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RESUMO

Este estudo aborda a importancia do Ensino de Artes Visuais, a metodologia do
ensino, além de atividades a serem desenvolvidas durante as aulas, referindo-se
particularmente ao estudo da imagem fotografica, usando como referéncia
trabalhos de fotografos, como por exemplo, Sebastido Salgado, desenvolvendo o

senso critico e estético dos alunos.

PALAVRAS-CHAVE: Ensino. Artes Visuais. Fotografia. Sebastido Salgado.
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INTRODUCAO

Muito se discute a importancia do Ensino de Artes Visuais dentro das
escolas, mas poucos trabalhos ainda foram realizados. Por isso, torna-se
relevante a elaboracdo de uma pesquisa voltada para o estudo de Artes Visuais,
embasada nos Parametros Curriculares Nacionais (PCN) e na metodologia da
Proposta Triangular de Ana Mae Barbosa.

O mundo contemporaneo esta cada vez mais repleto por imagens dos mais
diferentes tipos; a imagem esta mais presente do que nunca na vida das pessoas.
Desta maneira, por meio da fotografia, a escola tem um campo vasto, com
inUmeras possibilidades pedagdgicas e cabe ao professor aproveitar estes
recursos em sala de aula, mostrando que fotografar € muito mais do que capturar
uma imagem, € exprimir oS sentimentos, € ter experiéncias estéticas, €
documentar, além de ensinar a contextualizar as imagens produzidas. Segundo

Silva, a fotografia:

s

[...] assim como o video documental, € uma representacdo
interpretativa da realidade, no sentido de ser algo recortado pela
percepgdo do olhar. A imagem quando divulgada publicamente &
uma janela aberta através da qual podemos ver lugares e pessoas
gue nao conheceriamos de outra forma. Ela nos contextualiza,
faz-nos imaginar como seria estar em certo ambiente vivenciando
experiéncias (SILVA, 2007, p. 611)

A imagem conduz a vida humana desde o nascimento, pois € através de
sua observacdo que uma crianca comeca a identificar, a compreender, a criar sua
identidade através dos seus sentidos disponiveis, sem distincdo. Seu imaginario é
entdo substituido por simbolos, onde se comeca a entender o mundo a sua volta.

Nesse sentido, foi inicialmente discutido, na presente pesquisa, as
tendéncias pedagobgicas para que o professor percebesse as caracteristicas
histdricas, sociais e também politicas associadas e inseridas nas escolas. Com
isto, € importante abordar o Brasil durante o periodo colonial e como surgiram os
primeiros artifices, artistas, engenheiros, arquitetos e como era adotado um
ensino informal, organizado nas oficinas e que a patrtir disto, abriu-se um caminho
até a pés-modernidade, onde novas posturas sao adotadas e uma nova visdo do

Ensino de Artes Visuais surge.
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Abordou-se, posteriormente, uma breve Historia da Fotografia, fazendo um
rapido panorama desde o surgimento da camara escura até os aparelhos digitais,
utilizados atualmente.

Em seguida, o material levantado e avaliado durante todo o percurso foi
analisado com o enfoque tedrico nas obras do fotojornalista Sebastido Salgado,
demandado para a construcdo de um trabalho dentro da area em Ensino de Artes
Visuais, tendo como objetivo proporcionar a vivéncia com a linguagem visual,
unindo a arte com o cotidiano do aluno, levando para a escola a oportunidade de
um projeto da disciplina de Arte, comprovando a necessidade de novas
perspectivas nesta area.

Este trabalho teve como embasamento tedérico alguns autores como: Susan
Sontag, Fernando Hernandez, Boris Kossoy, dentre outros estudiosos.

Susan Sontag, na década de 80, discute a linguagem fotogréfica,
observando que a imagem é utilizada de forma indistinta, principalmente para
registrar momentos, pessoas, lugares que visitam. Ja Fernando Hernandez
discute a importancia dos estudos da cultura visual, atentando-se para a reflexdo
daquilo que cerca as pessoas, da sua cultura, do seu cotidiano. Expde que o0s
sentidos devem ser explorados, inferindo inimeras interpretacdes dos estudantes
e aumentando o conhecimento, transpondo a leitura e interpretacdo das imagens
que estédo presentes no dia a dia. Os estudos de Kossoy mostram que na esfera
da cultura contemporanea, a fotografia € um dos campos mais destacados de
representacdes sociais.

Sendo assim, percebeu-se que a fotografia pode ser utilizada como forma
de contextualizar o Ensino de Artes Visuais ao dia a dia. Nesta perspectiva foi
proposto que as imagens obtidas na escola, na familia, na vizinhanca, na
comunidade fossem utilizadas como recurso pedagdgico, pois se vive na era da

visualidade, onde os alunos séo rodeados por imagens no seu cotidiano.
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1 A HISTORIA DO ENSINO DE ARTES VISUAIS NO BRASIL

A Histéria do Ensino de Artes Visuais no Brasil tem um longo percurso e é
importante para que as pessoas envolvidas nesta area, como professores,
coordenadores e gestores, tenham ciéncia do desenvolvimento ao longo da
historia, pois arte € uma linguagem, tem significado e conteddo préprios e € um
campo de conhecimento. Assim, de acordo com Boechat no artigo eletronico

Cultura visual - Instrumento de Cidadania

A educacdo que aponta para 0 ensino e a pesquisa das artes ajuda a
construir uma vida significativa huma perspectiva mais ampla e mais
profunda. De conhecedor de artistas e estilos, o aluno passa a leitor,
intérprete e critico de todas as imagens presentes no seu cotidiano.
(BOECHAT, 2011, p. 1)

Como se Vvé, a escola precisa ser motivada para praticas inovadoras no
campo de conhecimento de artes, pois através do Ensino em Artes, o aluno é
inserido em um contexto critico, apoiando sua identidade frente a um mundo de
pluralidade de expressédo. Com isto, os professores e demais profissionais da
educacao precisam ter consciéncia da funcdo que ela desempenha, resgatando
valores e organizando os contetdos das aulas, conhecendo a Historia do Ensino
de Artes Visuais para compreender a necessidade de transformacéo no método e

nas novas técnicas de ensinar. Assim, é essencial destacar que:

Arte ndo é apenas basico, mas fundamental na educagcdo de um pais
gue se desenvolve. Arte ndo é enfeite. Arte é cognicdo, é profisséo, é
uma forma diferente da palavra para interpretar o mundo, a realidade, o
imaginéario, e é conteido. Como contetudo arte representa o melhor
trabalho do ser humano.

N&o é possivel uma educacéo intelectual, formal ou informal, de elite ou
popular, sem arte, porque é impossivel o desenvolvimento integral da
inteligéncia sem o desenvolvimento do pensamento divergente, do
pensamento visual e do conhecimento presentacional que se
caracterizam a arte. (BARBOSA apud MOSANER; STORI, 2007, p. 144)

E impreterivel que os profissionais da area de educacdo enfrentem a
realidade de que Arte € uma disciplina e tem que estar no mesmo nivel que as

demais matérias que consistem o curriculo basico das escolas e nédo posta como

um trabalho extraclasse ou uma forma de se divertir, de lazer.
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Desta forma, o professor da disciplina de Arte ndo precisa ser um artista,
mas € importante ter contato com aquilo que ensina. Deve ser um pesquisador
(observador) constante e sempre estar atento as teorias e praticas dentro do
campo da arte, fazendo e refletindo, colocando em pratica o que foi compreendido
e transmitindo para o aluno de forma clara e objetiva. O professor tem que ser
atuante e defender suas ideias perante a uma realidade vivenciada desde a
época colonial e que perdura até hoje, onde hd uma separagdo entre a arte
executada por artistas da camada popular, daquela feita pela elite.

Durante o século XVI até o final século XIX, foi presenciada uma longa e
também progressiva mudanca na maneira de propagacao de estudos e praticas
no campo das artes, além da utilizacdo dos materiais para a confec¢do de obras
artisticas.

Primeiramente, o Brasil possuia um nimero amplo de artistas portugueses,
devido a colonizacao do pais. Desta forma, chegavam com os conhecimentos que
traziam de Portugal, além do saber adquirido na carreira profissional e diversas
obras que ja estavam prontas, como esculturas religiosas em madeira, alguns
projetos e desenhos. Logo, era imposto o0 modelo de Portugal, negando ao artista
brasileiro o direito de fazer arte, de se expressar, sentir e empreender ao criar
uma obra.

Conforme os artistas portugueses se organizavam no Brasil, surgia a
necessidade de auxiliares para realizar determinados trabalhos ou entdo,
organizar materiais para o mestre. Devagar as oficinas de artifices e artesdos
foram fundadas. Posto isto, perdurou esta modalidade de aprendizagem durante
todo o periodo colonial e surgiam diversas oficinas e ateliés, onde ao redor dos
mestres havia varios assistentes que seriam futuros mentores. Do ponto de vista

de Zanini:

[...] os mestres e artistas consagrados ndo chegam para tanta obra e é
necessario formar novos profissionais. Este aprendizado se faz nas
oficinas e nos canteiros de obra, como era habitual, mas isso ndo parece
suficiente, dada a grande solicitacdo. Constata-se, entédo, a existéncia de
ensino sistematico [...] (ZANINI apud MOSANER; STORI, 2007, p. 146)

Desta maneira, cerca de 300 anos de histéria transcorreram sem nenhum
estilo de escola organizada dentro da area de Ensino de Artes Visuais. Porém,

durante o Barroco, na década de 1600, o que foi trazido da Europa comeca
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assumir caracteristicas totalmente nacionais e a arte passa a ser executada nao
somente por brancos, mas também por negros, mulatos e por indios na regido
das Missdes, no Rio Grande do Sul. O que se vé é que a tradi¢cdo artistica e
festiva do Brasil comeca aparecer, o que vai destoar da austeridade do modelo
neoclassico francés vigente até entao.

E importante observar que a criacdo da Escola de Belas Artes, nesse
contexto histérico, influenciou diversas camadas da sociedade. Isso se deu,
inicialmente, com a vinda da familia real para o Brasil, em 1808, quando houve
imposicdo do governo para introduzir uma sequéncia de transformacbes e
reestruturacdes para que o Rio de Janeiro fosse a capital do Reino, colocando
Lisboa somente como col6onia. Com isto, surge a necessidade de formar uma
academia no modelo dos paises europeus. A partir de entdo, diversos artistas
chegam ao Brasil, como o pintor Jean Baptiste Debret (1768 — 1848) e o escultor
Auguste Marie Taunay (1768 — 1824), sendo conduzidos pelo escritor Joachim
Lebreton (1760 — 1819), mais tarde este grupo foi denominado como a Missao
Francesa e todos integravam a chamada Academia de Belas Artes Francesa.
Deste modo, relata Mosaner e Stori no artigo O Ensino de Artes no Brasil

Neste mesmo ano é criada por decreto a Escola Real de Ciéncias, Artes
e Oficios, que em 1820 passa a ser a Academia Real de Desenho,
Pintura, Escultura e Arquitetura Civil; logo depois, Academia de Artes; e,
finalmente em 1826, é instalada com o nome de Academia Imperial de
Belas Artes, primeiro estabelecimento de ensino superior de artes com
aulas de desenho, pintura, escultura e arquitetura. No periodo
republicano, seu home foi alterado para Escola Nacional de Belas Artes.
(MOSANER; STORI, 2007, p. 146)

De acordo com a Pedagogia Tradicional, o Desenho torna-se matéria
obrigatéria no curriculo durante os primeiros anos da Academia de Belas Artes,
sendo que era denominado o Ensino do Desenho e ndo de Arte naquela época. O
Desenho era baseado na coOpia de estampas, o0 que limitava a cognicdo e o
trabalho imagético do estudante. Outro ponto importante é que, sob influéncia da
Missdo Francesa, que trazia consigo um pensamento Neoclassico, percebe-se
um distanciamento entre arte e povo, ou seja, do artista que era formado na
Academia de Belas Artes daquele que era de familia simples, os chamados

artesdos. Com isto, descreve Auguste Marie Taunay
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[...] nem de veiculo menos poderoso é mister para vos sustentar no meio
das dificuldades que haveis de seguir. Nunca se abale em vds a fé nos
modelos gregos. Eles dao a chave do estudo da natureza. E deles, mas
s6 deles, como de uma base certa, que se pode atirar 0 vosso voo
poético para um infinito de combinagdes novas, para um sistema de
modificacdes da arte, que venha um dia a constituir a arte brasileira [...]
(TAUNAY apud CHIARELLI, 2005, p. 80)

Taunay exaltava a arte grega e era como se fosse o Unico modelo para a
arte brasileira percorrer e eram os valores que a academia francesa pregava e
com isto, barrava as novas possibilidades dentro da area em Artes Visuais para
representacdo fora dos moldes impostos até entdo. Posto isto, fica evidente que a
arte nao era feita para o povo e nem pelo povo.

Desta forma, com o decorrer das décadas, surge em reacdo a esta
Pedagogia Tradicional, a partir do ano de 1920, uma revolucdo no Ensino de
Artes Visuais. Era um movimento que colocaria o aluno como ponto central,
dando destaque a sua expressdo, € uma Pedagogia Nova, justificada na
psicologia e baseada no trabalho de dois norte-americanos, sendo um deles o
pedagogo John Dewey (1859-1952) e o outro o arte-educador Viktor Lowenfeld
(1903 — 1960) que tinham como fundamento, incentivar o desenvolvimento
intelectual por meio da demonstracéo criadora.

J&, durante os anos de 1960 e 1970, ressalta-se a Pedagogia Tecnicista
que tinha como principio basico o resultado do trabalho, sendo este funcional e
operante. O aluno e o professor sdo elementos secundarios no processo de
ensino-aprendizagem e o material da aula era o foco primordial das atividades.
Apesar de nao ter nenhum eixo mais forte, esta pedagogia acaba se
concretizando na Lei de Diretrizes e Bases n°® 5692, de 1971, quando a disciplina
foi inserida no ensino regular de uma forma equivocada, sendo somente uma
atividade. Esta lei abrangia o ensino de primeiro e segundo graus e abordava,
entre outras determinacdes, a obrigatoriedade escolar de quatro para oito anos,
juntado o antigo primario com o ginasial, suprimindo o exame de admisséo e
criando a escola profissionalizante. Desta forma, relata Schramm no artigo da

revista digital Arte na Escola

A tendéncia tecnicista firma-se nos anos 70, alicercada no principio da
otimizagdo: racionalidade, eficiéncia e produtividade. Com sua
organizacao racional e mecénica, visava corresponder aos interesses da
sociedade industrial. A semelhanca com o processo industrial ndo ocorre
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por acaso, pois tal proposicdo atinge seu apogeu nos anos 70, periodo
de forte presenca do autoritarismo do Estado e do regime militar. E
nesse periodo que o espirito critico e reflexivo é banido das escolas.
(SCHRAMM apud MOSANER; STORI, 2007, p.146)

Assim, por ndo existir mais linhas teoricas que equilibrassem a Pedagogia
Tecnicista, nem autores e pesquisadores na area que apoiavam as propostas de
trabalho e atividades, a matéria passa a ser ditada por livros didaticos,
prevalecendo materiais de baixa qualidade, usados por professores durante as
aulas.

Como se V&, surge ao longo dos anos, uma necessidade de mudanca no
Ensino de Artes Visuais e assim, novas posturas, voltada para o fazer artistico e a
Historia da Arte despontam. Desta forma, irrompe no ano de 1960, nos Estados
Unidos, teorias como a DBAE — Disciplined Based Art Education, colocada em
acao e difundida pela The Getty Foundation for Educational in the Arts, de Los
Angeles, Estados Unidos. O museu O J. Paul Getty tornou-se acessivel para o
publico a partir do ano de 1954, com base na area de Artes Visuais e oferece
auxilio para inumeras instituicbes e pessoas de muitos lugares, subsidiando
Varios projetos que suscitam a compreensao, cultivo e propagacdo da area do
Ensino de Artes Visuais, além da capacitacdo de professores na area.

Outro ponto importante sobre a DBAE, abordagem criada na época, era a
significativa inclusdo, analise e a contextualizacdo de imagens no ensino regular.
Em consonancia com esta proposta, aqui no Brasil, € apresentada pela arte-
educadora Ana Mae Barbosa, na década de 1990, a Metodologia Triangular ou
Abordagem Triangular. Esta metodologia de Ensino em Arte, primeiramente
exposta no Museu de Arte Contemporanea da USP, é baseada no tripé que
fundamenta o ensino que é fazer/ensinar/aprender arte, pois faz parte de um
processo conjunto e indivisivel e valoriza a arte como objeto de saber, como
cognicdo, conhecimento e experiéncia Unica, ou seja, nenhuma das trés areas
isoladas corresponde a teoria do estudo da arte juntas. Para Mosaner; Stori,
(2007 apud Barbosa, 2005, p. 32) “[...] o conhecimento em artes se da na
interseccdo da experimentacao, da decodificagdo e da informacao [...]". Assim,
somente quando existe saber, pratica, aprendizado e compreensdo concomitante

com estas trés areas é que obtém ciéncia da arte. Logo, Ana Mae Barbosa, no
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artigo Arte Educagdo no Brasil: do modernismo ao pés-modernismo deixa claro

que

A Proposta Triangular foi sistematizada a partir das condi¢des estéticas e
culturais da poés-modernidade. A P6s-Modernidade em Arte/Educagéo
caracterizou-se pela entrada da imagem, sua decodificacdo e
interpretacdbes na sala de aula junto com a ja conquistada
expressividade. (BARBOSA, 2003, p.1)

Alicercado neste fundamento, a metodologia criada por Barbosa foi
difundida no espago académico e ao manifestar um carater de pesquisa solido,
apresentado em diversos congressos da area e sendo alvo de discussfes de
varios estudiosos, alcancou renome e passou a ser uma opcao notdria na
tentativa de buscar um ensino singular e notavel em artes.

Também, é vélido ressaltar que a Abordagem Triangular idealizada por Ana
Mae Barbosa, desempenha importancia na descricAdo dos Parametros
Curriculares Nacionais — PCNs — para o Ensino de Arte, conduzindo a
metodologia e pratica do ensino fundamental nos anos finais, cujo raciocinio esta
colocado na atual Lei de Diretrizes e Bases Da Educacgé&o Nacional n°® 9.394/96,
onde esta explicito que o aluno tem a liberdade de aprender, ensinar, pesquisar e
divulgar a cultura, o pensamento, a arte e o saber.

Desta forma, nota-se que ainda ha uma tendéncia, por parte de
educadores e gestores das escolas, de menosprezar o Ensino de Arte,
principalmente, aquilo que é relacionado a percepcao da arte como um saber que
€ voltado para o analisar, fazer artistico e estético; além da reflexdo acerca da
histéria e o contexto em que a sociedade estd inserida. Estes fatores tém
interferido no que tange a qualidade da disciplina de Artes, ndo chegando ao
mesmo nivel das demais disciplinas de ensino.

Posto isto, constata-se que ainda ha influéncia do Ensino de Arte do século
passado, como por exemplo, o tecnicista, sobressaindo correntes pedagdgicas
arcaicas. Hoje, o professor ainda segue esta linha, chegando a ensinar ao aluno a
seguir aquilo em que o proprio nao acredita e limitando a criatividade,
impossibilitando o desenvolvimento cognitivo.

Portanto, € importante vivenciar atividades praticas dentro do Ensino de
Artes Visuais, pois através disto sera propiciado ao aluno trabalhar com a cultura

que o cerca e a linguagem visual. Isto é, ele pode se expressar, fazendo o seu
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préprio trabalho, exprimindo os seus sentimentos, comunicando com as pessoas
ao seu redor, socializando, dando oportunidade para a vivéncia com a linguagem
visual, ligando a arte com o cotidiano do aluno. E por meios de trabalhos, como
por exemplo, dentro da area de fotografia, a escola tem um campo vasto, com

varias possibilidades pedagogicas.
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2 BREVE HISTORIA DA FOTOGRAFIA

A expressdo visual comecou a dominar o mundo desde as pinturas em
cavernas até as tecnologias mais avancadas para se produzir uma imagem.
Desta forma, irrompe a necessidade de registrar imagens e assim, desde as
primeiras décadas de funcionalidade, a fotografia tem um enorme potencial de
uso e larga funcéo, fomentando a imaginacao, sendo uma forma de expresséo
cultural, na qual podem ser registrados o tempo e aspectos como, religido,
costumes, acontecimentos sociais, dentre outros.

Com isto, a partir do século XVI, a humanidade adquiriu conhecimento de
definicbes ligadas a palavra fotografia, como por exemplo, a invencéo da técnica
de cAmara escura, este que seria o principio basico para a formacado de imagens.
Baseado no uso de produtos quimicos, como por exemplo, sais de prata, era
possivel gravar e criar imagens em uma superficie, mas as figuras desapareciam
muito rapido quando entravam em contato com a luz do ambiente, ndo havendo
um resultado claro.

A camara escura é um ambiente livre de luz, salvo por um canal bem
reduzido no centro e quando um objeto luminoso é colocado a frente da camara, é
formada na parede oposta ao orificio uma imagem invertida, sem nitidez e
distorcida semelhante ao objeto. Esta invencédo impulsionou a criagdo da
fotografia e pode ser utilizada na formacao de fotos analégicas.

Ja durante os séculos XVII e XVIII, alguns pesquisadores passaram a
utilizar a camara escura com a finalidade de gerar imagens e somente no ano de
1839, em Paris, o inventor Louis Jacques Mandé Daguerre, dando continuidade
aos estudos, na area de fotografia, feitos por Joseph Nicéphore Niépce, expde ao
mundo a sua descoberta que inovou e modificou a forma de registrar
acontecimentos, instantes da rotina das pessoas e momentos importantes da
historia: o Daguerreotipo. Este conceito fundamentava-se em colocar o material,
gue é sensivel a luz, em uma camara escura por alguns minutos e ao se retirar,
empregava-se 0 vapor do mercurio como revelador. Para firmar a imagem, era
usado o cloreto de sédio. O daguerredtipo era um equipamento responsavel pela
producdo de uma imagem fotografica sem negativo e o resultado era unico (FIG.
1).
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Figura 1 — Maquina do Tempo: Daguerreétipo

Fonte: http://www.resumofotografico.com/2011/09/maquina-do-tempo-daguerreotipo.html

A humanidade percorreu um extenso caminho até chegar a concepcéao de
Daguerre, passando pela invencdo e progresso da camara escura até o uso de
produtos quimicos, como por exemplo, sais de prata para alicercar a imagem em

uma area.

A grande revolugdo causada pela invencao da fotografia foi na verdade,
ndo 0 mecanismo/aparato de captagéo, que ja era conhecido, mas sim a
criagcdo de um suporte quimico sobre o qual a imagem projetada
pudesse ser fixada sem precisar que o artista realizasse um desenho
manual sobre o suporte. (ANJOS apud CORREA 2012, p. 12)

A evolucdo da fotografia foi lenta. O projeto de Daguerre era intricado,
além de que o ato de fotografar era arduo e demandava técnica, capital,
equipamento e conhecimento por parte dos fotégrafos. De acordo com Sontag,
1986, p. 18 “[...] tirar fotos demandava um aparato caro e complicado — o
passatempo dos habeis, ricos e obsessivos — parece de fato distante da era das
cbmodas cameras de bolso que convidam qualquer um a tirar fotos”.

Assim, neste contexto, ocorre uma revolucdo provocada pelo norte-
americano George Eastman, em 1888, com a criacdo da primeira camera
fotografica comercial, a Kodak n° 1. Este seria 0 segundo momento mais

relevante da fotografia, onde era utilizado filmes fotograficos, dando oportunidade
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para as pessoas ao livre acesso do registro das imagens. Essa camera

predominou por muito tempo e inovou ao apresentar o filme de rolo.

Com a Kodak, a fotografia se tornou “instantanea” e qualquer amador
poderia tirar boa fotos. Com o slogan “You press the button, we do the
rest’, Eastman tentou fazer da fotografia algo popular, facil, que nao
necessitava muita técnica. Seu argumento persuasivo era a possibilidade
de uma histéria do dia a dia contada por imagens feitas pelos proprios
protagonistas. (BRUNET apud CORREA, 2001, p. 12)

A imposicdo de se ver as imagens fotografadas no mesmo momento,
surgiu como uma terceira fase na historia da fotografia. Com isto, desponta a ideia
da imagem instantanea através da camara Polaroid, idealizada em 1948 pelo
inventor e fisico Edwin Land.

Assim, o daguerreétipo, a fotografia de filmes e a instantanea tém como
fundamento a camara escura e a fotoquimica. Ao longo de muitos anos, a
fotografia era realizada destas trés formas, até que os processos fotograficos, em
base quimica, foram substituidos pelo registro digital da imagem.

Com a modernizacdo do final do século XX, as pessoas comecaram a
adquirir computadores, telefones e a velocidade em que os meios de
comunicacdo cresciam, as maquinas fotograficas de filme em rolo ficaram
obsoletas, pois ndo permitiam reproducéo, e nem armazenamento das imagens.
Neste contexto, surge a fotografia digital e com a virada do milénio, despontam as
redes sociais e a internet passa a ser um gigante “album de fotografias”,
permitindo o compartilhamento de véarias imagens de uma forma rapida e
instantanea.

As primeiras imagens digitais de que se tem registro surgiram de uma
sonda do programa espacial norte americano, durante a guerra fria. O momento
que o pais vivenciava demandou e impulsionou a chegada de uma tecnologia
mais avancgada, pois era necessario capturar imagens para registrar momentos e
situacgoes.

As primeiras imagens sem filme registraram a superficie de Marte e
foram capturadas por uma cémara de televisdo a bordo da sonda
Mariner 4, em 1965. Eram 22 imagens em preto e branco de apenas
0,04 megapixels, mas levaram quatro dias para chegar a Terra.
(PATRICIO apud CORREA, 2011, p. 60)
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A primeira camera digital foi projetada somente em 1981, pela Sony e
capturava imagens de 0,3 megapixels e tinha uma capacidade de armazenar até
50 fotos (FIG. 2).

Figura 2 - Camera fotografica digital Mavica
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Fonte: http://tonyandtawni.com/picskhx/sony-mavica-digital-camera-mvc-fd91

No decorrer da década de 1990 e meados da década de 2000, as cameras
digitais ficaram populares e passaram por grandes transformacfes. Em primeiro
lugar, tornaram-se compactas e exerciam varias funcdes como filmar e fazer
videoconferéncias, além de guardar inUmeras fotos. Também é interessante
denotar que a camera digital ndo dispde de processos quimicos na captura de
imagens, pois elas sdo equipadas por sensores eletrénicos, pequenos chips que
transformam a luz em sinais elétricos no processo de digitalizagdo da imagem.
Quando ao passar pela lente, é registrado em um pequeno sensor e armazenado
em um cartdo de memoria e as imagens sao formadas por pixels.

O pixel é o menor ponto que compde uma imagem digital, sendo o
elemento basico para a criacdo das imagens, podendo ser classificado como
células, justamente por serem a menor parte de um todo e o termo provém da
expressao picture element (elemento da imagem). Cada pixel compreende uma
pequena série de numeros que descreve a sua cor ou a sua proporcdo. A

exatiddo com a qual cada pixel pode especificar sua cor é chamada de
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profundidade de bit e por meio de milhdes de pixels € possivel construir uma
imagem minuciosa, nitida, clara e continua, como por exemplo, imagens bitmap.
Também, é interessante ressaltar que quanto mais pixels uma imagem tem, maior
a capacidade de exibir detalhes ela tem, como o0s megapixels que sao
simplesmente uma unidade de um milh&o de pixels, determinando a qualidade e
capacidade de cada imagem.

Assim, apds estas consideracbes sobre a Histéria da Fotografia, é
importante evidenciar que a fotografia ndo era, em principio, considerada como
arte.

O conceito de arte, até no final do século XIX, estava ligado intimamente a
criatividade e a intelectualidade, e isto implicava ao artista utilizar meios
tradicionais para obter uma obra de arte e néo tecnolbégicos, como a fotografia.
Assim, os artistas da época ndo compreendiam que 0s instrumentos utilizados por
um fotografo eram semelhantes, na mesma propor¢cdo, aos pincéis e tintas
utilizados por pintores. Ao se produzir uma imagem, era necessario um olhar
artistico, habilidade, enquadramento, escolher um bom angulo, iluminacao
adequada, dentre outros inumeros fatores. Segundo Cartier-Bresson (apud
Teixeira, 2012, p. 1) “fotografar é colocar na mesma linha de mira a cabecga, o
olho e o coragao”. Desta forma, a fotografia, devagar, foi se desligando da
concepgao de registro e se definindo entdo como criativa. Nesta percepgao

Sontag descreve

A fotografia anuncia (e cria) novas ambicfes para as artes: a
transformagé&o das artes em meta-artes ou meios de comunicagéo social.
[...] O cinema, a televisado, o video, sdo seguimentos l6gicos do modelo
estabelecido pela fotografia (SOTANG apud COELHO et al. 1981, p.
142)

Ao decorrer dos anos, surgiram diversos fotografos que impactaram e
revelaram esta arte ao mundo. Assim, aparece Henri Cartier-Bresson, fotégrafo
francés considerado o pai do fotojornalismo moderno, e que acreditava no grande
potencial da fotografia como fonte de comunicacdo. Mostrou a humanidade o
mundo poés-guerra atraveés do seu olhar, retratando o século XX. Preferia usar
filme preto e branco em oposicdo ao filme de cor, revelando o cotidiano de
pessoas simples, até grandes momentos da histéria, como o registro da Uniédo

Soviética em pleno regime comunista e a revolugao cultural na China promovida
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por Mao Tsé-Tung. Assim, de acordo com Gastaldoni, (2007, p. 5) “mais do que
um fotégrafo com apurada nocédo de composi¢cédo, Bresson sempre intuiu 0 imenso
potencial de comunicacao da imagem fotografica, capaz, inclusive, de transforma-
lo, a sua revelia, em um dos icones do século XX” (FIG. 3).

Figura 3 - SOVIET UNION. Russia. Moscow. 1954,

Fonte: http://everyday-i-show.livejournal.com/191380.html

Ainda dentro deste ambito, a fotografia social realizada por Bresson
incentivou fotografos e um deles que percorreu o mesmo caminho foi o
fotojornalista brasileiro Sebastido Salgado e que através de seus trabalhos,
socialmente envolvidos, como o realizado em Trabalhadores, Terra e Exodos,
vem ocupando notavel prestigio durante o século XX e XXI, se projetando
internacionalmente. E importante ressaltar que Salgado segue o mesmo traco de
Bresson optando pela auséncia de cores em suas fotos e que, além disto, eles
tém a mesma linha de pensamento voltada para a teméatica social. Desta maneira,
conforme o artigo O Tempo e os Tempos na Fotografia, Gastaldoni expde que

[...] Bresson e Salgado tém em comum algo que vai muito além do
equipamento e do interesse humanitario. Ambos perceberam o imenso
potencial da fotografia enquanto linguagem e produziram, cada um a seu
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modo, uma densa narrativa visual da contemporaneidade.
(GASTALDONI, 2007, p. 6)

Sendo assim, Salgado realiza seu trabalho de forma impar, captando no
olhar das pessoas, 0s sentimentos e demostrando que fotografar vai muito além
de uma simples foto, € registrar momentos, lugares, situacdes. O teor humano de
seu trabalho traz reflexdo e o fato de ser executado todo em preto e branco,
perante a um mundo onde a tecnologia estd em permanente evolucdo, demonstra
a sua autenticidade.

A partir disto, é notavel destacar a importancia da fotografia para o Ensino
de Artes Visuais dentro da &rea da educacdo, onde ha varias possibilidades
pedagdgicas.

O aluno da contemporaneidade tem contato com imagens diversas, como
por exemplo, revistas, anuncios publicitarios, propagandas de televisdo. Deste
modo, é necessario que o professor tenha conhecimento do mundo simbdlico e
visual que rodeia os seus estudantes e com isto, tracar uma meta para o Ensino
de Artes Visuais, trabalhando a compreensdo critica sobre o entorno cultural,
educando e ensinando que a disciplina de Arte € um campo de conhecimento
escolar, como qualquer outro e que por meio dela é possivel desenvolver o senso
de criticidade sobre o0 mundo e 0 modo como as pessoas atuam nele, observando
aquilo que estd presente no cotidiano, lendo e interpretando tudo ao redor,
tentando buscar sentido e explicacdo para todas as imagens. Assim, o professor
de Arte deve atentar-se ao que € relevante na vida do aluno e por meio de obras
como as do fotojornalista Sebastido Salgado, instigar no aluno a vontade de

perceber e de promover a comunicacao visual.

2.1 A Linguagem das Imagens no Contexto Escolar

A utilizacdo da cultura visual na sala de aula representa um importante
passo para modificar as aulas de Arte na escola, objetivando o processo dinamico
do ensinar e aprender mutuamente. E € através do ambiente escolar e 0 meio em
que o aluno vive que ele adquire experiéncias para produzir e se expressar.

Assim, como é abordado no PCN
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A arte é um conhecimento que permite a aproximacdo entre individuos,
mesmo o0s de culturas distintas, pois favorece a percepcdo de
semelhancas e diferencas entre as culturas, expressas nos produtos
artisticos e concepgles estéticas, em um plano diferenciado da
informacao discursiva. Ao observar uma danca indigena, um estudante
morador da cidade estabelece um contato com o indio que pode revelar
mais sobre o valor e a extensdo de seu universo do que apenas uma
explanagéo sobre os ritos nas comunidades indigenas. E vice-versa.
Nessa perspectiva, a arte na escola tem uma fungdo importante a
cumprir. Ela situa o fazer artistico dos alunos como fato humanizador,
cultural e histérico, no qual as caracteristicas da arte podem ser
percebidas nos pontos de interacdo entre o fazer artistico dos alunos e o
fazer dos artistas de todos os tempos, que sempre inauguram formas de
tornar presente o inexistente. Nao se trata de copiar a realidade ou a
obra de arte, mas sim de gerar e construir sentidos. Cada obra de arte &,
ao mesmo tempo, produto cultural de uma determinada época e criagcao
singular da imaginagdo humana, cujo sentido é construido pelos
individuos a partir de sua experiéncia. (PCN. 1998, p. 35)

Como foi mencionado logo acima no PCN, ao adentrar no mundo da arte, o
aluno tem contato com a cultura que o cerca, valorizando a histéria da sua cidade
e costumes. Desta forma, a escola possui um papel importante na formacéo dos
cidaddos, pois o fazer artistico passa a ser importante para que o aluno
compreenda 0 mundo ao seu entorno, analisando criticamente as informagdes
contidas nas imagens, apreciando e refletindo de forma consciente e humanitéaria.

Assim, do ponto de vista de Hérnandez

[...] os elementos da cultura visual, sdo, portanto, objetos que levam a
refletir sobre as formas de pensamento da cultura na qual se produzem.
Por essa razao, olhar uma manifestacao artistica de outro tempo ou de
outra cultura implica na penetracdo mais profunda do que aparece
meramente visual: € um olhar na vida da sociedade, e, na vida da
sociedade, representada nesses objetos. (HERNANDEZ, 2000, p. 53)
O estudo da cultura visual norteia as questdes sobre a aprendizagem a
partir do cotidiano na sala de aula, reconhecendo a experiéncia dos estudantes e
suas realidades. Os alunos, seja dentro ou fora da escola, estdo em contato
constante com os mais variados meios de comunicacdo, com uma diversidade
opulenta de imagens, com novas e chamativas tecnologias, enfim, com tudo
aguilo que a cultura visual contemporanea pode ofertar ao mundo.
Do ponto de vista de Tavin (2003 apud BAZILI et al. 2010), a linguagem
visual é a “condicdo cultural contemporanea em que a experiéncia, a
subjetividade e a consciéncia sdo afetadas pelas imagens como também pelas

formas de ver, mostrar e imaginar”. Consequentemente, a influéncia das imagens
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predomina na edificacdo de novos conhecimentos, além de modificar o modo de
ser e pensar do aluno.

De forma consciente ou ndo, as pessoas estao cercadas pela cultura visual
e por meio disso, as imagens tornam-se primordiais desde a alfabetizacdo até a
vida adulta. O estudo da linguagem visual é de extrema importancia, pois faz com
gue as pessoas encontrem um significado para a realidade a partir dos elementos
que as rodeia.

Para Hérnandez (2000 apud BAZILI et al. 2010), “os signos e os simbolos
sdo o veiculo do significado e ocupam um papel na vida da sociedade, numa
parte dessa sociedade, que é a que de fato lhes da vida”.

Como se observa, o mundo esta sujeito a comunicacgao visual, a fotografia
tornou-se essencial no mundo moderno, no entanto, compete ao observador o
dever de examinar a imagem/mensagem de acordo com 0S seus saberes, seus
sentimentos e principalmente, conhecimentos a respeito do universo que o cerca.

Neste contexto, constata-se que as imagens, de acordo com Klein, 2007, p.
48 “sao textos culturais, construidos pelo homem, frutos de sua imaginagéo, que
duplicou seu mundo e seu imaginario, dando-lhes formas figurativas ou abstratas
nos mais diversos suportes visuais”. Isto €, ha uma mediagcdo entre homem e
mundo que é perceptivel e essencial ao se fotografar. Logo, a producédo
fotogréafica implica na realidade vivenciada, constituindo, assim, um julgamento da
existéncia representada pelo aluno e € a partir dai que ocorre a experiéncia
estética.

Neste sentido, observa-se, por exemplo, dentro da obra do fotojornalista
Sebastido Salgado uma relagdo com o real, o que por sua vez lhe atribui um
carater documental, servindo de base para as aulas de Arte e levando o aluno a
pensar no conceito de fotografia no mundo contemporaneo, visto que fotografar,

na atualidade, esta cada vez mais trivial. (FIG. 4 e 5)



Figura 4 - A migracéo rural para as grandes cidades

Fonte: http://sebastiaosalgadoo.tumblr.com/post/29331032306/an%C3%Allise-fotografia

Figura 5 - Os pobres trabalhadores da terra

€) Sobastino Salgado/Amazonas/nbpictures

Fonte: https://sebastiaosalgadoo.wordpress.com/2009/06/18/os-pobres-trabalhadores-da-terra/
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Nesta perspectiva, analisando a fotografia A migracdo rural para as
grandes cidades, do livro Terra, de Sebastido Salgado, nota-se que a imagem
acima demonstra a dificuldade e a falta de condi¢cdes de uma vida rural na regido
nordeste, impulsionando as familias a migrarem para centros urbanos em busca
de uma vida melhor, o chamado éxodo rural.

A linguagem visual se faz presente em todos os lugares, momentos e ao se
produzir uma imagem fotografica é impossivel produzi-la sem observar o
enquadramento, distancia focal e iluminagcdo, o que por sua vez, resulta na
criacdo de um determinado ambiente estético. A minima mudanca de uma delas
levaria a um resultado fotografico diferente, o que interferiria ndo somente no
modo de apreensdo e compreensdo do espectador, mas também em seu modo
de sentir; elementos estes fundamentais durante a aula de Fotografia, pois a partir
deles que os alunos apreciam as imagens com um olhar transformado.

Salgado demonstra as paisagens, a natureza ainda intocada e algumas
regibes do planeta em seu livro Genesis. Genesis € um projeto fotografico,
exclusivamente focado na natureza. Sebastido Salgado atravessou o mundo,
entre 0s anos de 2004 e 2012, visitando varias regibes extremas, entre elas
destaca-se o Alasca, a Patagonia, a Etiopia e a Amazbnia, para registrar em suas
lentes, imagens surpreendentes, a imponéncia, a delicadeza e sutileza da

natureza, assim como sua ligagdo com o homem e os animais. (FIG. 6)
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Figura 6 — Gorila da montanha: Floresta no Monte Sabyinyo,

Parque Nacional do Virunga, Ruanda, 2004

Fonte: http://turmadobem.org.br/br/noticias/fotografia-original-de-sebastiao-salgado-vai-a-leilao-

com-renda-revertida-para-a-tdb/

Posto isto, de acordo com Azevedo (2008 et al. p.17) “Nao precisamos
entrar em contato direto com as coisas para percebemos visualmente. ” Desta
forma, fotografar, na época atual, fundamenta-se num aspecto de comunicacao a
distancia, que na maior parte das vezes, esta livre de textos explicativos; a
linguagem visual basta para compreender o que aquela imagem quer transmitir.

As imagens precisam ter um significado, uma explicacdo para o0s
estudantes, necessitando se correlacionar com principios simples e comuns
também a outras culturas, e podem ser desconhecidas pelos alunos até aquele
momento. Devem expressar valores estéticos e explorar os sentidos as diversas
interpretacdes pessoais dos estudantes

Portanto, constata-se o significativo papel transformador que a Arte na
Educacdo detém, pois mediante ela € possivel ter contato com o contexto que
esta presente no cotidiano, atentando-se que a arte esta presente na rotina, seja
ela social, historica, e através dela, o individuo reflete, pensa e repensa o

universo em que ele vive e os elementos que estao dispostos ao seu redor.
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3 A ESCOLA MUNICIPAL JOSE JOAO DE MELO

Buscou aplicar os conhecimentos sobre o Ensino de Artes Visuais na
Escola Municipal José Jodo de Melo (J.J.M) da Rede Municipal de Ensino.

Localizada na comunidade de Pouso Alegre, no municipio de Formiga, a
escola integral atende alunos da pré-escola até o 9° ano, de varias localidades,
totalizando 143 estudantes. O estabelecimento de ensino tornou-se ndcleo da
zona rural de Formiga, abrangendo diversas comunidades como Fazenda Velha,
Baibes, Raiz, Rodrigues, Teodoros, Paneleiros, Timboré, Martins de Arruda,
Moendas, Jacuba, Santa Luzia, CArrego das Almas, Barreira e Vigilatos.

A escola foi criada em 1920 e recebeu o nome José Jodo de Melo em
homenagem ao homem que doou o lote para a construcdo. Além de bem situada
na comunidade, a escola possui uma area de 3.000 m?, sendo 504 m2 de area
construida, 2.496 m2 de area verde, incluindo a pequena horta que oferece um
reforco na merenda escolar.

A J.J.M. atua demonstrando reconhecer suas obrigacfes institucionais,
cooperando para a formacdo integral de seus respectivos alunos por meio de
ensinamentos que preveem a qualidade de ensino, igualdade entre todos, gestao
democratica e o exercicio da cidadania.

Quanto ao desenvolvimento do trabalho, as atividades pedagodgicas estao
pautadas em uma educacdo dinamica, onde o aluno de posse do conhecimento
que lhe é oferecido faz parte do processo politico e social, como individuo e
cidadao atuante.

O que é possivel perceber € que as metodologias adotadas sdo adequadas
ao sistema de ensino, permitindo ao professor um trabalho diversificado para a
formacdo social e pessoal do aluno.

Neste contexto, destaca-se que, o desenvolvimento das atividades séo
realizadas de acordo com o que dispde os Parametros Curriculares Nacionais

para o Ensino Fundamental, no item que expde que:

A area de Arte que se esta delineando neste documento visa a destacar
0S aspectos essenciais da criacdo e percepcao estética dos alunos e o
modo de tratar a apropriagcdo de contetdos imprescindiveis para a
cultura do cidaddo contemporaneo. As oportunidades de aprendizagem
de arte, dentro e fora da escola, mobilizam a expresséo e a comunicacao
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pessoal e ampliam a formacdo do estudante como cidadao,
principalmente por intensificar as rela¢des dos individuos tanto com seu
mundo interior como com o exterior. O aluno desenvolve sua cultura de
arte fazendo, conhecendo e apreciando producdes artisticas, que séo
acOes que integram o perceber, o pensar, o aprender, o recordar, 0
imaginar, o sentir, 0 expressar, o comunicar. A realizagdo de trabalhos
pessoais, assim como a apreciagdo de seus trabalhos, os dos colegas e
a produgdo de artistas, se dad mediante a elaboracdo de ideias,
sensacoes, hipéteses e esquemas pessoais que o aluno vai estruturando
e transformando, ao interagir com os diversos conteldos de arte
manifestados nesse processo dialdgico. (PCN. 1998, p. 19)

Assim, a J. J. M. oferece para a comunidade um espaco onde os alunos
sejam capazes de articular seus conhecimentos, utilizando-os para a vida em
sociedade, modificando o0 modo de agir e de pensar dos jovens. Busca ainda,
endossar um ensino de qualidade de modo a proporcionar recursos para a
capacitacdo e formacédo necessaria do aluno, visando ao desenvolvimento das
potencialidades do estudante, sendo um elemento de realizacdo propria para o
trabalho e adequacéao social.

A escola J.J.M. tem como eixo central o aluno e suas dificuldades,
apreciando os conteudos e estratégias de aprendizagem necessarias que
capacitem o estudante para a preparacdo de atividades voltadas para os diversos
campos da vida, como por exemplo, o profissional. Para isso, foca na descoberta
do conhecimento através do aprendizado constante. Neste processo, que envolve

ensino e aprendizagem, o professor também sai ganhando.

3.1 A Fotografia como Recurso Pedagdégico: Anélise de Pesquisa

Diante destas consideracfes, a diretora da escola Andreia Braz e o
supervisor Davi dos Santos, se colocaram a disposicdo para ajudar na realizacao
das atividades.

Foi apresentada, primeiramente a eles, a fotografia enquanto ferramenta de
ensino, explicando que a mesma € um veiculo de transmissdo de ideias,
exercendo importancia na vida dos estudantes, e também como essas imagens
podem ser usadas de forma pedagdgica nas aulas de Artes, contextualizando-as
a realidade social, além do trabalho interdisciplinar que pode ser realizado atraves
da matéria de Fotografia. Sabe-se que uma mesma fotografia € capaz de unir

varias realidades, sendo aplicada de acordo com a finalidade pretendida, podendo
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ter o intuito de ser eterna ou instantanea como € utlizado no aplicativo
Instagram®, muito difundido entre os jovens, ou entéo eternizando um periodo de
tempo da historia, além da fotografia constituir uma excepcional fonte de pesquisa
e incentivo aos alunos, 0s quais passam a se interessar mais por este tipo de
documento, apos a insercdo da matéria durante as aulas.

Em seguida, a abordagem sobre o tema, realizada com duas turmas da
escola J.J.M. dos anos finais do Ensino Fundamental, possibilitou levantar
questdes apropriadas sobre o assunto, tais como qual a importancia da Fotografia
na atualidade? Neste contexto, a aluna Luciana Fraga, 14 anos, descreve que
“fotografar € importante para capturar o momento atual, fazendo selfie com os
amigos e se divertindo”.

Desta forma, foi constatado que na perspectiva dos alunos, o ato de
fotografar ndo constitui uma forma de arte, € meramente um instrumento da
tecnologia para facilitar a vida das pessoas e através deste meio, promover
interacao e divertimento.

Com isto, € importante ressaltar que os significados culturais das imagens,
vao além do prazer que estas podem proporcionar, sendo importante o estudo da
linguagem visual para que o aluno saiba se posicionar criticamente diante daquilo
que € imposto para ele, ndo aceitando somente informacdes prontas que chegam
através de meios de comunicacao, revistas, anuncios publicitarios, dentre outros.

Para complementar o presente diagndéstico, um estudo critico das imagens
em sala de aula foi feito através de analise de fotografias realizadas pelos
proprios alunos, pois como menciona Sontag em Ensaios sobre Fotografia: Na
Caverna de Platao

[...] ao ensinar-nos um novo cédigo visual, as fotos modificam e ampliam
nossas ideias sobre o que vale apena olhar e sobre o que temos o direito
de observar. Constituem uma gramatica e, mais importante ainda, uma
ética do ver. Por fim, o resultado mais extraordinario da atividade
fotogréfica é nos dar a sensa¢édo de que podemos reter o mundo inteiro
em nossa cabeca como uma antologia de imagens. (SONTAG, 1986, p.
1)

! Instagram é uma rede social online de compartilhamento de foto e video que permite aos

seus usuarios tirar fotos e videos, aplicar filtros digitais e compartilha-los em uma variedade de
servigcos de redes sociais. Disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Instagram> Acesso em: 11
nov. 2015.
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E importante ressaltar que ao lidar com a fotografia realizada pelos alunos,
ao propor uma pesquisa reflexiva, o professor possibilita que os estudantes
tenham, durante as suas aulas, uma experiéncia expressiva de conhecimento que
podera ser desenvolvido e aplicado em diversos contextos de suas vidas. Através
da fotografia, organizam-se alguns parametros e analises sobre o jeito que a
fotografia pode ser utilizada, ao contrario do que é hoje, simples instrumento de
ilustracdo e divertimento para os jovens, em fonte de aprendizado, apreenséo,
entendimento e producdo de conhecimentos, ligando-se a imagem ao texto
escrito na busca do conhecimento histérico, utilizando a fotografia como
documento.

Assim, como por exemplo, através da obra Os Pobres Trabalhadores da
Terra (veja pagina 29, figura 4), do livro Terra, de Sebastido Salgado, a intencdo
do autor de chocar com a intensidade retratada pela foto € clara e ao apresentar
esta imagem para os alunos do 8° ano do Ensino Fundamental, eles teceram
comentarios acerca do que sentiram ao olhar para a imagem e também discutiram
sobre a questdo do trabalho bracal realizado na zona rural pelos pais e avos,
comentando a dificuldade da realidade enfrentada pela maioria que trabalha no
cultivo da horta, em plantacdes de café, dentre outras atividades. Diante disto, a
imagem fotogréfica realizada por Salgado impactou a vida dos estudantes da
Escola Municipal José Jodo de Melo (J.J.M), impulsionando o aluno a pensar no
conceito de estética, incentivando a realizacdo das atividades propostas dentro e
fora da sala de aula.

Um ponto importante para ser citado neste trabalho é a abordagem da Arte
na Educacéo, pois ela esta carregada de informacgfes estéticas. Ao trabalharem
juntos, professor e aluno desenvolvem seus saberes, suas experiéncias de vida e
de acordo com as suas vivéncias, passam a dar sentido e significado para a
realidade em que eles coexistem. O convivio com a cultura visual que os cercam,
dentro do ambiente em que vivem, os leva a desenvolverem um senso estético,
sem que notem. Por isso, € importante este trabalho mituo em sala de aula.
Assim, entende-se que, a cultura visual e a experiéncia estética podem ser
adquiridas em todos os lugares, vive-se rodeado por elas. Pois, lidar com uma
imagem n&o se restringe somente ao ato de ver, abarca também a sua

contextualizacdo, dado que
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[...] uma imagem é, também, um corpo de ideias, uma posi¢cdo politica
sobre o contexto, um recorte ético sobre valores, um mapa de sentidos
sobre algo que se aprendeu [...] os alunos captam imagens que estdo ao
seu redor o tempo todo, uma vez que a imagem ndo encontra mais
barreiras para se propagar e pode-se falar de uma estética do cotidiano
(MEIRA, 1999, p. 124).

Os professores devem ensinar os alunos a observar, compreender uma
imagem, o qué, por que e como ela foi feita, qual o motivo de sua realizagao, qual
a ideologia do fato retratado, o que de fato ela esta representando. Isto €, devem-
se consumir todas as probabilidades de analise de uma foto, possibilitando aos
alunos a refletirem sobre as relagdes que existem em uma imagem e assim 0s
mesmos desenvolverdo seu aspecto cognitivo de investigacdo e formulagédo de
teorias, opinibes e hipoteses, colaborando para a formacdo do estudante
enguanto cidadaos criticos e informados.

A partir disto, € significativa uma atividade préatica dentro da disciplina de
Arte, pois ao propor para os alunos um exercicio dentro da realidade vivenciada
no ambiente familiar e escolar, é possivel interagir com os elementos ao redor,
compreendendo e expondo suas ideias, demonstrando seu olhar de acordo com a
sua cultura, proporcionando rela¢cées com a sua vida. E no momento em que o
professor favorece um momento de reflexdo e discussdo sobre esta pratica, e
sobre as imagens realizadas por cada um dos alunos, ele esté propiciando uma
compreensao e visao de significados sobre suas realidades, € nesse momento
em que ocorre a experiéncia estética.

A comunicagdo visual € um meio de expressdo, onde a base esta na
observacdo de elementos visuais, como por exemplo, a forma, o espaco
(podendo ser tanto bidimensional quanto tridimensional), a cor, o equilibrio, a
ligacdo e proximidade entre luz e sombra, plano e superficie, além de varios
outros fundamentos.

O conhecimento da linguagem visual € de crucial importancia para
compreender o uso da fotografia dentro da area de Artes Visuais, pois 0 mundo é
visual ou como classifica o fil6sofo Roland Barthes (1994 apud GASTALDONI,
2007, p. 1) Civilizagdo da Imagem, pois a humanidade vive em um universo
repleto de signos e que esta sempre em crescente mudanca. Assim, é necessario

conhecer, analisar e interpretar as figuras, uma vez que
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A experiéncia visual humana é fundamental no aprendizado para que
possamos compreender 0 meio ambiente e reagir a ele; a informacéo
visual € o0 mais antigo registro da histéria humana. As pinturas das
cavernas representam o relato mais antigo que se preservou sobre o
mundo tal como ele podia ser visto ha cerca de trinta mil anos. Ambos os
fatos demonstram a necessidade de um novo enfoque da funcdo néo
somente do processo, como também daquele que visualiza a sociedade
(DONDIS, 1991, p. 7)

Neste contexto, foi proposto aos alunos dos anos finais do ensino
fundamental da escola J.J.M. uma prética que trabalhasse estes aspectos. Foram
envolvidos 31 alunos com idade entre 13 a 15 anos. Esta pratica consistiu em um
pequeno ensaio fotografico de trés fotos, contendo 0 mesmo tema, observando: a
imagem com um interesse artistico; analisando o angulo, a forma e o
enquadramento; as formas de luz que incide sobre a imagem, ou seja, se é

natural como o sol, as estrelas, os relampagos ou artificiais, como o0s diversos

tipos de lampadas existentes. Para Azevedo et al.

Em diferentes niveis da producdo fotogréfica, a escolha da luz, do
enquadramento, do foco, da fotometria e de outros procedimentos
técnicos determina a significagdo de uma imagem. A iluminagdo é um
dos fatores mais importantes. A luz tem trés fungfes principais no
processo fotografico. A primeira é permitir ao fotégrafo ver o objeto,
focalizar a imagem e grava-la na superficie fotossensivel; a segunda é
transmitir informacdes sobre o objeto retratado, relativas a forma, cor,
textura, profundidade etc, e a terceira é conferir um carater proprio a
imagem, sugerindo qualidades abstratas, como pureza, alegria, tristeza,
honestidade etc. (AZEVEDO et al., 2008, p.26)

Como se nota, a fotografia € um produto da arte, onde a funcao da imagem
fotografica € documentar as situacfes e representar aquilo que a pessoa vé e
enquadra no momento de captura-la. Isso acaba refletindo em parte sua cultura e
realidade. A realizacdo do trabalho envolve originalidade, criatividade e pode
imprimir um carater de informacao, difundindo uma ideia da realidade. Segundo

Machado, no artigo eletrbnico Sebastido Salgado: A Fotografia como Arte e

Critica Social:

Ao elevar o fotégrafo a condicdo de artista, estamos entendendo que em
seu trabalho ha também altas doses de criatividade, inteligéncia,
planejamento e conhecimento (do equipamento, das variaveis que
podem influenciar na qualidade de suas fotos, das técnicas ja existentes
para a obtencdo de suas imagens...) que tornam sua producéo digna de
merecer espaco em exposicoes, livros e museus. (MACHADO, 2011, p.
1
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Portanto, as producdes dos alunos sédo produto da criatividade deles, do
seu conhecimento, da sua cultura, com o ambiente em que vivem e esta condi¢cao
reflete no seu trabalho, que vem carregado de emocdes e significado. Aprender
s6 faz sentido quando a experiéncia do individuo é aceita pelo professor como
parte do processo de aprendizagem. A dimenséo estética do aprender esta ligada
com o viver, que na contemporaneidade estd assinalado pelo firme carater
imagético do espaco que rodeia os estudantes.

Assim, varias atividades foram realizadas durante a oficina de Fotografia.
Um momento importante foi a exposi¢cao do proprio trabalho na sala de aula para
a turma, onde o aluno deveria responder algumas questdes, tais como: Analisar a
foto e escrever um texto descrevendo-a. Falar o que sugere a foto. Quais
elementos poderiam ser identificados na imagem? E Na avaliacdo dele o que
representa a foto. JA& como um segundo momento, foi feita uma mostra dos
trabalhos para equipe pedagdgica, corpo discente e comunidade.

Como se V€ nas figuras abaixo (FIG. 7 e 8), nota-se que a aluna Ana Livia
Cunha Pinheiro optou pela auséncia de cores, como faz o fotojornalista Sebastiao
Salgado. Ao entrar em contato com as obras do artista, durante a aula de Arte, a
aluna demonstrou compreender que a falta de cor exprime auséncia de algumas
informacdes em substituicdo de outras que foram enquadradas. Isto €, o centro de
atencdo estd na percepcdo do momento que estd sendo retratado. A autora da
foto pretende que aquele que a analisa, concentre-se no cenario, na situagéo, e
nao em outros elementos presentes na imagem, o que importa no caso é o
contexto em que a obra esta inserida, o impacto do momento retratado, a emocao
que a foto pode provocar. De acordo com Salgado (1990 apud BULCAOQ, 2003,
p.1) “nada no mundo é em branco e preto. Mas o fato de eu transformar toda essa
gama de cores em gamas de cinza me permitiam me concentrar no ponto de

interesse que eu tenho na fotografia [...]".
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Figura 7 — A natureza do ponto de vista mais belo

Fonte: Aluna Ana Livia Cunha Pinheiro

Figura 8 — A natureza do ponto de vista mais belo

Fonte: Aluna Ana Livia Cunha Pinheiro
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Ainda dentro deste contexto, o aluno Marcelo Fernandes Lima Junior,
usando um aplicativo denominado Retrica®, fotografou a zona rural de Baides,
local onde vive. A imagem (FIG. 9) feita pelo estudante demonstra as
transformacdes que o homem e o tempo impdem e o desenvolvimento da cultura.
O certo é que a fotografia constitui um dos meios mais democraticos de
perpetuacdo da historia e das emocdes das pessoas, seja retratando lugares,
momentos, acontecimentos festivos ou tristes. Conforme Kossoy, 1989, p. 16 “a
fotografia € um intrigante documento visual cujo contetdo € a um sé tempo
revelador de informacdes e detonador de emocgdes”. E é através deste trabalho
gue é possibilitado ao aluno trabalhar o imagético, focando naquilo que chama a
sua atencao, concedendo ao leitor imagens incriveis e permitindo o acesso a
cultura de uma regido, a histdria a partir de uma fotografia. Para o aluno Marcelo
Fernandes, “através do trabalho de Salgado, pude perceber a vastiddo do mundo
e nunca havia ligado para a acdo do homem sobre a natureza até o dia que parei

para analisar as imagens para fotografar para a aula de Arte”.

2 Originalmente desenvolvido para iOS, o Retrica € um aplicativo de camera que oferece

muitas op¢des, como ajustar a cor, brilho e aplicar filtros para modificar as imagens. Disponivel
em: <http://canaltech.com.br/tutorial/apps/O-que-e-e-como-usar-o-Retrica/> Acesso em: 13 nov.
2015
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Figura 9 — A acdo do homem

Fonte: Aluno Marcelo Fernandes Lima Junior

Por outro lado, a aluna Tayna Meneses Fernandes representou o seu olhar
destacando as cores, retratando o mesmo contexto (FIG. 10 e 11), porém com um
enquadramento diferente e mostrando como a luz que incide sobre o local
modifica a fotografia, carregando-a de significado e sensac¢@es variadas de acordo
com cada leitor.



Figura 10 — Fotografe com a sua alma

Fonte: Aluna Tayni Meneses Fernandes
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Figura 11 — Fotografe com a sua alma

Fonte: Aluna Tayn& Meneses Fernandes

Para complementar a ideia de retratar o ambiente de convivio, uma
segunda etapa foi proposta para a turma, onde o aluno deveria representar a
escola de acordo com o seu olhar. Assim, para o aluno do 8° ano HENDRYL
MENEZES (2015) “a escola é carregada de imagens bonitas e eu nunca parei
para observar até hoje, somente passo por elas e sigo para a sala de aula”. (FIG.
12 e 13)



Figura 12 — Oficina de Fotografia

Fonte: Professora Alessandra Cristina Silva

Figura 13 — A arte que esta na natureza

Fonte: Aluno Hendryl Menezes
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Apoés esta préatica com as turmas dos anos finais do Ensino Fundamental,
em que de forma geral, os estudantes registraram o contexto social em que
vivem, foi criado um mural para expor os respectivos trabalhos, representando o
dia a dia, carregados de significados, emocoes, vivéncias de cada um deles.

Como se vé, aléem de conhecer diversas obras de artistas, como por
exemplo, Sebastido Salgado, o aluno ao adentrar o mundo da fotografia, aumenta
seu conhecimento, passando a ler criticamente as imagens que sao impostas
para ele e principalmente, aquelas que estdo presentes em seu cotidiano. Logo,
os professores da disciplina de Arte devem estar atentos as imagens que fazem
parte da vida de seus alunos, procurando sempre separar materiais de cunho
imagético para sua aula, agucando o sentido analitico do estudante, procurando
sempre instiga-lo para que ele saiba compreender e se posicionar diante de
diversas situacdes, preparando-se para formacao como cidadao.

Enfim, pode-se assegurar que esta proposta de atividade realizada na
J.J.M. est4d de acordo com o que propde o PCN para o Ensino de Arte, de
direcionar para um ensino que envolva o meio sociocultural do estudante, fazendo
com que ele pesquise, observe, confronte opinides, reflita sobre seus trabalhos
artisticos. Com isto, os alunos vao adquirindo competéncias que se ampliam para
outras producdes ao longo de sua vida com a arte e também para varios

contextos e incentivando novas pesquisas no futuro.
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CONSIDERACOES FINAIS

Levando-se em conta o que foi observado durante este estudo, constatou-
se a necessidade de transformacédo no método e na forma de reger uma aula de
Artes Visuais. Os educadores devem avaliar e repensar sua pratica pedagodgica e
ver que ensinar ndo se restringe a sala de aula, livros didaticos, papel e lapis.
Deve-se levar para o ambiente escolar, conteddos significativos para a formacgéo
moral e cultural dos estudantes, futuros cidad&os transformadores da realidade
social.

A escola precisa compreender que as praticas inovadoras no Ensino de
Artes Visuais sdo necessdrias e que a partir de atividades, como as que foram
propostas neste trabalho, é possivel envolver o aluno em um contexto critico,
trabalhando o cognitivo e propiciando experiéncias estéticas. Isto é, a escola tem
gue assumir sua funcdo, apoiando o docente na realizacdo do seu trabalho,
possibilitando metodologias inovadoras e que sejam adequadas ao sistema de
ensino.

A arte esta presente no cotidiano e através dela é possivel compreender
um pouco da histéria, da evolucdo do ser humano, proporcionando um contato
direto com os sentimentos, despertando no individuo maior atencdo ao seu
processo de sentir.

Assim, observou por meio de revisdo bibliografica e analise de pesquisa
que houve grandes avancos na area do Ensino de Artes Visuais, pois de acordo
com a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional n° 9.394/96, o ensino de
Artes passou a ser um componente curricular obrigatério, nos diversos niveis da
educacao basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos estudantes
e promovendo reformas na educacéao.

Portanto, no ato da docéncia, conclui-se que a Arte € uma disciplina que
sobressai, merecendo destaque juntamente as demais, pois proporciona ao aluno
uma compreensao do mundo em que ele vive. Compreender que a arte € criada
pelo contexto € muito importante, pois 0 aluno passa a reconhecer que a teoria
sem a pratica é vazia e vice versa, ou seja, contextualizar, realizar a fruicdo da
obra e produzir seus trabalhos, por meio de conhecimentos é fundamental para a

realizacdo de uma boa aula de Arte.
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ANEXO - Fotografia: Sugestdes de Atividades para as Aulas em Ensino de

Artes Visuais

Na visdo de Pimentel et al. (2008, p.48), trabalhar com a disciplina de Artes

Visuais na escola é muito importante, pois através dela € permitido ao estudante

desenvolver o seu espirito critico, estético e além disto, social. Pode-se afirmar

isto de acordo com 0s objetivos estabelecidos pelos autores no Curriculo Bésico

Comum, que estabelece o0s seguintes objetivos para a elaboracdo e

desenvolvimento das atividades dentro do ambito escolar:

- Expressar, representar ideias, emoc¢des, sensacdes por meio da
articulacéo de poéticas pessoais, desenvolvendo trabalhos individuais e
coletivos.

- Construir, expressar e comunicar-se em artes visuais, articulando a
percepcdo, a imaginacdo, a memodria, a sensibilidade e a reflexao,
observando o proprio percurso de criagdo e suas conexdes com o de
outros.

- Reconhecer, diferenciar e saber utilizar com propriedade diversas
técnicas de arte, com procedimentos de pesquisa, experimentacdo e
discurso proprios.

- Desenvolver uma rela¢do de autoconfianca com a producao artistica
pessoal, relacionando a prépria produ¢do com a de outros, valorizando e
respeitando a diversidade estética, artistica e de género.

- Conhecer, relacionar, apreciar objetos, imagens, concepcdes artisticas
e estéticas — na sua dimensao material e de significagdo —, criados por
produtores de distintos grupos étnicos em diferentes tempos e espagos
fisicos e virtuais, observando a conexao entre essas producbes e a
experiéncia artistica pessoal e cultural do aluno.

Frequentar e saber utilizar as fontes de documentacdo de arte,
valorizando os modos de preservacgdo, conservacio e restauracdo dos
acervos das imagens e objetos presentes em variados meios culturais,
fisicos e virtuais, museus, pracgas, galerias, ateliés de artistas, centros de
cultura, oficinas populares, feiras, mercados. (PIMENTEL et al., 2008,
p.48)

Desta forma, segue abaixo um roteiro de atividades para nortear o Ensino

de Artes Visuais nas escolas, observando que a atividade um ja foi proposta

dentro deste capitulo.

Atividade 1

a) Conteudo: A fotografia como recurso pedagogico no ensino de Artes Visuais

b) Materiais: Datashow, cameras fotograficas digitais ou celulares.

c) Objetivos: - Estimular diferentes formas de olhar;
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- Conhecer o processo de producéao da imagem fotografica,

- Desenvolver a observacao;

- Ampliar a habilidade critica dos estudantes para analisar as fotografias
realizadas por diversos fotografos, como por exemplo, Sebastido Salgado.

c) Metodologia:

Aula 1 - Inicialmente, realizar uma aula teorica acerca da obra e vida do
fotojornalista Sebastido Salgado, demonstrando véarias imagens para os alunos e
instigando debates acerca das mesmas. Em seguida, levantar questbes sobre a
importancia da fotografia na atualidade e questionar os alunos a pensar no
conceito de belo e feio dentro da arte. Para finalizar, o aluno devera tirar fotos do
ambiente em que ele vive, do seu cotidiano e trazer para a proxima aula.

Aula 2 — Introduzir a aula fazendo questionamentos como: O que vocé sentiu ao
fotografar? Como vocé escolheu as imagens que vocé enquadrou? Seu olhar
modificou apos este trabalho? Conte-nos um pouco de sua experiéncia. Logo
apos, iniciar as apresentacdes em Datashow, sendo que cada aluno devera
comentar suas imagens, discutindo as suas experiéncias estéticas, falando sobre
o angulo escolhido, o porqué da escolha da cena, como a luz influenciou no
resultado final. E importante ressaltar que a realizacdo de um trabalho de
fotografia tem que ser pautando sempre na importancia dos trés eixos interligados
que o ensino é baseado: producéo (fazer e desenvolver um percurso de criacao),
apreciacdo (interpretar obras artisticas) e reflexdo sobre a arte (contextualizar e
pesquisar). Apesar desta ordem, ndo se deve seguir rigidamente, pois a reflexdo
pode ser feita primeiramente e vice-versa.

Aula 3 — Nesta etapa, propor ao aluno uma atividade dentro do ambito escolar. O
aluno devera fotografar aquilo que desperta o seu olhar dentro da escola,
observando imagens corriqueiras e nunca antes percebidas.

Aula 4 - Realizar apresentacdo dos alunos, utilizando o Datashow, como
realizada na aula 2.

Aula 5 - Uma sugestdo que pode ser importante dentro desta aula é fazer uma
exibicdo dos trabalhos realizados pelos alunos, podendo ser feito pequenos
ensaios utilizando programas como o Movie Maker.

Para finalizar, devera ser feito uma exposicdo para a escola e comunidade,

integrando pais, alunos e equipe pedagdgica.
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Atividade 2

a) Conteudo: Fotografia e uma breve Historia da Arte.

b) Materiais: Datashow, cameras fotograficas digitais, celulares, laboratério de
informatica.

c) Objetivos: - Compreender a importancia do cotidiano do aluno;

- Perceber que fotografar € um meio de registrar, além do impacto social que esta
arte pode causar;

- Analisar e apreender sobre artistas famosos de outras épocas e da atualidade
gue retratam o trabalho de pessoas que vivem na zona rural.

- Realizar o registro de imagens de atividades realizadas por trabalhadores rurais.
c) Metodologia:

Aula 1 — Primeiramente, fazer um estudo dirigido sobre o mundo do trabalhador
rural. O que os alunos pensam a respeito deste trabalho? Como é o dia a dia de
gquem trabalha com a natureza? Tem algum parente que trabalha com essa
ocupacao? Se for parente, o aluno ajuda a cuidar das planta¢cdes ou outro tipo de
atividade realizada por esta pessoa? Qual a influéncia do trabalho agricola no
cotidiano da sociedade atual e para o desenvolvimento da cidade?

Aula 2 — Apos o estudo dirigido, apresentar a turma um pouco de Historia da Arte
e a vida e obra de alguns artistas que retrataram o trabalhador rural em diferentes
épocas, como 0s pintores Jean-Baptiste Debret (1768-1848), José, Candido
Portinari (1903-1962) e o fotografo Sebastido Salgado. Em seguida, separe a
turma em grupos e estimule uma pesquisa em sites, na biblioteca da escola,
sobre um destes artistas ou outro que evidencie a natureza, o trabalho rural, com
a finalidade de montar uma apresentacao para os colegas. Devera ser analisado
o artista em questdo, escolhendo algumas obras para serem discutidas em sala
de aula.

Aula 3 — O grupo devera apresentar os trabalhos e o professor acompanhar os
estudantes, demonstrando a importancia da apreciacdo das obras, relacionando-
as ao contexto de vida do autor e ao entorno. Também, instigar a turma a
questionar os trabalhos realizados pelos colegas.

Aula 4 — Neste momento, organizar uma exposicdo com o trabalho realizado

pelos alunos, com os autores escolhidos por eles.
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Aula 5 — Realizar uma aula expositiva sobre a Historia da Fotografia e a
Fotografia no Brasil. Devera ser feita uma pesquisa na internet para preparacao
da aula. Desta forma, alguns sites podem auxiliar na preparagcédo da aula, como
por exemplo: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/

Para finalizar a aula, solicitar aos alunos que dispor de cameras digitais ou
celulares, que levem o equipamento a escola.

Aula 6 — Organizar, criar um momento para que a turma entre em contato com o0s
dispositivos, compreendendo como utiliza-los de forma correta. Comente a
questBes importantes, tais como: a selecao da resolucdo das imagens: esse fator
precisa ser adequado ao tamanho e a cor das fotos que se quer fazer, angulo,
engquadramento, luz.

Lembrar os alunos que nem toda foto que eles acham ruim, feia sdo de péssima
qualidade, elas demonstram a maneira de olhar para determinada coisa, o olhar
de uma pessoa sobre aquilo que ela observa. Abordar também a fotografia em
preto e branco e porque a alguns fotografos utilizam este recurso. Se for possivel,
convide algum profissional da area para uma palestra com a turma.

Aula 7 — Neste momento, o aluno devera fotografar o meio em que ele vive,
lembrando que este trabalho é voltado para zona rural. Primeiramente, o trabalho
sera realizado individualmente e o foco é fotografar a natureza e também a
relacdo do homem com o campo por meio do trabalho, podendo ser feita esta
atividade na prépria escola, pois muitos pais ajudam na horta escolar.

Aula 8 — Para finalizar, devera ser realizada uma mostra dos trabalhos, além de
breve texto sobre cada fotografia do aluno, para expor para o publico o objetivo do
trabalho realizado durante as aulas em Ensino de Artes Visuais.



