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Resumo em portugués

O grafite € uma expresséao que sofreu inameras modificacdes ao longo do tempo, mas
gue possui como marco moderno de origem as revoltas de maio de 1960, quando foi
simbolo de revolta. Em uma investigagéo preliminar sobre o tema em Belo Horizonte,
observou-se que ser grafiteira era diferente de ser grafiteiro. Neste interim, realizou-
se uma pesquisa qualitativa que visava compreender como ocorrem 0S processos de
subjetivacdo das grafiteiras na cidade, sob a perspectiva das subjetividades
capitalisticas. Considerou-se também o historico do grafite e questdes relativas a
género. Realizou-se uma pesquisa de campo composta por entrevistas, observacao
participante e diarios de campo. Os principais resultados apontam para um cotidiano
repleto de discriminacéo pelo fato de serem mulheres, mas para o qual elas adotam
uma postura de resisténcia. Ademais, frente, as questdes capitalisticas, tem-se que
ora a postura é de resisténcia, ora é de cooptacao pelo regime capitalista.

Palavra-chave: Grafite, subjetividades capitalisticas, género.



Abstract

Graphite is an expression that has undergone numerous modifications over time, but
that has as a modern landmark of origin the revolts of May of 1960, when it was
symbol of revolt. In a preliminary investigation on the subject in Belo Horizonte, it was
observed that being a graffiti artist was different from being a graffiti artist. In the
meantime, a qualitative research was carried out to understand how subjectively the
graffiti artists are constructed in the city, under the perspective of capitalist
subjectivities. The history of graphite and gender issues was also considered. A field
research was conducted consisting of interviews, participant observation and field
journals. The main results point to a daily life full of discrimination because they are
women, but for which they adopt a stance of resistance. In addition, in front of the
capitalist questions, it is sometimes argued that the stance is one of resistance, now
it is co-optation by the capitalist regime.

Key words: Graphite, capitalistical subjectivities, gender.
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1 PROLOGO

Quando eu era crianca e pegava Onibus com a minha méae, sabia que
estavamos indo para a casa quando via uma enorme pintura na fachada de um prédio.
N&o era uma pintura pequenininha, na minha viséo infantil. Era ENORME. Era

do tamanhozao do prédio (Figura 1)

b e A

Figura 1 - Empena de prédio localizado em Belo

Horizonte. |

Como sera que tinham pintado aquilo? Como
teriam feito para ela se parecer com uma ilustracéo de
livro?

Era um gigantesco Tiradentes grafitado na fachada

cega de um prédio na Avenida do Contorno, com Rua
Espirito Santo préximo a rodoviaria de Belo Horizonte.
Aquele grafite me marcou tanto que hoje posso fechar os
olhos e imagina-lo perfeitamente. Depois dele, minha
atencdo sempre esteve desperta para a existéncia de outras intervencdes urbanas,
principalmente os grafites mais coloridos, que interrompiam sempre a monotonia
dessa cidade feita de tons pastéis.

Sempre imaginei que aquelas manifestagées fossem incentivadas, mas nem
fazia ideia de que algumas delas, alguns anos atras, eram clandestinas e proibidas.

Talvez tdo clandestinas quanto estas manifestacbes sdo os grafitos de
banheiros, tema da iniciagéo cientifica que fiz durante a minha graduacéo — e que me
desviaram definitivamente do mainstream. Depois de ter que responder tantas vezes
0 que aquelas mensagens tinham a ver com a Administracdo, eu me cansei. Percebi
0 que hoje para mim € claro, mas que foi um divisor de aguas para uma estudante que
estava ainda no inicio do curso: a gestao é controle.

E, por ser antes de tudo, uma forma de colocar as coisas nos seus lugares, a
administracdo me deixou com pensamentos inquietos. Se ndo ha uma unica forma de
gerenciar e se ndo ha uma melhor forma intrinseca de gerir, quem é que decide?
Quem diz que o grafito de banheiro é sujo e deve ser apagado? Quem diz qual é o

lugar “certo “ das coisas?



Pensei entdo, por pouco tempo, que 0s escritos de banheiro, ao subverterem
essa ordem de paredes assépticas, eram uma forma de libertacdo dos sujeitos que as
produziam. Ledo engano. Logo as leituras e a propria observacdo em campo me
mostraram que transgressdo e norma sdo duas faces da mesma moeda. A
transgresséo da norma fortalece a lei que a institui.

A temética da marginalidade, e as imbricadas relacbes centro-periferia
continuaram mantendo vivo 0 meu interesse. Outros aspectos da questdo chamavam
minha atencédo logo que foi concluida a pesquisa sobre os grafites de banheiro, na
qual cheguei, entre outras, a conclusao de que o que esta escrito naquelas excluidas
paredes revela conteidos marginalizados nas organizagfes, tal como os produtos
fisiol6gicos aos quais aqueles espacos sao destinados.

De maneira semelhante aos grafites de banheiro, as tatuagens também séo
signos de origem marginal. Comumente associadas a algum tipo de degradacgéo
moral, a pessoa tatuada era estigmatizada assim como o tatuador que as produzia.
No entanto, percebe-se um movimento de mercantilizacdo desses sinais, com uma
recente valorizacao deste tipo de negocio no Brasil, ressignificando-as.

Os estudios de tatuagens oferecem desenhos personalizados a precos que, a
depender da reputacao do tatuador, podem ser bem altos — e com lista de espera de
meses. Dentre as estratégias praticadas por esses negoécios, identifiquei uma espécie
de transfiguracdo dos sentidos da tatuagens, de estigma para obra de arte. De forma
semelhante, o tatuador passa por uma profissionalizacdo, alguns até com curso
superior de artes visuais, que contribuiria para o qualificar como artista. E, por fim, o
cliente ndo compara uma marca transgressora, € Sim um Servigo que ira gravar na
pele suas memdarias ou que ir4 constituir um adorno corporal.

Esse movimento leva a tatuagem para um caminho que talvez implique sua
“desestigmatizag¢ao” para um aburguesamento. Penso que é cedo para dizer isso, mas
acho que, apesar das tentativas de organizar a tatuagem enquanto negoécio, a
marginalidade faz parte do produto.

E essas relagbes entre uma arte que vai saindo da clandestinidade e
alcancando outros espacos a luz do dia, trouxe-me ao objeto do grafite urbano, a
tatuagem da cidade, conforme apelidado por Baudrillard (1979). Tal como o grafito de
banheiro e a tatuagem, ele também é um signo transgressor. Como o grafito de
banheiro, era feito de modo clandestino e continuamente apagado. No entanto, tal



como as tatuagens, ele passa de signo estigmatizado a algo com uma conotacao
artistica e desejada.

Como teria sido este movimento?

Assim, chegamos as trajetorias do grafite. Como se deslocaram da periferia
para o centro da cidade? Centro ndo apenas geogréfico, como também politico. Como
ele passou de chaga social para adorno custeado até mesmo pelo Governo?

Como ele entra (ou ndo) no discurso de uma cidade que é consumida? E, nesse
contexto, como ele tem sido (re)significado? No caso, a essas inquietacdes somaram-
se outras relativas a género. Como seria ser uma grafiteira? Seria diferente de ser um
grafiteiro? Se sim, como? Por qué?

Sao estes questionamentos, surgidos desta minha trajetoria de pesquisa, que

inspiram este trabalho.



2 INTRODUCAO

Se vocé for a NY, evite os museus. Eles ndo tém nada a mostrar. Ao contrario, a arte

esta descendo nas ruas, e mesmo mais abaixo — nos metrés. (Helene de Nicolay)

Considerando a cidade como um lugar (AUGE, 1994) habitado por um conjunto
de grupos heterogéneos com aspiracfes das mais variadas possiveis, 0s usos dos
espacos urbanos exemplificam a luta por diversos interesses. Os grupos hegemaonicos
propagam um discurso estético, ndo s6 determinando o que € o belo ou o que é arte
como também definindo quais interven¢des no espaco urbano sdo permitidas ou néo.
Em nome de uma gestdo estética do urbano, controlam-se inclusive manifestacfes
rebeldes a ordem, como os grafites (RAMOS, 1994; GITAHY,1999).

A inquietacdo que motiva esta pesquisa diz respeito aos impactos da
mercantilizacdo sobre o carater das manifestacbes de resisténcia. Ao serem
transformadas em objetos de consumo, a sua transgresséao deixa de ser intrinseca?
Ou seus autores se valem disto como tatica para continuarem existindo? Elas se
tornam uma obra de resiliéncia? (RAMOS, 1994; GITAHY, 1999)

Grupos com maior poder econbmico conseguem, a principio, impor sua
vontade aos demais, via praticas que visam organizar e controlar os espacos da
cidade. De acordo com Telles e Hirata (2007) e Rodrigues e Ichikawa (2015), o
dominio exercido sobre as pessoas a margem da sociedade ocorre em uma relacao
de troca de influéncias e poder em que 0s segundos se submetem as vontades dos
primeiros. Isto gera um conflito em que, via de regra, prevalecem os interesses dos
grupos hegemaonicos, que sdo aqueles com poder para ditar (ou tentar) controlar o
uso dos espacos da cidade, legitimando algumas ag¢bes e repudiando outras. No
entanto, 0s grupos oprimidos ndo necessariamente aceitam esta dominacgéo de forma
passiva e ha todo um conjunto de a¢des transgressoras, que Certeau (1994) conceitua
como taticas que sdo, em nivel microscopico, uma reagado a esta imposi¢ao.

O Governo neoliberal apoia os interesses dos grupos hegemoénicos que, nao
por coincidéncia, sdo constituidos pelos detentores do capital. O mote é uma
intervencdo minima do governo na economia, deixando que o mercado domine o
curso dos acontecimentos (FRIEDMAN; FRIEDMAN, 2015).



No contexto das cidades, isso se manifesta de varias formas. Gentrificacao,
organizacdo, controle sdo estratégias usadas pelos governos municipais para
“‘empurrar” as populagdes pobres para a periferia, garantindo os espagos mais
privilegiados para os grupos mais ricos (MARQUES; BICHIR, 2001; CARRIERI;
MARANHAO; MURTA, 2009).

Um objeto no qual tal dindmica pode ser observada é no grafite (PENACHIN,
2004). Inicialmente expressao de grupos marginalizados, os grafites sdo desenhos
pautados numa estética que ndo é a erudita e, assim, podem veicular mensagens
transgressoras. Nesse contexto, ha também o picho. Apesar de ambos serem
considerados como transgressores, ao picho ainda esta associada uma imagem
criminosa, ao passo que o grafite alcancou alguma legitimidade pelos seus aspectos
artisticos (OLIVEIRA; SALGUEIRO, 2016). Assim, um muro pichado pode ser
entendido como um espaco de desafio a ordem, ao passo que um grafitado € belo
(GITAHY, 1994; PENACHIN, 2004)

Os grafismos estdo em um movimento de arte da margem prestes a ser tornar
do centro. Pouco a pouco eles estédo perdendo sua aura marginal e adquirindo a aura
de arte. Como arte, existem espacos legitimos para eles nas cidades. A arte, a
estética, o valor, o trabalho, sdo todos elementos que transformam uma manifestacao
rebelde e marginal em algo socialmente adequado, belo e de bom gosto (RAMOS,
1994).

Mercantilizavel, o grafite foi levado as galerias para ser consumido
(GITAHY,1999). Esse grafismo passa entdo a ser benquisto no muro, mas agora,
numa cidade que se torna vitrine, um adorno. Vejamos, por exemplo, o caso da cidade

de Belo Horizonte:

A Prefeitura de Belo Horizonte, por meio da Fundacdo Municipal de Cultura, apresenta
o Projeto Telas Urbanas, que visa a requalificar e a transformar espacos publicos e
privados urbanos por meio da arte mural, valorizando artistas da cidade. (...)

O Projeto Telas Urbanas visa a selecédo e premiacao de projetos em artes visuais com
intervencdes artisticas a serem realizadas em locais publicos ou privados. O projeto
gue ja atingiu outras cidades brasileiras tende a modificar o acinzentado das ruas
em cores, formas e desenhos, gerando constantes transformac¢des em espacos
urbanos que estejam aparentemente degradados. (Grifo meu) (BELO
HORIZONTE, 2015)

Nos anos 2015, dentro do conjunto de obras da Prefeitura de Belo Horizonte

para duplicacdo e revitalizacdo da Avenida Antdnio Carlos, foi langado o projeto Telas



Urbanas. O objetivo dele era selecionar artistas de rua para desenharem em espagos
definidos desta via. Os artistas contemplados receberam toda a infraestrutura e
material para fazerem seus grafismos. A analise prévia dos mesmos fazia parte da
selecdo, de forma que o poder municipal ja sabia de antemdo quais seriam 0s
desenhos realizados em cada espago.

Em seguida, o projeto foi repetido na Av. Pedro | e a gestdo municipal atuante
em 2017 anunciou um projeto semelhante, o Gentileza, da qual o CURA — Circuito
Urbano de Arte —, realizado em julho e agosto de 2017 foi uma dessas a¢des. Dentro
das atividades deste circuito, grupo de grafiteiros realizaram intervengcdes em
fachadas cegas de prédios do centro de Belo Horizonte.

Sendo assim se pode perceber, nesta cidade, a concretizacdo de politicas
publicas envolvendo o grafite, contrariamente ao que ocorre em Sao Paulo, em que a
arte urbana estd sendo condenada pelo poder publico (PINA, 2017).

Isto ndo implica necessariamente um controle da arte urbana porque, apesar
da domesticacéo do grafite ser um movimento possivel, a adeséo do grafiteiro ndo a
confirma por si. E perfeitamente possivel que, em uma obra aprovada e contratada
pela prefeitura, existam signos transgressores invisiveis para quem nao esteja
familiarizado com eles ou diversas possiblidades de sentido contidos em uma mesma
tela.

Temos entdo um cenario que comporta um espaco urbano em que algumas
formas de consumo sdo consideradas mais adequadas que outras e que se
sobrep6em hegemonicamente a elas. Uma dessas formas dissidentes de apropriacéo
do espaco seria o grafite, que contemporaneamente tem passado por um processo
de massificacdo, sendo incorporado ao mundo do consumo — o0 que nao quer dizer
gue isto ocorra sem resisténcias.

Paralelamente a estes pontos, temos a questao de género no grafite, de acordo
com Morena (2009). Ser mulher no grafite ndo é igual a ser um homem no grafite. O
contexto feminino reproduz as questdes presentes na sociedade patriarcal.

Desta dinamica, emerge o problema de pesquisa: Como se produzem
subjetivamente as mulheres do grafite em Belo Horizonte?

Assim, € o0 objetivo geral desta pesquisa analisar como se produzem
subjetivamente as grafiteiras, e os especificos se referem a analisar:

e Como as grafiteiras organizam seu trabalho;
e Como a questdo do feminino se coloca e é colocada na cena do grafite;



e Como ocorrem processos de discriminacdo das grafiteiras nesse
contexto;
e Como ocorrem os processos de resisténcia nesse contexto.

Tem ocorrido efervescéncia de eventos que envolvem o grafite em Belo
Horizonte, tais como o festival CURA, o Telas Urbanas, Projeto Gentileza e o Mural
da Liberdade. A baixa representatividade feminina nos eventos de grafite tem tanto
suscitado debates quanto colaborado para a criacdo de eventos especificos para
mulheres, como o Delas, idealizado pelo grupo de grafiteiras Minas de Minas.

Ainda séo tidas como subalternas e desmerecidas as atividades desenvolvidas
pelas mulheres, comparativamente as dos homens, mesmo aquelas que sao
desenvolvidas fora de casa.

Esse trabalho, ao considerar a cidade como um discurso, possui uma
perspectiva pos-estruturalista. De acordo com Paula (2014), essa abordagem se situa
epistemologicamente entre a matriz critica e a hermenéutica. Ambas se opdem a
filosofia positiva. A abordagem critica trabalha com uma logica dialética, com seu
interesse pelo que esta além do evidente. A hermenéutica lida com uma ldgica
interpretativa, de compreensao dos sentidos e se volta para aspectos que vao para

além da linguagem.



3 O GENERO NESTE CONTEXTO

Para Neves (2013), sao trés as principais contribuicdes da produgcéo em género
e trabalho. A primeira delas € dar visibilidade a presenca feminina no mercado de
trabalho. A segunda diz respeito a trazer a tona a discussao sobre a divisdo sexual do
trabalho e sobre as relagcdes do espaco produtivo/espaco reprodutivo e trabalho
profissional/trabalho doméstico. J& a terceira contribuicdo nos leva a uma reflexdo
sobre os desdobramentos das mudancas provocadas pela globalizacdo e a
reestruturacao da producéo nos modos de insercdo da mulher no mercado de trabalho
e na vida familiar. O tema do trabalho foi responsavel pela entrada da temética de
género na agenda da pesquisa brasileira em ciéncias sociais. ISso ocorreu porque 0
trabalho j& era um tema relevante na teoria sociol6gica e também porque era uma
bandeira importante para o feminismo.

Para os gregos, de acordo com Diniz (2016), Tiburi (2018) e Reis et al. (2018),
h& uma separacao entre a polis, o publico — destinado aos homens—; e 0 0ikos, a casa,
destinada as mulheres, aos escravos a aos animais. Essa separa¢ao entre publico e
privado esta na raiz do que colocou homens e mulheres em mundos separados. O
mundo do publico é regido pelo poder, e o do privado, pela violéncia, sendo os restritos
ao privado alvos dessa violéncia, exercida pelos detentores de poder, que
corresponde aqueles a quem pertence o publico. Vé-se a separacao: homens, poder
publico; mulher, violéncia doméstica.

O trabalho feminino ganhou grande proeminéncia no século XIX, de acordo
com Scott (1994) ndo por ter comecado a existir ali, e sim por ter ganhado significado
até para o que significa ser mulher e trabalhadora assalariada, ponto com o qual
concorda Federici (2017). Neste contexto, as mulheres eram destinados os cuidados
com os filhos e ndo era considerado adequado que as mulheres tivessem ocupacoes
gue as desviassem destas, cabendo ao homem o papel de mantenedor da casa. No

contexto da industrializacéo este discurso ganhou forca, naturalizando-se.



Scott (1989), em seu artigo considerado seminal para o feminismo pos-
estruturalista, explica que o termo “género” surgiu como uma alternativa a palavra
sexo para designar aquilo que seria, em tese, baseado no biolégico, mas que é
construido socialmente. O género é uma palavra muitas vezes usada como
substitutiva de mulher, como se este primeiro termo fosse mais asséptico para abordar
a tematica sem evocar o feminismo. No entanto, quando usado desta forma, o termo
nao cumpre a sua funcao politica de trazer visibilidade para as mulheres, pois as inclui
sem as nomear. Esta substituicdo de termos também é problemaética, pois sugere que
o estudo da mulher também é o do homem e que o mundo da mulher s existe porque
existe um mundo dos homens. Dentro desta perspectiva, 0 mundo feminino estaria
contido no masculino, criado por e dentro do mundo dos homens (SCOTT, 1989; 2012;
SIQUEIRA, 2008).

O termo “género”, de acordo com Scott (2012), € uma forma de rejeitar as
explicacBes biologicas, que sdo usadas como forma de sujeitar as mulheres
amparando-se no fato da mulher dar a luz aos filhos e do homem possuir forca fisica
superior. O género “chama a atencao para o que é totalmente uma construgao social,
rejeitando a concepcéo biolégica da coisa. Assim, 0 género ‘seria’ uma categoria
social imposta a um corpo sexuado” (SCOTT, 1989, p. 7).

“Genero” € um termo usado para analisar os papéis “masculino” e “feminino”
que se tornaram hegemodnicos “(TIBURI, 2018, p. 28) Ainda para a autora, ndo existe
“‘um” feminismo, existem varios, construidos e vividos a partir das experiéncias de
cada um, mas em todos ha o questionamento do status quo patriarcal. Esse status
quo é interseccional: classe-raca-género-sexualidade. Ele € dindmico e esta em
continua constru¢do, ao mesmo tempo em que busca desmontar o mundo patriarcal
e montar outra realidade. O feminino, ao chamar a atencédo para a questao das
mulheres, também evidencia outros tipos de jugo, como o do trabalhador, do negro,
do indio, do quilombola.

De acordo com Souza (2016), os estudos pds-estruturalistas de género sao
uma combinacéo dos estudos culturais queer americanos com o pos-estruturalismo
francés. Estes trabalhos também s&o categorizados como pertencentes a uma
filosofia da diferenga, estudos culturais, p0s-marxismo, terceira onda feminista e teoria
queer. Estes estudos surgiram na década de 1980 e agrupam nado sO os estudos
feministas como também aqueles relacionados a gays e lésbicas, formando um

conjunto heterogéneo.



A maior influéncia para este campo foram os estudos de Foucault sobre poder
e saber, pois ele foi um dos pioneiros em dizer que o sexo ndo € natural ou
determinado pela biologia, e sim que sexo e género e corpo sao construcdes sociais,
historicas e discursivas (RODRIGUES, 2012; SOUZA, 2016).

Apesar de diversos, os estudos pés-estruturalistas de género tém em comum
o fato de tecerem uma critica & nog¢do essencialista e universalizante de categorias
sociais e identidade bem como a uma concepcao iluminista/lhumanista do sujeito.
Também séo contra um pensamento binario em relacdo ao género e sexo. Assim,
considera-se que o género é algo social e -culturalmente criado, variavel
historicamente e que possui um aspecto politico ao invés de algo biologicamente
determinado ou escolhido pelos individuos. Além disto, considera-se que o0 género &
algo performativo (DINIZ, 2016).

Para Diniz (2016), as nog¢des iniciais de género o concebem como um termo
surgido para ndo se confundir com 0 sexo, que seria uma caracteristica inata,
pressupondo um corpo biolégico passivo. Porém, para a abordagem pos-
estruturalista, o corpo é cultural assim como o0 género, e este Ultimo seria verbo ao
invés de substantivo, funcionando como aparato de construcdo do sexo — inclusive
desconstruindo a prépria nocdo do sexo como algo inato. O género é algo que se
performa ao invés de possuir, e o0 individuo ndo tem escolha sobre ele. Ele é
construido discursivamente e produz identidades.

Nas abordagens pés-estruturalistas, para Diniz (2016), as categorias de género
ndo sdo estanques. Ocorre um rompimento com as noc¢des binarias e estaveis de
género pensadas de acordo com a matriz heterossexual ou heteronormativa.
Desconstruir esse binarismo ndo é apenas pensar em abandonar a no¢ao de oposi¢ao
entre eles. Envolve também pensar no que os constitui, de maneira multipla. Assim,
deve-se pensar em género para além de modelos pré-estabelecidos e fixos e perceber
gue cada possibilidade dele ndo é essencialista. S&o conceitos culturais que podem
ser vividos e construidos tanto por homens quanto por mulheres como com quem néo
se identifica com nenhuma dessas categorias, pois ndo estd preso ao corpo. O
feminino é algo construido como tendo referéncia o masculino, e vice-versa. Nao ha
agui uma critica a heterossexualidade, e sim uma visédo sobre ela como possibilidade
compulséria e norma a ser seguida por todos 0s sujeitos.

Apesar de multiplo, o género também n&o € uma categoria estanque. Cada um

€ uma performatividade dinamica dentro de um espaco e tempo. A performatividade
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“ndo é algo que o individuo faz; mas s&o os processos pelos quais 0s sujeitos sao
construidos como sujeitos, ou seja, (...) performatividade € uma produc¢éo discursiva
em vez de uma agao do sujeito” (SOUZA, 2016, p. 38). Cada individuo performa de
uma forma diferente, ndo se tratando de uma encenacéo teatral, e sim de uma
condicao temporal para a existéncia do sujeito. Ndo € o que ele realiza, mas sim a
forma em que ele é construido enquanto sujeito.

O género nao é uma verdade interna e nem uma aparéncia externa, ele € “uma
constante indecibilidade jogada e encenada entre os campos da psique interna e
aparéncia externa, sendo ambas reguladas pelas normas de inteligibilidade
heterossexual” (SOUZA, 2016, p. 39).

Por sua vez a performance “é o processo de repeticdo de normas discursivas”
(SOUZA, 2016, p. 40). Isso ocorre de forma que parece que essas normas sao fruto
da performance, mas, na verdade, o que ocorre é o inverso: sao elas que tornam
possivel a existéncia da performance. Sé é possivel existir como sujeito se adequando
a estas normas, o que deixa claro como o discurso produz identidades. Nao se trata
de um processo acabado, o que abre a possibilidade para a subversdo dessas
normas.

Nesse contexto, o poOs-estruturalismo — que considera ser necessario para
existéncia dos individuos diversas possibilidades —, ndo prega o fim das categorias de
género, e sim propde uma ressignificacao delas para além da matriz heteronormativa
e essencialista. Os sujeitos devem ser reconhecidos como imersos em multiplas
realidades, que sao fluidas, politicas e até paradoxais. Isso ndo quer dizer que o
individuo seja um somatério de todas as categorias as quais pertence, pois as
diferentes categorias ndo podem ser consideradas lado a lado e nem como estanques.
Cada individuo é produto Unico de como tudo isso interage entre si. A identidade é um
processo (RODRIGUES, 2012).

A partir dai, questiona-se se 0 poés-estruturalismo, ao apontar essas
transformacdes, ndo deslegitima a luta de grupos dessas categorias. No entanto, €
importante destacar que o pdés-estruturalismo ndo nega essas categorias, apenas
considera que elas séo fluidas, que deveriam incluir essas instabilidades em suas
definicbes e que a sua continua ressignificacdo deve ser incluida em sua pauta
politica.

Ja Diniz (2016) discute que Beauvoir apresenta, em seus trabalhos, o conceito

da mulher como o Outro, ou seja, mostra como o ser mulher esta marcado pelo néo
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ser homem. Ao invés de sermos vistas de acordo com 0 que SOmos, com as nossas
peculiaridades, a medida que nos é imposta € a do ndo ser homem e, dessa forma,
ocupar um nao lugar na sociedade construida para homens.

Indo além, Ribeiro (2017) discute que essa situacdo agrava-se mais ainda
guando se trata da mulher pobre e negra — a realidade de boa parte das mulheres do
grafite — pois, se a mulher de Beauvoir é o Outro em relacdo ao homem, a pessoa
negra seria o outro em relacdo as pessoas brancas, e, entdo, as mulheres negras
seriam o outro do outro. Isto porque as pautas do feminismo de primeira onda néo
englobavam as questfes de classe e raciais e, assim, excluiam ou silenciavam as
necessidades de expressido dessas mulheres. E por isso que Ribeiro (2017), em sua
obra, esta construindo a questéo do lugar de fala, ou seja, de conquistar um espaco
em que suas reinvindicacbes e sua luta sejam ouvidas dentro das suas
particularidades.

Longe de dividir o movimento feminista, esta autora, em consonancia com o
que defende Butler, afirma que é preciso observar as pluralidades para que o
movimento se fortaleca para todas. O lugar de fala possibilita uma voz para grupos
silenciados. Neste sentido, pensamos no grafite produzido por mulheres como uma
possibilidade de sua voz nas ruas, um ato ousado, uma vez que o publico é reservado,
pelo sistema patriarcal, aos homens (MORENA, 2009; DINIZ, 2012; RIBEIRO, 2017).

Todos nds estamos inscritos no sistema patriarcal, e o feminismo é uma luta
por direito também para todos, no sentido em que liberta as pessoas de uma matriz
heteronormativa e de papéis pré-estabelecidos que amarram as definicdes de
‘homem” e “mulher”, constituindo uma amarra binaria para os individuos (TIBURI,
2018; BORBA, 2014). Para Neves (2013), o sistema patriarcal impede uma posi¢cao
melhor das mulheres no mercado de trabalho, pois relega a elas a responsabilidade
pela criacdo dos filhos e das tarefas domesticas. Apesar de as mulheres ja terem
aumentado a sua participacdo no mercado de trabalho, ainda ha um numero
expressivo delas trabalhando em situagfes precarias e com salario menor do que o
dos homens na mesma posicao, como reflexo da discriminacéo sexual. Grande parte
do trabalho feminino € invisivel, desvalorizado e sequer considerado como atividade
econdmica.

Ainda para Neves (2013), o desafio tanto do feminismo quanto dos estudos de
género é o de buscar igualdade de sexo no mercado de trabalho ao mesmo tempo em

gue se busca protecao a trabalhadora na reproducao, pois continua uma relacdo em
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que o trabalho masculino € valorizado e o feminino é precarizado. Outra dificuldade
diz respeito ao tempo de trabalho, uma vez que o tempo dedicado ao cuidado com
outras pessoas ndo é considerado como tempo de trabalho, e sim como uma
obrigacdo devido aos papéis de género. E necessario abandonar a nogdo de homem
provedor e mulher cuidadora e da mulher como forga de trabalho secundaria. Essas
visOes sdo estruturadas a partir de uma separacao e hierarquizacéo entre os planos
do publico e do privado. A diferenca na divisdo de tarefas no ambito doméstico tem
relacdo com as observadas no mundo do trabalho.

Para Schefler (2013), as relacfes de género referem-se a relagdes sociais mais
amplas. O conceito de género vai além de suas implicacBes tedrico-metodoldgicas
para alcancar uma pratico-politica: legitima cientificamente as lutas feministas, uma
vez que questiona o determinismo biolégico, demonstrando a sua historicidade e
consequente transformacéo e transcendéncia. As mulheres tém ocupado posicdes
hierarquicamente inferiores aos homens, tanto em nivel simbdlico quanto na pratica
social. “Por forga de ideologias de género e da consequente divisdo sexual do
trabalho, mulheres e homens se engajam em diferentes tipos de atividades sociais,
econdmicas, politicas e culturais” (p. 5).

Para Hausmann, Vogt, Hein e Silva (2018), apesar de a divisao publico/espaco
masculino e privado/espago feminino ser antiga e amplamente discutida pelo
movimento feminista, ainda ha desigualdade de género. Isso se reflete, por exemplo,
em discriminacdo e salarios mais baixos para mulheres que desempenham as
mesmas fungdes que os homens.

E ponto importante nesta dissertacdo o tema do trabalho, considerando as
grafiteiras enquanto trabalhadoras e o trabalho como elemento importante da
sociedade capitalista. Para Tiburi (2018) e Fonseca (2018), ndo ha como falar em
feminismo sem considera-lo como algo imposto pela civilizacdo, que se opde ao
prazer, que custa caro. O feminismo é algo que grita dentro de um mundo capitalista
uma vez que uma das formas de aprisionar as mulheres no machismo € por meio dos
trabalhos domésticos, que sdo um verdadeiro problema de género.

De acordo com Federici (2017), o trabalho feminino tal como configurado
atualmente é fruto da ordem capitalista. Como forma de dominar as mulheres, elas
receberam o legado irrecusavel do trabalho doméstico e do cuidado da prole, cujo
discurso construido € o de que sao atividades inerentes a mulher. Assim, a elas é

negado o espaco da rua, o publico, ficando restritas apenas aos cuidados com o
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privado. O patriarcado é um sistema profundamente arraigado na cultura e nas
instituicdes, que o movimento feminista busca desconstruir. No entanto, as vezes, o
préprio feminismo é usado como um rotulo e colocado a servico do capitalismo
(SAFFIOTI, 1994; 2001; FEDERICI, 2017). Um exemplo disso sdo os eventos de
grafite que se valem da pecha do feminismo — sem o ser de fato, apenas para alcancar
maior visibilidade.

De acordo com Fonseca (2018), o patriarcado se assenta sobre a misoginia,
isto é, um 6dio masculino em relacdo as mulheres. Os homens tomaram o lugar de
fala das mulheres, de modo que tudo sobre as mulheres foi inicialmente dito por um
homem. As vozes nunca sao neutras. O termo “feminino” e seu significado foi criado
para docilizar o 6dio as mulheres e o lugar subalterno a que elas foram submetidas.

Saffioti (2001), Fonseca (2018) e Tiburi (2018) definem o patriarcado como algo
que representa uma estrutura tida como natural, que favorece uns ao passo que
desprivilegia outros na sociedade, por meio da violéncia. O patriarcado, para se
manter, jamais dara espaco ao feminismo, por isso que € preciso a luta para que as
mulheres saiam desse lugar de subalternidade.

Para Fonseca (2018), no patriarcado, a mulher foi criada como um outro para
a servidao, tal qual no sistema capitalista em que o trabalhador € escravo. As mulheres
foram educadas para deixar de ser quem elas gostariam ou poderiam ser em prol de
uma serviddao aos homens. E hd uma mistica feminina para disfarcar essa realidade
para aquelas que se sentirem incomodadas. A luta das mulheres também é
antiescravagista, porque elas séo escravizadas nos trabalhos da casa. O feminismo
nao é exclusivo das mulheres.

De acordo com Tiburi (2018), “ha mecanismos em nossa sociedade que
controlam os pensamentos, as crengas, a fala e o corpo. Quando falamos em
controlar, queremos dizer proibir e permitir segundo as necessidades previamente
definidas pelo sistema — 0 que € injusto com cada pessoa” (p. 92). O feminismo visa
reparar uma dessas injusticas, que é tirar das mulheres o protagonismo da histoéria, o
gue também contribui para as mulheres nao terem vida publica. Nao estamos aqui
colocando as mulheres em posicdo de coitadas, o que vai de encontro a toda a
discussdo que estamos tecendo neste trabalho, empobrecendo nossa luta. No
entanto, as mulheres sdo mais enganadas do que cumplices nesse sistema forjado

pelo capitalismo. Uma das formas através das quais as pessoas se entregam ao
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capitalismo é via consumismo, numa sociedade em que tudo vira produto, como o
objeto que aqui analisamos.

Para a luta contra o patriarcado, é necessario que as mulheres tenham acéo
politica. E por isso que neste trabalho se pretende dar a elas espaco para que contem
suas histérias priorizando mais o que elas proprias disseram de si — em suas
entrevistas do que as minhas narrativas sobre elas, uma vez que o feminismo nos da
uma biografia que até entdo era negada. Minha contribuicdo com a pesquisa:
possibilitar, na minha dissertacéo, um espaco para as sujeitas de pesquisa exercerem

politicamente um papel no mundo.
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4 SOBRE SUBJETIVIDADES E CAPITALISMO

A ordem do sistema capitalistico dita as formas das interagcbes humanas “até
em suas representacdes inconscientes: os modos como se trabalha, como se é
ensinado, como se ama, como se trepa, como se fala, etc” (GUATTARI; ROLNIK,
1986, p. 42). E por isto que, de acordo com Souza (2016), Guattari defende que a
principal tatica de expansao do capitalismo passa pela conquista dos processos de
subjetivagao.

Para Paula e Palassi (2007), o conceito de subjetividade é utilizado em diversas
areas e nomeia aquilo que pertence ao sujeito. No entanto, ndo ha um consenso para
explica-la, pois isto depende do campo do saber ou do autor tomado como orientacao.
De acordo com Silva (2013), a subjetividade € um constructo que denomina um
aspecto da vida humana. No entanto, este ndo € um conceito univoco e ha diversas
concepcOes sobre ele em varias areas, como a Sociologia, a Filosofia, a Educacéao e
a Psicologia, por exemplo. Apesar das distincbes entre os diferentes conceitos de
subjetividade, de forma geral ela € um conceito interdisciplinar no qual estdo
articuladas véarias dimensd@es da existéncia do sujeito.

Apesar da hegemonia latente do funcionalismo e da objetividade, a teméatica da
subjetividade vem ganhando espaco nos Estudos Organizacionais (EOS),
especialmente com as abordagens interpretativistas (SILVEIRA, 2017). Os estudos
da area de Administracdo em subjetividade se apoiam principalmente em teorias da
Psicologia. De acordo com Paula e Palassi (2007), existem trés abordagens possiveis
para lidar com a questdo da dicotomia entre subjetividade e objetividade, sendo elas
a escolha por uma das posicdes, a tentativa de fazer uma sintese entre esses
conceitos e a negacao dessa dicotomia. Deleuze € um dos autores que nega essa
dicotomia ao acreditar que ndo h& que se falar em oposi¢des entre social e psiquico
ou entre individuo e sociedade. Esta € a abordagem que pretendemos utilizar neste
trabalho.

Silveira (2017) identificou que alguns trabalhos na area de EOS tém usado a
palavra subjetividade com diferentes sentidos. Um deles seria o de algo passivel de
ser coagido por parte dos empregadores, como nos estudos sobre o sequestro da
subjetividade, como nos estudos criticos e nos de embasamento marxiano. Outro

sentido seria 0 dado pelo senso comum de tendenciosidade, opinido pessoal ou
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intuicdo. Neste caso, a subjetividade seria algo em relacdo dicotdbmica com a
objetividade e passivel de ser neutralizada.

Podemos, ainda de acordo com Soares e Miranda (2009), entdo, definir a
subjetividade como tudo o que colabora para a producdo de um modo de existir, um
modo de se relacionar com o mundo. Ela é produzida por cada individuo e por cada
grupo de acordo com uma forma prépria de model4-la. Para Guattari e Rolnik (1996),:

A subjetividade é produzida por agenciamentos de enunciacdo. Os processos de
subjetivacdo, de semiotizacdo - ou seja, toda a producdo de sentido, de eficiéncia
semiética - ndo sdo centrados em agentes individuais (no funcionamento de instancias
intrapsiquicas, egodicas, microssociais), nem em agentes grupais. Esses processos sao
duplamente descentrados. Implicam o funcionamento de maquinas de expressdo que
podem ser tanto de natureza extra-pessoal, extra-individual (sistemas maquinicos,
econdmicos, sociais, tecnolégicos, iconicos, ecoldgicos, etoldgicos, de midia, enfim
sistemas que ndo sdo mais imediatamente antropolégicos), quanto de natureza infra-
humana, infrapsiquica, infrapessoal (sistemas de percep¢éo, de sensibilidade, de afeto,
de representacao, de imagens, de valor, modos de memorizacdo e producdo de ideia,

sistemas de inibicdo e de automatismos, sistemas corporais, organicos, biolégicos,
fisiologicos, etc.). (p. 31)

Ao invés de falar em sujeito, Guattari e Rolnik (1999) preferem falar em
agenciamento coletivo da enunciacéo, o que nao corresponde nem a uma identidade
individuada e nem a uma identidade social pré-determinada. Qualquer revolucao ao
nivel macropolitico também se refere a producdo de subjetividade. Esses
agenciamentos de enunciacdo sao responsaveis por produzir a subjetividade. A
subjetividade é essencialmente produzida e moldada no registro do social. Nesse
contexto, o lucro capitalista € basicamente producéo de poder subjetivo. Uma vez que
a subjetividade ndo esta no campo do social, ela esta em todos os processos de
producdo material e social. O individuo é onde essa subjetivacao é produzida e nao
criada. A singularizacdo € quando o individuo se reapropria dos componentes da
subjetividade.

Ainda para Guattari e Rolnik (1999), ndo séo os fatos de linguagem nem os de
comunicacdo que produzem a subjetividade, ao contrario do que afirma o
estruturalismo. O individuo estd no meio de diversos componentes de subjetividade.
Alguns sdo do dominio do corpo, outros do inconsciente, outros de grupos, da
producdo de poder e uma mais ampla que seria a subjetividade capitalistica. A

subjetividade nédo é igual a soma de subjetividades individuais, e sim a subjetividade
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individual é fruto de um entrecruzamento de diversas determinacdes coletivas:
econdmicas, sociais, de midia, tecnoldgicas, etc. Para esses autores, ndo ha sistemas
de centralizacdo ou de controle das producbes artisticas. Elas precedem de
agenciamento de enunciacdo. A criacdo sempre € algo dissidente, transindividual e
transcultural. Neste trabalho, utilizaremos as concepc¢des de subjetividade de Guattari
e Rolnik (1996) e de Soares e Miranda (2009) e a concepcao de subjetivacdo em
Foucault como sendo 0s processos que ocorrem em nossa sociedade fazem do
homem um sujeito atrelado a uma identidade que |he é atribuida como sua
(FOUCAULT, 2003) e consideraremos que a subjetividade é “a maneira pela qual o
sujeito faz a experiéncia de si mesmo em um jogo de verdade, no qual se relaciona
consigo mesmo” (Foucault, 2004, p.236).

Para Guattari e Rolnik (1996), a subjetividade € um processo eminentemente
politico e coletivo que, apesar de possuir uma importante vertente psicolégica, é
composta também por diversos outros fatores. Dessa forma, para estes autores, a
subjetividade ndo é algo centralizavel no individuo. Ela esta inseparavel do plano do
desejo, que diz respeito a dimensao psicologica do individuo, de onde emergem e se
sustentam as producdes coletivas.

De acordo com Carvalho (2015), a subjetividade, no contexto da sociedade de
consumo, é criada em um corpo social e possui uma funcédo dupla: 1) colocar os
individuos em uma relacdo semiética em que seus modos de existir sdo moldados por
uma sociedade na qual tudo se torna objeto de consumo, as proprias pessoas,
inclusive; 2) conectar os individuos e estimular as relagdes de consumo. Nessa
perspectiva, cada vez que o sujeito consome, recria formas de ser, e, no consumo,
tudo se subjetiva.

Desta forma, os processos de subjetivacdo acontecem via elementos
heterogéneos que se combinam entre si de multiplas formas. Nesta dinamica, é
preciso considerar ndo apenas 0s aspectos biolégicos ou psiquicos envolvidos como
também aqueles que dizem respeito a tecnologia, a politica, ao Estado, ao espago
urbano como faremos neste trabalho, enfim, as diversas facetas dos fluxos sociais
(SOUZA, 2016).

Isto ndo quer dizer, como adverte Souza (2016), que o0 conceito de
subjetividade em Guattari abrange qualquer coisa, e sim que a producdo de
subjetividade envolve diversos elementos que interagem entre si continuamente. A

subjetividade € a propria interacéo entre esses fatores, e ndo produto dela. Isso quer
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dizer também que ela ndo é proveniente de uma instancia individual, e sim que o
individuo e o mundo estdo envolvidos por ela. Uma vez que a subjetividade néo é
proveniente do sujeito, a coletividade também ndo é meramente uma colecdo de
individuos. Essa coletividade emerge da pluralidade que a constitui. Para Souza
(2016), o que Guattari propde em termos ontoldgicos e coletivos para 0S processos
de subjetivacao deixa claro o vinculo desse assunto com a politica e 0 aproxima da
discuss&o sobre o regime capitalistico. E nesse sentido que Guattari e Rolnik (1996)
apresentam a subjetividade, na contemporaneidade como um bem mais valioso do
que o petroleo. Eles apresentam uma abordagem da subjetividade de natureza
industrial/maquinica que é produzida, moldada e consumida sendo, assim, uma
subjetivacédo de grandes propor¢cdes engendrada no capitalismo em todo o mundo.

No entanto, para Guattari e Rolnik (1996), ndo existe diferenciacdo entre uma
cultura erudita e outra popular e advoga em defesa da existéncia de “uma cultura
capitalistica que permeia todos os campos de expressdo semidtica” (p. 23). E no
interim dessas inquietacfes que se concentram as reflexdes deste trabalho.

Neste contexto, existe o Capitalismo Mundial Integrado (CMI) que seria um
momento caracterizado pelo estabelecimento hegemoénico do modo de producao
capitalista em todo o mundo. Nesse interim, as ideologias politicas tornam-se
indistinguiveis, e o capital torna-se o0 estruturante das relacdes humanas,
mercantilizando e massificando as formas de se vestir, de se alimentar, de sentir,
produzindo a relacdo do individuo com o mundo e consigo mesmo (GUATTARI,
ROLNIK, 1999; SOARES; MIRANDA, 2009).

O CMI é variavel de acordo com o local em que se apresenta. No entanto, é
comum que ele se apresente como uma via de dupla opressao. Uma delas diz respeito
a uma repressao nos planos econdmico e social, com uso da coercdo material e
sugestéo de conteudos de significacdo como forma de controle da producéao de bens
e das relacdes sociais. A segunda opressao esta no CMI instaurar-se na producéo de
subjetividade industrializada, que nivela os individuos de forma mundial. Modos de
vestir, comer, amar e sentir sdo veiculados pelas midias de massa e consumidos por
milhdes de pessoas (SOARES; MIRANDA, 2009)

Para Lazzarato (2010), existe a necessidade, por parte do capital, de um
territério, que ndo seja a empresa, e de uma subjetividade, que ndo a do empresario,
pois, apesar de empresa e empresario construirem a economia, eles sdo danosos

para a subjetividade e € necessario que uma subjetividade diferente opere no sentido
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de “reparar” este dano. Por este motivo € que se recorre as religides, a antigos valores
morais e a formas de subjetivacbes modernas, como o0 nacionalismo. Todas essas
visam a manutencao de lagcos sociais que o capitalismo continuamente destréi. Neste
sentido, producéo econémica e producédo de subjetividades caminham juntas.

Para Lazzarato (2010), o neoliberalismo trouxe duas promessas de
emancipacao: a) o trabalho imaterial, ligado ao conhecimento, e b) a nogédo do
empreendedorismo de si, ou seja, da possibilidade de o individuo viver de forma
autbnoma e independente de um emprego formal. Essas duas promessas ja foram
superadas, ou estdo em vias de, uma vez ja que demonstraram que elas ndo resolvem
o problema a que se propuseram pelo fato de ndo se aplicarem a todos.

O modo de producdo material pode criar subjetividades (que podem ser
alienantes ou emancipatérias). O capitalismo esta continuamente criando novas
subjetividades. Assim, para Lazzarato (2010), o amago do projeto capitalista €
articular fluxos econdmicos com fluxos tecnolégicos e sociais com as subjetividades.
Tudo isto para que a economia politica se iguale a uma economia subjetiva para que
o capitalismo faca sentido dentro destas subjetividades dominantes.

Para Guattari (1984), antes da depressao, o capitalismo era capaz de prever e
prevenir novas crises (via dispositivos e salvaguardas). Isto, no entanto, ndo é mais
possivel porgue o capitalismo falha justamente na producéo de subjetividades. Entéo,
para Lazzarato (2010), a crise sistematica € uma crise de producédo de subjetividades.
Dessa forma, os processos econdmicos, politicos e sociais sdo inseparaveis dos
processos de subjetivacao.

N&o houve a producgéo de nenhuma subjetividade nova durante o processo de
desterritorializacdo neoliberal e, ainda por cima, destruiram-se as subjetividades ja
existentes, uma vez que foram destruidas também as relacfes sociais envolvidas. Foi
extinta, por exemplo, a subjetivacdo operaria, ou a burguesa, comunista, ou sociais
democratas, sem a criacdo de uma nova proposi¢cdo. O que o neoliberalismo tenta
promover agora € uma subjetividade empreendedora. Nessa subjetividade, cada
individuo vira um potencial negécio, o que por si s6 gera diversos paradoxos: ao
mesmo tempo em que sao exigidos do individuo maior autonomia, compromisso e
iniciativa, imprescindivel para sua empregabilidade, € exigida dele uma pressao para
agora, uma iniciativa de gerar riscos, situagdo que leva a depressdo como o mal do
século, pois os individuos ndo conseguem atender a essas exigéncias (LAZZARATO,
2010).
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Atrelados a repetidos desastres financeiros, o capital esta abandonando o
discurso da sociedade do conhecimento, em conjunto com as suas sociedades
acessorias, tais como o criativo, o batalhador, o vencedor, pois eles ndo servem mais
para 0 momento atual vivido.

Com a crise, veio para primeiro plano a questdo do homem endividado e as
formas de sujeicao a que ele se submete devido a esta divida: ap0s a percepcao de
gue a riqueza de todos via trabalho arduo era uma promessa vazia, a énfase esta no
aumento de crédito e geracdo de financas. Assim, a luta de classes se desloca para
a protecao de valores dos proprietarios de mobiliarios e dos credores. A questao passa
a ser afirmar a propriedade privada. Isto estd acontecendo via articulagdo da producdo
de subjetividades ancorada na divida e no homem endividado. O homem endividado
€ considerado o imediato responsavel pelo fracasso que carrega e responsavel pelos
seus destinos politicos, econébmicos, mas, na verdade, sédo fracassados do Estado e
do mundo dos negécios sobre a sociedade.

Guattari e Rolnik (1999) ndo fazem contraposicdo entre as relacbes de
producdo econdbmica e as de producao subjetiva. Elas interagem de tal forma que,
para a formacao de um operario, ndo basta a sua formacéo técnica. Da mesma forma,
a producdo de um objeto ndo se restringe a fabrica, dependendo também do contexto
social de sua producdo. A producdo de subjetividade no Capitalismo Mundial
Integrado (CMI) ndo é apenas producéo de poder para controlar as relacdes sociais e
as de producdo. Ela é matéria-prima para todo tipo de producdo. O conceito de
maquina € um dos mais importantes na obra de Deleuze e Guattari e refere-se a um
conjunto heterogéneo de impulsos e fluxos que agenciam os sujeitos, apontando que
a énfase esta naquilo que o sujeito faz e que uma suposta identidade nédo faz mais
sentido, uma vez que o individuo é processualmente construido. Ao abandonar a
concepcao de um homem racional e substitui-la por uma nog¢do nao estanque de
sujeito e de objeto, as interfaces entre eles se dissolvem. E nesse campo de

possibilidades que temos as maquinas, que podem ser:
corpos sociais, complexos industriais, formacdes psicolégicas ou culturais,
bem como complexos de desejos agenciando individuos, materiais,
instrumentos, regras e convengdes que, em conjunto, constituem-se maquina.
As maquinas sao jungbes de pedacos heterogéneos, a agregacdo que
transforma as forcas, articula e impulsiona seus elementos e os coloca em
estado de continua transformacao (SOARES; MIRANDA, 2009, p. 7).
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De acordo com Lazzarato (2010), a producéo de subjetividade funciona de duas
maneiras, denominadas dispositivos de sujeicdo social e serviddo maquinica. A
sujeicao social é responsavel por dar aos sujeitos uma subjetividade, via atribuicdo a
ele de um sexo, uma profissdo, um corpo, etc. Essa sujeicdo ocorre para atender as
necessidades da divisdo social do trabalho, produzindo sujeitos individuados, com
seus comportamentos, representacdes e consciéncia. Por sua vez, esses sujeitos
individuados passam, concomitantemente, por um processo oposto, o de
dessubjetivacdo, no qual, via serviddo maquinica, tem suas representacfes e
consciéncias desconstruidas. E por isso que Guattari defende que o capitalismo
coloca os sujeitos sob serviddo maquinica. Para Lazzarato(2010),:

O capitalismo nos trai num cinismo duplo: o cinismo “humanista” de atribuir a
nés uma individualidade de papéis pré-estabelecidos (trabalhador, consumidor,
desempregado, homem/ mulher, artista, etc.) nos quais os individuos séo
necessariamente alienados; e o cinismo “desumanizante” de nos incluir em um
agenciamento que nao faz mais distin¢cdo entre humano e ndo humano, sujeito

e objeto ou palavras e coisas. (p. 18)

7

Ainda para Lazzarato (2010), é na intersecdo entre a sujeicdo social e a
serviddo maquinica que a subjetividade acontece. O capitalismo funciona com essa
especificidade da serviddo maquinica, e isto se da de forma mais acentuada nos dias
atuais, uma vez que 0S maquinismos conquistaram nosso dia a dia e estao presentes
na nossa forma de falar, ver, ouvir e sentir enquanto constituimos nosso capital social.

A sujeicdo social concede papéis na e para a divisdo do trabalho. Por sua vez,
a serviddo maquinica promove “dessubjetivacdo ao mobilizar semidticas né&o
representativas ou linguajeiras, mas funcionais e operacionais (a-significantes e
representativas) (...). A serviddo é um modo de controle e regulagdo de uma méaquina
social ou técnica” (LAZZARATO, 2014, p. 18).

De acordo com Cunha (2015), o homem é considerado, na serviddo maquinica,
COmo apenas uma engrenagem dos agenciamentos e seus equipamentos coletivos.
Jé na sujeicao social, de acordo com Pires (2015), € onde se da a producao do sujeito
individuado, empresario de si. Isto se articula com o discurso empreendedor, que
coloca o individuo como unico responsavel pela sua prosperidade financeira, como
sera mencionado adiante em uma ocasido da minha experiéncia em campo.

Como a serviddo maquinica opera com semioticas a-significantes, que sdo
processos que nao tomam o sujeito como referente e nem a consciéncia, o homem se

torna uma engrenagem da maquina. E por isto que importa ao capitalismo este
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controle, apesar de ndo ser correto subestimar a importdncia das semioticas
significantes para a manutencédo do sistema capitalista neoliberal (PIRES, 2015).

De acordo com Soares (2016), em Guattari, h4 uma indissociabilidade entre
politica e subjetividade, e, sendo critico ferrenho do capitalismo, ele buscou mostrar
como o capitalismo influencia a subjetividade. Para Silva (2013), Guattari e Rolnik
(1996) discutem a subjetividade capitalistica, que seria um tipo de subjetividade
associada ao modelo de consumo de massa capitalista ou a estruturas estatais
totalitarias. Nela, desde cedo, os individuos seriam inseridos numa légica de producéo
de subjetividade capitalista levando a uniformizagéo e padroniza¢ao dos individuos de
acordo com sistemas hierarquicos, de valores e de submissdo. Possibilidades de
resisténcia a esse sistema capitalistico de producédo seriam entdo processos de
singularizacdo, que representam uma tentativa de ruptura com a serializacdo da
subjetividade em prol de uma autonomia do individuo.

Uma conjungéo entre o fluxo econémico e producao de subjetividades néao diz
respeito apenas ao capitalismo como também as formas de resisténcia neste
contexto. Engendra-las se torna cada vez mais dificil porque é preciso pensar em
novas instituicdes a nivel macropolitico que pudessem constituir uma nova resisténcia
diante deste capitalismo. Estas deviam romper com a profunda distancia entre o
capitalismo e aqueles que a ele estdo submetidos (LAZZARATO, 2010).

Para Guattari e Rolnik (1996), a producédo de subjetividades ndo € algo que
depende apenas das estruturas de interacdes sociais, e sim ingrediente primordial das
forcas produtivas. Ela faz parte do movimento que faz acontecer a crise mundial,
alimentando as revolugdes cientificas e a incorporacdo de equipamentos coletivos e
de midia. As forgas capitalistas entenderam que a producdo de subjetividades pode
ser mais importante do que qualquer outro tipo de produgédo. As mudangas geradas
na subjetividade pelo sistema capitalista alteram o modo que 0s sujeitos percebem o
mundo, com 0s processos maquinicos do trabalho, com a ordem social que sustenta
as forcas produtivas. Por isso, a questdo da producdo de subjetividade deve ser
levada em consideragcdo por movimentos de emancipac¢do. Tudo o que é produto de
subjetivacdo capitalistica tem a ver com as grandes maquinas produtivas, as de
controle social e as formas de perceber o mundo. Assim, até as producdes de grafite
podem seguir uma légica capitalista, mesmo quando alegam ser contra o sistema.

De acordo com Guattari e Rolnik (1996) e Miranda (2000), a producao

contemporanea de subjetividades esta severamente ligada a mecanismos de
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dominagéo capitalistas. No entanto, isto n&o significa impossibilidade de resisténcias
via desvio e singularizagdo. Desse modo, esses autores propdem processos de
singularizacdo, que seriam uma forma de repudio a essas subjetividades
massificadas, pré-estabelecidas e manipuladas e também oportunidade para a
criacao de outras formas de perceber o mundo, produzir e interagir com o outro. Esses
processos de singularizac@o se tornariam viaveis ndo so pelas fendas que o proprio
capitalismo provoca em si mesmo como pela propria natureza processual da
subjetividade, que esta continuamente em movimento.

De acordo com Guattari e Rolnik (1996), o “lucro capitalista é
fundamentalmente producdo de poder subjetivo”. Uma vez que a subjetividade n&o
estd no campo do social, ela esta em todos os processos de producdo social e
material. O individuo € onde essa subjetivacdo é consumida, ndo onde é criada. Nao
sao os fatos de linguagem nem os da comunicacgéo que as criam, como afirmado pelos
estruturalistas.

Os maquinismos invadiram nossa vida cotidiana construindo o capital social
constante que assistem a nossos modos de ouvir, ver falar e ouvir e sentir. Nessas
maquinas, técnicas e sociedades, o homem ndo é o humano, funcionando em
conjunto, constituindo no agenciamento do estado de bem-estar social, no
agenciamento midiatico e corporativo.

O cinismo duplo do capitalismo € o seguinte: o “humanista”, ao atribuir ao
individuo uma individualidade preestabelecida (artista, homem, consumidor,
desempregado) onde o individuo estd completamente alienado; e o cinismo
“‘desumanizante”, ao incluir pessoas no agenciamento que nao faz distingdo entre o
humano e o ndo humano. A producéo da subjetividade esté entre a sujeicdo maquinica
e a sujeicao social (¢ onde o individuo tem a chance de criar algo novo, independente
e autbnomo da dominacao do capital, das suas modalidades e formas de vida).

A subjetividade e subjetivacdes do capital sdo feitas para a maquina como um
todo, mas primordialmente para a maquina social, megamaquina (mas que incluiu a
maguina técnica entre o0s seus produtos).

Ainda para Guattari e Rolnik (1996), aceitamos a ordem capitalistica porque ela
parece ser a ordem do mundo. A for¢ca da subjetividade capitalistica € que ela é criada
tanto a nivel dos oprimidos quanto dos opressores, inserindo-os em uma logica que
naturaliza as contradicbes em suas relacdes. Isso desestabiliza as aliangas sociais e

de classe. No entanto, nao & nosso destino inexoravel estar incluso nesse modo de
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producdo de subjetividades capitalisticas. Existem formas de resisténcia. As
revolugcdes moleculares sao resisténcia sobre a serializacéo das identidades, em uma
tentativa de valorizar os processos de singularizacdo subjetiva e original. A revolucéo
molecular tem como caracteristica capturar os elementos da situacdo, construindo
seus proéprios tipos de referéncias préticas e tedricas sem ficar dependente do poder
global, nem a nivel econémico, nem a técnico, a saber, segregacdo e tipos de
prestigio. Quando isso ocorre, 0s grupos obtém um minimo de capacidade de criacao
e conseguem preservar sua autonomia. A recusa ao trabalho tal qual ele se apresenta
atualmente é uma forma de revolucao molecular. Sera que isso se aplica ao modo de
trabalho das grafiteiras por ndo se encaixarem em uma economia formal? Ou é
justamente a tentativa de se encaixarem que as empurra para um processo de
individuacdo? A inclusdo delas numa economia formal implica uma desisténcia de
resisténcia? A revolucdo molecular diz respeito a producéo de condicbes ndo apenas
de uma vida coletiva, como também da encarnagcdo de uma vida para o proprio
individuo, tanto subjetivo quanto materialmente. N&o se trata de voltar a uma condicao
anterior, e sim de criar condicdes para um novo tipo de subjetividade. E necesséria a
criacdo de novos modos de referéncia, em que cada um fiqgue firme em sua
singularizagéo e que resista a individuagao.

Para Lazzarato (2010), ha uma relacdo entre Instituicdo e producdo de
subjetividades em um contexto de resisténcia, o que aponta para a necessidade de
repensar a relacédo entre micro e macropolitica. Quando um grupo social recusa algo,
isto abre uma possibilidade de resisténcia ao que esta vigente. Esta possibilidade € o
inicio de algo que deve ser construido e que depois possa se debrucar sobre a
sociedade a fim de transforma-la. Para tanto, devem haver explosdes locais por toda
parte, algo que pudesse inventar instituicdes, modifica-las ou se inscrever nelas (DIDI-
HUBERMANN, 2014).

Para sair desse impasse de forma a frustrar os interesses do capital, tanto
Foucault quanto Guattari propdéem que isto depende da produgdo de uma
subjetividade e de uma relacdo do individuo com ele mesmo como as unicas pautas
politicas capazes de resolver este impasse. Guatarri propde isto em termos de
autoposicionamento e afirmacgéo existencial. Para ambos, Foucault e Guatarri, trata-
se de uma questao de saber e poder.

Ainda para Guattari e Rolnik (1996), para subverter a subjetividade dominante,

deve-se abandonar a nocdo de um lider que guiaria os demais em prol de uma
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perseguicdo dessa subjetividade no intuito de revela-la. Ao invés de se buscar uma
suposta liberdade, os autores defendem uma retomada do espaco da farsa,
inventando subjetividades diferentes que facam desmoronar as subjetividades
capitalisticas.

Passemos agora a tratar do grafite propriamente dito. Pensemos no grafite
como arte e produgéo de subjetividade que pode ser de resisténcia, resiliéncia ou

comprada.
Os grafismos urbanos

Passaremos agora, dentre varias outras formas possiveis, a posicionar nossa
discusséo sobre esta dissertacdo e os grafismos urbanos realizados por melhores

dentro de uma perspectiva ontoldgica e epistemoldgica.

De acordo com Davel e Alcadipani (2003), esse estudo se situa dentro de uma
perspectiva critica dos estudos organizacionais, pois ndo corrobora uma visédo
naturalizada da organizacdo, nem carrega intencdes vinculadas a uma performance.
Um dos pontos-chave do pdés-estruturalismo é a superacdo das metanarrativas via
movimentos emancipatorios. Assim como o estruturalista, o pos-estruturalismo
também manifesta uma reacéo filosofica & forma moderna de se fazer ciéncia e a
nocdo de sujeito lluminista e também se fundamenta na tradicdo estruturalista da
linguistica. No entanto, ao contrario do estruturalismo, o pds-estruturalismo trabalha
com uma perspectiva de uma historia critica, concentrando-se na mudanca, na
transformacdo, na ruptura, na genealogia e na descontinuidade das estruturas
(PETERS, 2000).

O poés-estruturalismo problematiza e questiona o cientificismo das ciéncias
humanas, adotando um posicionamento epistemoldgico antifundacionista, enquanto o
estruturalismo é fundacionista. Por fim, o pods-estruturalismo questiona aspectos
relacionados ao racionalismo e realismo que o estruturalismo retomou do positivismo
por meio de sua crengca no progresso e nha capacidade emancipatoria e
transformadora, colocando em xeque, inclusive, a nocéo estruturalista de identificar
as estruturas universais que seriam comuns a todas as culturas e a mente humana
em geral (SOUZA; SOUZA; SILVA, 2013).
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Na perspectiva poés-estruturalista dos estudos organizacionais, surgem
metéforas para a compreensao das organizagdes, tais como a mistificacdo da gestéo,
0 entorpecimento cultural e o poder colonizador. Estes estudos também chamam a
atencao para 0 modo em que a geréncia torna passivos outros atores organizacionais,

submetendo-os a l6gica de dominacéo da organizacédo (ALVESSON; DEETZ, 2010).

A grande critica que os tedricos da abordagem pés-estruturalista fazem aos
estudos organizacionais tradicionais esta associada ao fetiche por uma racionalidade
instrumental e pelas relacfes estabelecidas pelo dinheiro (ALVESSON; DEETZ,
2010). A racionalidade instrumental ndo € maléfica por si, mas sem uma razao pratica
(voltada para a ética e orientada por um julgamento politico), ela é potencialmente
destrutiva de formas que, dentre outras, os autores destacam os seguintes efeitos
dessa logica: a precarizacao do trabalho, relacfes assimétricas estabelecidas pelo
conhecimento (ou falta dele); controle da intelectualidade dos trabalhadores e
congelamento de sua realidade social; controle dos préprios trabalhadores,
consumidores, da agenda ético-politico e da sociedade de uma forma geral para fins
de consumo, que se torna base para valores e tomada de decisdo (ALVESSON;
DEETZ, 2010).

A tecnocracia se disfarca de imparcial e € usada desta forma para legitimar
discursos organizacionais em defesa propria. Os estudos criticos apontam para
como as organizacdes sdo sistemas em que a comunicacao € distorcida e como esta
estrutura social/comunicativa media as relacées nos contextos de trabalho e
econdmicos (ALVESSON; DEETZ, 2010).

Apesar de ndo ser uma corrente homogénea, € possivel identificar algumas
ideias que sdo comuns aos tedricos do pods-estruturalismo, de acordo com Alvesson
e Deetz (2010):

a) Centralidade do discurso: o mundo é discursivamente construido;

b) ldentidades fragmentadas: perde-se ideia de uma esséncia de grupo e as
subjetividades passam a ser referéncias individuais;

c) Critica a filosofias materialistas de presenca e representacdo, que consideram
gue a linguagem apenas reflete a realidade;

d) Perda das grandes narrativas que sao trocadas por discursos locais;

e) Abandono da ideia positivista de que o conhecimento pode ser neutro e adogéo
da impossibilidade da dissociag¢ao entre conhecimento e poder;

f) Hiper-realidade: simulacfes substituem o real;

27



g) Pesquisas na area de estudos organizacionais visando compreender a
resisténcia e a indeterminacdo em oposicdo a ordem, previsibilidade e
racionalidade.

O pos-estruturalismo chama a atencdo para a construgdo social, histérica e
politica do conhecimento, das pessoas e das relacdes sociais. A realidade, sob este
ponto de vista, seria algo construido ao invés de dado, natural. Ao mesmo tempo,
essa abordagem rejeita 0 consenso e tem foco nos conflitos entre os grupos
(ALVESSON; DEETZ, 2010). Trazendo a discusséao pos-estruturalista para o contexto
urbano, Baudrillard (1979) menciona os grafites feitos vagdes de metré ou 6nibus na

cidade de Manhattan e como seus autores se esquivam das tentativas de impedi-los.

Da escrita em cavernas até os muros atuais, a necessidade humana de se
expressar fazendo registros em paredes se deve a motivacdes diversas: marcar
presenca, territorializar, relatar acontecimentos, adornar o espago, entre outras.
Escrever em paredes € um modo de as pessoas gravarem seu cotidiano, crencgas e
posicionamento diante do mundo (BARBOSA,; 1989, GITAHY, 1999).

O muro faz parte de um espaco publico que é reivindicado por varios grupos.
Nesse contexto, deixar sua marca em uma dessas paredes significa apropriar-se
delas, mesmo que no plano nédo-literal (PENACHIN, 2004; SILVA; SARAIVA, 2017).
No entanto, isto gera um conflito, pois outros grupos também reivindicam o espaco da
cidade, e os grupos mais privilegiados tendem a impor suas vontades aos demais
(AUGE, 1994; IVO, 2007; COIMBRA; SARAIVA, 2013). No entanto, 0S grupos
oprimidos ndo necessariamente aceitam esta dominacéo de forma passiva e ha todo
um conjunto de a¢des transgressoras, que Certeau (1994) conceitua como taticas que

séo, em nivel microscopico, uma reacao a esta imposicgao.

O governo neoliberal apoia os interesses dos grupos hegeménicos que, nao
por coincidéncia, sdo constituidos pelos detentores do capital. O mote € uma
intervencdo minima do Governo na economia, deixando que o mercado domine o
curso dos acontecimentos. Isto agrava as desigualdades sociais, uma vez que
alimenta um quadro assimétrico de for¢cas entre os capitalistas e a classe operaria. No
contexto das cidades, isto se manifesta de vérias formas. Gentrificacdo, organizacao,
controle dos usos dos espacos sdo estratégias usadas pelos governos municipais
para direcionar as populacdes pobres para a periferia, garantindo os espacos mais
privilegiados para os grupos mais ricos (MARQUES; BICHIR, 2001; SOUZA, 2009;
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CARRIERI; MARANHAO; MURTA, 2009; VELHO, 2000; OLIVEIRA et al., 2006;
BOEIRA; SANTOS; SANTOS, 2009)

Para entendermos como os grafismos urbanos se inserem nessa dinamica, é
atil recapitularmos alguns trechos da histéria do grafite. De acordo com
Penachin (2004) e Oliveira e Marques (2016), a origem do grafite estd nas pinturas
rupestres e dizem respeito a uma necessidade humana de expressao tal como as
de dancar, falar e dormir. Grafites e pichacdo ndo sdo exclusividade das cidades
contemporaneas. Cidades antigas, como Pompéia, tinham frases, rabiscos e
anuncios em suas paredes. Durante a época da Inquisicao, religiosos escreviam nas
paredes de conventos inimigos. Com o tempo, a picha¢ado passou a ser feita também
na parede da casa de pessoas que se desejava insultar. De forma semelhante, grupos
revolucionarios usaram o muro como suporte para falar mal do governo ou para
divulgar seus objetivos. Gitahy (1999) resgata a origem do termo “pichac¢do” na Idade
Média, quando padres escreviam com piche nas paredes de conventos “rivais”
durante tal periodo. De I4& para c4, as inscricbes nos muros passaram por varias
modificacdes e, no formato que assumiram atualmente no Brasil, tornaram-se
“pixacao”, com “x”, contrariando a ortografia formal e se relacionando diretamente com
a experiéncia da pratica na rua. Pereira (2005) observa que o uso da palavra com “X”
nao reflete o desconhecimento da grafia correta por parte dos pixadores, mas indica
um ato consciente para diferenciar aquilo que fazem do sentido que é atribuido ao
termo “pichar” no dicionario. Além disso, busca-se diferenciar suas inscricbes de

outras realizadas na cidade, de cunho politico, comercial, etc.

Segundo Pereira (2005), a distingdo entre grafite e pixacao € algo especifico
do Brasil. No resto do mundo, o que aqui € chamado de pixagcao é visto meramente
como um estilo dentro do grafite. Essa distingdo, que parece simples, € o que
fundamenta o tratamento diferente conferido aqui a cada tipo de intervencdo. Assim,
embora grafite e pixagao sejam expressoes semelhantes em sua origem (Nova lorque,
década de 1970) e na forma como fazem das ruas seu suporte, elas sdo bem distintas
nao s6 no modo como sao vistas pela lei, mas também na forma de sua assimilacao
pelo universo da arte. Enquanto o grafite teve sua historia, desde o surgimento,
marcada pelas tentativas — muitas vezes bem-sucedidas — de absorcao pelo mundo
artistico e comercial, a pixagdo nunca havia sido vista como algo a ser assimilado por

esses ambitos, o que pode ser explicado pela naturalizacéo da visdo dessa forma de
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expressdo como crime de vandalismo. Com o tempo, essas inscricdes
foram perdendo o seu carater exclusivamente politico e foram sendo usadas para
veicular outras mensagens, como declaracdo de amor, piada ou simplesmente
contendo o nome dos seus autores (OLIVEIRA; MARQUES, 2015; PENACHIN,
2004).

Assim, prosseguindo em nossa visita pela histéria recente dos grafismos,
comentamos que 0 surgimento do spray, na década de 1950 contribuiu para a
proliferacdo dessas expressdes pela cidade, tendéncia que continuou pelos
anos 1960 e 1970. Foi nos anos 80 que os grafites se consagraram como linguagem
artistica, quando conquistaram espaco na midia e chegaram a ser expostos
inclusive na Bienal (GITAHY,1999).

De uma forma geral, o grafite nos muros pintados surgiu apds as revoltas
urbanas de 1966 e 1970. Sdo manifestacdes tdo ofensivas quanto estas revoltas. No
entanto, elas ndo se opdem a economia ou a um poder politico, e sim a uma cultura
dominante, representada pela midia. Neste contexto, a cidade seria um espaco
pretensamente homogéneo e neutro que exclui os diferentes, 0s que néo se encaixam
na massa (BAUDRILLARD, 1979).

Apbs a Segunda Guerra Mundial, surgiu o spray, que permite maior liberdade
de movimento e consequentemente a expansao dos grafites. Nas revoltas de maio de
1968, os estudantes escreveram as suas reivindicacdes nas paredes, e, em pouco
tempo, elas se espalharam pela cidade. Por serem manifestacdes subversivas, elas
eram feitas a noite, no intuito de seus autores se esconderem das autoridades
policiais. Esse é um marco historico citado por Ramos (1994) e Penachin (2004) para

delinear as origens do grafite contemporéaneo.

Em Belo Horizonte, o grafite surge na segunda metade da década de
1980, junto ao movimento hip hop. De acordo com Viana e Bagnariol
(2004), as inscricdbes urbanas existentes na cidade até entdo
apresentavam, predominantemente, mensagens de cunho politico. A
partir dai, junto com os grafites, também comecam a surgir pela cidade
palavras aleatorias, extraidas principalmente de letras de rap, escritas
em spray. Para Soares (2013), a pixacdo belo-horizontina surgiu,
também, como forma de fazer a periferia presente no centro. Nos anos

1990, a pixacao se disseminou de forma muito préxima das torcidas
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organizadas dos times de futebol da cidade, especialmente a
Galoucura, do Clube Atlético Mineiro, e a Méfia Azul, do Cruzeiro
Esporte Clube, conforme identificam Carvalho (2013) e Viana e
Bagnariol. Consequentemente, o Estadio Governador Magalhaes Pinto
— 0 Mineirdo — se converteu em ponto de encontro para os pixadores e
suas galeras (CARVALHO; SALGUEIRO, 2017, p. 7-8).

Nessa trajetéria dos grafites urbanos, Gitahy (1999) elenca quatro fases da
pichacdo no Brasil a partir da década de 1980. A primeira delas seria registrar o proprio
nome ou outro signo identitario varias vezes pela cidade, como que para sair do
anonimato. J4 a segunda fase passou por uma competicdo entre os pichadores pelo
espaco que, aos escreverem seus nomes e pseuddnimos pela cidade, deixaram-

na excessivamente saturada por esses signos.

A terceira fase se caracterizou pelo movimento dos pichadores de tentar se
desvencilhar da vigilancia de zeladores e porteiros, visando pichar as partes mais altas
da cidade, pois isso Ihes daria maior status. O reconhecimento seria maior para qguem
fizesse o picho em um lugar mais dificil, 0 que desencadeou uma espécie de batalha
entre 0s grupos de pichadores, travada no plano simbdélico da localizacdo do registro
de suas marcas. Nessa fase, também foram alvos varios monumentos publicos, por
exemplo o monumento da imigracéo japonesa localizado na Avenida 23 de Maio, em
Séo Paulo (PEREIRA, 2010).

J& na quarta fase a pichacao atingiu o auge, que foi quando ela deu origem ao
grafite, explorando uma linguagem mais visual e com maior uso de cores e
desenhos. Nesse ponto, o status do pichador/grafiteiro era proporcional
a polémica que seu trabalho gerasse na midia e entre as e autoridades. Assim, a
competicao entre 0s grupos envolvia criar a obras que gerassem maior repercussao.
Nesse interim, o Cristo Redentor foi pichado. Os autores dessa obra foram presos e
seus nomes foram divulgados para o Brasil e exterior, via radio e jornais impressos.
Eles foram condenados a limpar as picha¢des da cidade junto com a equipe de
limpeza da prefeitura por seis meses. No entanto, a distingdo que eles obtiveram entre

os demais pichadores foi imensa (GITAHY, 1999).

A partir da influéncia de outros artistas, sobretudo do movimento da pop art e

de grafiteiros estrangeiros, alguns pichadores comecaram a
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incorporar outros elementos nas suas obras, criando o que Gitahy (1999) chama
de grapicho, que seria uma fase intermediaria entre pichacgéo e grafite.

Sobre essas manifestacdes, a legislacédo brasileira (BRASIL, 1998) que trata

de crimes ambientais diferencia grafite e pichac&o, nos seguintes termos:

Art. 65. Pichar ou por outro meio conspurcar edificacdo ou monumento
urbano: (Redacado dada pela Lei n® 12.408, de 2011)

Pena - detencao, de 3 (trés) meses a 1 (um) ano, e multa. (Redacado dada pela
Lei n® 12.408, de 2011)

§ 10 Se o ato for realizado em monumento ou coisa tombada em virtude do seu
valor artistico, arqueolégico ou histérico, a pena é de 6 (seis) meses a 1 (um)
ano de detencdo e multa. (Renumerado do paragrafo Gnico pela Lei n°
12.408, de 2011)

§ 20 Na&o constitui crime a pratica de grafite realizada com o objetivo de
valorizar o patriménio publico ou privado mediante manifestagdo artistica,
desde que consentida pelo proprietario e, quando couber, pelo locatario ou
arrendatério do bem privado e, no caso de bem publico, com a autoriza¢éo do
O6rgdo competente e a observancia das posturas municipais e das normas
editadas pelos 6rgdos governamentais responsaveis pela preservacdo e
conservagédo do patrimdnio histérico e artistico nacional. (Incluido pela Lei
n°®12.408, de 2011)

De acordo com a Lei n®9.605/1998 com redacgéo dada pela Lei n°® 12.408/2011
citada acima, o picho é criminalizado ao passo que o grafite ndo. A grande diferenca
entre os dois, de acordo com Brasil (1998), texto legal referente a crimes contra o meio
ambiente, é que o grafite poderia ser realizado para valorizar a propriedade com uma
expressao artistica, ao passo que, por exclusdo, ao picho ndo resta essa

possibilidade.

Temos entdo uma diferenciagao entre grafite e picho, com o primeiro sendo
arte e o segundo, um crime contra 0 meio ambiente, ou seja, fonte de poluigcao
visual. Esse contraponto € apenas um dentro de diversas outras possibilidades de
particularizar essas manifestacdes (RAMOS, 1994; PENACHIN, 2004).

Para Ivo (2007) e Furtado e Zanella (2012), os espacos urbanos sao meios de
comunicacao e espaco para expressao de grupos e individuos. E, nesse contexto, o0
grafite seria uma arte rebelde, e o discurso do hegemonico a seu respeito € que se
trata de uma poluig¢éo visual. Para Ivo (2007), o critério para punir o grafite enquanto
poluicdo visual € arbitrario. A esse respeito, ela argumenta que alega¢cdes como o uso

excessivo de cores nessas expressoes sao utilizadas para dizer que o grafite € uma
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conspurcagcdo do espaco urbano. No entanto, ela relembra que obras de
Picasso, Mondrian e Salvador Dali também s&o ricamente coloridas, expressivas e
nem por isso tém seu carater enquanto obra cultural questionadas. A verdadeira
transgressdo do grafite seria a de se apropriar de espacos urbanos de forma néo

autorizada.

Neste ponto, fazem-se necessarias consideracdes sobre as distingdes entre
grafite e picho. Quais seriam as diferencas entre essas manifestacbes, se é que
existem? Para Gitahy (1999), picho e grafite vém de contexto de producdo que nao
necessariamente considera que a arte deve ser e sim que € realizada por um sujeito

que tem uma histdria dentro de um contexto social, histérico e econdmico.

Ainda para este autor, sdo caracteristicas comuns dessas
linguagens: a) estética plastica figurativa e abstrata; b) utilizacéo do traco ou da massa
para definicAo de formas; c) natureza grafica ou pictérica dos signos; d)
utilizacdo de imagens do inconsciente coletivo, sendo interpretacdo de imagens ja
editadas ou criacdes do proprio artista; e e) repeticdo de um mesmo simbolo por meio

de um esténcil ou de repeticdo de um mesmo estilo quando feito a mao livre.

Além destas questdes estéticas, existem também semelhancas conceituais
entre essas duas formas de expressdo: ambas s&do subversivas, espontaneas,
gratuitas e efémeras. Ha a preocupacao também em discutir e denunciar valores
sociais, politicos e econémicos com uso de humor e ironia. Em adicdo a essas
caracteristicas jA mencionadas, ambas tém a cidade como suporte e interferem no
espaco no intuito de marcar a interferéncia humana na arquitetura da metrépole.
Assim, desburocratizariam a arte, aproximando-a das pessoas ao produzirem em um
espaco aberto sua galeria urbana, uma vez que os espacos fechados dos museus e

afins sédo quase sempre inacessiveis a algumas pessoas (PEREIRA, 2010).

Para Ramos (1994), a pichacdo € uma palavra com conotacdo negativa, e
grafite seria um termo mais suave para falar dessas manifestacées. Apesar de
sinalizar entdo que as distincbes entre os dois termos seriam mais uma questao
semantica do que de uma diferenca profunda entre as duas expressoes, ela aponta

algumas divergéncias entre essas manifestagoes.

Assim, para essa autora, a diferenca entre ambas esta na linguagem, tanto na

organizacao quanto na recepcao dos signos. Além disso, o grafite seria uma obra feita
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por um artista de intervencdo urbana, ao passo que a pichagéo seria fruto de uma
pessoa que se manifesta de forma aleatdéria, sem conhecimento
artistico. Gitahy (1999) concorda com essa concepcao de Ramos (1994). Para ele,
o grafite tem origem nas artes plasticas e privilegia a imagem. Ja o picho teria origem

na escrita e privilegia a palavra ou a letra.

No ambiente urbano, a marca dessa generalizacéo se da quando, além do ritmo
desenfreado do crescimento horizontal e vertical das cidades, também fazem parte
das politicas urbanas tentativas de destruicdo das suas habilidades Unicas das
pessoas ou grupos. Assim, a cidade seria formada apenas pelos signos de
comercializacdo, da producdo e da marca, que é voltada para todos e, portanto, para
ninguém (BAUDRILLARD, 1979).

Dessa forma, para Baudrillard (1979), os signos sdo executados como
sentenca de vida e de morte entre os individuos, ao marcarem os lugares das pessoas
e das coisas no contexto social. Existe uma légica funcional na qual a cidade se
estrutura. Ha o espaco para transporte, para o trabalho, para a cultura, para o lazer,
entre outros, tudo isto dentro de um lugar cuidadosamente criado para ser
homogéneo. Para o autor, isto € violento e tdo racista quanto 0os guetos, pois é uma
tentativa de ignorar as diferencas e transformar as pessoas em seres homogéneos,
desconsiderando sua individualidade e tratando-as como massa. Assim, as pessoas
deixam de socializar umas com as outras porque se destroem as identidades grupais
como as que existiam no contexto fabril, por exemplo. Apesar de massificados, todos
estdo separados entre si sob o signo da mercadoria, do comércio, o0 signo que dita 0s
comportamentos (BAUDRILLARD, 1979).

O gque é o socialmente adequado passa a significar viver uma vida de
simulagéo, uma vida previamente definida, orquestrada pela midia. Entdo, sdo os
codigos que determinam o que € adequado e 0 que ndo é. Surge a semiurgia como
uma nova lei, que coloca tudo sob um aspecto funcional, em que cada coisa ou sujeito
assume um sentido que é pré-determinado (BAUDRILLARD, 1979).

Os grafites, neste contexto, de acordo com Baudrillard (1979), contribuem para
inverter essa légica porque eles sé&o signos gque nao se encaixam nessa perspectiva
funcionalista. Inicialmente poderiamos pensar que eles quebram o anonimato ao
imprimirem uma marca de identidade, com uma pessoa colocando o seu home nos

muros. No entanto, ndo € isto que o sujeito escreve, e sim um pseudénimo, ou seja,
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ao deixar de ser ninguém (como mais um individuo de uma sociedade massificada)
para ser alguém indefinido, ele ataca o signo no seu préprio modo de producéo.

Por situarem-se na cidade como algo referencial e identitario, Baudrillard (1979)
considera os grafites como opostos as propagandas, pois estas uniformizam as
pessoas para o consumo. O grafite une as pessoas em torno da crew e das
caracteristicas desse grupo. Essas inscri¢cdes séo feitas por alguém, ao passo que a
propaganda é feita para ninguém, uma vez que ela é um discurso de massa.

As propagandas sao, nessa perspectiva, mensagens “neutras”, pois, como
elas sdo voltadas para todo mundo e para ninguém ao mesmo tempo, elas ndo
envolvem nenhuma carga de territorialidade. Ocorre o inverso com os grafites, visto
gue, quando uma marca € inserida no espaco, ha a intencdo de territorializa-la
(BAUDRILLARD, 1979; FISCHER, 2010).

Ao colocar no muro uma inscrigao e territorializar aquele espaco, ele assume
vida através do grafite, a partir de algo que é verdadeiro no mundo, e ndo criado
apenas para fins de consumo. Dessa forma, essas inscricbes passam a ser uma
espécie de revolta que comecara atacando um suporte, o muro, dando a ele um novo
significado. Tanto que a resposta da prefeitura a essas manifestacdes consistiu, de
acordo com Baudrillard (1979), na cidade de Manhattam, ndo em uma pintura nova
aos muros, e sim simplesmente em uma autorizagcdo para que as propagandas e
publicidades retornassem aqueles espacos. Isto mostra, do ponto de vista simbdlico,
0 que é legitimo naquele espaco, ou seja, ele € destinado para a midia, e néo
representa espaco para o grafite.

Para Baudrillard (1979), no contexto da Nova lorquede 1970, o grafite ndo tem
mensagem, ao passo que a publicidade esta o tempo todo tentando comunicar algo.
As inscri¢Oes de rua ndo querem dizer nada; na visdo de Baudrillard (1979), apenas
apropriar-se daquele espac¢o. Ao ser um signo vazio, o grafite ataca o sistema. Isto
ocorre porque, se a cidade é um texto repleto de mensagens sobrepostas, feitas de
signos e o grafite vem sem a tentativa de comunicar algo, ele é significante vazio, o
gue subverte a ordem.

Os grafites ganharam atencdo apos as repressdes das revoltas urbanas no
contexto da Franca. Apesar de parecerem selvagens a nivel do signo, ndo possuirem
conteudos e serem respostas politicas inadequadas, Baudrillard (1979) sustenta que
eles fazem parte de uma batalha travada no Unico espaco em que realmente €&

possivel uma derrota do sistema, que se da manipulando o cédigo e as significacdes.
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Entdo ndo é uma espécie de fuga do signo, € um processo no qual ele é usado para
desconstruir um sistema baseado nele mesmo. Isso vai contra o urbano como lugar
de reproducéo do codigo da diferenca entre classes.

A respeito do muralismo, Baudrillard (1979) comenta que 0s murais séo
anteriores aos grafites e vao sobreviver a eles, pois surgem numa busca estética como
uma forma de embelezar os espacos. Eles sdo usados muitas vezes como suporte
para propaganda, mensagem adequada e signo bem-vindo dentro desta sociedade.
O muralismo ndo quebra as regras do jogo e ndo o questiona. Uma evidéncia disso,
para Baudrillard (1979), € a de que esses murais podem ser podem ser vistos na parte
branca e civilizada da cidade, ou seja, ndo séo tentativas de romper com o sistema,
apesar do discurso em contrario que pode haver. Pois, na verdade, eles sao
coniventes com sistema.

Para Baudrillard (1979), a arquitetura e urbanismo ndo podem mudar por mais
criatividade que envolvam. Isto porque, mesmo quando ele estd sendo mais
audacioso ele continua reproduzindo as relacdes sociais de massa, ou seja, eles
colocam as pessoas em um certo ordenamento social representado no texto da
cidade. Assim, 0s murais, ao se inserirem como uma intervencao situada no mesmo
plano do urbanismo, ou seja, autorizada e planejada, nada mais sdo do que a
simulacdo de uma transgressao que, na verdade, foi permitida.

Assim, o muralismo ndo tem o mesmo fim do grafite, para Baudrillard (1979).
Este ultimo é alvo de repressao, ao passo que 0s primeiros sao considerados como
belos adornos urbanos. Os grafites, quando reprimidos, podem ser recuperados
enquanto arte e, nesse discurso estético, reduzidos a uma obra de arte, discurso que
faz parte da cultura dominante. Outra possibilidade seria a de interpreta-los em termo
de manifestacdo de alguém que esta reivindicando uma liberdade e uma identidade,
expressando o0 seu ndo conformismo.

Além dos conceitos de picho e grafite, alguns autores apresentam também o
conceito de muralismo, que seria uma intervengdo urbana de carater ndo transgressor
feita sob encomenda e mediante pagamento com o fim de adornar uma parede
externa ou para fazer uma peca publicitaria. Isto seria um pseudografite, pois ao ser
feito nessas condicfes e sem 0 elemento surpresa, seria uma coisa que, apesar de
se assemelhar ao grafite, é diverso dele por ndo transgredir regras e nem ser feito de
maneira surpreendente (RAMOS, 1994; GITAHY, 1999; PENACHIN, 2004).
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Neste trabalho, ndo h& a pretensédo de se posicionar de maneira inequivoca
sobre as diferencas entre essas expressdes, uma vez que este debate é longo e esta
longe de sua exaustdo. Considero que se trata de manifestacdes distintas, mas nao
entraremos no mérito de julgar se uma delas é mais artistica do que outra, uma vez
que isto envolve um debate mais aprofundado sobre a natureza da prépria arte, o que
foge aos objetivos desse trabalho. Acredito também que o que difere picho e grafite
séo caracteristicas que fazem parte de um continuum, de modo que distinguir picho,
grafite e muralismo ndo é uma tarefa corriqueira. Ademais, para 0s propositos deste
trabalho, julgo ser suficiente a diferenciacao de Gitahy (1999) de que o picho é uma
veiculacao que prioriza a escrita, ao passo que o grafite se vale de dados néo verbais,
apesar de estar ciente das limitacdes desse conceito. Outrossim, conforme proposto
por Penachin (2004), usaremos o termo grafismos para nos referir a todas essas

manifestagdes de forma indiferenciada.

Considerando que a proibicdo sempre esteve presente no contexto de
producdo do grafite, ele € uma manifestacdo intrinsecamente marginal. Uma das
grandes questdes envolvidas nessa desaprovacdo € que seus suportes sao
propriedades privadas e que seu dono nao foi consultado a respeito. Assim, uma das
estratégias para o alcance da legitimidade € a busca por um aperfeicoamento cada
vez maior para superar essas repressdes, para firmar-se como arte acima das
possiveis criticas e ganhar aceitacdo do maior publico, movimento semelhante ao
percebido nos negécios de estadios de tatuagens (GITAHY, 1999; SILVA;

SARAIVA, 2014).

O suporte para o grafite ndo € apenas o muro, mas € a cidade como um todo,
estando presente também em postes, calcadas, chdo, escadarias que
sdo preenchidos por imagens enigmaticas repetidas varias vezes a exaustao,
sob influéncia da Pop Art. Suas mensagens, dentre diversas possibilidades de
sentido, passam por varias questdes, tais como a critica social ou o0 humor, com fins
de descontracao e se contrapbem aos outdoors e as
publicidades, procurando ser uma expressao que convida as pessoas para o dialogo
ao invés da posicdo passiva a que o0s individuos s&o submetidos
enquanto consumidores (BAUDRILLARD, 1979; GITAHY, 1999).

No caso da pichacédo, que, além de ser proibida, constitui crime passivel de

multa e detencao, observa-se também que € uma expressdo menos tolerada que o
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grafite. Apesar de sempre ter sido transgressora, durante os anos da ditadura militar,
por exemplo, quase nao havia paredes rabiscadas em S&o Paulo. O muro de Berlim
também era completamente diferente na sua face ocidental e em sua face ocidental.
Nesta ultima, havia varias inscricdes e grafite, ao passo que o lado oriental estava
sempre limpo. Nesses casos, os grafismos simbolizavam a propria liberdade de
expressao (PENACHIN, 2004).

Além das motivacdes jA mencionadas de obter status ao deixar suas marcas
em locais de dificil acesso, o protesto é levantado como um dos objetivos da pichacao.
No entanto, de acordo com Pereira (2010), a maioria dos pichadores ndo sabe
especificar contra o qué seriam esses protestos, e usa-los para explicar a pichacao
também pode servir para legitima-la, uma vez que € algo considerado ruim e sujo pela

populacao.

Tomando a cidade como o conjunto de grupos heterogéneos com aspiragdes
as mais variadas possiveis, 0s usos dos espacos urbanos exemplificam a luta por
diversos interesses. Os grupos hegeménicos propagam um discurso estético, ndo sé
determinando o que é o belo ou o que é arte como também definindo quais
intervencdes no espaco urbano sdo permitidas ou ndo. Em nome de uma gestao
estética do urbano, controlam-se inclusive manifestacfes rebeldes a ordem, como o0s
grafites. Ao patrocinar obras de arte urbana, o Estado indica quais estilos de
manifestagbes séo toleradas e onde elas sdo permitidas, ditando as normas e
supostamente domesticando o rebelde. A inquietacdo que motiva esta pesquisa diz
respeito aos impactos da mercantilizacdo sobre o carater das manifestacbes de
resisténcia. Ao serem transformadas em objetos de consumo, a sua transgressao
deixa de ser intrinseca? Além disto, temos a questédo de género envolvida: ser mulher
no grafite € diferente de ser homem?

O mote é uma intervencdo minima do estado na economia, deixando que o
mercado domine o curso dos acontecimentos. Isto agrava as desigualdades sociais,
uma vez que alimenta um quadro assimeétrico de for¢as entre os capitalistas e a classe
operaria. No contexto das cidades, isto se manifesta de varias formas. Revitalizacao,
organizacao, controle séo estratégias usadas pelos governos municipais para obrigar
as populagdes pobres para a periferia, garantindo os espac¢os mais privilegiados para
0s grupos mais ricos (CARRIERI; MARANHAO, MURTA, 2009; FRIEDMAN;
FRIEDMAN, 2015).
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Estes tém maior poder de consumo, e a cidade se transformou numa grande
vitrine em que se vende de tudo: inclusive ela mesma. Assim, todos os esforgos séo
envidados para que a cidade tenha uma infraestrutura que dé suporte as atividades
gastronémicas, industriais, de turismo e culturais além da especulacdo imobiliaria,
entre outras. Nesse contexto, tudo o que atrapalha a conclusdo desta agenda é
oprimido e marginalizado, porque é prejudicial aos negocios (CARRIERI;
MARANHAO; MURTA, 2009).

Os grafites eram considerados expressdes de grupos marginalizados, eles sao
desenhos pautados numa estética que ndo € a oficial e veiculam mensagens
transgressoras, ou nao-mensagens, de acordo com Baudrillard (1979). A propria
existéncia deles ja € um desafio as normas, pois 0s muros devem ser mantidos em
branco. Neste trabalho, questionamos essa visao.

Essa “civilizagao” do grafito o tornou mercantilizavel: ele foi levado as galerias
para ser consumido. E, numa cidade que se torna vitrine, o grafite € usado como
adorno. Sera que este grafito consumivel se tornou domesticavel? Considerado até
poucos anos atras como crime ambiental, o grafite passou a ser uma manifestacéo
aceitavel. Devido a ética entre grafiteiros e pichadores, um néo interfere na
manifestacdo do outro. Assim, o grafite chegou a ser usado até para inibir o
surgimento de pichos, considerados como algo que suja e enfeia a cidade.

Isto porque, apesar de a domesticacao do grafito ser um movimento possivel,
a adesdo do grafiteiro ndo a confirma. E perfeitamente possivel que, em uma obra
aprovada e contratada pela prefeitura ou por outras entidades, existam signos
transgressores invisiveis para quem nado esteja familiarizados com eles, ou diversas
possiblidades de sentido contidos em uma mesma tela. Situacédo similar é descrita por
Bauman (1998), ao tratar da arte vanguardista que, apesar de ter como intuito romper
com a sociedade tal como ela se apresentava, acabou por se tornar um simbolo
daquilo que ela mais abominava. Apesar de seu objetivo de romper com o velho e de
guestionar os valores da sociedade moderna, o sucesso dessa arte foi marcado pela
sua extensiva mercantilizagdo a uma classe burguesa que néo se preocupava com a
critica, e sim com o consumo de uma arte de vanguarda, exibida como simbolo de
status (BAUMAN, 1998).

Assim, o fato de uma obra ser paga, ao contrario do apregoado por Ramos
(1994), ndo indica que ela é acritica. Outros sentidos sdo possiveis para essas obras.

Da mesma forma, as dicotomias entre grafite artistico/picho néo-artistico, grafite
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espontaneo/muralismo comprado, grafite e picho transgressores/mural conformista
séo rasas, conforme discutido anteriormente.

Todas as pinturas, placas, letreiros e signos se unem para compor uma enorme
tela sem moldura na cidade. Grafismos urbanos seriam uma espécie de rebelido tribal
contra a opressora civilizacdo industrial e uma acao anarquica social (RAMOS,
1994). A cidade é o espaco urbano de conflitos de culturas e também, devido a
diversidade de grupos que nela convivem, é o espaco de producao de signos. Estes
seriam produzidos e consumidos de acordo com uma logica que implica uma
adequacao deles para os padrbes capitalistas, ou seja, numa tendéncia a sua

mercantilizacao.

Assim, a cidade seria um sistema semiético, e o picho e grafite, uma suposta
manifestacdo simbdlica contra essa sociedade de consumo, contra a segregacéao de
grupos excluidos e uma reacéo a dominacao do urbano pelas classes dominantes, ao
subverterem o0 uso de seus espacos. Por outro lado, o muralismo seria uma
manifestacdo pseudomarginal, pois, ao ser encomendada e paga, ela se submeteria
aos interesses daqueles que a patrocinam (BAUDRILLARD, 1979; RAMOS, 1994,
PENACHIN, 2004).

A origem transgressora do grafite contribui para a sua autonomia nos espacos
publicos. No entanto, a manutencéo desse status depende apenas do grupo que a
realiza (MORENA, 2009). Essa autora realizou, em Salvador (BA), um estudo que
visou investigar a participacdo das mulheres grafiteiras nos espacos publicos. De
acordo com a autora, sdo escassos 0s trabalhos que se debrugcam sobre essa
tematica pela perspectiva de género, como pretendemos fazer neste trabalho. Para
a autora, as mulheres estao invisibilizadas neste meio. Isto constitui um obstaculo para
retratar historicamente a atuacdo das mulheres em um ambiente supostamente
masculino. A questdo da igualdade de género no grafite ainda nao foi superada e “a
conquista de novos espacgos pelas mulheres causa desconforto e estranhamento”.
Para essas mulheres, o grafite € um meio para angariar espacos que aparentemente
nao as pertencem (MORENA, 2009, p. 11).

7

De acordo com Antunes e Margarites (2017), ainda € pequena a
representatividade feminina no mundo do grafite, sendo este ambiente preconceituoso
e hostil. A presenca da mulher neste espaco € sinal de resisténcia. Elas advogam que

a mulher tem um espac¢o menor, seja pelo horario restrito em que podem estar nas
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ruas, por questdes de padrbes de comportamento ou seguranga, seja por outras
questdes como a religido, a ordem domeéstica, a moral, a decéncia e o pudor. Para
elas, é importante também a dicotomia entre publico e privado que coloca a mulher
sob o dominio do lar, ao passo que aos homens € destinado o espaco das ruas. Além
disto, questdes como a maternidade afastam a mulher do mundo do grafite, e o
mesmo ndo se observa com os homens. Tudo isto contribui para que o espago das

mulheres nas ruas seja menor do que o dos homens.
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5 METODOLOGIA

Minha primeira aproximacdo do campo nos chamou atencdo ao papel
desempenhado pelas grafiteiras. Tivemos acesso a uma conversa com grafiteiras
importantes na cena de Belo Horizonte, e estes didlogos nos trouxeram algumas
inquietacdes. Grafitar sendo mulher é diferente de grafitar sendo homem. O grafite
uma atividade de origem transgressora, no entanto, espera-se que o trabalho feminino
seja “delicado”, restringindo as possibilidades de expressao das artistas. Ndo se leva
a sério também a carreira da grafiteira, considerando que ela — por ser mulher — esta
ali por capricho momentaneo e que logo ira abandonar a atividade em prol de
ocupacdes tidas como mais femininas. Tudo isso sdo indicios de que a questao de
género se faz importante nesse contexto, 0 que nos instigou a incorporar este
elemento na nossa pesquisa.

Assim, é o objetivo geral desta pesquisa analisar como ocorrem 0S processos
de subjetivacdo das grafiteiras em Belo Horizonte, e os especificos se referem a
analisar:

e Como as grafiteiras organizam seu trabalho;

e Como a questdo do feminino se coloca e € colocada na cena do grafite;

e Como ocorrem processos de discriminacdo das grafiteiras nesse
contexto;

e Como ocorrem 0s processos de resisténcia nesse contexto.

Para tanto, construiu-se um corpus de pesquisa com dados verbais (BAUER;
AARTS, 2002), a partir de duas estratégias principais: a observacéo participante e as
entrevistas. Coletou-se também fotografias durante o trabalho de campo (RIOS;
COSTA; MENDES, 2016), que ilustram este trabalho.

A observacgao participante (SERVA; JAIME JUNIOR, 1995; VALLADARES,
2007; RICHARDSON, 2012) proporciona um ambiente para que o pesquisador va
além do papel de mero observador, se insira no ambiente de pesquisa e interaja com
seus atores. A coleta de dados no préprio ambiente contribui para uma maior
compreensao de habitos, atitudes, relacdes pessoais e caracteristicas do cotidiano do
grupo que esta sendo estudado.

Fez-se a insercdo no mundo dos grafiteiros via participagdo em eventos

relacionados e acompanhando esses atores qguando os mesmos foram executar suas
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obras. As impressdes, notas e outras informagdes relevantes foram registradas no
diario de campo (MARTINS, 2016).

Além disso, conversei com sete grafiteiras para ouvir delas as historias, o que
pensam sobre essas manifestacdes, sobre o momento atual e sobre o que seria 0 seu
futuro. Destas, quatro fazem parte da crew amargem (Leticia, Elisabeth, Luana e
Karina), duas grafitam de forma independente (Betania e Regina) e a outra participa
de outra crew (Luiza). Deste grupo de mulheres, uma € casada, suas idades variam

em torno dos 25 anos, duas sdo negras e todas pertencem a classe média.

5.1 Sobre a minha inser¢cdo no campo

Tudo comecou quando eu me dispus a fazer parte do mundo do grafite. N&o
poderia fazer essa pesquisa mantendo minhas méos limpas de tintas, por assim dizer.
Precisei de uma parte de pré-campo, antes mesmo da elaboracdo do projeto de
pesquisa, pois gostava do grafite, achava bonito, mas néo fazia ideia de como ele era
feito. Da mesma forma que achei importante contextualizar meu leitor explicando
anteriormente, nessa dissertagcdo, uma das formas de fazer grafite, eu precisei
também me inteirar desse mundo, que estava ali tdo perto — pois também sou
moradora da cidade — e tdo longe do meu.

Comecei procurando Betania, uma das grafiteiras mais renomadas da cidade
de Belo Horizonte. Até a época da entrevista, ela contava com a marca de quase
setecentos grafites espalhados pela cidade — fora os pagos. Grafite pago no conceito
dela ndo é grafite, mas isto discutiremos mais adiante. Por que comecei com ela?
Justamente pelo seu sucesso, pelo seu nhome tao associado ao seu trabalho e pela
facilidade em localiza-la nas redes sociais.

Ela me recebeu em seu apartamento, sem burocracias. Alids, a burocracia veio
da minha parte, ao pedi-la para assinar um termo de consentimento livre e esclarecido,
pratica que abandonei apos duas entrevistas. Achei que isto tolhia os entrevistados
de conversar comigo de forma mais aberta e descontraida e passei entdo a obter o
consentimento dos meus entrevistados de forma verbal, no inicio de cada entrevista.
Conversamos por quase uma hora sobre a trajetoria dela como grafiteira, que se

confunde com sua histdéria de vida.
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Depois, entrei em contato com uma crew! famosa na cidade, também fui
prontamente respondida em suas redes sociais e fui convidada a conversar com ela
durante a execucdo de um grafite que elas foram selecionadas para fazer para a
comemoracao dos 120 anos da cidade.

Depois disto, li outros relatos sobre o grafite e fui para a minha qualificagdo com
a sensacgao de que eu sabia um pouco mais do que antes sobre o grafite. A minha
ideia inicial com esse trabalho era pensar numa economia do grafite. No entanto, a
partir dos relatos ouvidos até entéo, ficou claro que havia uma questdo de género
envolvida que ndo deveria ser ignorada. Grafitar € verbo conjugado diferente no
feminino e no masculino, e as possibilidades dessa pesquisa passaram por mergulhar
tanto quanto fosse possivel nessas relacées do ponto de vista delas.

Usei roteiros de entrevistas semiestruturadas com perguntas que constavam
em:

- conte-me sua histéria como grafiteira, ou conte-me sua histéria e como o
grafite entrou nela;

- fale-me sobre o seu trabalho, sobre o que ele representa;

- conte-me se vocé ganha dinheiro com o grafite; se sim, como.

No mais, se surgiam questdes ao longo da conversa, as mesmas eram
incorporadas a pesquisa. Busquei ndo interromper suas falas e tampouco interferir em
Seus processos criativos - eu acompanhei todas no muro, na execucdo de seus
trabalhos.

A primeira grafiteira com quem conversei foi Luiza, que abriu portas para que
eu participasse de uma oficina de grafite para mulheres no Teatro Sesiminas e que
visitasse uma outra oficina em uma escola (Figura 2) , com adolescentes também do

género feminino.
Figura 2 — Oficina de grafite

1 Crew é um termo que se refere a um grupo de grafiteiras.
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Fonte: Dados da pesquisa

Nessas experiéncias, eu aprendi que o grafite vai muito, mas muito além de
uma pintura na parede. O grafite € fruto de um processo trabalhoso, fisico e
intelectualmente, conforme detalhado anteriormente. No entanto, cabe frisar que
minha primeira experiéncia no grafite foi feita indoor. Sofremos com o cheiro da tinta,
mas mal sabia que outra grande dificuldade € o sol escaldante. Grafitar é ficar o dia
inteiro de pé em frente a uma parede, sentindo o cheiro de tinta, com alimentacédo e
infraestrutura precarias.

Quando cheguei na etapa da minha pesquisa de ir a campo, pedi férias do
trabalho e estava disposta a entrevistar o maior numero de grafiteiras que eu
conseguisse. A dificuldade inicial foi encontra-las, uma vez que suas obras estao
diluidas pela cidade, cidade também dominada por homens.

Minha ideia inicial era acompanhar a crew Minas de Minas, que ja tem um nome
estabelecido na cena do grafite belo horizontino — e algando voos para além dele. No
entanto, enfrentamos sérios problemas de agenda entre as participantes e eu — como
discutiremos adiante, a maioria dessas mulheres precisa fazer seus corres, e iSSO
implicava terem outros empregos que nao tinham a ver ou ndo estavam diretamente
relacionados ao grafite. Assim, decidi ampliar o leque de sujeitas de pesquisa para
mulheres que grafitassem em BH, independentemente de qualquer outra condicao.

Em um perfil do Instagram, chamado GrafiteBH, havia uma postagem pedindo
aos seus seguidores para marcarem perfis de outras grafiteiras. Foi a partir dessas
marcacfes que eu entrei em contato com perfis de algumas grafiteiras, tomando o

cuidado de selecionar quem se autodenominava grafiteira. Isto porque, como discutido
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anteriormente, o conceito de grafite € escorregadio; portanto, fui aconselhada na
minha banca a escutar o que essas mulheres diziam que era o grafite ao invés de
procurar quem pudesse se encaixar em um conceito de grafite selecionado ou
construido a priori.

Foi assim que conheci as meninas do Amargem crew, que a época era um
grupo de grafiteiras que dava seus primeiros passos. Tive a honra de, ao longo da
pesquisa, acompanhar a trajetdria do grupo que, ao final da minha coleta de dados, ja
tinha exposicao de uma de suas integrantes no Palacio das Artes. Varias delas foram
convidadas para serem acompanhadas por uma galeria especializada em arte urbana
e outras foram selecionadas para residéncia artistica em um grande festival de arte
urbana. Além das meninas da crew, conheci também Regina .

Quando conheci Luana — cuja entrevista tinha lido mais cedo em um jornal,
devido a uma intervencao artistica que tinha realizado em seu bairro —, ela me inseriu
no grupo do Whatsapp da crew. Eu me apresentei como pesquisadora e disse que
gostaria de conversar com elas sobre o grafite. Ficamos de marcar uma data em
comum com todas, o que prontamente foi se mostrando inviavel. Percebi isso
claramente quando soube que elas mesmas, enquanto grupo ainda nao tinham
conseguido se encontrar para conversar sobre elas mesmas enquanto grupo. Todas
elas, naquele momento, possuiam empregos em paralelo ao grafite.

As tentativas de encontros individuais ou em duplas estavam se frustrando
também até o dia em que eu resolvi parar de demandar delas um tempo e oferecer
meu tempo a elas. Eu estava de férias e elas estavam precisando de tempo para
buscarem seus materiais para um evento que ocorreria no dia seguinte. Ofereci-me
prontamente. Nesta ocasido, conheci Regina, que, com o marido, também grafiteiro,
€ dona de uma famosa loja de material para grafite.

E foi assim, auxiliando-as na logistica de seus trabalhos, seja ajudando a
carregar material de um lugar para o outro, seja fazendo companhia no muro, que
consegui ter acesso ao universo do grafite, observa-lo e conversar com elas.

Durante meu periodo em campo, conheci varias mulheres, cada uma com sua
histéria. Luiza (nome ficticio?) esta familiarizada com a arte urbana desde os seus

quinze anos (agora tem 31), quando comecou a fazer stickers e depois partiu para o

2 Todos os nomes utilizados nesse trabalho sdo ficticios para preservar a identidade das
envolvidas.
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grafite. Atualmente ela ainda grafita sozinha, mas também faz parte de uma crew e é
produtora cultural. Luiza também é professora e d& oficinas de grafite. Participei de
uma delas e o0 meu relato a respeito esta adiante.

Conheci mulheres que formavam outra crew: Karina, Leticia, Fénix, Luana e
Elisabeth. Dentre todas as grafiteiras com quem conversei, Karina era a Unica méae, e
Regina estava gravida. Karina, além de grafitar, também estampa sua arte em bolsa,
cadernos, bijouterias, roupas, tatuagens. Como ela disse, “s6 ndo vendo minha filha”.
N&o € incomum que as grafiteiras tenham outras ocupacdes. Pelo contrario: por ser
uma ocupacao cujo retorno financeiro € dificil, muitas delas também se envolvem em
outras tarefas. E o caso de Regina, grafiteira e psicéloga que também trabalha junto
com o marido em uma loja de materiais de grafite.

Leticia também tem outras ocupacdes: € professora e produtora cultural, assim
como Luana, que é servidora publica. Elisabeth é estudante e faz estdgio em um
centro cultural. Todas elas tém o grafite em suas vidas, de uma forma ou de outra, e
€ a partir dessas perspectivas que trataremos as suas historias.

O grupo de conversas do Whatsapp também foi importante fonte de
informagdes, pois, como ndo havia muitas oportunidades para se encontrarem
pessoalmente, devido ao tempo e a distancia, boa parte de suas decisfes e conversa
sobre o universo eram feitas ali. Por fim, participei de um curso intitulado Manual de
sobrevivéncia do artista independente, em que foram discutidos aspectos
relacionados ao inicio da carreiras de artistas, sobretudo os visuais.

Além das entrevistas, que somaram dez horas, toda essa experiéncia de
imersao no campo — que foi realizada durante o més de julho de 2018 — foi registrada
em cinco cadernos de diarios de campo.

Além disto, como ja mencionado, permaneci em um grupo de Whatsapp de uma
crew, acompanhando mensagens trocadas diariamente entre julho e setembro. Os

dados foram analisados via analise de contetudo (COLBARI, 2014), entendida como:

uma das mais importantes técnicas de pesquisa nas ciéncias humanas, nas
quais, diferentemente do que ocorre nas ciéncias naturais, € necessario lidar
também com as intenc¢des, as representacdes, os simbolos e as referéncias —
0os estados mentais (...) Ainda no aspecto metodolégico, persiste a
contraposicdo entre andlise quantitativa e analise qualitativa: a prioridade a
frequéncia da presenca de determinados itens no texto ou a importancia dada
a diferenca produzida em funcdo da presenca ou auséncia desses itens no
texto (COLBARI, 2014 p. 249- 252).
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Seus procedimentos reconstroem a representacdo em duas dimensodes
principais: a sintatica e a semantica. A primeira descreve 0s meios de expressao e
influéncia e diz respeito ao modo como algo é dito ou escrito; e a segunda dirige seu
foco para a relacdo entre os sinais e 0os sentidos — denotativos ou conotativos - que
assumem no texto (BAUER, 2008).

O conteudo foi organizado em trés categorias: cotidiano, discriminagdo e
resisténcia, que serdo detalhadas nos capitulos seguintes. As categorias ndo sao
exaustivas porque considera-se que as falas pertencem a varios circuitos. Foi utilizada
andlise de contetdo tematica e as categorias emergiram do campo (COLBARI, 2014).

Na categoria cotidiano, foi reunido aquele material que se relaciona a pratica)
do grafite, em como se organiza enquanto negoécio. Ja na categoria discriminacao,
foram reunidos os materiais que versam a respeito de ser grafiteira e mulher em si e
as situacOes de opresséo disso advindas; enquanto que, na categoria resisténcia,
trataremos das respostas das grafiteiras a isto tudo. Passemos no capitulo seguinte

a analisar a primeira categoria.
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6 O COTIDIANO

Neste capitulo, iremos nos debrucar sobre o cotidiano das grafiteiras enquanto
produtoras de uma expressao artistica. O objetivo € clarear ao leitor como o grupo de
mulheres que participou desta pesquisa elabora seu trabalho neste universo
masculino do grafite.

Existem vérias formas de comecar um grafite. As vezes o desenho vem
primeiro, mas, na maioria das vezes, a ideia parte de um muro em especifico. Este é
escolhido também por varios motivos e por diversas caracteristicas. Muitas vezes, o
que torna o muro interessante € a sua localizagéo. Disposto em um local de destaque
na cidade, o espaco torna-se extremamente “valioso” em termos das possibilidades
artisticas e econémicas. Importante também é o tamanho do muro. H4 também outro
detalhe: a necessidade de conseguir autorizacdo do proprietario do muro ou a escolha
de fazer a arte “na tora” — sem o aval. A escolha de cada um desses caminhos
depende uns dos outros. Pode acontecer de o muro sé estar disponivel sob
autorizacdo — e ha também o receio de ser pego pela policia em flagrante; pode
acontecer de um muro bom surgir e ser pintado sem que se busque conversar com
seus donos antes.

Escolhido o muro, passa-se a fase de criacdo propriamente dita, caso esta nao
tenha sido feita previamente. A partir do tamanho do muro, disposicdo e localizacéo
s&o elaborados os desenhos que irdo compor o grafite. As vezes, nesta fase, sdo
escolhidos trabalhos previamente elaborados e registrados em skeetchbook® (Figura
3). Na realidade, isto depende muito da forma de trabalho do grupo e de cada uma
individualmente. Para algumas membras do grupo, esta fase, dependendo do grafite,
pode ser dispensada. Neste caso, 0 projeto € executado na hora, ja diretamente no
muro. No entanto, sempre ha alguma referéncia que, caso néo seja esse esboco em

um caderno, pode ser uma fotografia, por exemplo.

3 Caderno com folhas em branco para desenhar ou rabiscar.
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Figura 3 - Skeetchbook

Fonte: Dados da pesquisa

O material para a execu¢do dos trabalhos pode ser comprado pela prépria

artista ou providenciado pelo dono do muro ou pela organizacédo do evento. Nas

situacdes que eu vivenciei, aconteceram as duas coisas. Em um evento em uma

escola, cada artista recebeu certa quantia de dinheiro que poderia retirar em uma loja

especifica em produtos. Em outro evento realizado na Praca da Liberdade, cada um

recebeu a mesma quantidade de latas e, por fim, no Duelo de Mc’s, a artista levou

seu préprio material para realizar o trabalho.

Quanto ao tema do material, observei uma questao interessante, registrada em

diario de campo:

O material € uma coisa muito importante para as grafiteiras.
Por ser caro (cada lata de spray custa, em média, vinte reais),
s80 poucos os artistas que podem arcar com estes custos com
0s proprios recursos. Assim, participar de um evento que
ofereca o material j é considerado algo muito bom mesmo que
ndo haja pagamento. Para eles, o fato de sobrar tinta que pode
ser usada em outros trabalhos é uma espécie de pagamento.

Eu estava pensando a respeito e entendo a viséo que elas tém
dessa forma de pagamento, que para mim se aproxima de um
escambo (eu te dou meu trabalho, vocé me da material para
fazer outros trabalhos), mas vejo alguns elementos nesta
relacdo que apontam para uma precarizacdo do trabalho do
grafiteiro. (...). Acontece com os grafiteiros o que acontece com
varios outros artistas: ha o oferecimento do espaco para que
ele faca a sua arte, e com isso possa ser reconhecido. No
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mundo do grafite, esse reconhecimento pode vir na forma de
aprego de outros pelo trabalho, na oportunidade de “fazer o
nome” ou daquele trabalho servir de vitrine para que outros
possam contratar o artista para fazer algo pago. (Diario de
campo n° 2, pagina 2)

Da mesma forma fazem com os musicos, ao serem convidados para tocar em
um bar de graca, como forma de divulgar o trabalho. Dar o material aos grafiteiros nao
é pagamento. E simplesmente dar ao artista a condi¢éo de fazer seu trabalho, como
0os empregadores de escritério, por exemplo, fornecem uma mesa, um computador,

canetas. Mas nao percebi nenhuma inquietacao das grafiteiras neste sentido.

6.1 Como é feito um grafite

Em junho de 2018, participei de uma oficina de grafite realizada no Sesiminas.
Cheguei até este evento pelo convite da ministrante da oficina, Luiza, que, ao saber
da minha pesquisa, ofereceu-me a oportunidade de estar junto neste momento. A
grande particularidade desta oficina foi o fato de que ela era voltada para o publico
feminino. Isso justificaria a necessidade (ou a oportunidade) de criar um espaco
destinado exclusivamente para as mulheres aprenderem sobre o grafite? Durante a
vivéncia dessa oficina, ouvi relatos que me ajudaram a compreender que ser mulher
e grafiteira € uma questao que ultrapassa a destreza em manusear um spray. Além
das questdes técnicas e artisticas, as meninas precisam também continuamente
reafirmar a legitimidade da posicédo que ocupam enquanto mulheres no grafite.

Durante a oficina, tivemos um médulo dedicado a conversas sobre a histéria do
grafite, com énfase na participacdo feminina, e a apresentacdo de um grupo de
grafiteiras. Ao final, houve a pintura de um grafite; a ideia foi fazer um trabalho que
representasse, ao mesmo tempo, a diversidade e o empoderamento feminino. Entao,
durante alguns dias, cada uma foi pensando nesse conceito. Fomos ver a parede que
irlamos grafitar, medi-la, ver o estado da sua pintura e textura e analisar o que havia
proximo a ela. Na véspera da execuc¢do do grafite, nés nos sentamos juntas em volta

de uma mesa e organizamos o que iriamos fazer (Figura 4 e 5).
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Figura 4 - Definindo em conjunto o grafite a ser executado

Fonte: Dados da pesquisa

Decidimos fazer uma mandala, em cujo centro estariam os dizeres “Lute como
uma mulher’. Abaixo dessa inscricdo principal, haveria varias silhuetas, com
diferentes texturas de cabelo, alturas, formato de corpo (inclusive uma representando

uma mastectomia) e adornos, representando a diversidade de mulheres.
Figura 5 - Esbocando o grafite

Fonte: dados da pesquisa
Ao mesmo tempo em que discutiamos sobre como representar a ideia, ela
ganhava forma em um rascunho em uma folha de papel A4, etapa que se assemelhou
ao skeetchbook (Figura 6). Aspectos relativos a composicéo e ao aproveitamento do
espaco foram considerados, bem como o ajuste do grafite com os outros elementos

do espaco (pé direito duplo, passagem, rampa, “sacada” do andar de cima).
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Figura 6- Esboco do grafite

Fonte: Dados da pesquisa
Concluido o esboco, fomos a escolha da palheta de cores. Usando o catalogo
do fabricante da tinta em spray mais um aplicativo de celular para designers, fizemos

a combinacao de cores que julgamos ser a mais adequada (Figura 7).

Figura 7— Escolhendo as cores para o grafite

Fonte: Dados da pesquisa

53



Feito isso, n6s nos dividimos em subgrupos que ficaram responsaveis por fazer,
em detalhes e em casa, o tracado de cada uma das partes do grafite, no papel e,
depois, na parede (mandala, letras e silhuetas).

Dividimos entre n0s a aquisicAo de materiais necessarios, mas hao
disponibilizados pelo evento, tais como méascaras de protecdo, giz e uma escada
auxiliar. Durante o dia, a comunicag¢ao no grupo do Whatsapp foi intensa. Nem todas
as cores que queriamos foram encontradas nas lojas, entdo tivemos que pensar em
substitutos. Detalhes das letras e da mandala foram apresentados ao grupo e
avaliados por ele. No horario previamente combinado, nés nos encontramos. Uma de

nés ja quis comecar a tracar na parede o desenho da mandala (Figura 8).

Figura 8 - Marcacao da parede

Fonte: Dados da pesquisa

Havia os moldes das letras, em papel, para serem cortados, referentes aos
dizeres “Lute como uma mulher”. As ultimas medigdes para determinar proporcoes e
localizac&o de elementos foram realizadas na parede e comegamos a pintar (Figura
9).
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Fonte: Dados da pesquisa

Usar o spray, para mim, foi um desafio. Achei dificil controlar o jato, fazer o
traco sair na espessura correta. As mais experientes conseguiam sem 0 menor
problema. No entanto, isto traz um vislumbre das dificuldades enfrentadas pelas

iniciantes que, além de conseguir 0 espaco e 0 material, ainda precisam aprender a
manejar o material.
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Figura 10 — Detalhe do grafite em execucao

Fonte: Dados da pesquisa

Trés de nos éramos maes; eu e mais uma levamos nossas filhas. Acho que a
terceira s6 ndo levou porque o filho ainda é um pequeno bebé. Minha filha quis ir para
a parede também, e eu deixei. Em certos momentos, éramos tantas na parede ao
mesmo tempo que precisavamos sair para dar espaco para a outra. Fora do esboco
inicial, surgiu a ideia de incrementar a mandala com prolongamentos. Eu e outra
colega gostamos e desenhamos mandalas, entédo ela criou a parte a direita; eu, a
esquerda do desenho.

Tive medo. Grafitar ndo é como desenhar em papel; a posicéo relativa da
superficie em que se desenha, das maos, tudo é diferente do desenho em papel. O
artista tem um contato muito intimo com a parede, olha muito de perto o que esta
fazendo. Para mim, desenhista de final de semana, cujos trabalhos nunca haviam
excedido o tamanho A3, foi dificil ter a no¢éo do todo. Era preciso, como ja tinha visto
outros grafiteiros fazerem, afastar-me da parede e observar se o tracado estava
harménico com o restante — ainda mais que se tratava de uma obra feita com muitas
maos (Figura 10).

Tive receio, sobretudo, de estar criando uma coisa que seria vista por muitos:
a parede esta localizada bem em uma das portarias de entrada do teatro Sesiminas,
e a parte em que eu estava, desenhando sem pensar muito — como dizem que deve

ser o tracado das mandalas — era a que seria vista primeiro pelos recém-chegados.
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N&o era como 0 meu skeetchbook, que eu s6 mostro para quem eu quero — e nao
costumo fazé-lo a ninguém. Nao sei se as minhas companheiras sentiram o mesmo:
nao tivemos a oportunidade de conversar sobre este momento. Vi que muitas delas
postaram imagens de todo este movimento em seus perfis do Instagram e interpreto
iIsto como uma manifestacéo de orgulho pelo que foi feito.

Em suma, na parede, a ordem do que fizemos foi: tracar o desenho todo a giz
— técnica utilizada por iniciantes, os mais experientes ja fazem o tracado usando o
spray. Em seguida, todo o desenho foi colorido, com spray ou tinta latex. Fizemos as
cores da tinta latex de acordo com o que precisavamos no desenho, usando corante
e uma tinta mais clara. Feito isto, todo o desenho foi contornado com tinta branca,
para contrastar com o fundo preto. A Luiza nos ensinou que uma obra coletiva s6 esta
concluida quando todas concordam que o trabalho foi terminado (Figura 11).
Enquanto isto ndo ocorre, ndo podiamos assinar o trabalho. Quando o grupo concluiu

gue estava terminado, todas assinamos nossas tags®.

Figura 11 — Grafite pronto

Fonte: Dados da pesquisa

4 A tag € a assinatura do grafiteiro.
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6.2 Como ocorrem os eventos de grafite

Além das pinturas realizadas de forma individual, existem os eventos de
grafiteiros (Figura 12), em que varios artistas fazem seus trabalhos em um muro de
grande extensdo, um ao lado do outro. Sobre a minha primeira experiéncia em um

acontecimento destes, narro:

Percebi que o trabalho delas é assim (nem sempre é desse jeito, mas
foi assim que eu vi elas fazendo): Primeiro elas preparam o fundo da
pintura, depois fazem o esboco do desenho com uma cor clara. Em
seguida, vém a parte do preenchimento e depois os detalhes mais
delicados. Por fim, a assinatura. Tudo isso, descrevendo, assim,
parece ser feito como um ato continuo e rapido. Nao é. Varias vezes
as artistas tomam distancia para observar o trabalho. Pedem ajuda a
outros artistas para observar junto e dar opinides. As vezes param
para conversar com outros, para tomar cerveja, para fumar. As vezes
simplesmente sentam na calcada e ficam pensando, observando por
um longo tempo. O desenho, apesar de muitas vezes ja vir esbo¢ado
em um caderno, é continuamente modificado e retragcado. (...) Fazer
um grafite entdo é um processo, o grafite é algo que vai surgindo aos
poucos, ndo é uma obra que a partir dos parametros (0 esboco no
caderno) é s6 reproduzir no muro. Imagino que deve ser por isso que
a maioria ndo gosta de fazer trabalhos nos quais ndo tem essa
liberdade criativa. Deve sobrar pouco espago para essa reflexdo
nessas ocasifes, que me pareceu ser tdo cara ao grafite (Notas de
campo, caderno 2, p. 5-7).
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Figura 12 — Evento de grafite

Fonte: Dados da pesquisa

Importante ao grafite me pareceu também a interacéo social. Todos pareciam
se conhecer, e 0s que ndo se conheciam eram apresentados rapidamente uns aos
outros. Eu fui apresentada para quase todas as grafiteiras que estavam la pela esposa
de um dos grafiteiros, porque ela achou minha pesquisa interessante e quis ajudar me
inserindo no grupo. Acho pouco provavel que a recepgao que eu tive fosse a mesma
se tivesse chegado la pela minha prépria iniciativa. Poderia ter dado certo também,
mas eu acredito que mencionar que vocé conhece outras grafiteiras, ou ser
apresentada por alguém do meio, faz toda diferenca.

Luana comentou comigo que o grafite era aquilo, toda aquela interacdo social,
os grafiteiros conversando entre si (“trocando ideia”) sobre assuntos diversos,
inclusive sobre técnicas do proprio grafite.

Geralmente quando h& eventos assim é combinado com o artista um caché e

uma certa quantidade de material para pintar um muro. Em eventos, sdo convidados
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varios artistas de uma vez sé para pintar um muro longo, no qual cada um ou cada
grupo tem seu espaco. Betania deixou de participar desses eventos por dois motivos:
0 primeiro € porque os proprietarios dos estabelecimentos, donos do muro, acham
que os grafiteiros ndo precisam receber por uma coisa que ja fazem de graca em
outras oportunidades; o segundo motivo, considerado pior na opinido de Betania, é
quando ha um intermediario, organizando o evento, que ganha uma remuneragao e
nao divide com os demais artistas. Sobre isto, Luiza também considera que quem
mais lucra com o grafite ndo é o grafiteiro, e sim quem se aproveita de coisas feitas a
pretexto do grafite.

Existem diversas formas de se adentrar no mundo do grafite:

E tudo assim, foi acontecendo...convite para pintar, foi
aparecendo, eventos fora daqui, dentro da cidade e a gente
€com Nossos painéis, metendo a cara mesmo! Porque, dinheiro
gque é bom, nada! Tudo era nosso, material...a gente
colocava...entdo, aquela forca de vontade, que a gente
acreditava para coisa crescer e a gente falava que um dia a
gente ia ganhar dinheiro e vai ser isso.

Neste excerto, Luiza nos conta como as coisas foram acontecendo com muita
forca de vontade, com esforgo para entrar no mercado e inicialmente trabalhando até
de graca, com a esperanca de encontrar algo remunerado, o que se confirmou depois
de um tempo, quando o trabalho comecou a tomar uma dimensao muito grande. De
acordo com a artista, a coisa comecgou a se tornar profissional ndo no sentido de uma
empresa propriamente dita, mas sim de uma forma de se posicionarem no meio
artistico para além da arte, saber dialogar com clientes, negociar precos, fazer
propostas. De repente, perceberam outras possibilidades além do grafite
propriamente dito, como a oportunidade de dar aulas e fazer oficinas. Nessa ocasiao,
0 grupo comecou a se especializar, a dividir fun¢des entre elas. Uma ficou responsavel
pela arte, outras duas pela logistica e outra pelos patrocinios.

Nesta caminhada, foi necessario também um aperfeicoamento técnico e
gerencial, no sentido de organizacdo do trabalho e das relagdes comerciais. Ao
mesmo tempo, o leque de atividades relacionadas ao grafite foi se expandindo para
além dos muros. De acordo com Luiza, essa organizacao as fez ter condi¢cdes de
trabalhar de igual para igual inclusive com os homens, como se isto fosse necessario
para obtencéo de legitimidade neste meio.

A técnica é muito citada como importante para a entrada no circuito do grafite.

Seja a grafiteira autodidata, seja aluna de instituicbes de ensino, € importante se
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aperfeicoar. Pessoas sem esse conhecimento ndo teriam acesso ao meio na
atualidade, quando o grafite se profissionaliza, ao contrario do que ja foi outrora,
guando o grafite tinha conotacdo mais rebelde. Isto seria importante para quem quer

se profissionalizar com o grafite.

Foi-se o tempo, mais para tras, que, foi mais assim né...mais
marginalizado, mais jogado. Hoje, quem quer viver disso, ja ta
procurando outro caminho para poder ir seguindo isso para
muito tempo.

Outro desafio apontado por Luiza é o acesso ao material, que, além de ser caro,
nao é vendido em todas as localidades. Para continuar na ativa, é preciso perseverar,
0 que, de acordo com ela, é feito ou pela “modinha”, ou seja, a vontade de fazer o
grafite porque ele se popularizou, ou por afeto, por vontade de superar os obstaculos

independentemente de outros fatores.

Porque eu falo, grafite € muito amor. Quem vive do grafite real,
assim, o grafite hoje, pela moda, tem outros pontos, mas quem
vive o grafite por amor mesmo, a raiz das coisas, & amor.

Ela descreve o que € necessario, na visdo dela, para adentrar no mundo do
grafite, quando perguntei a ela o que eu precisaria fazer se quisesse fazé-lo naquele
momento. Ela me respondeu que o dinheiro ndo é o Unico fim se eu realmente
quisesse seguir por este caminho, denotando que hé outras motiva¢cdes para se fazer
o grafite, mesmo que seja uma atividade remunerada. Comecar no mundo do grafite
€, nas palavras dela, “meter as caras”, ou seja, criar suas proprias oportunidades e ir
atrds para aproveitar as que surgem. Isso comeca com exercicios de desenho, ndo
necessariamente na rua, pode ser no papel, a fim de ir criando e aperfeicoando o traco

e estudando referéncias.

E dificil virar um grafiteiro? Se eu quisesse comecar agora no
grafite, vamos supor.

Luiza: N&o é dificil. Vocé tem que entender que o que, vocé vai
ter que correr atrads. E esse correr atras, é...igual eu falei, o
dinheiro, ele ndo é o Unico fim, se vocé quiser realmente aquilo.

Para ela, incialmente é importante definir a sua identidade visual para so depois
ir para as ruas. E interessante notar que, para ela, o grafite é algo além de uma
ocupagdo para ganhar dinheiro, apesar de ser isto também. Ela ja nos disse que
“grafite € muito amor” e agora acrescenta que “o dinheiro, ele ndo é o unico fim”, dando
a entender que a recompensa financeira € importante para o grafiteiro, mas ndo € a

sua unica motivacao.
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Sobre o ingresso no mundo do grafite, ela continua, afirmando que muitos
grafiteiros comecam treinando no muro da prépria casa, depois vao para a casa de

familiares e s6 entdo vao para um muro “de verdade”:

Vocé pode sim pedir muros autorizados, porque existe. Igual o
povo gosta de ficar falando “ai, grafite, quem faz é coisa de
vandalo”. Gente, a gente ta no século 21! Tem gente que ta
sendo preso ai, por pintar em lugar que ndo pode usar. Eu
respondi processo 6 anos! 6 anos!

A fase de ir para as ruas revela-se perigosa porque, com a legislacao de crimes
ambientais, o grafite feito sem autorizacdo € crime passivel de punicdo. Nesse
sentido, ela conta sua experiéncia ao realizar uma pintura sem autorizacdo e as
consequéncias legais enfrentadas. Nesse ponto, ela julga adequado deixar claro que,
apesar da nocgao do senso comum, grafiteiros ndo sao vandalos, reforcando mais uma
vez que ha a preocupacdo em fazer o grafite de acordo com os tramites legais. Ela
também faz, por negacéo, oposicado ao termo vandalo. Se o grafiteiro ndo é vandalo,
conforme alguns dizem, o que ele é? Ele é alguém que estudou muito para
desenvolver seu trabalho nas ruas e “esta preparada para o mercado”, conforme ela

completa com base em sua propria experiéncia:

Tudo que eu sei desse universo, ndo foi escola nenhuma que
me ensinou. Foi pintando, foi trocando ideia com a mana, com
o parceiro, foi observando. E... eu acho que... Eu falo,
particularmente, por mim, assim. Eu gostaria de me
desenvolver e de estar mais preparada para o mercado,
porque eu acredito que, apesar de toda crise, existe espaco.

Luana faz um relato semelhante sobre a sua insercdo no mundo do grafite e
suas estratégias para conseguir o material que, como ja apontado, € uma grande
limitacéo ao trabalho dos grafiteiros, principalmente devido ao seu preco. Ela fez uma
proposta para pintar uma escola, que foi aceita e com este trabalho ganhou muito

material, que serviu de base para fazer outros trabalhos.

“qualquer lata que vier, eu guardo, e quando eu tiver uma
guantidade boa, eu saio para rua e fagco um trampo muito bom,
para ndo desperdigar lata a toa”. E ai eu saia nessa pilha...
Fazia altos estudos no papel, pensava e cor e tal, ndo sei o
que, e pa.

Elisabeth compartilha também a sua insercdo no grafite. Ela € um exemplo de
artista que comecou fazendo seu primeiro trabalho no muro de casa, mas naquele
momento ndo deu sequéncia a ele, por exigir um material muito caro, sé continuando
o oficio quando conseguia financiamento da Prefeitura. O medo, além do valor do

material, foi um fator preponderante nesta pausa :
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Eu tinha muito medo da rua, né, de: como era sair para pintar na rua?
Como era ser mulher, na rua, sozinha? O que minha mée ia achar, né?
Como que as pessoas viam isso?

Havia o medo por ser mulher, o que discutiremos no capitulo seguinte, e existia
0 medo também da opinido das pessoas, uma vez que o grafite ainda tem diversas
conotagdes negativas, como a obra de vandalos ja mencionada por Luiza.

E Betania também nos conta como foi sua entrada na cena. Quando ela
comecou a pintar, estava no final da faculdade de Letras e tinha um namorado que
era grafiteiro, o qual a levava junto, quando ia grafitar. Foi ai que ela sentiu a vontade
de pintar também. Nesse meio tempo, ela ja era professora de portugués e inglés e
dava aula em um museu. No entanto, a suas demandas por pinturas foram ficando
tdo altas que ela decidiu abandonar as outras atividades em prol da arte.

Betania aponta um aspecto importante da carreira do grafiteiro, que € a
precarizacao do seu trabalho. Muitas vezes, eles séo convidados a trabalhar de graga,
como se o lanche e o material de pintura fossem remuneracéo suficiente para que
eles possam exercer suas atividades. Elisabeth comenta a respeito do mesmo tipo de
situacao:

Elisabeth: Receber tinta. Ndo. A maioria desses mutirdo que a
gente faz, a gente recebe no maximo tinta. A gente vai so
porque a gente gosta mesmo, sabe, de fazer. Aquilo que eu te
falei la no inicio... O grafite é caro. E é caro para gente. Entao,
a gente gosta de fazer, entdo a gente tem o prazer de fazer.
Entdo a gente gasta do nosso préprio dinheiro para poder
produzir, né.

Ir para ganhar tintas e fazer o grafite por amor é algo comum, o que nos leva

a pensar, mais uma vez, nos aspectos precarizados do trabalho do grafiteiro.

Porque a galera sempre quer ter um grafite, em casa, e ndo
sabe o trabalho que é. Entdo, muitas vezes, quando vocé da o
preco para pessoa, seja de qual instituicdo que for, todo mundo
chora e é assusta, porque ndo imagina o valor que é... O
material é caro para caramba, é... (...) D4 o material e da um
valor, assim, tipo um lanche, como se lanche fosse caché: “ah,
o lanche e a passagem”.

De acordo com Luiza, o acesso de muitas mulheres ao mundo do grafite era
via relacionamentos afetivos: elas comecavam a pintar para acompanhar seus

namorados, mas nao seguiam adiante quando o relacionamento acabava:

Vocé via que BH tinha poucas mulheres e era 0 maximo
explodindo umas 10, o0 maximo ativo e muitas que, tipo assim,
namoravam 0s caras e ndo seguia quando terminava, e ai, a
gente falou de montar um grupo e foi dando ideia...ah n&o,
vamo...aquele comego, sera que vai dar certo.
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Uma das formas de ser patrocinado € através de editais, formas publicas de
captacdo de recursos que, a priori, podem ser acessadas por qualquer grafiteiro ou
grupo que atenda aos requisitos. Mas, para isso, € preciso preparo. Luiza, experiente

nessa questao, disse que no comeco:

[h& o] recurso que qualquer pessoa pode captar, elaborar
projetos e etc. E ai eu comecei quebrando muito a cabeca,
assim, entrando, estudando sozinha, porque até entdo nao
existe nada que fale: “ah, vocé vai ter uma formagédo para
aprender isso”, sabe?! (...) E ai eu fui comecando a pegar mais
as técnicas, assim, as maldades, ai foi acontecendo. E...

Tentou-se suprir essa lacuna através de uma galeria especializada em arte
urbana, conforme detalharemos em um capitulo posterior. Os editais sdo importantes
fontes de captacédo de recursos. No entanto, poucos séo os editais especificos para o
grafite. A maioria deles é aberto para artistas urbanos, e nessa categoria se incluem
diversas outras artes como os stikers, os lambe-lambes, o stencil e outros tipos de
artes plasticas, aumentando a concorréncia. No entanto, de acordo com Luiza, essa

ainda é uma das principais formas de captacdo de recursos:

E uma coisa que ta acessivel a todo mundo. Basta vocé ter um
pouco de conhecimento Quem vai bancar um grupo de grafite?
(...) E complicado a gente ter, tipo, anos e anos e anos fazendo
a mesma coisa, e tirando do préprio bolso, né?! Isso, sem
contar, gente que tem familia, tem filho, um monte de gente ai
gue, ndo € meu caso, mas tem um monte de gente com outra
realidade também, por tras. (Luiza)

Os valores obtidos neste edital, no que tange a remuneracdo dos grafiteiros,
sdo, no caso do grupo dela, divididos de forma igual entre as participantes. Luana
considera também esses editais uma forma de angariar fundos para investir em

projetos que ndo sejam tao satisfatorios do ponto de vista financeiro:

LUANA: Ganho, mas néo é sempre. Eu acho que se, assim, eu
nunca compro lata. Eu criei varias artimanhas para néo
comprar lata, entdo eu ndo gasto com material. (...)

Eu: Por necessidade do qué?

LUANA: Necessidade de pintar mesmo.

Luiza ainda alerta para a existéncia de pessoas que lucram com o trabalho
realizados por grafiteiros, sem valoriza-los adequadamente. E isso aconteceria por

falta de conhecimento dos grafiteiros para assuntos além da arte.

E, vocé quer entrar em edital, vocé quer ter estrutura, o
governo nunca vai te bancar, se vocé nao tiver sua prépria linha
de frente, mercado caro... bem por ai. Vocé ter conhecimento
e.... eu ainda fico muito triste assim, com a cena do grafite com
relacdo a isso. Porque, os préprios artistas, ndo generalizando,
eles ndo tem muita nocdo de nada, sabe. Eles querem sé pintar
e acham que sempre t4 sendo desvalorizado. Mas por que eles
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ndo buscam conhecimento, para eles serem a linha de frente
e colocarem os precos dele e se jogarem nos editais que tem
os valores deles e tal, sabe?! (Luiza)

Outra forma de ganhar dinheiro com o grafite é realizando trabalhos sobre
encomenda. Luiza nos explica como se faz a precificagéo neste caso. E considerada
a quantidade de material que vai ser necessaria mais o caché. Existem situacdes
também em que o cliente ja vem com uma proposta, quando ela é analisada e julgada
viavel ou ndo, o que acontece mais com empresas privadas. Ela afirma que, na hora
da negociacao, muitas vezes o que impera é o bom senso, ndo sendo possivel obter
0 preco que se quer em todas as vezes. As grafiteiras vdo, como eu ja disse,
dependendo do ponto e do renome que aquele trabalho vai lhes dar, mesmo sendo
de graca. Em relacdo ao desenho, neste caso, 0 grupo delas aceita fazer qualquer
desenho, desde que nao va contra seus valores, pois acreditam que, quando o cliente
esta pagando, pode opinar no que quiser.

O cara, naquele momento, ta me contratando para ser do jeito
dele. Ent&o, assim... E légico que, se for uma coisa absurda,
eu vou falar ndo. Se for uma coisa abusiva e tal... Eu ndo faco
esse tipo de trabalho. Eu acho que € o minimo que vocé pode
responder. Mas, assim, dentro de um contexto que vocé
consiga fazer e que ta ali dentro do que foi acordado, é
tranquilo, assim, eu ndo vejo problema nenhum.

Como a expressdo é uma coisa muito importante no grafite, tive davidas a
respeito de como ficaria essa questao no caso de trabalhos contratados nos quais,

em tese, 0 autor ndo tem liberdade para criar livremente e perguntei a Luiza a respeito:

Luiza: A pessoa ta no direito dela de n&do aceitar. E dona do
muro. Sim? Beleza! Nao? Beleza, também!”. Pagando, ja é
uma coisa que ja ta tratada e tudo mais, e ai vai partir
realmente daquilo que ela queira, assim. Isso € normal de
acontecer. Vocé nao tem um chefe 1a, que fala: “Nao, faz desse
jeito, assim...”?..

Por outro lado, existem grafiteiros que se incomodam com a forma com que
lidam com seu trabalho quando ele é feito de forma comercial, uma vez que isto acaba
por interferir na capacidade criativa. Assim, elas discutem como é a questao de poder
criar ou executar o trabalho da forma com que julgam mais adequado versus a

necessidade de entregar aquilo que o cliente pede:

(...) fazer muito por conta disso, porque € um trabalho
encomendado por outra pessoa, né, entdo, ai, eu entrei no
acordo com a dona da casa... Vocé acaba cedendo um pouco,
porque o muro é da pessoa, 0 negoécio é dela... Ai eu queria
fazer uma outra coisa, mas, ai, acabei aceitando as sugestdes
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dela, mas, no final a gente chegou numa resolugcéo que ficou
interessante pros dois lados. (Elisabeth)

Depende... eu, por exemplo, eu ndo gosto de trabalhar com
comercial. (...). Agora, se vocé falar comigo assim, Regina, eu
guero que vocé faca um grafite para mim la no lugar, vocé faz?
Faco. Entdo, eu nao ligo para fazer o que quiser, que seja um
tema que eu possa mexer, eu fago. Por exemplo, mas faz
assim como? Do seu jeito. Beleza. Agora, se vocé falar, investe
aqui. N&o, eu néo faco. (Regina)

Mas sempre que vocé fala... (...) por exemplo, um projeto meu,
td no muro que eu t6 fazendo por minha conta, com meu
material, ndo devo nada a ninguém... eu faco o que eu quero.
(Leticia)

A precificacdo é feita por area a ser ocupada pelo grafite, somado com o
material mais um caché para remunerar o trabalho do artista. Mesmo assim, como nos
contou Betania, ainda h4 muita gente que espera que a grafiteira trabalhe de graca
porque ela faz seu trabalho na rua de forma espontanea. Nesse aspecto, quando o
ponto € muito bom, algumas acabam cedendo porque o que deixam de ganhar em

caché ganham em visibilidade, aspecto importante para angariar trabalhos futuros.

Porque o ponto era muito bom. Muita gente. Entdo a gente
sabia que por um lado a gente ia perder, mas, por outro lado,
a gente ia ganhar. Assim, nessa questao de visibilidade e tal.
(Luiza)

Inclusive os trabalhos feitos espontaneamente, além de terem o lado recreativo
e de expressao, também visam ser uma espécie de cartdo de visitas da grafiteira pela

cidade.

Deixa eu entender entdo. Deixa eu ver se eu entendi. Vocé faz
esses desenhos pela cidade e eles funcionam como um cartdo
de visitas, para que as pessoas entrem em contato com vocé
e encomendem um trabalho seu?

Betania: Sim, basicamente isso .

Serem trabalhadoras intermitentes e estarem na informalidade as faz estar

numa constante incerteza financeira.

Elisabeth: Ndo d& para prever... Como € que vai ser més que
vem? E se eu ficar doente, quem € que vai pintar para mim?
Quem é que vai produzir para mim, gerir... se eu faco tudo
sozinha?!

Por fim, Luiza revela que essa situacao financeira funciona como desincentivo

em muitas trabalhadoras:

Eu: Pela questdo ate, pela questéo do dinheiro...
Luiza: E... Eu, assim, eu acho que todo o grafiteiro ja pensou
isso, em desistir, sair do grafite.
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Essa situacdo € a mesma que Lazzarato (2010) aborda quando escreve a

respeito da crise do capitalismo atual, em que h& o surgimento do homem endividado,

num contexto em que ndo ha empregos para todos e a maioria € empurrada para

trabalhos precarizados, como fazer grafite. As oportunidades sédo escassas, mas

ainda existem, e as principais envolvem fazer fachadas comerciais e lecionar oficinas.

Existem também as atividades relacionadas que, no caso de Regina (Figura 13), seria

trabalhar em uma loja que vende artigos para o grafite.

Figura 13 - Regina no muro

Tem muito essa coisa da fachada comercial. As vezes a
pessoa tem, por exemplo, a gente passa num café: “Ah, quero
fazer um... Dar uma cara nova, aqui, nesse café, ai, com o
grafite”, ai ele pode ser tanto um letreiro, quanto aquela coisa
do designer de interior mesmo, sabe, de repensar o
espaco(....).. E, fora essa coisa da pintura, tem a questédo da
formacdo na éarea, né... (...) E, ai, a galera procura muito. E
oficina de grafite, e eu dou em dois lugares diferentes. (Leticia)

Mesmo que vocé pode pegar, por exemplo, no grafite, um
trabalho de marca e fazer um retorno que vai ser muito bom,
nesse més vocé pode nao fazer; no outro, vocé pode fazer de
novo; no outro, vocé pode fazer... entdo, eu ndo conseguiria
ficar hoje assim, porque, enfim, até porque, tem minha casa,

(...) ...tem as contas chegando todo més, entéo é dificil. (Luiza)
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Fonte: Dados da pesquisa

Leticia nos conta, também, que o grafite, além de exigir bastante tempo de
dedicacao artistica, depende igualmente de muita dedicacao financeira, uma vez que,

como estamos discutindo, obter remuneracdo com tal trabalho € algo dificil:

A gente fica andando o dia inteiro para colar em tudo que é
buraco. Entdo, a gente perde um dia. E o grafite, vocé pode ter
um, dois, trés dias... entdo assim, vocé requer um tempo ai. E
até por outras obrigacdes de vida mesmo; a gente precisa
trabalhar, fazer outras coisas... entdo, sédo coisas que também
estdo no nosso cotidiano que impossibilita um pouco dessa
dedicacdo. SO que, ah, o grafite € muito legal, ele é muito
bonito, s6 que o grafite, ele é caro. Ele ndo é uma arte barata.
(Leticia)

Eu: Quanto é uma lata de spray?

Luiza: A lata mais barata que a gente tem hoje, que ela é
nacional ela é R$ 17,90. Ai vai de R$ 17,90 até R$ 27,00. Para
vocé vé, se eu for fazer um trabalho, e eu preciso de 6 cores,
gue é o minimo, olha como que é caro, vamos colocar ai, R$
20,00, d& mais de R$ 100,00. E um trabalho caro. Eu, se eu
pudesse, eu fazia muito mais oficinas, muito mais.... abracaria
muito mais de comunidades. SO que é uma coisa que a gente
n&o tem como bancar do préprio bolso.
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Uma das coisas que Leticia pondera € que, durante essas interacdes
com clientes, as vezes ela sente que lhe falta certo conhecimento gerencial

para saber lidar melhor com certas situagoes:

Eu acho que, as vezes, é um lance de um boa comunicacao...
Porque cé também, vocé faz tanta coisa, cara... Vocé ta
pintando, mas, além da pintura que vocé faz no muro, vocé tem
gue ter uma comunicacao com o mundo, sobre o que vocé ta
fazendo. Entdo, muitas vezes eu recebo propostas de trabalho:
“Ai, eu quero... vocé podia pintar minha fachada tal”, ou “Eu
queria desenvolver um trabalho com vocé”, mas, as vezes, eu
ndo tenho habilidade da comunicacgéo, para desembolar esse
tipo de trabalho, ou, as vezes, sdo aqueles trabalhos que estéo
ao redor do fazer artistico, que é uma comunica¢do, uma
publicidade, um plano de negdcios... que é esse tipo de coisa,
assim, que é organizar, é: “que produto vocé vai fazer, para
levar para qual feira?”, esse tipo de coisa... Eu sou péssima
com isso. Eu fico um tempdo pintando, ai depois que eu
termino as pinturas... além das pinturas mural, tem as minhas
pinturas de tela, né, ai eu fico: “Para quem que eu vou vender?
O que é que eu vou fazer com isso? Como é que vai sair?
Quando é a exposi¢do? Quem que faz isso junto comigo?”... E
um desafio! (Leticia)

Betania possui uma loja virtual em que vende produtos inspirados em
seus grafites. Além disto, ela realiza bazares algumas vezes ao ano para

vender os mesmos produtos.

Isso... na verdade, assim, eu... eu.... a loja veio da seguinte
forma: eu fago duas vezes no ano, o bazar do bolinho. Esse
bazar acontece perto do dia dos hamorados e perto do Natal.
O proximo vai ser no dia 16 de dezembro. E ai, nesse bazar é
a data que a gente mais consegue vender os produtos da
marca bolinho em um preco normalmente menor que o da loja
e...6 meio assim, um encontro, das pessoas que gostam do
bolinho. No ultimo bazar (hoje a gente tem uns 40 produtos
diferentes) e... nuns 4 anos de bazar, a gente tem na faixa de
3 mil pessoas. Ai, sdo pessoas que vao, porque gostam do
bolinho, e ela ndo vai s6 comprar e ir embora. Entéo, ela vai la
passar o dia, entdo a gente tem algumas atividades, sei l4,
cartdo do bolinho para vocé pro dia dos namorados... entdo
tem cartdo pro dia dos namorados, coisas de colorir, gente
pintando a mé&o, pintando o rosto com o bolinho... vocé podia
levar a camiseta la e estampar gratuito e, eu sempre pensei em
atividades legais para fazer junto assim no bazar.

Quando perguntada a respeito de viver exclusivamente do grafite,

Elisabeth (Figura 14) nos conta:

Se vocé quisesse, sei |4, largar seu emprego para poder viver
disso...

Elisabeth: Eu tava assim, até pouco tempo. Eu entrei no CCBB,
porque eu preciso cumprir estagio da faculdade, e porque te da
uma seguranca, porque viver... Eu tenho a [loja] e a [loja] ndo
sé o grafite, mas os produtos que sao criados através das
intervencdes, né, camisetas, as canecas e tal, que tem, que
vém as referéncias das inspiracdes do que eu produzo na rua
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viram produto. Entéo, eu tava, assim, sei l4. Tem maior tempao
gue eu nao tenho trabalho de verdade, assim. Tava com isso.
Com os editais que eu passava, 0s trabalhos comerciais, 0s
eventos, as telas que eu vendia, os produtos que eu vendia. Eu
tava de boa até ai.(...) E ai eu consegui unir as duas coisas,
gue era a intervencdo, ela divulgava o meu préprio trabalho...
A pessoa via o muro, e ela olha: “Tenho a camiseta daquilo que
tem no muro”. Entdo, € uma autodivulgagédo, do meu trabalho.
E... Quando eu fiz as camisetas “Brasil Indigenas”, por
exemplo, ficavam: “Oh, aquela menina que faz as indias”... E
ai a pessoa ja conectava uma coisa com a outra, entdo, meio
que um marketing, né?!

E, pensando em possiveis conceituacdes de grafite, a fim de entender seus

sentidos e narrativas frente a subjetividades capitalisticas, Luiza nos conta que, para

ela, grafite € expressdo. Nao é uma coisa homogénea porque cada um tem coisas

distintas para mostrar, de sentimento, de contexto que se expressa em uma

mensagem diferente.

E Leticia (Figura 15) completa, a respeito das conceitua¢fes do grafite.

Figura 14 — Grafite de Elisabeth

Eu lembro de vérias situacdes, de quando eu era mais nova,
de um certo medo: “Ah, eu tenho que usar a lata. Se eu nédo
conseguir usar a lata, eu ndo td fazendo grafite”... Com o
passar dos anos, trocando muita ideia, com muita gente e
ficando atenta, eu fui me desprendendo um pouco deste
estigma, também, do que é arte urbana, do que que é o grafite,
e fui vendo que eu posso fazer o que eu quiser. Se eu quiser
pintar com o dedo, e eu falar que é grafite, é grafite, e ninguém
pode falar que néo é, saca?! (...) Eu bebo muito nisso da cultura
do Hip-hop. Eu acho que existe arte urbana, que existe pintura
mural, existe tudo isso, mas existe a raiz, la, que é o grafite,
gue & a cultura de rua, né. Que fala da juventude que é morta
cotidianamente pela policia, que fala de preconceito contra a
populacdo negra, do racismo, da violéncia, das diversas
diferencas sociais, é... E ai, eu acho que toda a cultura, toda
arte no espaco publico é, por si s6, um ato de resisténcia,
fraga?! N&o precisa — Hoje em dia, eu sou mais tranquila com
isso — mas, nesse sentido, ndo precisam estar escritas, 14, uma
frase que faca uma mencao direta contra o sistema ou contra
o machismo. Eu acho que o ato, s6 o ato de eu ta pintando,
deu t4 pintando um rosto feminino e deu ser mulher pintando
na rua, ja € um ato politico, um ato de resisténcia.
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Fonte: Dados da pesquisa

Observam-se diversas oposi¢des nas falas das grafiteiras. Por um lado, esta o
grafite feito “por amor”; por outro, ha o grafite que deve ser feito de acordo com o
mercado, precificado, negociado com o cliente — mesmo que nessa negociacao se
perca a parte de criacdo livre da arte, que fica prejudicada quando o trabalho é
realizado de forma paga.

Quanto a este aspecto, ha incipiéncia em relacdo a aspectos de gestdo. Essa
incipiéncia ndo quer dizer que elas ndo existam, na formas de taticas dos negdécios
ordinarios (CARRIERI; PERDIGAO; AGUIAR, 2014), e sim que seguem uma logica
diferente do usual das rela¢gBes capitalistas. No entanto, é esse tipo de relagdo que
elas buscam quando me pedem, por exemplo, para que eu elabore um plano de
negocios para o grafite delas.

De acordo com Carrieri, Perdigao e Aguiar (2014):

a gestao ordinaria, [é aquela] que foge aos parametros gerencialistas
ao focar o cotidiano do homem comum que administra negocios
ordinarios, os empreendimentos familiares, com suas relagdes sociais
estabelecidas, sua forma de organizar seus negécios, suas estratégias
de sobrevivéncia, seus usos e sentidos dos espacos — de negdécio e de

familia — e a rede de relagdes tecidas por eles (p. 698)
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Observa-se aspectos da gestdo ordinaria nestes negdécios o tempo todo: na
forma como compram, como desenham, como ocupam 0 muro, como se relacionam
com seus clientes, como relacionam-se umas com as outras, dentre varias outras
possibilidades de se pensar a gestdo. A gestado ordinaria lanca luz sobre o fazer
cotidiano dos pequenos negocios, como no caso das grafiteiras, em que o seu fazer
cotidiano esta profundamente imbricado com quem elas sao e na interacéo entre elas
e 0 grupo.

Luana chama a atencdo para o fato de algumas manifestacbes estarem
ganhando forga em detrimento de outras. Isso pode estar remetendo a uma presséo
do mercado por uma determinada expressao, deixando a margem aquilo que néo se
encaixa nela.

Elisabeth traz a baila o tema de o grafite ser uma espécie de arte democratica
por estar na rua. No entanto, estar na rua ndo significa que todos tém acesso a ela,

uma vez que isto ndo é condicdo suficiente para consumo da arte.

Entdo, o grafite da acesso a qualquer pessoa. Qualquer
pessoa tem acesso a arte, sabe? N&o tem nenhum curador
dizendo, ali, o que que é bonito, o que que é feio, para colocar
ali dentro da galeria. N&o tem isso, na rua... Tem aquele cara
gue vai achar ruim e vai achar que ndo tem que t4 ali, mas t4
ali, amigo, sinto muito, entendeu... Entdo, a minha mée, uma
pessoa que nunca vai ha galeria, ela sempre fala de um grafite
gue ela viu na rua, né... E quantos trabalhadores nao tem essa
mesma coisa, entdo o grafite é acessivel para todo mundo. Isso
€ muito bom. Acho que é uma das coisas que eu mais penso,
agora que eu t6 trabalhando 14, entdo... (Elisabeth)

Para Elisabeth, o grafite € uma forma de expressédo. Ela ndo esta preocupada
em fazer algo que se encaixe a uma demanda, e sim em tornar seus produtos

passiveis de venda, conforme:

Elisabeth: Eu comecei... Eu j& desenhava, né, no inicio eu
desenhava no papel. Entdo, eu ja desenhava muitos rostos de
mulheres, com marcas no rosto. Ai, quando eu fiz artes
visuais... € ... Eu fui questionada sobre o que significava isso,
né... Qual que era o significado, qual que era a mensagem que
eu tava passando, e, nisso, ta sobre cultura indigena. Eu tenho
descendéncia indigena. (...) Entdo, fui pesquisar sobre isso,
sobre as pinturas faciais, quais os significados dessas pinturas,
né, para cultura de cada etnia... E comecei fazendo lambe-
lambe com isso. Dentro dessa pesquisa sobre a cultura
indigena, eu fui comecar a ver como que as pessoas enxergam
os indigenas, né, que é desde o descobrimento de Cabral,
entre aspas, até o estere6tipo que teve o indigena, até hoje,
né: da exotizacdo, da mistificacdo, de como que é lindo, de
como que todos vivem em lindas florestas, pelados e correndo,
né... E resolvi usar isso nos meus primeiros lambes-lambes.
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O grafite e outras expressodes artisticas, segundo Guattari e Rolnik (1996) e
Lazzarato (2014), sdo Uteis ao capitalismo, uma vez que, de acordo com esses
autores, o capital sempre precisa de um territorio que néo fosse o do mercado porque,
apesar de o capitalismo fazer a economia, desfaz a sociedade. Assim, € necessario
algo que a priori seja desligado do capital para produzir uma subjetividade que supara
esta mazela.

No capitalismo, a producdo de subjetividades se da via dois processos
complementares: sujeicao social e serviddo maquinica. Os maquinismos invadiram a
vida cotidiana e também a forma de fazer grafite. A cultura popular esta destinada a
desaparecer frente as subjetividades capitalisticas e a serem substituidas por uma
frente padrdo-consumo. No ambito do grafite, podemos perceber isto na medida em
gue ha uma crescente profissionalizacdo e uma busca por formas de angariar e
agradar possiveis clientes.

Pela sujeicdo social, ha uma forma serializada de ser mulher: dentre outras, ela
é preferencialmente aquela que pertence ao lar e cuida para que ocorra a reproducéo
e manutencédo da forca de trabalho (FEDERICI, 2017). No entanto, as grafiteiras vao
contra isso ao buscarem se apropriar do muro. O machismo vigente esta posto no
funcionamento da méquina e ir contra isto € uma forma de resisténcia. Ser melhor do
que os homens em qualidade técnica € algo que lhes confere credibilidade frente ao
trabalho desenvolvido por estes. Apesar de tentarem resistir, acabam cedendo ao

abdicarem de suas formas de se vestir, por exemplo, para se protegerem dos homens.

Figura 15 — Leticia no muro
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Fonte: Dados da pesquisa
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Por situar-se na cidade como algo referencial e identitario, Baudrillard (1979)
considera os grafites como oposto as propagandas, pois estas uniformizam as
pessoas para o consumo. O grafite une as pessoas em torno da crew e das
caracteristicas desse grupo. Essas inscricdes sao feitas por alguém, ao passo que a
propaganda é feita para ninguém, uma vez que ela é um discurso de massa.

Para Guattari e Rolnik (1999), o lucro capitalista é producéo de poder subijetivo.
A subjetividade esta em todos os registros do social e material. A singularizacao é
guando o individuo se reapropria dos processos de subjetivacdo, e a subjetividade
capitalistica € uma forma mais ampla da produc¢éo da subjetividade. Ainda, para esses
autores, ndo ha sistemas de centralizacdo ou controle das producfes artisticas
porque elas precedem de agenciamento de enunciacdo. A criacdo € sempre algo
dissidente, transindividual e transcultural. Ocorreria, entdo, uma dupla opressao do
CMI: 1) repressédo direta no plano econbmico e social; 2) producdo de uma
subjetividade industrializada e serializada numa lei universal, reduzindo os individuos
a engrenagens.

Para Carvalho (2015), a subjetividade, no contexto da sociedade do consumo,
possui uma funcdo da dupla: colocar os individuos em uma relagdo em que seus
modos de existir s&o moldados numa sociedade em que tudo se torna objeto de
consumo, as proprias pessoas inclusive; e conectar os individuos e estimular relacdes
de consumo. Assim, cada vez que o sujeito consome, recria formas de ser, e tudo se
subjetiva.

Portanto, observamos como as grafiteiras se organizam, como produzem seus
grafites, como os comercializam, como se relacionam com a cidade e com os clientes.
Passemos agora a tratar de uma outra faceta desta realidade: a discriminacao sofrida
neste meio, importante fato observado em campo e que detalharemos no capitulo

seguinte. Tal discriminacédo diz respeito a ser mulher, estar na rua e ser grafiteira.
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7 DISCRIMINACAO

Se no cotidiano observamos como as grafiteiras organizam suas atividades, é
durante a execucdo delas que vemos também diversas situacfes de discriminacao
que enfrentam. Neste capitulo, iremos nos debrucar sobre alguns desses episodios.

A grafiteira Regina e seu esposo possuem uma loja que vende materiais para
grafite no centro da cidade de Belo Horizonte. Ambos dividem o atendimento aos
clientes, principalmente quando a loja esta cheia. No entanto, Regina observou que é
preterida pelos clientes, que preferem ser atendidos por um homem, julgando que ele,
pretensamente, teria maiores informacdes a fornecer do que ela.

O trabalho feminino no grafite € o tempo todo marcado por uma busca de
legitimidade ndo s6 no ambito artistico como também no uso do espaco urbano, que
€ negado a mulher. Exemplo disso sdo os eventos de grafite destinados apenas as
meninas que, simbolicamente, representam uma apropriacdo da rua e uma
manifestacéo de que o grafite pode, sim, ser algo feminino. Esses eventos visam suprir
uma lacuna evidenciada pela baixa representatividade feminina em eventos de grafite
(MORENA, 2009). As mulheres é negado o espaco no grafite ndo s6 ndo sendo
convidadas para participar do evento como tendo participacéo reduzida quando o séo.
Muitas das vezes, a elas é destinado, ou imposto, um espaco menor N0 muro, com
outros grafiteiros tentando tomar seus materiais. A este respeito nos conta Luiza que,
em um evento, houve uma situacdo em que perguntaram a ela se iria usar o espaco
todo do muro destinado a ela. A pergunta se justifica, pois queriam ocupa-lo; e a
negativa foi sua resposta. Em outra situacdo, um homem pegou uma lata de tinta
emprestada com ela e néo tinha intencdo de devolvé-la, como se para ela aquele
material ndo fosse tdo importante quanto era para ele, como se seu trabalho fosse
menos relevante.

De acordo com Kuster (2017), a discriminagao contra as mulheres comeca na
sociedade, uma vez que € a partir de um conjunto de simbolos partilhados que se
estabelece a similaridade entre os individuos e a construgéo de vinculos que unem as
pessoas em diferentes grupos.

O medo de sair de casa e ser agredida é mencionado tanto por Luana quanto
por Elisabeth. De acordo com Kuster (2017), o Brasil € o quinto pais do mundo em
namero de feminicidios e mais de 80% das mulheres tém medo de sofrer violéncia

sexual. Cabe dizer que € muito comum no grafite a realiza¢do de vandals, que sao 0s
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grafites feitos de forma clandestina, principalmente a noite. No entanto, como reflexo
dessa apreensdo, muitas delas relatam que evitam sair a noite, mesmo que em grupo.

Assim, elas realizam seus vandals de dia.

Uma parada dificil, € a vontade maior que eu tenho de sair para

rua para pintas nas toras, tipo, e grafite é isso, né véio,
também, mas eu ndo faco, porque se eu sair para rua, de noite,
para pintar, eu corro Vvarios riscos, entao, assim, eu s6 vou
guando eu estou de bonde. Quando eu td sozinha, eu ndo vou.
E se for sé mulheres, a gente passa por mais dificuldade ainda.
(Luana)

Luana comenta que se vé tolhida em realizar seu projeto de grafitar muros
durante a noite, sem autorizacédo, e que nao o faz por ser mulher e ter medo dos
perigos noturnos a que uma mulher esta sujeita. Uma alternativa a isto seria sair em
grupos, mas com a presenca de homens, uma vez que uma turma formada so por
mulheres ainda sofreria riscos.

De acordo com Betania, ainda ha muitas pessoas que buscam os trabalhos das
grafiteiras de forma gratuita por ndo entenderem que aquele deve ser um trabalho tao
remunerado quanto qualquer outro. Isto remete a uma posi¢cdo burguesa de que as
mulheres néo trabalham e que as tarefas que fazem s&o artesanatos, logo nao
passiveis de remuneracdo ou merecedoras de remuneracgao precaria. Isto, de acordo
com Federici (2017), tem suas origens no nascimento do capitalismo, quando as
mulheres foram relegados os afazeres domésticos e o cuidado com os filhos e marido,
sendo desprezadas todas as outras atividades que fugiam a essa perspectiva. Assim,
o grafite dessas mulheres néo seria considerado um meio de vida — uma vez que a
tarefa das mulheres na sociedade nédo seria este, e sim o de reproducdo da mao de
obra.

Uma das grandes dificuldades da mulher no grafite é estar na rua. E justamente
a ocupacdo desse lugar publico que aparece como um dos maiores desafios no
discurso de outras mulheres. Estar na rua é estar em um espaco hostil, em que nédo
se é reconhecida pelo seu trabalho, e sim pelo seu corpo. Por isso, em alguns
momentos, elas preferem se vestir com uma roupa que esconda mais 0S Seus corpos
para poderem trabalhar em paz. Devemos nos lembrar que, para as mulheres, ndo &
destinado o espaco do publico, da rua, e sim o do privado (SCOTT, 1989, TIBURI,
2018), logo, estar na rua é uma constante luta (Figura 16).
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Figura 16 — Grafite em execucao

Fonte: dados da pesquisa
Outro desafio com o qual as grafiteiras tém que lidar € com a sua objetificacéo,
quando seu trabalho € menosprezado e a atencdo € desviada para seus cOrpos.

Leticia nos conta sua experiéncia a respeito:

Tem o do Fulano de Tal, tem o do cara, que as vezes é 0 que
td mais preocupado em olhar para sua bunda, que pro seu
trampo, que nem, agora, ndo a agao de rua. Eu pintei domingo,
ai, ontem, eu recebi uma mensagem de um cara, tipo assim:
“Ah, achei sua calga muito legal. Vocé ja pensou em pintar com
um homem?!”

Neste excerto, Leticia nos conta como foi assediada por mensagem ao estar
pintando, ao receber uma cantada por ter sido vista durante a execucdo de um
trabalho. O trabalho em si ndo foi elogiado, apenas foi mencionado o seu corpo. Sobre

isto, ela comenta que, no comeco de tudo, as mulheres, para grafitarem, precisavam
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se vestir quase como garotos para serem aceitas nas ruas; s6é com o tempo, essa

visdo foi mudando e as mulheres puderam se vestir normalmente.

Dez anos atras, (...) as meninas ndo se vestiam, as mulheres
(...) ndo se vestiam como se vestem hoje.... é... para elas
serem minimamente aceitas e também, tinha que usar outro
tipo de roupa... era... muito larga. Era como se fosse um
uniforme de menininho assim... que que a cultura consegue,
tipo assim.... se vocé tem a vontade de colocar um short curto,
de colocar um vestido, porque é um universo muito machista e
muito violéncia, né?!. E muito violento. Ent&o, assim.... se vocé
tem a vontade de colocar um short curto, de colocar um
vestido, porque é um universo muito machista e muito
violéncia, né?! . (Leticia)

Acerca desse ponto, ela reflete sobre como pode representar tanto uma
libertacdo do modo de ser vestir imposto as mulheres como também uma negacéo da
possibilidade de exercer a sua feminilidade, uma vez que ela era interpretada de outra

forma:

O lado, tipo assim... porra, sera que tipo assim, sera que se eu
ficar de short curto, vocé tem que ficar achando que eu t6
guerendo dar para vocés? Que eu sou puta? Serd que eu ndo
posso ta de short curto, por t& de boa no meu trabalho, sem
ninguém t4 me lembrando de t4 1a?! (Leticia)

Além de ter sido procurada por um suposto artista que embutiu um suposto
convite para parceria com um comentario de baixo caldo, Leticia
ainda reflete sobre as pressdes sobre o vestuario. Para uma grafiteira, pintar também
€ ter que se camuflar em um ambiente extremamente masculinizado para ter
condicGes de realizar seu trabalho. Em um primeiro momento, ela nos conta suas
experiéncias como se a situacdo atual fosse diferente do passado e aponta a
possibilidade de vestir-se fora de um padréo esperado para as mulheres como uma
via de libertacdo de padrbes pré-estabelecidos. Depois reflete que, como isto &
compulsorio, ndo se trata de uma libertagcdo, e sim de uma imposicao para legitimar-
se no meio. Apesar de referir-se a um tempo passado, notei, dias depois desta
conversa, que ela foi pintar em um evento com um vestuario diferente do que usava
antes, com roupas mais masculinas e que mostravam menos seu corpo. Estaria ela
tentando se defender de novas investidas grosseiras? Registrei esse episddio em meu
diario de campo:

Cheguei no viaduto por volta das trés e o local estava
completamente lotado. Havia pessoas vestidas de todas as
maneiras. (...) Ela [Leticia] estava grafitando em uma das
pilastras do palco. (...) Pequenininha, ela estava se vestindo
igual a um menininho. Medo de ser assediada igual na Praca
da Liberdade, talvez? Coincidéncia? Nao sei e achei rude

79



perguntar. Mas eu achei que, de longe, ela estava igual a um
garotinho, diferente da forma como ela se veste habitualmente.
(...) O duelo de MC’s me pareceu o evento que da menos
estrutura para o grafiteiro. Provavelmente porque o grafite ali
ndo é o foco, ele estéa ali porque é um dos elementos da cultura
hip hop, mas a estrela da tarde é o rap. Curiosamente havia
também duas malabaristas seminuas. (Pagina 1, caderno de
campo n° 3)

O duelo de MC’s € um evento de rap em que varias duplas de cantores se
desafiam em um jogo de rimas, que se repete em varias rodadas eliminatorias até que
se chegue a um vencedor. Geralmente ha um grafiteiro durante esses eventos porque
o grafite, assim como o rap, € um dos elementos da cultura hip hop. A Praca da
Liberdade foi palco do assédio sofrido inicialmente por Leticia. As duas malabaristas
seminuas me fizeram refletir se a presenca feminina ali representava uma conquista

para as grafiteiras ou se era mais uma forma de objetificacdo da mulher.

Pergunta: Qual que seria o problema, de estar, sei l4, com uma
outra roupa diferente, estar bebendo cerveja...?

Elisabeth: Com o passar do tempo, a gente vai percebendo
cada vez mais isso, né, mas €... N6s somos tratadas diferentes
0 tempo todo, na vida e no grafite também. Os meninos tém
uma postura, né... A galera do hip-hop tem uma postura... Os
mach&o, os descolado e tal. E a menina, para se inserir
naquilo, & sempre muito mais dificil. Entdo a gente sempre fica
fritando sobre: “Mano, eu ndao posso ir de short, porque os
caras véo ficar olhando para minha perna, e ndo pro meu
trabalho.

De forma semelhante, Elisabeth também traz o tema de um suposto codigo de
vestuario no mundo do grafite, conjugado a uma invasdo de seus corpos. A este
desconforto, Elisabeth soma sua revolta com o fato de que as oportunidades de

participarem de eventos ficam concentradas nas maos de poucos homens:

Ninguém vai querer... Eu ndo vou querer continuar pintando,
se toda vez que eu vou pintar, eu tenho que escolher a roupa
que eu vou. Ndo da vontade de continuar. Qutra coisa que a
gente sempre fala é que ndo da vontade de continuar toda vez
gue a gente vai ver um evento e tem os mesmos caras: “Eu
nao vou conseguir entrar nunca nessa lista, né?!”. Nao te da
vontade de continuar. (Elisabeth)

Observei ainda algo bem forte, que é o fato de homens sempre acharem que
sabem mais que as mulheres ou que podem explicar algo para elas (mansplaining)
(KUSTER, 2017). Por diversas vezes, notei homens arrancando latas de spray de
maos de meninas com o triplo de tempo de experiéncia do que eles para ensinar como
se segura uma lata. Em um evento da Praca da Liberdade, vi isto acontecer e notei

também outro grafiteiro, que ndo estava usando mascara de protecdo, brigar com
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todas as meninas dizendo que nenhuma delas - como se fossem apenas elas- as que

estavam ali sem o equipamento de seguranca.

guando a gente ta fazendo um trabalho e os caras sentam atras
para ficar olhando o que que a gente ta fazendo, né... para
falar: “Ah, da uma arrumadinha ai”, “Aqui, assim, ta torto”, ou
pega a lata de spray, da sua mao, para poder arrumar.

Entdo, o ficar atrds das meninas serve ndo s6 para objetifich-las observando
seus corpos como também para criticar seus trabalhos na menor oportunidade. No
duelo de MC'’s, Leticia, que é muito pequena, pediu ajuda a um aluno dela para fazer
a parte de cima do seu desenho. Foi 0 que bastou para que ele se apossasse do
espaco, numa atitude machista, como se ele fosse o dono do desenho.

Interessante foi notar que, a partir deste momento, varias pessoas se
aproximaram para perguntar para ele — e ndo para Leticia — diversas coisas a respeito
do grafite: seu significado, suas cores, seu croqui. Sobre essa questdo de
menosprezarem o trabalho feminino em prol de um trabalho masculino, Luana

também nos conta:

e 0 povo acha que foi menino que fez, que néo foi eu, ai, assim,
as vezes eu t6 comegando a riscar, nem terminei o rascunho,
ai o povo chega e fala: “cé vai ser boa, um dia”, ai na hora que
vé o trampo fala assim: “Olha, até que ela pinta”. Ent&o, assim,
0 povo subestima muito, muito, muito. (....)Ah...é...uma outra
coisa que fala, “nossa, seu trago € bom né?! Por ser mulher, ta
muito bom!”.

N&o sO a presenca da mulher na rua € questionada: seu trabalho também é
julgado, conforme relato de Luana e Betania, antes mesmo de ser apresentado. Ja ha
a pressuposicdo de que o trabalho delas ndo ser4 bom, ou ainda estd em estagio
amador, pois um trabalho como este desempenhado por uma mulher ndo pode ser

bom.

Talvez porque eu ndo seja uma mulher heteronormativa, a
relacdo que eles tém comigo é de um mano, eles me
cumprimentam que nem um mano, eles falam de mulher
comigo... Eu acho que por isso a relacédo deles é diferente.
Talvez se eu fosse mais padréo, eu sofreria muito mais assédio
por parte dos caras, que as meninas tém muita experiéncia de
ser assediada pelos proprios grafiteiros, mas eu ndo vivencio
isso. N&o sei se € bom ou se é ruim. Ter que ser masculina,
falar a mesmas lingua do cara, pro cara te respeitar... 1SS0 eu
também acho muito escroto. (Luana)

Luana reflete sobre a possibilidade de estar mais integrada ao mundo do grafite
estar ligada ao fato de seu visual e da sua orientacdo sexual, 0 que mesmo assim nao

ocorre sem sofrimento:
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Vocé tem que trabalhar com escada... sdo coisas que para
mulher s&o realmente mais complicado, assim. Eu sinto isso,
de outros grafiteiros...na verdade assim.... ndo é preconceito,
talvez é, ndo sei.... talvez machismo, ndo sei a palavra certa
assim, mas eu sinto uma coisa ruim entre os préprios
grafiteiros, mas nao entre o publico em geral. Entdo, assim....
(Beténia)

Que coisa ruim?

Resposta: De sempre.... de ndo validar o trabalho... de ndo
validar de certa forma.

Betania fala sobre a dificuldade de ser mulher e utilizar materiais essenciais
para a pintura (spray e escada) que parecem nao terem sido projetados para a
anatomia feminina. Além disso, a seriedade e perseveranca do trabalho feminino
também sdo questionadas como algo que nao vai além da influéncia masculina do
parceiro.

As mulheres s&o destinados certos estere6tipos que ndo se confirmam dentro

do mundo do grafite, como nos contam Betania e Luana:

Vocé acha que por vocé ser mulher, mudou alguma coisa na
sua trajetéria? Teve alguma coisa que vocé deixou de fazer ou
alguma coisa que as pessoas esperaram de vocé... alguma
coisa que vocé teria feito diferente, se essa questdo de ser
mulher néo tivesse presente?

Luana: N&o sei assim.... eu acho assim, que com certeza, se
eu fosse um homem, as coisas ndo estariam dessa forma,
assim. Eu nao sei te explicar exatamente o porqué, o que que
faz acontecer essa diferen¢a assim, mas alguma coisa me da
uma certeza disso. Eu sei que, muita gente.... outros
grafiteiros, tem uma impressao assim, de.... a.... por ser mulher
as coisas sao facilitadas.... ndo tem uma punigc&o assim.... as
pessoas ainda acham que ser mulher é mais facil. E isso que
a gente ouve na vida. Ou que ndo tem uma puni¢do, se alguma
coisa acontecer... ou que vai passar policia e vai deixar, ndo
vai multar s6 porque eu sou mulher, alguma coisa assim. Mas,
ao meu tempo de pintura, a gente ja viu que a.... a punicdo vale
por todos.

Betania nos relata uma situacdo em que outros grafiteiros imaginam que
haveria uma protecdo, uma espécie de vista grossa do Estado em relacdo a
préatica do grafite ndo autorizado. No entanto, tanto Betania como Luana ja se
envolveram em situacdes com a policia por causa do grafite, indicando que o
género ndo é algo levado em consideracdo no momento da aplicacdo das
san¢Oes da Lei de crimes ambientais. Aléem dessa visédo, Luana nos lembra
também outro cliché relacionado ao trabalho feminino, que diz respeito a ele
ser exclusivamente associado a delicadeza. Durante uma aula de grafite, ela

diz as suas alunas:
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A oficina vai ter muito isso, vai ter linguagem de cada um
mesmo e a gente trazer a nossa identidade pessoal pro nosso
desenho. Porque o grafite coloca a gente muito em duvida
assim, de cores... principalmente mulheres que fazem letras...
N&o é mulheres que sabem fazer letras, € uma coisa muito
diferente... .porque, sempre tem aquela coisa de achar que a
mulher vai fazer a florzinha, fofinha, rosinha... e ndo é muito
essa pegada. Claro que vocé pode fazer isso! Eu, por exemplo,
tenho uma linha que é bem nessa pegada, que eu escolhi, que
eu acredito, que eu gostei muito, sempre, dessa coisa do
infantil, das criancas, das viagens, dos relatos das criangas.
Entdo, foi por essa linha, que a gente percebe que a gente
pode seguir qualquer linha, pode fazer letra e personagem,
pode fazer s6 letra, s6 personagem. Entdo, isso é muito
pessoal. (Luiza)

Neste trecho, Elisabeth reflete como as mulheres sédo caluniadas no grafite e

como os homens que fazem isto ndo sofrem nenhum tipo de represalia; pelo contrario,

tém seu comportamento velado por outros grafiteiros. Caso haja algum tipo de reacéo,

a represalia se volta contra as vitimas, como continua Elisabeth em seu relato:

A gente vira a louca, a histérica, a feminista chata, né. E uma
coisa que as meninas me falaram também: “Ah, mas eu ndo
entendo por que vocés ficam com medo de, tipo, td aqui nessa
viagem, e tal”. Eu falei, tipo: “Meu, pensa em uma mulher, tipo,
sozinha, com cem homens?!”, eu falei para eles, assim: vocé
acha que eu fiquei & vontade? Como vocé acha que eu fiquei
guando fiquei sabendo que ia ficar no mesmo apartamento que
outros quatro caras? (Elisabeth)

Ao mesmo tempo que relata seu desconforto em dividir espaco com outros

homens nessas condi¢cdes de objetificacdo de seus corpos, ela relata como esta

situacao pode ser levada ao seu extremo, quando a mulher sai de seu protagonismo

em relacdo ao grafite e vira mero suporte para as manifestacbes e dominacdes

masculinas:

Ai, quando rola, é... quando eles dao visibilidade pras meninas,
pelo corpo dela, ou para body painting, que é fazer o grafite na
bunda da menina... (Elisabeth)

Pergunta: Qué?

Elisabeth: E assim que nds somos vistas. Ai, a gente ndo vai
ser divulgada pelo trabalho foda que a gente faz. A gente vai
ser divulgada no seu body paiting. Vai ser divulgada porque
tem uma menina pintando de biquini, porque a gente ta
pintando de shortinho. Entdo é assim que ganha visibilidade.
E assim que eles v&o ver nosso trampo.

Pergunta: E o que € esse negdcio de grafite na bunda, miga?

Elisabeth: Existe body painting, né, que € uma coisa que 0s
homens adoram, os grafiteiros, que é fazer a porra da tag deles
na bunda de alguém. E ai eles d4 aquela postadinha, aquela
divulgada no grupo do Whatsapp, né, porque € arte, né?!
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Além desta faceta da objetificacdo, Elisabeth lembra também a forma como

as mulheres sao representadas em alguns trabalhos de grafite feito por homens, de

forma estereotipada:

Elisabeth: Exatamente. Entdo é assim que vai reforcando uma
visdo da mulher que a gente ja vé na sociedade, normalmente.
E assim que toda vez que a gente é representada, também, na
imagem dum grafite... A mulher gostosona, né?! Quantas
vezes cé ja ndo viu grafite de uma mulher, e é aquela gostosa,
aquele peito gigante, aquela cara sensual, e ndo sei o qué... E
essa a nossa representagdo, né.. Se a gente ndo for
representada assim, para eles néo interessa.

Leticia elenca uma situacdo semelhante, problematizando como esse tipo de

situacdo impacta negativamente a carreira delas, dando a impressao de que seus

trabalhos sdo menos qualificados em relacdo a outros, mais profissionais e

desenvolvidos por homens:

Pergunta: Vocé ja vivenciou situaces de machismo?

Varias... Nem sei enumerar Ah, varias vezes ja cheguei em
eventos, e, as vezes, uma certa... O que que eu posso te
dizer?! Qual seria a palavra?! as vezes, outro grafiteiro te da
uma fechada, assim, em vocé: “Vocé vai dar conta de fazer
isso mesmo? Quer que eu te ajude? Tem certeza que vocé vai
dar conta?”, ou até mesmo estar fora de alguns espacos, por
conta de uma certa panela masculina. Entdo, os caras vao
fazer um evento e, as vezes, fazem na rua da sua casa, as
vezes, fazem no seu bairro, mas, tipo assim, muitas vezes vocé
ndo é considerada, porque lembram do grafiteiro: “ah, tem o
grafiteiro pah, o grafiteiro tal”. E, ai, as vezes, rola evento na
sua cidade... Igual, por exemplo, ali em Contagem... quantos
eventos ja ndo aconteceram la de, sei 14, trinta grafiteiros
homens e duas mulheres pintando. E... O machismo
institucional, de, tipo assim, quando rola o trabalho que é com,
por exemplo, com o recurso, com a grana... eu nao sei, assim...
Eu acho que eu néo sei... Ndo, mentira! Eu escuto relatos das
mulheres: a gente tem mais dificuldade de acessar. Quando é
estrutura, pa, com a grana, pa, tipo, assim, o trabalho
profissional, no grafite, a gente acessa menos. Mas, ai, € um
trampo voluntario, na brodagem, ai a galera lembra e chama,
fraga?! Mas quando é a parada profissional, ai chama o
grafiteiro top e tal, que tem o nome que vai dar conta do
trabalho. Eu acho que esse tipo de machismo é mais dificil de
lidar, do mercado de trabalho, mesmo, porque, para além da
arte, da manifestacdo de pesquisa, né, que a gente faz, da
intervencdo... tem o lado do mercado de trabalho, que a gente
enfrenta também, saca?! E claro que é para intervir, que é para
mandar uma mensagem para cidade, que para ocupar 0s
espacos, que é para colorir o mundo... E tudo isso, é esséncia
de vida, mas também é mercado de trabalho, € um tampo, e ai
as portas sao mais estreitas para passar. (Leticia)
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Santana Junior e Callado (2017) verificaram discriminagdo no mercado de
trabalho devido ao género, com homens ganhando mais do que mulheres na mesma
funcao, situacdo também observada no grafite.

Para Marina, essa visdo machista das mulheres no grafite ndo se restringe aos

grafiteiros: ela € reproduzida também por outras mulheres:

e acabou que eu abracei a causa uma outra arte de rua.... que
ou eu tinha problema com as namoradas dos caras que elas
achavam dentre outras coisas ou eu tinha muito problema com
os proprios caras. (Marina)

Ao supor que mulheres grafitando estéo ali apenas para paquerar os homens,
reforca-se a mensagem de que o espacgo ocupado pela mulher no grafite ndo é o
profissional, e sim, no caso, é 0 espaco usado como uma estratégia de seducao. A

respeito disso, Luana desabafa:

Eu cheguei a formar uma opinido, assim, que é dificil, mais pela
guestao de estar na rua, de estar exposto, sujeito a assédio, a
todo tipo de agressao e violéncia, e as pessoas te ver como um
pedaco de carne (...). (Luana)

Luiza pondera sobre como essa visdo da mulher é relativizada: a mulher no
espaco publico, ou seja, as grafiteiras, no nosso caso, séo vistas como objetos, mas
as mulheres que vivem no espaco privado da casa, como as maes e as irmas, devem

ser protegidas dessa objetificacao:

Ai, tinha um menino la que nossa, ele falando ... ai, quando a
gente comecou a falar de mulher, a gente jogou para ele
pensar se ele ja tinha parado para pensar que a mée dele é
uma mulher?! Ja olhou pelo lado que vocé também pode ter
uma irma?! Entdo assim, na hora que vocé ta falando com a
mulher, é normal. O cara mexer com a sua irma, vocé quer
matar o cara. Entdo assim séo todas essas conexdes... ai eles
param, ficando olhando... entdo assim, sdo as pequenas
transformacgdes que a gente vai construindo. (Luiza)

Regina também versa sobre o assunto, da pouca representacédo feminina nos

eventos, da falta de oportunidades e do espaco a priori destinado as mulheres:

Por que? E 6bvio que a rua tem seus perigos, né, mas era algo
para além disso. A mulher na rua, ndo é legal. A mulher tem
gue ta dentro de casa. A gente tem que ta fazendo os afazeres
domésticos, é... porque, eu acho que, historicamente... a gente
ta na sociedade que € machista. Como o grafite ta dentro da
sociedade, ele também vai ser machista. E...no quesito assim,
dos termos de eventos, a gente vé eventos ai com uma
quantidade de homens e poucas mulheres. E... quando tem
mulher nos eventos hoje é.... atualmente, sdo sempre as
mesmas mulheres.

Luiza atenta para o fato de que sua carreira ndao tenha sido afetada por um
elemento importante no estere6tipo do que é ser mulher, a maternidade, como Marina

pondera:
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Marina: abrir mao da vida dela, para marido, é para filho...
entdo.... isso ai ja t na realidade, ja tad na natureza...

Outra coisa importante na questao de género € notar a auséncia da mulher mae
— representada apenas por Karina e s6 agora por Regina, gestante, pela nao
observacédo das criangas nos locais de trabalho e do desejo de ser méde manifestado
por Elisabeth entrecortado pela possibilidade de ser algo inviavel devido ao estilo de
vida. Por estilo de vida digo um trabalho cujo retorno financeiro € incerto. As que néo
tém filhos relatam preocupacao justamente devido a esta instabilidade financeira,
apesar de ponderar que conseguem se manter sé com arte, que tém medo de virarem
maes um dia e ndo conseguirem proporcionar tudo o que seus filhos precisam apenas
com o grafite.

A maternidade parece ser fator bem preponderante na carreira das grafiteiras
(ANTUNES; MARGARITES, 2017). Ao longo da minha pesquisa, s6 me deparei com
uma grafiteira que também é mae, Karina. Ela deixava de participar de varios
momentos para cuidar da filha e, em seus relatos, sempre havia a preocupac¢ao com
ela. Esta parece ser a situagcao de outras mulheres do grafite que séo mées, conforme

relata Luiza em uma retrospectiva das grafiteiras pelo mundo:

Entdo, todas essas mulheres elas tém a histéria de que ja estao
ai, h&d muito e muitos anos... tem a Cloe, muitas delas sdo mées
também. A Cloe, por exemplo, ela tem dois filhos, ela é casada
com um cara que € grafiteiro... entdo assim, eles tém uma
marca juntos também e ela é uma referéncia nas letras e tudo
mais e ela continua ai, firmao. (...) Rosa Wan, ela também
tem dois filhos... e € muito legal, porque ela vai pintar e leva os
filhos dela e eles ficam brincando de lego, eles ficam
participando e ela coloca eles para pintar também.

Quanto a isto, Karina comentou que ndo podia sair para pintar em uma dada
oportunidade porque ja tinha prometido sair com a filha e que precisava estudar com
ela. Tudo isso a estava deixando sobrecarregada, em conjunto com outros trabalhos
que ela tinha que fazer como artista, 0 que mostra que o tema da dupla jornada
também se observa no ambiente do grafite. Como, dentro do patriarcado (FEDERICI,
2017; TIBURI, 2018), o cuidado dos filhos € uma fun¢do feminina, ndo nos surpreende
encontrar mengao a isto neste meio. Karina € mée independente.

Leticia, quando solicitada a dar palavras de incentivo a outras mulheres que
queiram ingressar na carreira do grafite, fala em “tomar ela [a cena do grafite] de
assalto”, dando a entender que esse espaco nao € das mulheres e que a insergao

nele ndo é facil e nem consentida; dai a necessidade de entrar quase que por uma
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imposi¢cdo, uma persisténcia. Ela menciona também a questdo de uma suposta

rivalidade feminina, ndo existente no mundo masculino, que atrapalha a insergéo e

manutencdo de algumas no meio, e a necessidade das mulheres de abandonarem

este comportamento e ajudarem umas as outras, sobre o que Luiza também comenta:

R. Uai, 0 que eu poderia dizer, a minha vontade de dizer para
o mundo, na verdade, é pras... Primeiro, que eu acho que é...
dizer uma palavra de incentivo para toda mulher que ta
comecando a pintar e que tem o desejo de trabalhar com grafite
e com arte urbana: ndo desista, se desprenda de todos os
medos e preconceitos, assim... Se vocé tem alguma vontade
de trabalhar com isso, comece, comece fazendo. E um papel&o
gue vocé tem e um canetdo? Comeca no papeldo! Depois vocé
vai ter uma tinta guache? Vai na tinta guache! Um dia vocé vai
ter condicdo de comprar uma lata de spray? Compara o spray
e faz! Vocé vai ter um murinho da altura da sua canela? Faz
nisso e vai... é tudo um progresso, dedicacdo. E muita
dedicacéo, muito estudo, é muita persisténcia... E nunca — tem
gue dizer pras minas, assim, que estdo no rolé — nunca deixar
de acreditar no potencial delas, que a gente é de muita forga,
muita beleza e a gente pode tudo que a gente quiser, e que
essa cena é nossa e a gente vai tomar ela de assalto, aos
pouquinhos. A gente j4 t4 tomando. As portas vdo se
abrindo, também. Eu acredito que, também, muita gente tem
gue vibrar, do bem... que as portas vao se abrir, sabe, e que a
gente precisa ta junta, para que essas portas se abram, para
gue esse universo feminino... Acaba que eu, eu nao falei disso,
mas, infelizmente, também tem muito de uma competicéo, né...

Elisabeth, quando solicitada a fazer a mesma exortagdo, vai, em tom

semelhante, de empoderamento feminino:

Elisabeth: Sim. Pras mulheres do préprio grafite, da propria
cena, porque isso traz uma for¢ca para elas: “Olha o que eu
consigo fazer”, “eu sou capaz de fazer isso”, “consigo viver do
meu préprio trabalho, viver da minha proépria arte”, ja empodera
a mulher, desse jeito, assim como eu me sinto empoderada
fazendo o que eu fago. E para quem vé também. Uma coisa
muito massa que rolou naquele muro da Deusa, é que eu tava
pintando o rosto da mulher, primeiro, entdo sé a cor de pele
dela, e um grupo de mulheres parou e falou: “E da mesma cor
que eu. Olha que linda, € da mesma cor que eu”. E ela parou
e ficou na frente. Tem uma foto linda que a Ligia tirou, que é a
mulher, assim, na frente do grafite, falando: “E da mesma cor
gue eu, eu t6 representada, ali. Eu t&6 me vendo, ali.”

Ainda sobre as dificuldades encontradas pelas mulheres no mundo do grafite,

Elisabeth diz:

Elisabeth: E ai, nosso trabalho tem que ser duzentos por
cento melhor que o dos caras, para gente ganhar
visibilidade. Vocé tem que ser muito foda, para poder ganhar
visibilidade. E os meninos, principalmente em BH, estdo
tateando, ainda, para comecar a entender essas questdes,
entender como nds somos vistas, entender como que eles
colaboram para essa visdo. Eles estdo aprendendo, ainda,
comecando, sabe, e isso é muito chato.
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Na fala dela, temos que o que insere e mantém as mulheres na cena do grafite
€ 0 seu talento e técnica, uma vez que esse espaco é negado a elas de outras formas.
Um exemplo dessa soberania masculina pode ser encontrada no relato de Elisabeth,
que foi pintar em um espaco que so tinha outros homens, o que ela encara como um

desafio que a impele a continuar:

Elisabeth: Muitos ndo existem mais. O meu é um deles. E ai
tem o da UFMG. Ele é bem maior. Ele tem uns trés, quatro
metros. O outro era baixo, tinha dois metros, no maximo. Ai eu
lembro desses dois momentos, que foi um desafio que me deu
vontade de continuar, mas também que te da muito medo, né...
gue é a quantidade de homens mais velhos que tem no grafite.
Entdo, todo mundo que eu pintei naquele dia, no Telas
Urbanas, eram caras que ha vinte anos ja pintavam. E, o muro
gue eu tava, so tinha homens.

Ela também relata uma situacéo de assédio e menosprezo da sua capacidade.

A estratégia adotada por ela, neste caso, foi ficar proxima a uma outra mulher:

Eu fui pintar e um cara, literalmente, sentou atras de mim, na
calcada, para fazer varios nadas, enquanto eu tava pintando.
Ai eu: “Tudo bom?! Vamos sair dai de tras?”, ai ele “Ah, cé nao
guer ajuda, ndo sei 0 qué?”, e eu: “Nao!”. E ele: “E ai, vocé veio
para cé sozinha? E o seu namorado, o que ele achou?”. Ai eu
falei: “Eu ndo tenho namorado e, se eu tivesse, ele ndo tinha
que achar nada’, ai ele: “E por isso que ndo tem namorado,
né?”... “Para ter um namorado cuzao, assim, eu realmente ndo
quero ter”.

E sobre papel esperado para as mulheres, ela comenta:

Elisabeth: Tem um esteredtipo. Com tudo tem um estereétipo,
e com o grafite ndo é diferente. Se tem o estere6tipo da
sociedade, no nosso dia a dia, ndo vai ser diferente no
grafite, né. Entdo, toda vez que um tiozinho te vé pintando,
vai perguntar quem que vocé ta ajudando, e ndo se o grafite
é seu, né. Entao, é desse termo, “a margem”, e deu certo, né?!

Luiza, que é professora de diversas oficinas de grafite, ao ser perguntada sobre

0 baixo numero de grafiteiras, comenta sobre as possiveis razdes:

Luiza: Eu acho, que ainda hoje, é ainda por falta de coragem.
De nédo saber como que eu vou chegar e pintar. Como que eu
vou ficar na rua sozinha? Como...as vezes, até um certo medo,
sabe?! Ah, mas eu ndo tenho ninguém para ir comigo... e
aquilo, a pessoa vai, ndo se encorajando. Eu ainda acho que é
muito por causa disso. Porque, por mais que material é caro, é
isso, € aquilo, eu ja vi tanta gente, tanta menina, se virando,
pinta com latex, pinta com duas latas, sabe?! Da um jeito. Faz
um corre aqui, arruma um dinheiro, por mais que néo pinte
muito, mas pinte 2 vezes por més e que ainda arruma um
jeitinho.... eu ainda acho que é muito desse medo assim e,
principalmente, medo do julgamento alheio. Medo do que o
outro vai achar.

E sobre as pessoas que questionam a presenca da mulher nas ruas:

Luiza: Todo mundo. Nao é com a grafiteiro. Todo mundo.
Familia, sociedade, talvez relacionamento, se o cara néo for
grafiteiro. Dos préprios que estdo na area. Porque hoje,
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colocando em relacdo a sociedade, tem mulheres que
guestionam a gente. Entdo, vocé vé que ndo é s6 o cara,
entendeu?! Vocé vé que ndo é s6 os caras. Muita mulher
pergunta, sabe?!

Sobre a questdo do machismo, Marilia (um das alunas de uma das
oficinas de grafite) comenta que algumas mulheres n&o resistem por medo de
gue as portas se fechem para elas. Isso porque o acesso ao mundo do grafite
muitas vezes se da por uma intervencdo masculina, por exemplo quando

alguma delas namora um grafiteiro, sobre o que Luiza também se posiciona:

Entdo, esse de tomar atitude contra 0 machismo, isso € uma
coisa muito velada dentro do grafite assim, para nao ficar mal
com os Brothers, que geralmente é eles que abrem as portas,
elas ficaram muito nesse lugar de néo... vamos fazer o meio de
campo...

Luiza: E é legal assim, quando vocé traz essa fala do
condicionamento das mulheres... a gente sempre também teve
isso muito assim em mente, sabe?! Que a gente tinha que ter
uma postura assim, perante todas as pessoas que iam chegar
na gente, talvez... ou querendo vincular sabe, a mulher.... do
préprio grafite... ndo todas. Mas, a gente ndo pode generalizar.
Mas, as poucas vezes que aconteceu, foi muito essa postura.
De muitas vezes vocé se posicionar e ir com educagdo mesmo
e se colocar mesmo, colocar a pessoa no lugar dela e mostrar
que vocé ta ali para trabalhar. Quando também teve essa
questdo de, ah, também tive problema com namorado... os
préprios caras que achavam que eu tava querendo alguma
coisa, entdo, todo esse posicionamento vem para isso. (Luiza)

Algumas vezes, o machismo é atribuido a propria mulher, numa tentativa de

colocar na vitima a culpa por sua propria situacao:

Essa questdo da postura € muito importante, porque, as vezes,
a culpa é da gente mesmo; de deixar o cara chegar e pegar
montar em cima. Porque, teve um evento em Curitiba, (...) e...
uma das meninas que estavam no muro, ela saiu do muro, tipo
tensa assim e tal e ai, eu vi alvorogo em volta da menina, junto
que eu ia pintar e gente te cabe aqui e eu pensando “gente,
esse muro t4 lotado, ndo cabe mais ninguém aquil. Eu
guerendo saber o0 que tava acontecendo com a menina... ela
tava la nesse painel da galera monstra mesmo, dos caras muito
bom! Ela se sentiu que ndo estava sendo bem-vinda, porque
ndo gostaram do trabalho dela. N&o teve nenhuma é frase dita
a ela.... nenhuma... ndo teve nenhuma reacéo direta para que
ela pensasse isso. Ela sentiu isso, de quando ela ndo foi bem-
vinda. Ela tava no mesmo.... ela falou que sabe quando ela ndo
€ bem-vinda. Mas o muro era seu, 0 seu nome tava la, o painel
era seu e devia ter colocado no seu lugar. “N&o, eu sei que eu
ndo sou bem-vinda e tal. Eu acho.... Luiza

Luiza: Mas é essa postura mesmo, que a gente sempre fala..
Marilia: Igual eu té falando, € um machismo que vem de nos...
€ 0 que vem da gente....

Ao mesmo tempo, as mulheres ndo sado pessoas passivas com a situacéo de

machismos e elas reagem:

Luiza: ...igual, uma vez eu fui pro Rio de Janeiro, ai, € la... tipo
assim, € quem chegar. Cada um pega o seu espacgo e néo tem
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essa de ir primeiro ndo. E eu ja cheguei, ja peguei o meu e ja
fui com o X. E ai, um segundo que eu sali, sei la, fui ver alguém,
ver alguma coisa, chegou um cara e falou “ah, eu vou pintar
aqui’. Eu falei: ah, ndo vai nao! Ele falou, vai pintar parala e eu
falei, vai vocé! Uai, eu ndo sai. Entdo assim, é... sempre vai ter
um engracadinho que vai achar que...

Luiza: Por isso que seria interessante, essa necessidade que
a gente fala de ser linha de frente, porque a gente ouvia essas
histérias. Eu, nossa, guantas vezes eu ja ouvi... n0ossa, como
eu queria um espaco, CoOmo que eu vou sair sozinha... eu ja
tentei dar um rolé com algumas pessoas e tipo assim... eu
nunca tive o meu lugar... ou vai por esse lado de ir com o cara,
porque t& afim de pegar o cara. Oh, e ai, foi bem essa ideia de,
tipo assim, vdo e vamo e vamo! Vamo todo mundo junto!
Justamente, para gente se reconhecer nesse lugar!

Tanto Luiza quanto Regina pontuam aspectos interessantes a respeito do baixo
namero de mulheres negras e gordas no movimento, ponderando que certamente nao

é por falta de vontade, e sim de oportunidades.

E s6 mais uma pontuacdo, que eu acho legal da gente t4
falando, todas essas mulheres, pelo menos na minha leitura,
nenhuma delas € negra. Que eu acho que € uma coisa que é
para ser pontuado aqui também, porque, sera que a mulher
negra nao gosta de grafite? Ou ndo chega até ela, né?! E um
dos motivos de eu estar aqui, € também porque esse aqui €
meu lugar de estar presente. Eu transito nos espacos onde me
possa interessar. Eu acho que é uma pontuagdo que tem que
ser buscada, que precisa ser feita.... (Luiza)

Participei, conforme detalhado no capitulo anterior, de uma oficina de grafite
para mulheres. Na oficina refletimos sobre a necessidade de um espaco sO para
mulheres por ser este um local em que elas se sentem a vontade, pois ha
discriminacdo em turmas mistas de grafite. Uma delas se manifestou dizendo que ja
participou de uma oficina mista de grafite e que se sentia tolhida em perguntar coisas
devido a presenca masculina.

Um evento representativo do que é ser mulher no grafite é representado por
um episodio contado por um grupo de mulheres que foi grafitar na rua e, apos serem
bastante assediadas, criaram uma placa com os dizeres: “Jogue dinheiro, ndo buzine”.
Outro fato que ilustra bastante esse lugar a que sé@o colocadas as mulheres é o do
silenciamento, com diversos livros e filmes sobre as mulheres simplesmente
ignorando as suas trajetorias, silenciando sobre suas historias.

Temos entdo que a participacdo da mulher do grafite envolve muita
discriminagéo. Elas sdo diminuidas pelo simples fato de serem mulheres e ja entram
em descrédito simplesmente por isso. A elas é dificultado o proprio aprendizado do
oficio e a posterior pratica. Quando praticam, por mais preparadas que estejam,

aparecem homens a desmerecer seu trabalho e objetifica-las. Isto tem a ver com o
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patriarcado que determina um local determinado para as mulheres e que nega
qualquer oportunidade que saia desse contexto (SCOTT, 1989; NEVES, 2013,
TIBURI, 2018)

Um ambiente em que ha discriminacdo exige um esfor¢co extra por parte de
quem é discriminado, para deixar o trabalho ou deixar a situacdo mais palatavel. O
ambiente de trabalho n&o deveria demandar esforcos extras ou desgastes
psicolégicos para que uma minoria pudesse enfrentar uma discriminacéo potencial ou
existente (POMPEU; ROHM, 2018). Fato € que o género marca profundamente a
experiéncia de ser grafiteira ou grafiteiro, negando ou possibilitando oportunidades.

Diante deste contexto, passemos agora a analisar as resisténcias e as
resiliéncias advindas desta dindmica. O préximo capitulo tratard dos movimentos
destas mulheres frente as situacdes de machismo e frente também ao que o

capitalismo impde a elas.
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8 RESISTENCIA

Se no cotidiano das grafiteiras ocorrem discriminacfes, também é nele que
surgem resisténcias. Observamos que ela se processa de diversas formas. A propria
insisténcia em permanecer no meio ja é um sinal dela. Por outro lado, as concessfes
que muitas vezes sao feitas nos levam a questionar até onde vai a resisténcia e até
onde vai a acomodacéao ao sistema neoliberal no mundo do grafite.

De acordo com Lugones (2014):

“A resisténcia é a tensao entre a sujeitificacdo (a formacao/informacgéo
do sujeito) e a subjetividade ativa, aquela noc¢do minima de
agenciamento necessaria para que a relacdo opressdo «— —
resisténcia seja uma relacdo ativa, sem apelacdo ao sentido de
agenciamento maximo do sujeito moderno” (p. 940)

E no movimento entre a tentativa de ser cooptado pelo capital e a oposicéo a
este, conforme vimos no grafite em certos momentos, que pode aparecer a
resisténcia. Ora h4 a consciéncia de que o sistema esté se apropriando do grafite para
fazer dele uma outra coisa, ora essa cooptacdo € ignorada. N&o é tarefa trivial saber
guando este esta cooptado e quando ndo esta, pois estes sdo movimentos que se
confundem.

Ainda para Lugones (2014):

A subjetividade que resiste com frequéncia expressa-se
infrapoliticamente, em vez de em uma politica do publico, a qual se
situa facilmente na contestacéo publica. Legitimidade, autoridade, voz,
sentido e visibilidade sdo negadas a subjetividade oposicionista. A
infrapolitica marca a volta para o dentro, em uma politica de
resisténcia, rumo a libertagdo. Ela mostra o potencial que as
comunidades dos/as oprimidos/as tém, entre si, de constituir
significados que recusam os significados e a organizagdo social,
estruturados pelo poder. Em nossas existéncias colonizadas,
racialmente engendradas e oprimidas, somos também diferentes
daquilo que o hegem®bnico nos torna. Esta € uma vitéria infrapolitica.
Se estamos exaustos/as, completamente tomados/as pelos
mecanismos micro e macro e pelas circulagdes do poder, a “libertagao”
perde muito de seu significado ou deixa de ser uma questédo
intersubjetiva. A prépria possibilidade de uma identidade baseada na
politica e o projeto da descolonialidade perdem sua base ancorada nas
pessoas.” (p. 940)

O espaco que ha para a resisténcia passa pela consciéncia, apesar de nem
sempre haver o alarde do publico, no entanto, ndo podemos nos esquecer do potencial
libertador deste movimento, que mostra como 0s opressores lutam contra o poder que
os sufoca — a possibilidade de ser diferente daquilo que o sistema espera de nés. No
entanto, se as pessoas estdo tomadas pelas circulagdes de poder, perde-se o seu

potencial libertador.
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Para Dutra, Palhares e Mello (2018), o grafite esta associado a resisténcia, a
manifestagdo de uma minoria oprimida, como no caso deste trabalho, numa
provocacao que visa levar a reflexdo. Grafites sdo imagens capazes de desestabilizar
a coesao imposta pelo poder hegemonico que planifica as diferencas. A arte € uma
forma de resisténcia perante o presente, no conceito deleuziano. O grafite pode ser
considerado como reflexo da luta de classes que se manifesta na cidade, como forma
de resisténcia. H4A uma disputa territorial do espaco urbano, e a arte do grafite
denuncia os problemas acarretados pela priorizacdo, por parte do Estado, dos
interesses do Capital, constituindo-se, assim, uma fonte de resisténcia.

Regina, Luana, Luiza, Leticia, Karina — cada uma retrata uma realidade
diferente em suas obras. Regina e Luiza fazem grafites com tematicas infantis, com
pouca motivacao politica. Luiza, no entanto, quando pinta em grupo, faz obras com a
tematica da resisténcia feminina. Ela e seu grupo possuem um lema, “nés podemos
tudo” (Figura 17), que acompanha todos os grafites inspirados em mulheres-exemplo,
posicionando a mulher na rua e em condi¢do de igualdade frente aos homens, num

ato politico.

Fonte: Dados da pesquisa

Luiza traz em seus trabalhos a questdo do negro, com todos os seus grafites
retratando pessoas negras. Seus desenhos sdo amplamente coloridos e ela nos

explica que, de acordo com a teoria das cores, o0 preto seria a mistura de todas as
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outras; entdo, seus desenhos exploram as cores evocando esta propriedade. Seus
grafites constituem em resisténcia ao chamar atencdo para o0 negro e para suas
condicBes sociais e econémicas.

Ja Leticia retrata em seus grafites a pessoa nordestina e o sertdo, com
inspiracdo em sua ancestralidade materna, relembrando assim, também, a mulher e,
nesse sentido, uma resisténcia ao evocar essas minorias. Por sua vez, Karina grafita
seres inspirados nos arquétipos femininos, o que também é uma resisténcia voltada
para o género (Figura 18).

Figura 18 — Grafite da crew amargem

Fonte: Dados da pesquisa

Um exemplo da relacéo entre grafite e neoliberalismo e resisténcia foi verificado

em um evento ocorrido na Praca da Liberdade em meados do ano de 2018. A Praca
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da Liberdade, em torno da qual localizavam-se todos os prédios da gestdo estadual,
encontra-se numa regido nobre da cidade. Atualmente, os prédios que outrora
ocupavam diversos 0rgaos burocraticos abrigam museus, galerias, cafés, além da
prépria arquitetura do lugar ser considerada uma atracdo - a propria Praca, por
exemplo, ou o Palacio do Governo (no qual o Governador voltou a despachar) e o
edificio Niemeyer. Podemos pensar entdo numa modificagdo do discurso da praca, de
sede de governo a espaco de lazer e cultura. Mas nao se trata de uma cultura ou lazer
acessivel a todos, apesar de que a maior parte das atrac6es do espaco sao gratuitas.
A Praca da Liberdade atrai um publico determinado (brancos, ricos, heterossexuais)
ao mesmo tempo em que exclui outros: o favelado, o pobre, o morador de rua, atores
gue, mesmo assim, reivindicam o espaco da praca, pensemos nas pessoas em
situacdo de rua. A praca passou por reformas e, neste interim, teve que ser fechada
com uma cerca. Entéo, a Prefeitura, em parceria com outras entidades, promoveu um
evento chamado Mural da Liberdade, que consistiu em um dia para grafiteiros
selecionados realizar seus grafites em tapumes posicionados ao longo da praca.
Selecionados por edital, neste dia cada grafiteiro recebeu brindes, a quantia de R$
300,00 e tintas para realizarem seus trabalhos. Ressalta-se que aqui também
observamos a logica do material servindo como espécie de remuneracdo pelo
trabalho, como ja notamos em outras oportunidades.

Quando o grafite sai da periferia para ser consumido em um espaco elitizado,
como a Praca da Liberdade, podemos falar ainda em sua conotacao de resisténcia?
Ou, quando o grafite esta 14, ele significa outra coisa? O dia da pintura foi considerado
um evento, como carros de food truck, brinquedos para as criancas, musica. As
pessoas compareceram a praca para ver os artistas pintando, o grafite virou um
espetaculo. O grafite ganhou uma segunda dimensédo, além da pintura. A sua
execucao também serve de acdo de entretenimento, como no duelo de MC’s ou em
outras festas em que o grafite é realizado ao longo do evento. Esta perspectiva se
encaixa na visao da cidade como espetaculo (MASCARENHAS, 2014), em que esta
€ vista como um empreendimento que, como tal, precisa atrair clientes.

As pessoas paravam para contemplar os artistas pintando. Inclusive parece que
esta era a intencdo da organizacdo do evento, que disponibilizou cadeiras proximo
aos artistas, para que as pessoas pudessem sentar. Cadeiras, comida, distracédo para
as criancgas, distracéo para os adultos... Formou-se um ambiente para que as pessoas

ficassem ao invés de apenas transitar. Elas queriam interagir com os artistas.

95



Tirar fotos com os grafites. Fotos dos grafites. Teve uma moca que quis tirar
uma foto com uma grafiteira pintando ao fundo! A grafiteira virou paisagem, a pessoa
incorporada ao proéprio grafite. O grafite estava sendo ali consumido pelas pessoas
nao s6 como obra acabada como também em processo. Depois a atracdo pode ter
se tornado ir na praga e ver os painéis, mas naquele dia era ir ver os artistas pintar,
mais precisamente, ver os grafites serem feitos. Neste dia, a este respeito, registrei

em meu diario de campo (Figura 19):

Parecia mais como se as pessoas estivessem num zooldgico. De vez
em quando alguma jogava um “parabéns” como se fosse uma pipoca
atirada aos pombos. N&o parecia um elogio real, uma conversa real.
N&o vi ninguém perguntando ao artista o que a obra significava.
Parecia que as pessoas sO queriam registrar a sua presenca ali,
naguele acontecimento o que, a0 meu ver, o tornou esvaziado de
sentido. O grafite, grito fortuito e clandestino — algo que simplesmente
“aparece” nos muros, estava ali desnudado, exposto. Para mim, a
pessoa tirar foto em frente ao painel com a Karina pintando ao fundo
foi o 4pice dessa situacdo. Nao se registra a arte, ndo se experimenta
a arte, nao se reflete a respeito. Apenas clica. (Caderno de campo n°2,
pagina 2)

No dia seguinte, conversando com a Regina, ela comentou uma coisa que me
fez pensar. Sera que as pessoas la do grafite eram mesmo as da cena do grafite?
Sera que o grafiteiro da periferia estava representado ali? Qual arte seria “digna”
daquela praca? Ser& que os artistas perceberam que a participacao deles além da
pintura também era performatica? As pessoas foram a praca naquele dia para ver a
performance. O local esteve cheio o dia inteiro por causa da performance. As pessoas
estavam assistindo aos artistas pintando. Sera que eles receberam um valor justo pelo
seu trabalho?

Era um ponto muito presente na conversa dela e da Leticia que a carreira do
artista é dificil (em termos de conseguir se manter financeiramente dos frutos do seu
trabalho), entédo é preciso “desembolar’ a vida de outro jeito, ou seja, encontrar outras
ocupacdes que tragam dinheiro para a manutencéo da vida e que possibilite que o

artista faca a sua arte, mas ndo necessariamente como fonte de renda.
Figura 19 — Maria Papuda
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Fonte: Dados da pesquisa

Por outro lado, neste mesmo evento, Luana fez seu grafite dedicado aos
moradores da Praca da Liberdade, deslocados por causa das obras. No dia seguinte
a pintura, eu estava na praga e uma pessoa perguntou a mim e a Leticia como que a
autora do grafite sabia seu nome, pois estava escrito nele o seguinte: ”“Salve.... salve
para todas as malocas e todos os doido da praga. Que nunca falte a cachaca para
esquentar o peito. Salve Raflik Doidera Cawboy Deco Barba Cascédo Grande Raflik
Leandro Falecido Adriano Shurak Tatu Patricia Seu Jorge Baiano Ceara Flautista”.
Contei para a Luana depois sobre a surpresa do morador (Seu Jorge) e ela me disse
que foi por eles mesmo que ela foi grafitar na Praca da Liberdade, para representar
os dela, senéo ela nao teria ido. Sua obra tem forte inspiracdo na cultura negra e da
periferia. De acordo com a legenda que ela postou em seu Instagram, seu grafite é
composto por duas personas. Uma delas representa a Maria Papuda (Figura 20), uma
senhora que morava no local onde hoje fica o Palacio do Governo, antigo centro do
governo do Estado. Inconformada por ser tirada a forca de sua casa, ela rogou uma

praga dizendo que nenhum dos governadores que passassem por ali iriam terminar o
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mandato vivo. Ainda de acordo com Luana, a praga pegou, porque trés governadores
morreram e dois, que ndo terminaram o mandato, morreram também. Ela acrescenta
dizendo que ela sera novamente retirada da Praca da Liberdade junto com os
tapumes, ao final da obra. A outra era de um morador da praca (Figura 21). Isto
demonstra que ha sim uma reflexdo a respeito do significado do grafite ali na praca, e
nao podemos supor que a mera presenca do grafite neste local significa a sua perda
de sentido de resisténcia, apesar de todas as criticas que se pode fazer a uma arte
de rua em um local elitizado. Gitahy (1999) traz também essa questao do grafite sair
darua e ir para espacos mais elitizados, no caso, as galerias de arte. No entanto, para
este autor, isto ndo quer dizer nada em relacdo ao teor de resisténcia e transgressao

da obra, que permanece a mesma.

Figura 20 — Grafite representando morador da Praca

7 d %< &
y 4 y P

Fonte: Ddos da pesquisa
Como diz Lazzarato (2016), o capital destréi as subjetividades como

consequéncia dele mesmo para criando oportunidades para se pensar diferente.
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Entdo, a0 mesmo tempo que vemos uma arte que surge como resisténcia ser
cooptada pelo capital, virando produto e espetaculo, o resistir a isto aparecera na
reinvencao daquela arte. Entdo, € uma arte que sai da periferia, mas que nao se

esvazia do seu significado — ele se reinventa. Sobre isto, Betania comenta:

Entdo, eu tenho visto que tem crescido, assim. Muito
recentemente, mas existe um viés. E muito doido, né, como é
que também, o sistema d& um jeito de se apropriar, né?! E uma
cultura e uma arte, que ela nasce de contramao, é totalmente
uma critica a sociedade, né, mas ai, hoje em dia, tipo assim, a
Nike quer grafite nas roupas dela. As grandes marcas, a Coca-
Cola quer um grafite na latinha dela... Entao, o grafite, ele pode
ser associado a muita coisa, pelo mercado, sabe?! Tanto a um
tecido, a uma a marca de roupa, a fachada de um prédio, numa
bolsa... Sdo infinitas as possibilidades, assim. E eu acho que a
gente precisa... a gente, enquanto mulheres artistas, eu acho
gue a gente precisa ficar mais atenta a essas possibilidades do
mercado, porque, muitas vezes, ele nos engole e a gente ndo
ta preparada para gente apresentar o produto, também, né:
Como que eu quero ta nesse mercado? Qual que é a minha
identidade? O que que eu quero vender e 0 que eu ndo quero
vender? Como eu quero vender e como eu nao quero vender?
Eu acho que isso falta. Falta formacéo, para gente, nesse
sentido, porque também é uma arte de rua, né... (Betania)

Na viséo dela, o grafite feito sob encomenda néo seria grafite, e sim um mural,
uma vez que ao grafite estaria associada uma postura de ndo autorizacdo do muro.
Esta visdo ndo € unanime entre as grafiteiras e tampouco é aguela em que noés
acreditamos, pois a nossa visdo é de algo que é plural, que ndo deixa de ser uma
coisa para ser outra.

N&o se questiona o fato de o grafite ser uma ocupacéo remunerada ou de seus
autores fazerem produtos inspirados neles, ou de vender a sua arte. A critica que
fazemos vai em direcdo a uma apropriacao da arte urbana por um modo de produgéo
capitalista, que segue uma logica de producdo e consumo que desconsidera as
pessoas em prol do capital (LAZZARATO, 2016).

No dia do Mural da Liberdade, cada uma das meninas do grupo recebeu um
espaco individual para fazer seu trabalho. No entanto, como sobrou espaco devido a
artistas ausentes, a organizacao destinou um espaco para que elas pudessem fazer
um mural em conjunto, dentro da proposta da crew Amargem — lembrando que crew
€ um grupo de grafiteiras e que o nome escolhido, Amargem, remete a situacfes de
exclusao vivenciadas por elas no mundo do grafite por serem mulheres.

Elisabeth, apds terminar seu grafite, foi até o espaco reservado, fez sua pintura
e escreveu 0 nome da crew no restante do espaco. Isto significa uma delimitacdo do

espaco. Qual ndo foi a surpresa das meninas quando, algumas horas depois, elas
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perceberam que um outro grafiteiro havia invadido seu espaco. Isto, no mundo do
grafite chama atropelamento e constitui uma séria ofensa. NOs questionamos se tal
pessoa se sentiu a vontade para fazer isto em um evento com tantas pessoas porque
apenas se tratava de um grupo composto exclusivamente de mulheres. As meninas
ficaram indignadas e combinaram de se vingar atropelando um trabalho dele também
guando vissem um.

A ofensa veio entdo, mais uma vez, em um evento em que elas ja haviam sido
discriminadas de varias formas. Ocupar o espaco delas significa retirar-lhes o espaco
do trabalho, retirando suas vozes. Elas resistiram a isto com o seu plano de vinganca;
foram ao local e removeram a pintura feita indevidamente, fazendo sua pintura por
cima e ndo aceitando a ofensa. Em acfes assim, ha resisténcia, pois demonstra-se
gue elas ndo aceitam passivamente as situacdes que ocorrem.

O grafite surge nas ruas, mas hoje ele extrapola a arte urbana, aparecendo em
outros espacos. Existem outros produtos inspirados no grafite, como ja discutimos e
existem também produtos como ténis, perfumes e chocolates que fazem mencéo ao

grafite:

Outro dia, eu fui na Cacau Show, eu vi que eles tém um
chocolate pichado!

Resposta: Ah, mentira! Gente!

Entdo, sdo essas coisas que aparecem assim. Novela, que...
a... sei la, uns dois anos atras, eu tava fazendo uma pintura
assim na rua e apareceu uma senhorinha assim “Ai, grafite! Eu
vi grafite na novela das sete.”. (...) vdo surgindo modinha, ai vai
se aproveitando disso, mas ainda tem um monte de coisa
acontecendo e eu ainda acho que tem um monte de coisa que
ainda é transgressora. Se sempre vé uma.... alguma coisa
nova, alguma coisa legal. (Betania)

Por isto Betania considera que grafites remunerados ndo sao grafites,
justamente pela falta de liberdade criativa e pela perda de espontaneidade.

SO que, 0 que eu nao gosto é disso; insistindo em chamar
esses trabalhos de grafite. N&o € melhor nem pior.

Por que vocé acha que tem essa insisténcia?

Resposta: Primeiro, porque, o grafite hoje é popular. Eu acho
gue usar a terminologia grafite é interessante para um monte
de coisa sabe, assim, isso chama a atenc¢&o... ndo sei, traz
talvez uma visibilidade para coisa ali. Hoje eu ja vejo muito
design, muita gente de outras areas usando o grafite pra... para
tornar o seu trabalho popular, para ter seu trabalho
reconhecido. Entdo, eu acho que € isso, eu vejo por exemplo,
eu participei recentemente de uma pintura num espaco com
varios outros artistas, chamava Festival de Grafite, sabe,
assim...e ai, isso atrai um publico. Mas é... é uma coisa para
atrair os outros.

Para elas, esses trabalhos devem ser chamados simplesmente de murais. Isso

nos leva a um ponto interessante, de que para ela o grafite precisa ter uma carga de
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transgresséo associada. O grafite feito sob autorizagdo tem o consentimento do dono
do grupo e, com isto, perderia um dos seus elementos — a propria transgresséo. Neste
trabalho, consideramos grafite independente dessa classificacdo, mas € interessante
notar essa classificacéo feita por uma das artistas, pois € uma faceta de resisténcia a
mercantilizacdo do grafite, considerando que um dos primeiros passos para o grafite
ser pago é ele ser autorizado. Resistir a isto pode significar uma repulsa a cooptacao
do grafite pelo capitalismo. Assim, o grafite permaneceria longe de trocas comerciais
e, a principio, livre de relacfes capitalistas.

Outra caracteristica que denota resisténcia € quando o artista ndo aceita
modificar seu traco porque estd fazendo um trabalho pago. Isto também néo é
unanimidade entre as grafiteiras, mas existem aquelas que nao aceitam fazer outros
desenhos que ndo sejam aqueles que sejam seus caracteristicos, como Elisabeth nos

conta:

(...) E... eu n3o fago trabalho comercial. A gente fala que
trabalho comercial € quando a pessoa paga, fala o que quer
gue a gente pinta, e a gente pinta, né: “Ah, eu quero uma
borboleta ou ndo sei o que, na minha casa”’. Eu ndo me
identifiquei com esse tipo de trabalho. Tem pessoa que
trabalha s6 com isso, grafiteiro que vivem disso, mas eu ndo
me identifiquei, assim. Entdo eu busquei que meu trago tivesse
uma forca que as pessoas quisessem aquele trabalho
especifico. Quisessem a indigena, ndo a borboleta. Nao
desmerecendo a borboleta, porque a borboleta é linda. (risos)

Além dos produtos comerciais, outra possibilidade para remuneracao do grafite
sao os live paints, sobre os quais Elisabeth nos explica:

Eu: O que é um live painting?

Elisabeth: E pintar uma tela, enquanto o evento esta
acontecendo, pras pessoas verem a gente pintando a tela. E
guase uma performance, né?! A gente pintar e a pessoa
assistir a gente pintar, durante o evento.

O live painting, conforme vi em campo, € uma das facetas do grafite que o
espetaculariza. Talvez seja ai que o grafite mais perca seu teor transgressor, quando
ele passa de uma arte realizada as escondidas a uma arte cuja propria producdo
passa a ser algo a ser assistido e fotografado, vulgo consumido, conforme vimos na
Praca da Liberdade.

A respeito de todas essas possibilidades na carreira do artista, que podem
deixar confusos os iniciantes, uma galeria de arte especializada em arte urbana criou
um curso para novos artistas. Esse curso pode ser entendido como uma leitura do
mercado feita por essa galeria que, representando o capital, expressa aos iniciantes

0 que o mercado espera deles:
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O curso O Manual de Sobrevivéncia do Artista Independente é
uma guia basico, gratuito e efetivo com nogbes importantes
para se inscrever em editais e organizar portfélios, e conta
ainda com pitadas sobre empreendedorismo pessoal e de
como lidar com o mercado. Esse curso é direcionado a artistas
urbanos, grafiteiros, muralistas, artistas independentes, e
gualguer outra pessoa que anseia em se inscrever em editais,
e nao sabe por onde comecar, ou ja se inscreveu e nao deu
muito certo.

Vi no grupo de whatssapp da crew Amargem o anuncio desse curso e fui uma
das primeiras a me matricular. Na mesma época, a Luana me procurou e me
recomendou tornar-me uma aluna. Como achei que seria interessante ver o que sobre
gestao se julga interessante para um artista, compareci ao curso. Meu grande pesar
foi perceber que o discurso do empreendedor (e com ele a ideia de que vocé s6 ndo
da certo se vocé nao quiser) esta sendo incutido no mundo da arte. A nocao do
storyteeling como estratégia para convencer o investidor também foi mencionada.
Légico que eu acho que o artista deve ser remunerado pelo seu trabalho, mas eu acho
que discursos como esse apresentado no curso estdo mais alinhados com a
perspectiva do capital do que com a do trabalhador.

Foi sugerido, por exemplo, que era interessante se mostrar eficiente na
utilizacdo dos recursos (e esse eficiente incluia a precarizacdo do trabalho dos
artistas). Deu-se o exemplo do mural da Liberdade, que custou 27 mil e cada artista
ganhou apenas 300 reais... ou seja, quem estava na ponta, quem pintou o grafite que
esta |4 para todo mundo ver, que “tomou sol na cabeca”, que ficou o dia inteiro em pé,
gue teve um esforc¢o intelectual criativo enorme recebeu uma quantia irriséria — mais
os materiais de trabalho e refeicéo, que eles insistem em colocar na conta como forma
de pagamento. J& os patrocinadores lucraram muito em cima da quantia investida.

E esse 0o modelo de venda de arte apresentado. N&o se pensar, por exemplo,
gque, uma vez que um evento como aquele da Praca da Liberdade tinha alto potencial
de sucesso (como aquilo daria errado? Era quase uma mina de ouro que se colhia
sozinha. Um cartdo postal da cidade todo adornado com painéis feitos por artistas
selecionados) refletir entdo sobre uma forma mais justa de dividir os resultados, de os
artistas se reunirem em uma espécie de cooperativa ao invés de ter esse clima de
competicdo entre eles (estimulado em boa parte pela forma de financiamento por
edital, entéo eles estdo de fato realmente concorrendo um com 0 outro).

Sera que temos mesmo gue nos adequar ao discurso do empreendedorismo
para obter financiamentos? Ou, se 0 artista néo fizer isso, ele estaria fadado a nao

conseguir recursos? Sera que a comercializacdo de produtos ligados ao grafite pode

102



financiar o trabalho do artista na producdo do grafite (ex.: a Karina vende bolsas)?
Produtos estes que podem (ou n&o) financiar o trabalho dela como grafiteira mesmo
que esta atividade por si, ndo traga retorno financeiro.

Outra possibilidade da carreira de grafiteira é atuar como agente cultural, como

nos conta Luiza:

Hoje eu faco um curso de agente cultural que eu té tendo uma
base, mas isso é hoje, depois de muitos anos que eu to
correndo atras disso. E assim, muita coisa, eu fui aprendendo,
errando, quebrando a cabega.. lendo, entendendo,
perguntando pro outro que eu sabia que entendia, que tinha
paciéncia de explicar... entdo foi muito por essa linha assim. E
eu acho que artista no Brasil, todo mundo ja sabe, né?! (...) E
€ uma resisténcia mesmo. Vocé colocar seu proprio dinheiro,
seu proprio material, seu préprio tempo, que o0 tempo
também... quanto tempo vocé vai escutar.... isso eu, ndo muito,
mas, eu sei das meninas que escuta a familia falando “nossa,
gue vocé ta ganhando com isso, né?! Nossa, ta perdendo dia
em rua”...entdo, assim, muito... tem gente que escuta isso até
hoje.

Como agente de cultura, Luiza organiza eventos relacionados ao grafite, mas

nao vai ao muro. Ela estava na organizacdo do evento Mural da Liberdade, por
exemplo, e ajuda a decidir quais artistas irdo pintar no duelo de Mc’s.

E possivel citar um personagem como exemplo do grafite que pode ter sido
cooptado pelo capital. Trata-se do Bolinho, de Betania. Dentre as varias leituras
possiveis, temos um personagem capitalista. Trata-se de um cupcake retratado de
diversas formas possiveis (nadando, fantasiado, etc.). Este personagem também é
retratado em diversos produtos relacionados ao grafite, como bolsas, chaveiros e
canecas, vendidos sob encomenda. Cabe o comentario que o cupcake remete ao
espirito neoliberal ao ser uma porcao individual de bolo, desestimulando a partilha.
Neste sentido, o Bolinho € um simbolo totalmente esvaziado de resisténcia. Por outro
lado, fazé-lo clandestinamente nas ruas, em oposicéo a fazé-lo de forma paga na casa
da elite, pode ser considerado um ato de resisténcia. Cabe lembrar que a transgresséo
€ um jogo, que pode aparecer ou nao dependendo do contexto.

O grafite feito em grupo, como na crew Amargem, abre possibilidades de
resisténcia, pois em grupo € possivel se organizar sob uma légica diferente da
requerida do capital, com mais forca do que individualmente. No entanto, até o
momento de fechamento da fase de campo dessa pesquisa, havia uma tendéncia a
fragmentacao do grupo, com as artistas buscando a carreira solo. Podemos entender
a carreira solo como uma servidao ao capital, pois representa o artista abrindo mao

da carreira em grupo para atender aos interesses do capital.

103



Para Luiza, resistir também esta ligado a insistir na carreira artistica, apesar

das dificuldades:

E eu acho que artista no Brasil, todo mundo j& sabe, né?! Entdo
assim, se a gente ndo correr atras... eu acho que é o minimo
assim, que a gente tem um pouco de acesso, para gente querer
mover um pouco. (Luiza)

Além disto, o grafite também esta associado a uma atividade ludica:

Porque, o grafite, ele € uma arte, que se pode ganhar dinheiro
com ela. Mas, as pessoas que fazem grafite, elas gostam de
pintar por pintar também. Ela num quer o tempo todo ganhar
dinheiro. As vezes, ela quer sair e pintar de bobeira, para dar
um rolé, conversar, trocar ideia... ficar ali sozinho... entdo, o
grafite € uma arte, que ela tem essa possibilidade. Entdo, as
pessoas, as vezes, elas ndo entendem isso. (Luiza)

Por ndo se encaixar na légica capitalista, muitos ndo entendem como o grafite

pode ser um fim em si mesmo.

Entdo, assim, agora falando do pessoal. Por a gente ser
mulher, a gente ja sabe que é uma luta diaria, de varias coisas.
E... quando tem a maternidade, mais ainda, que ai entra outros
pontos e tal, mas assim, eu fui criada num contexto de tipo
assim, luta por aquilo que vocé quer, independente de qualquer
coisa.

Observamos em campo também como a questdo do vestuério é forte para as
grafiteiras. Elas ndo podem ir pintar simplesmente do jeito que se sentem mais a
vontade, e sim de uma forma em que minimizem o assédio masculino. Desse modo,
€ uma triste faceta da resisténcia vencida das mulheres em relagcdo ao machismo, pois
elas tiveram que ceder a usar roupas que cobrem seus corpos como forma de terem

seu trabalho reconhecido.

Além das roupas, elas também resistem pouco ao mansplaining, que € quando
o homem explica para uma mulher algo ébvio, por julgar que ela ndo seria capaz de
entender aquilo sozinha. No caso do grafite, vi homens arrancando sprays das maos
de grafiteiras com mais de dez anos de experiéncia para lhes ensinar como se
manuseava aquela ferramenta. No entanto, em nenhum momento, eu as vi
protestarem quanto a isso e tive a sensacao de que se tratava de algo tdo arraigado

em seu cotidiano que elas nem davam mais atencao a isso.
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Apesar disto, ndo é fruto do acaso a criacdo de uma oficina de grafite feminino,
0 que pode sim ser interpretado como uma forma de resisténcia a este machismo
institucionalizado. Se a elas é negado o aprendizado e a livre expressdo em conjunto

com homens ou nas ruas, elas se organizam e estudam sozinhas.

Em relacdo a este aprendizado, a crew também funciona como espaco de
compartilhamento de experiéncias e conhecimentos. Quando acompanhei a crew
Amargem, observei que suas obras consistiam simplesmente em grafitarem uma do
lado da outra, sem a criagdo de uma linguagem comum e consistindo em uma espécie
de resisténcia fragmentada. No entanto, logo elas passaram a fazer exercicios
criativos no intuito de criarem uma linguagem comum, unificando suas resisténcias e
produzindo uma linguagem mais forte. O grupo de grafiteiras Minas de Minas faz um
grafite inico em que todas as grafiteiras participam, o que contribui para que seja
passada uma Unica mensagem, fortificada, ao invés de varias mensagens dispersas.

Constitui-se também resisténcia apropriar-se de espacos proibidos da cidade,
fazer grafites em locais ndo autorizados. No entanto, € dificil resistir a isso quando
existe uma penalidade legal associada. Ao mesmo tempo, o grafite torna-se uma
transgresséao permitida em alguns lugares porque virou adorno de uma cidade que é
consumida e virou sinal de bom gosto assemelhar-se a metropoles que abracaram o

grafite, como Nova lorque.

Em Belo Horizonte, além do Projeto Telas Urbanas, estd em andamento o
projeto Gentileza, sendo os dois muito semelhantes. Alguns artistas selecionados tém
suas obras permitidas e patrocinadas para serem feitas em locais publicos. Isso entra
em um discurso estético da cidade, que procura embelezar-se ao mesmo tempo em
que faz parte de um processo de gentrificacdo do espaco urbano. Neste caso,
prevalecem os interesses de quais grupos? O governo liberal apoia 0s grupos
detentores de capital (FRIDMAN; FRIEDMAN, 2015).

Resistir significa dar visibilidade ao trabalho feminino, a figura do negro, do
indigena, e, neste sentido, os grafites analisados constituem resisténcia. Por outro
lado, ao considerarmos que, em maio de 1968, os grafites faziam partes de
manifestacdes e hoje sdo mercadorias, podemos considerar que o grafite entrou no

mundo capitalista e agora se guia por alguns preceitos do capital.
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Estes pontos sdo interessantes para pensarmos em possiveis contradicdes
entre os sentidos do grafite ao longo do tempo, principalmente problematizando a sua
insercao numa légica capitalista. Sera que, ao se transformar em produto, o grafite se
torna outra coisa? Sera que, ao se tornar passivel de ser negociado, o grafite perde
seu carater critico? Existe uma esséncia do grafite ou ele é algo que vai se
transformando ao longo do tempo?

Para Guattari e Rolnik (1999), a criacdo da arte ja se constitui em um ato de
resisténcia, porque néo ha sistemas para controlar sua criacdo, assim o carater critico
do grafite ainda esta presente na sua producdo. No entanto, ha formas de controlar
sua distribuicdo e consumo, o que contribui para sua cooptacédo pelo capitalismo.
Nesse contexto, a subjetividade criada possui elementos de resisténcia, mas também
coloca as pessoas em uma relacdo semibtica em que tudo vira uma relacdo de
consumo, inclusive os proprios artistas, uma vez que, de acordo com Guattari e Rolnik
(1999), existe apenas uma subjetividade com o poder de absorver todas as demais —
a subjetividade capitalistica —, considerando que o capital torna-se o estruturante das
relacbes humanas.

Como ja discutido anteriormente, a producdo de subjetividades se da via
sujeicdo social e serviddo maquinica (LAZZARATO, 2014), sendo que, na sujei¢cdo, 0
individuo recebe uma subjetividade quando é entregue a ele uma identidade pré-
fabricada, para atender as necessidades do capital. Paralelamente, na serviddo
maquinica, ocorre uma dessubjetivacdo, uma destruicdo da consciéncia. E na
interseccdo desses movimentos que ha a possibilidade de construcdo de uma nova
subjetividade, com oportunidade para a singularizacdo. Neste sentido, é dificil
constituir uma resisténcia porque € preciso pensar em novas instituicbes a nivel
macropolitico para representar uma barreira a isto.

A producdo de subjetividades é elemento importante para todo tipo de
producéo, e no grafite ndo é diferente. As grafiteiras sao trabalhadoras sociais, pois
desenvolvem um trabalho pedagdgico ou cultural voltado para uma comunidade.
Neste sentido, estdo numa encruzilhada politica, pois, a0 mesmo tempo que
constituem em uma voz de resisténcia ao sistema, passam por um movimento de
cooptacdo pelo sistema, estando numa posicdo ambigua. Ha uma tendéncia a
compactuar com o sistema porque a subjetividade capitalistica € a dominante. No
entanto, h& possibilidade de resisténcia via desvio e singularizacao.
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Para Guattari e Rolnik (1999), diversas sao as funcdes de subjetividade
capitalistica, a saber: 1) uma culpabilizacdo a partir da qual o individuo se questiona
e € obrigado a assumir a sua singularidade, que ocorre quando cada grafiteira traz
seu traco proprio, com identidade propria; 2) segregacdo, que faz mencdo a um
quadro de referéncia imaginario, que manipula o individuo, indo contra a valorizagédo
de singularidades que ocorre, por exemplo, quando desconsideram essa identidade e
pedem para as grafiteiras criarem obras genéricas, sem a possibilidade de trabalho
criativo; 3) infantilizacdo, que envolve retirar das pessoas sua autonomia de
pensamento, pressupondo que as ocorréncias da vida ndo podem atrapalhar o
trabalho. Conforme vimos, como as trabalhadoras do grafite estédo na informalidade,
elas ndo podem parar de trabalhar, por isto algumas veem a maternidade como um
aspecto limitador para o exercicio da profissdo, por ndo terem com quem deixar 0s
filhos. Outras resistem a isto e levam seus filhos para os muros 4) e, por fim também
e funcdo da subjetividade capitalistica uma mediacédo de tudo pelo Estados: trocas,
economias, producéo cultural ou social. Podemos ver isto quando ha um discurso de
posse da cidade pelo poder do Estado, o qual, por conta disso, sente-se no direito de
determinar em quais espacos o grafite é tolerado ou néo.

Ainda para esses autores acima citados, o capitalismo parece ser a légica do
mundo. Existe uma forca da subjetividade capitalistica que vigora tanto entre
oprimidos quanto entre os opressores, reforcando este pensamento. No entanto ndo
€ este 0 Unico destino, pois existem formas de resisténcias, as revolucdes
moleculares, que sao resisténcias contra a serializacao das identidades, o que ocorre
no grafite com cada uma delas tendo um traco bem definido, valorizando seus
processos de singularizacdo. No momento em que estdo fazendo um trabalho
comercial, podem estar resistindo, ndo aceitando modificar sua identidade visual,
como faz Elisabeth, ou ndo, como faz Luiza, que aceita fazer qualquer desenho que a
pessoa queira quando € contratada, numa tentativa de se encaixar ao que o mercado
espera delas.

A revolugdo molecular diz respeito a producédo de condi¢cdo ndo apenas de uma
vida coletiva, como no caso das crews, quanto de uma vida para o préprio individuo.
Quando um grupo social rejeita algo, abre-se a possibilidade de resisténcia ao que
esta vigente, por isso defendemos aqui que a organizacdo das grafiteiras em grupo
constitui uma estratégia de resisténcia. Conforme diz Didi-Huberman (2011), isso abre

oportunidade para que elas possam, via unido, juntarem-se e se fazerem fortes.
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Existem, no capitalismo, duas promessas de emancipacdo. Uma delas diz
respeito ao trabalho imaterial ou empreendedorismo de si — que seria a possibilidade
de o individuo viver de forma auténoma e independente de um emprego formal. O
outro seria uma subjetividade empreendedora em que cada individuo vira um
potencial negdcio, o que traz consigo diversos paradoxos. As grafiteiras sao
empurradas nessa dire¢cao do empreendedorismo, como forma de organizacéo de seu
trabalho e a observacdo em campo nos mostra que realmente isto € considerado como
modo de vida. Ndo vimos em nenhum momento esta ordem ser questionada. E exigido
do individuo uma maior autonomia, compromisso e iniciativa, o0 que seria
imprescindivel para a sua empregabilidade. Como consequéncia disso, dessa pressao
para gerenciar riscos, ha a predominancia da depressdo como mal do
século(LAZZARATO, . Foram observados problemas de depressdo entre as
grafiteiras, como reflexo desse ponto. N&o € facil resistir, mas também néo é facil ser
(LAZZARATO, 2010)cooptado pelo sistema. Ser empreendedor de si e gerenciar uma
carreira solo também é algo que exige esforco.

Na resisténcia ha uma recusa em aceitar o homogéneo, como resposta ao

empobrecimento da resisténcia advogado pelo espirito empreendedor.

Eu acho que o ato, s6 o ato de eu t& pintando, deu ta
pintando um rosto feminino e d’eu ser mulher pintando
na rua, ja € um ato politico, um ato de resisténcia.
(Leticia)

Ser melhor do que os homens em qualidade técnica é algo que lhes confere

credibilidade frente ao trabalho desenvolvido por eles. Apesar de tentarem resistir,
acabam cedendo ao abdicarem de suas formas de se vestir para se protegerem dos
homens.

Para Ramos (1994), o grafite pode ser considerado como uma rebelido contra
a civilizacdo industrial. O espaco é politico porque diz respeito a nocdes de
territorialidade que sdo exploradas no grafite. Nesse contexto, constitui uma
resisténcia definir onde vai ser realizada a pintura, ao passo que so6 pintar em lugares
autorizados denota certa passividade.

Para Baudrillard (1979), escrever seu nome na parede ja € um modo de
resisténcia no meio da subjetividade massificada, pois € um tipo de desvio da norma
e esforco de singularizagdo. Ainda para o autor os grafites, quando reprimidos e
considerados apenas como meras obras de arte, foram cooptados pelo sistema. No

entanto, acreditamos que nem sempre essa visdo do autor procede, uma vez que
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podem haver, sim, signos transgressores ocultos nas obras que passam
despercebidos para quem nao tem olhos treinados para percebé-las.

Conforme Rink e Mattrau (2010), os grafites e pichacbes podem ser
interpretados como processos de subjetivacéo pois envolvem cria¢do. E importante
buscar modos criativos para lidar com o mundo e produzir resisténcia pela propriedade
de vencer a forga que assujeita produzindo novas formas de viver. Os autores ainda
argumentam que, para alguns, o grafite da atualidade se tornou a pichacdo permitida
e por isso morreu politicamente. Mas, por outro lado, “a pratica de grafitar se vista pela
Otica de um conceito corresponderia a possibilidade de cidaddos e pessoas
desconhecidas atuar subversivamente no cenario publico” (p. 87). Se o grafite foi
engolido pelo capitalismo, pensariamos na légica de um capital que produz
exclusivamente consumidores; nesta visao, o grafite ndo poderia ser outra coisa além
de mercadoria. No entanto, ndo concordamos com essa visao de que o grafite deve
ser uma coisa ou outra, e sim que as duas possibilidades coexistem, sendo o grafite
mercadoria e resisténcia ao mesmo tempo.

Para Rink e Mattrau (2010), ha a possibilidade de uma comunicacdo que
democratiza esteticamente o espaco publico. A criatividade pode ser uma forma de
resisténcia uma vez que possibilita a fuga dos codigos estabelecidos para a leitura de
imagens criadas numa cidade voltada para o consumo.

Resistir ou ndo ndo € uma questao trivial, uma vez que envolve questdes
relacionadas a prépria sobrevivéncia, pois estamos imersos numa logica capitalista e
conseguir vender um grafite pode ser de suma importancia para uma grafiteira, tendo
gue se submeter aos ditames do capitalismo mesmo sem o querer.

Assim, analisamos o cotidiano das grafiteiras durante a execugao de seus
projetos, a discriminacdo que sofrem neste contexto e agora, por fim, as resisténcias
ou resiliéncias que aparecem nesta dindmica. Passemos agora as consideracoes

finais.
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9 CONCLUSOES

Este trabalho teve como objetivo geral analisar como ocorrem 0s processos de
subjetivacdo das grafiteiras e como objetivos especificos destacam-se:

e Como as grafiteiras organizam seu trabalho;

e Como a questdo do feminino se coloca e é colocada na cena do grafite;

e Como ocorrem processos de discriminacdo das grafiteiras nesse
contexto;

e Como ocorrem 0s processos de resisténcia nesse contexto.

Para Rink e Mettrau (2010), Deleuze e Guattari, em suas obras, nos ajudam a
entender que os grafites podem ser compreendidos como processos em que se forma
a subjetividade, pois, para estes autores, € através da criacdo que se atende ao desejo
que se produzam novos territorios.

A partir de uma base tedrica calcada no trabalho de Lazarato (2014) e com uma
metodologia baseada em entrevistas e analise de conteido (COLBARI, 2014),
concluimos que a subjetividade das grafiteiras esté intimamente ligada ao fato de elas
serem mulheres. As formas como agem, como conduzem seus trabalhos perpassa
totalmente a questao do feminino.

Observamos que ainda sao tidas como subalternas e desmerecidas as
atividades das mulheres comparativamente as dos homens. Assim, o trabalho feito
pelas mulheres no grafite € considerado como menos representativo dentro da cena
do grafite e se considera que o trabalho delas é menos sério em relacdo ao dos
homens. Elas sdo discriminadas por serem mulheres, por estar na rua e por serem
grafiteiras.

H& uma baixa representatividade das mulheres em eventos de grafite e a
discriminacéo que elas sofrem pode ser uma das explicacdes para isto. A0 serem
consideradas menos competentes, s&o menos convidadas para participar em eventos.
Ha também pouco estimulo para as mulheres permanecerem em um ambiente tdo
masculino e hostil, por isto elas se organizam em grupos de mulheres, para
fortalecerem seu trabalho e se ajudarem mutuamente.

O trabalho das grafiteiras é calcado na sua organizagdo em crews, oficinas ou
eventos de grafite, de modo que a criacdo que observamos foi coletiva, apesar de
haver momentos em que as artistas produzem trabalhos individuais. Algumas artistas

vivem exclusivamente do grafite e para isso podem se valer também de produtos
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inspirados em suas obras nas ruas, como canecas e bolsas. Para isto, os grafites nas
ruas servem como uma espécie de chamariz ou propaganda. Espera-se que as
mulheres facam seu trabalho de graca como uma obrigacdo das mulheres
simplesmente por serem mulheres e, a partir deste fato, terem como destino a
execugcao de trabalhos manuais como naturais em contraponto a um trabalho
remunerado, o que € um problema enfrentado por elas.

O feminino é colocado como fragil e subalterno na cena do grafite e, por isto,
discriminado em um local de menor saber e importancia. A atencdo maior que
recebem é sobre seus corpos na forma de assédio ou de mansplaining (KUSTER,
2017). Quando elas executam um trabalho bem feito, frequentemente ouvem que
“ficou bom como se tivesse sido executado por um homem”.

Todavia, elas resistem permanecendo na carreira artistica, apesar de fazerem
concessdes que nos fazem pensar até onde vai sua resisténcia e sua acomodacao ao
sistema neoliberal. Podemos considerar que o grafite a principio fez parte de uma
contracultura, mas que agora esta sendo cooptada pelo capitalismo, apesar de ainda
haver sinais de resisténcia. Por exemplo, ha resisténcia do grafite enquanto arte e
reinvencado da arte, como reflexos das lutas que se manifestam na cidade pela
ocupacao dos espacos.

Alguns grafites podem ter sido aburguesados mas continuam sendo obras de
arte, devido a interacao que ocorre entre as pessoas e estes, que pode modificar os
sujeitos. Eles podem estar situados em diversos circuitos, como o Bolinho por
exemplo, que situa-se no circuito da culinaria, da mulher, do patriarcado, da obra de
arte, da cidade, do neoliberalismo, da casa onde se encontra, entre diversas outras
possibilidades.

No entanto, podemos considerar que ha resiliéncia dos grafites quanto a sua
tematica e quando ele se espetaculariza. Essa espetacularizacdo foi observada
principalmente em eventos de grafite, quando o foco deixa de ser o grafite e passa a
ser o fazer grafite, esvaziando o seu significado em alguns casos. No entanto, a
rentabilizacdo do grafite ndo é o grafite. O grafite virou sim uma mercadoria, mas, ao
mesmo tempo, ainda é uma forma de resisténcia na cidade. O capitalismo sé suporta
as vozes que defendem ou que servem a seus interesses (TIBURI, 2018). Dai € que
vem o grafite enquanto resisténcia. O lugar de fala pede um lugar de escuta. Se essa

escuta ndo vem de forma espontéanea, faz-se necessaria a luta que se manifesta na
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forma de resisténcia, de convite ao didlogo. O grafite € como um vagalume descrito
por Didi-Huberman (2011), o qual incomoda e convida a uma reflex&o.

Como ja discutimos, para Fonseca (2018), assumir-se mulher é tornar-se um
signo construido pelo patriarcado, termo este que tem sido ressignificado pelo
feminismo. Ao se apropriarem de muros, as grafiteiras também contribuem para a
mudanc¢a do sentido do termo mulher, uma vez que vivem suas feminilidades no
espaco nao restrito ao privado, embora ndo sem resisténcias.

Conclui-se que no grafite também existem as pressodes para que as mulheres
se ocupem apenas do espacgo privado, os que elas desafiam ao irem para o espaco
publico. O assédio é um importante limitador para as atividades das mulheres na rua,
fazendo com que elas, por exemplo, tenham que esconder seus corpos para poderem
trabalhar em paz, o que se constitui um ato de resiliéncia ao sistema patriarcal, uma
vez que sao objetificadas e tém seus trabalhos ignorados por causa disto.

Para alguns artistas, o grafite “de verdade” seria aquele ausente de transacdes
comerciais, o que eliminaria seu carater transgressor, transformando-o em outra coisa
— um mural — mesmo que os desenhos envolvidos sejam iguais. NAo comungamos
desta opinidao. Assumimos que nado € a venda do grafite que determina se ele é uma
obra de resisténcia ou ndo, e sim o seu significado. Ha de se considerar que o grafite
€ o0 modo de subsisténcia das envolvidas e por isso precisa ser comercializado.

Concluimos também que é forte neste meio o discurso empreendedor —
principalmente as no¢des de que o sucesso pode ser considerado pelo préprio esforco
e que se pode chegar aonde quiser apenas por mérito pessoal. Sabemos que isto faz
parte do discurso neoliberal (LAZZARATO, 2016) e que, na realidade, elas vivem uma
situacao de trabalho precarizado. No entanto, apesar de o capitalismo parecer ser a
l6gica do mundo, elas resistem via desvio e singularizagdo ao fazerem obras autorais,
escrever seus nomes em paredes. Ha também resisténcia quando se retrata a figura
das minorias — do negro, da mulher, do indio, do nordestino.

Este trabalho se situa no campo da administragdo porque nele se trata da
gestdo. A formagé&o do grupo € uma forma de gestéo, a forma com que se organizam,
COmo compram, como pintam, como se organizam para desenhar e para realizar seus
trabalhos no muro. E uma nova forma de pensar a gestdo, de acordo com Carrieri,
Perdigao e Aguiar (2014)

Este trabalho trouxe acréscimo para os estudos organizacionais trazendo a

reflexdo sobre um objeto pouco estudado na administracdo, bem como reflexdes
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sobre resisténcias e discriminacdo nesse contexto. As suas contribuices também
dizem respeito a uma discussdo sobre as subjetividades capitalisticas e a gestao
ordinaria no contexto do grafite. Contribuimos também ao trazermos uma reflexao
acerca do trabalho feminino das grafiteiras, seu cotidiano, as discriminagfes que elas
sofrem e como resistem a elas.

As limitacfes deste trabalho referem-se principalmente a ndo consideracao de
outras vozes presentes na cena do grafite, como galerias, clientes e grafiteiros
homens, o que poderia enriquecer o estudo, contudo deixamos tal ponto como

sugestéo para agendas de pesquisas futuras.
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