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Resumo

O presente trabalho tem como tema o0s processos sinestésicos no
ensino/aprendizagem de Artes visuais e o objeto de pesquisa é a paisagem sonora
nas aulas de Arte no Ensino Fundamental Il. O problema gerador deste projeto
surge das inquietagdes, provocagdes, dificuldades, desafios e limites, ancorados em
uma pratica pedagdgica pessoal de ensino coletivo, como professor de Arte no
ambito da heterogeneidade, pluralidade, subjetividade e coletividade,
experimentadas em uma sala de aula do atual contexto escolar. Nessa perspectiva,
este trabalho busca investigar a paisagem sonora na aprendizagem de Artes visuais,
indagando sua contribuigdo nos processos de experimentagcdes artisticas, nas
produgdes e criacbes de trabalhos, no desenvolvimento de competéncias e
habilidades no campo da Arte, na otimizagdo de elementos constitutivos das artes
visuais, na pesquisa e analise de diferentes formas de expressao e na apreciacao de
diferentes producgdes artisticas, salientando a subjetividade individual e coletiva de
alunos da educacgao basica do Ensino Fundamental Il, com a faixa etaria entre 12 e
15 anos. Por fim, a partir de uma possivel correlagéo entre o objeto de estudo e sua
contribuigdo no processo de ensino/aprendizagem em Arte, pretende-se contribuir
com o aprofundamento dos conceitos de sinestesia e paisagem sonora, assim como
estratégias de praticas pedagogicas e com o desenvolvimento de metodologia

aplicada ao Ensino de Artes Visuais no Ensino Fundamental Il da escola regular.

Palavras-chave: Paisagem sonora. Sinestesia. Ensino de Artes Visuais.



Abstract

This work has as its theme the synesthetic processes in teaching/learning of visual
arts and the research object is the soundscape in Art classes in Elementary School
II. The generator problem of this project arises from concerns, provocations,
difficulties, challenges and limits, anchored in a personal pedagogical practice of
collective teaching, as Art teacher in the context of heterogeneity, plurality,
subjectivity and collectivity, experienced in a classroom of the current school context.
In this perspective, this work seeks to investigate the soundscape on learning of
visual arts, inquiring its contribution in the artistic experimentation processes, in the
production and creation of jobs, development of skills and abilities in the field of Art,
in optimizing constituent elements of the visual arts, in the research and analysis of
different forms of expression and appreciation of different artistic productions,
highlighting the individual and collective subjectivity of basic education students of
the Elementary School Il, with the age group between 12 and 15 years. Finally, from
a possible correlation between the object of study and its contribution in the
teaching/learning process in Art, is intended to contribute to the deepening of the
concepts of synesthesia and soundscape, as well as pedagogical practices
strategies and the development methodology applied to the Visual Arts Teaching in

Elementary School Il of regular school.

Keywords: Soundscape. Synesthesia. Visual Arts Teaching.
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INTRODUGAO

Ser professor no século XXI é um grande desafio. Vivencia-se uma realidade
com a presente poténcia das tecnologias digitais, do encurtamento de distancias, da
globalizagdo e de um mundo cada vez mais conectado. Nesta perspectiva, a oferta
educacional deve se adequar aos novos modelos pedagdgicos e atuais processos
de ensino/aprendizagem, com vistas a inclusdo efetiva dos alunos nas inovagbes
tecnologicas e na exigéncia de um novo cenario, econémico, politico e social, de
toda e qualquer atividade humana. A Arte, como area de conhecimento, assume
uma extrema importancia no ambito do potencial humano, traz consigo, profundas
transformagdes no individuo e, consequentemente, novos estimulos, reflexdes,

caminhos e desafios.

E nesse contexto que se insere esta monografia, cuja énfase estad no
processo de ensino de Arte, seus fundamentos e as reflexdes sobre ele, sua pratica
e sua reflexao sobre ela. De acordo com Pimentel (2006, p.312) “os limites para a
pesquisa em ensino de Arte sdo de natureza bastante diversa”, mas trata-se aqui de
um processo de investigacdo sobre um tema especifico, um objeto de estudo
centrado no ambito da educacido basica, especialmente, nos processos de
ensino/aprendizagem em Arte, em turmas de pré-adolescentes no seio coletivo,

vivenciados em uma sala de aula.

As razbes que levaram a escolha deste tema sdo baseadas em tal
importancia, no aprender Arte e como pensar as propostas a partir de um contexto
de inovagao tecnoldgica e de um novo cenario da educagao no seculo XXI. Desta
forma, a partir de uma experiéncia pessoal como arte-educador em uma escola de
educacao basica, nota-se um envolvimento muito abrangente por parte dos
estudantes, em suas atividades diarias, na esfera das Artes integradas. Musicas,
clipes em animagdes, efeitos em sons e imagens com plataformas digitais, assim
como criagcdo e producdo a partir desses processos, que sdo experimentados
rotineiramente, na escola ou fora dela, e ainda, demonstram um enorme grau de
envolvimento e prazer, no tocante aos alunos, mais especificamente aos pré-
adolescentes do ensino fundamental Il. Isso posto, frente ao desafio em ser
professor de Arte no século XXI, pode-se ponderar os processos sinestésicos, tal

como a paisagem sonora, como objeto de estudo relevante em uma proposta



pedagogica com vistas a interagédo entre os estudantes e a integragao de processos
de criagdes e producdes, sobretudo no dominio e intencionalidade de expressdes
artisticas, assentadas na esfera das Artes integradas, e assim, pensar estratégias e
praticas pedagodgicas que evidenciam possibilidades de metodologias efetivas para

ensinar a Arte neste contexto.

E preciso salientar, também, como consequéncia de experimentacdes
pessoais e abordagens de metodologias ja existentes e, ainda, com base em
Pimentel (2006, p.312), que “o afloramento da expressao artistica como dom ainda é
senso comum bastante divulgado” e neste sentido, percebe-se este trabalho como
uma alternativa de rompimento com o limitador da aprendizagem artistica, reluzente
na crenga em carecer de determinadas competéncias e habilidades, oferecidas a um
determinado grupo de pessoas, pois o aluno podera, neste contexto, experimentar
as relagdes processuais em diversas linguagens artisticas, possibilitando a aplicagéo
de elementos de linguagens, constitutivos das Artes visuais, nas pesquisas, na

apreciagao, na produgao e criacdo, no envolvimento e ainda, no deleite.

Assim, incluo como foco deste trabalho a paisagem sonora como objeto de
aprendizagem, revelando um cenario de investigagdo e compreensdo, no que tange
aos efeitos positivos, ao notdrio desenvolvimento de competéncias e habilidades em
Artes visuais, com base nos diversos elementos de linguagens e no envolvimento
diario, na escola ou fora dela, com determinados processos de criagdo, com base
em um tema de interesse artistico, de modo individual, coletivo ou colaborativo.
Nesta perspectiva, este trabalho pretende contribuir com o aprofundamento dos
conceitos de sinestesia e paisagem sonora, assim como estratégias de praticas
pedagdgicas para o Ensino de Artes Visuais no Ensino Fundamental |l da escola

regular.
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1 SINESTESIA E ARTE

Neste primeiro capitulo sera feita uma breve sintese acerca da
interdisciplinaridade, focando principalmente os aspectos referentes ao seu conceito,
sua relacdo com o universo artistico e estruturas relacionadas ao processo de
ensino/aprendizagem em aulas de Artes visuais. Como fundamentagéo teorica,
propde-se nesta primeira parte do trabalho, estudos relacionados ao conceito de
sinestesia, sob uma perspectiva da neurociéncia e principalmente, com enfoque no
fazer artistico, como na relacéo de fruicdo de obras. Serdo investigados, também,
intercruzamentos sensoriais, evidenciando a descricdo de tais experiéncias,
identificacdo e analise, através de producgdes artisticas deste carater. E por fim,
levantar questdes sobre a capacidade das tecnologias contemporaneas para

abordar a sinestesia na Arte.

1.1 Interdisciplinaridade

Inicialmente, aponta-se como matéria significativa, o conceito do termo
interdisciplinaridade, visto como tdo intensa € a discuss&o sobre tais processos de
relagdes entre duas ou mais disciplinas na Educacdo, sobretudo no ambito do
ensino de Arte, doravante no cenario da polivaléncia exigida entre contextos
educacionais no Brasil. De acordo com o dicionario online Michaelis o termo
“‘interdisciplinar’ pode ser definido como “comum a duas ou mais disciplinas” e ainda,
‘que envolve duas ou mais areas do conhecimento” (Michaelis, 2020). Assim, a
interdisciplinaridade em métodos de ensino e aprendizagem, pressupdem a
integracdo em varias areas do conhecimento na tangente de um mesmo assunto,
analisado sob multiplas perspectivas, em disciplinas, linguagens ou estruturas

cognitivas diferentes.

De acordo com Thiesen (2008, p.545), “a discussao sobre a tematica da
interdisciplinaridade tem sido tratada por dois grandes enfoques: o epistemoldgico e
0 pedagogico, ambos abarcando conceitos diversos e muitas vezes

complementares.”
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No campo da epistemologia, toma-se como categorias para seu estudo o
conhecimento em seus aspectos de produgao, reconstrucao e socializagao;
a ciéncia e seus paradigmas; e o método como mediagéo entre o sujeito e a
realidade. Pelo enfoque pedagogico, discutem-se fundamentalmente
questdes de natureza curricular, de ensino e de aprendizagem escolar.
(THIESEN, 2008, p.545)

E fundamental pensar, refletir, questionar e analisar questées que tangem,
nao so a produgao de conhecimento na area da Educacg&o, mas, principalmente,
pressupostos que evidenciam um contexto mais amplo e complexo que circundam
outros setores da vida social, como a politica, economia, tecnologia, socializagao,
lazer e religiosidade, pautada por conflitos e contradicdes em uma realidade diversa,
através de um viés fragmentado como, atualmente, estao estruturados os curriculos

escolares.

Trata-se neste de estudo, ndo obstante ao campo da epistemologia, o
enfoque pedagodgico no ambiente escolar, como lugar legitimo de aprendizagem,
producdo e reconstrucdo do conhecimento. Desta forma, para Thiesen (2008,
p.550), este espagco “precisara acompanhar as transformacbes da ciéncia
contemporanea, adotar e simultaneamente apoiar as exigéncias interdisciplinares

que hoje participam da constru¢gdo de novos conhecimentos”.

A escola precisara acompanhar o ritmo das mudangas que se operam em
todos os segmentos que compdem a sociedade. O mundo esta cada vez
mais interconectado, interdisciplinarizado e complexo. Ainda é incipiente, no
contexto educacional, o desenvolvimento de experiéncias verdadeiramente
interdisciplinares, embora haja um esfor¢o institucional nessa direcao.
[...]N&o obstantes as limitacdes da pratica, a interdisciplinaridade esta sendo
entendida como uma condi¢do fundamental do ensino e da pesquisa na
sociedade contemporénea. A agao interdisciplinar € contraria a qualquer
homogeneizagcdo e/ou enquadramento conceitual. Faz-se necessario o
desmantelamento das fronteiras artificiais do conhecimento. Um processo
educativo desenvolvido na perspectiva interdisciplinar possibilita o
aprofundamento da compreensao da relagao entre teoria e pratica, contribui
para uma formagao mais critica, criativa e responsavel e coloca escola e
educadores diante de novos desafios tanto no plano ontolégico quanto no
plano epistemoldgico. (THIESEN, 2008, p. 550)

Este processo metodoldgico, interdisciplinar e complexo, deve estabelecer
conexdes com o campo da Arte, essencialmente tendo em vista o contexto

educacional. Trata-se, entdo, de vislumbrar a Arte nas sociedades contemporaneas,
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desmantelando a fragilidade e delicadeza desconectada do mundo real, pois o
estimulo e capacidade artistica de um cidadao oferece sentido, significado, razéo e
emogao, além de atribuir autonomia e independéncia, redimensionando o ser em
seu aspecto ético, intelectual, fisico, social e emocional na manutencgéo direta de

uma sociedade contemporanea livre e democratica.

1.2 Sinestesia

Conforme Presa (2008, p.12), a palavra “sinestesia deriva do grego, syn, que
significa unido, e de aisthesis, que significa sensagdo. Logo, € a unido de

sensagdes”, ou seja, estimulos singulares que possibilitam diferentes percepgdes.

De acordo com o dicionario eletrbnico Houaiss, o termo “sinestesia” ainda

pode ser definido da seguinte maneira:

Associacao de palavras ou expressdes que combinam varias e diferentes
sensagdes humanas, numa so6 representagcdo; mistura de sensagdes, dos
sentidos (visdo, audigéo, tato, paladar, olfato): dia com gosto de chuva fria.
[Psicologia] Associacdo espontanea de esséncia psicolégica que se define
pela mistura de duas sensag¢des ou de duas imagens distintas: cheiro de
verde. (HOUAISS; VILLAR, 2009)

Imagine uma pessoa que possa ouvir as cores, consiga enxergar os sabores,
visualizar um som, sentir uma imagem ou até mesmo perceber um gesto através da

audigao.

Para a maioria das pessoas, as experiéncias sensitivas estdo limitadas a
uma experiéncia de cada vez. Por exemplo, se comem uma pecga de fruta,
elas apenas experimentardo o sabor da fruta, € nenhum dos outros sentidos
estara envolvido enquanto a saboreiam. Mas existem pessoas que possuem
a capacidade de experimentar mais do que um sentido de cada vez. Se
comerem essa mesma peca de fruta, podem ver formas geométricas ou
ouvir sons ao mesmo tempo que a saboreiam. (PRESA, 2008, p.12)

No nosso cotidiano, € comum essa mistura de sensagdes em nossa fala.
Quase sempre, usamos mais de um sentido para esclarecer, descrever ou ilustrar as
coisas como elas nos apresentam. De forma automatica e involuntaria,

caracterizamos as cores (estimulos visuais) em quentes ou frias (sensagdes tateis) e
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retratamos pessoas como melosas ou amargas. Assim, este artificio da comunicagao

oral, também recebe o nome de sinestesia para expressar uma figura de linguagem.

De acordo com Bergantini (2019, p.226), “a palavra sinestesia € hoje tanto
utilizada na ciéncia quanto na Arte para descrever experiéncias de unido sensorial”,
mas apesar de inumeras investigagbes no ambito artistico, o termo é um campo
apropriado da ciéncia e desta forma, a sinestesia como condi¢gdo neuroldgica, ainda
de acordo com a mesma autora (2019, p.226), é “caracterizada pela presenca de
experiéncias perceptivas nao estimuladas em um dominio que séo desencadeadas
por elementos oriundos de outro dominio, por exemplo: sentir cheiros ao ouvir sons”,
Ou seja, pessoas que, expostas a um estimulo referente a uma certa modalidade

sensorial, experimentam sensagdes em uma outra modalidade sensoria.

No século XIX, tais possibilidades de intercruzamento entre os sentidos
foram objeto de um grande numero de trabalhos, sobretudo apés 1870.
Devido a ascensdo do behaviourismo, apés a década de 1930 ha uma
significativa reducdo deste nuimero. Nas ultimas décadas, no entanto, o
avango das ciéncias neurocognitivas e das pesquisas sobre o cérebro e a
consciéncia, amparadas em recursos tecnolégicos, tornaram possivel
observar processos cerebrais antes inacessiveis, gerando uma nova onda
de interesse pela sinestesia e por aquilo ela pode revelar sobre a cognigéo.
Ao mesmo tempo em que voltou a ser objeto de pesquisa neuro-cognitiva,
através dos trabalhos de Marks (1974; 1987), Cytowic (1989; 1993),
Harrison e Baron-Cohen (1997) Harrison (2001), Grossenbacher (1997) e
Ramachandran e Hubbard (2003) - o termo tem surgido com crescente
frequéncia na literatura voltada a cultura contemporanea (Marshall McLuhan
1995; Eric McLuhan 1998), as Artes visuais (Moritz, 1985), cor (Riley II,
1995), antropologia (Ackerman, 1990), linguistica (Day, 1997, 2001), musica
(Kahn, 1999; Bosseur, 1999), literatura (Nabokov, 1966) ou ainda a
multimidia (Cook, 2000). (BASBAUM, 2012, p. 247)

Neste trabalho, o foco de investigacdo estd em uma reflexdo mais especifica
na estreita relagdo da sinestesia aplicada as artes e evidencia os modos de
relacionar-se com a obra de Arte, os tipos de fazeres e os conceitos, tanto estéticos
como poéticos, tanto classicos quanto contemporaneos, que apresentam uma
investigacao intencional em correspondéncias e experiéncias entre distintas
modalidades perceptivas. Cabe ressaltar também, de acordo com Bergantini (2019,
p.235) que a sinestesia se diferencia de conceitos de modos interativos, bem como
multissensoriais e pseudo sinestésicos em trabalhos artisticos, principalmente

porque “a negligéncia na utilizagado da palavra levou o seu emprego para descrever
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qualquer tipo de obra multimodal, o que inclui grande parte de obras realizadas com

meios tecnologicos digitais”.

1.3 Sinestesia e Arte

A primeira referéncia a este termo é normalmente atribuida a Pitagoras e
sua Harmonia das esferas, que, entre outras coisas, implicava fusao
sensorial. Seu uso mais comum nas artes remonta a poesia simbolista do
século XIX - Baudelaire, Rimbaud etc. Entretanto, ha uma verdadeira
linhagem de trabalhos artisticos, cuja origem remonta ao século XVIII, que
partiiham aspiracbes sinestésicas em comum apesar de situados em
contextos socio-culturais e tecnoldgicos de épocas bastante diversas.
(BASBAUM, 2012, p. 246)

Em uma perspectiva geral da historia da Arte, varios artistas evidenciaram
interesses singulares pelo fendbmeno da sinestesia e a tal relagado entre os sentidos é
conteudo comum exteriorizado em criagdes centradas nas Artes Visuais, na Danga,

na Musica e no Teatro, carregadas de significado.

A correspondéncia entre sons e cores foi tema de uma das primeiras
concepgdes de teclado colorido pelo pintor italiano Giuseppe
Arcimboldo (1527-1593) ja no final do século XVI. Inicia-se dessa
forma a busca por criar instrumentos musicais que relacionassem
cores e notas musicais (6rgaos coloridos), caracteristica de uma série
de invengdes que despontaram no Ocidente até o final do século XIX.
Como consequéncia da popularidade destas exploragdes, a virada do
século na Europa foi marcada por uma pluralidade de concertos com-
binando performances musicais e efeitos luminosos. Esse fator prova-
velmente influenciou obras de compositores como Alexander Scriabin
(1871-1915) e Arnold Schénberg (1874-1951). No mesmo periodo, o
interesse pela correlagdo entre os sentidos instigou também artistas
de outras expertises, como poetas (Charles Baudelaire — 1821-1867 —
e Arthur Rimbaud — 1854-1891), pintores (Kandinsky e Piet Mondrian
— 1872-1944), e atores (Mikhail Chekhov — 1891-1955). Além disso,
0s anseios de unido sinérgica das artes, propostos pelo
Gesamtkunstwerk (obra de arte total) de Richard Wagner (1813-
1883), se tornaram cada vez mais difundidos na comunidade artistica.
(BERGANTINI, 2019, p.229)

Por conseguinte, Bergantini (2019, p.230) explica que, no caso da sinestesia
na Arte, ela pode ser “compreendida como a constru¢cao de propostas artisticas, nas
quais o foco da experiéncia estética consiste na correspondéncia entre elementos de

modalidades perceptivas distintas”, a partir de uma condi¢do neuroldgica do artista
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ou através da intencionalidade do autor, ou seja, a Arte oferece, nesta perspectiva,
diversas formas multissensoriais de comunicar e pode, ainda segundo a autora
(BERGANTINI, 2019, p.230) “ocorrer em trés formas distintas: metafdrica,

mnemoénica e como simulacio.”

A fim de uma compreensdo mais ampla sobre estes intercruzamentos
sensoriais, julga-se a exemplificagdo destas formas como essencial no processo de
investigacdo mais detalhado. Segundo Bergantini (2019, p.230), a sinestesia
metaforica € “abordada em obras que sdo expressas a partir de uma Unica
linguagem e que tém como objetivo se relacionar conceitualmente com sentidos
caracteristicos de outros dominios”. Traduzindo ritmos musicais em elementos

pictoricos, a pintura de Mondrian simboliza esse tipo de abordagem.

Figura 1: Broadway Boogie-Woogie. Mondrian, 1942.

" - =at
:':-.5':.I L 10
:- : = 1 L
m Q.
3 -

Disponivel em: https://www.piet-mondrian.org/broadway-boogie-woogie.jsp. Acesso em: 20 Nov. 2019
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A abordagem mnemoénica da sinestesia na Arte, de acordo com a autora
(BERGANTINI, 2019, p.230), “ocorre quando um trabalho artistico evoca
correspondéncias sensoriais através de objetos que remetem a memdrias sensoriais
de outros dominios, causando estranheza.” A escultura de Meret Oppenheim é um

exemplo deste tipo de aproximacao.

Figura 2: Le déjeuner en fourrure. Meret Oppenheim, 1936.

Disponivel em: https://www.moma.org/collection/works/80997. Acesso em: 20 Nov. 2019

Por fim, seguindo ainda Bergantini (2019, p.230), a sinestesia na Arte como
simulagédo acontece quando “existe a presenga fatual de estimulos oriundos de dois
ou mais sentidos em uma relagéo estreita de correspondéncia”. Assim, € como se
uma sinestesia mais baixa fosse criada a partir da sugestao artistica, ocorrendo
automaticamente, a associagcao perceptiva de forma vivida e em tempo real,
evocando profundidade, forma, luminosidade e cor aos estimulos sonoros. O curta-

metragem An optical poem (1938), de Oscar Fischinger, € um exemplo dessa busca.


https://www.moma.org/collection/works/80997
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Figura 3: An optical poem de Oskar Fischinger, 1938.

Disponivel em: https://www.nowness.com/picks/an-optical-poem-1938. Acesso em: 20 Nov. 2019

Atualmente, com o progresso e difusdo das tecnologias digitais durante o
século XXI, a pratica multissensorial em obras artisticas, se evidencia com base em
uma nova exploracéo das relagdes e articulagdes entre diferentes linguagens e suas
praticas. Desta forma, as Artes integradas, possibilitadas pelo uso de novas
tecnologias de informagao e comunicacao, permitem uma grande mistura sensorial
em processos de criagao e fruicdo em poéticas artisticas e que, conforme Bergantini
(2019, p.235), modifica “a sensibilidade contemporédnea a partir da expansao de

nossos sentidos e, consequentemente, de nossa relagdo com o mundo”.

Obviamente, o recorte da capacidade artistica multissensorial para o ensino
de Artes Visuais aos alunos de Educacao Basica, mais especificamente, de Ensino
Fundamental I, deve necessariamente, contemplar e adequar novos modelos
pedagogicos que ressaltam inovagbes tecnoldgicas e propicie intencionalmente a

ressignificagdo de novas experiéncias artisticas dentro do ambiente escolar.


https://www.nowness.com/picks/an-optical-poem-1938
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1.4 Sinestesia, Arte e tecnologia

Mais do que qualquer época vivida até aqui, o alto impacto permeado por
tecnologias de todos os tipos se insere nas distintas formas de estruturacéo e
construcao do nosso mundo. Mapear a Arte contemporanea e consequentemente a
0 papel do artista neste século, com certeza fica ainda mais dificil, pois aspectos
perceptivos no ambito do rapido desenvolvimento tecnolégico, de acordo com Leote
(2014, p.45), contempla os “conceitos trazidos da neurociéncia e da biologia, onde
um profundo aspecto de inter-relacdo com o meio € dado como base da constru¢ao

da nossa consciéncia e, consequentemente, de nossa percepgao”.

O desenvolvimento de varias midias, em especial o computador,
impulsionou ndo somente a criagdo de obras artisticas multissensoriais,
mas acabou resultando também, em uma cultura digital intrinsicamente
relacionada a ideia de sinestesia. A intermediagdo mecanica presente em
maquinas de aspiragdo sinestésica, do passado foi substituida pela logica
algoritmica e matematica do computador, que €& capaz de traduzir
simultaneamente dados de um sentido em termos de outro. (BERGANTINI,
2016, p. 52)

A enorme capacidade da tecnologia pode expandir e modificar nossas
percepgbes e comportamentos, criando novas sensibilidades e novos habitos
perceptivos e esta expansdo da cultura digital no século XXI, parece moldar
aspectos das experiéncias sinestésicas na Arte contemporanea. Nesta dire¢ao, as
ligacdes entre sinestesia e a cultura digital, de acordo com Basbaum (2012, p.263),

“vao ainda além”.

A cultura digital imprimiu notavel aceleracdo ao mundo. Estes ambientes
que chamamos imersivos sao apenas espacos distintos dentro do ambiente
maior de uma cultura planetaria em que estamos mais e mais imersos no
instante: a nogado de historicidade dissolve-se na circularidade do instante
sinestésico; as experiéncias do tempo narrativo e do espago contemplativo
visual se dissolvem em sensagao. Estamos, novamente, num mundo
magico, onde emergem todo o tipo de metaforas e discursos espirituais e
miticos de nossa experiéncia - 0 xamanismo de Roy Ascott, ou a techgnosis
de Erik Davis sao apenas dois entre muitos exemplos. A estes aspectos,
largamente sinestésicos, de nossa experiéncia contemporanea, chamo
percepgao digital. (BASBAUM, 2012, p. 267)
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A sinestesia, mediada pela tecnologia - e que Basbaum chama de “percepgéo
digital” - demonstra possibilidades técnicas para a realizagdo de obras artisticas,
sobretudo na insergcéo das Artes integradas no espaco digital. Devido a capacidade
de juncao de diferentes linguagens, meios e codigos, o grande avango tecnoldgico
atual, também estabelece novas possibilidades estéticas, pois estimulos
simultédneos, aspectos cognitivos e novos sentidos interagem diretamente com
cédigos computacionais e assim, de acordo com Bergantini (2016, p.8), “é fato

irreversivel na Arte contemporanea.”

No proximo capitulo serdo examinados alguns artistas e modelos em suas
obras artisticas que provocam reflexbes sobre a enorme potencialidade da
tecnologia para amplificar percepgodes, sentidos, experiéncias e sensagdes humanas
através de variados estimulos sinestésicos. Entre eles, destaca-se o carater criativo
em aspectos estéticos que relacionam o sonoro ao visual, buscando em trabalhos ja
realizados de tais relagbes com a corporeidade, cores, espago e imagem,
considerando ainda, obras que exigem do espectador uma interpenetracdo de

diversos dominios perceptivos.
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2 PRATICAS SINESTESICAS NA ARTE

Neste segundo capitulo, se tratara de artistas que versam sobre aspectos
compreendidos como consequéncia do entendimento de praticas sinestésicas
especificas na Arte. Para isto, serdo examinadas as composi¢des e trabalhos que
tenham como objetivo principal, investigar correspondéncias entre modalidades
perceptivas, evidenciando experiéncias deste tipo de abordagem tanto em poéticas
mais usuais quanto tecnoldgicas. Destaca-se também, o estudo detalhado sobre tal
interdisciplinaridade reluzente nas Artes visuais e com produgdes, processos e
experimentagdes, apoiadas em elementos sonoros para tais composicoes. Por fim,
este capitulo sugere a contribuigdo de tais propostas artisticas para o estudo da
sinestesia, para a expansao dos sentidos, para a reflexdo e ampliacdo da nossa

relagdo com o mundo e ainda, para a modificabilidade cognitiva contemporéanea.

2.1 Entre o audivel e o visivel

Enquanto a ciéncia fragmenta o corpo, autonomiza e especializa os
sentidos, a Arte procura seu novo lugar numa sociedade reinventada. Flerta
com todo o tipo de espacos sugeridos pela visdo subjetiva, pela visao
binocular, ou pela luz projetada na retina. Finalmente, ao voltar-se
unicamente para seu préprio e indisputado territério, a experiéncia que lhe é
Unica, torna-se Arte moderna. Ao optar por um carater puramente visual,
torna-se plana: o espago acustico desaparece. (BASBAUM, 2012, p. 266)

Salientado a importancia interdisciplinar em seus aspectos cientificos,
culturais e educacionais discutidos de forma sucinta, as implicacées da abordagem
interdisciplinar no paradigma educacional existente e, ainda, emblemando suas
particularidades na narrativa ampla e complexa de uma estrutura social, na qual as
artes evidenciam acepg¢des em prol do desenvolvimento em um sentido estrutural do
ser, busca-se neste trabalho, poéticas artisticas focadas em interpretacdes

singulares na esfera particular da sinestesia, sobretudo, entre som e imagem.

Trata-se, fundamentalmente, de evidéncias ao longo da historia, em
experiéncias com cores, tridimensionalidade, formas, linhas e pontos além do plano

visual. Inspiragcbes multissensoriais, pesquisas e analises, contudo agora em
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questdes especificas sobre a pesquisa sonora nas Artes visuais, tratam alguns
artistas em carater particular, visando suas contribui¢des, reflexdes, ressignificagdes
e novas abordagens de experimentagdes, fruicbes e criagbes descritas em

exposi¢des unicas e deslumbrantes.

2.2 Janet Candiff

Janet Cardiff € uma artista canadense de reconhecimento internacional,
nascida em 1957. Ela estudou e se formou como Bacharel em Belas Artes na
Queen's University, em 1980 (BFA) e concluiu seu mestrado em Artes Visuais na
University of Alberta em 1983 (MVA).

Comegou sua carreira artistica trabalhando com gravura, fotografia e
serigrafia, e apds se dedicou a técnicas sonoras, junto com o seu marido Georges
Bures Miller, para trilhas sonoras e instalagdes inovadoras, por meio de uma série
de percepgdes que favorecem a jungao da audigao e imaginagcao em detrimento da

visao, que sao apresentadas em importantes exposi¢des internacionais.

Em 2001, a artista recebeu o Prémio Millenium do National Gallery do Canada
pelo seu trabalho Forty Part Motet [Motete para Quarenta Partes] e, no mesmo ano,
Cardiff e Miller ganharam a Bienal de Veneza pela pega The Paradise Institute,

sendo, portanto, grandes referéncias na esfera artistica.

A instalacdo Forty Part Motet, considerada a obra-prima da artista, esta em
exibicdo permanente no Centro de Arte Contemporanea Inhotim — CACI na cidade
de Brumadinho. Foi desenvolvida a partir do motete (composigdo polifénica), por
meio de quarenta alto-falantes dispostos em forma de um circulo sobre pedestais e
a altura dos ouvidos dos visitantes, os quais reproduzem separadamente as
quarenta vozes distintas (baixo, baritonos, altos, tenores e uma crianga soprano) dos
cantores do coral da Catedral de Salisbury, na Inglaterra. A melodia escolhida é a

Spem in alium (1575), do compositor inglés Thomas Tallis.
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Figura 4: Forty Part Motet de Janet Candiff, 2001.

Disponivel em: https://www.inhotim.org.br/inhotim/arte-contemporanea/obras/forty-part-motet/. Acesso em: 25

Jan. 2020

A medida que o ouvinte movimenta pelo espaco ele percebe as infinitas
variedades de efeitos sonoros, diferentes vozes e combinagdes harménicas,
propiciando assim, uma vislumbrante experiéncia sensorial, de uma maneira que
possa se sentir ao meio ao coro, como se fosse um dos cantores pertencentes ao
coral. Seu trabalho, portanto, de efeitos sensoriais multiplos, abrange o audivel e o
visivel, ao fechar os olhos e conseguir perceber os sons que provém de pessoas ao
redor, de forma tridimensional, fazendo o espectador acreditar que faz parte da

apresentacgao.


https://www.inhotim.org.br/inhotim/arte-contemporanea/obras/forty-part-motet/
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Figura 5: Forty Part Motet de Janet Candiff, 2001.
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Disponivel em: https://www.inhotim.org.br/inhotim/arte-contemporanea/obras/forty-part-motet/. Acesso em: 25
Jan. 2020

2.3 Christian Boltanski

Christian Boltanski nasceu em 1944, em Paris, e atualmente mora em
Malakoff, na Franca. E considerado um importante artista contemporaneo

multifacetado; é escultor, fotégrafo, pintor e cineasta.

Boltanski foi vencedor de varios prémios internacionais como: o Kaiser Ring,
Goslar, em 2001, o Praemium Imperiale Award pela Japan Art Association, em 2007,
e 0 mais recente o Generalitat Valenciana’s International Julio Gonzalez Prize. Além
disso, participou das mostras de Arte de grande relevancia mundial, como a
Documenta e a Bienal de Veneza.

As obras desse importante artista francés buscam, por meio de suas
instalagdes fotograficas, uma reflexdo de questdes sobre vida, identidade, meméria,
auséncia e morte diante de momentos historicos de grande impacto na civilizagao,

como a Segunda Guerra Mundial e o Holocausto Nazista.


https://www.inhotim.org.br/inhotim/arte-contemporanea/obras/forty-part-motet/
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Uma obra de especial relevancia para o presente trabalho €& Heartbeats,
exposta na Bar6é Galeria, em Sdo Paulo. A mostra € formada por uma unica
instalagao imersiva composta por 61 espelhos negros de tamanhos diferentes, uma
ldmpada incandescente e um video, sendo uma clara adaptacdo da obra Les
Archives du Coeur (os arquivos do coragao), a qual percorre 0 mundo, desde 2015,
coletando batimentos cardiacos do publico interessado em participar, dentro das

instituicbes de Arte.

Em Heartbeats, porém, em vez de coletar as batidas dos espectadores, o
artista compartilha suas proprias como forma de convite ao publico para imergir no
seu coracao, por meio de amplificadores, e leva-los a refletir sobre a efemeridade da

vida e as memodrias singulares que se enlagam de emogdes.

Nas palavras de Boltanski em entrevista a emissora de radio
Deutschlandfunk: "Os batimentos cardiacos simbolizam a nossa impaciéncia e a
nossa fragilidade, sendo ao mesmo tempo nosso autorretrato e espelho de nossa

limitagdo. Eles sdo, para mim, uma matéria artistica universal”.

Figura 6: Couer de Christian Boltanski, 2005.

Disponivel em: https://barogaleria.com/exhibition/christian-boltanski-heart-beats/. Acesso em: 25 Jan. 2020



https://barogaleria.com/exhibition/christian-boltanski-heart-beats/
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Por essas obras, € evidente que o artista, ao associar estimulos sonoros,
promove uma espécie de analise combinatéria provocada por reagdes em outros
sentidos. Assim, procura evitar o esquecimento de imagens, retratos e autorretrato
no espago, por meio da captagdo de sons do seu proprio coragao e de diversas
pessoas espalhadas pelo mundo que participaram da obra, como forma de

perpetua-los no tempo, para além da vida.

2.4 Cildo Meireles: O som do Rio

Cildo Meireles € um artista plastico brasileiro, nascido em 1948, no Rio de
Janeiro, de grande reconhecimento contemporaneo. Em 1963 iniciou seus estudos
em Arte na Fundagao Cultural do Distrito Federal e se dedicou aos desenhos, sendo
que logo mais tarde os expés, a convite de um artista baiano, no Museu de Arte

Moderna da Bahia, em Salvador.

Em 1967 estudou na Escola Nacional de Belas Artes e dois anos depois
fundou, junto com Guilherme Vaz e Frederico Morais, a Unidade Experimental do

Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro (MAM), onde lecionou Artes.

O artista participou ainda de varias bienais internacionais e, em 2008, recebeu
o Prémio Velazquez de las Artes Plasticas, concedido pelo Ministério de Cultura da

Espanha.

Em 1976 projetou uma obra sensorial e bem inovadora para a época: uma
escultura sonora, em que produziria um vinil com sons de aguas e de gargalhadas
humanas, mas s6 foi de fato realizada a partir de 2009, com o documentario: “Ouvir
o Rio: uma escultura sonora de Cildo Meireles”. Para esse filme foi realizada uma
expedigao que viajou para varios lugares e ambientes em busca do som das aguas:
estacdo ecoldgica de Aguas Emendadas, perto de Brasilia; as cachoeiras de Foz do
Iguacgu; foz do rio Sdo Francisco, entre Alagoas e Sergipe; e a pororoca do rio Araguari,

no Amapa.


http://g1.globo.com/df/distrito-federal/cidade/brasilia.html
http://g1.globo.com/tudo-sobre/alagoas
http://g1.globo.com/tudo-sobre/sergipe
http://g1.globo.com/tudo-sobre/amapa
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Figura 7: Ouvir o Rio: uma escultura sonora de Cildo Meireles, 2009.

Disponivel em: https://www.itaucultural.org.br/ouvir-o-rio-uma-escultura-sonora-de-cildo-meireles-3. Acesso em:
25 Jan. 2020

Meireles buscou o som das bacias de rios e nas aguas e depois, em um
estudio de som, juntou as imagens, os sons capturados e as risadas humanas. O
documentario teve como principal finalidade retratar a relacdo dos habitantes das
regides visitadas com o recurso natural: as aguas e, numa estratégica artistica,
permitir e potencializar a percepgdo das pessoas entre 0 som e a imagem, numa

relagao sinestésica.

2.5 A paisagem sonora de Murray Schafer

Raymond Murray Schafer nasceu em 18 de julho de 1933, em Séarnia, no
Canada, e é escritor, compositor, educador musical, artista plastico e cendgrafo. Seu
trabalho e proposta como pesquisador € um assunto de evidente destaque na area
do ambiente sonoro. Preocupado com a poluigdo sonora e um ruido ambiental
confuso, Schafer elabora uma proposta de um projeto acustico mundial e nos
convida a refletir sobre os efeitos prejudiciais de sons tecnoldgicos sobre os
homens, evidenciando assim, uma nova perspectiva do ouvir. Nos anos 60, a partir

de um trabalho desenvolvido em Simon Frazer University no Canada, surge o


https://www.itaucultural.org.br/ouvir-o-rio-uma-escultura-sonora-de-cildo-meireles-3
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conceito de paisagem sonora (Soundscape), construida a partir de ampla e

minuciosa pesquisa — The World Soundscape Project (WSP).

De acordo com Schafer (1997, p. 23), a nogdo de paisagem sonora €
“qualquer campo de ambiente acustico. Pode-se referir a uma composi¢do musical,
a um programa de radio ou mesmo a um ambiente acustico como paisagens
sonoras”. Partindo deste conceito, pode-se pensar em o ambiente sonoro como o
sempre presente conjunto de sons. Agradaveis ou desagradaveis, fortes e fracos,
ouvidos ou ignorados, com os quais convivemos. Da batida de um ponteiro do
relégio a estrondosa turbina de um avido, existe uma enorme variedade de sons,
sempre em transmutagcdo, de cantos de passaros, ferramentas tecnoldgicas,
musicas, sussurros, buzinas de carros e barulhos de chuvas e rios, que fazem parte

da existéncia humana.

Qualquer coisa que se mova, em nosso mundo, vibra o ar. Caso ela se mova
de modo a oscilar mais que dezesseis vezes por segundo, esse movimento é
ouvido como som. O mundo, entdo, esta cheio de sons. Ouga. Abertamente
atento a tudo que estiver vibrando, ouga. Sente-se em silencio por um
momento e receba os sons. (SCHAFER, 1991, p. 112)

Nessa direcdo, nosso mundo, pode ser titulado como uma enorme sinfonia
macrocosmica, executada pelos “musicos”, definidos pelo autor (1991, p.112) como
‘qualquer um ou qualquer coisa que soe”. Assim, a populacdo mundial pode
participar da obra, selecionando os sons que desejariam produzir, conservar ou
eliminar. Assim, na exploragado de sua pesquisa, Schafer aborda uma tentativa de
descobrir como a paisagem sonora era no passado, analisa e critica 0 modo como é

hoje, e imagina como ela sera no futuro.

A paisagem sonora do mundo estd mudando. O homem moderno comega a
habitar um mundo que tem um ambiente acustico radicalmente diverso de
qualquer outro que tenha conhecido até aqui. Esses novos sons, que
diferem em qualidade e intensidade daqueles do passado, tém alertado
muitos pesquisadores quanto aos perigos de uma difusdo indiscriminada e
imperialista dos sons, em maior quantidade e volume, em cada reduto da
vida humana. A poluicdo sonora € hoje um problema mundial. Pode-se
dizer que em todo o mundo a paisagem sonora atingiu o apice da
vulgaridade em nosso tempo, e muitos especialistas tém predito a surdez
universal como a ultima consequéncia desse fendbmeno, a menos que o
problema venha a ser rapidamente controlado. (SCHAFER, 1997, p. 17)
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Figura 8: Soundscape Explorations de Murray Schafer, 2017.

Disponivel em: http://soundexplorations.blogspot.com/2017/07/documentary-r-murray-schafer.html. Acesso em:

15 Jan. 2020.

Varios aspectos da teoria de Murray Schafer na abordagem da paisagem
sonora sao evidenciados por meio de um discurso de experiéncia pessoal e na
narrativa de pesquisa, estudos e na identificacdo deste tema, na tentativa de
descobrir como ela era no passado, na analise e critica do modo como é hoje e
sobretudo, no que se refere a preocupacao e avaliagdo sobre os impactos do
desenvolvimento tecnoldégico nos ambientes acusticos, resultantes da

industrializacao das sociedades modernas.

Arrisco-me a propor uma aproximagao entre o trabalho de Murray Schafer e
0os conhecimentos, habilidades e competéncias propostas pela Base Nacional
Comum Curricular (BNCC). Motivado pela esséncia que emana de sua propria
teoria, trata-se neste diagnostico, de um olhar especifico sobre os temas estudados

e conceituados através da exploragao pioneira da paisagem sonora.


http://soundexplorations.blogspot.com/
http://soundexplorations.blogspot.com/2017/07/documentary-r-murray-schafer.html
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Assim, seguem tais elementos, designados e conceituados pelo préprio
Schafer em seu livro “A afinacdo do mundo”, e destinados ao esclarecimento das

principais caracteristicas deste campo de estudo:

Clariaudiéncia - Literalmente, audigéo clara. O modo de emprego desse termo
se refere a excepcional habilidade auditiva, tendo em vista particularmente o som
ambiental. A capacidade auditiva pode ser treinada, para se chegar ao estado de

clariaudiéncia por meio de exercicios de limpeza de ouvidos.

Competéncia sonolégica — O conhecimento implicito que permite a
compreensao das formacdes sonoras. O termo foi tomado emprestado a Otto Laska.
A competéncia sonoldgica une impressao e conhecimento e torna possivel formular
e expressar percepcdes sonicas. E possivel que, do mesmo modo que varia de
individuo para individuo, a competéncia sonologica possa também variar de cultura
para cultura ou pelo menos desenvolver-se de modos diferentes em diferentes

culturas.

Ecologia acustica — Ecologia é o estudo da relagédo entre os organismos vivos
e seu ambiente. A ecologia acustica €, assim, o estudo dos efeitos do ambiente
acustico, ou paisagem sonora, sobre as respostas fisicas ou caracteristicas
comportamentais das criaturas que nele vivem. Seu objetivo € dirigir a atengédo aos

desequilibrios que podem ter efeitos insalubres ou hostis.

Espaco acustico — O perfil de um som na paisagem. O espago acustico de
qualquer som e € a area na qual ele pode ser ouvido antes que caia abaixo do nivel

sonoro ambiental.

Espaco auditivo — O espago em qualquer grafico que resulte de uma
representacao graficas das varias dimensdes do som, colocadas uma em oposicao a
outra. Para ser convenientemente lido, habitualmente se utilizam apenas duas
dimensdes de cada vez. Assim, o tempo pode ser colocado em oposicido a
frequéncia, a frequéncia a amplitude ou a amplitude ao tempo. Desse modo, o
espaco auditivo € apenas uma convengao de notagdo e nao deve ser confundido
com O espaco acustico, que é uma expressao do perfil de um som em relagao a

paisagem.

Esquizofonia — Esse termo refere-se a separagao entre o som original e sua

reproducao eletroacustica. Os sons originais sdo ligados aos mecanismos que 0s
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produzem. Os sons reproduzidos por meios eletroacusticos sao copias e podem ser
representados em outros tempos e lugares. Esta palavra € usada para dramatizar o

efeito aberrativo desse desenvolvimento tecnolégico do século XX.

Evento sonoro — O evento sonoro, como o0 objeto sonoro, é definido pelo
ouvido humano como a menor particula independente da paisagem sonora. Difere
do objeto sonoro na medida em que o ultimo é um objeto acustico abstrato para
estudo, enquanto o evento sonoro € um objeto acustico para estudo simbdlico,
semantico ou estrutural e € aqui um ponto de referéncia ndo abstrato relacionado

com um todo de maior magnitude do que ele proprio.

Hi-fi — Abreviacdo de alta fidelidade (high fidelity), isto €, uma razao
sinal/ruido favoravel. O uso mais geral do termo ocorre em eletroacustica. Aplicado
aos estudos da paisagem sonora, um ambiente hi-fi € aquele onde os sons podem

ser ouvidos claramente, sem estarem amontoados ou mascarados.

Jardim sonoro — Um jardim e, por analogia, qualquer lugar de prazeres
acusticos. Pode ser uma paisagem sonora natural, ou um lugar submetido aos
principios do projeto acustico. O jardim sonoro pode incluir também um Templo de

Siléncio, para meditacdo, como uma de suas principais atracoes.

Limpeza de ouvidos — Um programa sistematico para treinar os ouvidos a

escutarem de maneira mais discriminada os sons, em especial os do ambiente.

Lo-fi — Abreviagdo de baixa fidelidade (low fidelity), que é uma razédo
sinal/ruido desfavoravel. Aplicado aos estudos da paisagem sonora, o ambiente /o-fi
€ aquele em que os sinais se amontoam, tendo como resultado o mascaramento ou

a falta de clareza.

Marco sonoro — O termo deriva de landmark — marco divisério — para referir-
se ao som da comunidade, que € uUnico ou possui qualidades que o tornam

especialmente notado pelo povo dessa comunidade.

Moozak — Termo aplicado a toda sorte de baboseiras esquizofonicas

musicais, especialmente em lugares publicos.

Morfologia — O estudo das formas e estruturas. Aplicado aos estudos da
paisagem sonora, refere-se as trocas entre grupos de sons que tenham formas ou

fungdes similares quando arbitrariamente agrupados em formagdes temporais ou
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espaciais. Um exemplo de morfologia acustica poderia ser o estudo da evolugao
histérica das trompas de nevoeiro, ou uma comparagédo geografica de métodos de

telegrafia.

Objeto sonoro — O objeto sonoro € definido pelo ouvido humano como a
menor particula independente de uma paisagem sonora e é analisavel pelas
caracteristicas de seu envoltorio. Embora possa ser referencial (isto €, um sino, um
tambor etc.), o objeto sonoro deve ser considerado basicamente como uma
formacdo sonora fenomenoldgica, independentemente de suas qualidades de

referéncia como evento sonoro.

Projeto acustico — Nova interdisciplinar que requer os talentos de cientistas,
cientistas sociais e artistas (em particular, musicos), o projeto acustico procura
descobrir principios pelos quais a qualidade estética do ambiente acustico, ou
paisagem sonora, pode ser melhorado. Para isso € necessario conceber a paisagem
sonora como uma vasta composi¢ao musical que ressoa incessantemente a nossa
volta e perguntar de que modo sua orquestragdo e sua forma podem ser
aperfeigoadas para produzir riqueza e diversidade de efeitos que ndo sejam, todavia,
destrutivos para a saude ou o bem-estar humano. Os principios do projeto acustico
podem, assim, incluir a eliminagéo ou a restrigdo de certos sons (redug¢ao do ruido),
a avaliagdo de novos sons, antes que eles sejam colocados indiscriminadamente no
ambiente, mas também a preservacdo de sons e, acima de tudo, o arranjo
imaginativo de sons para criar ambientes acusticos atrativos e estimulantes para o
futuro. O projeto acustico também pode incluir a composi¢gdo de ambientes-modelo,

€ nesse aspecto ele se aproxima da composi¢cao musical contemporanea.

Ruido — A mais satisfatoria definicdo de ruido para uso geral € ainda a de
“som nao desejado’. Isso torna ruido um termo subjetivo. O que para uma pessoa &
musica pode ser ruido para outra. Mas mantém aberta a possibilidade de haver, em
determinada sociedade, mais concordancias do que discordancias a respeito de que
sons se constituem em interrupgcdes ndo desejadas. Deve-se notar que cada
linguagem preserva sutilezas Uunicas de significado para as palavras que

representam o ruido.

Ruido sagrado — Qualquer som prodigioso (ruido) que seja livre da

proscricao social. Originalmente o Ruido sagrado refere-se a fenbmenos naturais,
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como o trovao, erupcdes vulcanicas, tempestades etc., pois acreditava-se que
representassem combates divinos ou a ira dos deuses para com o homem. Por
analogia, a expresso pode ser estendida aos ruidos sociais que, pelo menos durante
certos periodos, tém escapado a atengao dos legisladores da reducéo de ruido,

como o0s sinos da igreja, o ruido industrial, a musica pop amplificada etc.

Sinal sonoro — Qualquer som para o qual a atencdo é particularmente
direcionada. Nos estudos da paisagem sonora, os sinais estdo em contraste com os
sons fundamentais, exatamente do mesmo modo que “figura” e “fundo” se opéem da

percepcao visual.

Som fundamental — Nos estudos da paisagem sonora, os sons fundamentais
sao aqueles ouvidos continuamente por uma determinada sociedade ou com uma
constancia suficiente para formar um fundo contra o qual os outros sons sao
percebidos. Exemplo disso poderias ser o som do mar para uma comunidade
maritima ou o som de maquinas de combustdo interna nas cidades modernas. Com
frequéncia os sons fundamentais ndo sdo ouvidos conscientemente, mas atuam
como condicionadores na percepgao de outros sinais sonoros. Por isso eles tém

sido relacionados com o fundo, no grupo figura/fundo, da percepg¢ao visual.

Sonografia — A arte da notacdo da paisagem sonora. Pode incluir métodos
habituais de notagao, tais como o sonograma ou o registro do nivel sonoro, mas
além disso procura também registrar a distribuicdo geografica dos eventos sonoros.
(SCHAFER, 1997)
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3 PAISAGEM SONORA NAS ARTES VISUAIS

A partir de uma definicdo mais especifica para a sinestesia na Arte, da
investigacdo de intercruzamentos sensoriais entre a audicdo e visdo, da
compreensao sobre a capacidade das tecnologias contemporéneas na expanséo
cognitiva do seres humanos e da exemplificagdo com propostas artisticas nos
capitulos anteriores, discute-se, neste capitulo, a Paisagem Sonora de Murray
Schafer como uma proposta pedagdgica adequada para o processo de ensino e
aprendizagem em Artes Visuais para turmas do Ensino Fundamental Il. Para isto,
serdo apresentadas aqui, conhecimentos, habilidades e competéncias propostas
pela Base Nacional Comum Curricular (BNCC) e que se espera que todos os
estudantes desenvolvam ao longo desta jornada escolar, indicando assim, possiveis
temas da proposta de Schafer, que salientam potencialidades pedagodgicas de forma
intencional, para o desenvolvimento e aquisi¢do de aprendizagens essenciais que 0s

alunos devem desenvolver ao longo desta modalidade da Educagao Basica.

3.1 Ensino de Arte no Fundamental Il

A Arte, como area de conhecimento, assume uma extrema importancia no
ambito do potencial humano, traz consigo profundas transformagdes no individuo e,
consequentemente, novos estimulos, reflexdes, caminhos e desafios. A arte-
educadora, Ana Mae Barbosa, em entrevista & Revista Epoca de 03 de maio de
2016, diz que “é absolutamente importante o contato com a Arte por criangas e
adolescentes”. Ao ser questionada pela citada Revista sobre a importancia do

ensino da Arte na educacéao basica, Barbosa ainda relata:

Primeiro, porque no processo de conhecimento da arte s&o envolvidos,
além da inteligéncia e do raciocinio, o afetivo e o emocional, que estdo
sempre fora do curriculo escolar. A minha geragdo fez sua educagao
emocional a partir 10 de filmes de Hollywood, o que é uma barbaridade.
N&o se conversava sobre sentimentos na escola. Segundo, porque a arte
estimula o desenvolvimento da inteligéncia racional, medida pelo teste de
Ql. O pesquisador Janes Catteral estudou a influéncia da aprendizagem de
arte na inteligéncia, que sera aplicada a qualquer outra disciplina. Além
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disso, grande parte da produgéo artistica é feita no coletivo. Isso desenvolve
o trabalho em grupo e a criatividade. (BARBOSA, 2016).

Em 2020, com o inicio da implementacdo da Base Nacional Comum
Curricular (BNCC), os curriculos dos sistemas e redes de ensino, assim com as

propostas pedagogicas das escolas de todo o pais, sofrerdo alteragdes.

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) é um documento de carater
normativo que define o conjunto organico e progressivo de aprendizagens
essenciais que todos os alunos devem desenvolver ao longo das etapas e
modalidades da Educagdo Basica, de modo a que tenham assegurados
seus direitos de aprendizagem e desenvolvimento, em conformidade com o
que preceitua o Plano Nacional de Educagdo (PNE). Este documento
normativo aplica-se exclusivamente a educagéo escolar, tal como a define o
§ 1° do Artigo 1° da Lei de Diretrizes e Bases da Educagao Nacional (LDB,
Lei n° 9.394/1996), e esta orientado pelos principios éticos, politicos e
estéticos que visam a formagdo humana integral e a construgdo de uma
sociedade justa, democratica e inclusiva, como fundamentado nas Diretrizes
Curriculares Nacionais da Educagéo Basica (DCN). (BRASIL, 2017, p.7)

A BNCC determina conhecimentos, competéncias e habilidades que se
espera que todos os estudantes desenvolvam ao longo da escolaridade basica. No
processo do ensino de Arte, mais estritamente no Ensino Fundamental, o
componente curricular esta centrado nas seguintes linguagens: as Artes Visuais, a
Dancga, a Musica, o Teatro e as Artes Integradas, todas estas linguagens articuladas
a seis dimensdes do conhecimento que, de forma indissociavel, simultdnea e sem
hierarquia, caracterizam a singularidade da experiéncia artistica. S&do elas: Criagao,
Critica, Estesia, Expresséo, Fruicdo e Reflexdo. (BRASIL, 2017)

Neste trabalho, 0 exame sera realizado no ambito de um processo sinestésico
para o0 ensino de Artes Visuais, com vistas a possiveis potencialidades de
desenvolvimento das competéncias e habilidades, asseguradas pela BNCC, nos
objetos de conhecimentos em duas linguagens que constituem unidades tematicas

do documento, a saber:
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Figura 9: BNCC: Arte no Ensino Fundamental — Anos Finais, 2017 .

ARTE - 6°A0 9°ANO

UNIDADES

TEMATICAS

Artes visuais

OBJETOS DE
CONHECIMENTO

Contextos e praticas

HABILIDADES

(EF69AR01) Pesquisar, aprediar e analisar formas distintas das artes visuais tradicionais e contemporaneas, em obras de artistas
brasileiros e estrangeiros de diferentes épocas e em diferentes matrizes estéticas e culturais, de modo a ampliar a experiéncia
com diferentes contextos e praticas artistico-visuais e cultivar a percepcao, o imaginario, a capacidade de simbolizare o
repertdrio imagético.

(EF69AR02) Pesquisar e analisar diferentes estilos visuais, contextualizande-os no tempo e no espaco.

(EF69AR03) Analisar situacBes nas quais as linguagens das artes visuais se integram as linguagens audiovisuais (cinema,
animacdes, videos etc.), graficas (capas de livros, ilustraces de textos diversos etc.), cenograficas, coreograficas, musicais efc.

Elementos da
linguagem

(EF69AR04) Analisar os elementos constifutivos das artes visuais (ponte, linha, forma, direcde, cor, tom, escala, dimenséo,
£spaco, movimento etc.) na apreciacdo de diferentes produgfes artisticas.

Materialidades

(EF69AR05) Experimentar e analisar diferentes formas de expresséo artistica (desenho, pintura, colagem, quadrinhos,
dobradura, escultura, modelagem, instalacdo, video, fotografia, performance etc.).

Processos de criagao

(EF69AR06) Desenvolver processos de criagdo em artes visuais, com base em temas ou interesses artisticos, de modo individual,
coletivo e colaborative, fazendo uso de materiais, instrumentos e recursos convencionais, alternativos e digitais.

(EF69AR07) Dialogar com principios conceituais, proposicties tematicas, repertdrios imagéticos e processos de criacdo nas suas
produg@es visuais.

Sistemas da linguagem

(EFG9AR08) Diferenciar as categorias de artista, artesao, produter cultural, curador, designer, entre outras, estabelecendo
relagbes entre os profissionais do sistema das artes visuais.

Disponivel em: http://basenacionalcomum.mec.gov.br/. Acesso em: 20 Nov. 2019

Figura 10: BNCC: Arte no Ensino Fundamental — Anos Finais, 2017.

Artes Contextos e praticas (EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensdes da vida social, cultural, politica, histdrica, econdmica,
integradas estética e tica.
Processos de criagdo (EF69AR32) Analisar e explorar, em projetos tematicos, as relacdes processuais entre diversas linguagens artisticas.
Matrizes estéticas e (EF69AR33) Analisar aspectos histdricos, sociais e politicos da producdo artistica, problematizando as narrativas eurocéntricas e
culturais as diversas categorizacdes da arte (arte, artesanato, folclore, designetc.).
Patriménio cultural (EF69AR34) Analisar e valorizar o patrimdnio cultural, material e imaterial, de culturas diversas, em especial a brasileira,
incluindo suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, e favorecendo a construgao de vocabulario e
repertdrio relativos as diferentes linguagens artisticas.
Arte e tecnologia (EF69AR35) |dentificar e manipular diferentes tecnologias e recursos digitais para acessar, aprediar, produzir, registrar e
compartilhar praticas e repertdrios artisticos, de modo reflexivo, ético e responsavel.

Disponivel em: http://basenacionalcomum.mec.gov.br/. Acesso em: 20 Nov. 2019

E importante salientar que o agrupamento desses objetos em unidades

tematicas ndo deve ser tomado como modelo obrigatério, unico e rigido, mas como

um arranjo possivel para escolas e professores organizarem seus curriculos e suas
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propostas pedagdgicas, evidenciando, obviamente o contexto e espago em que a
escola esta inserida. (BRASIL, 2017)

3.2 Propostas pedagogicas

Isto posto, compreende-se que a paisagem sonora, objeto desta monografia,
sugere particularmente, possibilidades para o ensino de Artes Visuais no Brasil,
sobretudo nos anos finais do Ensino Fundamental, pois além de envolver os eixos
tematicos propostos pela BNCC e em processo de efetivagdo nas escolas, ela ndo &
dirigida a alunos especialmente dotados, mas pode-se adequar a incluséo factual de
todos os estudantes. Entende-se também, a partir desta pesquisa, que existe uma
possivel contribuicdo para o processo de ensino e aprendizagem através desta
proposta multissensorial, desenvolvida por Schafer, isto €, analisar a capacidade
estilistica de combinar sensag¢des que faz deste recurso uma relagao viavel com a
criacdo de poéticas artisticas. Além disso, permite construir uma experiéncia ludica e
prazerosa. Deste modo, apresentam-se, como propostas pedagdgicas,
demonstragdes sugestivas de planos de aulas, a fim de auxiliar e sugerir estratégias
para desenvolvimento de tais habilidades no ambito dos anos finais do Ensino

Fundamental:

- Tema: Paisagem sonora
- Objeto de conhecimento: Contextos e praticas

- Habilidades a serem desenvolvidas: (EF69AR01) Pesquisar, apreciar e analisar
formas distintas das Artes visuais tradicionais e contemporaneas, em obras de
artistas brasileiros e estrangeiros de diferentes épocas e em diferentes matrizes
estéticas e culturais, de modo a ampliar a experiéncia com diferentes contextos e
praticas artistico-visuais e cultivar a percepg¢do, o imaginario, a capacidade de

simbolizar e o repertorio imageético.

- Estratégias: Na histéria da Arte, varios artistas evidenciaram interesses singulares
por esse fendbmeno da relacéo entre os sentidos, audi¢ao e visdo. Sugere-se para 0s

estudantes a leitura, pesquisa e analise sobre conteudo comum exteriorizado em
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criagdes centradas nas Artes Visuais. O(a) professor(a) podera exemplificar com
mostras de obras em que os artistas que versam sobre tais aspectos, propondo
debates sobre os contextos sociais de diferentes épocas em que se insere cada
artista, além da apreciacgao e fruicdo de cada obra. Por fim, ordenar releituras sobre

as obras estudadas.

- Tema: Esquizofonia
- Objeto de conhecimento: Contextos e praticas

- Habilidades a serem desenvolvidas: (EF69AR02) Pesquisar e analisar diferentes

estilos visuais, contextualizando-os no tempo e no espaco.

- Estratégias: A partir da compreensdao de que sons reproduzidos por meios
eletroacusticos sdo copias e podem ser representados em outros tempos e lugares,
€ possivel direcionar os estudos para diferentes contextualizacbes e
direcionamentos nos quais o som reproduzido se liga ao som original. Ao ouvir uma
Sinfonia de Beethoven por meio de um fone de ouvido em um aparelho celular, um
homem do século XXI, pode compreender aspectos sociais e estilos de composi¢cao
experimentados no século XVIlI, assim como desenvolver e estimular sua percepcao
e imaginacdo. Neste sentido, o(a) professor(a) pode se apropriar do conceito de
Esquizofonia e relaciona-lo com diversos mecanismos das Artes visuais e que se
ligam pelo mesmo efeito, contextualizando estilos visuais com locais e tempos

diferentes.

- Tema: Sonografia
- Objeto de conhecimento: Contextos e praticas

- Habilidades a serem desenvolvidas: (EF69AR03) Analisar situagdes nas quais
as linguagens das Artes visuais se integram as linguagens audiovisuais (cinema,
animacgoes, videos etc.), graficas (capas de livros, ilustragbes de textos diversos

etc.), cenogréficas, coreograficas, musicais etc.

- Estratégias: Com este tema, o registro visual de eventos sonoros pode ser

exemplificado de diversas maneiras. Animagdes e videos produzidos a partir de uma
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composicao musical (Exemplo: Fantasia produzido por Walt Disney ou a
série Tom and Jerry feita em 1940 por William Hanna e Joseph Barbera), podem
servir de inspiragdes para registros e composigbes visuais em sala de aula.
Registrar a distribuicdo geografica de sons graves e agudos, pode ser o inicio de
uma composicdo mais estruturada, incluindo as diversas modalidades de

representacgoes.

- Tema: Sinal sonoro e Som fundamental
- Objeto de conhecimento: Elementos da linguagem

- Habilidades a serem desenvolvidas: (EF69AR04) Analisar os elementos
constitutivos das Artes visuais (ponto, linha, forma, direcdo, cor, tom, escala,
dimensdo, espago, movimento etc.) na apreciagdo de diferentes producgdes

artisticas.

- Estratégias: Um sinal sonoro esta em contraste com os sons fundamentais. Nesta
direcdo, € possivel a utilizagao e adequacgao destes conceitos para o entendimento e
analise de elementos constitutivos das Artes visuais. Propbe-se aqui, uma
estruturacdo de tais elementos na percepcao visual, a partir da relacdo de um

repertorio sonoro intencional com vistas em diferentes producdes artisticas.

- Tema: Hi-fi e Lo-fi
- Objeto de conhecimento: Materialidades

- Habilidades a serem desenvolvidas: (EF69AR05) Experimentar e analisar
diferentes formas de expressdo artistica (desenho, pintura, colagem, quadrinhos,

dobradura, escultura, modelagem, instalagao, video, fotografia, performance etc.).

- Estratégias: Apresenta-se sons que podem ser ouvidos claramente, sem estarem
amontoados ou mascarados e aqueles em que 0s sinais se amontoam, tendo como
resultado o mascaramento ou a falta de clareza. Nesta direcdo, sugere-se uma
possivel relagdo com os temas “Paisagem Natural” (Hi-fi) e “Paisagem Urbana” (Lo-
fi). Assim, com base nestes temas, ha uma possibilidade de experimentagdo nas
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diferentes formas de expressdo artistica, com criacbes, representacbes e

experimentacgdes, a partir da audicdo de um ambiente Hi-fi ou Lo-fi.

- Tema: Projeto acustico e Ruido sagrado
- Objeto de conhecimento: Processos de criagéo

- Habilidades a serem desenvolvidas: (EF69AR06) Desenvolver processos de
criacdo em Artes visuais, com base em temas ou interesses artisticos, de modo
individual, coletivo e colaborativo, fazendo uso de materiais, instrumentos e recursos
convencionais, alternativos e digitais. (EF69ARO07) Dialogar com principios
conceituais, proposi¢gdes tematicas, repertorios imagéticos e processos de criagao
nas suas producdes visuais. (EF69AR35) Identificar e manipular diferentes
tecnologias e recursos digitais para acessar, apreciar, produzir, registrar e

compartilhar praticas e repertérios artisticos, de modo reflexivo, ético e responsavel.

- Estratégias: Apresentar referéncias historicas e desenvolver praticas no &mbito da
Arte conceitual. Debater e refletir sobre a redugdao de ruido na sociedade
contemporanea, o ruido industrial e a musica pop amplificada etc. Observar tais
principios, do projeto acustico, para desenvolver processos de criagdo em Artes

visuais, utilizando e explorando diferentes tecnologias e recursos digitais.

- Tema: Marco sonoro e Morfologia.
- Objeto de conhecimento: Sistemas de linguagem

- Habilidades a serem desenvolvidas: (EF69AR08) Diferenciar as categorias de
artista, artesdo, produtor cultural, curador, designer, entre outras, estabelecendo

relacdes entre os profissionais do sistema das Artes visuais.

- Estratégias: Referir e associar um som unico ou que possui qualidades, formas ou
fungdes, que o tornam especialmente notado por determinada categoria artistica, a

fim de torna-la singular e estabelecer relagbes com as demais.
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- Tema: Ruido

- Objeto de conhecimento: Contextos e praticas, Patrimbnio cultural e Matrizes

estéticas e culturais.

- Habilidades a serem desenvolvidas: (EF69AR31) Relacionar as praticas
artisticas as diferentes dimensdes da vida social, cultural, politica, historica,
econdmica, estética e ética. (EF69AR33) Analisar aspectos historicos, sociais e
politicos da producao artistica, problematizando as narrativas eurocéntricas e as
diversas categorizagbes da Arte (arte, artesanato, folclore, design etc.).
(EF69AR34) Analisar e valorizar o patriménio cultural, material e imaterial, de
culturas diversas, em especial a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas,
africanas e europeias, de diferentes épocas, e favorecendo a construcdo de

vocabulario e repertorio relativos as diferentes linguagens artisticas.

- Estratégias: De acordo com Schafer, ruido é um termo subjetivo. O que para uma
pessoa € musica pode ser ruido para outra. Neste sentido, ao abordar e refletir
significados sonoros em determinada sociedade, deve-se notar que existe
possibilidades de ampliagdo desta discussdo, problematizando as narrativas
eurocéntricas e as diversas categorizagdes da Arte, como é proposto, seja no ambito

da vida social, cultural, politica, histérica, econémica, estética e ética.

- Tema: Paisagem sonora
- Objeto de conhecimento: Processos de criacao

- Habilidades a serem desenvolvidas: (EF69AR32) Analisar e explorar, em

projetos tematicos, as relagdes processuais entre diversas linguagens artisticas.

- Estratégias: Utilizar sons ambientes para propor projetos tematicos e explorar tais
projetos relacionando as linguagens artisticas que evidenciam tanto som quanto

imagem.
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CONCLUSAO

Vivemos submergidos em um mar de sons e durante a maior parte do nosso
corriqueiro tempo, ndo sdo encontrados minutos para parar, ouvir € apreciar 0s sons
do universo que cercam nosso dia a dia, com exceg¢ao de alguns casos pontuais, em
um contexto mais intencional ou até mesmo em momentos de lazer. Atualmente, ha
tanta informagdo acustica que o mundo sofre de uma superprodugcdo sonora,
produzindo riqueza e diversidade de efeitos audiveis. Todavia, € importante ressaltar
que o consumo exagerado de sons, principalmente industriais, podem se tornar
destrutivos para a saude ou o bem-estar humano. Nesta perspectiva, este trabalho
visou desenvolver aspectos envolvidos a capacidade de sensibilizar-se para a
compreensao, importancia e observacdo dos sons a nossa volta e ainda, relacionar

tais aspectos com propostas educacionais para aulas de Artes no ambito escolar.

Para um entendimento mais claro sobre processos entre o audivel e o visivel,
além das ciéncias cognitivas, investigou-se a sinestesia sob um viés artistico,
discutindo-se a caracterizacdo de obras sinestésicas, suas categorias de
identificacdo (metafdrica, mnemédnica e por simulagdo) e o potencial tecnoldgico
para discorrer a sinestesia na Arte. Além disso, para estudar as relagbes entre a
visao e audig¢ao, jugou-se necessario, trazer para o decorrer da pesquisa, questoes

ligadas a constituicdo, significado e natureza da sinestesia.

Por meio de pesquisa bibliografica e analise de textos, levantaram-se as
relagdes entre produgdes pictoricas que envolvem possibilidades de intercruzamento
entre os sentidos e que foram objetos de estudo de um grande numero de artistas,
focalizando com especial atengao, a presenga desses parametros em obras de
importantes pintores. E a fim de exemplificacdo, a respeito de vivéncias
multissensoriais, buscou-se verificar como artistas contemporaneos construiram e
trouxeram para o campo da experimentacao, criagao e reflexao, contribuindo com

relacdes existentes entre a audicéo e a visao.

Dentre os artistas pesquisados, buscou-se verificar, também por meio de
pesquisa bibliografica, a paisagem sonora de Murray Schafer e suas implicacoes,
consideragdes e contribuicbes de seu trabalho com objetivo principal de investigar

correspondéncias entre modalidades perceptivas. Com base nessas investigacdes e
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analises almejou-se mostrar conceitos e distingdes fornecidos na teoria sustentada

por Schafer.

Por fim, definiu-se a paisagem sonora como uma proposta pedagodgica
adequada para o processo de ensino e aprendizagem em Artes Visuais.
Apresentando conhecimentos, habilidades e competéncias propostas pela Base
Nacional Comum Curricular (BNCC) e que se espera que todos os estudantes
desenvolvam ao longo da jornada escolar, indicando assim, possiveis temas da
proposta de Schafer para desenvolvimento de estratégias e praticas pedagdgicas

para o Ensino de Artes Visuais no Ensino Fundamental || da escola regular.
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