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RESUMO

Esta pesquisa de mestrado, com o titulo MULHERES ARTISTAS BRASILEIRAS: Poéticas
artisticas e Ensino/Aprendizagem em Arte, tem como objetivo identificar e ampliar
possibilidades de insercdo de produgdes de mulheres artistas brasileiras no
ensino/aprendizagem em Artes Visuais nas escolas de educagdo basica. Faz parte das etapas
do projeto o desenvolvimento de uma Proposta Pedagdgica com alunos/as do 4° ano do ensino
fundamental no Conservatorio Estadual de Musica Lorenzo Fernandez, em Montes Claros,
Minas Gerais. Foi possivel verificar alguns estere6tipos associados a artistas que permeavam
0 imaginario dos/as alunos/as, como também compreender como estes/as percebiam as
relagcOes de género na arte e na sociedade. Dando seguimento, foram propostas experiéncias s
a partir de trabalhos de mulheres artistas brasileiras, abordando questdes
artisticas/poéticas/criticas sobre arte, género e diversidade. Como referéncias para este estudo
dialogamos com pesquisadores como Barbosa (2019), Dias &Loponte (2019) e Louro (2003).

Palavras-chave: mulheres artistas; ensino/aprendizagem; arte.



ABSTRACT

This master's research, entitled BRAZILIAN WOMEN ARTISTS: Artistic Poetics and
Teaching/Learning in Art, aims to identify and expand possibilities of insertion of productions
by Brazilian women artists in teaching/learning in Visual Arts in basic education schools. Part
of the project's stages is the development of a Pedagogical Proposal with students in the 4th
year of elementary school at the Lorenzo Fernandez State Conservatory of Music, in Montes
Claros, Minas Gerais. It was possible to verify some stereotypes associated with artists that
crossing the students' imagination, and at the same time understand how they perceived
gender relations in art and society. After that, experiences were proposed based on the work
of Brazilian women artists, considering artistic/poetic/critical issues about art, gender and
diversity. As references for this study, we dialogued with researchers such as Barbosa (2019),
Dias & Loponte (2019) and Louro (2003).

Keywords: women artists; teaching/learning; art.
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1 INTRODUCAO

Este trabalho é resultado de minhas inquietacdes, inicialmente, como mulher que ja
se incomodava com as disparidades sociais de género e, posteriormente, como
professora/artista, que percebeu, ainda na graduagdo em Artes Plasticas, a insuficiéncia de
informagdes sobre artistas mulheres ao longo da histéria da arte. Alguns questionamentos
sobre o tema que me inquietavam desde o inicio do Curso: serd que ndo houve mulheres
artistas ao longo dos tempos? Se houve, por que essas informagdes ndo sdo tdo acessiveis
como ocorre com os artistas homens? No contexto brasileiro, embora Tarsila do Amaral e
Anita Malfatti tenham alcancado grande reconhecimento enquanto artistas, por que muitas
outras artistas mulheres sdo tdo pouco conhecidas? Essas inquietacdes foram essenciais para a
minha busca pelas producdes artisticas de mulheres, especialmente as brasileiras.

Ao explorar essas questdes, deparei-me com referéncias que, muitas vezes, diferiam
das oficializadas pelas instituicGes educacionais. Nesse processo de pesquisas, a medida que
conhecia sobre as artistas, suas poéticas e histérias de vida, sentia-me inspirada a trazé-las
para 0 contexto da sala de aula. E, conforme mergulhava no universo dessas mulheres,
percebia como suas obras eram significativas e essenciais para uma compreensao mais
abrangente da historia da arte. Dei-me conta de que a preparacdo das aulas e as minhas
préprias producgdes em arte estavam intimamente ligadas as poéticas pesquisadas.

No contexto de minhas pesquisas, algumas autoras, como Heloisa Buarque de
Holanda e a arte-educadora Ana Mae Barbosa contribuiram significativamente com reflexdes
sobre a relevancia de movimentos feministas, o que, gradualmente, me conectou a
importancia das lutas e desafios enfrentados pelas mulheres ao longo dos tempos. Como
desdobramento de minhas vivéncias, surge, portanto, a proposta desta pesquisa.

A prevaléncia de artistas homens em diversos referenciais da historia da arte é algo
que ainda permanecesse sendo constatado, como afirma Silva (2019) ao analisar o livro
didatico do ensino médio “Arte Por Toda Parte” edigdo 2016, que concluiu que
“aproximadamente 145 homens artistas foram apresentados ¢ uma média de 26 mulheres
artistas aparecem neste livro didatico, considerando todas as linguagens artisticas” (p. 31). Na
contramdo do androcentrismo constatado evidencia-se a necessidade de maior insercdo de
artistas mulheres as aulas de Arte.

A falta de representatividade das producdes artisticas de mulheres, principalmente as
brasileiras, no contexto da sala de aula, compromete o potencial de contribuicdo e

enriquecimento do ensino/aprendizagem em Arte. Para esta pesquisa, portanto, partimos da



seguinte questdo: como as producdes de mulheres artistas brasileiras podem contribuir — ou
deixam de contribuir ao ndo serem inseridas, com préticas educativas por meio do
ensino/aprendizagem em Arte? Para responder ao questionamento, a partir de uma Proposta
Pedagogica, buscamos, primeiramente, compreender como meninos e meninas concebem as
relacbes de género na arte e na sociedade. A partir do diagnéstico levantado, foram
observados os desdobramentos provocados a partir de um maior contato com as poéticas
artisticas de mulheres brasileiras em um processo envolvendo questdes relacionadas a arte, ao
género e a diversidade, por meio de experimentacdes e reflexdes na construcdo de sentidos.

O desenvolvimento da Proposta Pedagdgica ocorreu com 40 alunos/as do 4° ano do
ensino fundamental do Conservatério Estadual de Musica Lorenzo Fernandez, localizado em
Montes Claros — MG, e aconteceu durante o ano letivo de 2022, momento em que estdvamos
ainda vivendo a pandemia da Covid-19. O Conservatorio Estadual de Musica Lorenzo
Fernéndez, assim como as demais escolas do estado de Minas Gerais, durante os anos de 2020
e 2021, teve suas aulas presenciais suspensas, sendo adotadas, de maneira emergencial, 0
ensino remoto. O retorno as aulas presenciais aconteceu em 2022, quando voltamos as salas
de aula seguindo os protocolos de distanciamento social e uso das mascaras faciais e alcool
em gel.

Outro ponto importante a ser acrescentado é que 0 processo de pesquisa teve
alteracbes no cronograma, pois, pouco tempo depois do retorno as aulas, grande parte de
professores e professoras do estado de Minas Gerais entraram em greve, visto a luta da
categoria pelo piso salarial de professores garantido pela Lei Federal 11.738/08. A proposta
pedaglgica, prevista para acontecer no primeiro semestre letivo, foi prorrogada, para o
segundo semestre de 2022.

Neste artigo discutiremos as questdes de género, feminismo e inclusdo defendidos
por Louro (2003). Abordaremos reflexdes sobre acdes, isoladas ou coletivas, que visam
minimizar as desigualdades entre géneros e tornar mais visiveis as contribuicdes de artistas
mulheres ocultadas pela historia da arte. O objetivo é trazer o debate para o “campo social,
onde se constroem e se reproduzem as relagdes (desiguais) entre os sujeitos” (LOURO, 2003,
p.22). Também recorremos a Akotirene (2019) acerca da interseccionalidade nas relacoes
entre as identidades sociais que sofrem opressdo: “a interseccionalidade instrumentaliza a
enxergar a matriz colonial moderna contra os grupos tratados como oprimidos”
(AKOTIRENE, 2019, p.27).

Apresentaremos 0s resultados da pesquisa numa abordagem qualitativa de carater

exploratério. Para seu embasamento, foram estabelecidos dialogos com referéncias teoricas de
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autoras como Barbosa (2019), Coutinho (2009), Loponte e Dias (2016 e 2019), e Barros
(2016), que discutem em suas publicacOes as relacdes de género, feminismo e diversidade
relacionados as artes produzidas por artistas mulheres no Brasil. Foram utilizadas também as

teorias de Pimentel (2013) e Arthur Efland (2005) sobre cognicdo e imaginacéo.
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2 MULHERES ARTISTAS: HISTORIA E ENSINO/APRENZIZAGEM EM ARTE

Historicamente a divulgacdo da producdo artistica das mulheres sempre ficou aquém
da producao artistica dos homens. Mas, mesmo diante dos questionamentos recorrentes dessa
hegemonia masculina e de ag¢fes que buscam afirmar a importancia e contribuicdo das
mulheres na histéria da arte, como a exposicdo Mulheres Radicais’, a desigualdade nas
referéncias ainda é latente. Conforme Dias e Loponte (2016), as escolhas de artistas para
compor o curriculo da disciplina Arte ainda sdo pautadas no ideal de androcentrismo, ja que
essas universalizam as artes produzidas por homens e ndo reconhecem valor igualitario as
produgdes de mulheres artistas.

Embora em menor quantidade ao se comparar com as publicacdes sobre artistas
homens, é possivel conhecer sobre mulheres artistas que realizaram produces relevantes para
a histéria da arte. No entanto, um maior aprofundamento sobre as producges artisticas de
mulheres requer/a do/a pesquisador/a maior tempo e dedicacdo nas pesquisas, ja que muitos
livros, tradicionalmente utilizados na historia da arte, pouco mencionam artistas do sexo
feminino. Carvalho, Moreschi e Pereira (2019) realizaram uma pesquisa cuja intencdo era
mensurar o0 cendario excludente da histéria da arte e, ao selecionarem os 11 livros que
consideraram como 0s mais utilizados em cursos de graduacdo de Artes Visuais no Brasil,
concluiram: “o0 eurocentrismo € evidente quando analisamos que, de um total de 2.443
artistas, apenas 215 (8,8%) sdo mulheres, 22 (0,9%) sdo negras/negros e 645 (26,3%) nao sdo
europeus. Dos 645 ndo europeus, apenas 246 sdo ndo estadunidenses” (Carvalho, Moreschi e

Pereira, 2019, p.30). Ainda, conforme as autoras:

Nos livros, a data de nascimento de artistas varia entre 2655 a.C. e 1974. De
nascimento de artistas mulheres varia entre 1593 e 1971 — com apenas
quatro nascidas antes do século XIX: Artemisia Gentileschi (1593- 1652);
Judith Leyster (1600-1660); Angelica Kauffmann (1741-1807) e Louise-
ElisabethVigée Le Brun (1755-1842) (CARVALHO, MORESCHI E
PEREIRA 2019, p.34).

YA exposicdo "Mulheres Radicais: arte latino-americana, 1960-1985" foi uma mostra de arte itinerante que
apresentou o trabalho de artistas mulheres latino-americanas das décadas de 1960 a 1985. A exposicao buscou
evidenciar as praticas artisticas experimentais e inovadoras de mulheres, que muitas vezes foram marginalizadas
e subestimadas no mundo da arte. A exposicdo foi apresentada em varios museus e galerias ao redor do mundo,
tendo contribuido para a historia da arte feminista e latino-americana. No Brasil, esteve em duas ocasifes: a
primeira foi no Museu de Arte de Sdo Paulo (MASP), de agosto a novembro de 2018; a segunda foi no Museu de
Arte Moderna do Rio de Janeiro (MAM-Rio0), de mar¢o a junho de 2019.
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Os ideais de androcentrismo e eurocentrismo sdo, portanto, recorrentes nas
publicacdes supracitadas: o conceito de androcentrismo refere-se & mentalidade patriarcal na
qual ha, de forma consciente ou inconsciente, uma tendéncia em colocar o sexo masculino
como unico paradigma de representacdo coletiva. J& o eurocentrismo € o termo utilizado para
designar a visdo europeia como referéncia superior a outras visdes de mundo. Uma maneira
de ir contra a replicagdo desses discursos oficializados e excludentes que permeiam a
narrativa oficial da arte é, portanto, trazer a tona publicacdes que evidenciem as producdes
artisticas de mulheres, brancas, negras e indigenas, como também de artistas que vivem em
lugares diferentes da Europa Ocidental e dos Estados Unidos.

A representacdo do corpo feminino nas obras de arte € uma tematica que também
permeia a histéria da arte, revelando relagdes complexas entre o olhar masculino e a
objetificacdo da mulher. Nesse contexto, artistas como Manet, Renoir, Degas, Pablo Picasso
dentre muitos outros, exploraram a figura feminina como musa e inspiracdo, capturando a
sensualidade e as formas em suas obras. No entanto, sob essa perspectiva, a figura da mulher
torna-se apenas objeto de contemplacgéo, o que perpetua esteredtipos e reforca a visdo sobre o
corpo feminino como prazer e satisfacdo do olhar masculino. Essa visdo torna-se, portanto,
limitada e reducionista, ja que a contribuicdo das mulheres para a historia da arte transcende
as representacfes do corpo. Mulheres também sdo artistas que contribuem e contribuiram
intelectualmente no decorrer dos tempos com uma ampla variedade de temas, técnicas, estilos
e abordagens artisticas.

Sendo comum o privilégio do universo masculino em diferentes estruturas
institucionais, as mulheres artistas que se destacaram no decorrer dos tempos, estavam, de
fato, a frente do seu tempo, j& que viviam em momentos histéricos em que o papel social da
mulher limitava-se basicamente ao contexto doméstico. Mesmo no Renascimento, com as
profundas mudangas culturais que ocorriam na Europa, as mulheres artistas sofriam diversas
restricdes, seja no ndo acesso aos ateliés de arte, ou na impossibilidade de observacdo de
modelos vivos para a producdo de suas pinturas. Para a representacdo da figura humana,
provavelmente as artistas observavam o préprio corpo ou o corpo de seus/suas filhos/as, como
foi com Lavinia Fontana, artista italiana que no século XVI ja realizava pinturas de nus,
mesmo impossibilitada do estudo da anatomia humana, jA que era pratica inacessivel as

artistas do seu tempo, como destaca Hodge (2021):
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Atividades como o estudo da anatomia, essencial para as grandes obras
religiosas, eram proibidas para elas, e a maioria dos artistas ndo aceitava
mulheres em seus ateliés. Por conseguinte, quase todas as que se tornavam
artistas aprendiam com o pai, também artista, ou eram freiras (HODGE,
2021, p. 12).

Sofonisba Anguissola, pintora renascentista italiana, nascida no século XVI, foi a
primeira artista a conquistar fama internacional de que se tem noticia, destacando-se na
pintura de retratos. Devido a sua origem nobre, embora pobre, teve uma educagdo completa,
incluindo as belas artes. Sua aprendizagem com pintores locais abriu precedente para que
outras mulheres também pudessem estudar arte.

Artemisia Gentileschi, artista barroca italiana, considerada hoje uma das mais bem-
sucedidas pintoras de sua €época, foi a “primeira mulher (de quem se tem registro) a ingressar
na Accademia delle Arti del Disegno di Firenze, como salientou Rodolfo Maffeis (2011, p.
64). O ingresso da jovem pintora na Academia significou que, a partir de entdo, estava
autorizada a ter seu proprio ateli€é e contratar modelos para suas obras” (TEDESCO, 2018,
p.38). Suas pinturas retratavam mulheres fortes e sofredoras, que apareciam em diversas
historias da Biblia. Conforme sua biografia, a arte de Gentileschi, hoje considerada feminista,

foi ofuscada pelo estupro que sofreu no século XVII:

O renomado artista Orazio Gentileschi (1563 - 1639) colocou a filha como
aprendiz de seu amigo e colega artista Agostinho Tassi (1578 — 1644).
Porém, Tassi violentou Artemisia, e 0 julgamento que se seguiu foi doloroso
e humilhante para ela. Logo depois, ela se casou com outro artista e se
mudou de Roma para Florenga (HODGE, 2021, p. 15).

Mesmo com o destaque de algumas mulheres artistas em seu periodo, de maneira
geral, as obras de muitas foram silenciadas no decorrer dos tempos, assim como as violéncias
a que ndo raramente eram submetidas, num estado de permanente opressdo. Na histéria da
arte é recorrente 0 apagamento de mulheres que ndo alcangcaram notoriedade na mesma
proporcao que os homens. Camille Claudel, aluna e amante do artista francés Auguste Rodin
é um exemplo desse apagamento. Camille, escultora francesa nascida no final do século XIX,
aprendiz e assistente de Rodin, contribuiu significativamente para muitos de seus trabalhos. A
artista, segundo Hodge (2021), foi uma das primeiras mulheres a estudar arte formalmente na
Academia Colarossi, em Paris. Camille faleceu depois de muitos anos internada em
manicOmio. Apenas depois de sua morte, as suas obras ganharam alguma notoriedade, embora
em propor¢do bem menor do que a maioria dos artistas homens do seu tempo, como o proprio
Rodin.
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Assim como ocorreu com Camille Claudel, outras artistas também vivenciaram
apagamentos junto a companheiros e artistas renomados, como: Gabriele Minter, pintora
alemd nascida no século XIX e amante de Wassily Kandinsky. De acordo com Hodge (2021),
Minter, assim como Kandinsky, fez parte do grupo de artistas Der Blaue Reiter (O
Cavalheiro Azul), embora seja 0 nome dele o mais lembrado. Do mesmo modo, Lee Krasner,
pintora expressionista nascida nos Estados Unidos no seculo XX, esposa do também artista
Jackson Pollock, teve influéncia sobre os trabalhos do esposo. Essas e outras artistas soO
ganharam maior notoriedade apds a morte, mesmo assim, sempre em menor Proporcao que 0s
seus contemporaneos do sexo masculino.

Um exemplo que merece registro é o de Margaret Keane, artista estadunidense. Ela
teve suas pinturas destacadas nas décadas de 1950 e 1960 pelos personagens com grandes
olhos. No entanto, antes de ser reconhecida como artista, seu esposo, Walter Keane era tido
como o autor de suas obras. Conforme consta em sua biografia, Margaret foi manipulada pelo
marido a permanecer com a mentira, ja que ele, também artista e ndo tendo reconhecimento
artistico de suas proprias obras, assumiu a autoria das pinturas da esposa, 0 que atribuiu as
obras grande valor artistico e financeiro. Ap6s o divorcio do casal, Margaret Keane foi
reconhecida como a verdadeira autora das obras, mas s6 depois de entrar na justica e realizar
uma pintura na presenca da corte judicial.

Sobre esses silenciamentos, atentar-nos-emos ao trabalho de Linda Nochlin,
historiadora feminista dos Estados Unidos, que realizou em 1971 um ensaio com o irdnico
titulo Por que ndo houve grandes artistas mulheres? No referido ensaio, Nochlin apontou
questdes estruturais que dificultaram a efetiva presenca das mulheres na arte no decorrer dos
tempos. Devido ao seu apoio a arte feminista, Linda Nochlin é lembrada pelo seu trabalho até
os dias atuais, tendo a 22 edi¢do do seu ensaio publicada no Brasil em 2016, contribuindo de
forma significativa para a compreensdo de como as estruturas sociais repercutiram na

produgcdo artistica de mulheres ao longo da historia, como explicou a autora:

A questdo da igualdade das mulheres, na arte ou em qualquer outro campo,
ndo recai sobre a relativa benevoléncia ou a ma intencdo de certos homens,
ou sobre a autoconfianca ou “natureza desprezivel” de certas mulheres, mas
sim na natureza de nossas estruturas institucionais e na visao de realidade
gue estas impdem sobre 0s seres humanos que as integram. Como apontou
John Stuart Mill ha mais de um século: “[...] tudo que é costumeiro parece
natural. Sendo a sujei¢do das mulheres aos homens um costume universal,
qualquer desvio desta norma naturalmente parece antinatural. (Nochlin,
2016, p.12)
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Nochlin (2016), ao questionar as estruturas sociais e institucionais, ndo buscou
apenas evidenciar artistas mulheres negligenciadas pela histéria da arte, mas também analisou
as bases intelectuais e ideoldgicas de uma sociedade patriarcal e machista que refletia e ainda
reflete na auséncia de producdes de mulheres em diversos setores, dentre eles as artes.

Diante das constatacdes suscitadas pelos seus estudos, Linda Nochlin, juntamente
com Ann Sutherlan, promoveu a exposicdo Mulheres artistas de 1550-1950, evento que
juntou no mesmo espaco trabalhos de artistas de nacionalidades e periodos diferentes. A partir
de entdo, mais movimentos e producgdes artisticas feministas foram surgindo, como € o caso
de a exposicdo The Dinner Party (O jantar), de Judy Chicago, que aconteceu entre 1974 e
1979, recriando um jantar imaginario em homenagem a mulheres famosas. Conforme aponta
Barbosa (2019), esse trabalho de Judy Chicago, que hoje esta em exposicdo permanente no
Museu do Brooklyn, em Nova York, é um importante icone do p6s-feminismo que recuperou
informacdes de participagdo de grandes mulheres na Historia.

Outro exemplo importante é o Guerrila Girls (Garotas Guerrilheiras, em traducéao
livre) grupo que surge em Nova York em 1985, composto por artistas andnimas, com 0
objetivo de combater o machismo presente nas artes. O grupo trazia e traz a publico as

questBes de género e raca na comunidade artistica e as desigualdades nela existentes:

Todas as integrantes do grupo usam, durante suas atividades, pseuddnimos
em referéncia a mulheres artistas mortas e mascaras de gorila: um animal de
inteligéncia extraordindria, antagonista aos humanos em uma série de ficcGes
cientificas, da sériec “Planeta dos Macacos” a “2001: Uma Odisseia no
Espaco”. Em texto de apresentagdo do coletivo em seu website, elas
explicam: 0 nosso anonimato mantém o foco nos problemas e longe de quem
nos talvez sejamos: n6s poderiamos ser qualquer um e nds estamos em todos
os lugares. (RODRIGUES, 2017, p.05)

As mensagens propagadas pelo grupo trazem questionamentos sobre a participagao
das mulheres na arte, refletindo um trabalho militante e feminista. Dentre as reflexdes, as
artistas trazem a tona a critica as poucas referéncias a mulheres artistas e a exploragéo de seus
corpos como reflexo das estruturas de poder que moldaram a producdo artistica no decorrer
dos tempos. Dar visibilidade as vozes marginalizadas, refletindo sobre a (des)igualdade de
oportunidades e o respeito a diversidade séo acdes do Guerrila Girls. O grupo esteve em 2017
no Brasil, realizando uma retrospectiva de 32 anos de seu trabalho, com exposicdes e
performances no Museu de Arte de Sdo Paulo (MASP).

No que se refere ao Brasil, embora muitas mulheres tenham realizado trabalhos de
exceléncia, Barbosa (2019) destaca que foi a Arte Moderna que trouxe o destaque para o
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trabalho de duas artistas. A autora salienta ainda que essas artistas seriam invisibilizadas se
ndo fosse o trabalho de outras duas mulheres, Aracy Amaral e Maria Rossetti, que escreveram

sobre elas. Desse modo, Barbosa (2019) afirma que:

A conquista da igualdade comecou no Brasil com a modernista Semana de
Arte de 1922. Eles comungavam ideias anticolonialistas, embora
acomodadoras, mas que permitiram refletir sobre a igualdade de género, raca
e cddigos culturais. A partir de tais ideias, foi possivel reconhecer duas
mulheres como as artistas mais importantes do modernismo brasileiro:
Tarsila do Amaral e Anita Malfatti. (BARBOSA, 2019, p. 74)

Barros (2016) enfatiza que em 1960, quando os/as modernistas emergiram com valor
comercial nos leildes de arte implementados no Brasil, Anitta Malfatti e Tarsila do Amaral se
destacaram como eco da efervescéncia do feminismo estadunidense, ja que nas décadas de
1960 e 1970, enquanto o cenario internacional vivenciava as lutas sexuais e raciais, aqui no
Brasil, o contexto era o de ditadura militar, em que direitos basicos estavam sendo negados a
brasileiras e brasileiros e 0 que se destacava, portanto, era a luta coletiva pelos direitos
humanos.

Apesar de conectadas, de certa forma, ao movimento feminista internacional,
as brasileiras, de outra sorte, foram obrigadas a se concentrar em metas
coletivas, como a defesa dos direitos humanos, da liberdade politica e da
melhoria das condigdes sociais de vida. (BARROS, 2016, p.12).

Embora os movimentos modernistas destaquem Tarsila do Amaral e Anita Malfatti, a
artista plastica Zina Aita, mineira de Belo Horizonte que esteve presente na Semana de 22, é
pouco mencionada quando se fala em modernismo no Brasil, talvez por ter vivido grande
parte da sua vida na Europa. A artista, no entanto, além da exposicdo da Semana de 22,
realizou exposicdes em Belo Horizonte e € considerada uma grande artista do modernismo

brasileiro, sendo produtora de obras que causaram grandes impactos na época.

Em 1924, Aita deixa o Brasil para sempre. Seu nome, ndo cultivado pelas
midias, desaparece do cenario nacional. Morre em Népoles, no ano de 1967.
Mas a meméria de Aita guarda a sua significativa presenca nos
acontecimentos de arte moderna do pais no inicio do século XX. (VIEIRA,
2007, p.346)

Barbosa (2019) cita ainda artistas brasileiras como Maria Pardos, Abigail de
Andrade, Alice Santiago, Maria Martins, Yolanda Mohalyi, além de muitas outras artistas do

Brasil que foram pouco divulgadas na arte brasileira. A autora enfatiza o fato de que:
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Ainda ndo houve uma revisdo da producéo artistica das mulheres no passado
brasileiro, como ja se fez nos Estados Unidos. A prova é que o curador do
segmento sobre o século XIX da Mostra do Redescobrimento, comemorativa
da “redescoberta” do Brasil por Portugal, apresentada em 2000 no Parque do
Ibirapuera em S&o Paulo, obediente a uma Historia da Arte etnocéntrica e
excludente, ndo apresentou nenhuma obra de artista mulher [...]
(BARBOSA, 2019, p.74).

A pouca visibilidade de mulheres artistas recai também sobre o0 ensino/aprendizagem
em Arte, que ainda privilegia a producdo artistica masculina. Coutinho (2009) destaca que 0s
programas curriculares distribuidos pelos governos federal e estadual brasileiros néo
evidenciam as obras de arte produzidas por mulheres, ja que em tais programas ndo ha
indicacbes mais especificas sobre artistas mulheres, apenas deixam pistas acerca da
preocupacdo com a pluralidade cultural e de género. Segundo a autora, ainda é preciso haver
orientagdes curriculares que garantam aos/as alunos/as oportunidades de ampliarem
seus repertorios e de conhecerem outros pontos de vista, tendo acesso a culturas diversas e
participando ativamente da construcdo e da producdo de seu proprio saber em didlogos e
leituras plurais. Além disso, enfatizar a producdo artistica do sexo feminino em propostas
levadas aos/as alunos/as “pode ser um modo de resisténcia dentro de um campo de aplicacdo e
perpetuacdo do discurso masculino, como tem sido a escola, o ensino de arte, a histéria da arte
e as praticas docentes” (p. 20).

A inclusdo de obras artisticas produzidas por mulheres nas aulas de Arte permite,
portanto, um ensino/aprendizagem mais democratico, ja que se pauta na busca pela igualdade
de géneros nas producbes em Artes Visuais, refutando a histérica hegemonia masculina. A
Base Nacional Comum Curricular — BNCC, ao apontar o ensino de Arte pautado no dialogo,
na interacdo e no respeito, permite inferir que seu componente curricular deve contribuir com

reflexGes que favorecam o respeito e 0 exercicio da cidadania:

O componente curricular contribui, ainda, para a interagéo critica dos alunos
com a complexidade do mundo, além de favorecer o respeito as diferencas e
o dialogo intercultural, pluriétnico e plurilingue, importantes para o exercicio
da cidadania. A Arte propicia a troca entre culturas e favorece o
reconhecimento de semelhancas e diferengas entre elas. (BRASIL, BNCC,
2017, p.193).

O enfoque a diversidade, seja cultural, de género ou de etnias, mediado por
producdes de mulheres artistas, pode favorecer discussfes sobre diversidade, respeito e o

acesso e reconhecimento as producdes de artistas brasileiras. Um processo que também pode
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proporcionar contato com memorias que devem ser preservadas, colaborando com o
imprescindivel respeito as diferencas e com o dialogo intercultural.

Partindo do pressuposto de que essas e outras discussdes relacionadas a presenca da
mulher na Arte nos tempos atuais e ao longo da histdria precisam estar presentes na escola,
analisamos ainda as competéncias da Arte no ensino fundamental propostas pela BNCC, que

considera:

[...]13. Pesquisar e conhecer distintas matrizes estéticas e culturais —
especialmente aquelas manifestas na arte e nas culturas que constituem a
identidade brasileira — sua tradicdo e manifestacbes contemporéneas,
reelaborando-as nas criagdes em Arte.[...]

7. Problematizar questdes politicas, sociais, econémicas, cientificas,
tecnologicas e culturais, por meio de exercicios, produgdes, intervengdes e
apresentacdes artisticas.

8. Desenvolver a autonomia, a critica, a autoria e o trabalho coletivo e
colaborativo nas artes.

9. Analisar e valorizar o patrimbnio artistico nacional e internacional,
material e imaterial, com suas historias e diferentes visGes de mundo.
(BRASIL, BNCC, 2017, p.198)

A identidade artistica brasileira tem sua histéria construida também por mulheres,
portanto, conhecer, problematizar e desenvolver a autonomia em sala de aula por meio da
valorizacdo das poéticas artisticas femininas contribuird para o desenvolvimento das
competéncias propostas para a Arte do ensino fundamental. Ja que “no Brasil, a celebrada
igualdade é descartada pela falta de memoria da producdo de mulheres” (BARBOSA, 2019,
p.76), conhecer as producdes e as histdrias de artistas mulheres é um passo importante para
se compreender sobre as protagonistas de uma histéria da arte que ndo foi construida apenas
por homens.

Enfocar a arte produzida por mulheres em sala de aula é também uma maneira de
resistir a perpetuacdo do preconceito de género que, por sua vez, trouxe reflexos para a
historia da arte e 0 ensino/aprendizagem em arte, ja que em pleno século XXI obras de artistas

homens ainda s&o muito mais conhecidas e difundidas do que as obras de artistas mulheres.
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3 METODOLOGIA E ANALISE DE DADOS:

Esta pesquisa foi aprovada pelo Comité Etica em Pesquisa da Universidade Federal
de Minas Gerais — UFMG, com Certificado de Apresentacdo de Apreciacdo Etica ~CAAE,
ndmero 57026322.7.0000.5149°,

A pesquisa ocorreu em uma abordagem qualitativa de carater exploratorio que,
em consonancia com Gil (2002), busca maior familiaridade com o problema, que ocorreu por
levantamento bibliografico e por proposi¢coes de aulas voltadas ao tema.

A Proposta Pedagogica foi desenvolvida com quatro turmas de 4° ano do ensino
fundamental, totalizando 40 alunos/as. A partir de trabalhos autorais de artistas brasileiras,
foram selecionadas obras possiveis de se trabalhar com alunos/as do 4° ano do ensino
fundamental. As obras escolhidas para a proposta de trabalho com os/as alunos/as foram das
artistas: Conceigdo Tuca Mello, Sénia Gomes, Ana Maria Maiolino; Rosana Paulino;
e Adriana Varejéo.

Para o embasamento da pesquisa e seu desenvolvimento foram estabelecidos
didlogos e referéncias tedricas com autores/as como Barbosa (2019), Coutinho (2009),
Barros (2016), Loponte e Dias (2016), Loponte e Dias (2019) e Louro (2003), autoras que
discutem em suas publicacdes as relacdes de género, feminismo e diversidade relacionados a
educacao e as producdes de artistas mulheres no Brasil. Foram utilizadas também as teorias de
Pimentel (2013) e Arthur Efland (2005) sobre cogni¢do e imaginacao.

Na primeira etapa houve uma avaliacdo diagnostica em forma de roda de conversa
com o objetivo de verificar qual o estereGtipo de artista permeava o imaginario dos/as
alunos/as. No primeiro momento foram apresentados alguns trabalhos de bordados
produzidos por artistas homens e, para motivar as falas, foram abordadas questdes como: vocé
acha que o/a artista desta obra é homem ou mulher? E brasileira/o, europeu/eia ou de outra
nacionalidade? O trabalho com tecidos, linhas e agulhas faz parte do universo masculino ou
feminino? Apenas ao final da primeira etapa foram apresentados/as os artistas produtores dos
trabalhos artisticos utilizados para discussdo. Ainda na primeira etapa, verificando se a

concepgdo androcéntrica e ou eurocéntrica de artista permeava o universo das criangas, foi

? Os registros das experiéncias foram realizados por meio de fotografias e videos e, quando necessério, houve a
captacdo de audios dos/as alunos/as sobre as vivéncias experimentadas, sempre em conformidade com a
submissdo do projeto ao Comité de Etica em Pesquisa da UFMG. As falas dos/as alunos/as foram analisadas no
contexto das dinamicas, atividades e conversas propostas em sala de aula. A analise dos dados ocorreu com base
nos audios captados durante o desenvolvimento de tais aulas. As falas foram transcritas para a pesquisa
mantendo o anonimato dos/as alunos/as participantes. Houve também o registro de fotografias de trabalhos
artisticos produzidos pelas/os alunos/as, que foram utilizados na pesquisa mediante autorizacdo do/a aluno/a e de
seu/sua responsavel. Durante o desenvolvimento das aulas os/as alunos/as nao tiveram seus rostos divulgados
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solicitado a todos/as que citassem nomes de artistas dos/das quais j& conheceram suas obras
ou dos/das quais ja ouviram falar.

Para a segunda etapa, foram analisados os dados da avaliacdo diagndstica da aula
inicial. A partir de tais dados, houve o planejamento para as aulas seguintes, momento em que
os/as alunos/as realizaram producbes de arte por meio de contato com as poéticas das
mulheres artistas brasileiras. A escolha das artistas e de suas obras ocorreu a partir de
mulheres naturais ou naturalizadas brasileiras, inserindo nesse universo duas artistas mineiras
e uma artista de Montes Claros, cidade onde aconteceu a pesquisa.

A escolha pelas producBes artisticas durante a segunda etapa deu-se pela
possibilidade de se trabalhar com a faixa-etaria dos/as alunos/as de 4° ano - nove anos de
idade. Embora muitas artistas brasileiras abordem temas relacionados a género, identidade e
diversidade, foi levada em consideracdo a necessidade de selecionar obras que dialogassem
especificamente com essa faixa-etaria do ensino fundamental. Com as obras escolhidas,
houve, portanto, o objetivo de gerar discussdes e envolvimentos possiveis com alunos/as, seja
cognitivamente, seja pela sensibilidade as poéticas.

A Proposta Pedagdgica foi pautada em experimentacdes, criacdes e na capacidade de
imaginacdo, ja que a arte, “sendo uma area de conhecimento, a elaboracdo e a fruicdo de
producdes artisticas dependem da articulacdo entre a percepcdo, a imaginacdo, a emocao, a
investigagdo, a sensibilidade e a reflexdo” (PIMENTEL, 2013, p.97).

Na terceira etapa, momento final da Proposta Pedagdgica, visando compreender as
contribuicdes que as intervencdes trouxeram, houve novo levantamento dos dados, em forma
de nova roda de conversa, direcionada a partir dos resultados da primeira etapa, buscando
compreender se houve mudangas nas concepcdes iniciais, se novas concepgdes foram
formadas ou mesmo se houve o reforco de ideias e experiéncias ja existentes antes da

finalizacdo do processo vivenciado.
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4 DESENVOLVIMENTO

A intencdo da Proposta Pedagogica desenvolvida foi a de propiciar o conhecimento
em arte em torno de experiéncias estéticas e reflexdes sobre as relacdes de género e o respeito
a diversidade, questionando e revisando os estereotipos de género. Para tanto, em consonancia

com Coutinho e Loponte (2015), houve algumas reflexdes durante o planejamento das aulas:

Que tipo de arte, de ensino de arte, de escola, de formacdo docente pode
funcionar como dispositivo estratégico e alternativo de desconstrucdo dessa
hegemonia? Que contribuicdes os estudos sobre as proposicfes de artistas
mulheres podem trazer as criangas (e ndo somente a elas)? Em tempos em
gue as politicas e agendas educacionais clamam pela equidade de género,
como manter acostamento a producdo dessas artistas? Como ainda é
possivel dar ao ensino de arte um olhar unifocal, que privilegia apenas o
ponto de vista masculino, em pleno século XXI? (COUTINHO e
LOPONTE, 2015, p.186)

As producdes de mulheres artistas foram inseridas numa Proposta Pedagodgica que
buscou provocar dialogos diversos sobre questdes que se opusessem ao sexismo, a exclusdes
e a invisibilidades. Refletindo sobre como as produgdes de mulheres artistas brasileiras
poderiam contribuir com praticas educativas sobre género e diversidade, a partir das
experiéncias propostas buscou-se, primeiramente, compreender como meninos e meninas
concebiam as relacGes de género na arte e na sociedade e, a partir do diagnostico levantado,
houve propostas e reflexdes que buscaram contribuir positivamente com olhares, repertérios e

comportamentos frente as relagdes de género e ao respeito a diversidade.

E no limiar dessas discussbes que argumentamos que a perspectiva de
género no ensino de Artes Visuais ndo se limita a inclusdo de obras de
artistas mulheres. Sabe-se que uma demanda recorrente da discussdo
feminista e de género na arena das Artes Visuais tem sido a denuncia do
apagamento das mulheres artistas nos grandes relatos da historia da arte.
Esta parece ser uma demanda longe de ser dirimida se levarmos em conta a
presenca assimétrica de género, particularmente desfavoravel as artistas
mulheres (DIAS e LOPONTE, 2019, p.2)

De acordo com Efland (2005), quando uma crianca aprende ela cria significados para
0 seu conhecimento na relagdo entre corpo e mente. Para o autor, o proposito da arte deve ser
o de aprofundar a imaginacdo na criacdo de significados pessoais, construindo sentidos para
uma aprendizagem significativa em relacdo ao mundo em que vivemos. Aliadas as
proposicOes de experimentacgdo e criagdo artisticas, com as obras selecionadas, houve o intuito
de questionar estereétipos e de relacionar sentidos aos conhecimentos construidos pelos/as
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alunos/as, além de proporcionar reflexdes que contribuissem assertivamente com seus olhares,

repertorios e comportamentos frente as relacdes de género na sociedade.

4.1 Artistas e Poéticas
Abordaremos, de maneira sucinta, a biografia das artistas escolhidas, bem como
sobre algumas producdes escolhidas para a Proposta Pedagdgica.

4.1.1 Conceigéo Tuca Melo

Tuca Conceicdo Melo, artista mineira nascida na cidade de Sdo Francisco e residente
em Montes Claros, norte de Minas Gerais, cidade que, como ela diz, a acolheu como sua. A
artista pinta desde crianca e fez da arte sua profissdo, tendo participado de varias exposicoes
pelo Brasil. Além das producGes artisticas e do artesanato que produz, foi professora de

pintura para criancas e adultos por muitos anos.

Nunca consegui fazer outra coisa que ndo seja pintar, sou formada em
Educacdo Artistica pela Unimontes, mas sou autodidata, pintei durante toda
minha vida. Desde crianga eu ficava olhando os livros de artes, e me
imaginando I& dentro, imaginava como o artista tirou aquela visdo, aquele
quadro. Pintei meu primeiro quadro com 14 anos de idade, ele estd em S&o
Francisco e até hoje de vez em quando eu vou la e o vejo. A diferenca do
artista € essa, ele ndo consegue ficar com a ideia guardada, ele tem que
funcionar, ¢ se expor mesmo, se¢ “despir” diante do publico, o que ndo ¢
facil” (MELO, Tuca Concei¢do em https://onorte.net/cultura/conceic-0-melo-
arte-em-poucas-palavras-1.520952)

Figura 1 - Elas. Acrilica sobre tela. Artista: Conceicdo Melo. Dimensdes: 120x90cm.
Ano: 2013.

Fonte:
https://www.facebook.com/search/top?q=tuca%20concei%C3%A7%C3%A30%20melo
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Muitos de seus trabalhos sdo voltados a arte religiosa, regional e folclorica. “Elas”,
pintura realizada pela artista em homenagem as diferentes mulheres apresenta imagens
femininas com tracos corporais parecidos e com diferentes cores, podendo evocar a ideia de

forca e coletivismo, assim como outras questdes relacionadas ao universo feminino.

4.1.2 S6nia Gomes

A artista Sdnia Gomes € natural de Caetanopolis (MG) e suas obras sdo a partir de
materiais como linhas, bordados e tecidos reutilizados. Desde a infancia, a artista tem o
universo artistico intimamente ligado a sua biografia, criando colares, roupas, pulseiras e

acessorios de diferentes formas:

Nascida no ano de 1948, na cidade mineira de Caetandpolis, teve a infancia
marcada pelo universo da costura e do bordado. No passado, a cidade
abrigava uma fabrica de tecidos e chegou a ser considerada um polo téxtil do
estado de Minas. Desde muito pequena, Gomes colecionava pedagos de
pano, amostras de chita e botdes para brincar. Amava estofar tecidos e fazia
costuras bem abstratas, unindo trapos em formas organicas, mas nunca
humanizadas. Também enrolava bonecas, dava nés e as vestia, criando
roupinhas nada convencionais (RODRIGUES JR., 2019, p.12).

A artista produz objetos diversos, que trazem historias de vérias pessoas e se

reconfiguram em suas poéticas:

Me interesso pela textura, as diferentes historias e memorias que os tecidos
carregam. Eu recebo diversos bordados e toalhas de mesa, paninhos, vestido
de noiva, lencos, diferentes tecidos e pecas que faziam parte da vida de
outras pessoas. Sinto que quando recebo essas pecas tenho responsabilidade
de ndo deixa-las morrer. Dessa forma cabe a mim um grande compromisso
de respeitar 0 que aquele objeto, tecido, bordado, vestido deseja se
transformar. Os materiais que aparecem nos meus trabalhos, de uma certa
maneira, sdo materiais que chegam até mim. Eu ndo saio a busca das coisas.
Eu ganho tecidos, troncos, gaiola...e percebi que a gaiola comegou a dar
outras possibilidades de experimentagdo plastica. (S6nia Gomes em
entrevista ao https://mjournal.online/).
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Figura 2 - Maos de Ouro (2008). S6nia Gomes. Grafite, caneta, costura, amarracdes,

tecid

endas

ariadas sobre papel. 47 X 37

Fonte: https://www.ufrgs.br/arteversa/as-maos-de-ouro-de-sonia-gomes-costura-e-
memoria/

Assim como os tricos, bordados e costuras de Sdnia Gomes, a historia de vida da

artista também é mesclada por uma mistura de historias, ja que “seu universo familiar é

dividido em dois extremos: um relacionado a ascendéncia africana, por parte da mae, e 0

outro ligado a familia do pai, branca, abastada, catdlica e tradicional nos costumes”

(RODRIGUES JR., 2019, p.12).

Sua inquietude se expressa em suas obras de diferentes formas, como em “Maos de

Ouro” (2008), um livro que faz referéncia a enciclopédia de trabalhos artesanais dirigidos as

mulheres, vendida em fasciculos semanais entre os anos de 1960 e 1970 pela editora Abril

Cultural.

A tarefa destas publicacdes era ensinar o manejo de técnicas artistico-
manuais por um lado, quanto a incorporagdo de codigos de bom gosto para o
trato com o ambiente doméstico e a apresentacdo publica correta do corpo.
Entre o projeto do livro real e a realidade do livro poético de Sénia, instaura-
se um fosso enorme que distancia o plano organizador do primeiro, cujo
objetivo era ensinar a ser uma boa mulher que entendia 0s esquemas, que
manejasse as réguas, tesouras, ilhoses, lapis e moldes, e do segundo cujo
plano delicado foge a qualquer esquema previamente dado. Nesse sentido o
livro de Sonia ataca o livro real, na medida que, ao invés de fazer o objeto
decorativo, bem aprumado para vestir 0 corpos ou para arrumar a casa, ela
ordena por meio da montagem cumulativa os retalhos, deixando a mostra o
processo que revela costuras as vezes grosseiras. Tais irregularidades
fragilizam os esquemas numéricos e as figuras geométricas exibidas no
verdadeiro Mdos de  Ouro. (BISPO, Alexandre Araujo em
http://www.omenelick2ato.com/artes-plasticas/213).
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Na versdo da artista, o livro deixa de ser um objeto tradicional, recebendo tecidos,
estampas e amarracdes e convidando-nos ao questionamento também do tradicionalismo de
um manual de regras que fora produzido acerca da figura feminina como fruto de concepgdes

sociais de um projeto civilizatorio.

4.1.3 Anna Maria Maiolino

A artista Anna Maria Maiolino nasceu na Italia e se mudou com a familia para o Rio
de Janeiro em 1960. Maiolino adotou a nacionalidade brasileira, sendo o Brasil o pais onde
praticamente toda a sua produgdo artistica foi produzida.

Nascida em 1942, natural de Scalea, na regido da Calabria. Em 1954, aos
doze anos, emigra para a Venezuela onde se forma em Belas Artes. Em
1960, Maiolino desembarca em terras brasileiras no apice do projeto de
construcdo de um pais moderno, momento historico imantado pelas utopias
modernistas e projetos de esquerda que mobilizavam os debates nacionais.
Sua chegada ao Brasil coincide com a data de nascimento da nova capital do
pais, Brasilia. (BERGAMASCHI, 2018, p.211)

Suas obras relacionam-se a questdes relativas ao pertencimento, a subjetividade e ao
feminino. A partir da década de 1970, a artista desenvolve a série “Fotopoemacao”, em que
cria poemas visuais por meio de atos performativos fotografados, como ¢ o caso de “Por um
fio” (1976): a mae de Anna, Vitalia, a artista e sua filha, Veronica, sdo retratadas lado a lado
ligadas por um fio de barbante, com cada ponta na boca de uma delas.

Figura 3: Por um Fio, 1976. Performance.SérieFotopoemacao,

Anna Maria Maiolino. Fotografia anal6gica em branco/preto,
52x79cm.Col. Particular. Foto: Regina Vater

Fonte:
https://www.epublicacoes.uerj.br/index.php/concinnitas/article/view/40229/28142
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Assim o fio se associa ao universo feminino, ao fardo de preservacdo da
linhagem, seja através da narrativa e das tradicGes orais, seja devido as
condicdes bioldgicas e reprodutivas do género feminino. Ainda o titulo Por
Um Fio nos remete a fragilidade da vida, ja que a expressdo coloquial
popular diz respeito a uma situacdo de perigo, quando se escapa da
iminéncia da morte “por um fio”. O simbolo do fio, da linha, e o trabalho da
costura esta presente com frequéncia em ou