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Resumo

Brasilia, cidade erguida como promessa utdpica de refundacao do pais, inspirou a realizagédo
de um vasto conjunto de filmes. Entre eles, filmes de propaganda da Companhia
Urbanizadora da Nova Capital (Novacap) que, desde a construcdo da cidade, exaltavam os
mitos fundadores, os “50 anos em 5”, a lideranca de Juscelino Kubitschek e os operarios
incansaveis que ergueram a nova capital. Por outro lado, diversos filmes promoveram desvios
das utopias de Brasilia no cinema. Partimos do conceito de desvio formulado por Guy Debord
em colaboracdo com os situacionistas, buscando alarga-lo, de modo a abarcar os gestos
desviantes dos filmes do corpus da pesquisa. Nosso propdsito é investigar como os filmes
Brasilia segundo Feldman (1979), de Vladimir Carvalho, Fala Brasilia (1966), de Nelson
Pereira dos Santos, Brasilia, contradi¢des de uma cidade nova (1967), de Joaquim Pedro de
Andrade (em contraposicdo a Brasilia, planejamento urbano (1964), de Fernando Coni
Campos), Conterraneos velhos de guerra (1991), de Vladimir Carvalho, A cidade é uma s6?
(2011), Branco sai, preto fica (2014), e Era uma vez Brasilia (2017), os trés ultimos dirigidos
por Adirley Queiros, através das articulagdes entre os corpos filmados, o espaco e o tempo,
desviam os sentidos propostos pela arquitetura e pela histéria oficial, seguindo na contraméo
do tempo histdrico ancorado no progresso.

Palavras-chave: Brasilia; desvio; tempo historico; utopia.

Abstract

Brasilia was built up with the utopic pledge of refounding the country. This city inspired the
realisation of a vast amount of movies. Among them, on one hand, propaganda films created
by New Town Development Company(Novacap), since the construction of the city, which
exalted the founding myths, the “50 years in 57, the leadership of Juscelino Kubitschek and
the indefatigable workers who built the new capital. On the other hand, several films deviated
from the utopias of Brasilia. We start from the concept of deviation created by Guy Debord,
in collaboration with the situationists, and attempt to enlarge it, in order to address the
deviating gestures in the films which compose the corpus of this research. Our purpose is to
analyse how the films Brasilia segundo Friedman (1979), by Vladimir Carvalho, Fala
Brasilia (1966), by Nelson Pereira dos Santos, Brasilia, contradicdes de uma cidade nova
(1967), by Joaquim Pedro de Andrade (opposing Brasilia, planejamento urbano (1964), by
Fernando Coni Campos), Conterraneos velhos de guerra (1991), by Vladimir Carvalho, A
cidade é uma s6? (2011), Branco sai, preto fica (2014), and Era uma vez Brasilia (2017), the
last three directed by Adirley Queiros, deflect the senses proposed by the official architecture
and the official history, through the articulation among bodies, time and space, following the
opposite direction of the historical time underpinned in the concept of progress.

Key words: Brasilia; deviation; historical time; utopia.
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Introducéo

Aqui € o lugar onde o0 espaco mais se parece com o tempo.

Clarice Lispector

Desde o inicio de sua construcao, Brasilia, a cidade edificada sobre o nada quase como
um set de filmagem, foi palco para filmes, constituindo-se simultaneamente engquanto canteiro
de obras e locacdo. Tudo isso porque o presidente Juscelino Kubitschek precisava de apoio
para realizar seu projeto ambicioso e polémico de 1956 a 1960, e encomendou muitos filmes
desde o inicio da construcdo através da Companhia Urbanizadora da Nova Capital do Brasil
(Novacap), empresa publica responsavel pela construcdo e controle da cidade. Brasilia tem,
assim, uma “voca¢ao documental”, pois “unica cidade no mundo a ser filmada no momento
mesmo de ser construida, (...) foi partejada pelo cinema” (CARVALHO, 2002, p.315).

Brasilia foi o principal lema de campanha de Juscelino Kubitschek, ancorada na
promessa de que o seu governo faria o pais avangar “50 anos em 5”. A construcdo da nova
capital foi definida como meta-sintese do Programa de Metas, um plano que elencava as a¢Ges
necessarias de incentivo e investimento em determinados setores da economia que deveriam
ser efetuadas durante 0 mandato de Kubitschek. Na época, a capital do Brasil, Rio de Janeiro,
se situava no litoral do pais, e a constru¢cdo de Brasilia provocou um processo de
interiorizagdo, pois foi erguida em pleno Planalto Central desabitado, tendo como base de
sustentacdo o mito do progresso. Como afirma James Holston (1993), a visao teleoldgica da
historia, que subjaz a construcdo da cidade, é paradoxalmente desistoricizante, pois ignora as
diversas origens e conflitos em jogo nas trajetdrias dos agentes, além de partir da “total
descontextualizacdo, na qual se toma um futuro imaginado como a base critica pela qual
avaliar o presente” (1993, p.17).

Para Holston (1993), JK encontrou no estilo modernista do arquiteto Oscar Niemeyer
e do urbanista Lucio Costa a expressdo perfeita para o seu projeto desenvolvimentista. Afinal,
0 modernismo arquitetdnico promovia uma ruptura com o passado ao atribuir a arquitetura a
capacidade de criacdo de um novo mundo, como também apresentava uma estética baseada
no distanciamento e na desfamiliarizacdo na relacdo com o habitante da cidade. A arquitetura
moderna, amplamente debatida nos Congressos Internacionais de Arquitetura Moderna de

1928 até meados dos anos 1970, foi usada como ferramenta de renovagdo dos espacos
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urbanos desde a reconstrugdo das cidades da Europa devastadas no P6s-Guerra, mas no Brasil
foi mobilizada como tentativa de salto do estagio de “subdesenvolvimento” para o de pais
desenvolvido. Lucio Costa e Oscar Niemeyer eram frequentadores dos CIAM, e foram
bastante influenciados pelas ideias de Le Corbusier expostas nas obras A cidade radiosa e A
carta de Atenas. H4 uma afinidade entre a estética modernista como forma de apagamento e a
tentativa de um governo desenvolvimentista de reescrever a historia do pais a partir de um
marco zero que seria a construcdo de Brasilia. Esse processo, como se sabe, ndo se deu sem
contradicoes.

(...) Considerados em relagdo com a pobreza das cidades-satélites, os
privilégios do Plano Piloto contradizem as premissas que nortearam a
fundagdo da cidade. Pois os planejadores queriam fazer de Brasilia um
exemplo de progresso, negando as condi¢des do subdesenvolvimento na
construcdo e na ocupagéo da cidade — e ndo simplesmente deslocando-as do
litoral para o interior, transportando-as das grandes cidades para Brasilia, ou
transpondo-as para outra escala. Todavia, a simples existéncia das cidades-
satélites, onde vivem quase trés quartos da populacdo do Distrito Federal,
subverte essa intencao, reproduzindo a distin¢do entre o centro privilegiado e
a periferia destituida — um dos tragos mais basicos do resto do Brasil urbano
e do subdesenvolvimento que os planejadores de Brasilia queriam negar ao
construir o seu novo mundo. (HOLSTON, 1993 p.35)

Segundo dados do censo realizado pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica
(IBGE), a regido do Distrito Federal contava, em 2010, com uma populacdo de 2.570.160
pessoas; ja em 2018 a populacdo estimada era de 2.974.703 pessoas.? Esta pesquisa ndo
apresenta dados isolados de cada municipio da regido. Os dados mais recentes de que se
dispde provém da Pesquisa Distrital por Amostra de Domicilios do Distrito Federal
(PDADDF), de 2018, realizada pela Companhia de Planejamento do Distrito Federal
(Codeplan). Segundo a pesquisa, 0 DF apresentava naquele ano 2.894.953 moradores; dos
quais apenas 401.508 pessoas viviam no Plano Piloto e imediagdes, e os demais nas cidades
satélites. O relatdrio da Codeplan de 2015 informa que a maior cidade satélite seria Ceilandia,
com uma populacdo estimada em 489.351 habitantes. Ou seja: a populacdo das cidades
satélites do Distrito Federal corresponde hoje a muito mais do que os “dois tercos” da
populacédo de Brasilia que constam dos dados presentes na primeira edi¢do do livro de James
Holston sobre Brasilia, A cidade modernista, publicado em 1993.

A pesquisa da Codeplan indica ainda que o Plano Piloto é o principal local de trabalho
dos residentes no Distrito Federal, correspondendo a 41,2% do total de enderecos de destino.

O relatdrio da Codeplan de 2018 divide o Distrito Federal em quatro grupos e informa que,

*Mais informacdes em: https://cidades.ibge.gov.br/brasil/df/panorama
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enquanto o grupo 1, composto pelo Plano Piloto e proximidades (Jardim Boténico, Lago
Norte, Lago Sul, Park Way e Sudoeste/Octogonal), conta com uma renda domiciliar média de
R$15.614,00, ja o grupo 4, a regido mais pobre do DF, formada por Fercal, Itapod, Paranoa,
Recanto das Emas, SCIA-Estrutural e Varjdo, apresenta uma renda familiar média de
R$2.465,00. O surgimento das cidades satélites ja estava previsto no Plano Piloto de Ldcio
Costa, mas ndo da forma como ocorreu. Profundas desigualdades entre centro e periferia
permanecem — e se aprofundam - no Distrito Federal, marcado desde a sua construcao pelo
crescimento desenfreado e desordenado das cidades. Ou seja, ndo demoraram a entrar em jogo
os “paradoxos da utopia”, na expressdo de Holston, legados pelo projeto de Brasilia, cidade
concebida como “modelo, uma imagem construida, ndo a partir das condi¢cdes brasileiras
existentes, mas do futuro do pais” (1993, p.92).

Uma cena de Bye bye Brasil (1979), de Carlos Diegues, proporciona, se quisermos,
uma sintese dessas contradi¢cfes. Quando o sanfoneiro Cigo, sua esposa Dasdd e seu filho
chegam a Brasilia, ap6s uma longa viagem numa caravana de artistas mambembes que
percorreram a Amazénia, a chegada € ja uma partida. Na sequéncia em que a assistente social
orienta Cico e Dasdd, com o bebé nos bragos, a montagem alterna entre imagens do Eixo
Monumental, do ponto de vista de Cigo, e planos da assistente conversando com eles no
interior do veiculo onde viajam: “Um milhdo de habitantes, mais de um milhdo de habitantes.
Cabe mais alguém? Né&o cabe. E, no entanto, continua a chegar gente como vocés, do Brasil
inteiro. E é justo: o futuro esta aqui, no Planalto Central. Agora nés, da assisténcia social, nds
cuidamos de vocés, nds orientamos vocés, nos abrigamos toda familia. Bem, ndo da pra ser
aqui, no centro da cidade”. Eles chegam de Kombi a uma rua sem asfalto de uma cidade
satélite, repleta de criancas jogando futebol. No automovel, 1é-se: “Casa do Ceara. Assisténcia
Social Declarada de Utilidade Publica. Quadra 910. Asa Norte Comercial” (endereco da casa
de assisténcia social, que leva o nome de um estado do Nordeste, localizada no Plano Piloto).
A porta da Kombi é fechada e eles ficam 14, desolados; em seguida, adentram um barraco. Se
o futuro estd em Brasilia, a promessa da chegada a um lugar onde se vive “em outro tempo”

se revela uma farsa para 0s migrantes expulsos, conduzidos a uma cidade satélite bem longe

% O filme de Carlos Diegues, que percorre diversos espacos, sem se restringir a Brasilia, ndo integra 0 nosso
corpus de pesquisa, sendo mobilizado nesta introducdo em funcdo da cena descrita. Mas o cineasta chegou a
fazer um curta-metragem com uma camera 16 mm em punho no ano de 1960, ja no final da construcdo de
Brasilia, apds se mudar para a cidade junto com seu pai. No entanto, nenhuma cépia do filme foi preservada. A
informacdo sobre o filme de Carlos Diegues consta nesta reportagem do Correio Braziliense:
http://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/diversao-e-arte/2010/04/04/interna_diversao_arte,183705/50-
filmes-que-marcaram-a-cidade.shtml



http://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/diversao-e-arte/2010/04/04/interna_diversao_arte,183705/50-filmes-que-marcaram-a-cidade.shtml
http://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/diversao-e-arte/2010/04/04/interna_diversao_arte,183705/50-filmes-que-marcaram-a-cidade.shtml

do Plano Piloto, onde encaram a dureza do presente impregnado de passado nas ruas
miseraveis da periferia, historia vivida por tantos trabalhadores desde a construcéo da cidade.
“Bye, bye, Brasil”: tal como nesta cena, Brasilia aparece nos filmes do corpus como “espago
metonimico”, um microcosmo do Brasil: a histéria de Brasilia ¢ a historia do pais, as
promessas e 0s fracassos de Brasilia sdo as promessas e os fracassos do Brasil (em uma
relacdo de continuidade, nalguma medida, com o investimento simbodlico que cercou o
planejamento e a construcédo da cidade).

Podemos convocar um trecho de uma cronica de Clarice Lispector, Nos primeiros
comecos de Brasilia, do livro A descoberta do mundo, antecipado na epigrafe desta
introducdo, para indicar a problematizacdo que costura o amplo e heterogéneo conjunto de
filmes que compdem o0 nosso corpus de pesquisa: “aqui ¢ o lugar onde o espago mais se
parece com o tempo” (1999, p.295). Desde a sua concepgao, Brasilia representou ndo apenas
um novo lugar, mas um novo tempo: utopia e ucronia, simultaneamente. Os filmes de
propaganda da Novacap difundiram o imaginario da ruptura com o passado e do salto para o
futuro a partir da construcdo de Brasilia. Neles, o espaco da cidade surge em constante
expansao a partir de imagens aéreas sobre estradas e angulos que valorizam a grandiosidade
dos monumentos. Tudo € visto segundo um olhar totalizante que supde plenas
correspondéncias entre as intencbes dos lideres e a concretizacdo da cidade. Filmes como As
primeiras imagens de Brasilia (1957) e O bandeirante (1957), ambos de Jean Manzon,
Brasilia (1957), de Sélvio Silva, e Brasilia, profecia de Dom Bosco (1957), de Romeu
Paschoaline, se utilizam de alusdes ao “descobrimento do Brasil” e ao bandeirantismo, entre
outros mitos, para elaborar uma historicizacdo paradoxalmente desistoricizante da construcao
da cidade, vinculando-a a acontecimentos distantes no tempo que reforcam os sentidos de
refundacdo do pais, conquista do territério e progresso.

Por outro lado, diversas obras desviaram as projecdes da utopia modernista e do
desenvolvimentismo difundidas pelos filmes da Novacap: Brasilia segundo Feldman (1979) e
Conterraneos velhos de guerra (1991), ambos de Vladimir Carvalho, Fala Brasilia (1966), de
Nelson Pereira dos Santos, Brasilia, contradi¢cbes de uma cidade nova (1967), de Joaquim
Pedro de Andrade, A cidade é uma s6?(2011), Branco sai, preto fica (2014) e Era uma vez
Brasilia (2017), os trés ultimos de Adirley Queirds. Nao falamos em “desviar” por acaso. As
praticas situacionistas® elaboram formas de contestagdo das relacdes entre o corpo, o tempo e

a cidade impostas pela arquitetura; por tras de todas essas praticas estd o desvio, ja que o

*Entre elas, a construcéo de situacdes e a deriva, temas que abordaremos no terceiro capitulo da tese.
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grupo de situacionistas (ativo de 1957 a 1972) ndo prop0e realizar uma nova arquitetura, um
novo urbanismo,®> nem uma nova geografia, mas o desvio delas. A tese se apropria da nogdo
de desvio, elaborada por Guy Debord (2003a; 2007) em colaboragdo com os situacionistas,
para refletir sobre como os filmes “desviantes” reunidos em nosso corpus de pesquisa
fabricam outras relages entre corpo, tempo e espacgo, na contramdo das projecdes utdpicas
engendradas pelos filmes da Novacap.

Guy Debord defendia a realizacdo de antifilmes, que se engajavam principalmente na
remontagem critica das imagens da sociedade do espetaculo. O seu projeto era combater a
assimilacdo entre ideologia e realidade que vigoraria nesta sociedade; para o teorico e
cineasta, “na medida em que a materializacdo da ideologia na forma do espetaculo, que
arrasta consigo o éxito concreto da producdo econdmica autonomizada, se confunde com a
realidade social, essa ideologia pode talhar todo o real segundo o seu modelo” (DEBORD,
2003a, p.160). No combate as imagens espetaculares, Debord criou Critica da separacdo
(1961) e A sociedade do espetaculo (1973), “antifilmes” que eram, em sua concepgdo, anti-
ideologicos, feitos a partir da técnica do desvio, buscando a destruicdo do cinema e a
transformagdo de um mundo onde “tudo se esvai na fumaga da representacdo” (DEBORD,
2003a, p.14).°

Se 0 anticinema proposto por Guy Debord partia principalmente do desvio,
compreendido como montagem negativa das imagens de arquivo, a presente tese ndo aborda
antifilmes, propondo alargar a nogéo de desvio para refletir sobre como filmes que criticam as
utopias criadas em torno da cidade de Brasilia combatem o espaco e o tempo histérico do
progresso (aquele dos “50 anos em 5”7, mas também, de um modo geral, o tempo do
desenvolvimento capitalista), desviando os sentidos propostos pela arquitetura e pela historia
oficial. O desvio de elementos pré-fabricados cria um duplo fundo onde convivem o sentido
anterior e o imediato, proporcionando multiplas virtualidades’ — ele corresponde a um dos
gestos de desvio analisados na presente tese, mas ndo € o Unico. Na nocdo alargada que

propomos, o desvio filmico também pode se dar por meio da acdo dos corpos no espacgo

°Ha divergéncias entre os situacionistas sobre a possibilidade de uma “arquitetura situacionista”, tendo em vista
que, enquanto Constant projetou a utopia de uma cidade situacionista com sua Nova Babildnia, Guy Debord
acreditava que qualquer imposicdo da arquitetura sobre as vidas dos sujeitos (por mais aberta e participativa que
ela fosse) ndo seria situacionista, mas sim o uso desviante dela.
®Debord se inspira nas reflexdes de Feuerbach em A esséncia do cristianismo para realizar a critica da sociedade
do espetaculo: vivemos num mundo que prefere “(...) a imagem a coisa, a copia ao original, a representacéo a
realidade, a aparéncia ao ser (FEUERBACH apud DEBORD, 2003a, p.14)”, de modo que “(...) o cimulo da
ilusdo é também o cimulo do sagrado” (FEUERBACH apud DEBORD, 2003a, p.14).
"Ver O desvio como negacao e prelddio, ensaio da Internacional Situacionista (2007).
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(submetendo a cidade a apropriacdo dos sujeitos, através de suas vivéncias) e das tensdes
entre tempo historico e tempo narrativo (as diferentes construcdes filmicas do tempo
elaborando relacdes entre passado, presente e futuro, de modo a romper com a temporalidade
do progresso).

No primeiro capitulo, Tempo, espago e utopias, discutiremos a utopia, no¢do central
em a tese, tendo em vista 0 modo como o0s imaginarios utdpicos criam outros mundos
localizados no espaco e/ou no tempo futuro. As utopias imaginam espacos irreais que séo
também projec¢des de futuro, enredadas a imagens do passado e do presente: elas constroem
espacos, mas também tempos. De um lado, as concepcOes de histéria amparada no progresso;
de outro, a critica marxista elaborada por Walter Benjamin (1987) em Sobre o conceito de
historia, para quem o tempo nao é linear e 0 progresso € uma catastrofe — iremos percorré-las
no primeiro capitulo, no esforco de preparar o terreno para as analises das construcdes
temporais dos filmes de propaganda da Novacap e dos filmes desviantes.

Ainda no primeiro capitulo, partimos da discussdo mais abrangente sobre utopia para
abordar as utopias de Brasilia e alguns aspectos da arquitetura da capital. Ponderamos sobre
0s antecedentes da construcdo da capital federal no Planalto Central (que teve diversos
defensores no decorrer da histéria, muito antes de JK), erguida tendo em vista a
interiorizacdo, a integracao e a seguranca nacionais. O capitulo aborda brevemente o contexto
politico nacional e internacional do governo JK, bem como os ideais desenvolvimentistas e
seu verniz “anti-utopico” (ao contrario das aparéncias), considerando o alinhamento aos
Estados Unidos na defesa do desenvolvimento do pais como modo de conter tendéncias
subversivas na América Latina. Discorremos ainda sobre os aspectos “distopicos” da capital,
estratégica do ponto de vista militar, com vias projetadas para as maquinas (os automaveis) e
pensada, desde o planejamento, como centro isolado, distante das cidades satélites (que
cresceram desenfreadamente, entre invasfes, desocupagdes, mandos e desmandos da
especulacdo imobiliaria).

“Brasilia ¢ de um passado esplendoroso que j& nao existe mais” (LISPECTOR, 1998,
p. 293): essa € a impressdo que temos hoje, ao olharmos para os cinejornais de propaganda da
Novacap produzidos na época da construcdo. No segundo capitulo, a tese se volta para a
investigacdo do imaginario utopico elaborado e difundido nos cinejornais da Novacap.
Identificamos alguns elementos que se repetem e sdao marcantes nas formas expressivas dos
filmes oficiais, com énfase na elaboragdo do espago filmico, na participacdo dos agentes da
construcdo em cena e nas relagdes entre tempo e espaco que derivam desses procedimentos.
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Apesar da distancia temporal, pois Brasilia segundo Feldman foi lancado 19 anos depois da
inauguracdo de Brasilia (e 20 anos apos a captacdo das imagens por Eugene Feldman), este
filme é analisado no segundo capitulo por lancar um novo olhar sobre a edificacdo da capital,
em tudo contrastante com as representacdes presentes nos filmes oficiais. Historicamente, é 0
primeiro a trazer a tona o epis6dio do massacre dos operdrios da construtora Pacheco
Fernandes, mortos pelos policiais da Guarda Especial de Brasilia (GEB) na calada da noite,
apos terem protestado contra a comida estragada que lhes foi servida na cantina do
acampamento. Brasilia segundo Feldman rememora a repressdo policial contra 0s operarios,
sem perder de vista 0 presente, vislumbrando a esperanca de engajamento dos trabalhadores
na contestacdo a ditadura militar. Este documentario faz a passagem entre os filmes que se
alinham a utopia modernista e aqueles que promovem o desvio.

No terceiro capitulo, retornamos a teoria para abordar a nocéo de desvio, 0 anticinema
de Guy Debord e as préticas situacionistas — fundamentagdo necessaria para a analise dos
filmes desviantes na tese. Articulamos o pensamento de Debord sobre o tempo historico
irreversivel as nocbes de regimes de historicidade, de Hartog (2013), e de espaco de
experiéncia e horizonte de expectativa, de Koselleck (2006). Buscamos, assim, compreender
como os filmes do corpus de pesquisa engendram experiéncias histéricas em suas narrativas:
se priorizam o presente, o passado, o futuro ou a condensacdo dos tempos; quais relacbes
estabelecem entre a memoria, 0 medo e a esperanca. Ricoeur (2007) nos oferece ainda, no
mesmo capitulo, as conexdes entre o0 corpo, 0 tempo e 0 espago na arquitetura, importantes
para a elaboracdo de nossa nogéo de desvio.

No quarto capitulo, seguimos para a analise dos filmes desviantes (retomando o
caminho iniciado com Brasilia segundo Feldman). Investigamos o “desvio pelo direto”
empreendido em documentarios do Cinema Novo que filmaram a cidade de Brasilia: Fala
Brasilia (1966), de Nelson Pereira dos Santos, e Brasilia, contradi¢cGes de uma cidade nova
(1967), de Joaquim Pedro de Andrade (analisado como desvio dos principios formais de
Brasilia, planejamento urbano (1964), de Fernando Coni Campos). Fala Brasilia é um estudo
sobre a multiplicidade dos sotaques do pais, abrigada na capital, em que o0s migrantes
entrevistam uns aos outros e narram suas memdarias, bem como a vida na nova cidade.
Brasilia, planejamento urbano é um curta-metragem baseado no Relatorio do Plano Piloto,
vencedor do concurso para a construgdo da cidade e redigido por Lucio Costa, dono do
escritorio onde o cineasta Fernando Coni Campos trabalhou; Brasilia, contradi¢cGes de uma

cidade nova, por sua vez, pode ser visto como contestacdo ao que elabora este ultimo filme,
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através de uma narragdo irdnica e das entrevistas com os operarios que vivem nas cidades
satélites, e também com os estudantes que vivenciam o caos na Universidade de Brasilia
(UnB) apds as perseguicOes aos professores feitas durante a ditadura militar. Buscamos situar
o Cinema Novo em sua relacdo com o desenvolvimentismo (0 movimento estético combatia
manifestamente, como € sabido, o estado ‘“subdesenvolvido” do cinema ¢ do pais).
Elaboramos, a partir da analise dos filmes, uma sintese entre o “desvio pelo direto” proposto
por Jean-Louis Comolli em seu ensaio acerca das relacGes entre o cinema de ficcdo e o
cinema direto nos anos 1960, e o desvio proposto na presente tese. Argumentamos, ainda,
sobre como Fala Brasilia e Brasilia, contradi¢cbes de uma cidade nova desviam o espaco
atemporal, com relacfes estangues entre sujeito e objeto (tal como em Brasilia, planejamento
urbano), para investir na mise-en-scéne compartilhada, nas vozes e nos olhares dos operarios,
e na historicizacdo do espaco (retomando as condi¢des precérias do pais onde a cidade foi
erguida, e, mais especificamente no filme de Joaquim Pedro, aludindo a possibilidade de outra
utopia, a de uma cidade feita por e para 0s operarios, na ruptura com a ditadura militar).

“Olho Brasilia como olho Roma: Brasilia comegou como uma simplificagao final de
ruinas” (LISPECTOR, 1998, p.293). Esta imagem da paisagem faustica da capital, fundada
sobre 0 apagamento das ruinas, tem algo a nos dizer sobre Conterraneos velhos de guerra
(1991), de Vladimir Carvalho, analisado no quinto capitulo. O filme retoma o episodio do
massacre dos operarios da Pacheco Fernandes, abordado anteriormente em Brasilia segundo
Feldman, e confronta a versdo oficial do ex-presidente da Novacap, Ernesto Silva, como
também os depoimentos de Lucio Costa e Oscar Niemeyer. Realizado no decorrer de 19 anos,
iniciando-se ainda na ditadura militar e sendo lancado no periodo pds-abertura, Conterraneos
apresenta as ilusbes vividas pelos pioneiros, construtores de Brasilia, e o posterior
crescimento do engajamento dos operarios, através de episddios como a cria¢do do sindicato,
a formacdo da Associacdo dos Incansdveis Moradores da Ceilandia (Assimoc) e a
participacdo de um candango na politica partidaria, Geraldo Campos, que se tornou deputado.
No filme, o gesto de desvio acontece através do que chamamos de corpos-ruinas (num
didlogo que com a nocdo benjaminiana de ruina, apresentada em Sobre o conceito de
historia): o documentario realiza um trabalho de memoria, atento ao que foi esquecido, aos
mortos sob o concreto dos monumentos, a barbarie que foi apagada da histéria oficial, e ao
presente dos corpos filmados nas invasdes, entre residuos e escombros. Em lugar da utopia do

progresso e dos monumentos, Conterraneos velhos de guerra se detém sobre as ruinas,
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procurando pelo que “resta”, entre o passado dos pioneiros explorados na constru¢do da
cidade e o presente dos expelidos das invasdes.

“Brasilia ainda ndo tem o homem de Brasilia” (LISPECTOR, 1998, p.292). No filme
A cidade é uma s6?, de Adirley Queirds, estudado no sexto capitulo da tese, Dildu embarca
diariamente para uma longa viagem de 6nibus entre Ceilandia, onde reside e tem amigos, € 0
Plano Piloto, onde ndo faz mais do que limpar o chdo — até que se engaja huma campanha
fantasiosa para deputado distrital pelo Partido da Correria Nacional (PCN), reivindicando
indenizacdo para as familias expulsas das invasfes e garantias de acesso dos moradores da
periferia as benesses de quem vive no Plano. Dildu é auxiliado em sua campanha por Zé
Antbénio, seu cunhado, um grileiro que sonha em ficar rico negociando a compra de imaveis e
se envolvendo com a politica. As encenacgdes ficcionais coexistem com o testemunho de
Nancy, que, junto com sua familia, foi expulsa da Vila do IAPI durante a Campanha de
Erradicacdo das Invasdes (CEI), impulsionada pela Novacap, e que deu origem a Ceilandia na
década de 1970. A montagem justapbe testemunhos, encenacdes ficcionais e o desvio de
imagens e sons de arquivo de filmes da Novacap, como As primeiras imagens de Brasilia
(1957) e O bandeirante (1957), de Jean Manzon, e Novacap ano 25 (1981), de Dino Cazzola,
além da reencenacdo da propaganda que apresenta o jingle da campanha da CEl, A cidade é
uma so.

Realizado através de um edital de comemoracdo dos 50 anos de Brasilia, num periodo
de producdo de documentarios nostalgicos e entusiastas da capital, A cidade é uma s6? rompe
com a euforia comemorativa através da ficcionalizacdo dos arquivos (que tém seus sentidos
desviados pela ficcdo), e de seu confronto com testemunhos (elaborando contrastes, por
exemplo, entre a memodria de Nancy e a propaganda da CEIl); o filme aposta ainda em
“documentar a fic¢ao”, fazendo da presenga do antecampo em cena um meio para historicizar
0 presente e submeté-lo a critica. No confronto com o testemunho de Nancy e com as
encenacOes que envolvem os personagens Dildu e Zé Antonio, os arquivos da Novacap sao
utilizados de forma negativa e atualizados. Aponta-se, assim, o fracasso da utopia de Brasilia
como impulsionadora do desenvolvimento, a falacia da unidade da cidade (que figuraria a
homogeneidade da nacdo); expde-se, por outro lado, um presente marcado pelas exclusbes
entre Plano Piloto e periferia, especulacdo imobilidria e abismos entre representantes e
representados.

“Em Brasilia ndo ha por onde entrar, nem ha por onde sair. (...) Uma prisdo ao ar
livre” (LISPECTOR, 1998, p.294). Esta imagem lembra 0s moradores das periferias em
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Branco sai, preto fica (2014), de quem se exige um passaporte de acesso ao Plano Piloto. No
sétimo capitulo, analisamos como os filmes hibridos (entre ficcdo cientifica distopica e
documentario) de Adirley Queirds elaboram figuras de desvio a partir de corpos interditos:
corpos que fazem as passagens entre violéncias e autoritarismos passados e 0 perigo de
catéstrofes futuras, a partir das tendéncias sombrias do presente; no desvio, eles apontam a
distopia onde havia a utopia, a catastrofe onde se supunha o progresso. Referimo-nos, entre
outros, aos corpos dos viajantes no espago-tempo: o agente terceirizado Dimas Cravalancas
em Branco sai, preto fica, enclausurado no presente em sua maquina do tempo (um container
de obras), e o0 agente intergalactico WA4 em Era uma vez Brasilia, confinado num carro-nave
gue mais parece uma cela de prisdo. Mas também nos referimos aos corpos dos ciborgues
Marquim e Sartana em Branco sai, preto fica, mutilados da cidade, andando com o auxilio de
proteses e cadeira de rodas, apds terem sido violentados pela policia, no episédio de represséo
a um baile black em 1986, em Ceilandia. Por fim, aos corpos dos moradores de Ceilandia,
impedidos de atravessar a fronteira entre a periferia e o Plano Piloto, sendo constantemente
vigiados; aos corpos dos trabalhadores algemados no metr6 em Era uma vez Brasilia; e ainda,
no mesmo filme, ao corpo de Andreia Vieira, submetida ao controle ininterrupto da policia
apos ter sido presa por ter matado com um taco de sinuca um homem que a havia assediado.

Os filmes de ficcdo cientifica distopica de Adirley Queirds investem no género para
promover uma desfamiliarizacdo, mas ndo em consonancia com aquela proposta pela
arquitetura modernista. Trata-se, diferentemente, de uma desfamiliarizacdo critica que
promove uma radicalizacdo de aspectos negativos do Distrito Federal no presente.
Promovemos no capitulo 7, ainda, um dialogo com as reflexdes de Fredric Jameson sobre a
relacdo entre alegorias e tempo histérico no cinema de ficcdo cientifica (elaboradas em
Arqueologias do futuro), bem como com as andlises de Ismail Xavier em Alegorias do
subdesenvolvimento, discutindo a atualizacdo, no cinema de Adirley Queirds, do recurso as
alegorias como instrumento de critica a ideologia do progresso e ao fascismo (presente em
alguns filmes do Cinema Novo e do dito Cinema Marginal).

Tal como lemos em Jean-Louis Comolli (2008), interessa-nos as possibilidades que o
cinema tem criado para seguir na contramdo dos controles urbanos e do espetaculo, criando
desvios pelos quais se possam recuperar 0s vestigios, 0s corpos, as palavras, as narrativas,

através do registro das duracfes e passagens vividas pelos habitantes da cidade.
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(...) Digamos que o cinema nos confronta com aquilo que, de cada cidade
filmada, justamente ndo se reduz a sua dimensdo visivel. E é nesse sentido,
antes de tudo, que a abordagem cinematografica diverge da abordagem dos
poderes publicos que tentam controlar as cidades: os filmes levam muito
mais em conta o tempo da histéria e o do esquecimento do que 0s espagos
sobre os quais eles se exercem, 0s controles urbanos e as visibilidades pelas
quais se exercem. (COMOLLI, 2008 p.180, grifo nosso)

17



1 Tempo, espaco e utopias

1.1 Utopia e historia

Antes de Brasilia ser uma cidade, ela era uma utopia. A capital federal foi erguida a
partir do zero sobre o chdo do Planalto Central, projeto de um governo desenvolvimentista,
segundo principios da arquitetura moderna, com a finalidade de romper com o passado, mudar
o curso do presente (definido pela alcunha do “atraso”), ¢ materializar a imagem do Brasil do
futuro. Brasilia foi palco desde sempre da producdo de filmes que criaram as mais diversas
utopias e criticas das utopias, produtoras de diferentes visfes da historia, e mais precisamente,
de modos diversos de articulacdo entre o passado, o presente e o futuro.

A cidade € o lugar privilegiado da utopia, pois a imagem da cidade ideal reflete a
imagem da sociedade perfeita. A palavra utopia vem do grego u-topos: u-nao, topos- lugar: a
utopia seria um “ndo lugar” ou lugar irreal, inexistente. O termo foi criado em 1516, na obra
Utopia, de Thomas Morus, em que o autor descreve uma sociedade perfeita existente na ilha
gue d& nome ao livro, inspirado nos relatos de viagem feitos apds as grandes navegacdes, por
escritores como Ameérico Vespucio e Cristovdo Colombo. A “descoberta” de “novas terras”
impulsionava a imagina¢do de lugares paradisiacos. Como escreve Marilena Chaui, “o
significado negativo da palavra utopia indica o traco definidor do discurso utopico, qual seja,
0 ndo-lugar é o que nada tem em comum com o lugar em que vivemos, a descoberta do
absolutamente outro, o encontro com a alteridade absoluta” (2008, p.7).

Apesar de a palavra utopia ter sido inventada por Thomas Morus, a ideia precede o
neologismo e, segundo Fatima Vieira (2010), o utopianismo teria surgido muito antes da
publicacdo de Utopia; a imaginacdo de lugares completamente diferentes daqueles em que
viviam os autores ja estava presente em obras anteriores.® E o caso da Republica, de Platéo,
que na Antiguidade especulava sobre uma melhor forma de organizacéo social, e da Cidade
de Deus, em que Santo Agostinho imaginava um ideal de vida ap6s a morte (alotopia) na
Idade Média. Segundo Marilena Chaui (2008), as principais caracteristicas das utopias sdo: a

idealizagcdo de uma cidade feliz; a estabilidade das institui¢ces; o consenso entre os habitantes

®Segundo Barbara Freitag (2001), apesar do titulo da obra de Thomas Morus significar “lugar nenhum”, o livro
faz uma critica a sociedade inglesa na época de Henrique VIII. Para a autora, a obra se inspira na cidade de
Atlantida, inventada por Platdo nos textos do Timeu, Diélogos e Critias. Utopia descreve uma ilha dividida em
54 ndcleos urbanos, onde ndo havia propriedade privada, os habitantes trabalhavam seis horas por dia, e a
cozinha e o refeitdrio eram coletivos, funcionando sob a vigilancia de algo como um pandptico.
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e a identificacdo plena com o Estado; a vigilancia permanente exercida sobre os individuos,
com a finalidade de garantir a “harmonia social”’; o modo de vida coletivista; a localizacao
insular, isolada de outras cidades.

Em sua concepcao, Brasilia ¢ o exemplo perfeito de uma “utopia”. Vejamos algumas
de suas caracteristicas: a cidade foi construida no Planalto Central sob o argumento de que
seria mais seguro para as instituicdes que a capital se localizasse longe do litoral; foi evocada
como pedra angular da construcdo de uma nacionalidade mais consolidada; as superquadras
foram edificadas segundo principios coletivistas; a capital foi erguida de modo a manter um
afastamento entre o Plano Piloto (a Brasilia original) e outras cidades do Distrito Federal,
como uma ilha cercada de cidades satélites por todos os lados.

E comum que haja uma assimilacdo entre utopia e eutopia (eu-topos), como se a
utopia (o ndo-lugar) significasse necessariamente o “bom lugar”, a sociedade perfeita:este é o
caso das utopias socialistas e da ideologia do progresso, implicadas por determinadas visoes
da histéria. O socialismo utopico é um exemplo importante de projecdo politica utopica; ele
teve expoentes das mais diversas origens e perspectivas sobre a cidade ideal no século XIX,
como Henri Saint-Simon e Charles Fourier’ na Franca rural, e Robert Owen na Inglaterra
industrializada. Mesmo que, na atualidade, a utopia seja usualmente confundida com o
préprio socialismo, tendo em vista a escalada do capitalismo em nivel mundial, o chamado
socialismo utopico foi duramente criticado por Marx e Engels (esse Gltimo escreveu um livro
sobre o assunto, Socialismo cientifico e socialismo utdpico). Ambos consideravam que 0s
socialistas utopicos eram ingénuos por acharem que o pensamento e a imaginacdo de um
individuo poderiam mudar o mundo, a despeito das forcas da historia. Para Fatima Vieira
(2010), apesar de Marx e Engels demarcarem uma posi¢cdo contraria a utopia, eles foram
também produtores de utopia, ja que elaboraram teorias que propunham mudancas profundas
na realidade.

Baseados na ideia de que, assim como os modos capitalistas de producdo
causaram a desintegragdo do mundo feudal, também a competicdo industrial
causaria a destruicdo do sistema capitalista, Marx e Engels acreditavam que
0 desenvolvimento do maquinario — um imperativo ditado pelas leis de
competicdo — levaria a situacBes ciclicas de excedentes de producdo, e
eventualmente ao colapso da sociedade capitalista. A prdpria histdria
causaria a destrui¢do do capitalismo (a teoria do materialismo historico), mas

% Segundo Barbara Freitag (2001), na obra A harmonia universal e o falanstério (1848), Charles Fourier defendia
a criagdo de falanstérios, ou comunidades com cerca de 2 a 3 mil pessoas, formadas por construgdes que seriam
verdadeiros paléacios, onde os habitantes teriam uma rotina rigidamente estabelecida, com horarios para trabalho,
descanso, lazer, higiene e refeices.
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0s homens necessariamente ajudariam de forma a acelerar este processo
(teoria do materialismo dialético). Apds um periodo de revolugdo, o Estado
seria temporariamente o Unico proprietario de todos os meios de producdo
(ditadura do proletariado). Ndo haveria mais divisdo de classes, assim como
0 proprio Estado se revelaria dispensavel. Novos homens e mulheres éticos
nasceriam e assegurariam completamente a sua humanidade. (VIEIRA,
2010, p.13)*

A utopia se tornou uma preocupacado central para alguns pensadores marxistas. Este €
o caso do socidlogo Karl Manheim (1986), que na obra Ideologia e utopia faz distingdes entre
essas duas formas de pensamento. Para Manheim, “um estado de espirito ¢ utépico quando
esta em incongruéncia com o estado de realidade dentro do qual ocorre” (1986, p.216), a
utopia sendo produzida através de pensamentos e praticas que tém por objetivo abalar um
determinado estado de coisas. Por outro lado, Manheim afirma que as ideologias seriam
sistemas de pensamento situados historica e socialmente, modos de experiéncia e
interpretacdo compostos por ideias que se adaptam plenamente a uma determinada ordem de
existéncia, por mais que paregam transcender a realidade. Manheim afirma que a relagéo entre
a ordem existente e as utopias ¢ dialética, pois ndo existe a realidade “em si”, mas uma
realidade em constante processo de mudanca. Na visdo do autor, a histéria da humanidade é a
historia das utopias, pois “(...) o caminho da histéria vai de uma topia, por uma utopia, até a
topia seguinte, etc.” (MANHEIM, 1986, p.226).

O filésofo marxista Ernst Bloch (2005) fez um estudo vasto das diversas formas de
utopia em O principio esperanca. Para Bloch, o marxismo é uma teoria eminentemente
utopica, preocupada com a transformacdo do mundo para além da reflexdo tedrica. O autor
compreende ndo somente o futuro, mas o proprio passado como devir, segundo 0 marxismo.

A filosofia marxista, como aguela que finalmente se comporta de modo
adequado frente ao devir e ao que esta por surgir, conhece igualmente todo o
passado em sua amplitude criativa, porgque ela ndo conhece nenhum outro
passado, a ndo ser o ainda vivo, o ainda ndo liquidado. A filosofia marxista é
a do futuro, portanto, também a do futuro no passado. (BLOCH, 2005,p.19-
20)

No original: “Based on the idea that as the capitalist modes of production caused the feudal world to
disintegrate, so would industrial competition cause the destruction of the capitalist system, Marx and Engels
believed that the improvement of machinery — an imperative dictated by the laws of competition- would lead to
cyclical situations of a surplus of production, and eventually to the collapse of capitalist society. History itself
would cause the destruction of capitalism (theory of historical materialism) but men would necessarily have to
help in order to speed up this process (theory of dialectical materialism). After a period of revolution, the state
would temporarily be the only owner of all the means of production (dictatorship of proletariat). There would be
no more class division, as the state itself would be revealed as dispensable. New, ethical men and women would
be born and would fully assert their humanity.”
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Bloch afirma que teorias como a psicandlise refletiram sobre o presente como
impregnado de memoria; mas ele estaria também, ressalta, saturado de futuro, pois “em todo
presente, mesmo no que € lembrado, ha um impulso e uma interrup¢do, uma incubacdo e uma
antecipagdo do que ainda ndo veio a ser” (BLOCH, 2005, p.22). As utopias seriam o que
Bloch chama de sonhos diurnos: se os sonhos noturnos foram descritos por Freud como o
lugar da satisfacdo dos desejos, 0s sonhos diurnos também seriam desejantes; neles, contudo,
0 sujeito ndo se encontraria arrastado por imagens auténomas do inconsciente, sendo capaz de
planejar acdes futuras. Além disso, os sonhos diurnos ndo seriam meras fantasias, pois
almejam a realizacdo e, inclusive, podem ter em vista mudancas para a coletividade.

O teorico marxista Fredric Jameson (2006) parte de uma apropriacdo das ideias de
Bloch e de uma critica a Manheim para formular a sua prépria relacdo entre marxismo e
utopia. Segundo Jameson, Bloch analisa as diversas formas de producdo utdpica (desde o
planejamento arquitetbnico a publicidade) a partir da seguinte triade: corpo, tempo e
coletividade, elementos que constituiriam os trés niveis da alegoria contemporanea elaborada
pela narrativa utopica. Jameson as toma como base para suas reflexdes sobre ficcdo cientifica
e arqueologias do futuro. Numa critica a Manheim, o autor discorda da dicotomia entre utopia
e ideologia. Para Jameson, a utopia ndo reflete nossa capacidade de imaginar um futuro
melhor, mas revela “a clausura ideoldgica do sistema no qual nos encontramos confinados e
presos” (2006, p.274). Todo e qualquer sujeito se encontra atado a uma posi¢ao ideologica,
influenciado pela classe e a histéria, e “ndo importa quao abrangente e transclasse ou pos-
ideoldgico seja o inventario das falhas e defeitos da realidade, a resolu¢do imaginada
permanece necessariamente ligada a uma ou outra perspectiva ideologica” (JAMESON, 2006,
p.275).

E por acreditar que as utopias estdo intrinsecamente vinculadas a determinadas
perspectivas ideoldgicas que Jameson (2006) defende que a utopia do progresso é sintoma de
transformacfes sociais, uma expressdo do inconsciente politico criada no contexto da
modernidade. A utopia do progresso seria, assim, a utopia da modernidade. Ela se centra no
futuro, abrigo do “lugar ideal”, tempo da promessa de um mundo melhor. As teorias pioneiras
na defesa de que a marcha da historia conduziria a humanidade inevitavelmente ao progresso
(devido a infinita perfectibilidade humana e ao desenvolvimento tecnoldgico e cientifico)
foram formuladas na Europa no século XVIII, especialmente na Franga, por filésofos
iluministas como Anne-Robert Turgot e Marqués de Condorcet. Na Inglaterra, pensadores

como Hume e Locke depositaram fé ndo na capacidade humana para conduzir 0 progresso,
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mas no estabelecimento de uma nova ordem social através do poder da lei. Segundo Fatima
Vieira (2010), essas teorias do progresso sao ucronias: enquanto uma utopia como a da obra
homonima de Morus, criada no Renascimento, fabulava um lugar ideal (um topos) que seria
a-histérico e estatico, as teorias do progresso e também as utopias socialistas imaginadas a
partir do século XVIII localizavam a sociedade perfeita no futuro, situando-a no tempo (o
Cronos).

Koselleck (2014) descreve esse fendmeno - de mudanca das utopias para ucronias, ou
seja, para projecOes de sociedades ideais no tempo e ndo no espago - como temporalizacéo da
utopia. Ele considera o livro Ano 2440 (1771), de Louis-Sébastien Mercier, o marco inicial
dessa nova forma de pensamento; nela, Mercier sonha com a Paris do futuro e fantasia sobre
uma revolucdo violenta que seria mais tarde descrita como uma premonicdo da Revolugéao
Francesa ocorrida em 1789.

No entanto, é claro que também os nenhures, os contramundos espaciais das
antigas utopias podem ser lidos como visfes potenciais do futuro. Pois eles
sempre contém algumas irrealidades, cujos programas de contraste criticos
podem chegar a invocar a transformacgdo, a reforma ou a revolugdo do
préprio mundo. Mas o espaco de experiéncia das utopias existentes era
primariamente espacial, e assim também o era seu modo de representacao.
Algum viajante desembarca em alguma costa estrangeira, transeuropeia, € ali
descobre estados ideais ou sociedades pré-estatais das mais diferentes ordens
de grandeza. O descobridor volta para casa e narra como o contramundo €
bem organizado e agradavel. Dele, entdo, pode ser deduzido um futuro irreal
ou até mesmo potencial para 0 mundo. (KOSELLECK, 2014, p.123)

Koselleck (2006) explica que a nocao de progresso foi proposta por Kant'! no século
XVIII, uma época em que se formulava o conceito de Historia a partir de uma viséo
teleoldgica, ou seja, a Historia como narrativa Unica no lugar de uma multiplicidade de
historias. O termo teleologia comecou a ser utilizado no século XVIII para se referir a um
modo de explicacdo baseado em causas finais. No dicionario de Filosofia, consta que
“apelamos para a causa final ou teleologica quando, ante uma entidade ou processo,

perguntamos ‘para qué?’. Apenas o nome ¢ moderno, € o que ¢ fundamental nela pode

encontrar-se ja em Platdo e Aristoteles” (MORA, 1978, p.275). A Histoéria passou a ser

1 No ensaio Ideia de uma histéria universal de um ponto de vista cosmopolita, lancado em 1784, Kant (2003)
propde que é possivel encontrar o curso regular das agdes humanas. Para o autor, numa reflexdo de viés
darwiniano, o principio da natureza determina que a totalidade da espécie humana apresente o desenvolvimento
incessante das suas disposicOes originarias em direcdo a perfeicdo. A realizacdo dos fins racionais do principio
da natureza depende de uma relagcdo harménica entre a liberdade e uma constituigdo civil perfeitamente justa. A
histéria foi marcada por inimeras guerras decorrentes da Torre de Babel entre os Estados, e a utopia de Kant é a
formagdo de um corpo politico unificado (algo como uma “liga dos povos” ou “grande federagdo de nagdes™)
como finalidade do fio condutor da histdria.
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concebida como totalidade aberta ao futuro destinado inelutavelmente ao progresso; conforme
Koselleck, “se a historia inteira € Unica, também o futuro deve ser unico, portanto, diferente
do passado” (2006, p.319).

A visdo centrada no progresso como motor da historia passou a ser duramente
criticada a partir de meados do século XX, no contexto do Pds-Guerra, quando se tornou
dificil atribuir ao desenvolvimento tecnoldgico e cientifico o caminho virtuoso da
humanidade, tendo em vista as catastrofes ocorridas durante a Primeira e a Segunda Guerra
Mundiais. O conhecimento humano viabilizou a criacdo de armas de destruicdo em massa
como a bomba atdbmica. Walter Benjamin, fildsofo judeu, perseguido pelos nazistas, se opés a
concepcao da histdria que postula um tempo homogéneo e vazio, trazendo a tona uma nogéo
de tempo qualitativo, heterogéneo e pleno. Na tese IX de Sobre o conceito de historia,
Benjamin recorre a uma alegoria, usando a imagem do quadro Angelus Novus (1920), de Paul
Klee, para contestar a visdo da histdria como sucessao de acontecimentos rumo ao progresso;
ela seria, contrariamente, uma "catastrofe Unica", que acumula ruinas e impede a separacdo
didatica e cronoldgica entre tempos:

O anjo da historia deve ter esse aspecto. Seu rosto estd dirigido para o
passado. Onde n6s vemos uma cadeia de acontecimentos, ele v& uma
catastrofe Unica, que acumula incansavelmente ruina sobre ruina e as
dispersa a nossos pés. Ele gostaria de deter-se para acordar os mortos e
juntar os fragmentos. Mas uma tempestade sopra do paraiso e prende-se em
suas asas com tanta forca que ele ndo pode mais fecha-las. Essa tempestade
o0 impele irresistivelmente para o futuro, ao qual ele vira as costas, enquanto
0 amontoado de ruinas cresce até o céu. Essa tempestade é o que chamamos
progresso. (BENJAMIN, 1987, p.226)

Em sua leitura das teses de Benjamin, Michael Léwy (2005) argumenta, a propésito da
tese VIII, que a visdo da histéria centrada no progresso defende que as sociedades evoluem no
sentido de conquistar mais liberdade, democracia e paz; no entanto, 0 que prevalece é a
barbéarie e a catastrofe. A utopia de Benjamin seria “o verdadeiro estado de exce¢do”, que
constituiria a interrup¢cdo da continuidade histérica da opresséo (e do progresso que conduz
inelutavelmente a catéastrofe). Para Lowy, “a revolugdo € a interrupgdo da eterna volta € o
surgimento da mudanca mais profunda. Ela € um salto dialético, fora do continuo,
inicialmente rumo ao passado, e, em seguida, ao futuro. O “salto do tigre em direcdo ao
passado” consiste em salvar a heranga dos oprimidos e nela se inspirar para interromper a
catastrofe presente” (2005, p.120).

Assim, a visdo da historia de Benjamin se fundamenta numa relagdo intrinseca entre

rememorac¢do e reden¢do. “O passado traz consigo um indice misterioso, que o impele a
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redengdo” (1987, p.223), escreve o autor na tese II. Em sua concep¢do, o passado ndo esta
encerrado, mas se mantém aberto ao futuro, ja que a rememoracdo permite que as lutas e
derrotas passadas se mantenham vivas no presente. Voltado a heranca dos oprimidos,
Benjamin defende que o historiador assuma o ponto de vista dos vencidos, tal como “o
cronista que narra os acontecimentos, sem distinguir entre os grandes e pequenos”, levando
em conta “a verdade de que nada do que um dia aconteceu pode ser considerado perdido para
a historia” (BENJAMIN, 1987, p.223). Desse modo, pode-se “escovar a historia a contrapelo”
(1987, p.225), desvendar a barbarie por trds dos monumentos.

Com essa breve abordagem, ndo pretendemos esgotar a complexidade da discusséo da
historia em Walter Benjamin, mas notar: as teses benjaminianas representam uma ruptura
fundamental com as perspectivas iluministas e marxistas que atrelavam a historia ao
evolucionismo das ucronias do progresso. Como afirma Michael Loéwy (2005), Benjamin
critica tanto o desenvolvimento técnico vinculado a acumulacdo de riqueza, resultante da
exploracdo capitalista da natureza e dos operarios, quanto o culto ao trabalho e a técnica
empreendidos pelo marxismo (segundo o qual a revolucdo do proletariado seria o destino
inevitavel do progresso, decorrente das contradigdes entre as forcas produtivas e as relagdes
de producdo). Benjamin propde uma visdo da histéria que ndo se projeta rumo a um fim
(como na ucronia dos acontecimentos que se sucedem na linha de um progresso infinito), mas
ao sonho de uma interrupcdo das catastrofes que se repetem no presente, “saturado pelo

tempo-de-agora”, na expressao do autor.

1.3 Antecedentes da construcéo de Brasilia: a conquista do territorio e do futuro

Desde o discurso daqueles que estiveram a frente de sua construcgdo, Brasilia evocava
um mundo imaginario, utépico. Em seu livro, JK conta que o astronauta Yuri Gagarin havia
Ihe dito que a impressdo que se tinha ao desembarcar em Brasilia é de que se estava chegando
a outro planeta. Kubitschek afirma que lhe vinham a mente, para definir a nova capital,
expressdes como “metropole do futuro”, “urbs interplanetaria”, “cidade do ano 2000”. Assim,
a cidade foi planejada e concretizada segundo um ideal de “salto para o futuro”.

A conquista do futuro (o progresso) como superacdo do passado (0 atraso) se
vinculava inexoravelmente & expansdo do territorio e ao fortalecimento da Nacdo, espago e

tempo aliados numa narrativa teleologica. Por territorio, compreendemos, com Rogério
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Haesbaert (2007), um espaco que € material e funcional (ele é fisico, medivel e construido
segundo determinados objetivos praticos), mas que é também imaterial e simbolico (ele é
feito para produzir certos significados, € interpretado de diversas maneiras, € um espaco
vivido e temporalizado pelos sujeitos). O territdrio abrange dominacéo juridico-politica e, por
outro lado, apropriacdo dos sujeitos: abarca relacdes de poder, processos de identificagéo,
como também de exclusdo (HAESBAERT, 2007). No caso da construcdo de Brasilia, a
cidade foi construida com a funcdo de ser um centro administrativo (este € o seu carater
funcional), e foi defendida como “sintese da nacionalidade” (este é o seu aspecto simbolico).

Esta assimilagdo entre Brasilia e a Nacao é auferida por Juscelino Kubitschek quando
ele defende, por exemplo, que este futuro era desejado e exigido pelo povo. Segundo JK
(2000), certa vez, quando fazia um comicio em Jatai (GO), em 1955, um eleitor perguntou se
ele iria levar adiante a transferéncia da capital para o interior do Brasil, como definia um
dispositivo da primeira constituicdo republicana, de 1891, algo previsto também na
Constituicao Brasileira de 1946. Em Por que construi Brasilia, Juscelino Kubitschek afirma
que a cidade foi construida no mesmo local da profecia de Dom Bosco (padroeiro de
Brasilia), enunciada em 30 de agosto de 1883, e que indicava o Planalto Central como a
regido onde surgiria a “Terra Prometida”. JK, entdo, asseverou que a construcdo da nova
capital passaria a ser um objetivo do seu governo. Deste modo, Kubitschek reivindicava a
edificacdo de Brasilia como realizacdo de uma vontade que emana do povo, da lei, e até
mesmo de Deus, defendendo a necessidade de sua concretizagdo. Como afirma Rémulo de
Oliveira, Brasilia representava a consolidacdo da identidade nacional e também a vontade de
um povo que almejava mudangas profundas no pais.

Mas a construgdo da capital federal no interior do pais se apresenta como 0
resultado de um dos discursos mais bem articulados do Estado moderno. Sob
a regéncia do entdo presidente Juscelino Kubitschek, a ideia de Brasilia
transcendeu a questdo da estratégia de seguranca do nucleo do poder e se
transformou na forma de materializacdo de uma questdo de nacionalidade e
desenvolvimento nacional. Partindo do interior do Estado, esse discurso dava
conta da necessidade de conhecer o territrio e todo o povo do interior para
se concretizar a nagdo brasileira, sendo necesséria a disseminacdo do
desenvolvimento como maneira de reconhecimento e distribuicdo das
benesses do mundo moderno que até entdo estava segregado as regides
litoraneas e em especifico ao Sudeste. (OLIVEIRA, 2008, p.6)

Considerando que “ndo ha Estado sem capital” (BRUNHES; VALLAUX apud
VESENTINI, 2001, p.14), pois a configuracdo da capital d& forma as relagdes que se

estabelecem entre o Estado e a sociedade, constituindo o seu aspecto visivel e material,
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Brasilia contribui entdo para a solidificacdo de um Estado forte e distante das pressdes
populares.

A defesa da mudanca da capital federal para o Planalto Central ja vinha de longa data.
James Holston (1993) informa que entre os defensores dessa transferéncia estavam o
embaixador Marqués de Pombal, o inconfidente Tiradentes e o ministro de Dom Pedro I, José
Bonifécio, apoiador da independéncia. Em 1763, Salvador deixou de ser a capital do Brasil e
0 Rio de Janeiro passou a ser a sede do Império. No entanto, segundo Heloisa Bomeny
(1988), devido a localizacdo litordnea do Rio de Janeiro, houve varias discussdes sobre a
necessidade de se transferir a capital para o centro do pais, com o fim de garantir a seguranca
da nacéo frente a possiveis invasdes estrangeiras. O Rio de Janeiro ndo era visto como espaco
adequado para ser um centro burocratico, por ser considerado um lugar de 6cio e prazer, “a
cidade afrodisiaca das praias cheias de sol, das ladeiras antigas, das estradas noturnas
proximas do mar, dos grandes panoramas iluminados” (CORBISIER, 2012, p.74). A antiga
capital, para Roland Corbisier (2012), apresentava um espaco anacrénico, impregnado pela
heranca colonial, de modo que a construcdo da nova capital representava a ruptura com essa
tradicgéo.

A localizacdo da nova capital federal foi definida ainda no século XIX, quando
ocorreram as chamadas Missdes Cruls, realizadas entre 1892 e 1894, durante a presidéncia de
Floriano Peixoto, e que levaram esse nome por terem sido feitas sob o comando do astrénomo
belga Luiz Cruls (STENZEL; DORFMAN, 2010). No ano de 1922, ano em que Artur
Bernardes era presidente da Republica, foi lancada a pedra fundamental da nova capital, no
lugar onde hoje se localiza Planaltina, cidade satélite de Brasilia (HOLANDA, 2018). Em
1947, durante o governo do presidente Eurico Gaspar Dutra, a Comissdo de Estudos para
Localizacdo da Nova Capital, chefiada por Djalma Polli Coelho, definiu que a regido do
Planalto Central era o lugar ideal para ser o solo da nova capital do pais (VESENTINI, 2001).

A constru¢do de Brasilia da continuidade a “marcha para o oeste”, empreendida
durante a presidéncia de Getdlio Vargas (1930/1945), quando se iniciou um projeto de
modernizacdo e integracdo nacional através da industrializacdo e do intervencionismo na
economia: neste periodo, 0s “investimentos estatais nos territorios do Planalto Central e da
regido norte, motivados pelos multiplos aspectos de uma missao integradora, foram decisivos
para o revivescimento do debate sobre a interiorizagdo da capital” (COUTO, 2013, p.145).

Apesar de a retorica da gestdo desenvolvimentista de JK se referir ao Planalto Central
como se a construcdo da capital fosse ocorrer “sobre o nada”, segundo Frederico de Holanda
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(2003), “Brasilia ndo foi construida em territério virgem: os ndcleos urbanos de Planaltina
(século XIX) e de Brazlandia (anos 1930) e sedes isoladas de fazendas preexistiram a
edificacdo da nova capital” (2003, p.2). Segundo José Vesentini (2001), se a construcdo de
Brasilia foi essencial para a ocupagéo do Planalto Central, o processo de interioriza¢do do pais
ndo foi repentino e nem se deu sem contexto: ja havia se iniciado o povoamento da regido a
partir dos anos 1930, através de acbGes como aquelas empreendidas pela Fundacdo Brasil
Central (6rgéo federal que efetivou a construcdo de estradas e expedicdes de reconhecimento)
e a construgéo de Goiania (inaugurada em 1942).

Em sua retorica que criava uma cidade atemporal a ser inaugurada no centro do pais, 0
governo JK forjou vinculos entre o projeto de Brasilia e acontecimentos anteriores,
postulando saltos entre o passado e o presente da construcdo. Recorreu, entre outras, a
mitologias associadas ao “descobrimento do Brasil”, ao bandeirantismo, a Inconfidéncia
Mineira e a Independéncia do pais. Na retorica que cercou a construgdo da cidade, “é
frequente a recorréncia a analogias com momentos historicos que implicavam interiorizacédo e
integragdo, ou seus corolarios, tais como civilizagdo e moderniza¢do” (RIBEIRO, 2008, p.40).
N&o por acaso, a primeira missa da cidade, celebrada no dia 3 de maio de 1957, na Praca do
Cruzeiro, 0 ponto mais alto de Brasilia, faz alusdes a primeira missa realizada no Brasil
(celebrada no dia 26 de abril de 1500, 6 de maio no calendario atual). E a inauguracdo da
capital aconteceu no dia 21 de abril de 1960, numa referéncia a Inconfidéncia Mineira. A
cidade aparece como se fosse criada sobre 0 nada e sua construcdo é vinculada a mitologias
de fundacdo e de conquista do territério, como veremos na analise dos cinejornais da
Novacap.

No Relatério do Plano Piloto, aprovado em concurso no dia 10 de marco de 1957,
Lucio Costa define que o planejamento da cidade “trata-se de um ato deliberado de posse, de
um gesto de sentido ainda desbravador, nos moldes da tradi¢do colonial” (COSTA, 1991,
p.22). Assim, a ocupacdo do Planalto Central remete a colonizacéo, atualizando uma narrativa
de fundacdo que promove o apagamento da histéria. Mario Pedrosa, o arquiteto entusiasta de
Brasilia, afirmou em texto curatorial da exposi¢do “Do barroco a Brasilia”, em 1959, que o
Brasil nasceu “condenado ao moderno”, pois o pais “(...) ndo existia quando chegaram ao seu
litoral virgem os primeiros navegadores portugueses e espanhogis a procura do caminho da
india” (PEDROSA, 2015, p.74), numa comparacio entre o mito fundador do “descobrimento”

e a constru¢do de uma cidade planejada sobre solo “virgem e inabitado”.
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Os mitos fundadores sdo solucdes imaginarias para conflitos e tensbes, solucdes
assentadas no passado, concebido como origem, um passado perene. No mito fundador, ha
um instante origindrio que empresta significados ao presente: a fundagdo é atemporal,
situando-se para fora da historia. Deste modo, “um mito fundador é aquele que ndo cessa de
encontrar novos meios para exprimir-se, novas linguagens, novos valores e ideias, de tal
modo que, quanto mais parece ser outra coisa, tanto mais é a repeticdo de si mesmo”
(CHAUI, 2001, p.6). Ainda no Relatério do Plano Piloto, Lucio Costa destaca que o projeto
da nova capital “nasceu do gesto primario de quem assinala um lugar ou dele toma posse: dois
eixos cruzando-se em angulo reto, ou seja, o proprio sinal da cruz” (COSTA, 1991, p.22).
Essa ideia de “tomar posse de um lugar” € caracteristica da utopia arquitetonica dos CIAM:
segundo James Holston (1993), a arquitetura moderna se fundamenta na descontextualizacdo
e na ruptura absoluta com o passado.

Essas continuidades entre a constru¢do da capital do Brasil no Planalto Central e
acontecimentos significativos do passado sdo tipicas de uma “tradi¢ao inventada”. Segundo
Eric Hobsbawm e Terence Henger (1984), a tradicdo inventada remete a um conjunto de
préticas de natureza ritual e simbdlica que atribuem uma continuidade histérica imemorial a
um passado recente, como foi o caso da reconstrucdo do prédio da Camara inglesa apds o
final da Segunda Guerra Mundial, erguido para afagar a autoestima da Inglaterra ap6s a
vitéria dos aliados. No caso de Brasilia, o vinculo entre a edificacdo da capital e
acontecimentos remotos faz parecer que a cidade era algo essencial para garantir um futuro
promissor a nacgdo, reivindicando-se assim a legitimidade de um empreendimento caro e
arriscado liderado por JK.

Com a edificacdo de Brasilia, JK prometia impulsionar um processo de integracao
nacional, possibilitado pela maior circulacdo de mercadorias no territorio gracas a conquista
do centro e a construcdo de diversas estradas que ligariam a capital as mais diversas partes do
pais (entre elas Belém-Brasilia, Brasilia-Acre e Brasilia-Anapolis). Segundo José Vesentini
(2001), Brasilia se vinculava a um projeto desenvolvimentista que almejava combater as
desigualdades entre as regides do pais. Exemplo disso, na gestdo de Kubitschek, mais
precisamente em 1959, foi criada a Superintendéncia para o Desenvolvimento do Nordeste
(Sudene).

De um lado, tratava-se de “corrigir os desequilibrios regionais” através da
intervencao do Estado, e, de outro lado, tratava-se de “conquistar os espagos
vazios”, de ocupar produtivamente e povoar o territorio sob o dominio desse
Estado, visto genericamente como “Brasil”. Em ambos os casos, todavia,
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tratava-se — ao nivel do discurso ideolégico — de integrar o pais, da
“integragao nacional”. Ademais, nesse momento assistia-Se a uma crescente
penetracdo do capital monopolista na economia industrial do Sudeste,
juntamente com o alargamento das fun¢des do Estado, que se torna
“planificador” (VESENTINI, 2001, p.123).

Apesar de a construcdo de Brasilia no Planalto Central representar a promessa da
reducdo das assimetrias entre as regides, levando o desenvolvimento a todas as partes do pais
e consolidando a integracdo nacional, a capital ndo so foi diretamente afetada pelos problemas
das areas mais pobres do Brasil, como também contribuiu para a manutencéo dos privilégios
do Sudeste em relacdo as outras regides.

“Em vez de constituir um ‘instrumento de desenvolvimento’, Brasilia aconteceu num
momento em que, COMO nunca antes, 0s investimentos crescentemente se concentravam no
Sudeste” (HOLANDA, 2018, p. 294). A construgdo de Brasilia no centro (criando a regido
Centro-Oeste), ligada as mais diversas partes do pais através de estradas, terminou por
favorecer a regido Sudeste: segundo Frederico de Holanda (2018), se o objetivo era romper
com a concentracdo de capital nesta parte do territério, fazendo circular as mercadorias gragas
a politica de industrializacdo e do desenvolvimento do sistema rodoviario, o que ocorreu foi o
fechamento de diversas inddstrias das regides mais pobres, devido a concorréncia com 0s
produtos mais baratos vindos do Sudeste.

Segundo Stenzel e Dorfman (2010), inicialmente, a construgéo da capital federal atraiu
trabalhadores provenientes de lugares préximos, a exemplo de Minas Gerais e Goias. Com 0
passar do tempo, no entanto, muitos operarios oriundos do Nordeste se dirigiram para
Brasilia, principalmente apos a terrivel seca ocorrida no ano de 1958: “Em 1957, ja se contava
com um total de 13 mil trabalhadores, e em 1959, com a maior afluéncia de migrantes
nordestinos, atingiu-se a marca de 60 mil” (STENZEL; DORFMAN, 2010, p.150). Mais
tarde, esses trabalhadores viriam a habitar as cidades satélites distantes do Plano Piloto, numa
configuracdo que reproduz as desigualdades entre centro e periferia existentes no restante do
pais (tanto dentro das cidades e estados, como entre as regides). A migracdo é abordada de
modo contundente em filmes como Fala Brasilia (1966), Brasilia, contradi¢cbes de uma
cidade nova (1967) e Conterraneos velhos de guerra (1991), que integram 0 nosso corpus de

pesquisa, como veremos.
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1.4 A anti-utopia desenvolvimentista de JK: ordem e progresso

As promessas desenvolvimentistas sob o slogan de campanha “50 anos em 5”
conduziram JK, do Partido Social Democrata (PSD), a presidéncia da Republica, eleito em
outubro de 1955 e tomando posse em janeiro de 1956, tendo Jodo Goulart, do Partido
Trabalhista Brasileiro (PTB), como vice-presidente. Contudo, a chegada de JK ao poder
ocorreu sob um clima hostil e conturbado. Segundo Marcia Aparecida Ferreira Campos
(2007), diversos setores eram contrarios a candidatura de Juscelino, entre eles: alguns
integrantes do proprio PSD; a Unido Democratica Nacional (UDN), que almejava permanecer
no poder (onde estava anteriormente com a presidéncia de Café Filho de 1954 a 1955) e
pretendia cancelar as elei¢fes; por fim, os militares que consideravam JK um herdeiro do
varguismo. Apds Kubitschek vencer o pleito, a UDN comecava a articular um golpe militar.

No inicio de novembro de 1955, Café Filho é afastado da presidéncia por
problemas de salde e assume Carlos Luz, presidente da Camara dos
Deputados, integrante do PSD, mas favoravel a UDN. No dia 11, o general
Henrigue Lott, que no inicio do més havia se demitido do cargo de ministro
da Guerra por se opor a tentativa de golpe contra a posse de Kubitschek,
encabe¢a um movimento militar, um “contra-golpe” ou “golpe preventivo”,
como ficou conhecido. Com este, destitui do poder Carlos Luz, que também
sofre impedimento na Camara — esta de cores predominantemente
pessedistas e petebistas — de forma que Nereu Ramos, presidente do Senado,
assume a presidéncia até a posse de Kubitschek (Café Filho, que intenta
voltar pouco depois, também sofre impedimento). De 23 de novembro até
um més ap6s a posse do novo presidente eleito, o pais vive sob estado de
sitio (DIAS apud CAMPQOS, 2007, p.13).

E neste universo de turbuléncia politica e ameacas & democracia que JK assume a
presidéncia com promessas fortes e aparentemente megalomaniacas. A construcdo de Brasilia
em apenas trés anos e meio representava a meta-sintese do projeto desenvolvimentista de
Juscelino Kubitschek exposto no Plano de Metas. Dividido em cinco areas, o plano
contemplava os seguintes setores: energia (metas 1 a 5), transportes (6 a 12), alimentagédo (13
a 18), industria de base (19 a 29), educacdo (meta 30), e, por ultimo, a edificacdo da nova
capital federal. O Plano de Metas foi elaborado pelo Conselho Nacional de Desenvolvimento,
orgdo subordinado a Presidéncia da Republica, e tinha clara inspiracdo nas teorias
desenvolvimentistas difundidas pela Comissdo Econémica para a América Latina e o Caribe
(Cepal), entidade vinculada ao Conselho Econémico e Social das Nagdes Unidas.

Surgida no Pés-Guerra, segundo José Mari Dias Pereira (2011), a Cepal resultou da

insatisfacdo dos paises latino-americanos por ndo terem contado com o auxilio do Plano
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Marshall, criado pelos Estados Unidos para a recuperacao dos paises aliados da Europa, assim
como da necessidade de combater o sucateamento dos seus equipamentos industriais - “fruto
da falta de ddlares para importar causada pelos anos de crise das exportagdes” (PEREIRA,
2011, p.123)."

Criada em 1948, a Cepal era também uma resposta dos paises latino-americanos
contra o liberalismo, apontando que a divisdo internacional do trabalho ndo primava pela
harmonia propalada pelo livre mercado, mas favorecia o progresso técnico e a economia dos
paises fabricantes de bens secundarios em detrimento daqueles produtores de matérias-primas.
A Cepal exerceu influéncia sobre governos de diversos paises latino-americanos: no Estudo
Econdmico para a América Latina, aponta-se que a industrializacdo seria a saida para o
desenvolvimento, retirando esses paises do lugar de produtores de bens primarios.

O governo JK da continuidade ao projeto desenvolvimentista levado a cabo por
Getulio Vargas no Brasil: segundo Alexandre de Albuquerque (2015), a administracdo de
Vargas interveio diretamente no processo de industrializacdo do pais, atraves de acfes como a
criacdo da Petrobras, do Banco Nacional de Desenvolvimento (BNDE), e de iniciativas para o
incremento da industria automobilistica (a exemplo da criagdo da Comissdo Executiva de
Material Automobilistico — CEIMA, que estimulava a fabricacdo de autopecas em territorio
nacional, visando a producdo de automoveis no futuro). Ja Kubitschek fundou o Conselho de
Desenvolvimento para a supervisdao do Plano de Metas, e o Grupo Executivo da Industria
Automobilistica (GEIA), mirando o estabelecimento de um parque automotivo no pais. No
entanto, os governos Vargas e JK tinham projetos desenvolvimentistas distintos, sendo o
primeiro marcado pelo nacional-desenvolvimentismo, e o segundo pelo desenvolvimentismo-
internacionalista.

Enfatiza-se, a partir da analise do marco institucional arquitetado pelo
segundo governo Vargas, que sua estratégia de desenvolvimento, apesar de
valer-se da presenga de capitais internacionais, buscava minimizar sua
influéncia nos centros de decisdo. Situacdo distinta da estratégia
desenvolvimentista concretizada no governo JK, que delegou o0s setores-
chave da dindmica econémica interna a agentes externos, enfraguecendo e
debilitando a estratégia anterior de maior busca de autonomia no processo de
industrializacdo. (AREND, 2009, p.118)

12 Ainda de acordo com o autor, o economista liberal David Ricardo defendia que a divisdo internacional do
trabalho era algo proficuo para os paises (na chamada “teoria das vantagens comparativas”): assim, uma nagao
ndo precisaria ter vantagem absoluta na producdo de mercadorias, bastando ter vantagem relativa, importando as
mercadorias que nao produzia (o que fomentaria o livre comércio entre as nagdes).
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O Conselho de Desenvolvimento do governo JK era influenciado pelas pesquisas do
Instituto Superior de Estudos Brasileiros (ISEB), 6rgéo criado em 1955, durante a presidéncia
de Café Filho, e extinto em 1964, logo apds o Golpe Militar. Segundo Vesentini (2001), o
auge da atuacdo do ISEB se deu nos anos JK, quando o 6rgdo alcancou o status de
assessoramento das politicas publicas do governo, com énfase na industrializacdo e no
crescimento econdémico como solucBes para os problemas sociais. Com a industrializagéo,
defendia-se, “o Brasil superaria o estado de atraso e, principalmente, acabaria com a miséria,
que na visdo de JK era o verdadeiro problema que distanciava o pais das nagdes ricas”
(COUTO, 2013, p.165). No entanto, as teorias desenvolvimentistas depositavam excessiva fé
na capacidade do Estado de solucionar os problemas sociais e fechavam os olhos para as
relacBes de classe no sistema capitalista.

Como decorréncia, faltava a Cepal um estudo sobre a distribuicdo de renda,
como se imaginasse que a industrializagdo, por si sd, resolveria esse
problema. Por ultimo, imaginava uma espécie de Estado onipotente que,

“acima e a frente” das classes sociais, sabia o caminho que levava ao
desenvolvimento (PEREIRA, 2011, p.125).

Segundo Vesentini (2001), as teorias desenvolvimentistas do ISEB foram elaboradas
num contexto historico que favorecia “a aceleracdo na acumula¢dao de capital com a
intensificacdo na exploracdo da forca de trabalho, que caracterizou os ‘cinquenta anos em
cinco’” (2001, p.134). O autor explica que a prépria construcdo de Brasilia foi marcada pela
superexploracdo da forca de trabalho, com operarios submetidos a jornadas exaustivas (as
chamadas “viradas”, em que os candangos varavam a noite nas obras), sendo vigiados pela
Guarda Especial de Brasilia (GEB)," composta por policiais goianos violentos e pelos
candangos de maior porte. As rotinas extenuantes dos operarios e as a¢des violentas da GEB
sdo abordadas nos documentérios Brasilia segundo Feldman (1979) e Conterraneos velhos de
guerra (1991), ambos de Vladimir Carvalho, filmes que dedicam atencdo especial ao
massacre dos operarios da construtora Pacheco Fernandes. A configuracdo da capital, com a
longa distancia que separa a mdo de obra que habita as cidades satélites do Plano Piloto,
abordada em outros filmes do corpus de pesquisa (como Brasilia, contradi¢fes de uma cidade
nova e A cidade é uma s6?) é outro exemplo de superexploracdo, tendo em vista o tempo

gasto pelos trabalhadores no trajeto entre a residéncia e o trabalho.

3 Vesentini informa que “um inquérito mandado instaurar pelo Ministério da Justica, em 1961, ndo teve
andamento conveniente porque o escrivao foi assassinado, no préprio gabinete do chefe de Policia, por um dos
comissarios implicados” (2001, p.110).
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Apesar dos conflitos entre classes existentes desde a construcdo da capital, a politica
desenvolvimentista de JK tinha uma retdrica que almejava fazer crer que os interesses de um
determinado grupo (a burguesia industrial) eram assimilaveis aos interesses da Nacdo,
contando com a Federacdo das Industrias de Sdo Paulo (Fiesp) como entidade que assume a
lideranca nas acOes de aparelhamento do Estado para colocar os interesses da burguesia
industrial nacional em prética. Para Jos¢ William Vesentini (2001), “essa supervalorizagdo da
nacdo e do planejamento estatal, juntamente com a identificacdo entre industrializacdo e
‘construgdo da Nagdo’ acabou por conduzir o pensamento isebiano até a geopolitica, através
da preocupa¢do com a ‘seguran¢a nacional’” (grifo nosso) (VESENTINI, 2001, p.134).

A problematica da seguranca nacional, que ofereceu a motivacdo geopolitica para a
construcdo de Brasilia, insere a capital num paradoxo entre a transformacdo de um
determinado estado de coisas e, por outro lado, a manutencéo do status quo. Segundo Miriam
Limoeiro Cardoso, “o conceito tradicional de seguranca nacional envolve aspectos
relacionados com defesa de territdrio, questdes de fronteira e ameacas de guerra, de um ponto
de vista fundamentalmente militar” (1978, p.142). A autora lembra gque, no ano de 1959, as
vésperas da inauguracdo de Brasilia, o contexto internacional era marcado pela intensificacéo
da Guerra Fria, quando os Estados Unidos (presididos por Dwight D. Eisenhower na época do
governo JK) temiam o avango do socialismo através da “ameaca soviética”, e a América
Latina contava com o exemplo da Revolucdo Cubana (ocorrida no mesmo ano). Desde 1958,
Juscelino fica a frente da Operacdo Pan-Americana, que afirmava a posicdo estratégica do
Brasil na América Latina, e tinha por objetivo atrair investimentos internacionais através da
defesa de que s6 o desenvolvimento das nacGes mais pobres poderia conter as “tendéncias
subversivas”. Como afirma Miriam Cardoso (1978), apesar de defender a independéncia e a
soberania nacionais, o tom que Kubitschek assume ndo é de ressentimento para com 0s
Estados Unidos, mas de cooperacdo. Contudo, JK desobedece as orientagdes para o controle
da inflacdo ditadas pelo Fundo Monetério Internacional (FMI), apresentando indices de
inflacdo altos em nome do elevado crescimento do PIB no decorrer da sua gestdo. JK
argumentava que a inflagdo e a crise faziam parte de um tratamento de choque necessario para
impulsionar o desenvolvimento (CARDOSO, 1978).

Contrariando as aparéncias, 0 projeto desenvolvimentista de JK &, assim,
essencialmente anti-utdpico, tendo em vista que “a perspectiva politica geral ¢, pois: mudar,
dentro da ordem, para garantir a ordem” (CARDOSO, 1978, p.227, grifo nosso). JK negocia
seu poder de barganha para impetrar a entrada de capital externo no pais, afinal, muito além
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dos lucros dos investidores, havia a necessidade de combater a miséria para arrefecer a luta de
classes, almejando a manutencdo do capitalismo e da democracia (pois 0 socialismo era
definido pela chave do autoritarismo na otica juscelinista). De acordo com este ponto de vista,
a funcdo do desenvolvimento é a seguranca, pois 0 crescimento econémico seria essencial

para a defesa dos valores democréticos, impedindo que a insatisfagdo com a pobreza nos

14,5

“paises subdesenvolvidos fosse sublimada na forma de uma luta organizada e

revolucionaria.

Aceita-se a forma que a realidade mostra, pretende-se mudar alguns
elementos do seu conteudo, aumentando a riqueza geral. No fundo, a atitude
é bastante conservadora, implicando a aceitacdo daquilo que é. Uma
afirmacdo como essa pode parecer paradoxal, quando se pensa que a
ideologia do desenvolvimento esta toda ela voltada para o futuro. N&o seria
isto j& uma negacgdo do presente, portanto daquilo que é? O paradoxo, no
entanto, estard resolvido quando atentarmos para que o futuro que se
pretende sera a realizagdo do nosso destino, algo que ja esta posto como tal;
e que o regime, a lei, as instituigdes vigentes ja contém a possibilidade de
sua realizacdo. A ordem, assim, tem um papel importante a desempenhar
(CARDOSO, 1978, p.123).

Ao contrario de leituras que apontam para um desacordo entre o projeto de Brasilia,
construida em plena vigéncia das liberdades democraticas durante o governo JK (chegando-se
a se falar em uma cidade vinculada a utopia de uma sociedade sem classes), e 0 governo
autoritario que se instalou na capital apenas quatro anos ap6s a sua inauguracdo com o Golpe
de 1964, Vesentini (2001) argumenta que a nova capital colocou em pratica a
operacionalizagdo da geopolitica.™

(...) E o Estado da geopolitica encontrou em Brasilia a sua capital ideal, a
capital que lhe permite com mais facilidades pressionar o Congresso, impor
leis e atos institucionais, evitar pressdes populares no sentido de aprovar (ou
recusar) leis, de manifestar-se frente a decisbes do judiciario, ou do
Executivo, etc. E a capital do isolamento dos governantes, da “seguranga

nacional” entendida como seguranga do Estado forte e autoritario
(VESENTINI, 2001, p.139).

¥ Milton Santos (2012) elenca as principais caracteristicas do “subdesenvolvimento brasileiro” num ensaio de
1965 sobre a nova capital: alta taxa de analfabetismo, elevados indices de subemprego no campo e na cidade,
éxodo rural, inflagdo alta e baixo nivel de vida. Para o autor, Brasilia surgiu de uma “vontade criadora” que
postulava uma “cidade sem passado”, ou uma “imagem do Brasil do futuro”, no entanto, as condi¢des existentes
acabaram tornando Brasilia uma capital com os mesmos problemas de outras cidades latino-americanas.

0 autor chega a comparar Brasilia com Versalhes, capital francesa construida em 1682, nos tempos do
absolutismo sob o dominio de Luis X1V, cidade do isolamento dos governantes e onde todas as avenidas
convergiam para o Palécio de Versalhes, mais tarde palco da Tomada da Bastilha, em 1789.
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Considerando-se que a geopolitica objetiva a instrumentalizagdo do espaco geografico
e o controle social, a producéo da geopolitica foi dominada por militares de altas patentes, que
viram em Brasilia a cidade perfeita para abrigar um centro de poder. O autor cita um artigo
de Jaccoud d’Allembert no Jornal do Brasil: “cidade aberta, de amplos espacos, Brasilia
naturalmente se defende do terrorismo, cujos agentes ndo encontrariam aqui facilidade de
refugio. Brasilia tem apenas quatro saidas, que podem ser prontamente fechadas em poucos
minutos” (D’ALLEMBERT apud VESENTINI, 2001, p.89). A estrutura pensada para
facilitar o controle social também é ressaltada por Roberto Segre no ensaio A persisténcia dos
simbolos: “atrds do eixo principal das superquadras, encontram-se diferentes instituicdes,
sobretudo os 6rgaos repressivos, situados em posicao estratégica para controlar facilmente as

principais vias e o setor de habitagdo urbana” (SEGRE, 2012, p. 240).

1.5 Aspectos do Plano Piloto e das cidades satélites

1.5.1 Espago atemporal e cidade mecanizada

Por conseguinte, da cidade socialista que deveria ser, Brasilia tornou-se a
prépria imagem da diferenca social (ECO, 2012, p.224).

As associagdes entre a utopia arquiteténica do projeto de Brasilia e a utopia socialista
sdo frequentes, como nesse ensaio de Umberto Eco (2012), em que o autor coloca em xeque a
possibilidade de o arquiteto ser algo como um demiurgo, artifice da historia, explorando as
contradicBes entre o simbolismo da capital e as condicBes existentes. E também o caso das
reflexdes elaboradas por James Holston (1993), ao abordar a influéncia da arquitetura
soviética'® sobre Oscar Niemeyer, que néo teria encontrado o contexto histérico apropriado
para a sua aplicacdo, tendo em vista que a cidade foi construida durante um governo

desenvolvimentista e se estabeleceu no decorrer de ditaduras militares. Vesentini (2001)

'®A chamada arquitetura social, pensada a partir de solucdes para a coletividade na URSS, ndo poderia ser
colocada em prética no Brasil. Niemeyer afirmava que “enquanto nos demais paises (o arquiteto) atende quase
gue exclusivamente as solugdes de uma minoria das classes dominantes, 14 (na Unido Soviética), ao contrario,
seu trabalho é dirigido para os grandes projetos de urbanismo, que visam a felicidade e ao bem estar comuns”
(apud HOLSTON, 1993, p.45). Segundo James Holston, Brasilia é uma cidade que foi construida e se
estabeleceu cercada por interesses contraditorios, pois “foi planejada por um liberal de centro-esquerda, seus
prédios foram desenhados por um comunista, sua construgdo foi feita por um regime desenvolvimentista, e a
cidade consolidou-se sob uma ditadura burocratico-autoritaria, cada qual reivindicando uma afinidade eletiva
com a cidade” (HOLSTON, 1993, p.46).
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critica estas perspectivas que relacionam Brasilia a utopia do surgimento de uma “sociedade
sem classes” em pleno pais “subdesenvolvido”, argumentando que o proprio projeto, ainda
que ndo explicitamente, previa a segregacédo e o controle social, além de atender aos interesses
do empresariado industrial sob a retérica da “vontade nacional”. O autor argumenta ainda que
Brasilia ndo foi concebida como “cidade socialista”, mas desde o seu projeto imperam a
mecanizacao e o autoritarismo, que forneceriam as condi¢Bes adequadas para o incremento do
capitalismo no pais e a neutralizacdo da luta de classes.

A concepgdo urbanistica e arquitetdbnica de Brasilia procura efetivamente
exorcizar a historia como praxis inter-humana; o tempo histérico que ela
apregoa seria o “futuro” visto como aplicagdo de planos de desenvolvimento,
isto é, o planejamento substituindo a histéria, sendo considerado o seu avatar
moderno e cientifico (VESENTINI, 2001, p.168-169).

A capital, construida em pleno governo desenvolvimentista que defendia a urgéncia da
industrializacdo do pais, carrega na prépria configuracdo do espaco elementos da industria,
revelando-se uma verdadeira “cidade mecanizada”. N&o por acaso, o Plano Piloto tem a forma
de um avido e as autopistas estdo no centro da concepg¢éo da cidade.

Ao contemplar Brasilia, certas frases de Le Corbusier vém a mente quase de
imediato. Ao descrever seus primeiros projetos, ele disse: “Uma cidade! E o
dominio do homem sobre a natureza. E uma agdo humana contra a
natureza”. (...) Mas esse ¢ um pais onde a natureza ¢ de fato dominante. O
Brasil foi chamado de uma terra “que desafia os esforgos humanos para
domina-la tecnologicamente”. Desse modo, em Brasilia, a imagem simbolica
da cidade é reforcada por meio de sua aparéncia um tanto rude de
mecanizacdo e dominio técnico (EVENSON, 2012, p.230).

As duas linhas retas que formam o desenho do Plano Piloto arqueiam-se em asas que
formam um avido: ao centro, Brasilia apresenta o eixo monumental, no sentido leste-oeste; as
asas compdem o eixo rodoviario-residencial no sentido norte-sul (as chamadas Asa Norte e
Asa Sul). No ensaio Ingredientes da concepcéo urbanistica de Brasilia, Costa (2012) explica
que o eixo monumental é constituido pela Praca dos Trés Poderes, formada pelos edificios do
Congresso Nacional (Legislativo), Palacio do Planalto (Executivo) e Supremo Tribunal
Federal (Judiciario), além da Plataforma Rodoviaria, a Esplanada dos Ministérios, o Teatro
Nacional, o Museu Nacional, a Biblioteca Nacional, a Catedral, o Palacio da Alvorada, entre
outros, concentrando os setores administrativos e culturais mais significativos.

No eixo rodoviario-residencial, o trafego de veiculos se separa do trafego de pedestres;
as superquadras formam as unidades de vizinhanga, com parques, lojas de bairro, escolas, etc.
Romulo de Oliveira (2008) explica que o Plano Piloto divide-se em quatro escalas: escala

monumental, que seria 0 espaco do poder, repleto de monumentos e que aufere a Brasilia ares
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de capital do pais; escala residencial, ambiente da morada e da vida familiar, com
superquadras arborizadas compostas por edificios com trés ou seis pavimentos sobre pilotis e
cortadas por entrequadras onde ha setores de comeércio; escala gregaria, formada pelos
lugares onde se desenvolvem as atividades cotidianas, a exemplo da Plataforma Rodoviéria,
setores de diversdo, bancos, hotéis, hospitais, radios e televisbes; e, por fim, a escala
bucolica, que apresenta amplos espacos livres com area verde, destinada a preservacdo da
paisagem “artificialmente natural”, sendo composta pela orla do Lago do Paranoa, as regides
com cerrado nativo e parques urbanos.

Como afirma James Holston (1993), a separagéo da estrutura da cidade de acordo com
determinadas funcdes, tal como se faz presente no projeto de Lucio Costa, obedece aos
critérios de Le Corbusier, que enxergava a urbe como um organismo que deveria ser regulado
segundo quatro fungdes: moradia, trabalho, lazer e circulacdo. J& Oscar Niemeyer (2012)
expressa a influéncia de Le Corbusier ao afirmar que preferiu adotar, no plano arquitetonico
de Brasilia, as solu¢bes geométricas, a unidade, a harmonia e a sobriedade: para Le Corbuiser,
“a arquitetura ¢ o jogo sabio, correto e magnifico dos volumes dispostos sob a luz”
(CORBUSIER apud NIEMEYER, 2012, p.149). No entanto, como afirma Barbara Freitag
(2001), Lucio Costa e Oscar Niemeyer ndo seguiram a risca a arquitetura moderna proposta
por Le Corbusier, que enaltecia o uso da linha e do angulo reto como principio racional e
estético. Costa arqueou o eixo na forma de arco e flecha, e, de maneira ainda mais ousada,
Niemeyer utilizou amplamente as formas curvas nos monumentos de Brasilia, a exemplo do
Congresso Nacional e do Museu Nacional.

As obras de Le Corbusier, a exemplo de A carta de Atenas e A cidade radiosa, eram as
“biblias” dos Congressos Internacionais de Arquitetura Moderna (CIAM), 0 mais importante
férum de discussao de arquitetura desde 1928 até meados dos anos 1960, frequentados pelo
urbanista Lucio Costa e pelo arquiteto Oscar Niemeyer. Brasilia é a aplicacdo mais completa
das ideias propostas pela arquitetura moderna em todo o mundo. Como afirma Francisco
Bullrich, a América Latina talvez tenha sido o maior palco das utopias urbanas, funcionando
como verdadeiro laboratério da arquitetura moderna, sendo Brasilia 0 momento critico dessa
experiéncia latino-americana, em que “o feitico da visdo reside em seu utdpico sentido de um
futuro como imaginado em A maquina do tempo, de H.G. Wells, e de certo modo no sentido
de aventura interplanetaria de Flash Gordon” (BULLRICH, 2012, p.172).17 Os CIAM

' Néo por acaso, a maquina do tempo é central na narrativa de Branco sai, preto fica (Adirley Queirés, 2014) e
em suas alegorias sobre Brasilia.
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defendiam que a légica da industria e da maquina prevalecesse sobre a prépria estrutura da
cidade, de modo que a urbe deveria ter o funcionamento semelhante ao de uma instalacédo
fabril.

Nessa organizagao, a cidade seria desmembrada em suas fungdes essenciais.
Estas seriam taylorizadas, estandardizadas, racionalizadas, e reunidas em
uma totalidade. E desse modo que o proposito totalizante do urbanismo
modernista deriva de sua concepcao da cidade como uma maquina. Pois uma
maquina nunca é desenhada ou construida apenas em parte; somente sua
completude garante seu funcionamento. (HOLSTON, 1993, p.57)

Em Brasilia, a racionalidade técnica se imp8e ao espaco da cidade: como lembra
Vesentini (2001), as ruas, lugares considerados focos de sociabilidade, sdo substituidas pelas
vias expressas dominadas por automoveis e onde a figura humana foi apagada; as zonas sdo
divididas segundo as funcdes de comércio, diversdes, etc.; as vias ndo tém nomes, sendo
designadas por letras e nUmeros com referéncia a localizagdo no mapa do Plano Piloto, como
se 0 espaco fosse puramente geométrico e sem historia. Para Maria Elisa Costa (2012), a
separacdo entre transito de pedestres e trafego de veiculos existente em Brasilia tinha por
intencdo evitar os grandes engarrafamentos que ocorriam na antiga capital, o Rio de Janeiro.
No entanto, essa configuracéo proporciona um ambiente hostil para os pedestres.

As largas vias urbanas sequer possuem calcadas: suas laterais sdo
arborizadas. Elas assemelham-se mais as rodovias que as ruas, € isso
propositadamente. Constituem largas tiras de asfalto destinadas as
necessidades das maquinas em movimento, onde andar a pé significa um
sério risco de vida (VESENTINI, 2001, p.152).

