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RESUMO

Esta pesquisa articula técnica, pesquisa de referéncias, experiéncia pratica e reflexao
para atualizar a pratica das técnicas historicas da fotografia do século XIX, tanto no
contexto dos espacos de ensino da fotografia quanto da producao estética e visual
contemporanea. Dedicou-se, assim, ao estudo e a aplicacdo de processos fotograficos
historicos a partir de negativos digitais, articulando técnica e reflexao para propor
guias praticos dirigidos a artistas iniciantes, professores e pesquisadores. Partindo de
uma pratica de quase trés décadas na area (tanto no ensino quanto na produgao
imagética), assim como no levantamento sistematico de manuais e referéncias, tanto
em livros impressos quanto em publicacoes online, o trabalho mapeia o estado atual
da difusao desses conhecimentos e identifica lacunas, adaptacoes e possibilidades no
atual contexto brasileiro. A partir dai foram desenvolvidos guias como ferramentas
acessiveis e claras. Essa elaboragao ocorreu de forma colaborativa, com aplicacao e
experimentacdo no ambito do grupo de pesquisa Al-Quimicos, possibilitando o
registro de procedimentos, resultados e desafios encontrados. Nesse processo, a
cozinha foi ressignificada como espaco de trocas e de alquimia fotografica, um lugar
em que a aplicacdo manual dos quimicos, o tempo de espera e o cuidado com os
materiais se aproximam da preparacao culinaria. Inspirados nessa analogia, os guias
adotaram um modelo semelhante aos livros de receitas, com listas de ingredientes e
modos de preparo, tornando os procedimentos mais intuitivos e convidativos, além
de valorizar o aspecto artesanal do fazer fotografico. As atividades no grupo de
pesquisa geraram nao apenas imagens, mas também debates técnicos e conceituais,
culminando em exposicoes e projetos que funcionaram como espaco de troca de
saberes e de contato direto entre artistas, obras e publico. Os processos historicos sao
apresentados como formas de resisténcia e desaceleracao, capazes de reconectar o
fazer fotografico a experiéncias tateis e sensoriais que o fluxo das redes sociais tende
a diluir. Essa reflexao inclui a observacao de hibridismos, em que o digital e o
quimico se encontram para criar novos modos de expressao artistica e o analégico
nao é apenas um vestigio do passado, mas um futuro possivel, através do qual objetos
e experiéncias fisicas se tornam ainda mais significativos diante da saturacao virtual.
Assim, esta pesquisa propoe o retorno as praticas fotograficas histéricas nao como
um ato nostalgico, mas como uma escolha estética, politica e sensorial, capaz de
oferecer uma forma de presenca, encontro e construcao de sentido que resiste as
dinamicas aceleradas do mundo digital.

Palavras-chave: fotografia contemporanea; processos historicos; guias praticos;
fotografia quimica; fotografia analogica; fotografia digital.



ABSTRACT

This research weaves together technique, bibliographic study, practical
experimentation, and critical reflection to update the practice of nineteenth-century
historical photographic processes, both within teaching environments and in
contemporary aesthetic and visual production. It is dedicated to the study and
application of historical photographic processes from digital negatives, combining
technique and reflection to propose practical guides to beginning artists, teachers,
and researchers. Drawing on nearly three decades of experience in the field (in both
teaching and image-making), as well as a systematic survey of manuals and
references in printed books and online publications, the work maps the current state
of knowledge dissemination and identifies gaps, adaptations, and possibilities in the
Brazilian context. From this point of interest, guides were developed to look as clear
and accessible tools. Their elaboration took place collaboratively, through application
and experimentation within the Al-Quimicos research group, enabling the recording
of procedures, results, and challenges encountered. In this process, the kitchen was
re-signified as a space of exchange and photographic alchemy, where the manual
handling of chemicals, the waiting time, and the care with materials echo culinary
preparation. Inspired by this analogy, the guides adopted a recipe-book model, with
lists of ingredients and methods of preparation, making the procedures more
intuitive and inviting, while highlighting the artisanal dimension of photographic
practice. Activities within the research group generated not only images but also
technical and conceptual debates, culminating in exhibitions and projects that
functioned as spaces for knowledge exchange and direct encounters between artists,
works, and audiences. Historical processes are presented as forms of resistance and
deceleration, capable of reconnecting photographic practice to tactile and sensorial
experiences that the flux of social media tends to dilute. This reflection also considers
hybridities, where the digital and the chemical converge to create new modes of
artistic expression, in which the analog is not merely a vestige of the past but a
possible future, where physical objects and experiences gain greater significance amid
virtual saturation. Thus, this research proposes a return to historical photographic
practices not as a nostalgic act but as an aesthetic, political, and sensorial choice—one
that offers presence, encounter, and meaning-making in resistance to the accelerated
dynamics of the digital world.

Keywords: contemporary photography; historical processes; practical guides;
chemical photography, analogue photography; digital photography.
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Toda producao de conhecimento leva atrelado um embate entre a primeira
pessoa, o pesquisador, e a terceira pessoa, que representaria a neutralidade de um
“isso” que constitui o objeto que “ali” é pesquisado. Esse embate, entre o “eu” do
pesquisador e o “isso” sobre o qual produzimos conhecimento, esta presente de varias
formas no caso das ciéncias da Natureza e também das ditas Ciéncias Humanas. No
caso das Artes, e da Pesquisa em Artes, esse embate pode vir a ter varios
desdobramentos, apresentar diversas dificuldades e modalidades, e pode ser
resolvida através de diversos caminhos metodologicos.

No caso do percurso e das opc¢oes metodologicas, da minha Caixa de
Ferramentas, meus trabalhos como artista e professora, e consequentemente esta
pesquisa, se valem da vivéncia e experiéncia que tenho tanto no Dark Room, o
tradicional Quarto Escuro ou Laboratoério Fotografico, onde processamos as imagens
de base quimica, quanto no Lightroom, software utilizado atualmente para
processamento das imagens digitais, com ferramentas que simulam aquelas usadas
no laboratério de fotografia de base quimica.

Dessa forma, em alguns momentos o texto se apresenta em primeira pessoa,
quando parte das minhas proprias experiéncias, e em terceira pessoa, quando trata
das experiéncias comuns a outros. Além disso, todas as imagens aqui apresentadas
sem autoria mencionada sao de minha propria autoria; e aquelas realizadas por
outros estao devidamente creditadas.

Entendo a fotografia como um conceito que transformamos em imagem.
Talvez esse querer dizer algo através de imagens possa ser consequéncia dos meus
mais de vinte anos de atuacdo no ensino de Fotografia, Fotojornalismo e Fotografia
Publicitaria nos cursos de Comunicacdo Social. E nesse querer dizer algo também
como artista, me deparei muito cedo com a busca por processos de copia fotograficos
que deixassem transparecer a minha presenca.

O que ¢ curioso, pois quem estuda e pesquisa sobre fotografia tem consciéncia
de que a mao, o pensamento e o olhar do fotdégrafo sempre estdo presentes nas
imagens produzidas. Porém, mesmo com intmeras possibilidades de impressao
digital em altissima qualidade, de velocidade de producdo da imagem e de
compartilhamento instantdneo disponiveis atualmente, encontrei nos Processos

Historicos da fotografia a possibilidade de deixar bem claro que a imagem foi
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produzida por uma pessoa que manipula uns instrumentos e procedimentos que sao
constitutivos, profundamente, da imagem, para além dos seus niveis de
representacao e dos seus codigos, linguagens, estilos, etc. Ou melhor: a sua feitura
fazendo parte desses codigos, signos e niveis de codificacao.

Nos primeiros anos deste século, ainda na graduacdo, comecei a pesquisar
formas de impressao fotografica que suportassem tinta em sua superficie. Na época, a
forma que melhor se adaptou aquilo que eu pretendia fazer e dizer, apesar dos
resultados nao serem completamente satisfatérios do ponto de vista técnico, foi a
impressao a laser da imagem fotografica, recortada em miultiplos pedacos que
posteriormente era remontada como em um outdoor, recebendo tratamento para nao

dissolver em contato com a agua e, por fim, eu fazia intervencoes com pintura e

colagem.
Imagem 001 - Sacrificios pela beleza Imagem 002 - Dor e beleza
Técnica mista: fotografia, colagem e tinta Técnica mista: fotografia, colagem e tinta
acrilica acrilica

Fonte: acervo pessoal da autora. Fonte: acervo pessoal da autora.
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Mesmo ap6és minha formatura, em 2003, os métodos de impressao digital da
fotografia ainda engatinhavam, e a superficie pictorica obtida a partir dos métodos
disponiveis me incomodava tanto esteticamente quanto conceitualmente, o que me
levou a continuar pesquisando outros tipos de impressao fotografica. Isso me fez
descobrir os processos historicos de copia fotografica desenvolvidos no século XIX, e
desde entao passei a pesquisa-los mais profundamente.

Aqui vale fazer um esclarecimento sobre alguns termos usados nesta pesquisa.
O primeiro deles é fotografia alternativa, um termo muito amplo que engloba
processos nao apenas quimicos e nao apenas histoéricos de copia fotografica, mas
todos os processos abandonados comercialmente e ainda utilizados por artistas e
entusiastas.

Os processos de copia fotografica do século XIX estdao contidos no enorme
guarda-chuvas da fotografia alternativa, mas costumam ser referenciados
especificamente como processos historicos da fotografia. Portanto, usarei ao longo
dessa pesquisa os dois termos: o primeiro quando a referéncia for mais ampla sobre
as alternativas fotograficas nao comerciais e o segundo quando a referéncia for
especifica sobre algum processo quimico fotografico desenvolvido no século XIX.

Também vale dizer que considero imagens fotograficas aquelas produzidas
através de reacoes fotoquimicas ou foto-didicas, conhecidas como fotografia
analogica e fotografia digital. Ou seja, imagens produzidas através de uma reacao
fotoquimica ou fotoelétrica. Dessa forma, um fotograma é uma fotografia. Ja4 a
qualidade fotografica é o grau em que uma imagem apresenta nitidez, fidelidade
tonal, contraste e auséncia de defeitos técnicos, de forma a transmitir claramente seu
conteddo visual e causar impacto estético.

Como professora, eu me deparei com a escassez e o aumento de preco do
material comercial a base de prata no mercado por conta da expansao da fotografia
digital, o que levou ao fechamento da maioria dos laboratérios quimicos de
processamento fotografico, tanto no mercado quanto nas instituicoes de ensino
superior. Logo, ao considerar o ensino da fotografia, a manutencao de alguns
processos quimicos em sala de aula como a fotografia Pinhole e o Fotograma, sao

essenciais, pois auxiliam na visualizacdo e no entendimento do fenémeno da
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formacao da imagem, o que ajuda a desmistificar que seja necessario um aparelho
sofisticado para se obter boas imagens fotograficas.

E, dessa forma, o discente toma consciéncia da importancia da sua presenca ao
produzir uma imagem. No ensino de artes, o uso dos processos quimicos se faz ainda
mais importante visto que amplia as possibilidades de expressao através da imagem
fotografica.

Como a Cianotipia ¢ a porta de entrada para os processos histoéricos, foi por ela
mesma que comecei. Comprei um kit com os reagentes prontos, faltando apenas
mistura-los e aplicar no papel. O resultado foi frustrante, mesmo seguindo fielmente
0 passo-a-passo sugerido. Consegui algum resultado, mas nao cheguei ao nivel de

qualidade fotografica almejado.

Imagem 003 - Primeira copia que fiz em Cianotipia

Fonte: acervo pessoal da autora.

Segui testando varios processos a partir da aquisicdo de kits de reagentes

pré-prontos, porém o caminho nao foi tdo simples e facil quanto parecia. Ao tentar
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usar os processos histéricos para obter imagens fotograficas de qualidade, tive
problemas nao apenas com a forma correta de usar os reagentes e preparar os papéis,
mas também com o idioma. As principais referéncias sobre o tema estao em inglés e
foram escritos nos Estados Unidos ou em Londres, o que por vezes, me induziu a
comprar reagentes quimicos desnecessarios ou errados; ou ainda, fazer os processos
de forma incorreta por conta de algum erro de interpretacdo ou por simples
inadequacao ao nosso clima. Entao, apesar de parecer simples produzir uma imagem
fotografica usando um processo historico, posso afirmar por experiéncia prépria que
nao é.

Partindo das minhas proprias dificuldades na obtencdo de imagens
fotograficas usando processos historicos satisfatérios, percebi nos grupos e foruns de
fotografos dos quais faco parte, igual dificuldade e a percepcao de que o dominio
desses processos da fotografia é para poucos e que parecem quase uma magia.

Assim, seguindo a tradicao de um grande nome da historia da fotografia do
século XX, o estadunidense Ansel Adams, esta pesquisa tem como ancora e ponto
nodal do seu desenvolvimento o mergulho na natureza dos materiais e processos que
constituem a base da reproducao fisica da imagem. Segundo Ansel Adams (2005, p.
11), a fotografia vai além da simples representacao da realidade, constituindo-se
como uma arte. Assim, a técnica deve ser valorizada apenas quando contribui para
simplificar e esclarecer a intencao do fotografo.

No desenvolvimento dessa compreensao da parte operativa, procedimental, da
producao dessas imagens técnicas que denominamos de fotografia, Adams escreveu
trés grandes livros centrados justamente nesses elementos operativos,
procedimentais e técnicos das imagens fotograficas: A Camera, O Negativo, e A
Copia. E com essa tradicdo que esta tese dialoga, em primeiro lugar, mas também
com uma longa série de outros autores, pesquisadores, textos e links que,
generosamente, tém contribuido ao longo da histoéria da fotografia.

No contexto contemporaneo, compartilham esse acimulo de conhecimento
que, no entanto, deve ser contextualizado, tanto em nivel espacial quanto temporal.
Isto é, no aqui e agora das nossas producoes pessoais e das nossas praticas como
docentes e como membros de uma comunidade de pessoas interessadas no campo da

imagem, em geral, e da fotografia em particular. Foi dai que surgiu a ideia de criar
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guias que fossem instrutivos e de simples compreensao dos processos historicos e que
funcionassem como livros de receitas culinarias, para facilitar e ampliar o acesso ao
conhecimento dessas técnicas.

Os livros de Ansel Adams marcaram profundamente a historia da fotografia,
porque nao se limitaram a transmitir férmulas e técnicas: eles revelaram a técnica
como linguagem e, ao fazé-lo, libertaram em vez de aprisionar. Para toda uma
geracao de fotografos e artistas, suas paginas foram menos um manual rigido do que
um convite a experimentagdo, a busca da propria voz e ao reconhecimento da
fotografia como arte plena.

Adams mostrou que conhecer profundamente os meios é o que torna possivel
transcendé-los, transformando o aprendizado técnico em um gesto de emancipacao
criativa. E nesse mesmo espirito que se inscrevem os guias desta pesquisa: mais do
que instrucoes de procedimentos, eles buscam abrir caminhos para que outros
artistas possam experimentar, errar, reinventar e, sobretudo, descobrir uma
linguagem propria através dos Processos Historicos.

Minha inspiracao para fazer os guias veio também do livro do professor Luiz
Guimaraes Monforte, intitulado Fotografia Pensante (1997), ja esgotado, de dificil
acesso, mas de grande valia para os artistas brasileiros. Se nao foi o primeiro, foi um
dos primeiros livros a tratar de processos alternativos da fotografia escritos no Brasil.
Nele foram abordadas cerca de 20 técnicas, em que ele apresenta os artistas,
incluindo a si proprio, que estavam produzindo fotografias alternativas na época, e,
de forma sucinta, explica como fazer cada um dos processos alternativos
apresentados. Minha sugestao para viabilidade desta pesquisa foi abordar menos
técnicas, escolhendo algumas das mais utilizadas atualmente por artistas brasileiros,
para poder detalhar melhor os processos e facilitar ao maximo o momento de
execucao, diminuindo falhas técnicas.

Christina Anderson, autora de diversos guias disponiveis no mercado europeu,
disse no prefacio do livro Cyanotype: the blueprint in contemporary practice (2019,
p. XII), que o maior desafio ao escrever sobre Cianotipia foi acreditar que poderia
contribuir com algo novo ao conhecimento ja publicado, o que sb se confirmou apos
realizar testes com mais de cem tipos de papel e imprimir milhares de escalas de

cinza.
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Semelhante a ela, também sbé percebi que teria a capacidade de acrescentar
algo, quando mostrava minhas pastas de testes em Cianotipia, e em outros processos,
cada uma com dezenas de papéis diferentes testados e iniimeras tiras de escalas de
cinza com variacoes de formulas, acertos e erros documentados. As pessoas ficaram
impressionadas com o tamanho da pesquisa. Entdo, comecei a acreditar que seria
possivel.

Inicialmente o projeto de pesquisa contava com uma proposta ambiciosa: o
desenvolvimento de seis guias. J4 na qualificacdo, esse nimero foi reduzido para trés
e nesse momento apresento o prototipo de um Guia de Cianotipia sobre Papel, que
uma vez analisado, corrigido e aprovado, sera o modelo para o desenvolvimento dos
proximos guias. Ja explico porque tive que reduzir minhas expectativas: a medida
que fazia a revisdo dos guias existentes no mercado, percebia que o trabalho
raramente era solitario. Geralmente havia uma equipe de quatro ou cinco pessoas
trabalhando em conjunto para lancar um tnico guia, de um unico processo. Entao,
enquanto varias pessoas passavam anos testando e escrevendo/produzindo imagens
em conjunto, eu fiz a loucura de querer escrever seis guias sozinha, em quatro anos,
enquanto tentava manter um casamento (de mais de 20 anos), criar dois filhos
adolescentes neuro divergentes (um autista e uma superdotada), além de dar conta
dos meus mais de 200 alunos por semestre. No minimo, insano. O meu orientador e
o meu terapeuta que o digam!

Porém, mesmo parecendo um trabalho arduo, pretendo fazer futuramente
varios guias de diversos processos alternativos fotograficos, seguindo uma mesma
estrutura assim como a coletinea editada por Christina Anderson, intitulada
Contemporary Practices in Alternative Process Photography. Considerando que o
objetivo desta pesquisa preve o desenvolvimento de guias praticos para a producao de
copias em processos historicos fotograficos do século XIX adaptados a realidade
brasileira contemporanea e prevendo o uso de negativos digitais como matrizes, foi
necessaria a criacao e testagem de um prototipo, a semelhanca de livros de receitas
para iniciantes, de forma bastante detalhada e ricamente ilustrada, em que a
Cianotipia foi o processo escolhido para prototipagem, por ser frequentemente o
primeiro processo fotografico com o qual os artistas tém contato quando se

aproximam do fazer quimico.
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Apesar de contar com a valorosa contribuicio dos meus companheiros do
grupo de pesquisa Al-Quimicos', que aceitaram o desafio de utilizar processos
historicos da fotografia em seus trabalhos contemporaneos, e de como as duvidas,
erros e acertos compartilhados nos encontros me ajudaram a compreender os
processos de forma mais clara e precisa, os inimeros testes e revisoes metodolédgicas
foram realizados nao por uma equipe, mas por uma unica pessoa. Por isso, nesse
momento apresento apenas um prototipo, além do conteido de mais dois guias
prontos, para analise e ajustes, antes de seguir para a publicacao.

Para tornar possivel o desenvolvimento desta tese, tive que dividir a pesquisa
em duas fases: uma mais dedicada ao levantamento e analise das referéncias dos
guias ja disponiveis no mercado e outra fase mais dedicada as questoes praticas, de
testagem de formulas e papéis, aplicacao de diversas versoes dos guias no Grupo de
Pesquisas Al-Quimicos, para entdo elaborar o livro de receitas final. Os resultados
artisticos obtidos pelo grupo foram exibidos em varias exposi¢oes, e os
questionamentos acerca das relacbes com o tempo e com a materialidade das
imagens também foram tema de artigos publicados em eventos, como sera possivel
perceber no Capitulo 3 em que relato a construcao e a aplicacao dos guias.

Existem diversos guias de copias em processos historicos disponiveis em
outros idiomas, mas o diferencial desta proposta esta na adaptacao de materiais e
procedimentos a realidade brasileira, indo além de simples traducées. O
desenvolvimento dos guias resultou da testagem de féormulas ja existentes e de sua
adequacdo ao contexto atual, acompanhado por extensa documentacao e ilustracoes
do passo-a-passo de execucao das copias.

Para isso, realizou-se um levantamento das referéncias de guias nacionais e
internacionais, com o objetivo de comparar formulas e identificar os modos de fazer
mais adequados a nossa realidade. Também foram analisados aspectos como
diagramacao, presenca ou auséncia de imagens, qualidade de impressao se em cores
ou em preto e branco e tipo de papel utilizado.

Essa foi a base para a construcao do protétipo como um livro de receitas,

ricamente ilustrado e visual, tratando da Cianotipia sobre papel. Este processo foi

' Grupo de Pesquisa Al-Quimicos, Pesquisa, Experimentacdo e Criacdo em Fotografias de Base
Quimica (CNPQ), nesta pesquisa sera denominado apenas como Grupo de Pesquisa Al-Quimicos.
Sobre ele falarei mais no préximo capitulo.



34

escolhido, pois é acessivel financeiramente falando. Ele produz resultados de
qualidade fotografica, relativamente estaveis e permanentes, dependendo das formas
de armazenagem e conservacao. Além disso, a Cianotipia é uma das técnicas mais
populares entre os artistas contemporaneos iniciantes na quimica fotografica e é
também uma técnica bem adequada para uso em sala de aula por sua facilidade de
manuseio, baixo custo e baixa toxicidade, atendendo ndo apenas as questoes
artisticas como as demandas didaticas.

Dessa forma, ao desenvolver este que sera o primeiro de uma série, pretendo
facilitar e estimular a manutencao dos processos quimicos na pratica artistica e no
ensino da fotografia através da hibridizacao tecnologica, assim como demonstrar o
funcionamento dessa mescla de linguagens advindas do cruzamento do arquivo
digital com a copia quimica e posterior retorno ao digital para publicacao online.
Movimento digital - quimico - digital (captagao - impressao - compartilhamento).

Porém, como o fazer e o pensar sao movimentos intrinsecos a pesquisa
artistica, é impossivel ndo ouvir a pergunta do por qué estar usando processos
quimicos para produzir codpias fotograficas imperfeitas e até impermanentes,
dependendo da técnica, em um momento em que € possivel imprimir uma imagem
com qualidade fotografica sobre qualquer suporte digitalmente.

Essa questao perpassou os trabalhos desenvolvidos pelo grupo de pesquisa
Al-Quimicos, e foi melhor abordada no Capitulo 4, intitulado A Persisténcia da
Matéria: o analogico em tempos digitais, em que trago algumas reflexdes sobre o
movimento social contemporaneo de retorno ao analogico, que valoriza a importancia
da presenca, da mao do artista, refletindo sobre como cada pincelada de quimico no
suporte vai agregar significado e tempo naquela imagem copiada sobre papel.

Dessa forma, esse capitulo mais reflexivo propée um olhar atento sobre a
pertinéncia de praticas que, a primeira vista, poderiam parecer ultrapassadas.
Inspirado no conceito de David Sax, entende-se a vinganca dos anal6gicos como um
movimento de resisténcia a logica acelerada, imaterial e descartavel do digital. Os
processos historicos, nesse contexto, ndo surgem como um gesto de nostalgia, mas
como uma forma de reconectar a fotografia a sua materialidade, ao tempo

prolongado do fazer manual e a experiéncia sensivel do contato com a matéria.
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A primeira parte do capitulo reflete sobre essa resisténcia e desaceleracao,
evidenciando como a fotografia quimica devolve espessura as relacoes entre sujeito,
técnica e mundo. Ao trazer de volta o gesto artesanal, o manuseio de papéis e
emulsoes, instaura-se uma temporalidade complexa como diria Didi-Huberman
(2015), em que a criacao se constroi tanto no processo quanto no resultado, de forma
que o anacronismo criado pelas imagens hibridas que unem processos atuais e
processos histéricos, produzem uma mixagem de tempos heterogéneos. A
materialidade ganha protagonismo, seja pelo gesto incorporado na imagem, seja pelo
didlogo que esses procedimentos estabelecem com outras artes contemporaneas,
abrindo caminhos para pensar também sua sustentabilidade em tempos de excessos
tecnolbgicos e ambientais.

Nas artes, os aspectos técnicos sdo fundamentais: cada tipo de madeira possui
caracteristicas proprias que precisam ser conhecidas, testadas e dominadas para a
execucao de uma xilogravura, de uma escultura ou para a construcao de violinos, por
exemplo. De modo semelhante, esta investigacado dedica-se aos processos quimicos da
fotografia, que até poucas décadas atras constituiam o nucleo da préatica fotografica e
que aqui se apresentam como o centro desta pesquisa.

Por fim, o capitulo aborda os hibridos possiveis entre analbégico e digital,
questionando fronteiras rigidas entre tradicao e inovacao. O negativo digital, nesse
sentido, aparece como medium, reconfigurando a nocao de original e desafiando as
reflexdes classicas sobre a reprodutibilidade técnica apontadas por Walter Benjamin
(2012). Longe de serem praticas isoladas, os processos historicos, quando revisitados
na era digital, transformam-se em espacos de experimentacao critica, capazes de
tensionar nossa relacao com as imagens, com a técnica e, sobretudo, com o tempo.

As consideracoes finais desta pesquisa evidenciam que o retorno aos processos
historicos da fotografia nao deve ser entendido como um gesto nostalgico, mas como
uma pratica contemporanea de resisténcia. Ao valorizar a lentidao, a imperfeicao e a
materialidade, esses processos questionam a logica da producao digital, marcada pela
velocidade, pela homogeneizacao e pela suposta perfeicao técnica. O gesto manual, as
marcas do tempo e a singularidade de cada copia tornam-se afirmacoes criticas,

reafirmando a fotografia como experiéncia sensivel e profundamente humana.
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Nesse percurso, a elaboracao de guias acessiveis surgiu como resposta as
lacunas encontradas: a escassez de referéncias em portugués, as traducoes
imprecisas, a dificuldade de acesso a materiais e a auséncia de referéncias adaptadas
a realidade brasileira. Produzir guias claros e acolhedores significou nao apenas
democratizar o conhecimento técnico, mas também preservar o espirito do fazer
fotografico como pratica de presenca, experimentacao e aprendizado. A inspiracao no
modelo dos livros de receitas, ao aproximar a alquimia e a culinaria, reforca essa
dimensao pedagogica e sensorial, transformando o laboratério em um espacgo de
partilha e descoberta.

A fotografia analdgica, ao lado das praticas hibridas, abre um campo fértil para
a arte contemporanea, articulando gesto, tempo e materialidade como contrapontos a
virtualidade dominante. Por isso venho propor esse trabalho, para que possamos ir
além de uma discussao entre fotografia quimica ou digital ou sobre os motivos que
nos levam a essas praticas historicas atualmente, para seguir em direcido a uma
liberdade de uso de quaisquer processos para expressao artistica, pois os processos
técnicos, os suportes e materiais empregados na sua feitura, os didlogos com a sua
propria historicidade como meio técnico fazem parte, também, dos elementos que as
imagens, em geral, e as imagens fotograficas em particular, tém a sua disposicao
como parte do seu leque de ferramentas na construcido das suas estratégias
comunicativas, simbolicas e estéticas.

Mais do que um conjunto de manuais técnicos, este trabalho se configura
como um convite ao encontro entre pessoas, saberes e experiéncias, em cozinhas e
laboratérios onde o ato de criar se confunde com o prazer da convivéncia. Assim, o
analégico nao aparece como passado perdido, mas como futuro possivel para uma

fotografia que deseja permanecer humana.
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ApOs essa introducao, na qual apresentei e comecei a desenvolver a estratégia
da primeira pessoa (da histéria pessoal como fotégrafa, docente, artista e
pesquisadora) como metodologia para desenvolver esta pesquisa, apresentarei
brevemente neste segundo capitulo o caminho realizado em dialogo com, e guiado
por varios pesquisadores dessa rede de amizades, compartilhamento de experiéncias
e conhecimento que constituem tanto o universo virtual das redes, como o universo
impresso dos livros, manuais e bulas no aprofundamento pessoal nesse extenso
panorama dos processos técnicos, suportes e materiais que marcam a historicidade
do meio fotografico. Além disso, a exploracao das suas potencialidades, hoje prestes a
comecar o segundo quadriénio do século XXI, como parte das estratégias
comunicativas, simbolicas e estéticas do meio fotografico no contexto da arte e da
cultura contemporaneas.

Passei parte da minha infancia e adolescéncia acompanhando meu pai em seu
trabalho no laboratério quimico fotografico Preto e Branco (P&B) e Colorido. Apesar
de ajudar a preparar os quimicos, de armazenar, porcionar, diluir e utilizar, meus
conhecimentos em quimica sdo empiricos. Isso no sentido em que continuo sempre
testando: cada experiéncia é sempre nova e a experimentacao e o aprendizado fazem
parte de cada nova descoberta. Ou seja, sigo os manuais, as receitas, e vou testando,
anotando metodicamente cada resultado, alterando as variaveis até obter o resultado
desejado. Os meus estudos formais me levaram para a didatica, a pintura e a
fotografia e, apesar disso, talvez por adotar uma metodologia de anotacdao de cada
minima variavel, tenho conseguido obter bons resultados quando trabalho com a
quimica da fotografia. Busquei conhecimento primeiramente em guias e manuais

online, depois em livros, e mais tarde em cursos presenciais.

2.1 Pesquisando guias online

Segundo Juris Dilevko e Lisa Gottlieb (2002), com o avanc¢o das tecnologias
digitais e o acesso cada vez mais amplo a internet, a rapidez, a praticidade e a enorme
quantidade de contetidos disponiveis nas plataformas digitais a tornaram a primeira

fonte consultada por grande parte das pessoas, assim como eu.

Embora as fontes eletronicas sejam frequentemente a primeira escolha dos
alunos, as fontes impressas continuam sendo um componente vital no
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processo de pesquisa, especialmente quando profundidade e contexto sao
necessarios (Dilevko; Gottlieb, 2002, p. 381).

Dessa forma, a internet assume um papel inicial de triagem e direcionamento,
enquanto o livro fisico permanece como referéncia de autoridade e aprofundamento

teorico. O que justifica a ideia fundamental desta pesquisa, de elaboracao de

livros-guia impressos, mesmo em uma época de acesso facilitado a contetdo digital.

2.1.1 Imagineiro - https://www.imagineiro.com.br/

Quando encontrei o site Imagineiro, do fotégrafo e pesquisador Roger Sassaki,

descobri que ha duas vertentes quando falamos de fotografia alternativa e do uso dos
processos histéricos. Uma vertente trata dos processos de captura das imagens e, a
outra, dos processos de copia das imagens.

Sassaki pesquisa atualmente os processos de captura de imagens,
especialmente o coldédio tmido, através do qual produz excelentes imagens
fotograficas, e ja pesquisou também o calbtipo, a placa seca de gelatina e até a
daguerreotipia, entre outros processos historicos de obtencao da imagem.

O Imagineiro promove cursos como "Vivéncia com cameras classicas de médio
e grande formato", "Cha revelacao de filmes", e “Dias de retrato usando Ambrotipos,

Ferrétipos e Tintypes”, sempre com enfoque no fazer manual.

Imagem 004 - Site do Imagineiro
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Fonte: https://www.imagineiro.com.br/
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Ao contrario da pesquisa dele, mais voltada aos processos de obtencao de
imagens fotograficas através da cAmara escura, meu interesse maior era na produgao
de copias fotograficas. E de onde surgem os hibridismos de linguagem, em que os
negativos obtidos digitalmente sao copiados através de processos quimicos historicos

da fotografia. Por isso, acabei nao me aprofundando nas pesquisas feitas por Sassaki.

2.1.2 Alternativa Fotogrdafica - hiips://alternativafotografica.wordpress.com/

Ainda na pesquisa online, encontrei também o blog Alternativa Fotografica,
fundado em 2009 por Fabio Giorgi, fotégrafo e pesquisador, a quem tive o prazer de
conhecer pessoalmente alguns anos mais tarde. O blog Alternativa Fotografica é
basicamente uma traducdo do site original em inglés, Alternative Photography,
fundado pela artista e pesquisadora Malin Fabbri, em 1999, com o acréscimo de
alguns relatos pessoais e testes feitos por Giorgi. Essa forma de apropriacao do
conhecimento pode parecer ruim a primeira vista, mas possibilitou a entrada de

muitos brasileiros, inclusive eu, no mundo da fotografia alternativa.

Imagem 005 - Blog Alternativa Fotogréfica - como fazer uma Cianotipia
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Antes da tecnologia digital, a prata e a fotografia sempre estiveram
intimamente ligadas, podemos até dizer que sem a prata, ndo existiria a
fotografia, certa?

Ndo necessariamente,
Em 1842, o astrénomo inglés, Sir John Herschel, criou um primeiro

processo para a obtencdo de copias baseado em sais de ferro & ndo nos
sals de prata - a cianotipia.
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As imagens contidas no blog se resumem a mostrar os processos concluidos.
Entao, eventuais falhas de impressao ou erros de processamento podem passar
despercebidos. Apesar disso, uma caracteristica interessante é que Giorgi levanta
hipéteses para os seus erros na hora de fazer as copias, o que ajuda a percebermos as

possiveis causas para as nossas proprias falhas.

2.1.3 Alternative Photography - htips://www.alternativephotography.com

O Alternative Photography retne cursos, uma calculadora de reagentes
quimicos, vende equipamentos e livros, promove eventos e divulga os trabalhos de
diversos fotografos e fotografas nas galerias virtuais. Além disso, a newsletter enviada
por e-mail mensalmente sempre traz provocacoes e novidades técnicas.

E uma plataforma sem fins lucrativos dedicada a preservacio, ensino e difusdo
de métodos histéricos e alternativos de fotografia — como Cianétipo, Goma
Bicromatada, Platina, Papel Salgado e outros. Foi criada por Malin Fabbri por volta
dos anos 2000 e rapidamente se tornou uma referéncia para quem busca aprender a
preparar emulsoes manualmente, entender a quimica e praticar as técnicas

alternativas da fotografia.

Imagem 006 - Site Alternative Photography - Processo classico da Cianotipia
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Fonte: htips://www.alternativephotography.com/cvanotype-classic-process
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Apesar de nao ter fins lucrativos, as pessoas podem colaborar financeiramente
em troca de uma galeria virtual, de acesso a todo o contetido disponivel (alguns sao
exclusivos para membros) e fazer parte dos livros publicados com trabalhos de
artistas que usam os processos alternativos da fotografia. O meu trabalho em
Cianotipia foi publicado na edicao de 2025 no livro Alternative Photography: Art and

Artists, segunda edicao.

Imagem 007 - Meu trabalho publicado no livro Art and Artists
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Fonte: https://www.alternativephotography.com/art-and-artists-edition-2/

As etapas dos processos contém mais ilustragoes, mas as explicacoes sao bem
superficiais. Entao, pode-se ter uma ideia de como fazer os processos, ou se inspirar
nos trabalhos exibidos, porém nao é possivel utilizar as informagoes como fonte
segura para a produciao de imagens. Isso porque as vezes as informacoes sao

conflitantes.


https://www.alternativephotography.com/art-and-artists-edition-2/
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2.1.4 Cidade Invertida - https://www.cidadeinvertida.com.br/

O Cidade Invertida é o site do projeto educativo de mesmo nome, que atua
desde 2006 na formacao visual e na democratizacao do acesso a fotografia. Criado
por educadores e artistas visuais, o projeto propoe oficinas itinerantes que abordam
tanto praticas fotograficas historicas, como Pinhole, Cianotipia, fotograma e Papel
Salgado, quanto processos contemporaneos, sempre com foco no fazer manual, na

experimentacdo e no pensamento critico da imagem.

Imagem 008 - Site do Cidade Invertida
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Fonte: https://www.cidadeinvertida.com.br/cianotipo

Ainda na busca por informacoes, me deparei com o site do Cidade Invertida e
me inscrevi para participar de uma oficina de Pinhole e Cianotipia que eles
ofereceram na 42 edi¢cdo do Festival de Fotografia de Tiradentes, em 2014. Ricardo
Hantzschel, fotografo, pesquisador e professor, é o fundador do Cidade Invertida e foi
o oficineiro. No ano seguinte, ele lancou o livro Sal (2015) com fotografias copiadas
no processo de Papel Salgado, em que documentou o trabalho de producao de sal em

uma salina na cidade de Cabo Frio-RJ. Durante a oficina, pude experimentar melhor


https://www.cidadeinvertida.com.br/
https://www.cidadeinvertida.com.br/cianotipo
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a Cianotipia, mas senti que ainda faltava algo para que o resultado fosse totalmente

satisfatorio, com a qualidade fotografica que tanto desejava.

Imagem 009 - Negativo obtido com a cdmera Imagem 010 - Cianotipia feita a partir do
Pinhole negativo ao lado

Fonte: acervo pessoal da autora. Fonte: acervo pessoal da autora.

2.1.5 Lab Clube - https://labclube.com/

Encontrei o Lab Clube ao buscar artistas que usavam os processos historicos
fotograficos em seus trabalhos e me deparei com a producao da Fernanda Antoun®.
Entrei em contato com ela via Instagram e, rapida e gentilmente, ela me respondeu
tirando duvidas e se colocando a disposicao para me auxiliar na pesquisa, uma
relacdo de troca que persiste até hoje.

O Lab Clube, fundado pela Fernanda e pelo Alex Topini, esta localizado no Rio
de Janeiro e atua como um espaco para producao e experimentacao fotografica de
base quimica no Brasil, promovendo atividades de ensino em técnicas historicas. O
diferencial est4d no modelo colaborativo em um laboratério equipado que valoriza o
cuidado manual, o conhecimento técnico e a autonomia criativa dos participantes.

Foi 14 também que comprei meu primeiro kit de reagentes prontos para

Cianotipia. Também é de 14 a mesa de luz ultravioleta (UV) que utilizo

*In: Fernanda Antoun: https://www.instagram.com/ferantoun/
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cotidianamente. Além da loja que vende os insumos, ha também um blog com o
passo-a-passo de execucao de uma copia em Cianotipia, entre outras postagens. Segui
novamente esse passo-a-passo, mas como ele nao ¢ ilustrado, fiquei com muitas

duavidas sobre a execucao correta do processo.

Imagem 011 - Loja online do Lab Clube
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Fonte: https://labclube.com

Imagem 012 - Blog do Lab Clube ensinando a fazer uma Cianotipia
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Fonte: https://labclube.com/como-fazer-cianotipia/
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Mais tarde, voltei ao Lab Clube mais de uma vez para aprimorar os
conhecimentos de forma pratica, pois, mesmo seguindo fielmente as receitas, o
resultado obtido nao era satisfatorio. Eu sentia que faltava algo, faltava o pulo do
gato, aquela informacao de um detalhe, que os sites e os guias consultados nao eram
capazes de transmitir.

Em janeiro de 2018, Fernanda e Alex ofereceram um curso chamado Lab
Imersao, cuja proposta era passar uma semana das 8h as 17h aprendendo um
processo historico por dia, desde a preparacao do negativo digital e dos papéis,
passando pela Cianotipia, Marrom van Dyke (MvD), Papel Salgado (PS), Goma

Bicromatada e por fim fazendo cruzamentos entre os processos.

Imagem 013 - Imagem fruto de cruzamento Imagem 014 - Minha primeira experiéncia com
entre Cianotipia e Marrom van Dyke Goma Bicromatada

Fonte: acervo pessoal da autora. Fonte: acervo pessoal da autora.

Esse curso foi um divisor de &aguas para mim, pois consolidou os
conhecimentos que eu ja tinha e me forneceu aqueles detalhes que eu nao havia
conseguido aprender sozinha, como a necessidade de acidificacao e a forma correta
de preparar os papéis. A partir desse curso é que comecei a experimentar com mais
seguranca outros processos historicos além da Cianotipia. Os bons resultados

obtidos, a partir dai, me deram seguranca para introduzir a pratica de Cianotipia e
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posteriormente de antotipia® em sala de aula, visto que os insumos a base de prata
estavam ficando cada vez mais escassos e caros.

Investi em momentos diferentes em mais dois cursos oferecidos pelo Lab
Clube: um curso online denominado Cianotipia Total, que ensina a trabalhar com
Cianotipia nos mais variados suportes, tais como papel, tecido, vidro, metal,
porcelana e madeira; e um curso presencial de Cianotipia sobre vidros e espelhos.

Apesar das pesquisas do Lab Clube se concentrarem principalmente na
Cianotipia, eles abordam outros processos também, com menor énfase. A ideia de
fazer um Guia de Cianotipia, que ja havia surgido por conta das minhas proprias
dificuldades como fotografa artista, € uma demanda repetidamente solicitada pelos
alunos do Lab Clube, que sempre perguntam se ha algum Guia dos Processos

Historicos em lingua portuguesa, reiterando a importancia dessa pesquisa.

2.1.6 Centros e grupos de pesquisa

Ainda pesquisando online, descobri varios centros e grupos de pesquisa
voltados aos processos historicos da fotografia como o Nucleo de Fotografia* da
Faculdade de Biblioteconomia e Comunicacao, FABICO/UFRGS, coordenado na
época pela artista e professora Andréa Bracher, que me enviou gentilmente um
capitulo da tese dela durante esta minha pesquisa, colaborando para uma
compreensao mais ampla dos artistas brasileiros que utilizam os Processos Historicos
Fotograficos em seus trabalhos artisticos. Nesse site nao ha qualquer informagao
sobre as producgoes e atuacdo do grupo, apenas os contatos telefénico e de e-mail, e
um link que deveria levar para outro site, especifico do nicleo, mas que esta

quebrado.

3 Durante a pandemia de Covid-19, adotei o ensino de Antotipia no lugar de Cianotipia, pois é
um processo que pode ser feito com materiais encontrados na cozinha, como o acafrao, e permite
produzir imagens fotograficas (fotogramas) sem a necessidade de um laboratério para processamento
da copia.

4In: Projeto Ntucleo de Fotografia da UFRGS:
https://www.ufrgs.br/fabico/nucleo-de-fotografi


https://www.ufrgs.br/fabico/nucleo-de-fotografia/
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Imagem 015 - Site do Ntucleo de Fotografia - FABICO/UFRGS
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Fonte: https://www.ufrgs.br/fabico/nucleo-de-fotografia/

Em uma participacdo no Congresso da Associacao Nacional de Pesquisadores
em Artes Plasticas, Anpap, fiquei sabendo da existéncia de um grupo de pesquisa
sediado na UFBA denominado Arte Hibrida5, coordenado pelo professor Eriel de
Aratjo Santos, que pesquisa o processo de permanéncia e deslocamento de técnicas
tradicionais nao apenas da fotografia, mas na arte como um todo. Porém, as tltimas
postagens encontradas no site sao de dez anos atras, o que leva a crer que o grupo
esta inativo. Tentei contato direto com o prof. Eriel em suas redes sociais e

infelizmente nao obtive retorno.

Imagem 016 - Site do Grupo Arte Hibrida - UFBA
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Fonte: https://www.grupoartehibrida.blogspot.com/

5 In: Grupo Arte Hibrida: https://www.gr rtehibri
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Em uma edicdo do Poéticas do Bordas, projeto desenvolvido pelo grupo de
pesquisa Bordas da Imagem coordenado pelo professor Eduardo Queiroga, enquanto
apresentava meu trabalho Materialidades Fotogrdficas em Tempos de Pandemia,
feito em Marrom van Dyke, uma pessoa mencionou no chat do Youtube® o grupo
Symbolismum do curso de Artes Visuais do Centro de Artes e Comunicacao (CAC) da
Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), coordenado pelo professor Eduardo
Romero Lopes, que pesquisa os processos alternativos da fotografia, com diversas
exposicoes online no Instagram @symbolismum?’.

A ultima postagem no perfil do Instagram foi feita h4 mais de um ano, o que
também induz a crer sobre a inatividade do grupo. Porém, ha muito material exposto
no perfil que é diverso em termos técnicos. Nao ha uma preocupacao em ensinar, mas

sim, de expor as producoes do grupo.

Imagem 017 - Instagram do grupo Symbolismum - UFPE

symbaolismum Seguindo - Enviee manssgem R e

Mpublcogdes  B13soguidores 230 seguind
Symbolivmm Grups de Pesguna
P +

Estudas cio imaginiria e Complesidade CACAUFPE
. © Allarnativon

Bk, palny bl

+ wabiina_mosra, meriafetata_ » kaogs

® OO <« &

integranter ——

Fonte: https://www.instagram.com/symbolismum/

Contrariando os achados dos grupos de pesquisa anteriores, o Laboratorio de

Fotografia Alternativa (Lafa) da UnB, fundado em 2013 pela professora, pesquisadora

6 In: Poéticas do Bordas - com Adriana Ferreira e Leonardo Gomes.
y=

7 In: Symbolismum - Estudos sobre Imaginario e Complexidade:

https://www.instagram.com/symbolismum/


https://www.instagram.com/symbolismum/
https://www.instagram.com/symbolismum/
https://www.youtube.com/watch?v=15qG9Emy9AQ
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e artista Ruth Souza, é ativo tanto no Instagram, quanto no mundo das artes,

participando de eventos e promovendo oficinas e exposicgoes.

Imagem 018 - Instagram do grupo Lafa - UnB
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Como foi possivel observar, a maioria dos grupos de pesquisa nao sao muito
ativos online. A melhor forma de se comunicar com eles é entrando em contato
diretamente com seus membros, através de redes sociais ou outros meios de
comunicacdo. Imaginei que encontraria muitas informacgoes sobre os grupos e suas
producoes, mas isso nao aconteceu.

Aqui aproveito para fazer mea culpa, pois o grupo Al-Quimicos também nao
tem uma presenca marcante nas redes sociais, inclusive nem tinha conta no
Instagram® até bem pouco tempo atras. Sediados em Belo Horizonte, na Escola de
Belas Artes da UFMG (EBA/UFMG) da qual fui aluna na graduacao e no mestrado, ja
conhecia o Nucleo Imagem Latente (NIL), coordenado pelo Cleber Falieri, e o
trabalho do Grupo Al-Quimicos, coordenado pelo professor Adolfo Cifuentes. Este
ultimo acabou se tornando o orientador nesta pesquisa. Composto por professores,
alunos, funcionarios e ex-alunos da Escola de Belas Artes da UFMG, o Grupo de
Pesquisa Al-Quimicos, Pesquisa, Experimentacao e Criacao em Fotografias de Base

Quimica (CNPQ) vem se reunindo desde finais de 2013 com o intuito de trabalhar,

8 In: Al-quimicos: https://www.instagram.com/alguimicos.eba/


https://www.instagram.com/lafa.unb/
https://www.instagram.com/alquimicos.eba/
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compartilhar experiéncias, bibliografias, conhecimentos e realizar praticas em
diversos processos em fotografia analdgica. O interesse e intuito comum é preservar
vivos, por meio da pratica, da pesquisa e da difusao, os saberes e prazeres ligados ao
trabalho com os materiais fotossensiveis que, por mais de século e meio constituiram
o suporte do desenvolvimento e expansao do fotografico como fendmeno cultural de
grande porte. Sobre o Al-Quimicos, ainda ha muito o que dizer, pois o trabalho no
grupo foi e ainda estd sendo de suma importancia para o desenvolvimento desta

pesquisa.

2.1.7 Espacio Hiedra - https://www.espaciohiedra.uy/

Conheci virtualmente e depois presencialmente o Centro de Fotografia de
Montevideo (CDF), que sempre estd oferecendo cursos, encontros, mostras e
convocatdrias para exposicoes. Através dele encontrei o Espacio Hiedra, coordenado
pelo artista e fotografo Fede Ruiz Santesteban, lugar onde sdo ministradas diversas
oficinas de processos alternativos fotograficos. Como sb viajo para o Uruguai em
janeiro ou julho, periodo de férias escolares, ndo consegui em nenhuma das idas
conhecer pessoalmente o Espacio Hiedra, pois Fede também sai de férias nesses
periodos. Mas ja conversamos virtualmente e, além das trocas de informacoes sobre
os diversos processos quimicos, ele se mostrou muito interessado em produzir

traducoes dos guias que estou desenvolvendo.

Imagem 019 - Site do Espacio Hiedra
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2.1.7 Quimica Fotografia e Arte - hups://www.instagram.com/quimica_fotografia_arte/

Através do Instagram conheci a professora de quimica da UFJF, Barbara
Almeida, que por coincidéncia também € amiga da Fernanda Antoun e do Alex
Topini, do Lab Clube. Essa conexdo em comum nos aproximou e, desde entao, venho
acompanhando as postagens dela no perfil @quimica_fotografia_arte. O
interessante das postagens é que apresentam um olhar da quimica sobre os processos

fotograficos histéricos, especialmente os baseados em ferro.

Imagem 020 - Instagram Quimica Fotografia e Arte
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Fonte: https://www.instagram.com/quimica fotografia arte/

Como ja mencionei, meus conhecimentos em quimica sao empiricos. Logo,
encontrar conteddo que explica o porqué de certas reacoes quimicas, facilitou e
encurtou o tempo de pesquisa, principalmente ao esclarecer davidas causadas por

inconsisténcias bibliograficas.


https://www.instagram.com/quimica_fotografia_arte/
https://www.instagram.com/quimica_fotografia_arte/
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Imagem 021 - Post desmistificando a aparente Imagem 022 - Post explicando porque nio é
facilidade da Cianotipia necessario usar agua oxigenada na Cianotipia

A CIANOTIPIA

Fonte: https://www.instagram.com/quimica fotografia arte/

2.1.8 Mike Ware Alternative Photography - https://www.mikeware.co.uk/

Mike Ware é um quimico, pesquisador e fotografo britanico. E uma referéncia
confiavel no que tange a quimica dos processos historicos da fotografia, pois dedicou
boa parte de seus estudos sobre eles. Constantemente ele é referenciado por outras
fontes. Por isso, encontrei o site dele, um repositério completo voltado a
pesquisadores, conservadores, fotografos alternativos e artistas interessados nas
bases quimicas dos processos fotograficos do século XIX. Combina rigor técnico do
ponto de vista da quimica e bibliografia disponivel de forma acessivel. Algumas das
davidas que eu tinha em relacdo aos reagentes, como as diferencas de composicao
entre FerrOcianeto de Potéssio e FerrIcianeto de Potassio foram sanadas aqui.

Ware disponibiliza em seu site varios livros escritos por ele, sobre os processos
historicos para download em pdf: Platinomicon: a technical history of photographic
printing in platinum and palladium, Argyronomicon - Silver Photographs on
Paper: chemical history of their invention, deterioration, and conservation,
Chrysonomicon Part I - Gold in Photography: history and art of chrysotype,
Chrysonomicon Part II - Chrysotype Manual: science and practice of photographic
printing in nanoparticle gold e Cyanomicon - The History, Science and Art of
Cyanotype: photographic printing in prussian blue que tera seu contetido analisado

mais a frente.


https://www.instagram.com/quimica_fotografia_arte/
https://www.mikeware.co.uk/
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Imagem 023 - Site Mike Ware Alternative Photography
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Fonte: https://www.mikeware.co.uk/mikeware/main.html

Pesquisando apenas online, nao encontrei um conteiddo aprofundado.
Continuei com a sensacao de que faltava algo, um detalhe, uma informacao em que
fosse possivel confiar plenamente. Até porque encontrei informacoes distintas e as
vezes até contraditorias sobre os varios processos fotograficos historicos. Mas as
referéncias online me ajudaram a perceber que nao estava sozinha ao buscar os
processos alternativos historicos e isso me estimulou a me aprofundar na pesquisa de

referéncias em busca de informac6es mais detalhadas e confiaveis.

2.2 Pesquisando em livros-guia

Os livros, quase sempre importados e muito caros, as vezes em edicoOes
esgotadas, eram dificeis de achar, tanto que a maioria ou foi comprada diretamente
da editora ou foi garimpada em sebos. Dei preferéncia para livros lancados a partir
dos anos 2000 por ja considerarem a existéncia da fotografia digital, salvo duas
excecoes: Fotografia Pensante, por sua importancia em lingua portuguesa; e The
Keepers of Light, por sua importancia como referéncia basica sobre os processos

alternativos da fotografia.


https://www.mikeware.co.uk/mikeware/main.html
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A seguir, destaco nao todos, mas os principais livros consultados, focando
especialmente nos que se propdem a ensinar sobre os processos. Apresento as

dimensoes, os formatos de impressao e analiso seus conteiidos como guias.

2.2.1 Cyanomicon - The History, Science and Art of Cyanotype:
photographic printing in prussian blue - Mike Ware

Iniciei a pesquisa das referéncias com o livro mais acessivel e que pode ser
baixado® sem custos. Contando com 406 paginas, foi escrito por um pesquisador da
quimica dos processos historicos, o que faz com que em alguns momentos se torne
uma literatura bastante complexa para quem, como eu, nao tem formacao na area.
Em capitulos como A Base Molecular do Blueprint (The Molecular Basis of
Blueprinting), e A Fotoquimica do Cianoétipo (Photochemistry of Cyanotype), é
necessario ter algum conhecimento de quimica para acompanhar o raciocinio.

Foram apresentadas cinco formulas para Cianotipia: classica, classica
aprimorada, nova, simples e do Mike, todas com vantagens e desvantagens.

A formula classica é composta apenas por Citrato Férrico Amoniacal e
Ferricianeto de Potassio. Segundo Ware, apesar de ser facil de preparar, é mais
instavel e com alcance tonal limitado. A férmula classica aprimorada, além do Citrato
Férrico Amoniacal e do Ferricianeto de Potassio tem também Acido Oxalico e
Dicromato de AmoOnio em sua composicao, oferecendo mais densidade e alcance
tonal, porém ¢é mais toxica.

A nova formula desenvolvida em 1995, composta por Oxalato Férrico
Amoniacal, Ferricianeto de Potassio e Dicromato de Amonio, é igualmente toxica
como a aprimorada, mas quimicamente mais complexa com muitos passos para o
preparo da emulsao. O tempo de exposicao é menor, gerando copias mais densas e
mais nitidas.

A férmula simples, desenvolvida em 2019, é composta por Acido Citrico,
Nitrato Férrico, uma solucao aquosa de Amoénia e Hidroxido de Amonio. Ela pode
parecer simples para um quimico, mas para um leigo nao é. Apesar disso, é barata,

proporciona um bom controle de contraste e nao é toxica.

9 In: https://www.mikeware.co.uk/downloads/Cyvanomicon.pdf
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Por fim, a formula do Mike, uma versao do cian6tipo simples, mas sem uso de
amoénia. E composta por Citrato de Tri-amonio, Nitrato Férrico, Ferricianeto de

Potassio e Acido Citrico para processamento das imagens.

Imagem 024 - Capa - Cyanomicon - The Imagem 025 - Uma das paginas ilustradas com
History, Science and Art of Cyanotype: os materiais necessarios no laboratério
photographic printing in prussian blue

cyan 0 m ic o n OMike Ware 2020 Cyanomicon 234
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Mike Ware Tungsten or LED lighting, nat fluarescent or daylight.

MA DPHIL CCHEM FRSC

Honorary Fellow in Chemistry, University of Manchester, UK '
Schentific Advisor to the National Gallery of Art, Washington, DC e

lliustrative only of typical equipment - not all reguired here

Revised & fllustrated 2016
Further revised 2020

Fonte: Ware, 2020. Fonte: Ware, 2020, p. 234.

Quando vi tantas formulas e modos de fazer complexos, tive quase certeza de
que ndo daria conta de produzir uma imagem sequer em Cianotipia. Além disso, o
livro praticamente nao contém imagens ilustrando as etapas do processo, salvo por
algumas tiras de teste, graficos que comparam o desempenho das véarias férmulas de
Cianotipia, além de duas imagens mostrando os materiais necessarios para o
laboratério e algumas imagens mostrando possibilidades de viragens (que nao sao de
autoria de Ware). O capitulo mais ilustrado é o que trata da Historia da Cianotipia.

Apesar de ter passado por sua dltima atualizacdo em 2020, o livro ainda nao
leva em consideracao a utilizacdo de negativos digitais para producdo de copias em
Cianotipia, até porque a énfase é no processo quimico em si. S6 destaco essa
informacao, pois a formula classica que, segundo Ware tem alcance tonal limitado,

tem esse desafio superado quando ajustamos as curvas de tons do negativo digital, ja
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considerando a baixa escala tonal da Cianotipia. Portanto, por sua simplicidade e nao

toxicidade, foi a formula que adotei no guia desenvolvido.

2.2.2 The Book of Alternative Photographic Processes - Christopher
James

Logo depois, investi naquele que é considerado a Biblia dos processos
historicos: The Book of Alternative Photographic Processes, escrito por Christopher
James, com sua 12 edicdo lancada em 2009. Ja estava na terceira edicdo em 2015,
medindo 21 x 27,5 cm com incriveis 878 paginas. Esse é um dos livros mais
completos sobre processos alternativos de fotografia, englobando aspectos historicos,
técnicos e artisticos sobre cada processo abordado. E s3o muitos processos
distribuidos em 28 capitulos e 6 apéndices, tais como fotografia Pinhole, Antotipia,

Calotipia, Papel Salgado, Albumen, Cianotipia, entre outros.

Imagem 026 - Capa - The Book of Alternative Imagem 027 - Uma das paginas de indice - The
Photographic Processes Book of Alternative Photographic Processes

The Book of | tump
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Fonte: James, 2015. Fonte: James, 2015, p. V.
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De forma didatica e ao mesmo tempo bem-humorada, como quando diz que
podemos “substituir a pia com agua corrente para lavagem do cian6tipo por ondas do
mar ou pela correnteza de um rio”° (James, 2015, p. 183, trad. nossa), James traz
sua propria experiéncia em cada um dos processos. O livro apresenta as questoes
técnicas numa sequéncia parecida para cada um dos processos: iniciando sempre por
uma Visao geral e Expectativas, em que, além de descrever brevemente o contetdo de

cada capitulo, James deixa suas proprias impressoes:

A Cianotipia é como o primeiro beijo, que nos faz cair de amores com todas as
possibilidades que o uso dos Processos Alternativos conferem ao fazer
fotografico [...] uma das principais razoes para essa afeicdo é a aparente
simplicidade, baixa toxicidade e alto indice de sucesso do processo." (James,
2015, p. 162, trad. nossa)

Depois desse overview, ele dedica uma boa parte dos capitulos para contar a
histéoria do desenvolvimento de cada processo de forma bastante aprofundada.
Seguidamente explica como funciona o processo, sua quimica e formulas, fala sobre
os substratos e como eles interferem no resultado, mas sem exemplos visuais nessa
parte. Recomenda algumas marcas e tipos especificos de papéis, aborda também
como preparar o negativo e como fazer a copia expondo a luz.

Além disso, algo que é muito interessante, e que me inspirei para usar nos
guias que desenvolvi durante esta pesquisa, é uma relacdo cuidadosa de todos os
materiais necessarios para realizacdo de cada processo. Ele faz isso numa lista em
topicos em duas secoes dos capitulos, denominadas Table Setup e Sink Setup, que
vao tratar da organizacao das areas seca e imida do laboratoério separadamente. Além
da lista em topicos, ha pequenas ilustracoes feitas a mao, mostrando a disposicao dos

materiais.

1 “You may substitute the sink with the ocean or a flowing river".

" "Cyanotype is the proverbial 'first kiss' that sinks the hook and makes us fall in love with all
of the possibilities to come with alternative process image making [...] the primary reason for this
affection is the absolute simplicity of the process and chemistry and the nearly fail-safe workflow."
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Imagem 028 - Table Setup for Cyanotype Imagem 029 - Sink Setup for Cyanotype
< ;-:h -
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Fonte: James, 2015, p.177. Fonte: James, 2015, p. 183.

A maior vantagem desse livro é que ele concentra uma multiplicidade de
processos historicos alternativos em um unico volume. Incoerentemente, essa
também é uma desvantagem dele. Como ja disse, ele parece uma Biblia com suas
quase 900 paginas, desanimando qualquer leitura continua. Outra grande
desvantagem é o preco proibitivo para a maioria dos brasileiros. O livro custa
US$110,00 (cento e dez dolares), somando-se US$65,00 (sessenta e cinco dolares) de
frete, totalizando US$175,00 (cento e setenta e cinco ddlares)'?, com base nos valores
atuais da Amazon' e do eBay*.

A impressao é de boa qualidade, em cores, sobre papel couché. Tem vérias
ilustracoes histéricas e produzidas pelo préprio James ou cedidas por outros artistas.
Apesar de usar unidades de medida no Sistema Internacional de Unidades, como
litros e gramas, e nao no Sistema Imperial como se usa comumente nos Estados
Unidos (onde este livro foi escrito), o que facilita muito o preparo das férmulas. O
idioma inglés pode ser um problema, especialmente na traducio dos nomes dos
reagentes quimicos.

E foi ai que cometi um erro que me fez perder bastante tempo de pesquisa. O
meu kit de quimicos pré-prontos havia esgotado. Entao, resolvi comprar os reagentes
para eu mesma preparar a solu¢oes. Mas nao me atentei a um detalhe: uma letra O!

Explico: comprei FerrOcianeto de Potassio em vez de FerrIcianeto de Potassio. E essa

> Considerando a cotacao de junho de 2025 (US$ 1,00 = R$ 5,544), o valor desse livro em
reais seria de aproximadamente R$ 970,00 sem impostos. Lembrando que livros nao estio sujeitos a
tributacao, logo so isentos de impostos quando importados.

3 In: Amazon: https://www.amazon.

4 In: eBay: https://www.ebay.com/


https://www.ebay.com/
https://www.amazon.com.br/
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letra o, no lugar do i, fez muita diferenca! Na realidade, achei que era s6 uma questao
de traducao, mas nao era. A composicao quimica é diferente e interfere no resultado

da Cianotipia:

Imagem 030 - FerrOcianeto de Potassio - Imagem 031 - FerrIcianeto de Potéssio -
K,[Fe(CN),] Ks[Fe(CN)s]

Fonte: acervo pessoal da autora. Fonte: acervo pessoal da autora.

Além disso, James recomenda, no caso da Cianotipia, o uso de 4gua oxigenada
para acelerar o processo de oxidacao e formacao do azul da Prussia, que ele denomina
de “The Big Thrill" (2015, p. 186). Apds a lavagem da copia, até sair todo o amarelo,
ele recomenda dar um banho rapido com peréxido de hidrogénio a 3%, popularmente
conhecido no Brasil como agua oxigenada 10 volumes. Esse banho rapido intensifica
o azul da Prussia e elimina uma possivel formacao de branco da Prussia.

Apesar de ser uma reacao impressionante e gratificante, como diria James, por
conta do imediato aumento da intensidade do azul, o uso da agua oxigenada é
completamente desnecessario. A reacdo que ocorre de forma acelerada, nesse
momento, acontecera mais lentamente enquanto a copia reage com o oxigénio
presente no ar durante a secagem. E muito comum vermos em tutoriais de Cianotipia
a recomendacao de uso da agua oxigenada, mas, do ponto de vista quimico, pude
perceber que é um processo desnecessario.

Em um post do perfil do Instagram @quimica_fotografia_ arte, especifico

sobre o uso da agua oxigenada na Cianotipia'®, a professora Barbara Almeida explica

5 In: Agua Oxigenada e a Cianotipia:
. - . _


https://www.instagram.com/p/DBeKv7wvCZ2/?img_index=1
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que se a copia ficou desbotada, é porque houve maior formacao de branco da Prussia
do que de azul da Pruassia. A causa é por um dos seguintes motivos: um possivel
desequilibrio nas proporc¢oes entre Ferricianeto e Citrato, ou o tempo de exposicao a
luz foi longo demais. E preciso entio fazer apenas ajustes nas proporcdes dos
reagentes ou no tempo de exposicao, dessa forma o problema seria resolvido sem a
necessidade de usar a agua oxigenada.

Além disso, ela também apontou duas desvantagens para o uso da agua
oxigenada no processamento da Cianotipia. Uma de ordem econdmica, pois a reagao
acelerada pela 4gua oxigenada aconteceria de qualquer forma sem ela, através do
oxigénio do ar durante a secagem da copia. E outra, de ordem da conservacao do
papel, pois essa mesma aceleracio da oxidacdo da Cianotipia também acelera a
oxidacao do papel como suporte, podendo deixa-lo amarelado e quebradico com o
tempo, caso nao seja feita uma boa lavagem final, de forma a tirar qualquer resquicio
da agua oxigenada.

O cruzamento de informaco6es foi uma constante durante toda essa pesquisa e
na elaboracdo de um processo adequado as nossas condi¢oes climaticas e de
materiais. Visto que nao seria possivel me basear apenas nas informacoes de um
autor, mesmo que esse tenha escrito “a Biblia” dos processos alternativos historicos,

segui na pesquisa, dessa vez tentando buscar algo em lingua portuguesa.

2.2.3 Fotografia Pensante - Luiz Guimaraes Monforte

Devido aos problemas enfrentados com a traduciao errada dos nomes dos
reagentes quimicos, comecei a buscar alguma bibliografia brasileira sobre o tema, e
foi ai que descobri o Fotografia Pensante, de 1997, ja esgotado e dificil de encontrar
mesmo em sebos, escrito pelo professor Luiz Guimaraes Monforte. Medindo apenas
18 x 19 cm e com 238 paginas em papel couché, se nao foi o primeiro, foi um dos
primeiros livros a tratar de diversos processos alternativos fotograficos em lingua
portuguesa.

Foram apresentados 20 processos diversos, alguns inclusive que fazem ou ja
fizeram parte de nosso cotidiano como a fotocopia e o silk screen. Além disso, traz

também referéncias de fornecedores no Brasil (Sao Paulo) e nos Estados Unidos.
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Imagem 032 - Capa - Fotografia Pensante
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LUIZ GUIMARAES MONFORTE

Fonte: Monforte, 1997.

O livro é ricamente ilustrado com produgoes proprias ou de outros artistas.

Sao 120 ilustracoes de 80 autores nacionais e estrangeiros. Além das imagens, ha

diversas reflex6es sobre o fazer artistico fotografico. Destaco aqui uma das que define

a fotografia em uma época anterior a fotografia digital e as redes sociais, mas que se
aplica perfeitamente a proposta dessa pesquisa:

Fotografia é o ato de gravar imagens sobre uma superficie suporte, pela acao

da luz. A definicao serve tanto para a fotografia de hoje (1997) quanto para a

fotografia de um passado mais que secular, no qual o universo fotografico,

parece-me, era bem mais diverso, versatil e rico do que a estereotipada e
apressada pratica fotografica de hoje (Monforte, 1997, p. 15).

Creio que pelo tamanho reduzido do livro (n3o é nenhuma Biblia como The
Book of Alternative Photographic Processes), as féormulas e o modo de fazer sao
apresentados de forma simplificada e com raras ilustracoes, faltando detalhes para a
correta execucao dos processos. Apesar disso, ainda ha espaco para uma pequena

introducao histérica de cada processo, dicas e observacoes sobre os tipos de papéis e
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fontes de luz mais adequados para cada técnica, além de mencionar os principais

artistas que utilizavam cada uma das técnicas em seus trabalhos na época.

Imagem 033 - Descricdo dos procedimentos Imagem 034 - Ilustracdo dos procedimentos
para execucao de uma copia em Cianotipia para execucao de uma copia em Cianotipia

Procedimentos

1. Diluir 50 g de citrato férrico amoniacal de cristais verdes em

250 ml de dgua. A diluigho deve ser feita er

¢, De

s quatro folhas de papel

oloraghe da quimica deve ser

6. Exponha & luz o “sanduiche” f

negativo e a chapa de vidro. O tempa de exposicho & luz &

Fonte: Monforte, 1997, p. 84. Fonte: Monforte, 1997, p. 86.

Também falta nesse livro, por conta da fotografia digital praticamente nao
existir no Brasil na época de seu lancamento, ensinar a tratar e produzir os negativos
digitais. Porém, ele ensina a produzir negativos de base quimica usando a técnica de
fotogramas'® com filme tipo Kodalith".

Outra informacao valiosa que falta nesse livro, mas que é totalmente
condizente com o pioneirismo dos estudos na area, é sobre o preparo dos papéis. Na
época, o que se recomendava era o uso de papéis de pH neutro para producao de
Cianotipias. Nao que sejam ruins, mas os estudos mais atuais nos mostram que meios

acidos sao mais adequados para a formacao do azul da Prussia.

16 Fotograma é uma imagem fotogréfica feita sem o uso de cAmera, criada pela colocacéo direta
de objetos sobre uma superficie sensivel a luz (como papel fotografico) e expondo-a a luz. Ao expor o
papel com os objetos em cima, obtém-se uma imagem em negativo, com sombras e contornos que
variam conforme a transparéncia dos materiais utilizados.

7 0 Kodalith era um filme de altissimo contraste, com base transparente e baixa latitude de
exposicao, desenvolvido pela Kodak para reproducoes litograficas e artes graficas. Teve sua producao
descontinuada em 2004.
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Por isso, sugiro a acidificacao dos papéis previamente ao emulsionamento com
um banho em uma solucdo fraca de Acido Citrico a 0,5%, que é um 4cido natural e
que nao agride as fibras do papel. Antes que pessoas preocupadas com a conservacao
e a restauracdo de papéis venham criticar a pratica, esclareco que segundo a
professora Barbara Almeida® (Quimica, Fotografia e Arte, 2024), papéis de boa
qualidade costumam recuperar sua alcalinidade apos alguns dias.

Uma coisa importante para levarmos em consideracdo hoje ainda é a
recomendacdo do uso de fibras naturais, tanto nos papéis quanto nos tecidos para
execucao de Cianotipias. Outra informacao interessante é sobre as op¢oes de viragens
da Cianotipia para gerar tons violeta escuro, azul marinho e marrom siena, além de

sugerir a mescla de processos entre a Cianotipia e o Marrom van Dyke.

Imagem 035 - Cianotipia feita pelo prof. Imagem 036 - Ilustracdo do processo Marrom
Monforte e seus alunos de Arquitetura - UNESP van Dyke com trabalho do préprio Monforte
(1994)

Fonte: Monforte, 1997, p. 91. Fonte: Monforte, 1997, p. 102.

Segundo Monforte, “em fotografia, o que mais conta é a invencao do olhar”
(1997, p.37). Do ponto de vista tedrico, esse livro é muito importante, pois trouxe o
termo Fotografia Pensante, que significa, segundo Monforte, em entrevista para a
Folha de Sao Paulo no dia do lancamento do livro, que “os processos alternativos
permitem aos artistas planejarem as imagens de forma ‘pensante’, utilizando uma
linguagem visual sem limites” (Guariglia, 1997), envolvendo uma reflexao profunda

sobre os processos e suportes utilizados, uma fotografia em que o pensar e o criar

8 In: hitps://www.instagram.com/p/C8-1gNoPjEK/
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caminham juntos, e que cada etapa de producao e cada material escolhido imprimem

significado.

Imagem 037 - Descri¢cao dos procedimentos para execucao de uma coépia em Marrom van Dyke

A utilizagao de originais contrastados ¢ recomendavel. O uso

de luvas plisticas e avental & sempre adequado,

Procedimentos

Diluir o oxalate ferrico e o dcido oxdlico separadamente em
200 ml de agua, As solugdes devem ser deixadas em repouso

por cerca de 20 minutos. Estocar em frascos plisticos escuros

o

As solugdes devem ser misturadas em proporgoes iguais, e a
elas ser adicionado gradualmente @ em constante agitacio o
mitrato de prata. A solugao combinada deve ser estocada em

frascos de plastico escuro e, antes de sua utilizagho, o frasco

deve ser agitado de forma que o nitrato de prata fique melhor
distribuido 103
3. Com o auxilio de um pincel largo e macio, aplique a sclugho

sobre o papel, de modo uniforme, cobrindo a drea de impres

540 por inteiro

'S

Seque o papel sensibilizado com o auxilio de um secador de
cabelos e, apos a secagem, utilize-o imediatamente. Lembro
que a solucdo fotossensivel @ estocavel O papel sensibilizado,

nao.

w

A mpressao deve ser feita por contato do suporte com o nega-
tivo, A revelagio, fixagdo e secagem final devem ser processa

das nos moldes descritos no processo anterior (Van Dyck Brown)

Fonte: Monforte, 1997, p. 103.

O professor Monforte diz que seu interesse pela fotografia alternativa vem da
“necessidade de encontrar um método de transmissao dos principios fotograficos aos
alunos dos cursos” (1997, p.12) que ele ministrava nas universidades brasileiras.
Nisso, me identifico totalmente com ele. Esta pesquisa nasceu quando senti a mesma
necessidade, o mesmo desejo como professora universitaria de Fotografia. Considero
que o maior diferencial do livro foi a coragem e o pioneirismo de Monforte ao abordar
processos alternativos quando ninguém mais falava disso no Brasil. A ele, agradeco
por ter comecado a desbravar esse caminho de ensinar as potencialidades plasticas

dos processos alternativos fotograficos.

2.2.4 Manual de Cianotipia e Papel Salgado - Fabio Giorgi
Em busca de informacoes mais detalhadas sobre o passo-a-passo dos

processos, continuei buscando em lingua portuguesa e encontrei o Manual de
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Cianotipia e Papel Salgado escrito por Fabio Giorgi em 2017, medindo 14 x 21 cm e
com apenas 100 paginas, numa impressao mais econdmica em que as poucas
imagens do livro estdo concentradas nas ultimas 16 paginas impressas em papel
couché em cores. Todo o restante do livro, 84 paginas sem imagens, foram impressas
em papel sulfite em preto e branco.

Giorgi ja inicia dizendo que esse tipo de livro ou trara relatos pessoais do
artista ou devera ser extremamente minucioso nas técnicas para que o leitor se
identifique com a poética ou com o fazer, e se imagine estar junto, participando do
processo. Ele nos aproxima trazendo as suas impressoes sobre os dois processos
apresentados, em momentos intimos de reflexao, como quando reclama que se sente
envelhecido porque “o tempo tem esse péssimo habito de nao parar” (2017, p. 12).

Ou quando queixa-se de algo que ele havia perdido a intimidade com o
processo usando a fotografia digital “o toque, o cheiro, o surgimento da imagem no
papel, e toda a cumplicidade com a luz estavam, de alguma forma, presos dentro de
algum circuito eletrénico esperando ser resgatados” (2017, p. 13), € que sentia que

apenas a fotografia de base quimica devolveria isso para ele.

Imagem 038 - Capa - Manual de Cianotipia e Imagem 039 - Copia feita em Papel Salgado
Papel Salgado: alternativa fotogrdfica
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Fonte: Giorgi, 2017. Fonte: Giorgi, 2017, p. 94.
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Antes de comecar a ensinar sobre os processos fotograficos, ele dedicou um
capitulo para esclarecer o que seria a fotografia alternativa. Ele fez isso de forma
simples e objetiva em duas abordagens que compartilho aqui. A primeira é a
abordagem comercial, ou seja, qualquer processo que se tornasse obsoleto ou
comercialmente inviavel ja era automaticamente considerado um tipo de fotografia
alternativa. A segunda abordagem diz mais respeito ao objeto fotografico em si. E a

definicdo que acredito estar mais conectada a essa pesquisa:

Uma Fotografia Alternativa é uma copia. Um objeto fisico criado a partir de
um processo fotografico, técnica ou comercialmente ultrapassado, pouco
importando o tema abordado, ou a forma como o negativo tenha sido obtido
(Giorgi, 2017, p.17).

Como o livro deriva do blog Alternativa Fotografica (jA mencionado neste
mesmo capitulo), apesar da vantagem do idioma, explica de forma muito simplificada
e nao contém ilustracoes sobre os passos dos processos. Como ele mesmo diz, ha
muitas variaveis que podem ser controladas pelo fotégrafo e que influenciam no
resultado final. Exatamente por esse grande nimero de variaveis é que a auséncia de
ilustrac6es mostrando as etapas do processo fazem falta.

Quando encontrei esse livro, estava ainda comecando as pesquisas e tinha
muitas davidas sobre os processos e sobre os resultados que eu estava obtendo, se
eram adequados e tecnicamente corretos ou nao. Entao, se eu tivesse imagens com as
quais eu pudesse comparar os meus resultados, facilitaria muito. Mas entendendo a
realidade editorial brasileira da época. Imagino que nao ha imagens ilustrando todo o

processo devido aos altos custos de impressao.
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Imagem 040 - Miolo do livro impresso em papel Imagem 041 - Pagina com imagem impressa em
sulfite papel couché
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Alternativa Fotogrifica

NOTA FINAL

Fazer uma impressio em papel salgado, uma ciano-
tipia, ou qualquer ourro dos chamados processos
alternarivos de impressio forogrifica €, antes de
tudo, entender que a forografia ndo se resume ao
que existe de mais moderno em termos de tecno-
logia.

Entender que os processos forogrificos desenvol-
vidos e praticados ao longo dos primeiros 100 anos
da fotografia sio um legado rico em possibilidades
de criagio visual que nio pode ser deixado de lado
por nenhum fotdgrafo que realmente se importe
com a origem ¢ a histéria de seu trabalho.

A pritica desses processos nio ¢ indispensdvel,
e saber os detalhes de cada um rambém ndo o &

O que nilo se pode, entretanto, ¢ desconhecer que

existiram ¢ formaram uma base s6lida para os co-
nhecimentos de hoje ¢ do que ainda vird no futuro.

Mesmo ultrapassados em termos recniolégicos e

Cianotipia rradicional.

comerciais, continuam a ser uma Pﬂihihili({adf real

de expressio criativa individual.
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Fonte: Giorgi, 2017, p. 71. Fonte: Giorgi, 2017, p. 82.

Antes do questionamento legitimo sobre a viabilidade financeira dos guias que
estou propondo, ja que serao ricamente ilustrados e impressos em papel couché em
cores para garantir a qualidade técnica das imagens, adianto que, hoje, quase uma
década depois do lancamento do Manual de Cianotipia e Papel Salgado por Giorgi,
os métodos de reproducao grafica estdo mais avancados e a impressao digital por
demanda se sobrepde a impressao offset para producoes desse tipo, reduzindo

drasticamente os custos.

2.2.5 Fotografia Hibrida - Danny Bittencourt
Quando me deparei com o titulo Fotografia Hibrida, acreditei que encontraria
as respostas que eu buscava sobre os hibridismos fotogréaficos, teoricamente falando.

Medindo 20,5 x 21 cm, com 101 paginas impressas em cores no papel sulfite, no lugar
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das respostas, encontrei relatos pessoais sobre sua experiéncia com a imagem
fotografica, com um hibridismo entre elementos diversos e com o desgaste material
da imagem. Penso o hibridismo de forma distinta, mais relacionado a técnica e
tecnologia de producao da imagem e, no caso dela, o hibridismo é mais visceral,
poético, sobre sua relacdo com a imagem.

Ao discorrer sobre sua relacdo pessoal com a imagem fotografica, algumas
reflexdes sd@o importantes frisar, e concordam com essa pesquisa, especialmente no

que tange a relacdo da imagem fotografica com o tempo:

A imagem nao se esgota nela mesma, ela transborda por sua temporalidade,
ela acontece muito antes de ser executada, pois estd inserida dentro de um
contexto social, cultural e histoérico e continua acontecendo sem fronteiras
nitidas, em toda sua liquidez. Ela nos escapa, pois ndo tem bordas - e nem
precisa ter. Ela acontece e continua acontecendo de muitas maneiras. A
imagem vive na relacao dinamica com seu espectador. A fotografia é vestigio,
sim, mas é um vestigio que escorre, derrama, atravessa (Bittencourt, 2021, p.

23).

Porém, ao lancar um olhar para o que seria um guia de processos quimicos, no
capitulo intitulado Conversa Experimental, foram abordados quatro processos:
Cianotipia, Viragens, Transfer Print e Transferéncia com Solvente. Voltando as
recomendacdes de Fabio Giorgi de que um guia deveria ser extremamente minucioso
nas técnicas, encontramos nesse capitulo do livro de Danny Bittencourt um relato
bastante empirico e particular sobre o modo de producao de imagens em cada um dos
processos.

Um exemplo disso é quando esta explicando a Cianotipia e diz: “o processo se
da através de dois quimicos, Iodeto de Amonio Férrico e o Ferricianeto de Potassio,
que, ao serem misturados, tornam-se fotossensiveis e reagem aos raios de sol" (2021,
p. 73) sem mencionar as quantidades. Logo em seguida, ao relacionar os materiais
necessarios, apenas escreve “Quimicos” (2021, p. 73), sem descrever quantidades,
concentracao, nada. Entao, se alguém dependesse desse livro para produzir uma

Cianotipia, precisaria comprar os reagentes prontos.
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Imagem 042 - Capa - Fotografia Hibrida Imagem 043 - Pagina com explicacGes sobre o
processo de copia através da Cianotipia

DANNY BITTENCOURT
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Fonte: Bittencourt, 2021. Fonte: Bittencourt, 2021, p. 73.

Foi possivel perceber a frustracdo dela com o processo, tanto que nao ha
imagens em Cianotipia ilustrando o livro, ao contrario de outros processos, pois como
a propria Danny disse, “é preciso repetir muitas vezes até conseguir chegar no
resultado que se busca [...] a pratica depende de muitas variaveis para dar certo [...] é
preciso saber lidar com a frustracao" (2021, p. 71). Exatamente por relatos como os
da Danny, é que me sentia impelida cada vez mais a criar os guias, para que a
experiéncia de criar imagens fotograficas hibridas entre digital e quimica nao tenha
que estar sujeita a sorte, ao acaso, ou necessite de resiliéncia para lidar com a

frustracao.

2.2.6 The Keepers of Light - William Crawford

Com poucas opcgoes em lingua portuguesa, voltei para as referéncias
internacionais - ao revisar a bibliografia usada pelo professor Monforte no Fotografia
Pensante, encontrei o The Keepers of Light, de 1979, medindo 18,5 x 23,5 cm e com
324 paginas impressas em papel couché, a maioria contendo texto e imagens em

preto em branco, exceto por 20 paginas sem numeragao em cores, encartadas em dois
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momentos do livro, onde se concentram imagens que necessariamente precisavam

ser coloridas.

Imagem 045 - Pagina com explicacoes sobre
os sistemas aditivo e subtrativo das cores -
Imagem 044 - Capa - The Keepers of Light aqui era essencial a impressao colorida
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Fonte: Crawford, 1979. Fonte: Crawford, 1979, p. 228.

Coincidentemente, esse livro estava disponivel na Biblioteca da Escola de
Belas Artes da UFMG e infelizmente ¢é a tinica referéncia sobre fotografia alternativa
disponivel fisicamente nesta biblioteca. Depois de ter renovado o empréstimo por 10
vezes, fui obrigada a devolvé-lo para a biblioteca. Porém, como ele se mostrou
importante para o desenvolvimento dessa pesquisa, acabei por compra-lo no eBay —
paguei US$ 33,00 (trinta e trés doélares)', ja incluindo o frete, uma alternativa
significativamente mais econémica se considerarmos o valor do mesmo livro na

Amazon R$ 728,00 (setecentos e vinte e oito reais), mas que demandava um prazo

9 Considerando a cotacdo de junho de 2025 (US$ 1,00 = R$ 5,544), o valor desse livro em
reais foi de aproximadamente R$ 179,52 sem impostos.
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maior para envio. Depois de meses aguardando sua chegada, por sorte, apesar de ter
sido vendido como usado, o livro estava como novo, parece que nunca havia sido lido.
Curiosamente The Keepers of Light nasceu com a mesma perspectiva que

meus guias e essa pesquisa nasceram, segundo Crawford (1979):

A ideia original era publicar uma coletanea de instrugdes sobre o uso de certos
processos de copia fotografica populares no século XIX e inicio do século XX:
processos que fotografos tém tentado reviver nos dltimos anos, mas para os
quais nao existia uma fonte de referéncia abrangente e atualizada (intro., trad.
nossa).

Esse depoimento, logo na introducao do livro, aproximou ainda mais a leitura
daquilo que pretendo alcancar com essa pesquisa, lancando futuramente uma
coletanea com instrucoes sobre os usos de alguns processos historicos da fotografia
na contemporaneidade brasileira. E, assim como ele, com o objetivo pratico em
mente, o protétipo dos guias, que aparece como Apéndice desta tese, foi escrito
primeiro.

O livro é dividido em trés partes: a primeira dedicada a sintaxe fotografica, a
segunda a técnica fotografica e a terceira a conservacao e restauracao fotograficas.

A primeira parte traz uma abordagem sobre a sintaxe, a linguagem fotografica.
Para tratar dessa linguagem fotografica, Crawford recorreu as teorias desenvolvidas
por William M. Ivins Jr. no livro Prints and Visual Communication (1953), porém
enquanto Ivins defendia que a fotografia nao tinha sintaxe, Crawford defendia que na
fotografia a sintaxe é a técnica empregada.

Segundo Crawford, assim como a linguagem verbal possui uma sintaxe, um
conjunto de regras que estrutura frases e torna a comunicacao inteligivel, as imagens
reproduzidas mecanicamente também possuem uma sintaxe prépria: um conjunto de
convencoes visuais e limitacoes técnicas que moldam a maneira como vemos e
interpretamos essas imagens. “A sintaxe de Ivins o levou a uma analogia entre
tecnologia e linguagem, uma analogia que destaca as regras por tras das imagens

fotograficas” (Crawford, 1979, intro., trad. nossa)>'.

20 “The original idea had been to publish a collection of instructions on the use of certain
photographic printing processes popular in the 19th and early 20th centuries : processes
photographers have attempted to revive in recent years but for which there existed no comprehensive,
up-to-date reference source.”

* “lvins's syntax led me to an analogy between technology and language, an analogy that
underscores the rules that lie behind photographic images.”
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Essa visdo de uma linguagem fotografica influenciada pela técnica aproxima
meu trabalho ao de Crawford, assim como o processo de desenvolvimento da sua
pesquisa também se assemelha ao processo de desenvolvimento da minha pesquisa,
pois a parte técnica antecedeu a reflexiva — e no meu caso, a reflexdo é menos
profunda, apenas perpassando o fazer, pois tive que me concentrar no
desenvolvimento do objeto desta tese que sao os guias praticos.

A segunda parte, com um formato mais técnico, trata dos negativos e papéis
para copia a base de prata industrializados e apresenta os reagentes quimicos para
processamento desses papéis e negativos. Depois, expOe as caracteristicas estruturais
de diversos papéis e compara as tramas e estrutura destes a partir dos materiais dos
quais sao feitos. Uma informacao importante que deve ser levada em conta ainda
hoje, é a necessidade de pré-encolher o papel (Crawford, 1979, p.142) antes de usa-lo
em qualquer processo historico. Ao tratar dos quimicos, além das informacoes de
seguranca, Crawford relaciona alguns termos cientificos da quimica, como &cido,
base, sais, e os explica em linguagem mais acessivel.

No guia que desenvolvi, fiz o0 mesmo, relacionando os termos quimicos e
explicando de forma simplificada, compreendendo que as pessoas que os usarao
possivelmente nao serdao formadas em quimica. Por fim, antes de apresentar cada um
dos processos separadamente, Crawford explicou como sensibilizar o papel e expor a
luz para fazer as coOpias.

Vale destacar o quanto esse livro é técnico, trazendo algumas tabelas e graficos
uteis ainda hoje, como uma escala de pH de solucoes comumente usadas nos
processos historicos. Além disso, traz outras bem curiosas, como um grafico que
mostra quais comprimentos de onda luminosa atravessam e quais sao absorvidos por
uma chapa de vidro de 2mm de espessura, usada para prensar o negativo sobre o
papel na hora de fazer a copia.

Depois da visao geral sobre papéis, quimicos e procedimentos, a segunda parte
do livro foi dividida em 5 grandes areas: Processos a Base de Prata (Papel Salgado e
Ambrotipo); Processos a Base de Ferro (Cianotipia, Kalitipia e Platina/Paladio),

Processos a Base de Bicromatos (Goma Bicromatada, Bromoleo, Copia com



74

Carbono), Técnica Colorida (Copia em Trés Cores) e Técnicas Foto-mecanicas

(Fotogravura, Col6tipo, Tipo Woodbury)>.

Imagem 046 - Figura 119 - uma escala de valores de pH
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Fonte: Crawford, 1979, p. 133.

Imagem 047 - Figura 130 - grafico com caracteristicas de transparéncia luminosa de uma chapa de

vidro
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Fonte: Crawford, 1979, p. 147.

2 “Silver Processes (Salted Paper, Ambrotype); Ferric Processes (Cyanotype, Platinum and
Palladium, Kallitipe); Dichromate Processes (Carbon, Carbro, and Three-Color Carbro, Gum Printing,
Oil and Bromoil); Color Technique (Three-Color Printing); Photomechanical Techniques

(Photogravure, Collotype, Woodburytype)”
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Observando os trés processos em que concentrei essa pesquisa, Cianotipia,
Kalitipia®® e Papel Salgado, vale destacar que para cada técnica foram designadas
poucas paginas: quatro paginas para Cianotipia e Kalitipia e sete paginas para Papel
Salgado, que apesar de conterem algumas ilustragoes, sao em preto e branco, o que

dificulta a interpretacao dos resultados obtidos.

Imagem 048 - Copia em Cianotipia Imagem 049 - Copia em Papel Salgado
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Fonte: Crawford, 1979, p. 165. Fonte: Crawford, 1979, p. 155.

A terceira parte é dedicada a conservacao e restauracao de copias fotograficas,
mas é a menor parte do livro, com apenas 10 paginas. Nela sao apresentadas além da
técnica correta para emoldurar as copias, também férmulas e procedimentos para
recuperar as imagens de daguerreoétipos, de colodio imido e de gelatina de prata.

Por fim, ha véarias paginas com indicacoes de leituras complementares e uma
lista de fornecedores de materiais nos Estados Unidos. Vale lembrar que esse livro foi
publicado em 1979, muito antes da popularizacao da fotografia digital, em uma época

em que a fotografia a base de prata dominava o mercado.

23 A Kalitipia nao é o mesmo processo que o Marrom van Dyke, mas eles se assemelham em
muitos pontos. Inclusive nesse livro, a formula da Kalitipia é semelhante a formula do Marrom van
Dyke que proponho nesta pesquisa. Em todas as outras referéncias bibliograficas a féormula da
Kalitipia é diferente da que foi apresentada no livro.
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2.2.7 Experimental Photography: a handbook of techniques - Marco

Antonini, Sergio Minniti, Francisco Gémez, Gabriele Lungarella, Luca

Bendandi

Impresso em papel couché em cores, com 240 paginas e medindo 18 x 23,5

cm, esse livro é fruto de um trabalho colaborativo entre um curador, um professor,

um diretor de arte e dois fotografos. Tem tantas imagens e ilustracoes que traz isso

como destaque ja na folha de rosto “com mais de 600 ilustragoes". Ele se divide em

cinco capitulos: Processos sem Camera; Feitas a Mao, de Brinquedo e Cameras

Descartaveis; Truques Praticos; Técnicas de Copia Experimentais; Experimentacao

Pos-impressao.

Imagem 050 - Capa - Experimental
Photography: a handbook of techniques
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Fonte: Antonini et al., 2018.

Imagem 051 - Folha de rosto e o destaque para a

quantidade de ilustracoes
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Fonte: Antonini et al., 2018, rosto.

Antes de concentrar a leitura nos capitulos técnicos, a introducao com um

titulo sugestivo, O Paradoxo da Fotografia, convida a leitura e a reflexdo. Segundo

24 “Cameraless; Handmade, Toy and Disposable Cameras; Operative Hacks; Print
Experimentation and Techniques; Post-Printing Experimentation”
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Antonini et al. (2018, p.10), na contemporaneidade em que quase todos tém acesso a
dispositivos fotograficos, eventos cotidianos sdo registrados em abundancia, com
grande riqueza de detalhes, e imediatamente compartilhados. No entanto, esse
excesso de imagens sao produzidas com equipamentos semelhantes, geralmente por
poucos fabricantes dominantes, o que acaba promovendo uma homogeneizacao da

cultura visual e coloca em questao a autenticidade dessa representacao.

A fotografia moderna tem um paradoxo central. Nunca foi tao facil fazer uma
foto, e, no entanto, quanto mais a fotografia se torna difundida e facilmente
acessivel, menos compreendemos como o processo funciona. Hoje podemos
fazer fotos com nossos celulares, tablets, cameras portateis e SLRs. Quanto
mais facil se torna fotografar, mais complexa € a tecnologia por tras disso — e
mais dificil é distinguir o toque individual do fotégrafo (Antonini et al., 2018,
p. 10, trad. nossa).*®

Essa necessidade do toque, da materialidade, converge com as percepcoes de
David Sax em A Vinganca dos Analbgicos, lancado na mesma época. Os autores
concordam com um mesmo ponto, que em meio a hiper acessibilidade e abundancia
das imagens digitais, existe um esvaziamento da experiéncia fotografica, e que isso
gera numa das vertentes da fotografia contemporanea, um desejo crescente pela
materialidade, pela imperfeicao e pelo fazer manual. A fotografia é vista nao apenas
como imagem, mas como processo artesanal, exploracdo e construcao fisica,
aproximando o fotografo de papéis como artesdo, quimico ou inventor, em que a
ineficiéncia do processamento quimico, mais lento, manual, torna-se uma forca
expressiva.

Ja nos capitulos praticos, o formato, a quantidade e a qualidade das ilustracoes
se aproximam demais daquilo que propus fazer nos guias. Eles iniciam com um
paragrafo resumindo a histéria daquele processo apresentado e tecendo algumas
consideragoes sobre o custo financeiro e a facilidade ou dificuldade do processo. O
passo-a-passo € ilustrado e usa uma moldura vermelha, uma solucao grafica bastante

criativa e simples, para sinalizar as partes do processo sensiveis a luz.

* “Modern photography has a central paradox. It has never been easier to take a picture and
yet, the more widespread and accessible photography becomes, the less we understand how the
process works. Today, we can take pictures using phones, tablets, compact cameras and SLRs. The
easier it is to take photographs, the more complex the technology behind them becomes—and the more
difficult it is to detect the individual touch of the photographer.”
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Imagem 052 - Passo-a-passo ilustrado do Imagem 053 - Passo-a-passo ilustrado do
preparo de reagentes da Cianotipia (cyanotype) processo de copia em Cianotipia (cyanotype)
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ry.

Fonte: Antonini et al., 2018, p.136.

Fonte: Antonini et al., 2018, p.138.

Todos os capitulos praticos tem a mesma estrutura. Além do passo-a-passo
ilustrado, apresentam trabalhos de artistas que usam cada um dos processos
fotograficos. Lembrando que um dos autores do livro é curador de arte, o que facilita
0 acesso e a autorizacdo por parte dos artistas para publicacao de seus trabalhos no
livro. No prototipo dos guias que desenvolvi durante esta pesquisa, optei por trazer
imagens de minha autoria apenas, nao por presuncao, mas por motivos praticos, que
facilitam a publicacdo. A minha dissertacao de mestrado nao foi publicada até hoje,
quase 20 anos depois da defesa, apesar da recomendacao de publicacdo, por conta de
empecilhos relativos ao alto custo de licenciamento das imagens para impressao do

livro.

Imagem 054 - Passo-a-passo ilustrado do Imagem 055 - Passo-a-passo ilustrado do
processo de copia em MvD (Vandyke) processo de copia em PS (Salt Prints)
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Fonte: Antonini et al., 2018, p.148. Fonte: Antonini et al., 2018, p.158.
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Ao final, algo que adotei em meus guias também, ha um capitulo intitulado

InformacOes de Seguranca Quimica (Chemical Safety Information), uma versao

simplificada da Ficha de Informacoes de Seguranca de Produtos Quimicos (FISPQ)

de cada produto quimico mencionado no livro.

2.2.8 Contemporary Practices in Alternative Process Photography

E uma coletinea de 13 livros publicados pela Editora Routledge em Londres.

Cada livro mede 20,5 x 25,5 cm, impressos em cores, em papel couché:

Gum Printing: A Step-by-Step Manual, Highlighting Artists and Their
Creative Practice, de Christina Anderson - 2016

Salted Paper Printing: A Step-by-Step Manual Highlighting Contemporary
Artists, de Christina Anderson - 2018

The Handmade Silver Gelatin Emulsion Print: Creating Your Own Liquid
Emulsions for Black & White Paper, de Denise Ross - 2018

Polymer Photogravure: A Step-by-Step Manual, Highlighting Artists and
Their Creative Practice, de Clay Harmon - 2018

Cyanotype: the blueprint in contemporary practice, de Christina Anderson -
2019

Carbon Transfer Printing: A Step-by-Step Manual, Featuring Contemporary
Carbon Printers and Their Creative Practice, de Sandy King, Don Nelson,
John Lockhart - 2019

Digital Negatives with QuadToneRIP: Demystifying QTR for Photographers
and Printmakers, de Ron Reeder e Christina Anderson - 2020

Platinotype: Making Photographs in Platinum and Palladium with the
Contemporary Printing-out Process, de Pradip Malde e Mike Ware - 2020
Chrysotype: A Contemporary Guide to Photographic Printing in Gold, de
Leanne McPhee - 2020

Cyanotype Toning: Using Botanicals to Tone, de Annette Golaz - 2021

The Experimental Darkroom: Contemporary Uses of Traditional Black &
White Photographic Materials, de Christina Anderson - 2022

Silver Gelatin In the Digital Age: A Step-by-Step Manual for Digital/Analog
Hybrid Photography, de Douglas Ethridge - 2023
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e Kallitype, Vandyke Brown, and Argyrotype: A Step-by-Step Manual of
Iron-Silver Processes Highlighting Contemporary Artists, de Donald Nelson -
2024
Todos tém em comum o fato de serem ricamente ilustrados, com o
passo-a-passo detalhado, e essa colecao foi minha principal fonte de inspiracao para
criar os Guias. As desvantagens desses livros sao, além de nao estarem em lingua
portuguesa, o elevado custo, com valores unitarios variando de US$50,00 (cinquenta
ddlares) a US$200,00 (duzentos dolares)?®, isso se comprados diretamente na editora
em Londres. Em outros lugares, como na Amazon, os precos sao mais elevados, fato
que inviabiliza a aquisicao e o uso deles pela maioria dos artistas brasileiros.
A partir daqui, vou destacar trés dos treze livros, que foram mais usados

durante esta pesquisa:

2.2.8.1 Cyanotype: the blueprint in contemporary practice - Christina Z. Anderson

Com 305 paginas, esse livro se divide em duas partes. A primeira se chama
Cianotipia Passo-a-Passo (Cyanotype Step-by-Step) e a segunda traz alguns artistas
contemporaneos que usam a Cianotipia em seus trabalhos (Contemporary Cyanotype
Artists). A primeira parte se divide em 14 capitulos que vao desde a Configuracao do
Laboratoério para Cianotipia (Setting Up the Cyanotype Dim Room), passando pelos
papéis, criacao de negativos, formulas diversas, viragens, solucao de problemas, até o
momento de emoldurar e armazenar as copias (Finishing, Framing, and Storing
Cyanotype).

Antes de analisar o conteddo técnico deste livro, vale olhar para o prefacio,
onde Christina inicia dizendo que, ao longo de duas décadas, envolveu-se
profundamente com a fotografia de processos alternativos, considerando esse
caminho uma progressao natural a partir de sua formacao em pintura (2019, p. XI,
trad. nossa)”. Eu me identifiquei totalmente com essa fala dela, tanto pelo tempo de
pesquisa em processos historicos (ja tenho quase 20 anos) e outra pela origem na

pintura, que foi, como ja disse na Introducdo, o motivo que me levou para os

26 Considerando a cotacdo de junho de 2025 (US$ 1,00 = R$ 5,544), o valor unitario desses
livros em reais seria entre R$272,00 e R$1088,00, sem o frete.

7 “Over the last two decades I have been deeply involved in alternative process photography, a
natural progression from a background in painting.”
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processos fotograficos alternativos. Além disso, temos carreiras parecidas e objetivos

muito semelhantes:

Nao sou cientista, nem quimica. Sou, antes de tudo, artista e professora, e
leciono ha quase vinte anos em um curso universitario de fotografia com
duracido de quatro anos. Isso me proporcionou uma perspectiva tinica: como
compartilhar esses processos de maneira acessivel e acolhedora, o que, por
fim, resulta em praticas avancadas que se evidenciam nos projetos finais de
alunos tecnicamente e conceitualmente fortes (Anderson, 2019, p. XII, trad.
nossa).2®

Em sala de aula h4 mais de 20 anos, com formacao em magistério e artes,
busquei durante o desenvolvimento dos guias, com o auxilio dos membros do grupo
Al-Quimicos, formata-los em linguagem acessivel para pessoas que, como eu, nao
tenham formacdo em quimica, mas que por necessidade de expressdo artistica,

buscam por processos alternativos fotograficos.

Imagem 056 - Capa - Cyanotype: the blueprint
in contemporary practice Imagem 057 - Preficio

Preface

CYANOTYPE

THE BLUEPRINT IN CONTEMPORARY PRACTICE

A ' ver the lase twa deéndes TRIVENeEn  the cywnotype process and give it as much stention
deeply ivolved. i shiesrtive process s ] have venate and eilted paper
plistugrapty, o narual progression fom 3 wely simple. Twa key

A bcgromnd in palmtingg Ir the boyin was  ingredients can be mived o many different

the: provesbial kid bn 2 candy shoy b proportis and still produce an acceprable print.

abaridion in this proces or that proc my  Pothaps becatsse of ita simplicity-in- b eimed 4

prcesses of choice narmowed down b0 asclectfows  lows prccious ivputation than othee iore comples

s ciic aften

v complesky, bebone it TREkE i WA
0 qyamotype print. It Tl anoeher to muke w oxgwinie
Cpumotype prnt.

Fonte: Anderson, 2019. Fonte: Anderson,2019, p.XI.

28 “T am not a scientist, nor am I a chemist. I am an artist first and foremost, and a professor
who has taught for almost twenty years in a four-year college photography program. This has allowed
me a unique perspective: how to share these processes in a user-friendly, unintimidating way which
ultimately results in advanced practice made evident in technically and conceptually strong student
final projects.”
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Agora analisando tecnicamente, na primeira parte do livro, dedicada ao
passo-a-passo da Cianotipia, ha varios capitulos. No que ensina a “configurar” o
laboratério para Cianotipia, os materiais e equipamentos necessarios foram listados
em uma pagina e, na outra, imagens desses materiais e equipamentos foram

ilustrados através de fotografias, o que pareceu uma boa solucao de diagramacao.

Imagem 058 - Materiais necessarios listados Imagem 059 - Imagens dos materiais listados
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Fonte: Anderson, 2019, p.14. Fonte: Anderson, 2019, p.15.

Porém, em vez de usar o sistema de medidas internacional, como em todos os
livros analisados previamente, a maioria das quantidades sdo referenciadas em
polegadas, colheres de cha (teaspoons) colheres de sopa (tablespoons), xicaras
(cups), o que aproxima o fazer alquimico da cozinha, mas dificulta a execucao precisa
das féormulas. Ao que parece, antes de ser publicado, o livro foi ajustado para o
sistema de medidas internacional, pois hd& uma pagina dedicada a conversao de
valores (2 tablespoons = 1 ounce = 30 ml, por exemplo), a maioria das formulas ja
estd convertida em gramas e mililitros, e quando nao estao assim convertidas,

apresentam as duas medidas, em colheres e xicaras e em gramas e mililitros.
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H4& um capitulo inteiro dedicado aos papéis, em que além de explicar sobre a
composicao geral da massa dos papéis e suas diferencas, apresenta caracteristicas de
cada papel em relacao ao seu método de fabricacao e composicao. Além disso, contém
também uma tabela em que apresenta as variacoes de densidade de cada papel
testado, a densidade maxima (Dmax) obtida em copias por contato e usando
negativos digitais, e a densidade minima (Dmin) que permaneceu apos o
processamento. O ideal sao papéis com Dmax alto e Dmin baixo, para bom contraste
e ampla gama tonal.

H4 outra tabela no mesmo capitulo que contém as caracteristicas fisicas dos
dos papéis, como sua gramatura, se o papel é adequado para copia por contato e para
uso com negativos digitais, a composicao do papel, se recebeu algum tipo de
tratamento para impermeabilizacdo (sizing) ou algum tratamento alcalinizante
(buffered?), além da textura e da cor.

Sao informacoes bastante técnicas e tteis para um leitor mais avancado, mas
essas informacoes podem soar um pouco confusas para um iniciante. Como minha
proposta foi a de produzir guias essencialmente praticos e visuais, em vez de
reproduzir tabelas como as encontradas neste livro, podendo apenas traduzi-las,
preferi digitalizar cada uma das copias que fiz em diversos papéis e deixar que o leitor

escolhesse visualmente o papel que dara o resultado desejado.

Imagem 060 - Tabela com os papéis e suas Imagem 061 - Tabela com as caracteristicas
densidades fisicas dos papéis
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Fonte: Anderson, 2019, p.41. Fonte: Anderson, 2019, p.43.
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O capitulo em que ela trata da criacao dos negativos, € em sua esséncia
semelhante ao que desenvolvi nos guias, com explicacGes técnicas e muito ilustrado,

de modo a facilitar o entendimento e a gerar melhores resultados de copia.

Imagem 062 - Pagina que mostra os passos do Imagem 063 - Parte da tabela com todas ou
ajuste de curvas de contraste no negativo quase todas as formulas criadas para Cianotipia
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Fonte: Anderson, 2019, p.51. Fonte: Anderson,2019, p.75.

O capitulo seguinte trata das formulas classicas da Cianotipia,
contextualizando historicamente e apresenta uma tabela incrivel em que detalha cada
uma das formulas criadas para se fazer um cianétipo desde 1877 até 2017. Fazendo

das minhas palavras as de Christina Anderson:

E surpreendente que existam tantas féormulas classicas de Cianotipia,
considerando que ha apenas dois ingredientes: Citrato Férrico Amoniacal, a
parte mais sensivel a luz do composto, e Ferricianeto de Potassio, também
sensivel a luz, mas ndo tanto quanto o Citrato. E justamente essa enorme
flexibilidade que torna a Cianotipia tao facil de usar. Provavelmente, vocé
poderia simplesmente misturar uma porcao desses dois produtos quimicos
com um pouco de agua e obter uma copia aceitavel (2019, p. 62, trad. nossa)*

29 “Tt is surprising that there are so many classic cyanotype formulas, given there are only two
ingredients, ferric ammonium citrate (FAC, the more light-sensitive part of the compound), and
potassium ferricyanide (PF, also light-sensitive but not to the same degree as FAC). It is precisely this
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S6 que nao é tao simples como parece. Exatamente por haver tantas formulas
distintas é que aquilo que parece facil, se complica. Afinal, qual a melhor formula? As
formulas classicas usavam primeiramente o Citrato marrom e depois o Citrato verde.
Aqui no Brasil atualmente s6 conseguimos encontrar no mercado o Citrato marrom.
O Citrato verde tem que ser importado e o valor é inviavel, chegando a custar mais
caro que o nitrato de prata. Logo, compreendendo a realidade brasileira, melhor nos
voltarmos para as formulas mais antigas, que usavam o Citrato marrom.

Além disso, hd uma fé6rmula chamada de Nova Cianotipia que, em vez de usar
o Citrato Férrico Amoniacal, usa o Oxalato Férrico Amoniacal. E apontada por
Christina Anderson, Christopher James e Mike Ware como a férmula mais adequada
para os papéis contemporaneos, que receberam em sua maioria algum tratamento de
impermeabilizacao e alcalinizacao.

Porém, ao contrario do que esses autores recomendam, ndo sugiro usar a nova
férmula, pois ela leva também o dicromato de amonio, que é nocivo em contato com a
pele, e muito toxico para organismos aquaticos, nao podendo ser descartado na rede
de esgoto. Essa toxidade do dicromato dificulta a aplicacao da formula em atividades
didaticas, como em aulas e oficinas, e o descarte da agua apds a lavagem das copias
deve ser feito de forma apropriada, o que inviabiliza uma aplicacdo fora de um
laboratério académico, por exemplo.

Por conta desses fatores, preferi adotar no Guia de Cianotipia que desenvolvi,
a acidificacao prévia dos papéis em conjunto com uma das férmulas classicas que
apresentou os melhores resultados com o Citrato marrom. Essa formula trabalha na
proporcao de 2,5 partes de Citrato para uma parte de Ferricianeto e foi apresentada
por diversos autores, entre eles, em negrito, os que adotei na pesquisa de referéncias
desta tese: Valenta (1897), Brown (1900), Wensfield (1920), Wall (1924), Neblette
(1931), Crawford (1979), McDonald (1981), Schaefer (1998), Farber (1998),
Worobiec (1999), Ware (1999), Reed (2000), Siegel (2000), Barnier (2000),
Fabbri (2006), Kockaerts (2009), Porkkala (2012), Mrhar (2013), James (2015) e
Antonini (2018).

immense flexibility that makes cyanotype so user-friendly. You could probably throw a handful of the
two chemicals together in some water and get an acceptable print.”
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Por fim, vale destacar um capitulo muito interessante denominado Solucao de
Problemas (Troubleshooting Cyanotype) contendo varios erros e problemas que
podem acontecer durante a execucao de uma Cianotipia, com ilustracoes e os motivos
para esses erros terem acontecido e a forma de soluciona-los. Achei muito
interessante essa abordagem, pois ndo mostra apenas os acertos, e, creio que se
tivesse tido acesso a esse conteldo ha alguns anos atras, teria me poupado tempo de
pesquisa, por isso, resolvi adotar um capitulo nos guias intitulado Perguntas
Frequentes (FAQ).

A segunda parte do livro é dedicada a apresentar o trabalho de alguns artistas
contemporaneos, nenhum deles é brasileiro, que trabalham com Cianotipia e que
responderam a um questionario em que a principal pergunta era: Por que a
Cianotipia? (Why cyanotype, in general or in specific for this work?).

As respostas foram varias, desde questdes técnicas como as miltiplas
exposicoes possiveis, a semelhanca com os blueprints de arquitetura e os significados
e sentimentos representados pela cor azul, até para criar paradigmas entre as
imagens contemporaneas, as fotomontagens digitais e o processamento historico, que
se assemelha ao hibridismo de linguagem que propus nesta pesquisa.

Como mencionei anteriormente, optei por nao usar imagens de terceiros nos
guias que desenvolvi para facilitar o processo de publicacdo. Porém, ja esta nos
planos, apés a finalizacdo dessa etapa, organizar uma publicacdo contendo apenas
trabalhos de artistas brasileiros que usem os processos historicos fotograficos em

suas obras.

2.2.8.2 Kallitype, Vandyke Brown, and Argyrotype: A Step-by-Step Manual of
Iron-Silver Processes Highlighting Contemporary Artists - Donald Nelson

Como o proprio nome diz, este livro trata de trés processos irmaos, por assim
dizer, pois usam sais de ferro e prata combinados para produzir imagens fotograficas.
Com 265 paginas, se divide como o anterior em duas partes, sendo a primeira
responsavel por apresentar os processos tecnicamente, e a segunda por apresentar
alguns artistas contemporaneos que utilizam esses processos em seus trabalhos.

Don Nelson (2024, p. XVII) relata que seu interesse pela fotografia de grande

formato teve inicio em 1979 e se desenvolveu a partir do contato com uma espécie de
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foto-clube ou grupo de pesquisa, de fotografos com interesses semelhantes. Diante da
escassez de fontes disponiveis na época, ele passou a estudar de forma autodidata,

tendo como principal referéncia o livro The Keepers of Light, (1979) de Crawford.

Imagem 064 - Capa - Kallitype, Vandyke
Brown, and Argyrotype: A Step-by-Step Imagem 065 - Configuracoes para impressao de
Manual of Iron-Silver Processes negativo digital usando QuadToneRIP
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Fonte: Nelson, 2024. Fonte: Nelson, 2024, p.36.

O livro segue a mesma logica editorial de toda a colecao e os capitulos seguem
a mesma sequéncia, do livro de Cianotipia, com a diferenca de que os trés processos
vao se sucedendo nas explicacoes. Por exemplo, os cinco primeiros capitulos sao
semelhantes em conteddo, tratando primeiramente do historico dos processos,
passando pelos suprimentos quimicos, pela configuracdo do laboratorio para os
processos ferro/prata, pela criacao dos negativos digitais, até a selecao de papéis mais
adequados para cada processo.

Vale dizer, que como o livro anterior, ele é bastante técnico, especialmente no
capitulo que trata da criacdo do negativo digital em que traz configuracoes precisas

para impressao em QuadToneRIP (QTR) na impressora Epson P9ooo para Mac e PC.
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O QTR é um software utilizado para imprimir imagens em preto e branco com
alta qualidade, especialmente em impressoras jato de tinta pigmentadas. Ele permite
controle muito preciso sobre os tons de cinza ao usar diferentes tons de tinta preta e
cinza, em vez das tintas coloridas padrao, o que é ideal para impressoes fotograficas
monocrométicas, pois gera gradacdes tonais muito precisas e suaves. E bastante
usado em processos fotograficos alternativos, para impressao de negativos digitais.
Apesar da excelente qualidade oferecida por impressoes feitas através do QTR em
impressoras que usam tintas a base de pigmentos em vez de corantes, optei por nao
adotar esse método nos guias, porque a impressora mais acessivel para artistas
iniciantes nos processos historicos usa tintas a base de corantes e a qualidade de
impressao obtida é suficiente para se obter bons resultados.

Semelhante também ao livro anterior, este contém tabelas para cada processo
em que apresentam as variacoes de densidade, o tempo de exposicao, a diferenca em
stops, a escala de exposicao, e o contraste do papel, numa comparacao entre papéis
originais e previamente acidificados. Algo interessante a se observar na tabela de
Marrom van Dyke é o incremento da DMax quando o papel é previamente
acidificado.

Porém, ao contrario do livro de Cianotipia, este nao é um livro para iniciantes.
Ele tem muito menos imagens ilustrativas dos passo-a-passos dos processos, por
exemplo, no capitulo que trata das féormulas de cada um dos processos (Mixing
Chemistry for the Processes), ha apenas a listagem dos reagentes e a descricao bem

resumida do modo de preparo, sem qualquer ilustracao sobre essa etapa.
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Imagem 066 - Tabela com papéis e a DMax de cada Imagem 067 - Modo de preparo bastante
um quando originais ou previamente acidificados resumido da Emulsao de Marrom van Dyke

Vandyke brown sensitizer

The Vandyke brown sensitizer is mixed in three
parts. If kept separately, the three parts should be
combined at least 24 hours before use. If you mix
the entire batch and store it for later use, it should
be used within two to three months, or the solu-
tion will begin to plate out silver on the glass walls.

Part A
27 g ferric ammonium citrate (green form)
i 100 ml distilled water
1. Add the ferric ammonium citrate (FAC) into
100 ml of distilled water and stir until dissolved.
2. Store in a capped brown bottle labeled VDB
Part A.

Part B

4.5 g tartaric acid

100 ml distilled warter
1. Add the tartaric acid into 100 ml distilled water
and stir until completely dissolved.
2. Store in a capped brown bottle labeled VDB
727 | wiatehy Part B.

Part C
12 g silver nitrare
100 ml distilled water
1. Add the silver nitrate into 100 ml distilled water

and stir until completely dissolved.

| 4% | oar |28 |vomea | was | 35 | o | %8| 2. Store in a L‘;lp}\cd brown bottle labeled VDB
™ S BT Part C.
Fonte: Nelson, 2024, p.65. Fonte: Nelson, 2024, p.73.

Da mesma forma que o livro de Cianotipia, este contém um capitulo muito
interessante denominado Solucao de Problemas (Troubleshooting), que adotei nos
meus guias. Por fim, um capitulo muito interessante sobre as possibilidades de
viragens com finalidade de preservacao, que substituem a prata da imagem por
metais nobres, inertes as condicoes ambientais normais a que a copia sera exposta,
aumentando sua durabilidade.

Esses metais preciosos, como ouro, platina e paladio, alteram a coloracao
original da imagem e podem ser usados nao apenas para preserva-la, como também
para expressao artistica. Nao abordei as viragens no Guia de Marrom van Dyke, pois

pretendo lancar futuramente um Guia de Viragens em varios processos historicos.

2.2.8.3 Salted Paper Printing: A Step-by-Step Manual Highlighting Contemporary
Artists - Christina Z. Anderson
O livro segue a mesma logica editorial de toda a colegao e os capitulos seguem

a mesma sequéncia que os demais livros. Com 305 paginas e igualmente dividido em
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duas partes, sendo a primeira a parte técnica e a segunda um compilado de artistas
contemporaneos que usam o Papel Salgado (PS) em seus trabalhos. Ele s6 se
diferencia dos demais, pelo contetido do Apéndice que traz tabelas comparativas
entre as formulas historicas, conversao de medidas, e ensina como usar uma tira de

testes para determinar o tempo de exposicao.

Imagem 068 - Capa - Salted Paper Printing: A Step-by-Step Manual Highlighting Contemporary
Artists

GoN ]
g A STEP-BY-STEP MANUAL HIGHLIGHTING
CONTEMPORARY ARTISTS

Fonte: Anderson, 2018.

O Papel Salgado ¢ a mais cara das técnicas escolhidas nesse primeiro momento
da pesquisa, mas faz parte de um percurso natural de avanco nos processos
histéricos. A pessoa comeca pelo processo a base de ferro na Cianotipia, depois usa
ferro e prata para fazer Marrom van Dyke e entao a partir da experiéncia adquirida,

ganha coragem para fazer um processo a base apenas de prata, como o Papel Salgado.
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Imagem 069 - Determinando a exposicao com uma tira de testes

Determining exposure with a step wedge

S
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Fonte: Anderson, 2018, p.295.

Porém, como a propria Christina Anderson ressalta, “exige apenas os
ingredientes mais basicos — sal de cozinha, nitrato de prata e papel — e é um
processo tao simples quanto possivel, ao mesmo tempo em que apresenta uma
complexidade que exige atencao cuidadosa em todas as etapas” (2018, p. XII, trad.
nossa)®°. Logo, a simplicidade dos ingredientes pode dar a falsa sensacao de igual
simplicidade do processo, mas vale lembrar que a prata é melindrosa e bastante
exigente, nao gostando muito de se misturar com outros reagentes.

Esse foi o processo que me deu mais trabalho durante a pesquisa. Isso porque
as informacoes sobre sua historia e também sobre a forma de fazer eram conflitantes.
Esse livro se diferencia por contar com a revisao da histéria do processo feita por
Larry Schaaf, pesquisador com varias publicacoes sobre os trabalhos de Talbot, o que
traz seguranca quanto a cronologia histérica.

Em relacao as intimeras diferentes formulas apresentadas, nesse livro e em
outros, preferi adotar uma férmula citada no livro de James, pois usa Acido Citrico
durante a salga, um acido que ja sugiro usar no preparo dos papéis para Cianotipia e
Marrom van Dyke. Isso facilita o entendimento para leigos e diminui custos com
reagentes, além de nao ser toxico. Em vez de oferecer varias formulas, preferi testar e
escolher apenas uma para cada guia elaborado, pois eles sao voltados para iniciantes

sem formacao em quimica.

30 “Salt requires the most basic of all ingredients—table salt, silver nitrate, and paper—and is
as simple a process as there is while at the same time having a complexity that requires careful
attention in all processing steps.”
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Esse livro ainda contém um capitulo dedicado as viragens, um de técnicas
avancadas, um capitulo muito extenso de solucao de problemas, um sobre finalizacao
e conservacao das copias e outro muito interessante que aborda a colorizagao manual
e outras idéias criativas. Nao pretendi fazer uma traducao ou copia dos livros. Eles
foram, assim como todos os livros citados anteriormente, uma inspiracao sobre o

quanto preciso detalhar certo aspecto, e como ilustrar os processos.

2.3 Algumas consideracoes antes de continuar

Apesar desta pesquisa fazer parte de uma tese de doutorado, depois de buscar
informacoes em todos os livros-guia relacionados, percebi que seria desnecessario ir
nos escritos originais dos “inventores” de cada uma das técnicas. O primeiro motivo é
que as féormulas originais foram apresentadas sistematicamente em véarias das fontes
consultadas. Seria perda de tempo buscar uma informagdo que eu ja tinha acesso,
desperdicando um conhecimento ja construido.

O segundo motivo é que o objetivo desta pesquisa é o de adaptar os guias
existentes a realidade brasileira, nao apenas em relacao ao idioma, mas também em
relacdo aos materiais disponiveis no mercado. Buscar os originais nao ia acrescentar
nada na analise dos guias existentes. Por fim, por questoes metodologicas, preferi
valorizar referéncias a partir do advento da fotografia digital, pois ja estariam mais
adaptadas e adequadas aos nossos dias.

Uma coisa curiosa e 1til, presente em quase todos os sites e em absolutamente
todos os livros-guia pesquisados, é um aviso sobre a nao responsabilidade dos
autores quanto ao mau uso dos reagentes quimicos. Esses alertas aparecem

geralmente nas primeiras paginas dos livros, ou nos sites junto as férmulas.



Imagem 070 - Aviso no site Alternativa
Fotografica
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Formulas
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posts, além outras para quem quiser se aventurar,
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Fonte:
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Imagem 072 - Cuidados Gerais no site do Cidade
Invertida

Como expor o clandtipo

Prepare a prensa fazends um sandufches com a placa {Eucatex), a espuma e o vidro. Coloque o papel
emulsicnado sobre a espuma e por cima os objetos a serem registrados, come negativos, materiais
wranslicidos ou opacos de sua escolha (folhas, flores, penas, etc). O vidro deve vir em cima de tudo,
pressionanda os objetos sobre o papel. Para garantir que o conjunto ndo se mova, prenda com quatro
presilhas nas laterais.

Cologue a prancha sob a luz direta do sol @ exponha entre 10 & 25 minutos dependendo da opacidade dos
objetos,

Lavagem

Terminada a exposicio 4 luz UV, abra a prensa e leve o papel para ser imerso em dgua comente na bandeja de
lavagem, até que a cor amarelada do quimico na dgua desapareca. Finalmente coloque para secar.

Permanéncia

0 ciandtipo & uma emulsio férrica que nio usa prata como material sensivel & huz, dispensando o uso de
fixador. Os resultados sdo muito durdvels, como demonstram os exemplares de 1843 da fotdgrafa
britdnica Anna Atkins (1799 - 1871), em perfeito estado.

Culdados gerais

MNunca manuseie os quimices sem o uso de hevas e avental. Recomendamos que sempre deloe uma janela
aberta para circulacho de ar no local. Nio esquente de forma alguma as solugdes, evitands a liberagho de
vapores toxicos. Na hora de amutsionar o papel, & importante ndo haver limpadas fluorescentes acesas no
amblente, uma vez que estas emitem luz UV, podenda velar o clandtipo. Neste caso, prefir o uso de limpadas
incandescentes.

Fonte:

https://www.cidadeinvertida.com.br/cianotipo
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Imagem 071 - Equipamento de Protecao
Individual no site do Lab Clube

PARTINDO AGORA PRA PRATICA:

LK s Chanatipie 4 £ CAitm. ¥5c8 Vi prwes

wmitrnod = hechos

Fonte:

https://www.labclube.com/como-fazer-cianotip
ia/

Imagem 073 - Procedimentos de Satde e
Seguranca no site Alternative Photography

‘Health and safety procedures

Stay up to date! Got 1|
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The mest important information you can have about these processes is Iy inis area, [t could stop
you becaming sensitized ta the chemieals, getting sick o even save your life.
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Fonte:
www.alternativephotography.com/healt

h-and-safety/

https:

Imagem 074 - Essa adverténcia se repete em todos os livros da colecdo Contemporary Practices in
Alternative Process Photography

Exercise caution in the handling of all photographic chemicals. Use of any such chemicals constitutes some risk, and some
are poisonous. The publisher and author accept no responsibility for injury or loss arising from the procedures or materials
described in this book whether used properly or improperly. The workplace should be well ventilated. Chemicals should
be mixed only in the manner described. Avoid contact between the chemicals and eyes, skin, clothing, and furniture. Do
not eat or drink while using chemicals. Keep them away from pets and children. Wear prolecﬁvé eye wear and gloves
if necessary. In short, be mindful of all safety procedures for yourself and others.

Fonte: Anderson,2019, p.IV.


https://alternativafotografica.wordpress.com/formulas/
https://alternativafotografica.wordpress.com/formulas/
https://labclube.com/como-fazer-cianotipia/?srsltid=AfmBOop1OiLiEhBrFN_aLEWWb5pXjo1iQr7W0cNUDp9_2GfSB_mF9chw
https://labclube.com/como-fazer-cianotipia/?srsltid=AfmBOop1OiLiEhBrFN_aLEWWb5pXjo1iQr7W0cNUDp9_2GfSB_mF9chw
https://www.cidadeinvertida.com.br/cianotipo
https://www.alternativephotography.com/health-and-safety/
https://www.alternativephotography.com/health-and-safety/

Imagem 075 - Aviso e isenc¢ao de
responsabilidade no site do Mike Ware

Warning & Disclaimer

Some of the chemicals used in the processes described in these pages ara
moderately toxic, and all of them should be regarded as potentially harmful

Itis the respansibility of everyane who choses to wark with hazardous
malterials 1o Inform themselves In advance about the dangers, and o ensure
that they take precautions to safeguard themsalves, others, and lhe
environment, Such Information may be abtained online from the Materials
Safety Dala Sheels, or by consulling any reference manual on chemical safety.

The author of these pages hereby denies llability for any consequent damage,
Injury or loss resulling from the use of the information contained therein

Imagem 077 - Adverténcia discreta no Manual
de Cianotipia e Papel Salgado

Os compostos quimicos envolvidos na elabora-
¢io da solucio sensibilizante ndo apresentam gran-
de potencial t6xico, porém, todo o procedimento
que envolva a manipulagao de produtos quimicos
deve ser realizado tomando-se as precaugées devi-
das. Caso nio saiba como, ou nio se sinta seguro

para fazé-la, nao arrisque.

Fonte: Giorgi, 2017, p 38.
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Imagem 076 - Aviso e isencao de
responsabilidade no livro Cyanomicon

Warning and Disclaimer

The practical instructions contained in this text involve the handling of
some chemicals that are regarded as toxic or harmful. The chemical
hazards are summarised in §7.7, but it is the responsiblility of the users
of chemicals to inform themselves about the risks, and to take
appropriate precautions in their handling. Reference should be made to
the Materials Safety Data Sheets (MSDS), which are accessible online:
http:/ fwww.ilpi.com/msds /index. htm!
The author hereby denies liability for any consequent sickness, Injury,
damage or loss resulting from the use of the chemicals and procedures
described herein.

Fonte: Ware, 2020, p. 7.

Imagem 078 - Aviso sugerindo tomar um copo
de leite no livro Fotografia Pensante

Todos os processos fotograficos aqui descritos envolvem a
manipulacao de diversos quimicos que podem gerar algumas re-
acoes alérgicas ou produzir manchas na pele ou nas roupas. Por-
tanto, é altamente recomendavel o uso de pingas, luvas cirargicas
ou de borracha e aventais em todas as praticas, bem como o
trabalho em ambiente arejado e o estogque da quimica de forma
que se evitem possiveis acidentes. Também é recomendavel to-
mar um copo de leite ao final de uma sessao de trabalho.

Fonte: Monforte, 1997, p. 19.

Imagem 079 - Aviso ao Leitor no The Book of Alternative Photographic Processes

NOTICE TO THE READER

Publisher does not warrant or guarantee any of the products described
herein or perform any independent analysis in connection with any of

the product information contained herein. Publisher does not assume,

and expressly disclaims, any obligation to obtain and include information
other than that provided to it by the manufacturer. The reader is expressly
warned to consider and adopt all safety precautions that might be
indicated by the activities described herein and to avoid all potential
hazards. By following the instructions contained herein, the reader willingly
assumes all risks in connection with such instructions. The publisher makes
no representations or warranties of any kind, including but not limited

to, the warranties of fitness for particular purpose or merchantability,

nor are any such representations implied with respect to the material set
forth herein, and the publisher takes no responsibility with respect to such
material. The publisher shall not be liable for any special, consequential, or
exemplary damages resulting, in whole or part, from the readers’ use of, or

reliance upon, this material.

Fonte: James, 2015, p. II.


https://www.mikeware.co.uk/mikeware/warning.html
https://www.mikeware.co.uk/mikeware/warning.html

Imagem 080 - Esteja Seguro, é o conselho do
livro Experimental Photography

Be Safe

Whenever you work with chemicals you need to be aware
of the hazards and safety measures associated with them,
When the symbol A appears on project equipment lists,
you should refer to the appropriate entry in the Chemical
Safety Information on pp. 226—29. The safety information
provided in this book is only a starting point and does not
supersede the manufacturer's safety instructions, which
you should consult in all circumstances before beginning
work. It is always recommended that you wear protective
gloves, goggles, and a lab coat (or similar form of protective
clothing) as basic precautions. Additional protective
measures may be necessary depending on the chemicals
involved.

Reasonable effort has been made to review and verify the
information in this book. Neither the Authors, SHS
Publishing, Thames & Hudson, nor its publishing partners
assume responsibility for completeness and accuracy of
the information, or for its interpretation. The reader is
responsible for making appropriate decisions and taking
appropriate care with respect to the safe use of specific
materials, work practices, equipment and regulatory
obligations.

The techniques suggested in this book should not be used

by anyone under 18 years of age. To the extent permitted by
law, no liability is accepted by SHS Publishing, the Authors
or Thames & Hudson for any loss, damage or injury arising
as a consequence of attempting the processes described

in this book.

Fonte: Antonini et al., 2018, p4.
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Imagem 081 - Regras Gerais para o Preparo de
Solucgoes no livro The Keepers of Light

General Rules. Treat all chemicalg asj

. i fthe
poisonous—in sufficient quantitjes, mosﬁl'wﬂ,re
Always read the warnings and dirertiare.
-Uong

given on the label. . .. Store chemicas beyq
the reach of children. . . . Wash yourhandsa':d
handling chemicals. . . . Clean Spi"edchemi,;r
immediately from the worktable, e
Keep the caps on chemical bottles Screwed
down tight. Some chemicals are deliquescens—
they absorb water from the air (sodium hydroxige
and ferric ammonium citrate are examples), If |eft
in half-closed bottles, deliquescent chemicals can
pick up weight in the form of additional water
molecules, and this makes accurate weighing im.
possible. Deliquescent chemicals may alsoforma
hard crust if left exposed. Other chemicals are ef-
florescent—they lose their normal water content
when exposed to the air. Still other chemicals
fume or evaporate. Loose caps on acid bottles can
allow the escape of unsafe, corrosive fumes.
When mixing solutions, follow the temperature
instructions given with the formula. Most, b_ut not
all, chemicals show increased solubiiity with i
creased water temperature. In many cases ;
chemical will dissolve only gradually when mter"
at the solution's working temperature b"go::e
dissolve quickly when the water is warmer. i
chemicals liberate heat when dissolved: Shqferrit?
what is known as an exothermic reaction t les).
chloride and sodium hydroxide aré exZT\fater,
Such chemicals should be dissolved in € ing heat
Other chemicals are endothermic, absOf (cryst@”
when dissolved, which cools the solutlonexamPle
line sodium thiosulfate—"hypo™—1s 2" .
of the latter). isted
Always di)ssolve chemicals in the °T‘ti‘°‘f,,lli| each
the formula, The best policy is to W& the nex
chemical has dissolved before adding

Fonte: Crawford, 1979, p. 130.

Claro que depois de ver e rever tantos alertas, resolvi adotar o mesmo tipo de

aviso nos guias que estou desenvolvendo, ndo com a mesma dramaticidade como o

aviso do site Alternative Photography, que diz: “O produto quimico pode ainda estar

na prateleira quando vocé estiver no timulo!” (Fabbri, 2010, trad. nossa)?'.

3 ‘The chemical might still be on the shelf when you are in the grave!”
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Por fim, posso afirmar que nao ha um guia em nosso idioma que retuna as
principais técnicas do século XIX que estdo sendo usadas na contemporaneidade, e
que apresente de forma detalhada o modo de fazer os processos usando os materiais
disponiveis no mercado e que seja adequado as caracteristicas climaticas brasileiras.

Logo, para que nos artistas tenhamos liberdade criativa, precisamos de fontes
confiaveis e adaptadas a nossa realidade, tanto em relacao ao idioma, quanto a forma
de preparo das emulsoes e negativos. Isso, para que qualquer artista brasileiro que
queira usar alguma dessas técnicas de copia fotografica possa de forma clara e facil,
como num livro de receitas para iniciantes, entender os processos e reproduzi-los de
maneira satisfatoria para conseguir se expressar através de imagens fotograficas, da
forma como desejar. Nao seria mais libertador se nos artistas pudéssemos usar
quaisquer meios de copia fotografica, contemporaneos ou histéricos como parte do
nosso leque de possibilidades na caixa de ferramentas expressivas, estéticas,

comunicativas e simbolicas?
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Depois de ter apresentado esse percurso de pesquisa realizado ao longo de
varias décadas na documentacao, informacoes e cursos disponivel sobre os diversos
processos historicos, e de realizar os mapeamentos das diferentes fortalezas,
caracteristicas e deficiéncias deles, assim como da necessidade de atualizar, colocar
em contexto e adaptar para um certo perfil de usuario e finalidades nos dias de hoje,
o objetivo principal deste terceiro capitulo é documentar o processo pratico de
desenvolvimento dos guias e suas aplicacoes colaborativas.

Ele se divide em trés partes. Na primeira, procurei explicar os critérios de
selecdo dos processos historicos e das formulas e procedimentos adotados nesta
pesquisa, além de destacar e justificar o formato escolhido. A segunda parte é quase
um diario de aplicacao e testagem dos processos no grupo de pesquisa Al-Quimicos,
em que os desafios apresentados em cada encontro foram incorporados ao contetido
dos guias. E a ultima parte trata da exibicao dos resultados obtidos no grupo de
pesquisa, respeitando a poética de cada integrante e sua relacao com cada processo
apresentado.

Nao serdo listados aqui todos os artistas brasileiros que utilizam a Cianotipia
como um meio de expressao, pois o risco de deixar alguém para tras € imenso.
Também nao é objetivo desta pesquisa catalogar os artistas e, sim, aumentar o acesso
de iniciantes aos processos historicos de copia fotografica.

Como afirmei no capitulo anterior, esse projeto de construir um livro-catalogo
de artistas brasileiros que utilizam os processos historicos em seus trabalhos ja existe,
mas sO devera ser implementado apds a publicacdo dos primeiros guias praticos.
Entao aqui vou relatar apenas as minhas experiéncias e as dos integrantes do grupo
de pesquisa Al-Quimicos.

A producao de guias praticos nesta pesquisa se justifica pela relevancia que a
documentacdo e a sistematizacdo das técnicas sempre tiveram na historia da
fotografia. Basta lembrar a trilogia de Ansel Adams: A Camera, O Negativo e A Copia.
Ela se consolidou como referéncia para a pratica da fotografia tradicional a base de
prata.

Nesses livros, Adams nao apenas descreveu procedimentos técnicos, mas
estabeleceu uma ponte entre reflexdes pessoais e pratica, oferecendo ao fotografo, o

que ja era disponivel em outros campos das artes: meios de compreender e controlar
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os materiais, aspecto que ele mesmo considerava vital para a qualidade do resultado
final (Adams, 2005).

Assim como Adams, que assumiu a escrita em primeira pessoa para
compartilhar sua experiéncia de forma direta e acessivel, optei por adotar o mesmo
posicionamento. Os guias que estou desenvolvendo dialogam com essa tradi¢ao ao
propor uma abordagem didatica, clara e pratica, voltada a artistas que, muitas vezes,
nao tém formacao em quimica. Desde que facamos nossa parte para aprender a
técnica, as limitaces ficam por conta do equipamento e dos materiais — a natureza
do processo fotografico em dado momento praticada por cada um de nés (Adams,
2004, p. 9).

E nessa perspectiva que este trabalho se insere: facilitar a aprendizagem das
técnicas, diminuindo barreiras e ampliando as possibilidades expressivas, para que
cada artista possa explorar plenamente a materialidade e a poética dos processos
historicos. Quando fiz o projeto de pesquisa para o Doutorado, havia incluido o
desenvolvimento de guias para os seguintes processos: Cianotipia, Marrom van Dyke
(MvD), Papel Salgado (PS) e Goma Bicromatada.

Chego ao final dos quatro anos de pesquisa com dois dos quatro guias,
Marrom van Dyke e Papel Salgado iniciados e apenas um deles finalizado, o de
Cianotipia, que vai funcionar como um protétipo a ser avaliado e corrigido para entao
servir de modelo para os demais. O Guia de Goma Bicromatada nao foi abandonado,
mas vai precisar de mais tempo para ser desenvolvido, mais a frente, explicarei os
motivos.

Apesar de ter livre acesso aos laboratoérios fotograficos tanto na universidade
onde trabalho®?, quanto onde desenvolvi esta pesquisa®, como os processos historicos
demandam tempo, e nem sempre coincidia 0 momento de execucao de alguma etapa
do processamento com os periodos em que eu estava em um desses espacos, acabei
por construir um laboratoério dentro de casa, para trabalhar tanto com fotografia P&B

tradicional, quanto com os processos historicos. Ele mede apenas 1,60m x 1,80m,

3> Trabalho como professora de Fotografia, Fotojornalismo e Fotografia Publicitaria nos cursos
de Jornalismo e Publicidade e Propaganda da Pontificia Universidade Catélica de Minas Gerais, PUC
Minas, hé 12 anos.

33 Estou fazendo o doutorado do qual esta tese é objeto, na Escola de Belas Artes da
Universidade Federal de Minas Gerais, EBA/UFMG.
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mas é um espaco suficiente para uma ou até duas pessoas trabalharem
simultaneamente e possibilitou a execucdo dos incontaveis testes que sao parte da

metodologia desta pesquisa.

Imagem 082 - Por dentro do laboratério. Nao se engane com a fotografia feita com grande-angular!

Fonte: acervo pessoal da autora.

Ter um laboratoério em casa fez muita diferenca na velocidade e na qualidade
da pesquisa, pois assim consegui manter um ambiente controlado, diminuindo as
variaveis, e me permitiu produzir imagens hibridas entre digital e quimica a qualquer

momento, respeitando os tempos dos processos.

3.1 Metodologia de construcao dos guias

Os processos e formulas escolhidos para compor os guias representam apenas
uma pequena parte do conhecimento técnico da fotografia. HA um numero
surpreendente de maneiras de se produzir imagens usando materiais fotossensiveis,
porém esta pesquisa se concentrou em apenas trés processos a base de ferro e prata,
pois sao os processos de execucao mais simples, passiveis de serem feitos inclusive
em turmas grandes em oficinas e em disciplinas de Fotografia nas universidades.
Além disso, costumam ser um dos processos por onde o fotégrafo contemporaneo
tem seu primeiro contato com a quimica.

Depois de anos batendo a cabeca sozinha entre livros-guia e receitas em sites,

busquei cursos presenciais para refinar a técnica e compreender onde estavam as
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falhas. Foi ai que, vendo os cristais de Ferricianeto de Potassio é que percebi que a cor
era diferente do reagente que eu estava usando. Somente dessa forma entendi onde
estava meu maior problema: eu estava usando ferrocianeto e, por isso, nao conseguia
obter os brancos, pois parte do azul da Prussia ja era sintetizado a partir do momento
em que era misturado ao Citrato Férrico Amoniacal.

Mas, nada é totalmente ruim. Por conta dessa minha dificuldade, e desse erro
ridiculo, percebi que fazia falta ter uma bibliografia em portugués ilustrada e
simplificada para que artistas que nao tivessem conhecimento de quimica, como eu,
conseguissem produzir imagens em Cianotipia ou em outros processos histéricos com
qualidade.

A construcao dos guias se iniciou antes mesmo de eu entrar neste Programa de
Doutorado em Artes. Em 2019, comecei um curso online chamado Cianotipia Total e,
para compreender melhor o processo, produzi mais de uma centena de copias
variando a concentracao dos reagentes, o tempo de exposicao, o pH do papel e os
tipos de papéis. Essa experimentacao meio compulsiva me deu seguranca no uso da
Cianotipia e acabou se tornando uma metodologia de trabalho.

Até hoje, qualquer novo processo historico que pretendo desenvolver
tecnicamente passa pela producdo de inimeras copias até exaurir as variaveis. Para
isso, ter um ambiente controlado como um laboratério em casa facilita o
desenvolvimento da pesquisa. Como ja citei no capitulo anterior, varios autores
dizem que os processos historicos baseados em ferro e prata sdo aparentemente
simples. Mas, cada minima variavel, tal como o tipo de papel usado na copia, ou uma
variacao de umidade no ambiente, interferem muito no resultado obtido.

A escolha do tipo de papel é um dos fatores determinantes para o resultado
final nos processos historicos, influenciando diretamente na densidade, na textura e
na tonalidade da imagem. Por isso, apresentar visualmente os resultados obtidos com
diferentes tipos de papéis disponiveis no mercado brasileiro torna-se uma estratégia
metodologica relevante. Essa abordagem permite que o artista iniciante tome
decisoes fundamentadas em critérios técnicos e estéticos combinados, em vez de se
basear apenas em tabelas e especificacoes técnicas frequentemente pouco claras ou
distantes da experiéncia pratica, como aquelas encontradas em parte da bibliografia

analisada.
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3.1.1 Curadoria dos processos: critérios técnicos e poéticos

Varios fotografos brasileiros contemporaneos tém utilizado os processos
histoéricos da fotografia, muitos deles movidos pela falta dos tradicionais materiais a
base de prata, assim como ponderou Mauricio Sapata (2017): “com véarias empresas
fabricantes de filmes deixando o mercado e o preco do filme cada vez mais alto, nada
como aprender a produzir o seu proprio material sensivel para fotografar”.

A escolha da Cianotipia, do Marrom van Dyke e do Papel Salgado como os trés
primeiros processos a compor esta série de guias nao se deu ao acaso: ela obedece a
um percurso gradual de complexidade técnica, material e simbolica. A Cianotipia,
com sua base em sais de ferro, oferece um ponto de partida acessivel e encantador,
ideal para iniciantes que desejam experimentar a producao fotografica quimica com
seguranca e economia.

O Marrom van Dyke, por sua vez, introduz a prata ao lado do ferro,
funcionando como uma ponte entre a simplicidade e a sofisticacdo dos processos
histéricos. Ja4 o Papel Salgado, embora mais custoso, representa um passo maduro,
exigindo mais precisao, mas também oferecendo uma qualidade fotografica superior.
Assim, a sequéncia proposta nao apenas respeita a légica dos elementos quimicos
envolvidos, como também acompanha o desenvolvimento da confianca e da
sensibilidade técnica de quem pratica.

A Cianotipia foi escolhida como ponto de partida para o desenvolvimento do
prototipo dos guias nao apenas por sua simplicidade operacional, mas também por
sua acessibilidade e seguranca. Os reagentes utilizados tém custo relativamente
baixo, o que torna esse um dos processos mais democraticos para quem deseja se
iniciar na aventura da fotografia quimica.

Além disso, trata-se de uma técnica de baixa toxicidade, com manuseio seguro
e impacto ambiental reduzido. Outro fator determinante foi o da Cianotipia nao exigir
um laboratério fotografico tradicional (darkroom), podendo ser realizada em
ambientes apenas com baixa luminosidade (dimroom), o que facilita sua adocao em
ateliés, salas de aula ou espacos domésticos adaptados. Essa conjuncao de fatores
torna a Cianotipia o terreno ideal para os primeiros experimentos e para a construcao

do prototipo da série de guias.
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Ela é considerada a porta de entrada para os processos historicos, pois nao
precisa ser feita sob luz de seguranca (a luz vermelha dos tradicionais laboratérios de
preto e branco), tem um custo acessivel e é praticamente nao-toxica. Preparar os
reagentes € simples, eles aceitam pequenas variacoes de concentracao e ainda assim
produzem uma imagem. A cbépia no sol é relativamente rapida e pode ser
acompanhada de perto. Basta lavar em agua corrente para se ter a imagem revelada, e
além disso, funciona bem em qualquer clima, desde os mais imidos aos mais secos, 0
que a torna um processo bem adequado ao uso didatico ou artistico em qualquer
regiao do Brasil.

De forma bastante simplificada, para se obter uma Cianotipia, basta misturar
as solucoes de Citrato Férrico Amoniacal e de Ferricianeto de Potassio na mesma
propor¢ao. Entdo, aplicar essa emulsao sobre uma folha de papel, aguardar a
secagem, colocar um negativo ou um objeto sobre esse papel sensibilizado e levar ao
sol. Depois € sO lavar em agua corrente e estara pronta a Cianotipia: uma imagem
monocromatica em tons de azul da Prussia. Porém, como diz Christina Anderson,
“uma coisa é fazer uma Cianotipia aceitavel, outra coisa é fazer uma excelente copia
fotografica em Cianotipia” (2019, p.XI, trad. nossa)*.

Apesar da simplicidade do processo ser reconhecida hoje como uma vantagem,
desde sua invencao e até as primeiras décadas do século XX, era considerada uma
desvantagem, visto que tornava o processo de copia fotografica acessivel a todos.
Logo, como forma de diferenciar seus trabalhos, muitos fotografos profissionais
evitaram o processo, deixando os cianétipos para os amadores.

A Cianotipia, durante o século XIX s6 foi aceita para representar determinados
assuntos naturalmente azuis e repelida ferozmente dos retratos. Atualmente, foi
possivel libertar a Cianotipia desses estigmas, gracas as suas vantagens técnicas, ao
advento das tecnologias digitais (que incluem hoje a IA) e as mudancas dos discursos
e paradigmas que impuseram os paradigmas realistas, como dominantes ao longo de
varias décadas, a imagem fotografica ficou novamente aberta para outras exploracoes
que nao as da representacao do real. Como disse Kristina Wilson, uma das curadoras

da Exposicao Cyanotype: Photography's Blue Period que aconteceu no Worcester

34 "It is one thing to make an acceptable cyanotype print. It is another to make exquisite
cyanotype prints."
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Art Museum em 2016, considerada uma das primeiras exposicoes de arte dedicada a
Cianotipia, “acho que o azul é evidentemente falso, ¢ uma fic¢ao tao 6bvia”(Lyford,
2016, trad. nossa)®. O cian6tipo dessa forma, é uma boa opc¢ao para o pensamento
contemporaneo, em que o azul destaca a ficcao e nao os fatos. A assistente curatorial
desta exposicao, Nancy Burns, observa que o azul intenso das Cianotipias, por ser
claramente artificial, assume uma dimensao ficcional evidente que dialoga com as
sensibilidades do mundo po6s-moderno. Para ela, enquanto tendemos a ver a
fotografia tradicional como uma representacdo da realidade, a Cianotipia se
apresenta como objeto em si, uma presenca fisica em que “as Cianotipias sdo o
objeto” (Lyford, 2016, trad. nossa)®.

Portanto, hoje em dia, qualquer imagem pode ser copiada em Cianotipia, ou
em qualquer outro processo histérico fotografico, com todas as suas imperfeicoes e
pinceladas evidentes, pois o olhar contemporaneo est4 mais “treinado” para perceber

as imagens fotograficas libertas do peso da representacao.

3.1.2 Entre a tradicdo e a pratica: a necessidade de adaptacao dos
processos historicos

Os diversos sites e livros-guia analisados trazem multiplas formulas e modos
de fazer distintos de cada processo historico, numa tentativa de esgotar e reunir todos
os procedimentos existentes. Talvez vocé esteja se perguntando por que optei por
apresentar apenas uma férmula e modo de fazer, diferentemente das referéncias
consultadas. Como o objetivo desta pesquisa prevé o desenvolvimento de guias
praticos para a producao de copias em processos historicos fotograficos do século
XIX a semelhanca de livros de receitas voltados para iniciantes, apresentar muitas
formulas confunde mais do que ajuda. Digo isso por experiéncia propria.

Lembrando que a semelhanca com os livros de receitas nao é somente estética,
mas também formal, ha varias receitas e modos de fazer um bolo de bananas, por
exemplo. Porém, um livro de receitas culinarias nao traz todos os modos de preparo
jé& inventados no mundo. O autor escolhe aquela receita que foi testada por ele e que

deu o melhor resultado. Seguindo essa mesma logica, testei previamente diversas

35 “I think the blue is so patently false, it’s such an obvious fiction.”
36 “Cyanotypes are the object.”
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formulas e modos de fazer entre os processos selecionados para compor os guias até
identificar aquele que melhor dialoga com a realidade brasileira e oferece os
resultados mais consistentes em termos de qualidade fotografica.

Para a escolha das férmulas apresentadas nos guias, foram adotados dois
critérios: o primeiro trata da simplicidade executiva, isto é, que seja possivel produzir
uma imagem fotografica com o minimo de reagentes e de processamento quimico; o
segundo trata da acessibilidade dos reagentes, pois aqui no Brasil alguns dos
reagentes sugeridos nos guias internacionais s6 podem ser vendidos mediante
aprovacao de cadastro junto a Policia Federal (PF).

Pode parecer exagerado esse tipo de preocupac¢do, mas nao é. Por exemplo, o
Acido Acético Glacial foi, durante décadas, um reagente comum nos laboratérios
fotograficos em P&B, utilizado na preparacao do banho interruptor. No entanto,
atualmente a comercializacdo dele é rigidamente controlada no Brasil, exigindo
autorizacao prévia da PF, conforme estabelece a Portaria n® 240/2019 (Brasil, 2019).

Tal restricio ocorre porque o Acido Acético Glacial pode ser empregado na
sintese de substancias ilicitas, como a diacetilmorfina (heroina). Nos poucos
laboratérios de processamento em P&B ainda existentes no Brasil, o Acido Acético
Glacial foi substituido pelo Vinagre de Alcool, encontrado facilmente em qualquer
supermercado.

Outro exemplo que atinge diretamente os processos historicos, é o caso do
Dicromato de Potéssio usado na Goma Bicromatada. Ele foi praticamente banido nao
apenas do mercado brasileiro, como também de varios outros paises, pois € um
composto altamente tdxico, corrosivo e cancerigeno, classificado como agente
mutagénico e ambientalmente perigoso.

Além dos riscos a saude, o Dicromato de Potassio é um forte oxidante e pode
ser empregado na fabricacao de artefatos explosivos ou para dificultar o rastreamento
quimico de substancias ilicitas (Brasil, 2019). A pratica sustentavel da Goma
Bicromatada na arte contemporanea tem levado artistas e pesquisadores a buscarem
alternativas menos agressivas e legalmente viaveis, tais como o Dicromato de Amonio
e o Diazo, entre outros.

Para uma pessoa fisica obter uma Autorizacdo Especial (AE) para trabalhar

com produtos quimicos controlados pela PF, é necessario fazer um cadastro no
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sistema SiProQuim?® como pesquisador cientifico. Estando logado em sua conta
Gov.BR, deverd enviar o endereco onde usara o produto quimico, o Projeto de
Pesquisa Cientifica, o Termo de Aceite e a declaracao de conhecimento do projeto
pela entidade de pesquisa a qual o requerente esté vinculado.

Além disso, devera pagar uma taxa de Controle e Fiscalizacdo de Produtos
Quimicos que varia entre R$ 84,45 (oitenta e quatro reais e quarenta e cinco
centavos) e R$ 1.688,97 (mil, seiscentos e oitenta e oito reais e noventa e sete
centavos) de acordo com o tipo, a quantidade e a variedade de produtos cadastrados
para autorizacao.

Depois, devera aguardar 45 dias para saber se a solicitacao foi aceita ou nao. E
uma vez deferida a solicitacao de cadastro, ela tem validade de 120 dias, depois dos
quais, deve ser solicitada a renovacao de autorizacdo mediante o pagamento de nova
taxa.

Consequentemente, é de fundamental importancia que as formulas e
procedimentos sugeridos nao usem produtos quimicos controlados, pois isso
praticamente inviabiliza a execugdo dos processos por qualquer pessoa fisica nao

vinculada a uma instituicao de pesquisa.

3.1.3 Do laboratorio a cozinha: escolhas graficas e narrativas para os
guias

H4 muitos anos, ainda na adolescéncia, quando comecei a me interessar pelos
processos laboratoriais da fotografia, ajudando meu pai a ampliar e processar as
copias fotograficas, um amigo dele, Alonso Goncalves (in memorian), me disse que
eu gostava mais da cozinha da fotografia. Na época nao compreendi exatamente o que
ele quis dizer com aquilo e achei a fala até um pouco machista — como se as mulheres
s6 coubesse estar na cozinha. Mais tarde, convivendo ainda com esse amigo, que era
um chef de cozinha da fotografia, um dos diretores do BelColor, um laboratorio
fotografico comercial de grande porte inaugurado em 1988, em Belo Horizonte, que
atendia, se ndo a todos, a quase todos os fotografos amadores e profissionais de

Minas Gerais, percebi entao que aquela fala tinha sido um elogio.

37 In: Obter Cadastro e Licenca para Controle de Produtos Quimicos:
www.gov.br/pt-br/servi ter- tro-e-licenca-para-controle-
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Assim como a cozinha é o espaco da alquimia doméstica, onde ingredientes
sao combinados com precisdo, tempo e sensibilidade para criar sabores e
experiéncias, o laboratorio fotografico é o lugar da transformacao da imagem, onde a
matéria-prima, a luz, o papel, os sais e os reagentes, sio manipulados com rigor
técnico e intuicao artistica.

Ambos os espacos exigem conhecimento, experimentacao e uma certa dose de
improviso. No laboratério, como na cozinha, o gesto do fazer é essencial: medir,
misturar, aquecer, esperar. S3o ambientes onde a técnica se alia a criatividade e onde
o tempo, de exposicao, de cozimento ou de revelacdo, determina o resultado final.
Mais do que locais de execucao, sao espacos de criacao e experimentacao sensivel.

Essa aproximacao entre o laboratorio fotografico e a cozinha foi também um
dos pontos que influenciaram a escolha estética dos guias desenvolvidos nesta
pesquisa. Inspirada pela clareza visual, organizacao didatica e linguagem direta do
livto Le Cordon Bleu: técnicas culinarias, optei por construir manuais que
remetessem a esse universo, tanto no aspecto grafico quanto na abordagem dos
contetdos.

Escolhi esse livro como referéncia visual por ser voltado para os iniciantes nas
técnicas culindrias e também ser reconhecido como a Biblia da gastronomia, com

mais de 350 paginas com o passo-a-passo ilustrado de técnicas e receitas classicas.
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Imagem 083 - Os utensilios sdo listados com Imagem 084 - Em Como Cozinhar Ovos, o
uma breve explicacao de suas funcdes e passo-a-passo detalhado ilustra até como cortar
apresentados visualmente 0 ovo apds o cozimento
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Fonte: Wright, Treuille, 2001, p. 11. Fonte: Wright, Treuille, 2001, p. 32.

Assim como no livro Le Cordon Bleu: técnicas culindrias, em que o modo de
fazer foi detalhado com precisao através de imagens, nos guias desenvolvidos os
processos histéricos fotograficos foram apresentados em formato de receita, em que
listas de materiais, instrugoes e passo-a-passo foram ilustrados em detalhes. Essa
escolha visa nao apenas facilitar a compreensao técnica para o iniciante, mas também
evocar uma experiéncia sensorial e pratica, na qual a execucado de uma copia
fotografica quimica se assemelha ao ato de cozinhar: uma combinacao de técnica,

repeticao e intuicao criativa.
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Imagem 085 - Pagina dos materiais necessarios Imagem 086 - Pagina do passo-a-passo do
para o laboratério diagramada processo ilustrada
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Fonte: acervo pessoal da autora. Fonte: acervo pessoal da autora.

Ao adotar esse formato, busquei tornar os guias mais acessiveis a artistas e
estudantes que se aproximam dos processos histéricos pela primeira vez. A
familiaridade com a estrutura das receitas culinarias, um saber técnico amplamente
compartilhado, serve aqui como ponte entre o desconhecido técnico da quimica
fotografica e o cotidiano do fazer manual.

Pensando em todos os elementos propostos, construi um moodboard que
funcionasse como uma sintese visual das escolhas graficas e narrativas, unindo os
universos da cozinha e do laboratério fotografico. Ele combina imagens de receitas
culinarias e de guias técnicos de fotografia, revelando a afinidade entre o gesto de
preparar alimentos e o de manipular emulsées quimicas. A paleta de cores, a
tipografia escolhida e os icones sugerem um espaco de experimentacao que é, ao
mesmo tempo, rigoroso e sensivel, técnico e afetivo.

Assim, o moodboard funcionou como uma referéncia visual de planejamento,
que cultiva uma coeréncia estética e que dialoga com o proprio conteido dos guias:
claros, acessiveis e convidativos para iniciantes, onde a forma reflete o espirito

pratico que lhes deu origem.
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Imagem 087 - Moodboard
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Fonte: acervo pessoal da autora.

Nesse sentido, o design grafico elaborado conjuntamente com o professor e
designer Marcelo La Carretta, também cumpre papel pedagbgico: as imagens foram
pensadas nao apenas como ilustracao, mas como extensao da instrucao, traduzindo
gestos, texturas e pontos criticos do processo que seriam dificeis de descrever apenas
com palavras. Foi também durante a diagramacao que se definiu o formato dos guias:

diante de tanto contetido e de tantas imagens, o formato inicialmente pensado A5
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(15x21cm), foi abandonado, pois geraria um livro enorme e como as imagens ficaram
muito pequenas, ndo cumpririam sua funcido. Observando novamente os Guias de
Processos Historicos e os livros de receitas, percebi que quando ha muitas ilustragoes,
o formato adotado é o A4 (20x30cm). Apesar de ter consciéncia do aumento do custo
por conta do formato maior, didaticamente, ¢ o formato que melhor atende aos
critérios e objetivos propostos. Além disso, assim como os livros citados, quando ha
muitas imagens, a impressao é feita em papel couché para garantir a qualidade das
imagens impressas, o que decidi manter inclusive no prototipo. Logo, essa estética de
“livro de receitas” é uma escolha que evoca manualidade, cuidado visual e

transmissao de saberes com leveza.

3.2 Estruturacao dos testes e aplicacao no grupo de pesquisa

Aqui a pesquisa se apresenta como um diario de bordo, em que o cotidiano de
pesquisa no Al-Quimicos, os acertos e os desafios encontrados no desenvolvimento de
metodologias adequadas a cada processo, os questionamentos, até o que foi além do
planejado serdo aqui apresentados. As nossas reunides acontecem uma vez por
semana a tarde e sao sempre regadas a café, biscoitos, bolos... sio como um cha da
tarde em que nos tornamos alquimistas, enquanto cozinhamos fotografias.

Nos, o professor Adolfo Cifuentes e eu, somos os lideres do Grupo de Pesquisa
Al-Quimicos, de Pesquisa, Experimentacao e Criacao em Fotografias de Base Quimica
(CNPQ). Cleber Falieri, fotografo da Escola de Belas Artes (EBA) lotado no
Departamento de Fotografia e Cinema (FTC), e Luis Fernando Siqueira, técnico do
Laboratério de Fotografia (LabSG**) da PUC Minas S3ao Gabriel, atualmente
mestrando na EBA/UFMG, com projeto de pesquisa na area de fotografia de base
quimica, sao pesquisadores fixos.

Além deles, o grupo recebe pesquisadores temporarios, que participam das
pesquisas durante um ano, geralmente alunos da UFMG e da PUC Minas ou publico
externo interessado nos processos quimicos da fotografia. A maioria dos

participantes tem formacdo em Artes ou em alguma &area correlata, mas temos

38 LabSG ¢é a forma como é conhecida a estrutura que engloba os Laboratérios de Fotografia,
Audio e Video da PUC Minas Sio Gabriel.
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recebido com certa frequéncia pesquisadores ligados a Quimica e a area de
Biologicas.

Iniciei o doutorado em outubro de 2021 e, no semestre seguinte, comecei a
coordenar juntamente com o prof. Adolfo Cifuentes as atividades do grupo. Como
somos um grupo ligado ao ensino e estamos dentro de uma universidade, seguimos o
calendario institucional. Todo inicio de semestre letivo, no primeiro encontro,
definimos os percursos técnicos e tematicos daquele periodo. JA no encontro
seguinte, apresento uma proposta de cronograma de trabalho, que uma vez aceita
pela maioria dos integrantes, é posta em pratica. Como eu precisava testar as
féormulas e a metodologia de ensino dos guias, eu fazia sempre a proposicao técnica e
deixava o tema e as apropriacoes e escolhas estéticas e conceituais de cada projeto

individual por conta do grupo.

3.2.1 Primeiro semestre de 2022

Este foi o primeiro semestre em que fiz parte do grupo. Comecei a participar
dos encontros somente a partir de maio, depois de ter participado de uma exposicao
coletiva intitulada Materialidades e Espacialidades da Imagem Fotografica. Nela,
apresentei fotografias feitas durante a pandemia, copiadas em Marrom van Dyke nao
fixado sobre folhas de um caderno de desenho em papel Super White 150g. Enquanto
essas imagens ficaram expostas ao publico, elas foram se degradando, pois a prata
contida na emulsdo seguia reagindo com a luz e escurecendo. O uso desse processo
historico gerou muita curiosidade. Entao, fui convidada a participar do grupo para
ensinar a técnica aos membros mais novos do grupo e aperfeicoa-la junto aos
membros mais antigos que tinham ji4 um conhecimento operativo, mas que

desejavam continuar o aprofundamento e exploracao dela.
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Tabela 1 - CRONOGRAMA DE ATIVIDADES DO GRUPO AL-QUIMICOS - 2022/01

Datas Teoria Pratica Materiais Materiais Materiais da
Individuais Coletivos Adriana
Sala com
computadores e
} Photoshop;
Formulas e Preparo de - p
02/05 . . . poderao ser
materiais negativos ,
usados também,
negativos em
Raio-X.
Papéis com
09/05 gramatura acima| Bacias para
Breve Historia | Gelatinizacdo e [de 150g (cadaum| banho maria. | Gelatina Bloom
do Marrom van | acidificacio dos pode levar os Varal para 180°; Acido
16/05 Dyke papéis seus, inclusive secagem dos Citrico.
coloridos). papéis.
Luvas.
Citrato Férrico
. Amoniacal;
23/05 Pincel chato .
. Nitrato de Prata;
NOVO sem virola
Trabalhos . balanca; copo
N ) de metal (macio - : . -
contemporaneos Emulsionar becker; bastao. |Acido Tartarico;
. ou duro, depende . :
em Marrom van papéis Local pouco | Agua Destilada.
Dyke do resultado iluminado para
30/05 4 desejado). Luvas - P
a emulsdo e
e avental.
secagem dos
papéis.
. Projetos Producao de 4 mesas de luz
junho e e . .
individuais coOpias uv

Essa participacao no grupo me forgou a comecar a desenvolver o primeiro

guia, e sim, o primeiro foi o de Marrom van Dyke. J4 no primeiro encontro, levei

dezenas de papéis testados em duplas de fixados e nao fixados, para que os

pesquisadores pudessem escolher com qual ou quais papéis trabalhariamos ao longo

do semestre.
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Imagem 088 - Passo-a-passo para tratamento de Imagem 089 - Tira de testes para além da escala

negativos digitais para Marrom van Dyke de cinzas - mostrava como as cores RGB e
CMYK se comportavam na copia
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Fonte: acervo pessoal da autora. Fonte: acervo pessoal da autora.

Desenvolvi também um método com o passo-a-passo simplificado para
obtencao de um bom negativo adequado ao alcance tonal do Marrom van Dyke e fiz
uma primeira modificacdo da minha tira de testes que, mais tarde, passaria por mais

um aprimoramento.

3.2.2 Segundo semestre de 2022
O World Wide Cyanotype Day (WWCD) acontece sempre no ultimo sabado de

setembro. Como o calendario académico estava atrasado por conta da pandemia, e
retornariamos os encontros apenas na primeira semana de setembro, optamos por ja
discutirmos sobre o tema que naquele ano foi Iluminar, e comecamos a preparar as

imagens e os negativos ainda em julho.
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Tabela 2 - CRONOGRAMA DE ATIVIDADES DO GRUPO AL-QUIMICOS - 2022/02

Festival em Tiradentes

Datas Atividade Materiais Materiais Materiais da
Individuais Coletivos Adriana
Organizacao das atividades do
1-set. |semestre Preparo de quimicos p/
Cyanotype Day
Fazer inscricoes no Cyanotype Day Citrato e 1 metro de
8-set. |Brasil (individual) ferricianeto, tecido por
Emulsionar os tecidos pincéis pessoa
- : : . Acido citri
15-set. Producao de Copias sobre Tecidos Tecidos e acod I‘lC‘O
em Cianotipia - tema: ILUMINAR negativos para banho final
22-set. p : & dos tecidos
29-set. Exposicao - Cyanotype Day Brasil 2022
6-out.
13-out. Acido Citrico
Producao de Copias sobre Tecidos Tecidos e aralban}io lfinal
20-out. |, Cianotipia - tema: ILUMINAR negativos P .
dos tecidos
27-out.
3-nov.
10-nov. Exposicao - Festival da Primavera - PUC Minas
17-nov. Exposicao - Iluminar - EBA/UFMG
Papéis
24-nov. previamente
- , . - acidificados e
Producao de copias para exposicao .
gelatinados,
em Marrom van Dyke
1-dez. cortados no
formato de
cartdo postal
8-dez. FERIADO
15-dez. Organizacao da Expo de Fevereiro e

Assim como aconteceu com o Marrom van Dyke, eu me adiantei para fazer um

guia simplificado de Cianotipia sobre tecidos, tinha que aproveitar a oportunidade

para testar.



Imagem 090 - Pagina mostrando o quanto o
negativo para Cianotipia em tecido deve ser a
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Imagem 091 - Passo-a-passo simplificado da
producao da copia em Cianotipia sobre tecido

gama tonal reduzida

TIPOS DE TECIDODS « Para garantir a pressio adequada, vocd vai precisar de uma chapa de vidro e

outra de Eucatex do mesmo tamanho, ligeiramente matores que o tecido. Sobrea

Testel uma grande le de tecidos di is e facilmente encontrados no chapa de Eucatex coloque o tecide com a emulsdo virada para cima, depois o

mercado brasileiro. Todas as imagens foram copiadas a partir do mesmo negativo para negativo com o lado da tinta encostande na emulsio, e entio cologue o vidro por

facilitar a percepeio das alteragies causadas apenas pelo tecido. cima. Prenda o conjunto com prendedores tipo Binder de 51mm, use pelo menos

dois em cada um dos 4 lados.

Imagem 2 - Imagem no leckdo logo apas ser

Imagem 5 - Imagem original captada com um,
< 70 ST oA s com i wxposto 3 lux UV, antes de lavar

chmera digital em Brumadinho-MG apés o
rompimento da barragem da Vale.

I < Negati digital feito 2 partis da Imagem 1 - Conjunto sendo expostn ez UV

Irmigem ao e,

Fante: Imagwem da Autors Fante: Imagem da Autom

A Cianptipia funciona muito bem em tecidos fabricados com 100% de fibras
Imagem 3 - Imagem o teckdo logo apas ser

maturais como algodio e linho, Nesse tipo de tecido, o que vai interferir na imagem expasto A luz UV, lavando em 4gua corrente. Imagem 4 - Tecido lavada ¢ secando 1o varal.
formada € a textura do tecido, Veja os resultados obtidos e use-os para ajudar a escolher

o material mais adequado ao resultado que vocé espera:

Fonte: acervo pessoal da autora.

Fonte: acervo pessoal da autora.

Para participar do WWCD, deveriamos produzir as imagens em tecidos
quadrados medindo 30x30 cm e para isso era necessario entender como a Cianotipia
se comporta sobre os diversos tipos de tecidos. Fiz uma série de copias fotograficas
em Cianotipia nos mais variados tipos de tecidos e levei para os encontros do grupo,
de forma a mostrar que o tipo de tecido influencia diretamente na qualidade
fotografica da copia obtida. Inclusive, dependendo da composicao dele, nao se
consegue obter imagem alguma. Veja algumas paginas do guia com exemplos de

tecidos testados:
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Imagem 092 - Tecidos aprovados para Imagem 093 - Tecidos reprovados para
Cianotipia, com destaque para a diferenca de Cianotipia, com destaque para a sua composicao
tom, densidade e textura

Imagem 21 - Linho Chiffon - 609 Linho + 404 Imagom 22 - Marim - 509 Algodan + 500
Poliéster - Ohserve que apenas nas fibras naturais Folidster - Novamente, ha imagem apenas nas
de Linho, a imagem em Cianatipia se formou. Nas fibras naturaic de Algodino, Nax fibras de Polister

FAliras de Poliéster a imagem ido permanece . & [nsagem nio permsneces.

Imagem 11 - Brim grosso - 100% Algoddo Imagem 12 - Etamine - 100% Algodio

L\

Inageen 13 - Fralda - 1009% Algodio Imagem 14 - Sace - M00% Algodao

Imagem 23 « Crepe Georgette = 1004 Polidster Imagem 24 « Soft = 100% Poliéster

Frmagemn 15 - Tricoling branca - 100% Algodia Imagem 16+ Peccal amarela - 100% Algoddo Inigem 25 - Tule Huslone - 100% Poliarida Imagem 26 - Organza Cristal - 100% Pollamida

Fonte: acervo pessoal da autora. Fonte: acervo pessoal da autora.

Depois de analisar todos os tecidos, o grupo decidiu usar o brim leve sarjado,
ou simplesmente sarja, pois sua superficie ligeiramente acetinada valoriza os brancos
da imagem. O proximo passo era o de preparar o tecido, cortar no formato exigido no
edital (30x30 cm), lavar e acidificar. Como essa parte do processo é lenta e exige a
completa secagem do tecido entre as etapas, e o grupo se encontra uma vez por
semana apenas, expliquei as etapas do processo, mas fiz em casa e levei os tecidos
preparados para todos os pesquisadores em nosso primeiro encontro do semestre,
quando cada um recebeu 12 pedagos de tecido acidificado, faltando apenas
emulsionar para produzir as imagens.

Optamos no grupo por emulsionar por pincelamento, em vez da imersao, pois
além do desperdicio de emulsdao ser menor, permite que, caso o artista queira,
permanecam as marcas do pincel. Apés emulsionados, os tecidos tém que secar
completamente para, entdo, junto com os negativos selecionados, serem expostos a
luz UV. Geralmente aguardamos pelo menos 24 horas entre uma etapa e outra.

Apesar de estarmos usando o mesmo formato de suporte e de processo para a
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producao das copias e estarmos trabalhando sob o mesmo tema, foi possivel observar

uma variedade de imagens produzidas inclusive em outros tipos de tecidos.

3.2.3 Primeiro semestre de 2023

Iniciamos o semestre preparando o material para uma exposicao no Festival
de Fotografia de Tiradentes, no contexto de uma chamada para apresentar as
pesquisas artisticas focadas no uso da fotografia no contexto da EBA/UFMG. Depois,
no contexto de outro projeto, focado desta vez nos temas da paisagem, da viagem e do

territorio, nos dedicamos a produzir uma série de trabalhos que, no formato de cartao

postal (condizente com o tema) utilizando, desta vez, a técnica do Marrom van Dyke.

Tabela 3 - CRONOGRAMA DE ATIVIDADES DO GRUPO AL-QUiMICOS - 2023/01
Materiais Materiais Materiais da
Dat Atividad a.q Q c .
atas vidade Individuais Coletivos Adriana
. . I 0x30
Organizar e montar os tecidos nas mage.ns 3 'xg'g
3-mar. |.. o . em Cianotipia
dimensoes sugeridas. .
em tecido.
06 e ' Madeiras para
Costura dos tecidos. fazer os
0o7-mar
suportes.
S-mar Limite da entrega dos materiais Materiais para
* [para exposicio em Tiradentes. montagem.
10-mar Producao de imagens e negativos Negativos Transparéncias
: para postais. tratados. As.
17-mar. Festival de Fotografia de Tiradentes
Discussao sobre a regularizacio do
2 4-mar. |5FP divisdao dos insumos, Negativos Transparéncias
4 * |exposicio de Pinhole e entrada de tratados. A3.
novos integrantes.
- i Blocos de
Corte dos papéis e definicao do 3
. Papel Canson
31-mar. [formato e tema da exposig¢ao com .
Van Dyke Aquarela Mix
Media
~-abr. FERIADO
Gelatinar os papéis para fazer os
1a-abr postais. Imprimir negativos. Gelatina 4cida, | Pregadores de
E " |Recepcio aos novos membros do barbante. roupa pléasticos.
grupo.
21-abr. FERIADO (enviar negativos para a pasta do Drive)
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Emulsionar os papéis. Imprimir

Quimicos para

28-abr. . :
negativos. emulsionar.
5-mai.
12-mai. .
Postais
19-mai. [Producao das copias dos postais. emulsionados + Fixador. Mesas de Luz.
- negativos.
26-mai.
2-jun.
09-jun. FERIADO
16-jun.
2a-ian Apara das arestas dos postais. Postais Guilhotina do
sJjun. Curadoria e selecao. finalizados. Cleber.
30-jun.

Nesse semestre, os pesquisadores ja dominavam as técnicas de Cianotipia

sobre tecido e de Marrom van Dyke sobre papel. Eles puderam entao trabalhar com

muita liberdade, inclusive experimentando outros tipos de tecidos e papéis. Dessa

forma, aproveitei a autonomia deles para produzir dezenas de copias sobre papéis

diversos, incrementando o Guia de Marrom van Dyke.

Imagem 094 - Canson Mix Media e Montval

Imagem 15 - Canson Mix Media 300g (sem fixar)

Iimagem 17 - Canson Montval 300g (sem fixar)

Fonte: acervo pessoal da autora.

Imagem 16 - Canson Mix Masdia 300g (frsado)

Imagem 18 - Canson Montval 300g [fixada)

Imagem 095 - Canson Creme e Renaud Pérola

tnsagom 39 - Canson crome 200g (e fxar)

Imagem 41 - Spiral Renaud pérola 180g (sem
fhear)

e

Insagem 40 - Canson creme 200g [fixwdo)

Fonte: acervo pessoal da autora.
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Todos os papéis foram testados com a opcao de fixar e de nao fixar a copia, o
que gera uma perceptivel diferenca na tonalidade e na durabilidade da imagem. Essa
possibilidade de utilizar, como recurso estético e conceitual da imagem fotogréafica, o
apagamento gradual da imagem abre um campo paralelo de investigacao que estou
explorando a partir desta técnica especifica do Marrom van Dyke. No entanto, por

questoes ligadas ao recorte desta pesquisa, nao desenvolvi esse tema neste momento.

Imagem 096 - Testes em papéis coloridos - Imagem 097 - Testes em papéis coloridos -
Canson Mi Teintes Amarelo e Laranja Novaprint Eco Cores Verde e Azul
Imagem 55 -Novaprint Eco Cores verde 110g {sem Imagem 56 - Novaprint Eco Cores verde 110g
Imagem 47 - Canson Mi-Teintes amarelo 180g Tmagem 48 - Cangon Mi-Teintes amarelo 180g fixar) [fixadeo)
[sem fixar} (fizado)

Imagem 49 - Canson MiTeintes laranja 180g (s lmagem 50 - Canson Mi-Teintes laranja 180 Imagem 57 - Novaprint Eco Cores azul 110g (sem
fixat) (fixada) fixar) (fixado)

Fonte: acervo pessoal da autora. Fonte: acervo pessoal da autora.

3.2.4 Segundo semestre de 2023

Comecamos esse semestre com os preparativos finais para a montagem da
exposicao dos cartdes postais em Marrom van Dyke. Mais uma vez, tanto o tema do
conjunto do projeto expositivo, quanto cada proposta individual, revelaram-se como

um campo de pesquisa abrangente e complexo. Neles se entrelacaram escolhas
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pessoais e decisdes conceituais com questoes ligadas a presenca da fotografia no
contexto das artes visuais e nos espacos expositivos de uma Escola de Artes.

Esse universo envolveu a forma de montagem da exposicao, assim como as
escolhas estéticas e conceituais, constituindo um campo fértil de investigacao. No
entanto, tais questdes nao fazem parte do escopo desta pesquisa, razao pela qual
registro aqui apenas a releviancia desse tema, que se mantém como um
desdobramento paralelo e significativo das praticas com processos fotograficos de
base quimica. No préximo capitulo, apresentarei brevemente algumas das reflexdes
surgidas no grupo de trabalho acerca da exibicao de fotografias quimicas/hibridas,
sem, contudo, aprofundar nos multiplos aspectos que a apresentacao e a visibilidade
publica inevitavelmente trazem consigo no campo das Artes.

Em seguida, concentramos nossos esforcos na producao de Cianotipias sobre
tecido para participarmos do WWCD. Depois disso, os pesquisadores do grupo
pediram para que eu os ensinasse a fazer copias em Goma Bicromatada (GB). Ja
posso adiantar que trabalhar com um produto téxico em grupo, sem que qualquer um

se contaminasse, foi um dos grandes desafios!

Tabela 4 - CRONOGRAMA DE ATIVIDADES DO GRUPO AL-QUIMICOS - 2023/02

Materiais Materiais Materiais da

D Ativi
atas G Individuais Coletivos Adriana

Cartdes postais

3-a80- |Curadoria dos cartdes postais para
em Marrom van

exposicao na EBA

10-ago. Dyke
17-a80. |Apara dos cartdes postais com a Guilhotina do
24-ago. guilhotina especial Cleber
31-ago. Exposicao dos cartoes postais no Espaco f da EBA.
0%4saet Exposicao dos Cartoes Postais na PUC Minas - SCAP / Festival da Primavera
7-set. FERIADO
14-set. Tecidos Solucoes de
30x30cm e Citrato e

21-set. |Produgio de Cianotipias em tecido

para Cyanotype Day (apenas .
inscritos). Formuléario de

5-out. inscricao e taxa
paga.

negativos. Ferricianeto.
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12-out. FERIADO
19-out. . . Goma arébica,
Goma bicromatada - engomagem do| Pincel, luvas .
papel nitrilicas dicromato de
26-out. amonio.
2-nov. FERIADO
9-nov.
16-nov. Goma arabica,
. dicromato de
23-nov. ) Pincel, luvas N
Goma bicromatada - 1 cor el amonio, Aquarela
30-nov. nitrificas metabissulfito
7-dez. de sbdio.
14-dez.

A proposta era trabalhar apenas com uma cor de goma,

até que todos

estivessem dominando bem a técnica, para entao acrescentarmos a segunda cor,

depois a terceira e entdo a quarta cor... mas o processo foi atropelado, na ansia por

resultados em quatro cores, pois estaivamos trabalhando com cépias monocromaticas

em outras técnicas ha muito tempo.

Assim como ja havia feito com os outros processos historicos ensinados, me

adiantei para produzir o Guia de Goma. Ilustrei o passo-a-passo de engomagem do

papel e aprimorei minha tira de testes padrao, de acordo com o Sistema de Zonas

proposto por Ansel Adams (2004). A partir desse novo padrao de tira, produzi testes

de exposicao com tempos diferentes para exemplificar visualmente como determinar

o tempo correto de exposicao.
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Imagem 098 - Passo-a-passo do preparo do Imagem 099 - Tira de testes aprimorada e
papel para Goma Bicromatada amostras com tempos de exposicio diferentes
L’::ﬁ:;:nldllﬂr:‘::{:na.":?;;::ce:t;v‘:l’:;{;::::’: Imagens 2 Miﬂu;:bﬁ‘:;:::ﬂa s B, aplicada Tmagem % -Tira de teste baseada nudS:sItrlm t:.pZonal do Ansel Adams, acrrescida dos elementos de cor
T iy uz ¢ plgmento para andlise,

Deve-se levar em conta que o dicromato necessita de um tempo para reagir com a

luz UV e endurecer a goma, Logo, ao lavarmos as tiras de teste, as que tiveram tempo

insuficiente de exposigio, a emulsio lavard quase por completo (sendo ¢

p e
pois a goma nao endurecen. Enquanto as que tiveram tempo excessivo "nido lavario®, ou
sefa, a goma terd endurecido por completo e nao serd possivel limpar as dreas nao

Imagem 3 - Papel engomado, apds exposicio i luz Imagem 4 - Papel engomado e lavado apds a A 3 -
UV, antes de lavar exposiin A luz UV, Este papel quando seco, estars expostas. Veja a andlise do resultado das tiras de teste abaixo:

pronto para ser emulsionado.

Imagem 6 - Tempo muito baixo (10 sep) - a goma Imagem 7 - Tempo bakgo (15 seg) - 2 gona ndo

e foi L lavada. nos tons médios e escuros do negative.

. N LR

1 & L |
Tmagem 8 - Tempa baixo (20 s2g.) - 2 goma ndo Imagem 9 - Tempo baixo (30 seg,) - estd quaze
endurecen nos tons escurag do negarive, bom, mas falra um pouce mais de tenspo para

endurecer a gomaem F0%.

T

Fonte: acervo pessoal da autora. Fonte: acervo pessoal da autora.

Ainda nao produzi as dezenas de testes em papéis diversos com a goma. Isso
porque percebi alguns inconvenientes ao trabalhar com o dicromato em um ambiente
com muitas pessoas. Além dos fatores de seguranca pessoal, como o uso correto de
EPIs, os fatores de seguranca ambiental, como o descarte correto da emulsao e da
agua apos a lavagem das copias, também me preocuparam. Por isso, acrescentei ao
guia apenas algumas copias monocromaticas e um passo-a-passo da copia em quatro

cores.
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Imagem 100 - Copias monocromaticas em goma Imagem 101 - Passo-a-passo da producgio de
- 1 camada de cor uma cdpia com 4 camadas de cor
EXEMPLOS DE COPIAS FOTOGRAFICAS Veja a seguir cada wma das etapas de copia de uma imagem em Goma
Bicromatada de 4 cores (CMYK]):
Imagem 12 - Goma Monocromadtica - uma cor Imagem 13 - Goma Monocromdtica - uma cor
(magenta) sobre papel branco - Canson Mix Media  (magenta) sobre papel Color Plus amarelo 180g Imagem 16 - Goma CMYK - Camada 01 Clano (€] Imagem 17 - Goma CMYK - Camada 01 Clana +
300y sobre papel Canson Mix Media 300g Camada 02 Magenta (CM) sobre papel Canson Mix

Media 300g

Imagem 18 - Goma CMYK - Camada 01 Ciano + Imagem 19 - Goma CMYK - Camada 01 Clano +
I 14 - Goma M P | A5 Goa Mo eramAti : Camada 02 Magonta + Camada 03 Amarelo [CMY)  Camada 02 Magenta + Camada 03 Amarvio +
e e S pensass e et #obre papel Canson Mix Medin 300g Camada 04 Preto (CMYK) sobre papel Canson Mix

(ciano) sobre papel Color Plus amarelo 180g {preto] sobre papel Color Plus laranja 180y Media 300g

- e —— — e
.

Fonte: acervo pessoal da autora. Fonte: acervo pessoal da autora.

Houve um atropelo no processo, e antes dos pesquisadores dominarem
completamente a coOpia com uma camada, ja tentaram fazer com véarias camadas e,
claro, deu errado. Como a toxicidade do processo me incomodou muito,
especialmente porque o objetivo dos guias € que eles possam ser usados em oficinas e
salas de aula com muitas pessoas, enquanto meus colegas se aventuravam nas varias
camadas de Goma Bicromatada, eu comecei a desenvolver/aprimorar um processo de
goma nao toxica a base de Diazo.

A Goma Diazbica é uma variacdo contemporanea da Goma Bicromatada. A
grande vantagem é a baixa toxicidade do processo. A substituicao dos dicromatos veio
a partir da possibilidade de utilizacao do mesmo sensibilizante utilizado no processo

serigrafico, o Diazo. Mas ainda h& muitas lacunas a serem preenchidas no processo.
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Ao que me pareceu, os pesquisadores dos processos historicos de copia
fotografica ndo estavam muito interessados em modificar algo que ja funcionava
muito bem ha séculos.

Porém, em 2017, o uso de qualquer dicromato foi proibido na Uniao Européia
e no Brasil apenas o dicromato de aménio ainda pode ser comprado livremente. Os
demais Dicromatos de So6dio e Potassio tém venda restrita e exigem cadastro e
autorizacao prévia da Policia Federal para aquisicao e manipulacao.

Anos antes da proibicao na Europa, em 2014, a procura de um processo menos
toxico para produzir imagens com goma, um artista norte-americano chamado Travis
Pugh (2014) desenvolveu um método de trabalho usando goma com Diazo, mas nao
h4 publicacbes sobre seu método de trabalho, apenas as imagens produzidas por ele
que podem ser vistas no Behance.

Entdo, vale dizer que até aquele momento, era um processo nebuloso, pois nao
h4 referéncias acessiveis sobre seu uso e principalmente sobre a metodologia de
trabalho. Porém, no site Alternative Photography, os pesquisadores Maurizio
Pizzigoni, Salvatore Abate e Simone Simoncini deram alguns indicios do processo

num artigo publicado em 2021, e como dito por eles:

Embora a nossa investigagio esteja longe de estar concluida, gostariamos de
partilhar alguns resultados que podem ser do interesse dos fotbgrafos
europeus para continuarem com a pratica da goma, bem como dos fotografos
de outros paises que queiram trabalhar num ambiente mais seguro, deixando
de manusear produtos quimicos muito perigosos (Pizzigoni, 2021, trad.
nossa).*

O meu objetivo ao pesquisar essa técnica € o mesmo: o de fornecer um
processo mais seguro de trabalho, gerando resultados visuais muito semelhantes ao
processo toxico usando o dicromato. Aqui ja d& pra ver alguns resultados que

atendem tanto no aspecto fotografico quanto no material:

3 "Although our research is far from being completed, we would like to share some interesting
results which may be of interests for European photographers to go on with the practice as well as
photographers from other countries who may want to work in a safer environment ceasing to handle very
hazardous chemicals."
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Imagem 102 - Cdpia com 1 camada de cor Imagem 103 - Copia com 1 camada de cor
produzida com Goma Diazobica e aquarela produzida com Goma Diazobica e pigmento em
p6 Rouge Hélios da Sennelier

Fonte: acervo pessoal da autora. Fonte: acervo pessoal da autora.

Creio que consegui desenvolver um método de trabalho eficiente e seguro.
Resta testar a viabilidade junto aos meus colegas de grupo de pesquisa e também
fazer umas dezenas de testes com papéis diversos. Nesse caso, testar uma
variabilidade de pigmentos também, experimentando, além da aquarela, o guache e
pigmentos so6lidos.

Por esses motivos, decidi adiar temporariamente o desenvolvimento do Guia
de Goma, pois sera necessario mais tempo para aprimora-lo, e somente apés todos os

testes feitos € que terei seguranca para publicar o Guia de Goma Diazdica.

3.2.5 Primeiro semestre de 2024

Abrimos os trabalhos no novo ano quase todos frustrados com os resultados
obtidos com a Goma Bicromatada, exceto uma das pesquisadoras, que era formada
em Quimica e que amou o processo, sendo a Gnica a obter resultados satisfatorios

com a técnica. Frente a esse desagrado, o nosso primeiro encontro foi para definir se
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insistiriamos na Goma Bicromatada ou se partiriamos para outros processos

historicos. Informei ao grupo que estava desenvolvendo uma goma nao téxica e pedi

que esperassem um pouco para retomarmos os trabalhos com ela.

Tabela 5 - CRONOGRAMA DE ATIVIDADES DO GRUPO AL-QUIMICOS - 2024/01

diversos

pré-montadas.

Datas Atividade Materiais Materiais Materiais da
Individuais Coletivos Adriana
Definicao dos processos e dindmicas
~Z-mar.
do semestre.
14-mar. |Levantamento dos custos e definicao
sobre a compra de materiais.
21-mar. |Organizacao do cronograma.
28-mar. FERIADO
Apresentacao das propostas
abr individuais de trabalho - dentro dos
4 * Jtemas que foram sugeridos na
reunido do dia 21/03.
11-abr. .
Objetos para
18-abr. |Fotografia em Estudio composicao de
cena.
25-abr.
- Papéis Cloreto de s6dio
. |Revelacao de filmes e preparo de . P Loy .
2-mai. apéis (Papel Salgado) previamente Acido citrico. PA, Gelatina
pap P & cortados. bloom 180°
. Papéis
9-mal. previamente Solucao de
 Producio de copias gelatinizados, |nitrato de prata,
16-mai. ¢ P negativos, luvas, | hipossulfito de
. pincel com virola sodio.
23-mai.
sem metal.
30-mai. FERIADO
6-jun. Papéis
. previamente Solucio de
13-jun. . . .
~ , gelatinizados, |nitrato de prata,
. Producao de copias . . .
20-jun. negativos, luvas, | hipossulfito de
. pincel com virola sodio.
27-jun. sem metal.
Montagem exposicao processos Tmagens Materiais para
4-jul. 8 Posicao b selecionadas e P

montagem.
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Ficou decidido que trabalhariamos com prata. Entao, fizemos um
levantamento de custos de materiais disponiveis no mercado brasileiro. Percebemos
que produzir copias em Papel Salgado seria mais barato do que produzir copias em
P&B tradicional. Ainda assim, alguns pesquisadores optaram por fazer o
processamento tradicional, usando filmes e papéis vencidos que estavam no estoque
do grupo, enquanto outros pesquisadores optaram por preparar os proprios papéis
salgados.

As pesquisas seguiram de forma totalmente quimica ou de forma hibrida entre
o digital e o quimico, isso no que diz respeito a producao dos negativos. O mais
interessante desses métodos diversos de trabalho é que surgiram entrecruzamentos
técnicos com resultados surpreendentes, como quando um dos pesquisadores trouxe
um negativo de vidro de grande formato original e produziu copias tanto em papel
fotografico comercial quanto em Papel Salgado.

Da mesma forma como aconteceu com os demais processos historicos

apresentados para o grupo, agilizei o desenvolvimento do Guia de Papel Salgado.

Imagem 104 - Guia de PS - breve historia Imagem 105 - Guia de PS - tipos de papéis para
retrato e paisagem

Tipos de Papéis
fireve Nistoria do Papel $algado

0 Papel Salgado fol um dos primeiros | Tap! a ser utili en larga
escala, tambdm coahecldo como Gaslight Paper ¢ fol a base para todo desenvolvimento
da fotografia comp conhecermos hoje, sendo o primeiro a wer a 10glca positive-negativo
para @ reprodugio de imagens,

Em 1835 Talbot |4 rinha percebldo que uma folha embeblda em Cloreto de Sodio ¢
Nitrato de Prata escurecia em contato com a Juz, mas alpda ndo sabla como parar esse
eseurecimento. Quando conhecen sir John Herschel, inventor dos processos Clanotipla,
Marrom van Dyke e Antotipia, explicou para ele sua dificuldade na fixagao dasimagens,
para a qual Herschel logo éncontrou a solugio: utilizar Hipossulfito de Sodlo. Nao sd ele
resolven esse problema, como ainda cunhou oy termos "positive” e “negative” para esse
processo gque vinha sendo desenvolvido. E o processo negativo/positivo perdurou na
fntografla por multos anos, ¢ alnda permandee nos processos quimicos.

Durante o verdio de TR35 ele fol um passo além: encomendou 3 um marceneiro algumas
caixas de madeira, onde colocou uma lente de vidro, no fundo da caixa, posicionou
pedagos de papel embebidos com Sal e Nitrato de Prata. Levou as calxas para a Abadia de
Lacock & delxou com a lente apontada para a janela por um longo tempo, obtende o
primeiro negative fotografice (Caldtipo) que geraria varias copias em Papel Salgado,

/[M Mac“fvd Canson Aquarclle 300g
PRV S PR e
( J"c.n-ﬁ' 035 )

Wi flirtmade, B (romrss
d'ass asees Loa we po—
B ), AR e

"'L f{--'.

Debrer 200g Canson Croquis 40g

Fonte: acervo pessoal da autora. Fonte: acervo pessoal da autora.
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Vale dizer que nao entramos no processo de viragem com Papel Salgado, pois
pretendo desenvolver um guia apenas com viragens em Cianotipia, Marrom van Dyke

e Papel Salgado.

3.2.6 Segundo semestre de 2024

Iniciamos o semestre com todos os pesquisadores utilizando o Papel Salgado,
s6 que agora para além da simples experimentacao do processo historico. Definimos
um tema em comum: o Retrato como Natureza Morta. Consequentemente,
produzimos muitos retratos em Papel Salgado e paralelamente organizamos os
materiais que fariam parte da exposicio em marco do ano seguinte no Museu
Regional do Norte de Minas em Montes Claros, MG.

Mais uma vez, deixo em destaque que, dada a natureza do foco desta pesquisa,
deixei de fora aqui as questoes das discussoes conceituais e estéticas que levaram a
escolha desse tema/recorte. Esses tipos de escolhas e defini¢oes guiam o fazer e a
pesquisa no interior do grupo. Como foi falado, no caso da culinéria, ndo é s6 a parte
operativa da cozinha que faz a arte da gastronomia: para além da técnica, o grupo €
um grupo de pesquisa de experimentacdo e criacao que se encontra ao redor de um
fazer e que utiliza como base as técnicas e procedimentos quimicos da fotografia
como suporte e veiculo de criacdo e producao no campo das artes dentro do contexto

de uma Escola de Artes.

Tabela 6 - CRONOGRAMA DE ATIVIDADES DO GRUPO AL-QUIMICOS - 2024/02

Datas Atividade Materiais Materiais Materiais da
Individuais Coletivos Adriana
Primeiro encontro do semestre.
1-ago. .
Conversas e planejamento.
Organizacdo do cronograma.
Apresentacao das propostas
individuais de trabalho - dentro do Propostas
8-ago. |tema de Retrato como Natureza individuais de
Morta. trabalho.
Levantamento dos custos e defini¢io
sobre a compra de materiais.
15-ago. FERIADO
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22-ago. Ampliad
20-220 Testes de ampliacao tradicional com Neeativos 2=mm.| hi ozsljl fi(ilca)efi’e Amostras de
97489 Ips & 3omm. | possut Papel Salgado.
sodio.
5-set.
12-set. IV Coloquio Internacional Escrita, som, imagem
19-set. Papéis Cloreto de s6dio
Salgar e gelatinizar PS previamente Acido citrico PA, Gelatina
26-set. cortados. Bloom 180°
3-out.
10-out.
17-out.
24-out. . Nitrato de prata,
Papeis agua destilada e
31-out. gelatinizados e & .
. ., hipossulfito de L 1
~-nov. Emulsionar e produzir copias em salgados. ) 1. Cloreto de sbdio
. sodio. .
Papel Salgado Negativos PA, Gelatina
14-nov. - .. . Revelador,
ou ampliacdo tradicional. impressos. . Bloom 180°
. . Interruptor e
21-nov. Pincel sem virola
P 1 fixador
28-nov. e metal tradicionais.
05-dez.

Os desafios e acertos com o processo colaboraram para a elaboracao do Guia
de Papel Salgado, especialmente para a parte das Perguntas Frequentes (FAQ) e para
o passo-a-passo do negativo digital, uma vez que estdvamos habituados a trabalhar
com processos com menor gama tonal e o PS tem toda uma suavidade na gradacao

tonal.

3.2.7 Primeiro semestre de 2025

Ja vem ha tempo uma discussao no grupo sobre a produc¢ao de itens nao
apenas artisticos, mas também comerciais, tais como livros, agendas, calendarios e
roupas. Essa producdo tem como objetivo aumentar a visibilidade para a pesquisa
feita pelo grupo, além de gerar renda que ajudara a mantermos nossas pesquisas,
uma vez que o grupo nao recebe qualquer verba publica e sao os proprios
pesquisadores que arcam com os custos da pesquisa.

Dentro dessa discussao, definimos também um tema de trabalho para o ano.

Como a UFMG esta prestes a comemorar seu centenario, entendemos que fazendo
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parte da universidade, seria muito interessante produzirmos algo condizente com o

tema Minha UFMG. Para isso, programamos algumas saidas fotograficas dentro do

campus Pampulha.

Tabela 7 - CRONOGRAMA DE ATIVIDADES DO GRUPO AL-QUiMICOS - 2025/01
Materiais Materiais Materiais da
Dat Atividad . . . . .
atas tvidace Individuais Coletivos Adriana
20-fev. |Primeiro encontro do semestre. Entrega de
Ultimos ajustes e curadoria antes da | trabalhos para
27-fev. exposicdo em Montes Claros. exposicio.
6-mar. FERIADO
13-mar. |[Exposicao no Museu Regional do Norte de Minas em Montes Claros - MG
Defini¢ao do tema e metodologia de
20-mar.
trabalho para o ano.
27-mar.
Camera
3-abr. |Saidas fotograficas. fotografica,
filme.
10-abr.
17-abr. FERIADO
Imagens
24-abr Compartilhamento com o grupo dos produzidas
4 * | resultados das saidas fotograficas. durante as
saidas.
1-mai. FERIADO
8-mai.
15-mai.
~ . .. Papéis Amostras de
= |P . o fyos -
Z22sImar. ;0(31 ¢ao de Cianotipias sobre previamente Acido Citrico. copias em
29-mai. bapel. cortados. diversos papéis.
5-jun.
12-jun.
19-jun. FERIADO
26-jun. Cianotipias q1"1e ) o Acido Gélico,
. . . . deram errado”, | Agua sanitaria, | | . N
03-jul. |Viragens em Cianotipias. . . . , Acido Tanico,
Cianotipias café. . ~
A chimarrao.
10-jul. superexpostas.

Faltava ainda decidirmos a técnica. Como varios pesquisadores haviam

chegado ha pouco tempo, e nunca tinham tido contato com a Cianotipia, resolvemos
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“voltar” ao mais simples e trabalharmos com Cianotipia sobre papel. Porém, os
pesquisadores mais antigos do grupo queriam novos desafios. Propusemos também a

experimentacdo com viragens em Cianotipia.

Imagem 106 - Comparagdo entre o Sistema de Imagem 107 - Preparando os reagentes - Citrato
Zonas de Adams e a Gama Tonal da Cianotipia Férrico Amoniacal verde

. " . Emulsio Fotossensivel
*» Nio ¢ necessario encharcar o pincel nem o papel, vocd vai perceber que a
: i Yy : g Prepare as Solugdes A ¢ B separadamente, aguarde 24 horas para completa dissolucio e
emulsio se espalha facilmente. Nio exagere na quantidade de emulsio, ou vai ter entio vook poderd usdlas.

que enfrentar escorrimento durante a secagem,

#  Deixe secar na horizontal, enquanto emulsiona outro papel Solugio A
4 e I ido.d 4 = 25 g de Citrato Férrico Amoniacal
® Pendure os papéis em local protegido da luz e agnarde pelo menos 24 horas até a aprox, 100 ml de Agua Destilada
secagem total, 5 gotas de Solugio de Formol a 10%

# Depois de secos, armazene em um saco preto embaizo de algo pesado e use-os 0

misis ripide possivel Inuagens 18, 19, 20, 21, 22 e 23 - Etapas de preparo di Sohegio A da Emulsio Fotossensivel

Preparando o Negativo

Na Cianotipia o processo de copia fotogrifica da imagem consiste na formagio do b 1
pigmento Azul da Prissia de modo controlado arravés do negative. Entio € importante :
saber que a reacio entre o Citrato Férrico Amoniacal + Ferricianeto de Potdssio + luz UV -
vai formar um pigmento. E nds vamos controlar a guantidade de pigmento que & ‘
produzida em cada parte da imagem através do negative,

Muitas pessoas dizem que a Cianotipia € wm processo de alto contraste, mas nio & L Mega 50 mil de Agua Destilada. 2. Pese o Cltrato Férrico 3. Usando um Becker o pote
bem assim, Esse processo apenas tem uma gama tonal bastante reduzida. Para ficar mais m::‘:f:‘l‘%'fr::;}?” co:‘;::::?:s:::f‘:‘::ﬁf“
ficil de entender, recorri ao Sistema de Zonas desenvolvido por Ansel Adams (1995, ﬁ:ﬁ[ﬁf_";:if‘;;:;":‘;:::

dezespere! O Cltrate & difict! de

p.54) para fotografias a base de prata, E, de forma digital, fiz uma simulagao do Sistema
diszalver mesmo,

de Zonas na Cianotipia:

)
Imapeim 29 - Comparagio entro o Sistema do Zonas clissico, o uma simulagio dighal do Sistema de /
Zonas para cipla fotogrifics em Clanotipia
|
b |

Vi vin  1x X @ a
+. Complete o volume da solugio 5, Adicione Farmel ou o &, Tramsfira a mistura para wn
com ﬁ,m Destilada até atlnglr  Pungleida de sua preferéncia frasca de vidro dmbar com
100 ml, tamgs ¢ batoque. Cole a etiqueta
de ldentificagio.
Fonte: acervo pessoal da autora. Fonte: acervo pessoal da autora.

Da mesma forma como aconteceu nos semestres anteriores, preparei tanto um
Guia de Copia em Cianotipia sobre papel para os novos membros do grupo quanto
um Guia de Viragens em Cianotipia. As viragens em Cianotipia sdo o primeiro passo
para a construcdo do Guia de Viragens que ird contemplar viragens em varios

processos historicos.
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Imagem 108 - Variacao nos tempos de exposicao Imagem 109 - Viragens em Cianotipia
e seus efeitos

Irnagen 59 - § min de expastcio Tmagem 60 - 10 min de Imagem 61 - 15 min de 0 que sdo viragens?

exposichy exposicio Viragem & um exercicio subjetivo e as varidveis s30 multas = em uma sessdo de
viragens em grupo, ndio teremos duas iguais — uma drea de muita experimentagdo, mas
I ndo & aleatdrio.

Viragem & uma pritica com origem na fotografia a base de prata, P&B, alterando a cor
da prata, sem mudar a cor do suporte (viragem a ouro, platina, sépia, etc).

l Tonalizagdo, por sua ver, ndo val produzir uma reagdo quimica como a viragem,
tingindo a imagem E o suporte,

Acaba que a viragem na cianotipia, como os materials penetram nas fibras do papel e
Tmagem 62 - 20 min de Tnsagem 63 - 25 min de Tmagem &4 - 30 min de acabam a tingl do suparte, se om a i

exposipio exposiic exposigdo

A estrutura molecular do azul da Prissia é b estdvel, principal &m meio
dcido. Por isso, a primeira etapa da viragem de um clandtipo, & a hidrdlise alcaling
(dgua alcalina) do azul da Prissia (etapa que era chamada de brangueamento na
fotografia a base de prata). A hidrdlise (rebaixamento) pode ser feita parcial ou
completamente, mas também pode nio ser feita.

-

---

i A mailor presenga de azul da Prissla disponivel em seu cianotipe, val favorecer as
viragens. Recomenda-se entdo, trabalhar a imagem que serd submetida a viragem, com
quimicos mais concentrados 30% citrato + 13% ferricianeto, camadas mais generosas

Imagem &5 - 35 min de Imagetn 66 - 40 min de Imagein &7 - 45 min de na momento do emulsionaments, assim como, Superexpor a0 Maximao as imagens.

exposicio Eexposieio rppin Pode-se fazer o contririo também, mas val se abter imagens menos contrastadas e de
cor menos vibrante.

Abaixo, hidrdlise feita com carbonato de sédio e viragem ripida com diversos
materiais:

R —
» Wi
L 3 . i
l‘ ~ | L
Imagem 68 - 50 min de Imagem 69 - 55 min de Imagem 70 - 60 min de 3

exposigio xposicio axposicio
| Sl B -.Ax_n.‘

i |

Fonte: acervo pessoal da autora. Fonte: acervo pessoal da autora.

As viragens na fotografia P&B tradicional e na Cianotipia servem a propositos
e tém metodologias semelhantes, mas os resultados sao bastante distintos. Na
fotografia em prata, a viragem ocorre geralmente em duas etapas: branqueamento da
prata metalica e tonalizacdo com a sua substituicdo por compostos mais estaveis
como selénio, ouro ou enxofre, o que permite um controle refinado sobre os tons e
prolonga a durabilidade da imagem.

Ja na Cianotipia, cuja base é o ferro e nao a prata, a viragem pode ou nao ser
feita em duas etapas de branqueamento e tonalizacao, e tende a ser um processo mais
organico, envolvendo substancias como ch4, café, e taninos em geral, que reagem
com os compostos férricos da imagem.

Diferentemente da precisdo técnica dos processos em prata, a viragem em
Cianotipia oferece resultados mais imprevisiveis e poéticos. No entanto, a viragem em

Cianotipia pode comprometer a estabilidade da imagem se nao for cuidadosamente
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neutralizada e lavada, o que faz dela um campo fértil tanto para a experimentacao
artistica quanto para a pesquisa técnica, devido a multiplicidade de possibilidades de
resultados. As experimentacGes com viragens avancaram para o semestre seguinte,

com a adicao de outros elementos tonalizantes.

3.2.8 Segundo semestre de 2025

Seguimos trabalhando com viragens em Cianotipia, agora nao apenas
experimentando o processo, mas ja utilizando-o conscientemente para produzir as
imagens assim como desejado. Seguimos no mesmo tema, que é o Minha UFMG, com
0 objetivo de realizarmos uma exposicao e produzirmos calendarios e agendas

comemorativas.

Tabela 8 - CRONOGRAMA DE ATIVIDADES DO GRUPO AL-QUIMICOS - 2025/02

Materiais Materiais Materiais da

D Ativi
atas T Individuais Coletivos Adriana

=-ago. |Definicdo de data de exposicdo dos
trabalhos com viragens em
14-ago. |Cianotipia.

21'ag0. C L n
ianotipias "que . 1
P q" < N Acido Gélico,
. . .. deram errado", | Agua sanitaria, | . N
28-ago. |Viragens em Cianotipias. . . . , Acido Tanico,
Cianotipias café. . =
tas chimarrao.
superexpostas.
4-set. perexp
11-set.
18-set.

A participacao no grupo de pesquisa foi de essencial importancia no
desenvolvimento desta pesquisa. Sem os encontros que foram “me forcando” a
escrever os guias, a pensar em uma metodologia didatica, e a fazer intimeros testes,
provavelmente o trabalho aqui apresentado seria ainda imaturo, pois nao teria sido
aplicado nem testado.

Outra contribuicao valiosa dos meus colegas pesquisadores é que a
multiplicidade de olhares e de formas de lidar com os processos me fizeram
vislumbrar como o usuario dos guias poderia propor interacdes que eu nem sequer

havia imaginado. Por exemplo, um dos pesquisadores sempre insistia em nao
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preparar os papéis, e também usava materiais pouco comuns como papel higiénico,
papel toalha, papel de parede, pedacos de madeira e até pedras para fazer
Cianotipias. Foi por conta dos seus experimentos que acrescentei as dezenas de
papéis testados, o coador de café (papel filtro).

Nesse contexto, nada seria mais condizente com a atmosfera dos encontros no
grupo de pesquisa, chas da tarde frequentemente marcados por conversas regadas a
café, do que incorporar esses mesmos elementos as experimentacoes. O uso do papel
filtro como suporte imagético e até do proprio café como agente de tonalizacdao das
imagens sintetiza o espirito desta pesquisa: uma pratica que valoriza o sensivel e o
acessivel, reconhecendo o laboratorio nao como um espaco técnico e fechado, mas
semelhante a uma cozinha mineira onde reunimos a familia, convivemos,

partilhamos e improvisamos criativamente.

3.3 Da experimentacido a exibicao: compartilhando resultados visuais e
praticos

O objetivo aqui é apresentar algumas das producdes feitas pelo grupo
Al-Quimicos, frutos do desenvolvimento desta pesquisa. A divulgacao dos trabalhos
produzidos é fundamental para ampliar o alcance do conhecimento produzido,
fomentar o didlogo entre arte e técnica e inspirar novos olhares sobre as praticas
alternativas fotograficas. As exposicoes realizadas nao apenas evidenciaram os
resultados artisticos alcancados, mas também contribuiram para valorizar a
experimentacdo e preservar saberes técnicos muitas vezes esquecidos, promovendo
espacos de discussao entre passado e presente, técnica e poética, ciéncia e
sensibilidade.

Nos trabalhos a seguir, sera possivel perceber o hibridismo de linguagens
acontecendo em toda a sua plenitude em varios momentos, desde a escolha da
fotografia obtida digital ou quimicamente e depois digitalizada, o tratamento da
imagem, a impressao com jato de tinta, a copia fotografica em varios processos
histoéricos, a exposicao publica, até a fotografia da imagem produzida para divulgacao
online.

O interessante é que mesmo trabalhando com os processos historicos e

tornando a imagem fotografica palpavel, ainda assim ela volta a ser uma imagem
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digital compartilhavel. A diferenca desta entre tantas outras imagens digitais é que
ela ainda € tinica, compartilhavel, sim, reprodutivel, nao.

As exposicoes que resultaram desta pesquisa assumiram nao apenas a funcao
de mostrar obras finalizadas, mas também de instaurar um campo fértil de trocas de
saberes entre artistas, pesquisadores e o publico. Cada imagem exposta carregava em
si nao apenas a materialidade do processo, mas também as marcas do acaso, do erro
produtivo, da surpresa técnica. Ali, diante do publico, a imagem continuava a
acontecer, ora desbotando sob a luz, ora ganhando novos sentidos na conversa entre
artistas e visitantes. A exibicao publica, nesse contexto, ndo encerra o processo, mas o
prolonga, funcionando como laboratoério expandido em que a imagem continua a se
transformar, provocando novas perguntas e relacoes entre o fazer técnico e o olhar

sensivel.

3.3.1 Materialidades e espacialidades da imagem fotografica - 2022
Como ja foi dito, nessa exposicdo eu ainda nao era um membro oficial do

grupo e participei como convidada, por ser orientanda do prof. Adolfo Cifuentes.

Imagem 110 - Folder da exposic¢ao

Adaiany Rodrigues
Adriana Ferreira
Angelo Arantes
Adolfo Cifuentes
Gabriela Leles
Leticia Barbeito Andrés
Marilene Ribeiro

Angelo Arantes. Pagina do livro de artista Devaneio, fotografia analdgica, negativos. 2020 4

Materialidades e Espacialidades da Imagem Fotogréca

Espaco f, Espaco de Exposicdes na Area da Fotografia, FTC, Departamento 2
de Fotografia e Cinema, Escola de Belas Artes /JUFMG 31/03 a29/04 2022 .

Fonte: acervo pessoal da autora.
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Imagem 111 - Pinholes digitalizadas e impressas ~ Imagem 112 - Copia em Cianotipia feita a partir
em tecido, produzidas a partir de filme negativo de negativos manipulados e impressas
- Cleber Falieri digitalmente - Adaiany Rodrigues

Fonte: acervo pessoal da autora.

Fonte: acervo pessoal da autora.

Imagem 113 - Retrato impresso Imagem 114 - Copias em Marrom van Dyke nao fixadas, feitas
em adesivo autocolante, feitos em a partir de fotografias digitais - Adriana Ferreira
filme de RX e digitalizados -
Adolfo Cifuentes

Fonte: acervo pessoal da autora. Fonte: acervo pessoal da autora.

Nessa exposicao havia uma série de imagens fotograficas materializadas, em
que o hibridismo tecnolégico entre o quimico e o digital acontece de diversas formas,
desde a obtencdo da imagem digital e copia quimica, passando por outras diversas

hibridizacoes, até o inverso, origem quimica e saida digital.
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3.3.2 World Wide Cyanotype Day (WWCD) - 2022

Seguida a primeira exposicao de 2022, durante o restante do ano o grupo de
pesquisa Al-Quimicos dedicou-se tanto a pesquisa sobre o Marrom van Dyke quanto
sobre a Cianotipia em tecido, com o objetivo de participar do WWCD, cujo tema seria
Iluminar. Aqui no Brasil, quem lanca o edital e retine todos os trabalhos que sao
enviados para as exposicoes internacionais realizadas anualmente no Ijams Nature
Center, e no The Big Camera é o Lab Clube.

Ainda no primeiro semestre discutimos sobre o tema e preparamos os
negativos. Com os negativos prontos, faltava apenas emulsionar (aplicar a emulsao

fotossensivel) e expor os tecidos a luz UV para fazer as cdpias fotograficas com

Cianotipia.
Imagem 115 - Divulgacao no Instagram do The Imagem 116 - Imagens expostas na galeria do
Big Camera das fotos enviadas do Brasil The Big Camera
thebi - >
[ i @ e

%‘%? A
MTHE BIG
CAMIERA

ISPLEASED TO PRESENT:

THELAB CLUBE ARTISTS FROM
RIO DE JANEIRO, BRAZIL!

THEIRPIECES WERE CREATED IN
CELEBRATION OF 2022 WORLD
CYANOTYPE DAY.
WWW.BIGCAMERA.ORG - 1G: @ THEBIGCAMERA
WWW.LABCLUBE.COM - IG: @LABCLUBE

WWW.WORLDCYANOTYPEDAY.COM
I1G: @WORLDCYANOTYPEDAY

P LT - n

@r‘* Curtido por labelube e outras 68 pessoas

thebigcamera For the next two months, The Big
Camera is proud to host Lab Clube from Brazil in
celebration of World Cyanotype Day! @labclube
@warldcyanotypeday Pop in the South Knoxville
Library to see the stunning collection of Cyanotype on
fabric using negatives, embroidery and various
botanicals!

#cyanotype #alternativephotography #altphota
#worldcyanotypeday #filmnegatives #blueprints
#artmadewiththesun #analogphotography

Fonte: The Big Camera, 2022.

fo’ Curtido por labclube e outras 68 pessoas

thebigcamera For the next two months, The Big
Camera is proud to host Lab Clube from Brazil in
celebration of World Cyanotype Day! @labclube
@worldcyanotypeday Pop in the South Knoxville
Library to see the stunning collection of Cyanotype on
fabric using negatives, embroidery and various
botanicals!

#cyanotype #alternativephotography #altphoto
#worldeyanotypeday #filmnegatives #blueprints
#artmadewiththesun #analogphotography

Fonte: The Big Camera, 2022.
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Imagem 117 - Divulgacao final dos participantes Imagem 118 - Imagens expostas na galeria do
do WWCD 2022 Jjams Nature Center

@ worldcyanotypeday @ r&’laﬁza“mypway
SRS | = | ENEE .
T Al :aﬁai.!g.
qt’3 g over
World @anﬂtype Day 2022 .

© 2
Q,»_-;:;

333 artists from 40 countries!

..-Bﬁa:g%ﬁw foeyads

Q@ Q Y W

0 ’b Curtido por alternativephotography_com e
outras 229 pessoas
worldcyanotypeday The finale! Thank you Malin! And
all who helped make possible this amazing gallery!
We are so grateful for all of you around the world for
participating in @worldcyanotypeday Our best to you ’ O V 4 N
in the coming year - keep making cyanotypes and

—2022-

| WORLD

- CYANOTYPE
DAY

o) @ woRber
@xsn :

teaching workshops - and sharing a mutual love of Q;' Curtido por labclube e outras 488 pessoas
blue prints in all the different variations with the worldcyanotypeday Flags from Brazil arrived! They
worldwide community! Got to will be hanging with the others at ljams Nature Center
www.alternativephotography.com to see this! Peace for another week. Stop by if you can / it's an

and Love. #enlighten #illuminate #cyanotypeart impressive display of blue and truly worldwide now!
#cyanotypeprocess #cyanotype #blueprints Thanks @labclube! #cyanotype #blueprintsonfabric
#altprocess #blueprintsonfabric #annaatkins #altprocess #annaatkins #ijamsnaturecenter

(@alternativephotography_com @thebigcamera
@shootapalooza @ijamsnaturecenter
@tenacious_trekker @donnamoore32

#shootapslooza #thebigcamera

Fonte: World Cyanotype Day, 2022. Fonte: World Cyanotype Day, 2022.

As imagens produzidas pelos pesquisadores do grupo Al-Quimicos foram
enviadas para o Lab Clube no Rio de Janeiro, que as remeteu para as exposi¢oes nos
Estados Unidos. A divulgacao foi feita através do Instagram nos perfis do The Big
Camera e do World Cyanotype Day. Posteriormente sera lancado um catalogo com

as Cianotipias brasileiras enviadas pelo Lab Clube.
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3.3.3 Festival de Primavera PUC Minas - 2022

O grupo de pesquisa em Tecnologias de Imagem e Design sediado no LabSG,
na PUC Minas Sao Gabriel, foi convidado a propor uma exposi¢ao para integrar a
Mostra de Artes Visuais durante o Festival de Primavera. Esse festival estava em sua
primeira edicao e tinha por objetivo estimular a criacdo artistica pelos integrantes da
PUC Minas, abrindo oportunidades para a divulgacao de obras originais, criadas por
docentes, discentes e funcionarios da instituicao.

Aproveitando a grande producdo de Cianotipias sobre tecido por conta do
WWCD e das experimentacoes individuais de cada integrante dos dois grupos de
pesquisa, Tecnologias de Imagem e Design da PUC Minas e Al-Quimicos da UFMG,
reunimos as producdes e montamos nos mesmos moldes das exposicoes

internacionais, ou seja, fizemos um grande varal com as imagens selecionadas.

Imagem 119 - Cartaz da Mostra de Imagem 120 - Imagens penduradas em um varal
Artes Visuais
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Fonte: acervo pessoal da autora.
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Fonte: acervo pessoal da autora.

Além disso, foi exposta uma luminaria com Cianotipia feita sobre papel vegetal
e retroiluminada, feita por Luis Siqueira, que além de técnico no Laboratorio de
Fotografia da PUC Minas é participante dos dois grupos de pesquisa e atualmente,

mestrando no PPG/Artes EBA/UFMG.
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Imagem 121 - Detalhe de algumas das imagens expostas Imagem 122 - Luminéria com
imagem em Cianotipia

Fonte: acervo pessoal da autora.

Fonte: acervo pessoal da autora.

3.3.4 Exposicao Iluminar - 2022/23

Apesar de parecer muito simples a montagem, afinal bastava pendurar as
imagens novamente em um varal, esta deve ter sido a exposicdo mais dificil de
montar. A ideia inicial era usar os postes que estavam fixados na entrada da
EBA/UFMG, esticar fios de arame entre eles e pendurar as imagens usando pequenos
prendedores de madeira para roupa. Porém, havia dois fatores incomodando os
integrantes do grupo Al-Quimicos. O primeiro era a facilidade dessas imagens serem

subtraidas da exposicao, o segundo era a previsao de chuvas fortes nos proximos dias.
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Imagem 123 - Vista do lado esquerdo da entrada Imagem 124 - Detalhe das obras expostas
do prédio da EBA/UFMG

Fonte: acervo pessoal da autora. Fonte: acervo pessoal da autora.
Imagem 125 - Banner de Apresentacao da Imagem 126 - Flyer de divulgacao para
exposicao Instagram
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Fonte: acervo pessoal da autora. Fonte: acervo pessoal da autora.

Por conta desses dois fatores, nem todos os integrantes disponibilizaram suas
imagens para a montagem. Devido a facilidade de subtracao, por estarem externas ao
prédio numa area de grande circulagao e por ficarem presas apenas por prendedores
de roupa, o grupo tentou fazer varias montagens dentro do prédio da EBA/UFMG,
todas sem sucesso ou sem consenso do grupo. Assim, voltamos a ideia inicial da
montagem externa.

Porém, para dificultar a subtracdo das imagens, assim como garantir mais

estabilidade da montagem no periodo de chuvas, recorremos a costura, de forma que
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o arame foi passado por dentro de uma dobra dos tecidos. Além disso, para evitar que
as imagens deslizassem lateralmente pelo fio por causa do vento, foram colocados

mini clipes metélicos galvanizados para nao enferrujar.

Imagem 127 - Vista do lado direito da entrada do Imagem 128 - Detalhe das obras expostas
prédio da EBA/UFMG
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Fonte: acervo pessoal da autora. Fonte: acervo pessoal da autora.

As imagens ficaram expostas ao sol, a chuva e ao vento por pouco mais de 45
dias, e ao contrario do que todos noés temiamos, elas resistiram. Nao foram subtraidas
e as imagens copiadas nos tecidos nao desapareceram. Inclusive, varios desses

tecidos participaram depois de outras quatro exposicoes, em ambientes fechados.

3.3.5 Exposicao Extroversao de Arquivo - 2023

Esta exposicao nao foi montada exclusivamente por integrantes dos grupos de
pesquisa como as anteriores, mas nela apresentei Cianotipias sobre tecido. As trés
imagens escolhidas sao das poucas do acervo que representavam o trabalho do
fotégrafo, responsavel pela existéncia de todas as imagens exibidas em uma mostra
que, no contexto de uma disciplina da pés-graduacao, realizou e exibiu na forma de
uma apropriacdo poético/comemorativa imagens do arquivo fotografico da

EBA/UFMG para celebrar os seus s 65 anos de existéncia comemorados em 2023.
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Imagem 129 - As fotografias feitas em filme 120mm, encontradas no acervo em um copiao,
mostrando uma aula de fotografia com o prof. Carlos Hamilton

Fonte: Falieri, 2022.

As copias feitas em Cianotipia sobre tecido trazem a tona uma temporalidade
que une passado e presente, da mesma forma que abrir o acervo fotografico nos
trouxe a mesma sensacao — do passado sob o olhar do presente, gerando multiplas
interpretacoes e possibilidades, lembrando que a fotografia se relaciona intimamente
com o tempo, desde o instante do clique, passando pelo seu processamento, até o

tempo de apreensao da imagem pelo espectador e sua duracao como objeto.

Imagem 130 - Vista de uma das areas expositivas, com as imagens em Cianotipia

Fonte: acervo pessoal da autora.
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Observe que de cada imagem foram feitas duas copias. Isso se fez necessario
pois como a exposicao a luz UV foi feita no sol e no dia havia muita nebulosidade,
houve variacdo tanto no tempo de exposicdo quanto na intensidade da luz. Nos
momentos em que o sol estava aberto, obtive copias com azul mais profundo e mais
contrastadas. Quando o sol estava encoberto por nuvens, as copias ficaram com azul

menos intenso, mas é possivel perceber uma gradacao tonal maior.

Imagem 131 - As copias em Cianotipia na exposicao

Fonte: acervo pessoal da autora.

Levei todas as copias para o conselho curatorial avaliar e selecionar. Ficou
decidido que todas seriam expostas, pois cada uma delas era inica. A montagem, com
os tecidos pregados na parede, nao valorizou os trabalhos. Depois desenvolvi outra
forma de apresentacao de Cianotipias em tecido, montando-as como telas tipo painel.

As pinceladas, através das quais foi aplicada a emulsao fotossensivel, e que
interfiram diretamente nas imagens, fazem alusdo a presenca dos artistas em toda a
histéria da escola. Sem eles, sem a sua presenca, nao haveria memoria a ser

revisitada, nem imagens a serem vistas.
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3.3.6 Festival de Fotografia de Tiradentes - 2023

Respondendo ao edital de Ocupacdo, com a producao fotografica da EBA, do
Sobrado Quatro Cantos do Campus Cultura Tiradentes da UFMG, o grupo de
pesquisa Al-Quimicos enviou uma proposta expositiva que consistia em unir através
de costura, as imagens copiadas em Cianotipia sobre tecido, criando estandartes que
poderiam ser pendurados. Seguindo a mesma logica em que foram concebidos

originalmente, balancariam ao vento, podendo ser atravessados e tocados pelos

visitantes.
Imagem 132 - Pendurados no teto, os tecidos Imagem 133 - A luz que entrava pelas janelas
agora unidos em um s6, balancam ao vento. conferia transparéncia as Cianotipias.

Fonte: acervo pessoal da autora. Fonte: acervo pessoal da autora.
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Imagem 134 - Os estandartes tinham formatos e Imagem 135 - Como cortinas na janela, as
tamanhos variados, podendo se adequar da imagens se integraram com a paisagem.
melhor maneira a cada espaco.
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Fonte: acervo pessoal da autora. Fonte: acervo pessoal da autora.

Um exercicio muito importante nessa montagem foi o de encontrar pontos de
conexao entre as obras de cada integrante do grupo. Lembrando que inicialmente
todos trabalhamos sob o0 mesmo tema do WWCD 2022, que foi Iluminar, mas depois

continuamos a desenvolver outras imagens proprias de nossas poéticas.

3.3.7 World Wide Cyanotype Day (WWCD) - 2023

Em 2023, o grupo de pesquisa Al-Quimicos também participou do WWCD,
enviando trabalhos desenvolvidos por membros do grupo. Nao foi preciso produzi-las
em conjunto, pois todos jA dominavam as técnicas de preparo do tecido, de
emulsionamento, de confeccao dos negativos e de copia em Cianotipia. Entao cada
pesquisador produziu sua imagem individualmente, mas o envio foi feito em

conjunto.



Imagem 136 - Divulgacao final dos participantes

do WWCD 2023
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Imagem 137 - Minha imagem divulgada entre as

demais enviadas do Brasil
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Fonte: World Cyanotype Day, 2023. Fonte: World Cyanotype Day, 2023.

Da mesma forma como aconteceu no ano anterior, a imagem que escolhi,
juntamente com as outras produzidas pelos demais integrantes do grupo
Al-Quimicos, foram reunidas e enviadas para o Lab Clube no Rio de Janeiro, que as
remeteu para as exposicoes nos Estados Unidos. A divulgacao foi feita originalmente
através do Instagram nos perfis do The Big Camera e do World Cyanotype Day.
Posteriormente sera lancado um catilogo pelo Lab Clube com as Cianotipias

enviadas.

3.3.8 Bienal Desde Aqui - 2023/24

Através da curadoria feita pelo prof. Adolfo Cifuentes, alguns dos
pesquisadores do Al-Quimicos foram convidados para participar dessa bienal, em que
a hibridizacao de linguagens, a reconfiguracio e a reprogramacao constituiram o elo

que perpassou esse conjunto de obras.



Imagem 138 - Resumo da proposta curatorial
feita pelo prof. Adolfo Cifuentes
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Fonte: Bienal, 2024.
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Imagem 139 - Meu trabalho divulgado entre os
demais enviados do Brasil.
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Fonte: Bienal, 2024.

Para essa bienal, enviei alguns dos cartdes postais que criei em Marrom van

Dyke. Como eram cartoes postais, tomei o cuidado de usar réplicas de selos do século

XIX e aproveitei para questionar os hibridismos tecnologicos e seus efeitos na

recepcao e interpretacao das imagens.
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Fonte: Bienal, 2024.

Imagem 141 - Mtltiples realidades nos invaden
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Fonte: Bienal, 2024.
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3.3.9 IV Coléquio Internacional - Escrita, Som, Imagem - 2024

Como um exemplo a mais, dos varios desdobramentos desta pesquisa no
universo da imagem fotografica e das suas técnicas histéricas, farei agora o breve
relato de um didlogo direto da técnica nao apenas com os problemas da sua producao
material. Este trabalho evidenciou a maneira como a questao técnica permite tecer
diadlogos de varias camadas, tanto com a propria histéria dos processos fotograficos,
como com outras disciplinas e areas, neste caso com as ciéncias naturais e, ainda no
contexto de um evento que explorou, justamente, esses didlogos e trocas
interdisciplinares.

Durante o coléquio, fiz uma exposicdo individual no Museu de Ciéncias
Naturais da PUC Minas de um trabalho desenvolvido paralelamente ao grupo de
pesquisa, mas que conversava com o carater e a natureza do evento: os didlogos entre
imagem som e texto, a intermidialidade e a interdisciplinaridade.

Para comemorar os 180 anos do livro intitulado Photographs of British Algae,
produzido por Anna Atkins em 1843, eu queria produzir algo em Cianotipia botanica
como forma de homenagear seu pioneirismo, mas ainda n3o tinha encontrado um
critério para escolher os espécimes que nao fosse meramente estético.

Ao visitar o Herbario do Instituto de Ciéncias Biologicas da Universidade
Federal de Minas Gerais (Herbario BHCB) em uma das disciplinas cursadas durante
o doutorado, consegui delimitar um critério cientifico para a escolha dessa ou
daquela espécie. Optei entdo, por usar as exsicatas** de espécies que haviam sido
coletadas na Serra do Curral em Belo Horizonte - MG, pois atualmente ha no estado
um movimento para o tombamento total dessa serra, lugar onde a capital se originou,
para protegé-la da exploragao mineral que esta colocando em risco varias espécies.

No trabalho de Atkins, as plantas eram recolhidas diretamente da natureza,
prensadas e desidratadas. Depois disso, eram colocadas sobre o papel com a emulsao
de cianétipo junto ao seu nome cientifico e levadas ao sol para se obter uma cépia

fotografica, criando suas proprias exsicatas.

40 Exsicatas sao amostras de plantas, prensadas e secas, presas a uma folha de formato A3, que
contém etiquetas com as informacoes cientificas daquela amostra, tais como nome da espécie, nome
do coletor, local e data de coleta, entre outras informagoes. Atualmente as exsicatas sao digitalizadas
em alta resolucio e estao disponiveis em repositérios online para pesquisa.
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Nessa situacdo, partes da planta que eram naturalmente transparentes
deixavam a luz solar atravessa-las e as partes opacas protegiam o papel. O processo
que adotei foi mais longo e provocou um hibridismo entre os processos adotados e
entre as linguagens cientifica e artistica. Iniciava-se da mesma forma que o trabalho
de Atkins, em que pesquisadores botanicos recolheram as plantas da natureza,
prensaram, desidrataram, dispuseram nas exsicatas e as catalogaram.

Mas o que difere é que depois de todo esse processo, as exsicatas foram
digitalizadas através de um scanner de alta resolucao e disponibilizadas online em
dois repositorios, o Sistema de Informacdo sobre a Biodiversidade Brasileira
(SIBBR), e o Specieslink. Em ambos repositorios, é possivel fazer uma busca por pais,
estado, cidade e localizacao geografica, o que me permitiu buscar apenas espécies
endémicas da Serra do Curral em Belo Horizonte. Mas busquei aquelas que ainda
existem, nao as que estdo extintas, pois o objetivo aqui € mostrar o que sera perdido

caso a mineracao nao seja freada na regiao.

Imagem 142 - Exsicata do Herbario BHCB Imagem 143 - Exsicata do Herbario do The New
obtida online - Parque da Serra do Curral, Trilha  York Botanical Garden obtida online - Pico de
ecologica na crista da Serra, Belo Horizonte, Belo Horizonte, Serra do Curral, Belo Horizonte,
MG, Brasil. MG, Brasil.
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[

Fonte: SIBBR - BHCB196142, 2023. Fonte: Specieslink - NY00860384_01, 2023.
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Em poder dos arquivos digitais com as imagens das exsicatas selecionadas,
editei e manipulei completando partes perdidas das plantas usando outras exsicatas
da mesma espécie, assim como alterando as proporcoes e os tamanhos das plantas ali
representadas. Como as imagens originais sdo opacas, também criei transparéncias
onde achei que deveria ter, e por vezes ha plantas de mais de uma exsicata em uma
Unica imagem produzida. Além disso, desenvolvi uma fonte que se assemelhasse ao
méaximo a caligrafia de Anna Atkins, para a escrita dos nomes cientificos, pois mesmo
manipulando as imagens e adicionando elementos da minha poética, eu ainda
gostaria que as Cianotipias feitas por mim se parecessem esteticamente com as

obtidas por ela.

Imagem 144 - Imagem final copiada em Imagem 145 - Imagem final copiada em
Cianotipia - Arthrocereus glaziovii Cianotipia - Paepalanthus amoenus

Pacpalanthus amoenus

Fonte: acervo pessoal da autora. Fonte: acervo pessoal da autora.

As imagens obtidas se assemelham visualmente com as Cianotipias feitas por

Atkins através do contato direto das algas com os papéis emulsionados. Porém, esse
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trabalho traz em si algumas caracteristicas da condicao poés-moderna, que o
diferencia fortemente do trabalho feito por ela, como a citacao, a referéncia histérica
e o hibridismo de linguagens.

Todo o processo aconteceu de forma consciente e se movimentou no contexto
da referéncia, da citacdo: além da Cianotipia que nao foi escolhida por acaso, as
exsicatas sao mais do que a planta como referente e indice direto, sdo plantas ja
processadas, itens de catalogacao e classificacao taxondmica, que foram interpretadas
a partir de uma poética propria, gerando imagens aparentemente cientificas, mas que

sao na realidade, um hibrido de CiénciArte.

3.3.10 Cozinhando Foto/Grafias (Al-Quimicas) - 2025

Realizada no Museu Regional do Norte de Minas, e depois replicada na PUC
Minas Lourdes, essa exposicao possibilitou ao grupo apresentar uma grande
variedade de processos e trabalhos desenvolvidos nos ultimos anos. Ela contém
trabalhos em Cianotipia, Marrom van Dyke, Papel Salgado e papel fotografico
comercial, além de objetos fotograficos tridimensionais. Além da possibilidade de
produzir quase que uma mostra retrospectiva totalmente consagrada aos diversos
processos trabalhados ao longo dos tltimos anos no contexto desta pesquisa, a
mostra teve o grande acréscimo de ser uma importante plataforma de visibilidade
destas técnicas através das visitas guiadas que o museu promoveu e realizou ao longo
das semanas em que mostra esteve em cartaz.

Igualmente importante foi o compartilhamento e confrontagao dos trabalhos e
da pesquisa com um publico novo e num contexto diferente, incluindo alunos de
escolas de ensino fundamental, médio e superior, além do puablico em geral, nao
ligado necessariamente ao universo da fotografia e nem de uma Escola de Artes ou do

meio cultural.
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Imagens 146 e 147 - Folder da Exposi¢ao Cozinhando Foto/Grafias (Al-Quimicas)
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Fonte: acervo pessoal da autora.
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Imagem 148 - Trabalho sem titulo, copias feitas ~ Imagem 149 - Da série Memorias obsolescentes
em Cianotipia sobre papel toalha - Cleber Falieri ou: ndo sou mais digno de nota, Cianotipia,
viragem com café e madeira - Luis Siqueira

Foto: Luis Siqueira. Foto: Luis Siqueira.
Fonte: acervo pessoal da autora. Fonte: acervo pessoal da autora.

Imagem 150 - Da série Tempo de I[luminac¢ées, = Imagem 151 - Da série Serra do Curral Preserved
copias feitas em papel P&B comercial, Papel Specimens: blueprints, Cianotipia sobre papel -
Salgado e Marrom van Dyke - Marcelo Roncali Adriana Ferreira

Foto: Luis Siqueira. Foto: Luis Siqueira.
Fonte: acervo pessoal da autora. Fonte: acervo pessoal da autora.

3.4 Ultimas palavras antes de seguirmos em frente

Devido a aparente simplicidade do processo, passei a usar a Cianotipia em sala
de aula, principalmente apds a escassez e consequente aumento de precos dos
tradicionais materiais a base de prata, tais como o filme 35mm e o papel fotografico.
E, assim como o professor Monforte diz que "seu interesse pelo assunto é proveniente
da necessidade de encontrar um método de transmissao dos principios fotograficos
aos alunos" (1997, p. 12), eu e outros professores que se aventuram pelos processos
historicos da fotografia, nos movemos pelo mesmo motivo.

Desde a pandemia de Covid-19 que assolou o mundo entre 2020 e 2023,
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sentimos a dificuldade de aquisicao e consequente aumento de preco do Citrato
Férrico Amoniacal verde, provavelmente pela capacidade do azul da Pruassia de
transferir elétrons de maneira eficiente, o que fez dele uma substancia ideal para uso
em baterias para eletronicos, e aumentou absurdamente seu preco. Entdo, para
produzir uma Cianotipia com um investimento menor, temos recorrido ao Citrato
Férrico Amoniacal marrom, que exige um maior respeito a algumas etapas do
processo, como o descanso no preparo das solucoes e a acidificacao do papel. O
Citrato Férrico Amoniacal verde, é hoje, um material nobre, mas, apesar disso, ainda
€ muito mais barato do que a prata utilizada tradicionalmente na fotografia analogica.

Meus mais de 20 anos de docéncia em fotografia me permitem afirmar que o
ensino dos fendomenos fotoquimicos da fotografia é cada vez mais necessario para
quebrar o estigma de que so6 faz uma boa foto quem tem um telefone celular de dltima
geracao. Explico: no inicio dos anos 2000 com a popularizacdo das cameras digitais,
o mercado de cameras compactas cresceu especialmente entre o publico amador. O
pequeno formato permitia que fossem levadas para qualquer lugar sem chamar
atencdo. Além disso, a maioria delas tinha um sistema totalmente automatizado, em
que era necessario apenas apontar e clicar.

A partir dos anos 2010, as objetivas, sensores e recursos eletronicos das
cameras compactas foram inseridos nos aparelhos celulares. A mobilidade, o formato
compacto e as vantagens de se ter uma cimera sempre a mao, passaram a Ser
caracteristicas também das cameras dos celulares, o que as tornou 6timas substitutas
das cameras compactas.

Em sala de aula ja ouvi muitas vezes alunos e alunas manifestando o desejo de
comprar telefone de tal marca e modelo para que as fotos ficassem boas. Assim,
manter a experiéncia quimica no ensino da fotografia basica é essencial para que os
discentes percebam que nao € sequer necessario ter uma camera para se obter uma
imagem fotografica. Praticas adequadas para atingir esse objetivo sdo a fotografia
Pinhole e os fotogramas feitos com Cianotipia ou Antotipia.

Neste momento, vou me concentrar em falar apenas da Cianotipia. Posso dizer
que, mesmo lidando com alunos euféricos, o fluxo de trabalho é quase a prova de
falhas, desde que se tenha um minimo de organizacao. Costumo oferecer negativos

vetoriais e fotograficos pré-cortados para a primeira pratica. Nas demais, oriento
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sobre o tratamento digital e a impressao dos negativos. Recomendo evitar a wet
cyanotype em uma primeira experiéncia, pois os resultados podem nao ser tao
satisfatorios. Dessa forma, divido a pratica em pelos menos dois encontros: o
primeiro para emulsionamento dos papéis e preparo dos negativos; e o segundo
encontro para a exposicao fotografica. Os papéis sao identificados e emulsionados
pelos proprios discentes em um ambiente fracamente iluminado por alguma luz
indireta.

Depois de secos, os recolhemos e armazenamos por até uma semana em sacos
pretos semelhantes aos que eram usados para armazenar os papéis fotograficos
comerciais a base de prata. No segundo encontro, fazemos a copia fotografica das
Cianotipias utilizando a luz solar, quando as aulas sao de dia, ou uma mesa de luz UV

quando as aulas sao noturnas.

Imagem 152 - Cianotipia feita pelo aluno Luiz Imagem 153 - Cianotipia feita pelo aluno Arthur

Octavio dos Rocha usando um negativo digital, Silva Ribeiro usando um negativo digital,
durante a disciplina de Fotografia do curso de durante a disciplina de Fotografia do curso de
Jornalismo na PUC Minas Corag¢ao Eucaristico Jornalismo na PUC Minas Sao Gabriel

Fonte: acervo pessoal da autora. Fonte: acervo pessoal da autora.

A Cianotipia é um processo de baixo indice de frustracao, pois é possivel obter
uma copia satisfatéria ja na primeira tentativa, como € possivel verificar nas imagens
acima. Creio que com o auxilio dos guias que estao sendo construidos nessa pesquisa,
mais professores e artistas se sentirdo encorajados a adotar os processos historicos

em suas salas de aula.
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Como o proprio professor Monforte percebeu, "o resultado dessa pratica
sempre foi positivo, pois, a medida que evoluiam, os alunos tinham a oportunidade
de vivenciar a histéria da fotografia de modo pratico" (1997, p.12). Além disso, as
praticas dos processos historicos na contemporaneidade e a hibridizacao de
linguagens abrem portas para novas possibilidades de criacao de imagens, libertas da
ditadura das marcas e da obsolescéncia programada.

A construcao dos guias no contexto do grupo Al-Quimicos revelou-se
fundamental para enriquecer tanto o conteido quanto a forma dos materiais
produzidos. A troca constante de experiéncias, as duvidas e descobertas entre os
participantes favoreceram o surgimento de solucdes que dificilmente seriam
pensadas de modo individual, como o uso de suportes alternativos ou agentes
inusitados de tonalizacao.

Além disso, o ambiente afetivo dos encontros, marcados por informalidade,
escuta e improviso, gerou condicoes propicias a experimentacao, demonstrando que
o conhecimento técnico também pode se desenvolver em espacos permeaveis ao
sensivel. Assim, esta pesquisa colaborativa reafirma a importancia da coletividade na
formacao de metodologias mais abertas, acessiveis e integradas a realidade dos
artistas e educadores contemporaneos.

Os guias desenvolvidos nesta pesquisa assumem assim, um papel pedagogico
que vai além da simples transmissao técnica: eles operam como mediadores entre a
tradicdo dos Processos Historicos do século XIX e as demandas contemporaneas do
ensino e da criacdo artistica, em uma hibridizacao tecnologica. Fazendo minhas as
palavras de Adams se referindo a sua trilogia, “o objetivo desta série de livros técnicos
€ comunicar idéias, por meio de uma abordagem pratica da fotografia” (2004, p. 9).

Logo, ao adotar uma linguagem acessivel e uma estrutura visual inspirada em
livros culinarios, os guias resgatam saberes manuais muitas vezes marginalizados e os
inserem em praticas atuais, abrindo espago para uma aprendizagem pratica e
reflexiva. Nesse sentido, funcionam como dispositivos de reconexao entre o fazer e o
saber, entre o passado e o presente, possibilitando que artistas e educadores se
apropriem de técnicas histéricas como ferramentas expressivas e formativas no

contexto contemporﬁneo.
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Gostaria de salientar que a construcao dos guias, muito além de uma tarefa
puramente técnica, foi uma experiéncia profundamente coletiva reflexiva e
significativa. A participacao dos pesquisadores do Al-Quimicos foi essencial para
expandir as possibilidades inicialmente previstas, revelando que a criacao de saberes
técnicos pode (e deve) emergir do encontro entre pessoas, ideias e afetos.

Os guias aqui desenvolvidos nao pretendem esgotar o conhecimento sobre os
processos histéricos, mas sim servir como pontes entre tradicio e
contemporaneidade, abrindo caminhos para praticas artisticas e pedagodgicas
acessiveis e inspiradoras. Essa abordagem amplia o entendimento do laboratério
fotografico ndo como um espaco exclusivamente técnico, mas como um ambiente de
trocas, criacdo, invencoes e aprendizagens compartilhadas, onde se cozinha,
metaforicamente e literalmente, imagens e ideias.

Durante as exposicoes, cada obra apresentada refletia além da materialidade
dos processos, as inquietacgoes, os desvios e as descobertas coletivas que marcaram
seu percurso. Diante do publico, as imagens nao apenas ocupavam um espaco fisico,
elas reativaram discussoes, despertaram novas leituras e expandiram as reflexdes

iniciadas no grupo de pesquisa.
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Ao longo do desenvolvimento desta pesquisa, foram surgindo muitas
perguntas. A principal delas é: por que estamos fazendo isso? A facilidade técnica
proporcionada pelos dispositivos digitais coexiste com uma crescente
homogeneizacdo visual e com o apagamento do gesto autoral. Esse fenoémeno,
apontado na introdugao do livro Experimental Photography (Antonini et al., 2018), é
também analisado por David Sax (2017) em A Vinganca dos Analogicos, ao discutir o
retorno do analdgico como resposta a superficialidade e efemeridade do digital. A
esses dois elementos (superficialidade/efemeridade), agrega-se ainda os
imediatismos e automatismos a que temos sido programados pelas cameras contidas
nos nossos telefones celulares. Neles, mais do que em qualquer outro lugar, é muito
cémodo e prazeroso virar um simples burocrata da imagem, no sentido definido por
Flusser na sua Filosofia da Caixa Preta.

Nesse caso, e aqui neste capitulo, o termo analdgico nao se refere a ideia de
“analogo a algo” ou a construcao de uma “analogia conceitual”. Em vez disso, esta
ligado ao sentido técnico e cultural do termo: aquilo que opera por continuidade
fisica, registrando ou transmitindo informag¢oes em fluxos materiais, como o som em
sulcos de vinil ou a luz materializada em uma coépia fotografica.

Logo, o termo analogico designa uma experiéncia direta e sensorial, que
depende da presenca fisica do objeto, em oposicao a digitalizacdo e consequente
fragmentaciio e abstracio do mundo contemporineo. E uma palavra que, aqui, fala
mais de materialidade e presenca do que de comparagao ou semelhanca.

No contexto contemporaneo da imagem, marcado pela hipervisibilidade digital
através das redes sociais e pelo consequente acesso irrestrito a fotografia, tem-se
observado o ressurgimento e a ressignificacdo de processos analégicos como pratica
artistica e critica. E muito interessante observar sob a logica de Sax que o retorno ao
analogico, ao palpavel nao esta acontecendo apenas com a fotografia, mas com a
musica, o desenho e até a escrita.

Além disso, nao é apenas uma casualidade que esse interesse pelo analogico
esteja acontecendo justamente no momento em que, justamente os automatismos e
imediatismos mencionados anteriormente, ganham cada vez mais terreno com o
advento acelerado da IA, na qual, literalmente, musica, escrita e imagem estao

ficando automatizadas e imediatas.
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Neste capitulo, pretendo reunir algumas reflexdes, ndo com o intuito de
aprofundar ou esgota-las, até porque o foco desta pesquisa é no fazer, o
pensar/teorizar ficard para outras expansdes e momentos, mas para indicar alguns
percursos iniciais caso alguém se interesse mais pelo pensar do que pelo fazer. Nao
era objetivo desta pesquisa analisar por que estamos nos voltando para a fotografia
analogica.

O objetivo principal desta pesquisa €, como na pesquisa farmacéutica com a
pesquisa quimica, focar nos procedimentos, tempos, temperaturas,
elementos/ingredientes, proporcoes e outros, que temos explorado por décadas e que
se materializaram, aqui, através da construcao de guias praticos acessiveis ao artista
ou educador iniciante nos processos historicos da fotografia.

Porém, como o fazer e o pensar caminham juntos e como o desenvolvimento
dos guias aconteceu dentro de um grupo de pesquisa, é natural que as reflexoes
permeassem o fazer. Apresento a seguir alguns pequenos ensaios, nao com a
finalidade de obter respostas definitivas, mas de apresentar possiveis percursos

tedricos para futuras pesquisas sobre o assunto.

4.1 Os processos histéricos como resisténcia e desaceleracao

A imagem nao nasce apenas da luz, mas do corpo que a toca, da mao que
espalha, do tempo que espera, do gesto que sente. Na alquimia do laboratério, na
cozinha, nasce uma fotografia feita com especiarias e saberes que o olhar aprende a
degustar.

A materialidade dos processos historicos devolve a fotografia uma presenca
concreta, perceptivel no toque do papel, nas caracteristicas dos reagentes quimicos e
na densidade da imagem formada pela luz. Cada copia carrega variacOes Unicas,
marcas do gesto e do acaso, instaurando uma relacao direta entre corpo, matéria e
imagem. Em oposicao a reproducdo e ao compartilhamento digital instantaneos e
ilimitados, essa experiéncia reforca a singularidade do objeto fotografico e convida a

um comportamento menos acelerado, mais reflexivo.

O movimento fotografico que tem como caracteristica inerente a énfase no

fazer, dando maior destaque aos processos e procedimentos de trabalho, foi
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denominado por Andréas Miiller-Pohle na década de 1980 de estética fotografica em

Profundidade* (trad. nossa) como sendo uma fotografia que:

Inclui a existéncia de muitos pontos de partida iguais entre si e permite um
pluralismo estético, uma coexisténcia critica das mais diversas abordagens e
designs, o que era impensavel enquanto a fotografia somente pudesse ser
entendida como uma sequéncia linear de descobertas (Miiller-Pohle, 1980,
trad. nossa).*?

Mais tarde, Rubens Fernandes Jr. retoma o conceito de estética fotografica em
profundidade proposto por Miiller-Pohle, e o amplia para fotografia expandida, em
que a énfase recai sobre o fazer artistico, nas possibilidades de intervencgoes criativas
que ocorrem antes, durante e apos o clique. Essa abordagem convive com o hibrido e
o experimental, e estd sob incluida naquilo que chamamos de fotografia alternativa,
integrando resgates historicos aos recursos digitais, e subvertendo tanto os cédigos

técnicos quanto as referéncias visuais instauradas.

E uma possibilidade de expressio que foge da homogeneidade visual
repetida a exaustdo. Uma espécie de resisténcia e libertacdo. De resisténcia,
por utilizar os mais diferentes procedimentos que possam garantir um fazer
e uma experiéncia artistica diferente dos automatismos generalizados; e de
libertagdo, porque seus diferentes procedimentos, quando articulados
criativamente, apontam para um inesgotavel repertorio de combinacoes que
a tornam ainda mais ameacadora diante do vulneravel mundo das imagens
técnicas (Fernandes Jr., 2006, p.19).

Nesse tipo de processo criativo acontece um deslocamento do olhar sobre a
imagem fotografica: nao basta registrar, é preciso reinventar o processo. Vilém
Flusser em sua Filosofia da Caixa Preta classificou o “aparelho fotografico como um
brinquedo que traduz pensamento conceitual em fotografias” (1985, p.9). Pode-se
inferir, entdo, que o fotégrafo e artista contemporaneo que produz imagens de uma
nova maneira, fazendo esta que é denominada fotografia expandida, trabalha de
forma a subverter o sistema quando rompe o fluxo previsivel do programa do
aparelho e devolve a pratica fotografica uma dimensao autoral e sensorial.

Porém, ao inventar o seu processo e assim produzir imagens nao previstas na

concepcao do aparelho, o artista subverte apenas parcialmente o sistema. Ele rompe

4 Do alemao, “fotografischen dsthetik in die tiefe”.

# "Dje Weiterentwicklung der fotografischen Asthetik ,in die Tiefe“ schlieBt auch die Existenz
vieler nebeneinander gleichberechtigter Ausgangspunkte ein und ermoglicht einen &sthetischen
Pluralismus, ein kritisches Nebeneinander der verschiedensten Ansitze und Entwiirfe, das so lange
undenkbar war, wie die Geschichte der Fotografie noch als lineare Folge von Entdeckungen aufgefaBt
werden konnte."
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com o automatismo do clique digital e reintroduz a liberdade criativa, mas nao escapa
totalmente da légica do aparelho nem da cultura visual na qual est4 inserido. Nao se
trata aqui entdo de um simples saudosismo, pois temos ciéncia que estamos em outro
contexto tecnolégico, e trata-se nao de negéa-lo, mas também de fazer uso e aproveitar
as ferramentas que esse outro meio tecnologico nos fornece.

Um exemplo é o hibridismo tecnoldgico proposto através dos guias que
desenvolvi, em que a criacao dos negativos digitais impressos para contato depende
de softwares e impressoras, elementos ainda regidos pela logica do aparelho
moderno. Por fim, ao serem digitalizadas e compartilhadas, essas fotografias
expandidas produzidas quimicamente retornam ao circuito das imagens técnicas,
compartilhadas ao infinito em formatos adaptados ao ambiente digital.

Assim, ao mesmo tempo em que o uso dos processos historicos na
contemporaneidade configura uma resisténcia poética a velocidade e a
homogeneizacao das imagens digitais, eles criam uma tensao inevitavel: por um lado
possibilitam subverter o programa do aparelho contemporaneo ao acrescentar o
tempo, a materialidade, a textura e a imperfeicao, mas, por outro lado, nao escapam
da rede cultural e tecnologica, voltando entao a concepcao do aparelho, sob o risco de

nem ter a sua existéncia reconhecida.

4.1.1 Entre a virtualidade e a materialidade das relacoes

O acelerado avanco tecnologico vivido nas dltimas décadas nao nos deu muito
tempo para pensar nem para analisar. No inicio do século XXI, embarcamos todos na
nova tecnologia, tanto que cameras fotograficas compactas ocupam nossos bolsos em
comunhdo com os telefones celulares cotidianamente. Uma vez usando essas
tecnologias, € possivel compartilhar imagens instantaneamente com quem quer que
seja, em um fendmeno observado por Mitchell Stephens quase no fim do século
passado: “durante o século XX, o fluxo de noticias se transformou numa torrente. Os
fatos agora turbilhonam pelo ar, chovem dos satélites, transbordam dos
computadores” (1993, p.659), virtualizando nossas relacoes.

Atualmente, a sociedade relaciona-se com as imagens tanto como receptora,
quanto como geradora. O mundo desde o fim do século XX, “foi substituido aos

poucos por sua imagem fotografica, tornando-se, assim, portétil e ilustrado” (Kossoy,
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2001, p.27). A fotografia é hoje muito mais acessivel, pois nao é mais necessario ter
um conhecimento de fisica ou quimica para gerar uma imagem. A maioria das
pessoas tem um aparelho compacto, capaz de fotografar, em suas maos. Essa situacao
faz com que a imagem fotografica seja produzida e compartilhada tao rapido que
perdeu sua materialidade. Mas o compartilhamento agil é como uma faca de dois
gumes. Enquanto, por um lado, torna acessiveis imagens de lugares e fatos até entao
inacessiveis, por outro nos invade com um excesso de informacoes que
consequentemente gera a banalizacao.

Vivemos uma interacdo e multiplicacdo, literalmente automatica, da
informacao visual nunca experimentada antes. Se considerarmos o comportamento
da sociedade contemporanea em relacio as imagens, em que a urgéncia do
compartilhamento praticamente se sobrepde ao tempo do pensar e do fruir, a
fotografia como arte contemporanea navega contra a corrente quando o artista
acrescenta tempo e materialidade entre o clique e a copia compartilhada.

Somos cientes, porém, é claro, de que outras vertentes da arte e da fotografia
contemporanea tomam opg¢ao pelo caminho de explorar as possibilidades estéticas
dos limites tecnologicos que representam hoje as redes sociais, a IA e as maultiplas
extensoes tecnologicas as quais a fotografia esta hoje associada. O foco desta pesquisa
se localiza na exploracdo dessas interfaces que as artes visuais sempre promoveram
com a materialidade, a espacialidade e o fazer fisico-técnico da imagem.

Mas ela nao busca o palpavel por nostalgia ou medo do novo e sim para viver

novas experiéncias, diferentes dos padroes digitais impostos pelo sistema.

Romper uma matriz codificada, subverter os modelos instituidos, operar nas
brechas dos programas. Essa é a tarefa do artista que reconhece o absurdo
dos programas e ndo quer se submeter as regras e as combinacoes
pré-estabelecidas pelo sistema (Fernandes Jr., 2006, p.14).

Talvez por isso alguns fotografos tenham se aproximado da materialidade, algo
que foi perdido com a disseminacao da fotografia digital. Na era do virtual, a
comunidade é cada vez mais fundamentada no compartilhamento em uma mesma
bolha de rede social, e nao do mesmo local. “Os espectadores vivem num mundo de
realidade indireta. Cada vez mais, falam e pensam a respeito de pessoas que nao

conhecem pessoalmente, acerca de lugares onde nao tém estado” (Stephens, 1993,

p.639).
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E dessa forma, apesar de conectados, seguimos s6s, apenas com o contato frio
de uma tela, seguindo um discurso de mundos perfeitos muito diferentes da nossa
realidade. Segundo Sax, “vocé tem milhGes de amigos no Facebook mas ninguém com
quem sair na vida real. Quao perfeito parece o Instagram comparado ao triste cenario
da sua vida?” (2017, p. 121). Talvez exatamente por estarmos saturados de mundos
perfeitos mas frios e distantes, estejamos preferindo criar imagens imperfeitas, com
registro de presenca humana e materialidade que vai além de uma tela.

Mas esse desejo surge quando a tecnologia digital evoluiu tanto, a ponto de
estar presente em quase todos os aspectos de nosso cotidiano. Por isso, “n0s agora
ansiamos por experiéncias que sejam mais tateis e humano céntricas, pois sua
inerente imperfeicao torna-se cobicada e suas fraquezas tornam-se forcas renovadas”
(Sax, 2017, p.17).

Além disso o palpavel, a copia em um suporte material, pode ser revisitada
inimeras vezes enquanto as imagens no feed de uma rede social nunca mais serao
vistas novamente. “Sao folhas. Podem passar de mao em mao, nao precisam de
aparelhos técnicos para serem distribuidas. Podem ser guardadas em gavetas, nao
exigem memorias sofisticadas para seu armazenamento” (Flusser, 1985, p.26). Por
exemplo, uma revista impressa podera ser relida e revisitada inimeras vezes, e com
isso sobreviver por anos ap6s sua publicacdo, enquanto a mesma revista na versao
digital, serd lida uma unica vez. Nao estard disponivel na sala de espera do
consultorio médico ou no banheiro esperando ser folheada novamente.

Porém, vivemos uma dualidade: ao mesmo tempo em que sentimos falta da
materialidade, também precisamos mostrar e compartilhar. Por isso, as imagens
materializadas fisicamente acabam invariavelmente retornando para o digital nas
redes sociais. Afinal, o que nao é visto, nao existe. Isso se evidencia nos grupos de
pesquisa mencionados anteriormente nesta pesquisa: muitos nao divulgam suas
producoes online, o que faz com que eles parecam simplesmente inativos. Voltando a
Flusser e a Fernandes Jr., por mais que estejamos tentando romper com as regras

impostas pelo sistema, acabamos sistematicamente cedendo aos seus designios.
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4.1.2 Uma temporalidade complexa

A velocidade de captacao de imagens fotograficas foi aumentando ao longo dos
anos a partir da invencao de equipamentos e tecnologias que facilitaram essa acao, o
que ocorreu principalmente no inicio do século XX. Fotojornalistas foram os
primeiros a se beneficiar disso, enquanto via-se no meio artistico, tanto aqueles que
se apropriaram rapidamente das novas tecnologias, quanto aqueles que, em um
aparente movimento de resisténcia, produziam imagens supostamente fora das
"intencoes do aparelho, da simplificacio proposital do processo de producdo do
universo fotografico" (Flusser, 1985, p. 35), fazendo multiplas exposicoes e
fotomontagens, como as fotoformas de Geraldo de Barros.

Mais tarde, ja nas ultimas décadas do século XX, foi possivel observar uma
aceleracao ainda maior no desenvolvimento tecnolégico e, seduzidos pela velocidade
do compartilhamento, e nao apenas da captacdo, profissionais e amadores
embarcaram nas novas tecnologias digitais. Hoje, no século XXI, a velocidade de
processamento e distribuicao da fotografia digital ja faz parte de nosso cotidiano:
fotografamos e imediatamente conferimos na tela dos smartphones se a foto ficou
boa, para em seguida a compartilhamos quase que instantaneamente nas redes
sociais.

Ainda assim, o tempo é parte essencial do fazer fotografico: a fotografia se
relaciona intimamente com ele desde o corte temporal no instante do clique,
passando pelo seu processamento, até o momento de apreensdao da imagem pelo
espectador e sua duracao quanto objeto. Varios pesquisadores do tema ji tentaram
explicar se a fotografia é indicio de algo que foi, se basta em si mesma como um
objeto, e ainda o que ela, como imagem, pretende ser.

Como diria Ricoeur, “o que constitui enigma € a propria estrutura da imagem
que ora vale como vestigio do passado, ora como sinal do futuro” (1994, p.56). Apesar
de ser um tema tao instigante e com vérias possibilidades de analise, a abordagem
aqui serd sobre a temporalidade anacronica da imagem fotografica hibrida, que
conjuga técnicas e linguagens digitais com analogicas.

O desenvolvimento tecnologico afetou diretamente alguns dos tempos
fotograficos. Hoje, fotografos profissionais sofrem com a ansiedade de seus clientes

que exigem as centenas de fotos de um evento processadas e disponiveis quase que
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imediatamente ap6s o término deste. Com isso, ha uma banalizacado do fazer
fotografico, assemelhando-o ao disparo de uma metralhadora, em que nao ha muito
tempo para pensar, e a precisdo € menos valorizada que a quantidade de tiros. O
instante decisivo em que “uma fotografia torna-se o reconhecimento simultaneo,
numa fracao de segundo, por um lado, da significacdo de um fato, e por outro, de uma
organizacao rigorosa das formas percebidas visualmente que exprimem este fato”
(Cartier-Bresson, 2015, p.25), fica em segundo plano, nao ha tempo para essa
organizacao.

Como bem nos ensinou o pesquisador brasileiro Mauricio Lissovsky, porém, os
tempos da fotografia sdo multiplos e complexos. Nao vamos entrar no seu amplo e
vasto legado, e deixamos aqui uma simples saudacao (in memoriam). Trazemos a
tona o seu nome simplesmente para apontar que a variavel tempo é talvez um dos
elementos essenciais dessa fotografia de base quimica que continua hoje, na época da
super aceleracao de todas as esferas da vida. Entao, vale questionar se ao adotarmos o
impresso e consequentemente lentificarmos o processamento e o compartilhamento
das imagens, estamos procurando recuperar algo que foi perdido, ou se estamos
apenas tentando diminuir a velocidade da vida contemporanea.

Talvez essa busca por acrescentar tempo ao processo fotografico, tempo este
perdido no processo migratorio entre o analdgico e o digital, esteja levando os
fotografos contemporaneos a considerarem a utilizacdo dos processos histéricos da
fotografia. A busca pelo tempo do fazer e do pensar atravessa a cadeia do
clicar-compartilhar e gera um tempo dilatado. Andréa Bracher no trabalho “A Rainha
da Neve”, no qual produziu copias fotograficas de cristais de gelo em Cianotipia,
reflete sobre o tempo fotografico:

Devido as diversas etapas do fazer, desde a captura na internet, a
transformacdo em negativo ou positivo, o0 emulsionamento, a exposicao, a

revelacdo, o escaneamento final, 'tempo' é acrescentado ao processo.
Podemos pensar em questoes de oposicdo as praticas contemporaneas do
digital, da imediaticidade, e de cada vez mais imaterialidade nas producoes
fotograficas — que ficam armazenadas em computadores, celulares, tablets e

HDs*? (Bricher, 2013, p.1263).

4 Hard disk, disco rigido onde ficam armazenadas as informagoes dentro de um computador.
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Recorrendo aos processos de copia fotografica do século XIX, nao estariamos
também, impregnando de finitude as imagens que a principio nao teriam fim? Isso
porque estes processos ja mostraram que as imagens produzidas, a partir deles, nao
duram para sempre. Elas degradam, desbotam, deixam de existir. Nao sdo como as
imagens em um HD ou na Nuvem*, que nao perdem sua esséncia se tiverem um
software que as decodifique.

O Marrom van Dyke é uma dessas técnicas que permite ao artista decretar a
finitude, pois pode-se optar por nao fixar a prata e dessa forma as fotografias
expostas a luz vao escurecendo até praticamente nao ser possivel enxergar a imagem
que estava ali. Considerando entao que uma imagem sempre vai mostrar algo que
aconteceu, e mesmo estando sujeita a algum tipo de manipulacao e degradacao, ela

ainda constitui um registro historico, pode-se afirmar que

[...] toda fotografia é um testemunho segundo um filtro cultural, a0 mesmo
tempo em que é uma criagdo a partir de um visivel fotografico. Toda
fotografia representa o testemunho de uma criacdo. Por outro lado, ela
representara sempre a criagdo de um testemunho (Kossoy, 2001, p.50).

Logo, quando o fotografo contemporaneo decreta a finitude de uma imagem
que antes teria uma duracido longuissima, (quem sabe até infinita), ele interfere
diretamente no tempo de representacao, no tempo de fruicao e na propria existéncia
em si, daquela imagem, "provocando um refluir do tempo para fora da imagem"
(Lissovsky, 2010, p. 40). Se, a imagem ¢, ainda como diria Didi-Huberman,
“altamente sobredeterminada em face do tempo” (2015, p.25), quando as técnicas
fotograficas do século XIX e as atuais se hibridizam para formar uma nova imagem,
ela carrega em si pensamentos e técnicas anteriormente separados pelo tempo,
gerando anacronismos.

Ao contrario do que aconteceu ao longo da histéria da fotografia, em que novas
tecnologias tornavam as anteriores obsoletas, hoje temos consciéncia de que uma
nova tecnologia nao substitui as anteriores. Elas se somam, se hibridizam. Sao
linguagens a mais que o artista pode entrecruzar para dar vazao a sua poética. Cria,
entdo, um objeto de temporalidade complexa, tal como o pano de Fra Angélico,

analisado por Didi-Huberman: “estamos diante do pano como diante de um objeto de

4 Forma virtual de armazenagem de dados que utiliza varios servidores interconectados
online.
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tempo complexo, de tempo impuro: uma extraordiniria montagem de tempos
heterogéneos formando anacronismos” (2015, p. 23).

Nesse caso, o anacronismo acontece de forma hibrida quando se da
propositalmente a juncao de tempos heterogéneos, tanto do ponto de vista técnico
que coloca em um mesmo plano imagens produzidas contemporaneamente e técnicas
abandonadas pelo desenvolvimento da fotografia. E de forma complexa, do ponto de
vista ideoldgico, quando consideramos que as imagens refletem o modo de ver e
pensar o0 mundo de uma sociedade em uma determinada época. Mas é um
anacronismo controlado, porque essa juncido de temporalidades distintas e
hibridizacdo tecnolégica acontecem propositalmente sob o viés criativo do artista
fotografo.

Se toda fotografia é um “testemunho segundo um filtro cultural”, como diria
Didi-Huberman (2015, p.30), a sua condicao anacronica se destaca na relacao entre
imagem e histoéria, pois “uma tnica fotografia carrega em si, dois tempos, o tempo da
criacdo, e o tempo da representacao, o efémero e o perpétuo, onde o elo imagético é
codificado formal e culturalmente” (Kossoy, 2007, p.133). Logo, ao interferir em
qualquer um desses tempos, estamos reafirmando questées culturais

contemporaneas sobre as imagens produzidas.

4.2 Materialidade na criacao fotografica

Pensando nos dias atuais, o ato de se fazer uma imagem impressa
manualmente ja é uma tentativa de subversao do fluxo de producao e difusao da
imagem digital. Segundo Giorgi (2017, p.15), estamos produzindo a chamada
fotografia alternativa quando fazemos uso de processos fotograficos que nao sao
comerciais em nosso periodo historico. S6 que olhar apenas para o aspecto comercial
torna esse conceito simplista. H4 muitas outras camadas que compdem uma
fotografia alternativa, mas essa primeira definicdo é uma boa ajuda para identificar
quando um processo deixa de ser o padrao e passa a ser alternativo. O resgate dos
processos denominados alternativos da fotografia é mais que um resgate tecnologico,
é o resgate da presenca e é, a0 mesmo tempo, uma aposta pela sobrevivéncia, nao s6
de uns processos fotograficos, senao do tempo e do nicho cultural em que eles foram

atuantes e operativos.
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Talvez, anos ap6s o desenvolvimento da fotografia digital e das redes sociais,
estejamos nos deparando com um movimento em que o artista se coloca fisicamente
presente na obra. E, aquela imagem antes imaculada, conjunto de bits e bytes, de
repente, tem a presenca do artista, que antes se detinha no instante do clique,
convertida numa presenca corporal, gestual. A mao do fotografo, como a do pintor,
agora intervém deliberada e pictoricamente na imagem, produzindo uma fotografia
pensante, como diria o professor Luiz Monforte. Para ele, a fotografia é mais do que

tirar uma foto, é construir materialmente uma imagem:

Um ténue suporte de papel sobre o qual se deita o desejo da memobria [...]
que fica mais evidente quando se tem a oportunidade de praticar a fotografia
artesanal, na qual o fotégrafo traduz a experiéncia visual nas maultiplas
camadas de emulsao fotossensivel (Monforte, 1997, p. 11).

Ainda segundo ele, o uso dos processos historicos "permite ao fotografo
desprender-se dos estatutos usuais de registro de uma imagem através da luz [...]
para estabelecer um mais adequado as suas necessidades expressivas" (1997, p. 12).

Considerando o papel como suporte, que com o desenvolvimento das
tecnologias de comunicacao digitais perdeu seu lugar nesse meio, ganhou destaque
nas artes, “onde pode demonstrar suas vantagens analdgicas intangiveis, pois o
formato fisico impoe limites, o que forca a ser criativo” (Sax, 2017, p. 67). Além da
materialidade, o papel permite um outro nivel de experiéncia sensorial, como por
exemplo os albuns fotograficos, que sobrevivem por geracdes nas familias e sao
responsaveis por manter vivas histérias que seriam facilmente perdidas em alguma
memoria digital.

Provavelmente, ao produzirmos um tipo de imagem que converge para os
processos historicos tidos hoje como inadequados e superados tecnicamente, em uma
tentativa de personalizar ou personificar uma imagem dando-lhe textura, grao e
imperfeicoes que a imagem digital é incapaz de ter, talvez estejamos apenas querendo
impor a nossa presenca num mundo cada vez mais veloz e impessoal, representado

por bits e bytes.
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4.2.1 O gesto como parte da imagem

A imposicao da mao do artista ao emulsionar as pinceladas o papel que vai
receber a imagem aproxima-a de algo impossivel de ser reproduzido, pois nunca uma
pincelada sera igual a outra. Esse tipo de acdo se relaciona com as percepcoes que
Arlindo Machado fez no livro A Tlusao Especular (1984), sobre o comportamento dos
fotégrafos no fim do século XIX e inicio do século XX, quando dominou o
pictorialismo. Estariamos apenas repetindo um ciclo cem anos depois? Segundo
Dominique Baqué, sim.

A sua maneira, este pictorialismo contemporidneo perpetua as mesmas
praticas do que o seu homoélogo do final do séc. XIX: aumento do valor do
gesto na arte e exaltacdo da subjetividade criadora. Sem duvidas, as
estratégias estabelecidas sdo muito mais complexas, a importancia dada a
mao e a reapropriacdo de técnicas antigas correspondentes a um estagio
historicamente anterior a tecnologia fotografica contemporanea e, acima de
tudo, a integracdo acertada da fotografia no campo das artes plasticas
(Baqué, 2003, p. 147, trad. nossa)*.

Porém Mike Ware discorda desse pensamento, argumentando que visualmente
pode até parecer um movimento de retorno ao pictorialismo. Conceitualmente, nao &,
pois os pictorialistas buscavam aceitacdio no mundo da arte. O hibridismo
contemporaneo abraga os antigos processos para reimaginar um futuro diferente
para o meio. Requer o toque deliberado do operador do inicio ao fim da criacao de
uma imagem fotografica.

Eles ndo competem mais com a impressao convencional ou com a pintura
como faziam nos Saldes da virada do século XX. Meu propoésito é ampliar a
consciéncia imparcial de que existem maneiras de copiar imagens
fotograficas além daquelas apoiadas pela indastria fotografica e sugerir que
mais controle da impressdo pode ser colocado nas maos do impressor,
aumentando assim a riqueza e a variedade da arte-ciéncia que nos une
(Ware, 1990, trad. nossa).*®

4 “A su manera, este pictorialismo contemporaneo perpetta las mismas practicas que su
homodlogo de finales del siglo XIX: auge del valor del gesto del arte, exaltaciéon de la subjetividad
creadora. Sin embargo se establecen estrategias mucho mas complejas, la importancia dada a la mano,
la reapropiacion de las técnicas antiguas correspondientes a una etapa histéricamente anterior a la
tecnologia fotografica y, sobre todo, la integracién concertada de la fotografia en el campo de las artes
plasticas.”

46 “They no longer compete with conventional printing as they did in the Salons at the turn of
the century. My purpose is to widen the unprejudiced awareness that there are ways to print
photographic images other than the one supported by the photographic industry, and to suggest that
more control of the print can be placed in the hands of the printer, thus increasing the richness and
variety of the art-science that unites us.”
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Prefiro pensar que apenas estamos empenhados em tornar uma imagem tnica,
em uma critica ao fluxo de milhares de imagens a que somos expostos diariamente,
em um movimento de resisténcia a padronizacido e a velocidade digital. Como
praticamente tudo ja foi fotografado e compartilhado, a obrigatoriedade de
semelhanca com o real deixou de existir. Podemos perceber em relagao a fotografia
digital o mesmo fenémeno percebido em relacao a fotografia de base quimica, ha um

século atras:

Em meados da década de 1920 ndo havia nenhuma categoria de objeto que
nao estivesse documentada fotograficamente e, portanto, nenhum
“vocabulario” que ainda nido tivesse sido incorporado ao “vocabulario”
fotografico. O foco agora ndo estava em ver coisas novas, mas em ver as
coisas de uma nova maneira. A percep¢ao ampliada foi ao mesmo tempo um
passo para uma nova realidade (Miiller-Pohle, 1980, trad. nossa).*

O artista pode, entdo, liberto da obrigatoriedade da representacao, construir
com linguagem propria a memoria cultural da sociedade em que estd inserido.
Utilizando técnicas de copia fotografica consideradas ineficientes para a
representacao do real, o artista faz com que processos como Cianotipia, Marrom van
Dyke, Papel Salgado e outros, antes marginalizados como obsoletos, passem a ser
usados como linguagens criticas e poéticas no presente.

Desde a Revolucdo Industrial, a manufatura assumiu uma reputacao de
trabalho bracal, sem lugar para o pensamento independente ou para a criatividade,
era vista como algo que atrapalhava o processo produtivo. As induastrias buscaram
tirar qualquer variavel humana possivel do processo de fabricacao para aumentar a
eficiéncia. Porém, grandes marcas ja perceberam que produtos que recebem o toque
humano, como os bancos das Ferraris que sao costurados a mao, sio muito mais
valorizados pela exclusividade e unicidade. Da mesma forma, a padronizagao digital
dificulta perceber o toque individual do fotégrafo. Em contraste, os processos
historicos restituem a singularidade e a imprevisibilidade da autoria.

Mesmo seguindo criteriosamente todas as etapas do processo, ha ainda certa
aleatoriedade: as diferencas entre uma copia e outra, os acidentes e erros que sao

gerados pela falta de controle total que se tem do ambiente e pelo carater artesanal

4 “Dies war spatestens Mitte der 20er Jahre der Fall: keine Objektkategorie, die nicht
fotografisch belegt ist, und mithin keine ,,Vokabel®, die dem fotografischen ,,Wortschatz“ noch nicht
einverleibt worden war. Nicht das Sehen neuer Dinge stand nunmehr im Vordergrund, sondern das
neue Sehen der Dinge. Die erweiterte Wahrnehmung war zugleich ein Schritt in eine neue Realitit.”
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dos métodos como, por exemplo, a forma como a emulsao é depositada sobre o papel
a cada pincelada, fazendo com que se produza uma série de resultados diversos para
um mesmo negativo, dando assim um carater unico a cada copia.

Trabalhar com processos fotograficos historicos é, antes de tudo, um exercicio
cinestésico. O corpo participa ativamente do fazer: as maos que pincelam a emulsao,
os olhos que medem a luz, o olfato que reconhece os quimicos e até a respiracao que
acompanha o tempo das revelacoes. Cada gesto se torna parte do aprendizado e da
criacdo, em um didlogo entre corpo, matéria e imagem. Diferentemente da fotografia
digital, em que a experiéncia se da majoritariamente pelo olhar mediado por telas,
aqui a percepcao se expande, tornando o ato fotografico uma vivéncia sensorial e
corpérea, em que o pensar e o performar se fundem.

Diferentemente da precisdao da maquina, a presenca humana na producao
fotografica se manifesta quando as imperfeicoes tornam-se parte das proprias
imagens. Cada papel sensibilizado, cada emulsao aplicada a mao, cada falha ou desvio
revela o gesto do autor, uma fotografia construida, ndo apenas capturada. Adams
dizia que “o fotégrafo devia se lembrar que é humano, e que o equipamento nao é
infalivel” (2005, p. 20), e que felizmente ha inimeras possibilidades criativas para se
fazer uma copia.

Através da materialidade, do erro e do fazer manual, esses processos
reposicionam o autor como agente ativo da imagem, expandem a dimensao sensivel
da fotografia e recuperam sua condicdo artesanal, simbdlica e critico-estética.
Considerando que nao ha como repetir a mesma imperfeicdio em outra copia
fotografica, cada uma converte-se em um objeto fotografico precioso, exclusivo, onde
essa imperfeicdo transforma-se em qualidade.

Percebendo-se entao que a fotografia ndo é um simulacro, e sim uma
representacdo que depende de intimeros fatores externos ao aparelho como a
presenca humana, ainda assim “a esséncia da fotografia consiste em ratificar o que
ela representa” (Barthes, 1984, p.128). Para compreender esse conceito é preciso
estender a representacdo e a técnica fotografica para além de seus usos e funcoes,
destacando suas relacoes como meio de expressao da sociedade na qual estao
inseridas. Logo, o uso dos processos historicos hoje em dia est4 intimamente ligado

a0s nossos anseios e as questoes culturais de nosso tempo.
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Na pratica contemporanea, artistas usam processos histéricos nao como
nostalgia, mas como ferramentas expressivas e tateis de reconexdo com o mundo
fisico. Optar pelo analégico ndo é apenas uma escolha técnica: é um gesto
politico-estético contra a fluidez e o apagamento das imagens digitais, é um
movimento que valoriza a presenca e a imperfeicao humanas.

Mais uma vez: nao pretendemos fazer aqui um discurso geral nem das artes
nem da cultura, nem do pensamento contemporaneo: outras pesquisas estéticas,
outros corpus de obra, outros artistas, tomam partido pela exploracdo, justamente,
das potencialidades desses universos digitais e dos seus desdobramentos apostando e
explorando nos seus didlogos, diversas manifestacoes e praticas contemporaneas.

O foco desta pesquisa, porém, estd nas possibilidades que essas técnicas e
universos culturais que fazem parte da fotografia de base quimica e dos processos
histoéricos tém no contexto das hiperconexdes, hiper aceleracoes e automatismos
onipresentes da cultura contemporanea. Mais uma vez, lembro que o intuito desta
pesquisa € explorar a apropriacao dos processos histéricos no ensino e na arte
contemporanea.

Aqui e agora, o objetivo é duplo: de um lado, revisar e adaptar bibliografias e
manuais, incorporando insumos mais vidveis e acessiveis, em sintonia com as
demandas de sustentabilidade ambiental e com a regulamentacao legal vigente; e de
outro, investigar as possibilidades de integrar a imagem digital e as redes sociais,
entendendo-as como elementos indispensaveis para a renovacao e atualizacao dessas

praticas no mundo atual.

4.2.2 Relacao com outras artes no contexto da cultura contemporanea

A musica é um campo das artes que tem experimentado uma volta ao
analdgico, assim como a fotografia. Da mesma forma como aconteceu com as
imagens, os sons passaram desde a virada do século, por um rapido processo de
digitalizacao e compartilhamento. Servicos de streaming disponibilizam centenas de
milhGes de musicas acessiveis a um clique, assim como as redes sociais nos oferecem
centenas de imagens em um simples rolar de tela.

Sax descreve sua experiéncia com um servico de streaming musical e a

necessidade de algo mais palpavel.
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[...] Frequentemente me pegava abrindo o aplicativo e ficando paralisado de
indecis@o. Minhas opg¢des eram infinitas, literalmente todos os discos e
cangdes ja gravados. O que eu queria ouvir? Era como se a facilidade e a
conveniéncia da musica digital tivessem drenado todo o divertimento da
audicdo. Todo o mundo da musica estava a apenas um clique de distancia,
mas nem clicar eu desejava. E se tivesse algo melhor a apenas alguns toques?
Havia algo faltando. A forma de encontrar o que faltava, eu percebia agora,
era o vinil. [...] Eu queria sentir o prazer carnal de procurar e comprar
mausica fisicamente. Era totalmente irracional. [...] A digitalizacdo é o 4pice
da conveniéncia, mas o vinil é o 4pice da experiéncia (2017, p. 10-11).

Assim como o vinil oferece uma experiéncia sensorial e ritualistica que
ultrapassa o simples ato de ouvir, os processos fotograficos histéricos devolvem a
imagem sua presenca material. O toque do papel, o cheiro dos quimicos, o tempo de
espera e o gesto manual transformam o fazer fotografico em uma vivéncia completa,
em que cada cOpia é Unica e carregada de memoria, em contraste com a efemeridade
do clique digital.

Como Ansel Adams costumava dizer, “o negativo é similar a partitura musical
e a copia a execucao dessa partitura” (2005, p. 14), logo a codpia fotografica se
caracteriza, assim como a execu¢ao musical, como um processo com bastante espaco
para a criacao pessoal de quem a executa. Segurar um disco de vinil ou uma cépia
fotografica impressa desperta uma sensacao de propriedade que o digital jamais

alcanca.

As desvantagens anteriores dos discos de vinil agora sdo atraentes. Eles sao
grandes e pesados, exigem dinheiro, esforco e gosto para serem criados,
comprados e tocados e pedem para ser dissecados e examinados. Os vinis
passaram de um fetiche retr6 para um bem de consumo novo e descolado
(Sax, 2017, p. 33).

O peso do disco, o design da capa com texturas e detalhes, ou a copia
fotografica que guarda marcas unicas da mao do artista e da quimica, tornam a
experiéncia fisica e pessoal. Esses objetos existem para além da tela: ocupam espaco,
envelhecem, acumulam memorias e se tornam parte da vida de quem os guarda, sao
palpaveis. Diferentemente do arquivo digital, volatil e reprodutivel ao infinito, o vinil
e a copia fotografica carregam uma presenca tangivel, quase afetiva, que reafirma
nossa relacdo com o tempo e com o mundo material.

No cinema, volta e meia nos deparamos com filmes gravados recentemente em

pelicula. Dois exemplos famosos sdo as continuacoes de Star Wars, O Despertar da
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Forca (episodio VII) de 2015 e A Ascensao Skywalker (episddio IX) de 2019, ambos
produzidos e dirigidos por J. J. Abrams. Em entrevista a Sax, ele ressalta a
importancia de filmar em pelicula, destacando que, sempre que possivel, opta por
esse suporte em razao de sua textura visual, do calor e da qualidade da imagem que
oferece. Para ele, a pelicula carrega uma presenca sensorial que vai além do registro
técnico, algo que o digital ainda nao consegue reproduzir plenamente, reforcando o

valor estético e afetivo das midias anal6gicas no cinema contemporaneo:

A opcao pelo uso da pelicula foi mais representativa da abordagem [do filme]
do que qualquer outra coisa. No6s queriamos abragar essa abordagem
analogica. O que nao quer dizer que nao usamos efeitos digitais, ou que a
Industrial Light & Magic ndo use, mas também usamos coisas que nao sao
mais tdo usadas hoje em dia (Sax, 2017, p.98).

A escolha pelo anal6gico no cinema contemporaneo nao é apenas uma questao
de técnica, mas de intengdo estética e conceitual. Filmes rodados em pelicula
carregam uma textura, uma presenca e uma organicidade que dialogam diretamente
com a experiéncia sensorial do espectador, evocando memoria e autenticidade. Ao
mesmo tempo, o hibridismo entre efeitos digitais e imagens captadas em filme
tornou-se uma pratica recorrente, combinando a plasticidade e a imperfeicao da
pelicula com a precisao e a facilidade do digital.

Essa integracao evidencia que o retorno ao analégico nao significa rejeicao da
tecnologia contemporanea, mas a busca por uma sintese que potencializa o impacto
visual e emocional da obra. A pelicula continua sendo uma ferramenta criativa, assim
como a tinta e a tela continuaram como ferramentas na pintura, depois que a
fotografia foi desenvolvida. Inclusive, as copias feitas através dos processos historicos
se aproximam muito da pintura, especialmente quando emulsionamos os papéis em
pinceladas. Nesse momento, a mao do artista se evidencia, podendo inclusive, deixar
rastros da sua presenca.

Falando em pintura, Mike Ware defende que se um fotografo ndo pode usar
processos historicos da fotografia contemporaneamente, um pintor também nao
poderia usar pigmentos e técnicas antigas de pintura como a témpera em seus
trabalhos contemporaneos, visto que existem tintas e materiais mais evoluidos
tecnologicamente. “Nao vejo razao para que um processo do século XIX nao deva ser

usado para fazer uma imagem contemporanea. Espera-se agora que os pintores
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abandonem os pigmentos tradicionais e usem apenas acrilicos?” (1990, trad. nossa)*®

O questionamento sobre o uso de técnicas antigas nas artes revela-se,
portanto, incoerente. Nenhuma linguagem artistica exige que o artista se restrinja
apenas aos recursos mais recentes, e a historia da arte demonstra que a atualizacao
do discurso nao depende da substituicdo de ferramentas. Assim como a pintura
transita livremente entre pigmentos tradicionais e materiais modernos, a fotografia
contemporanea encontra na combinacao entre processos historicos e recursos digitais
uma poténcia expressiva Unica. A escolha pelo hibridismo entre o antigo e o
contemporaneo confere uma liberdade estética e conceitual, nao um retrocesso
tecnolégico.

Outro campo das artes que também foi afetado diretamente pela digitalizagao
foi a literatura. Os livros digitais custam menos que os impressos e podem ser lidos
em tablets ou em kindles, que cabem facilmente em bolsas, sao mais leves que a
maioria dos livros e possuem luz propria, dispensando um ambiente bem iluminado
para a leitura. Porém, como Sax constatou, “o formato em papel ainda é o veiculo
primario com o qual [os leitores] querem se engajar. Eles o enrolam, o carregam, e os
tablets estabilizaram este mercado” (2017, p. 140).

A preferéncia pelo impresso revela que, mesmo em meio a conveniéncia do
digital, hA momentos em que o palpavel oferece uma experiéncia mais satisfatoria.
Folhear uma revista, sentir o papel e perceber o cheiro da impressao cria uma relacao
fisica e afetiva que a tela nao reproduz. Para muitos leitores, sobretudo e
incrivelmente os mais jovens, segundo uma pesquisa feita pela revista The Economist
(Sax, 2017, p.139), essa materialidade transforma o ato de ler em um ritual de
presenca, que desacelera o tempo e torna o contetido mais memoréavel.

O impresso, assim, nao € apenas um suporte, mas parte essencial da
experiéncia. Sax (2017) aponta alguns fatores que podem ser responsaveis por essa

preferéncia ao livro impresso.

As razoes sdo simples: ler no papel é altamente funcional e quase nossa
segunda natureza. A experiéncia digital ndo tem o cheiro da tinta, o som da
pagina farfalhando, a textura do papel nos meus dedos. A variacao tatil de
uma pagina impressa para a outra ajuda a despressurizar a sensacdo de
sobrecarga de informacao (Sax, 2017, p. 140).

48 “T can see no reason why a 19th century process should not be used to make a contemporary
image. Are painters now expected to give up traditional pigments and use only acrylics?”
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O fechamento quase definitivo de muitas livrarias levou comunidades inteiras
a perceberem o valor insubstituivel desses espagcos. Com o seu retorno, evidencia-se
que as livrarias oferecem mais do que livros: sao ambientes que despertam os
sentidos, com o cheiro do papel, o siléncio acolhedor, a textura das capas e a
descoberta visual de novos titulos em prateleiras fisicas. Esse mesmo movimento de
perda e redescoberta ecoa na substituicao de bibliotecas fisicas por virtuais, em que a
conveniéncia do acesso remoto nao consegue reproduzir a experiéncia sensorial e
afetiva do contato direto com os livros. Entrar em uma livraria ou biblioteca fisica é
viver uma experiéncia de contemplacao e encontro, algo que o digital dificilmente
pode substituir, reforcando sua importancia como espagos de troca e de
experimentacao do ritual de leitura.

Gostamos de ver com as maos, de sentir o peso, a textura e o cheiro das coisas,
“somos animais como quaisquer outros e apesar de nossos poderes de imaginacao,
conceitualizacdo, intelectualizacdo, racionalizacdo e visualizacdo, nds, criaturas
fisicas, experimentamos o mundo apenas através de nossos cinco sentidos” (Sax,
2017, p. 162).

O ser humano s6 conhece o mundo através do corpo que habita. Cada
experiéncia depende da presenca fisica: o clique do mouse nao substitui o movimento
da pincelada, o aroma caracteristico de um livro antigo nao se traduz em pixels, o
ruido da agulha no sulco do vinil ndao é possivel no streaming e o sabor do café
compartilhado nao existe nas redes sociais. Sem o corpo, somos apenas espectadores
distantes; com ele, construimos e participamos do mundo em sua plenitude tatil,

sonora, gustativa, olfativa e luminosa. E na matéria que a existéncia se torna real.

4.2.3 Sustentabilidade da materialidade

Em algumas 4areas das artes o custo de producao é questionado porque o valor
da obra parece vinculado ao investimento material. Em outras areas artisticas, isso
nao acontece, ninguém questiona o preco das tintas para avaliar o valor de uma
pintura. Mas com a musica nos discos de vinil, os livros e as copias fotograficas

impressas, ¢ muito comum haver essa associacao.
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Quando nos voltamos aos discos, “do ponto de vista economico da industria
musical, o retorno financeiro do vinil é algo facilmente menosprezavel, porém voceé
pode vender bem menos discos para bem menos pessoas e lucrar mais” (Sax, 2017, p.
39). E isso acontece porque a materialidade tem muito mais valor que a efemeridade
do digital. Com os livros acontece a mesma coisa, mesmo considerando o custo de
impressao, toda a logistica de transporte, o peso, o espaco ocupado nas prateleiras, a
necessidade de vendedores nas livrarias. Ainda assim, o papel vale mais que o digital,
pois a materialidade confere um poder de propriedade que o digital ndo oferece.

H4 um valor social agregado a materialidade, segundo Penny Martin,
editora-chefe de uma revista independente voltada para o publico de classe alta, “o
impresso se tornou um item de luxo, se nos disserem que o papel tem uma
quantidade obscena de desperdicio, entdao ele é tao luxuoso quanto o couro” (Sax,
2017, p. 141).

Esse carater de luxo e exclusividade associado a materialidade se reflete
também no perfil de quem o consome. Hoje, os compradores de livros impressos
pertencem majoritariamente as camadas mais ricas e escolarizadas da sociedade,
publico altamente valorizado pelo mercado editorial. Como afirma Sax, “s6é os
consumidores do mais alto nivel estdo comprando livros hoje, os livros estao no cume
da piramide de consumo” (2017, p. 176).

O foco desta pesquisa, é claro, ndo sao os valores de mercado das copias
fotograficas. Fazemos alusdo a estes fendmenos unicamente para mostrar a forma
como, de diversas maneiras, a producao e circulacao de materiais fisicos e analogicos,
numa acepcao ampla do termo (papel, vinil, filme) continua operativa e presente de
varias maneiras, nao sé na cultura em geral, sendo também nas artes em particular.

Existe um aspecto economico que interessa aqui, sim, que é a viabilidade
financeira para que as copias feitas nos processos historicos possam ser produzidas
por iniciantes e alunos em sala de aula. Como ja mencionado em capitulos anteriores,
a escassez dos materiais a base de prata é o que tem movido varios professores como
eu, a buscar alternativas viaveis para a manutencao dos processos fisico-quimicos da
fotografia em sala de aula e para a resisténcia dos laboratorios quimicos como

espacos didaticos.
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Infelizmente, o que temos observado nas escolas é a radical substituicao dos
laboratérios quimicos por laboratorios digitais para processamento de imagens, com
a desculpa que o processamento quimico é muito caro, mas como pondera Ware “é
surpreendente ouvir a objecao do custo por parte de fotografos que, de outra forma,
preferem o gasto de milhares de reais em conjuntos reluzentes de hardware” (1990,
trad. nossa)* como se os custos com computadores e softwares fosse menor do que
com papel e quimicos.

Para justificar o uso dos processos historicos em sala de aula, tive que fazer
uma pesquisa comercial comparando os valores investidos em materiais tradicionais
a base de prata e os custos para a producdo de copias em Cianotipia, Marrom van

Dyke e Papel Salgado. Veja a seguir as quatro tabelas com valores atualizados em

julho de 2025:
Tabela 9 - CUSTOS DE MATERIAIS PARA COPIAS FOTOGRAFICAS TRADICIONAIS
(P&B)
q q . Custo por
Quantidade Material Rendimento Custo Total
Folha
50 fls Papel Fotografico Industrializado
18x24 Foma Fosco Multigrade 50 folhas R$ 12,80 R$ 640,00
1L Revelador para Papel Fotografico » folhas R$ R$ 152,00
Industrializado 3 75 5%
1L Interruptor 32 folhas R$ 1,55 R$ 49,50
Fixador para Papel Fotografico
1L Industrializado 32 folhas R$ 2,83 R$ 90,50
TOTAL R$ 21,03
por copia

Tabela 10 - CUSTOS DE MATERIAIS PARA COPIAS FOTOGRAFICAS EM CIANOTIPIA

Quantidade Material Rendimento Cl;:(:;)hl;or Custo Total
2508 Citrato Férrico Amoniacal Marrom 400 folhas R$ 0,34 R$ 135,00
2508 Ferricianeto de Potassio 1.000 folhas R$ 0,19 R$ 186,66
1Kg Acido Citrico 2.400 folhas R$ 0,02 R$ 50,00

4 “Tt is surprising to hear costliness as an objection from photographers who otherwise favour
the expenditure of hundreds, or more probably, thousands of pounds on gleaming arrays of hardware.”
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5L Agua Destilada 1.000 folhas R$ 0,02 R$ 17,26
leils Papﬁigﬁ:gggg‘;agrela 12 folhas R$ 2,08 R$ 25,10
roraL | o
Tabela 11 - CUSTOS DE MATERIAIS PARA COPIAS FOTOGRAFICAS
EM MARROM VAN DYKE (MvD)

Quantidade Material Rendimento Cli:;;)hl;or Custo Total
2508 Citrato férrico amoniacal marrom 446 folhas R$ 0,30 R$ 135,00
1Kg Acido tartarico 8.333 folhas R$ 0,01 R$ 120,00

25g Nitrato de prata 104 folhas R$ 1,92 R$ 199,99
1Kg Acido citrico 2.400 folhas R$ 0,02 R$ 50,00
1Kg Gelatina bloom 180° 1.200 folhas R$0,08 R$ 97,56
5L Agua destilada 833 folhas R$ 0,02 R$ 17,26
lef:S Papﬁiﬁ:ggi’%‘z;ela 12 folhas R$ 2,08 R$ 25,10
5008 Hipossulfito/ Tiossulfato de sédio 200 folhas R$ 0,02 R$ 40,00
roraL [

Tabela 12 - CUSTOS DE MATERIAIS PARA COPIAS FOTOGRAFICAS EM PAPEL

SALGADO (PS)

Quantidade Material Rendimento Ct;:(:;)hl;or Custo Total
1Kg Cloreto de sodio 1.200 folhas R$ 0,04 R$ 48,57
25g Nitrato de prata 42 folhas R$ 4,76 R$ 199,99
1Kg Acido citrico 2.400 folhas R$ 0,02 R$ 50,00
1Kg Gelatina bloom 180° 1.200 folhas R$0,08 R$ 97,56
5L Agua destilada 1.000 folhas R$ 0,02 R$ 17,26

B3 Papel Canson Aquarela 12 folhas R$ 2,08 R$ 25,10

A4
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Mix Media 300g
5008 Hipossulfito/ Tiossulfato de sédio 200 folhas R$ 0,02 R$ 40,00
TOTAL R$ 7,02
por copia

Nas tabelas anteriores foram relacionados todos os insumos necessarios para
producao de copias nos diferentes processos. O objetivo era o de desmistificar que o
investimento em reagentes quimicos para a realizacao dos processos historicos seria
maior que a compra do material tradicional. Como inicialmente previsto, o custo de
producdo de uma copia em Cianotipia é o mais baixo entre todos, equivalente a 12%
do valor de uma copia em P&B tradicional. E mesmo o custo de uma copia em Papel
Salgado sendo o maior entre os trés processos historicos, ainda é equivalente a
apenas 32% do custo de producao de uma cépia P&B, ou seja, com o custo de uma
copia tradicional, é possivel produzir trés em Papel Salgado.

Diante desses dados, fica eviden te que o investimento em processos
histéricos para uso em sala de aula é plenamente viavel financeiramente. A producao
de copias em Cianotipia, Marrom van Dyke ou Papel Salgado nao apenas apresenta
custos significativamente menores do que a fotografia P&B tradicional, como também
permite maior flexibilidade e volume de experimentacdo. Isso demonstra que a
adocdo desses processos em contextos educativos nao representa um obstaculo
econémico, mas uma oportunidade de ampliar as praticas criativas, explorando

técnicas histéricas com excelente relacao custo-beneficio.

4.3 Dialogos entre o analégico e o digital - hibridismos tecnologicos

O fenémeno que estamos vivenciando do retorno ao analégico em um mundo
hiper conectado e digitalizado, é derivado de inquietacoes proprias de nosso tempo. O
hibridismo de linguagens acontece de forma natural em outras areas da vida, como
aponta James Hirschfeld, diretor executivo da Paperless Post, o “consumidor
realmente vive uma vida hibrida, se comunicando entre papel e dispositivos digitais”
(Sax, 2017, p. 68). Entao, nada mais natural que as imagens fotograficas sigam essa

mesma logica de hibridizacao.
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A estética das redes sociais, especialmente do Instagram, valoriza a
espontaneidade, o acaso e a imperfeicao como elementos de expressao, especialmente
ao usar filtros que simulam saturacOes, vazamentos de luz e efeitos de cameras
analogicas. Essa estética se aproxima dos dez mandamentos da lomografia, que
incentivam o fotografo a carregar sua camera para todos os lugares e a fotografar a
qualquer momento, o que ¢ facilitado hoje pelas cameras nos celulares.

Assim como na lomografia, com a camera do celular, o ato de clicar deve ser
rapido, instintivo e despreocupado, valorizando o acaso e a surpresa, sem a
necessidade de prever ou controlar o resultado. Guiada pela irreveréncia, a
lomografia propoe que nenhuma regra seja seguida, e que até mesmo seus dez
mandamentos sejam ignorados, privilegiando a experiéncia sensorial da fotografia
acima de qualquer perfeicao técnica. Em entrevista a Sax, Sally Bibawy uma das

fundadoras da Sociedade Internacional Lomogréafica, afirma que:

a fotografia tinha sido quebrada, era tao rigida e precisa, havia muitas regras,
entdo dissemos: esqueca a qualidade. A Lomografia era uma filosofia de
libertacdo da fotografia, mais do que uma discussio técnica que almejava
atingir a foto perfeita. [...] ela abracava a imperfeicao em toda a sua gléria.
Era experimental, tinha um qué surrealista e era radicalmente diferente do
que a fotografia havia se tornado. (Sax, 2017, p. 70).

Dessa forma, a linguagem visual do Instagram incorporou caracteristicas
analdgicas, como imagens desfocadas, cores saturadas, distorcoes Opticas e
enquadramentos espontaneos, aproximando-se da estética dos processos fotograficos
historicos. Assim, mesmo quem nunca teve contato direto com a fotografia analogica
j& reconhece e valoriza imagens com falhas, borrdes ou cores irregulares como parte
de uma expressao artistica contemporanea. Essa familiaridade estética facilita a
recepc¢ao das obras feitas em processos historicos, pois o publico encontra nelas uma
poética tatil e organica que ja experimentou, ainda que mediada pela tela, em sua
vivéncia digital.

Se, esteticamente, o hibridismo ja acontece nas redes sociais, fisicamente ao
trazer o tempo e a materialidade como elementos centrais do fazer fotografico, essas
praticas resgatam uma dimensao sensorial e contemplativa que desafia a
instantaneidade e a virtualidade do nosso cotidiano. A integracao entre o analogico e

o digital nao representa uma rejeicao da tecnologia contemporanea, mas uma forma
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de potencializa-la.

Em vez de abandonar o mundo digital, muitos artistas e produtores culturais
se aproximam do universo analégico, explorando suas qualidades tateis, sensoriais e
afetivas, e utilizam os recursos digitais para expandir seu alcance e viabilizar suas
praticas. Segundo Sax, “eles nao estao jogando fora o mundo digital; estdo trazendo o
mundo analégico para mais perto e usando todas as vantagens para fazer isso dar
certo” (2017, p. 18). Essa combinacao permite que a experiéncia fisica do analégico
dialogue com a rapidez e a visibilidade do digital, criando um equilibrio em que
tradicdo e inovacao se fortalecem mutuamente.

Nesta pesquisa, o caminho é semelhante, em vez de criar uma dualidade entre
o analégico e o digital. Acredito que seja melhor olhar o futuro sem esquecer o
passado e, com isso, poder usar todas as ferramentas analogicas, fisicas, digitais e

virtuais em prol de uma linguagem fotografica prépria de nosso tempo.

A escolha que encaramos nao é entre o digital e o analogico. Essa dualidade
simpléria na verdade é a linguagem que o digital nos condicionou: uma
escolha falsa e binaria entre 1 e 0, preto e branco, Samsung e Apple. O
mundo real nao é preto e branco. Nao é nem mesmo cinza. A realidade é
multicolorida, possui texturas infinitas e camadas emotivas. Ela tem um
cheiro esquisito e um gosto estranho e se refestela na imperfeicio humana
(Sax, 2017, p. 19).

E importante compreender que numa linguagem hibrida, como a proposta
aqui, as tecnologias nao sao postas umas contra as outras, mas sao usadas de forma a
extrair o que de melhor cada uma tem a oferecer e ficar atento as possibilidades que
vao surgindo desses encontros. Cada meio carrega qualidades tnicas, adequadas a
diferentes tipos de tarefas e resultados estéticos. Enquanto o digital oferece
velocidade, praticidade e controle, o analégico proporciona textura, materialidade e
uma dimensdo sensorial que influencia diretamente na experiéncia criativa. Essa
hibridizacao tecnolégica pode levar a criacao de novas tecnologias.

Por fim, vale lembrar que a fotografia, desde seus primordios, € por si s6 um
hibrido entre arte, tecnologia e sociedade. Logo, é libertador nao se sentir obrigado a
usar apenas uma ou outra das intimeras tecnologias fotograficas desenvolvidas até
hoje, e poder combina-las livremente para criar uma imagem que expresse a

linguagem do artista que a concebeu, num reflexo da contemporaneidade.
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4.3.1 O negativo digital como medium

A fotografia contemporanea que hibridiza o analégico e o digital, produzindo
copias em papéis com emulsoes feitas a mao, também usa softwares sofisticados e
impressoes digitais para criar matrizes. Esse movimento nao trata de um retorno
romantico ao passado, nem de nostalgia, mas de usar a histéria como campo de
invencao contemporanea.

Segundo Sax, pesquisas realizadas com a comunidade lomografica apontam
que “o universo analbgico é amplamente associado a experiéncias emocionais,
enquanto o digital se relaciona a rapidez, precisao e perfeicao técnica” (2017, p.86).
Essa distincao evidencia que os processos historicos da fotografia, com sua cadéncia
lenta, sua dependéncia do gesto manual e do acaso quimico, promovem um tipo de
vivéncia afetiva que a principio se distancia do ritmo acelerado das imagens digitais,
porém ao mesmo tempo se beneficia das vantagens do digital. E, é gozando dessas
vantagens que o negativo digital torna-se parte do processo hibrido de construgao da
imagem fotografica.

Ele atua, por sua vez, como um medium que a0 mesmo tempo em que permite
a materializacdo da imagem outrora digital, também impode uma linguagem que
estrutura possibilidades e restringe escolhas no processo de criacao e decifracao
fotografica, interferindo diretamente na imagem que sera obtida fotograficamente a

partir dele. Segundo Rosalind Kraus,

para sustentar a pratica artistica, um medium precisa ser uma estrutura de
apoio, capaz de gerar um conjunto de convengoes, algumas das quais, ao
tomarem o proprio meio como assunto, serdo totalmente “especificas” a ele,
produzindo assim uma experiéncia de sua propria necessidade (1999, p. 26,
trad. nossa).*®

Dessa forma, o negativo digital vai carregar consigo especificidades intrinsecas
ao meio digital ao qual pertence, obedecendo, de certa forma, aos cédigos do aparelho
e contendo em si, caracteristicas da linguagem digital, como a possibilidade de
manipulacdo da imagem, o pixel, a gota de tinta em sua superficie e o formato de
impressao.

Um exemplo da presenca das caracteristicas do digital no negativo, pode ser

5° “In order to sustain artistic practice, a medium must be a supporting structure, generative of
a set of conventions, some of which, in assuming the medium itself as their subject, will be wholly
"specific" to it, thus producing an experience of their own necessity.”
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observado no trabalho citado no Capitulo 3%, Serra do Curral: preserved specimens,
em que me apropriei das imagens das exsicatas previamente digitalizadas para criar
negativos digitais. Usando apenas o critério cientifico de que as plantas fossem da
mesma espécie e colhidas na mesma regido, uni mais de uma exsicata para compor
um unico negativo, numa acao de transcodificacado de conceitos em imagens, como
diria Flusser (1985, p.32).

Ao contrario das exsicatas originais em que vemos a propria planta nas suas
dimensodes reais, criei novas exsicatas de acordo com a minha poética, em que

mantive as proporc¢oes mas nao as mesmas dimensoes das plantas.

Imagens 154a e 154b - Exsicata  Imagens 155a e 155b - Exsicata  Imagens 156a e 156b - Exsicata
original e o negativo tratado - original e o negativo tratado - original e o negativo tratado -
Cattleya caulescens Cattleya caulescens Cattleya caulescens

i

HOHE

2 e

Fonte: SIBBR - BHCB196048, | Onté: SIBBSO'Z?))HCBM&O“’

2023. Fonte: Specieslink -
UEC062257, 2023.

5*3.3.9 IV Coléquio Internacional - Escrita, Som, Imagem - 2024
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Fonte: acervo pessoal da Fonte: acervo pessoal da Fonte: acervo pessoal da
autora. autora. autora.
Imagem 157 - Negativo final unindo as exsicatas Imagem 158 - Imagem final copiada em
BHCB196048, BHCB196204 ¢ UEC062257 Cianotipia - Cattleya caulescens

Fonte: acervo pessoal da autora. Fonte: acervo pessoal da autora.
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Logo, ao criar os negativos digitais que deram origem a fotografias palpaveis
em Cianotipia, produzi um hibrido de formas digitais e analogicas, uma unido da
dupla aparentemente em conflito. “As experiéncias visuais mais intrigantes nos
ultimos anos devem-se a essas inameras intervencoes possiveis a partir do positivo
e/ou negativo fotografico” (Fernandes Jr., 2006, p.18). O hibridismo tecnologico
advindo da Fotografia Expandida/Pensante, pode e deve ser usado para concretizar
novos meios de expressao e para mostrar que o futuro da fotografia tem muito a

ganhar na unido entre seu passado quimico e seu presente digital.

4.3.2 Reconfiguracgoes do original e da reprodutibilidade técnica

No inicio do século XIX, uma grande invencdo mudou o rumo das artes,
especialmente da pintura: a fotografia. Com um registro mais verdadeiro, pois as
pessoas viram na fotografia a possibilidade de eternizar a sua imagem sem a
interferéncia da mao humana, a fotografia, principalmente a daguerreotipia, foi
simbolo da ascensdo da burguesia, durante a Revolucao Industrial. Como destacou

Boris Kossoy,

a descoberta da fotografia propiciou, de outra parte, a inusitada
possibilidade de autoconhecimento e recordacdo, de criagcdo artistica (e,
portanto, de ampliacao dos horizontes da arte), de documentacio e dentincia
gracas a sua natureza testemunhal (melhor dizendo, sua condi¢ao técnica de
registro preciso do aparente e das aparéncias). Justamente em funcao deste
altimo aspecto ela se constituiria em arma temivel, passivel de toda sorte de
manipulagdoes, na medida em que os receptores nela viam, apenas, a
“expressao da verdade”, posto que resultante da “imparcialidade” da objetiva
fotografica. A histbria, contudo, ganhava um novo documento: uma
verdadeira revolucao estava a caminho (2001, p.27).

Os meios de comunicacao visual evoluiram do paradigma do retrato fiel da
realidade a partir de imagens exibidas apenas apés o término dos eventos,
censuradas previamente, com distribuicdo limitada e de curto alcance sobre a
sociedade, até a criacao da propria realidade com a instantaneidade e as redes sociais,
favorecendo a distribuicdo livre e de alcance incalculavel, culminando com a
modificacao da relacdo da sociedade e dos governos com as imagens, a medida que o
modo de captacdo e transmissao destas também se modifica.

Se, segundo Benjamin, a reprodutibilidade técnica aumenta a possibilidade de

exposicao e "liberta o objeto reproduzido do dominio da tradi¢ao" (2012, p.14) ao
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produzirmos uma copia fotografica material, tornando sua existéncia restrita a um
determinado lugar e tempo, ndo estariamos tentando torna-la novamente um objeto
de culto, recuperando a sua aura? Provavelmente sim, pois "a aura esta ligada ao aqui
e agora, dela nao existe copia" (Benjamin, 2012, p.53).

Em uma época de fotografias digitais, na qual imagens sao rapidamente
obtidas e reproduzidas infinitas vezes nas telas dos smartphones, perdendo-se para
sempre num rolar de tela, poderiamos lembrar a escala de valor proposta por
Benjamin nas primeiras décadas do século XX: “o valor de exposi¢do comeca a
afastar, em todos os aspectos, o valor de culto” (2012, p.35). Provavelmente, mesmo
em um mundo inundado por imagens, estejamos sentindo falta da aura nas imagens
fotograficas, que a velocidade dos meios de captacao e o compartilhamento frenético
nos impedem de fruir.

Talvez, esse desenvolvimento tecnologico esteja fazendo com que fotégrafos
contemporaneos busquem usar técnicas que exijam um conhecimento maior, como
forma de diferenciacdo de seus trabalhos autorais entre todas as imagens disponiveis
corriqueiramente em um rolar de tela de alguma rede social. Observe as imagens a
seguir, a primeira produzida em Goma 4 cores (CMYK) que demandou pelo menos
quatro dias de trabalho do artista, e a segunda impressa em uma impressora jato de

tinta em poucos minutos.
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Imagem 159 - Fotografia de balas tipo jujuba Imagem 160 - Fotografia de balas tipo jujuba
copiada em Goma Bicromatada sobre papel impressa em impressora jato de tinta sobre
Canson Mix Media 300g papel Canson Mix Media 300g

Fonte: acervo pessoal da autora. Fonte: acervo pessoal da autora.

Porém, um abismo conceitual separa as duas imagens. A primeira, uma copia
fotografica tinica, com as marcas e a presenca do artista, enquanto a segunda, uma
impressao mecanica, que pode ser reproduzida de forma idéntica infinitamente.
Quando acrescentamos tempo e presenca do artista a uma imagem, a tornamos

singular recuperando assim a sua aura.
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Ao longo desta pesquisa, optei em varios momentos por me colocar em
primeira pessoa, pois falar sobre o uso dos processos histéricos nao é apenas
descrever técnicas: € narrar também um percurso vivido. Eu, como artista, professora
e pesquisadora, encontrei barreiras na busca por respostas, falta de referéncias
adequadas, traducoes imprecisas, dificuldade em manter viva a parte material da
fotografia no ensino devido aos altos custos.

Desenvolver esta pesquisa trouxe uma série de desafios. O principal deles foi a
relacio com o tempo. Como defendo ao longo do trabalho, a lentificacdo é
fundamental para a vivéncia plena e para a producao cuidadosa de imagens.
Entretanto, a pratica dessa desaceleracdo demanda uma generosidade temporal que
muitas vezes confronta os prazos rigidos do meio académico. Essas dificuldades
moldaram ndo apenas o objeto desta pesquisa, mas também o compromisso que
assumo ao final dela. Foi nesse espaco-tempo desacelerado que descobri que o
retorno a fotografia material é um gesto contemporaneo de resisténcia, um convite a
desaceleracao e a presenca.

Um aspecto decisivo para o desenvolvimento deste trabalho foi a
infraestrutura disponivel para a pesquisa. Contar com um laboratoério fotografico em
casa representou um diferencial significativo, permitindo que eu estivesse
plenamente presente em cada etapa do processo, respeitando os prazos e as
especificidades de cada passo dos processos historicos. Essa disponibilidade facilitou
nao apenas a execucao técnica, mas também as inimeras experimentacoes que
fundamentaram a construcao dos guias.

Nao menos importante foi o papel dos laboratérios fotograficos das
instituicoes onde desenvolvi parte da pesquisa, como a Escola de Belas Artes e a PUC
Minas. Esses espacos ofereceram suporte fundamental para o desenvolvimento
académico e pratico, mas a autonomia proporcionada pelo laboratério doméstico foi
crucial para o andamento continuo e a flexibilidade de tempo necessarios durante a
pesquisa.

Estudei toda minha vida em escolas publicas, sou filha de um pai que fez
apenas o Curso Técnico e de uma mae que nem concluiu o Ensino Médio, e fui a
segunda pessoa da minha familia (antes de mim, apenas uma tia) a concluir um curso

superior. Desde a graduacao, passando pelo mestrado e agora no doutorado, estudei
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na Escola de Belas Artes da UFMG, uma universidade publica. Isso significa que meu
percurso académico s6 foi possivel gracas ao investimento coletivo da sociedade.
Sinto, portanto, que é meu dever retribuir. A forma que encontrei para isso foi
produzir guias claros e acessiveis, que facilitem a entrada de novos artistas e
professores no universo analogico dos processos fotograficos historicos. Guias que
nao apenas simplificam a complexidade técnica, mas que acolhem, orientam e
inspiram.

O papel, como primeira e mais antiga tecnologia analdgica, foi o primeiro a
enfrentar o desafio imposto pelo digital. Com a ascensao das telas, acreditou-se que
livros, revistas e jornais impressos desapareceriam, engolidos pela velocidade e pelo
alcance das midias eletronicas. No entanto, eles permanecem, sustentados por um
desejo humano que nao se satisfaz no pixel: o toque, a textura, o cheiro, o peso do
objeto nas maos.

O sonho de um mundo puramente digital mostrou-se incompleto. Vivemos,
sim, imersos em ambientes virtualizados, mas descobrimos que a experiéncia fisica,
os encontros presenciais e a materialidade dos objetos ndo sao um capricho, sao
necessidades vitais para a nossa forma de estar no mundo.

Em tempos em que a tecnologia parece superar, em precisao e velocidade, as
qualidades do fazer humano, percebo que a fotografia digital, tao lisa e precisa, corre
o risco de parecer um produto feito exclusivamente por uma maquina, sem qualquer
intervencdo humana. Justamente por isso, a presenca humana torna-se ainda mais
necessaria, como um rastro perceptivel e nao como mera operadora de um
equipamento.

E nesse contexto que as pinceladas manuais, as bordas irregulares, as
pequenas imperfeicoes ganham valor: nao como falhas, mas como marcas de um
gesto vivo. Ao deixar transparecer esses sinais, nao buscamos competir com a
perfeicao técnica das maquinas mas, sim, reafirmar que a fotografia, antes de ser um
simulacro, é também matéria, tempo e presenca humanas.

Além disso, é preciso lembrar que o ser humano nao é perfeito. Talvez seja
exatamente nessa imperfeicio que reside parte de nossa beleza e singularidade. O
movimento de tornar as imagens fotograficas menos perfeitas, perceptivel em

praticas como as que proponho aqui, e também na lomografia ou no uso de filtros que
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simulam defeitos das cameras antigas, tais como vazamentos de luz, lentes pouco
precisas, granulacgoes, revela um desejo de reconectar a imagem ao seu criador. Essas
marcas, que no passado poderiam ser vistas como falhas, hoje se transformam em
afirmacoes visuais da imperfeicio humana. Ao inseri-las ou preserva-las, registramos
nao apenas uma estética, mas uma posicao: a de que a fotografia pode e deve carregar
as irregularidades que nos constituem, valorizando-as como parte do ato criativo
humano.

Essa valorizacdo da imperfeicdo, longe de ser um devaneio nostalgico,
encontra ressonancia profunda na estética contemporanea. Em um mundo saturado
por imagens digitais de precisao quase clinica, o retorno ao analogico surge como um
contraponto necessario — uma busca pela materialidade, pelo gesto irrepetivel e pela
dimensao tatil da fotografia. Essas imagens trazem consigo uma caracteristica
peculiar para os nossos dias: sdo palpaveis. Esta preferéncia pelo palpavel é uma
caracteristica comum aos trabalhos hibridos, que consistem na mistura entre os
processos digitais da fotografia com a pratica dos processos quimicos de copia
fotografica.

Os processos historicos, com suas texturas, variacoes cromaticas e marcas
inevitaveis do trabalho manual, oferecem nao apenas uma linguagem visual distinta,
mas também um modo de pensar e produzir imagens que resiste a homogeneizacao.
Assim, a escolha pelo analdgico hoje é tanto estética quanto conceitual: um
posicionamento que afirma o valor do tempo, da imperfeicao e da autoria humana
como elementos centrais da experiéncia fotografica.

Foi a partir dessa compreensao que minha trajetéria como artista, professora e
pesquisadora encontrou um sentido ainda mais claro. Ao reconhecer que o retorno ao
analogico carrega um valor material essencial aos nossos dias, percebi também que
esse caminho sO se sustenta se for partilhado. As dificuldades que enfrentei, a
escassez de referéncias confiaveis, as tradugdes equivocadas, a auséncia de materiais
didaticos claros, ndo deveriam se repetir para aqueles que desejam trilhar esse
percurso. Produzir os guias que que fazem parte integral desta pesquisa nao foi,
portanto, apenas um gesto de retribuicio ao oferecer a comunidade artistica e

académica instrumentos que além de transmitir o conhecimento técnico, preservam o
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espirito do fazer fotografico como pratica material, humana e imperfeita, ofereco
também uma forma de resisténcia artistica.

Na escolha dos processos historicos que orientaram esta pesquisa, optei por
trés técnicas iniciais que proporcionam uma entrada acessivel e progressiva ao
universo da copia fotografica: a Cianotipia, o Marrom van Dyke e o Papel Salgado. A
Cianotipia, além de seu custo extremamente baixo, destaca-se pela simplicidade de
execucao, tornando-se um primeiro passo ideal para iniciantes.

O Marrom van Dyke representa o passo seguinte, combinando minérios de
ferro com sais de prata, introduzindo mais complexidade e riqueza visual.
Finalmente, o Papel Salgado, que utiliza exclusivamente sais de prata, culmina essa
progressao logica de praticas e materiais, preparando o aprendiz para processos mais
sofisticados. Essa escolha pensada reflete a preocupacao pedagogica de guiar o
aprendizado de forma gradual, respeitando as possibilidades técnicas e financeiras
dos iniciantes.

Uma das inspiracoes fundamentais para esta pesquisa foi o livro Fotografia
Pensante, do professor Monforte, publicado em 1997. Naquele momento, quando a
fotografia quimica ainda predominava, mas ja comecava a ceder espaco para o digital,
Monforte teve a coragem de lancar o primeiro guia em lingua portuguesa dedicado
aos processos alternativos fotograficos. O trabalho dele foi pioneiro, de certa forma,
um divisor de aguas, quase um manifesto artistico, que convidava e libertava os
fotégrafos para além da limpeza estética e da assepsia do digital que estava por vir.

Ele nos preparava para usar outros métodos criativos, voltados a producao de
imagens palpaveis, carregadas de materialidade e presenca. Essa inspiracao reforca a
importancia de livros didaticos em portugués, que dialoguem com as especificidades
culturais e técnicas do nosso contexto, e que possam guiar novos artistas nesse
caminho de resisténcia estética e conceitual.

Os demais guias que serviram de referéncia para a construcao desta pesquisa
foram, em sua maioria, escritos em lingua inglesa, fato que representa um obstaculo
consideravel para quem est4 iniciando. Eu mesma enfrentei dificuldades na tradugao
dos nomes dos produtos quimicos, na identificacio dos reagentes essenciais e na
adaptacao das formulas as condicoes e materiais disponiveis no mercado brasileiro.

Essas complexidades se agravam quando pensamos que o publico-alvo dos guias sao
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artistas iniciantes que, assim como eu, nao possuem conhecimento aprofundado em
quimica. Portanto, o desafio foi elaborar um material acessivel, que nao exija dominio
técnico extenso, mas que oriente de forma clara e segura, facilitando o acesso e a
experimentacdo nos processos historicos fotograficos.

Escolhi para os guias uma estética e uma organizacao na diagramacao muito
semelhantes as de um livro de receitas. Essa decisao tem dupla motiva¢ao: primeiro,
porque o fazer quimico, alquimico, tem uma relagao estreita com o ato de cozinhar.
Segundo, porque os livros de receitas culinirias sdo tradicionalmente guias que
ensinam, passo-a-passo, pessoas leigas a realizar procedimentos complexos na
cozinha, orientando-as para o sucesso no preparo dos alimentos.

Da mesma forma, os guias que produzi buscam conduzir iniciantes na
fotografia analdgica, palpavel, por um caminho claro e acessivel, facilitando o
entendimento e a experimentagao dos processos histéricos. Por sua natureza artistica
e técnica, essa pesquisa abre caminhos para articulagbes com outras areas do
conhecimento, como a quimica e a educacao. Por exemplo, o Guia de Cianotipia pode
ser aplicado em contextos escolares, desde o ensino basico até o médio, servindo
como ferramenta para o ensino pratico e experimental da quimica e das artes.

Existe uma preocupacao crescente em desvalorizar a impressao fotografica,
como se ela fosse algo dispensavel no contexto atual. Contudo, quem ignora a
importancia do processo negativo-positivo para a producao de uma copia fotografica
perde de vista seu maior beneficio: a liberdade criativa que ele oferece. E nesse
espaco que se abrem maultiplas possibilidades para a criacdo e para o
desenvolvimento da expressividade pessoal na concepcao da imagem. Os processos
histéricos de copia fotografica, em especial, geram impressdes tnicas, um objeto
exclusivo, uma obra singular.

A copia fotografica induz a uma edicao autoimposta: nao se produz no papel a
mesma profusao de imagens do universo digital. O processo anal6gico, quimico,
obedece a um ritual. Ha etapas que se estendem por mais de um dia e que exigem
respeito a esses intervalos. Cada escolha, do papel a emulsdo, seja Cianotipia,
Marrom van Dyke ou Papel Salgado, afeta o contraste, a cor e o tom final da imagem,

alterando como sentimentos e informacoes chegam ao olhar. Todas essas decisoes
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formam uma rede de significados, um tecido sensivel em que técnica e poética se
entrelacam.

De certa forma, as fotografias materializadas através de processos fotograficos
sdao mais raras do que qualquer imagem digital que circula nas redes sociais. Algumas
podem ser consideradas tdo tnicas e valiosas quanto uma aquarela, pois carregam
consigo os sinais da presenca humana.

Ao analisarmos processos histéricos na fotografia contemporanea sob essa
oOtica, percebemos que o uso do analdgico nao é regressivo, mas um movimento
criativo e critico. Ele responde a superficialidade da imagem digital com
profundidade material, temporal e afetiva. E, ao fazer isso, reinventa a prépria ideia
de fotografia. Que esse movimento, do qual este trabalho representa apenas um
primeiro passo, possa abrir portas para uma corrente artistica brasileira
contemporanea, engajada na valorizacao da materialidade na fotografia.

Os encontros promovidos pelo grupo de pesquisa Al-Quimicos foram
fundamentais para o desenvolvimento desta pesquisa. Eles ressaltaram a importancia
do palpavel e da presencialidade como pilares essenciais do fazer fotografico. A
minha intencao é continuar atuando no grupo, fortalecendo essa rede de saberes e
experiéncias. Em paralelo, ja venho desenvolvendo a continuidade dos guias que se
iniciaram nesta pesquisa.

Além dos trés primeiros, dedico-me atualmente a finalizacdo de um Guia de
Cianotipia sobre Tecido e a criacao de um Guia de Goma, que devera ser baseado em
Goma Diazbica, nao Bicromatada, um processo bem menos toxico, ainda em fase de
desenvolvimento e testes. Ja existem encaminhamentos para a publicacao dos guias
entdo produzidos, com previsao para que o primeiro, o de Cianotipia, seja langado até
o inicio de 2026.

Durante os encontros do grupo, nas conversas que surgiam em torno de um
café, a atmosfera da cozinha onde a alquimia da fotografia se fundia com a alquimia
culinaria, revelaram uma dimensao sensorial e social da producao artistica que vai
muito além da técnica. O prazer de cozinhar tornou-se metafora e experiéncia
analoga ao prazer de criar imagens palpaveis, evidenciando como o espaco do
laboratério fotografico é também um espaco de encontro, partilha e aprendizado

coletivo.
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Assim, entrego a sociedade nao apenas um conjunto de guias, mas um convite
para que a fotografia seja vivida como a experiéncia do encontro. Que os laboratérios
ou cozinhas sigam sendo lugares onde o som da &gua correndo e o aroma do café
acompanham conversas e descobertas, onde a troca de saberes se mistura ao gesto de
preparar uma emulsdao e onde a imagem nasce nao s6 da reacdo quimica, mas
também da convivéncia.

E nesse espaco compartilhado, marcado por presencas, olhares e imperfeicdes,
que a fotografia reafirma seu lugar como arte viva, construida no tempo e na
companhia de outros. Mais do que possibilitar o desenvolvimento de manuais
técnicos, esta pesquisa foi, antes de tudo, um convite ao encontro, a materialidade e a
presenca para além das telas, o comportamento anal6gico como o unico futuro

possivel para nossa sociedade manter-se humanizada.
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O Prototipo foi entregue impresso, juntamente a esta tese.

A seguir, algumas paginas. Em breuve, ele sera publicado oficialmente.
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I - Afuste ox MEIGS TONE afd o I - Ajuste as ALTAS LUZES 1T - Ajuste as SOMBRAS sem
]l‘}‘fulﬂ"ll'{‘ﬂ‘ﬂ fechar, sen iy |m<thrrmmp\m| Qe EStas aumentern o drea,
detalhe;

loverta Lateralmente a lmagem
ngw no motnenta de oxpor & iz o conjunto negative/papel

imagem, poderemes colocar em contate o lado impresso do

Esso passo val fiter mutn dife

is i

negative (onde esti o tits da immsparéncin) com & ennelsao; o que vai ajodar s garantic a mitider
il Cianolpm

DvetnggeinRostgrber die Lmerggeray
Wirar telo e potire forizontehmenie

Eddttar/ Trasformeacso/
Virar horizontnluwente
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Nas proximas paginas, serao apresentados os Guias que tiveram o contetudo
construido ao longo desta pesquisa, mas que estao aguardando os ajustes propostos
ao Protétipo para serem diagramados.

Nao serdao apresentadas aqui imagens dos materiais necessarios ou do
processo, deixarei para quando os Guias definitivos forem elaborados, ap6s os ajustes
no Protoétipo terem sido feitos. Neste momento apresentarei apenas as imagens dos

resultados obtidos com cada material e técnica.
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APENDICE B - GUIA PRATICO DE CIANOTIPIA SOBRE TECIDO

Neste Apéndice, sera apresentado o guia que foi utilizado no grupo de pesquisa
Al-Quimicos. Ele é uma versao simplificada do que pretendo publicar, pois no grupo
eu estou por perto orientando as atividades em cada etapa. Além disso, nesse caso,
como ja estdvamos trabalhando com Cianotipia sobre papel, ndo precisei detalhar boa
parte do processo. Porém o guia que pretendo construir tem que possibilitar que o
leitor seja capaz de fazer a Cianotipia sobre tecido sozinho, independentemente de ter
lido, ou nao, o Guia Pratico de Cianotipia sobre Papel, com o minimo de duvidas.

Creio que terei que repetir algumas informacoes contidas no primeiro.

Breve explicacao técnica

A Cianotipia acontece a partir da relacao entre trés eixos:

Digital: criacao da matriz reprodutivel.

Fotografico: copia por contato (positivo/negativo) através da luz UV.
Fotoquimico: formacdo de pigmento inorganico (Azul da Prssia) por sintese
indireta.

Um eixo interfere diretamente no outro e todos juntos determinam a
qualidade da imagem que sera obtida. Além disso, é um processo pouco sensivel a luz
se comparado aos processos a base de prata:

Cianotipia aproximadamente 0,5 ISO
Papel fotografico tradicional a base de prata aproximadamente 10 ISO
Filme fotografico tradicional a base de prata de 100 a 3200 ISO

A gama tonal da Cianotipia é bem comprimida. O negativo digital tem que ter
um tratamento muito bem feito para compensar as perdas na hora da exposicao a luz
UV. Como iremos produzir imagens de 30 x 30 cm e nossas mesas de luz UV sao
menores, teremos que usar a luz do sol para produzir as imagens. Nao se desespere!
Lembre-se que é possivel fazer exposi¢oes com tempo muito acima do momento em
que se forma a imagem, sem grave prejuizo para o resultado obtido. Ha muita
elasticidade entre o tempo minimo e o maximo de exposicao. De qualquer forma,

recomendo que prefira fazer com sol aberto em horario proximo ao meio-dia pois



215

exposicoes mais curtas com luz mais intensa costumam gerar melhores resultados.

Mas é totalmente viavel fazer em um dia nublado, s6 vai demorar mais.

PRODUZINDO SEU NEGATIVO

E possivel fazer uma Cianotipia com qualquer imagem, porém algumas
fotografias apresentam melhores resultados. Veja as dicas abaixo para vocé escolher a
sua foto:

e Pontos de interesse grandes e em primeiro plano dao melhores resultados

e Imagens com alto contraste sem detalhes nas altas ou nas baixas luzes sdao
favoraveis ao processo da Cianotipia

e A riqueza de detalhes desde as altas até as baixas luzes, uma caracteristica
valorizada na tradicional fotografia P&B, nao é muito adequada para o
cianotipo, pois havera perda de informacoes

e Imagens abstratas tendem a ficar mais abstratas por causa da monocromia e

do achatamento da gama tonal

Escolhida a imagem, para preparar o negativo no Photoshop siga os passos a seguir:
e Imagem/Ajustes/Preto-e-Branco
o Configure cada cor separadamente a fim de intensificar o contraste e
valorizar a textura da imagem
e Imagem/Ajustes/Inverter
e Imagem/Ajustes/Niveis (se preferir pode usar o curvas)
o Ajuste os MEIOS-TONS até o preto comecar a fechar
o Ajuste as ALTAS LUZES sem deixar que o branco perca detalhe
o Ajuste as SOMBRAS sem que estas aumentem a area.
e Imagem/Rotacdo de Imagem/Virar Tela de Pintura Horizontalmente
o Fazemos isso, pois ao encostar o lado da impressao do negativo (onde
vai a tinta) com a emulsio, garantimos que a espessura da
transparéncia usada nao interfira na nitidez da Cianotipia.
e Ajuste o tamanho de impressao do negativo de acordo com o tamanho final da

imagem. Como a copia com luz UV é por contato e precisamos produzir uma
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imagem de 30 x 30 cm, recomendo que seu negativo tenha esse mesmo
formato. Logo, ele tera que ser impresso em uma transparéncia A3.

e Lembre-se de aguardar uma secagem de pelo menos seis horas desde a
impressao do negativo para produzir as suas copias em Cianotipia. Um prazo
menor pode acarretar manchas, pois a tinta estara em contato direto com a

emulsao.

FORMULAS E MODO DE PREPARO

Use EPI! Avental, luvas, mascara e 6culos de protecao.

Forre o local de trabalho, para evitar manchas indesejadas. Prepare um varal
em ambiente interno, com baixa iluminacao (nao pode receber claridade do sol). Os
quimicos quando separados, podem ser preparados com a luz acesa. Ao mistura-los,

deve-se usar luz baixa.

Acidificacao
10g de Acido Citrico
2 litros de Agua filtrada morna a cerca de 40° C

Bandeja plastica

e Pese o Acido Citrico e meca quantidade de 4gua morna.
e Em uma bandeja, coloque a 4gua morna e entdo adicione o Acido Citrico e
mexa bem até completa dissolucao.

e Pode ser armazenada por até uma semana em temperatura ambiente.

Emulsao fotossensivel
Prepare as solucoes A e B separadamente, e aguarde 24 horas para usar a fim

de garantir total dissolucao dos reagentes.

Solucao A
25 g de Citrato Férrico Amoniacal - (NH,)s[Fe(C¢H,0r),]
100 ml de Agua Destilada - H,0



217

5 gotas de solucao a 10% de Formol - CH,O ou Pinho Sol

Frasco ambar com etiqueta para armazenagem.

Solucao B
10g de Ferricianeto de Potassio - C¢N¢FeK,
100ml de Agua Destilada - H,0

Frasco ambar com etiqueta para armazenagem.

COPIANDO A IMAGEM COM LUZ UV

Preparando o tecido - limpeza

e Lave o tecido escolhido inteiro, antes de cortar. Pode usar maquina de lavar,
nao precisa fazer isso a mao. Coloque o tecido na maquina de lavar e programe
para o Ciclo Rapido, com o nivel de 4gua adequado para a quantidade de
tecido. NAO COLOQUE qualquer produto. O tecido deve ser lavado apenas
com agua, pois o objetivo é apenas tirar a poeira, a goma e pré encolhé-lo. Se o
tecido estiver muito sujo, lave normalmente com sabao e depois de seco, lave
novamente sem qualquer produto.

e ApoOs a secagem o tecido deve ser passado a ferro, caso esteja amarrotado, sem
o uso de qualquer produto, mas pode usar vapor.

e Somente depois disso é que o tecido pode ser cortado no formato desejado.

Para enviarmos para o WWCD, ele deve ter 30 x 30 cm.

Preparando o tecido - acidificacao

e Com a solucdo na bandeja e ainda morna, mergulhe todos os tecidos de uma
vez. Nao é necessario fazer um a um como quando estamos trabalhando com
papel. Porém, tome cuidado para manter os tecidos esticados para que nao
amassem.

e Aguarde cerca de 10 minutos até que os tecidos tenham absorvido bem a
solucao acida e entao retire cada um e pendure em um varal que nao receba luz
direta do sol.

e Aguarde a secagem completa por pelo menos 24 horas para emulsionar.
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Emulsionando

Lembre-se de usar o EPI.

Em um ambiente com baixa luminosidade, meca a mesma quantidade de cada
uma das solugoes e misture-as.

Coloque o tecido sobre uma chapa de vidro maior que ele e aplique com pincel
duro em movimento de vai-e-vem no sentido contrario a trama do tecido. Vocé
vai ter uma sensacdo parecida como se estivesse esfregando gentilmente o
tecido. Nao coloque forca ou vocé espalhara respingos para todo lado.

Nao é necessario encharcar o pincel e o tecido. Vocé vai perceber que a
emulsdo é rapidamente absorvida e se espalha facilmente. Nao exagere na
quantidade de emulsao ou vai ter que enfrentar o escorrimento e os pingos
durante a secagem.

Pendure os tecidos em local protegido da luz e aguarde pelo menos 24 horas
até a secagem total.

Depois de secos, armazene em um saco preto e use-os o mais rapido possivel.

Expondo a luz UV

A copia tem que ser feita com o negativo firmemente pressionado no tecido, e
com o lado da impressao encostado na emulsdo, para que nao haja perda de
nitidez.

Se o tecido for pequeno, pode ser feita na mesa de luz, o que garante mais
controle sobre o tempo de exposi¢cao. Porém, como vamos produzir um
formato maior do que as mesas que temos disponiveis, faremos isso no sol.
Para garantir a pressdao adequada, vocé vai precisar de uma chapa de vidro e
outra de Eucatex do mesmo tamanho, ligeiramente maiores que o tecido.
Sobre a chapa de Eucatex coloque o tecido com a emulsao virada para cima,
depois o negativo com o lado da tinta encostando na emulsao, e entao coloque
o vidro por cima. Prenda o conjunto com prendedores tipo Binder de 51mm,
use pelo menos dois em cada um dos 4 lados.

Va observando a mudanca de cor. Quando as partes da imagem que estao

recebendo luz escurecerem e ficarem acinzentadas, esta na hora de tirar do sol.
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Nio se desespere. E preferivel errar para mais tempo de exposicio do que para
menos.

e Depois de exposto, o tecido deve ser lavado em agua corrente até que esta dgua
fique clara, sem a cor amarela. Ele pode ser lavado em qualquer lugar, pois
seus residuos sao organicos e sais minerais encontrados na natureza. Além
disso, como é lavado em agua corrente, esses elementos sao muito diluidos e
portanto, nao oferecem qualquer risco de toxicidade.

e Pendure para secar (pode ser em local iluminado). O oxigénio do ar vai

terminar a reacao e o azul se intensifica ap6s a secagem total do tecido.

TIPOS DE TECIDOS

Testei uma grande variedade de tecidos disponiveis e facilmente encontrados no
mercado brasileiro. Todas as imagens foram copiadas a partir do mesmo negativo
para facilitar a percepcao das alteracoes causadas apenas pelo tecido.

A Cianotipia funciona muito bem em tecidos fabricados com 100% de fibras naturais
como algodao e linho. Nesse tipo de tecido, o que vai interferir na imagem formada é
a textura do tecido. Veja os resultados obtidos e use-os para ajudar a escolher o

material mais adequado ao resultado que vocé espera:

Brim leve - 100% Algodao. E um tecido de Sarja - 100% Algodao. Na cor branca € o tecido
excelente custo-beneficio e que além disso, € de  que recomendo usar para enviar ao WWCD, pois
facil manuseio pois ndo acumula muito quimico. sua superficie acetinada valoriza os brancos.
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Americano Cru Leve - 100% Algodao Anarruga - 99% Algodao + 1% Elastano

Fralda - 100% Algodao Saco - 100% Algodao
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Tricoline branco - 100% Algodao Percal amarelo - 100% Algodao

Toalha lilas - 100% Algodao Linho rosa - 100% Linho

Até agora vocé viu Cianotipias produzidas em tecidos de fibras naturais.
Porém, se o tecido for feito com fibras sintéticas ou tiver uma grande porcentagem

sintética, a imagem se forma quando exposta a luz UV. Porém, ao lavar, a emulsao se
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desfaz na 4gua e a imagem € perdida. Veja a seguir o que aconteceu com os tecidos
sintéticos que passaram pelos mesmos processos dos tecidos anteriores, inclusive

usando o mesmo negativo:

Linho Chiffon - 60% Linho + 40% Poliéster - Morim - 50% Algodao + 50% Poliéster -
Observe que apenas nas fibras naturais de Novamente, h4 imagem apenas nas fibras
Linho, a imagem em Cianotipia se formou. Nas naturais de Algodao. Nas fibras de Poliéster a

fibras de Poliéster a imagem nao permaneceu. imagem nao permaneceu.

Soft — 100% Poliéster

Tule Ilusione — 100% Poliamida Organza Cristal — 100% Poliamida
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Feltro - 60% Poliéster + 25% Acrilico + 15% Oxford - 100% Poliéster
Polipropileno

Cetim - 100% Poliéster Cetim Vogue - 100% Poliéster

Bem, vocé deve ter percebido que definitivamente os tecidos sintéticos nao servem

para fazer Cianotipia. Logo, prefira sempre os tecidos de fibras naturais.

FISPQ

Consulte o FISPQ diretamente no seu fornecedor de produtos quimicos. Caso nao
encontre com ele, verifique nos links abaixo:
e Acido Citrico:
http://dinamicaquimica.com.br/freagentes/ACIDO CITRICO ANIDRO PA ACS.pdf
° Agua destilada: http://dinamicaquimica.com.br/freagentes/AGUA DESTILADA.pdf

e Citrato Férrico Amoniacal:

http://dinamicaquimica.com.br/freagentes/CITRATO DE FERRO III E AMONIO.pdf


http://dinamicaquimica.com.br/freagentes/ACIDO_CITRICO_ANIDRO_PA_ACS.pdf
http://dinamicaquimica.com.br/freagentes/AGUA_DESTILADA.pdf
http://dinamicaquimica.com.br/freagentes/CITRATO_DE_FERRO_III_E_AMONIO.pdf
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e Ferricianeto de Potéssio:

http://dinamicaquimica.com.br/freagentes/FERRICIANETO DE POTASSIO.pdf
e Formol: http://www.dinamicaquimica.com.br/fsolucoes/SOL. FORMALDEIDO 10 VV.pdf
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APENDICE C - GUIA PRATICO DE MARROM VAN DYKE SOBRE PAPEL

Neste apéndice, sera apresentado o guia que foi utilizado no grupo de pesquisa
Al-Quimicos. Ele é uma versao simplificada do que pretendo publicar, pois no grupo
eu estou por perto orientando as atividades em cada etapa. Os guias que serao
construidos terao que possibilitar que o leitor seja capaz de fazer o Marrom van Dyke

sobre papel sozinho, com o minimo de davidas.

Breve historia do Marrom van Dyke

Este processo de copia fotografica tem suas origens muito proximas a
Cianotipia, mas o fato de ter a prata em sua composicao, o torna um processo mais
caro. O nome Marrom van Dyke (MvD) se deve por conta da tonalidade marrom
obtida, muito semelhante aquela encontrada nos quadros do pintor flamenco do
século XVII, Antoon van Dyck.

Ao contrario da Cianotipia, nunca foi usado comercialmente. Mas este
processo tem um diferencial, o de se poder escolher entre fixar ou nao a imagem
copiada. Acao que acaba por concordar com a relacao entre os tempos da imagem,
declarando ou nao, a finitude da imagem fotogréafica.

Este processo é mais sensivel a luz e possui maior gama tonal (apesar de ainda

limitada) que a Cianotipia e deve ser trabalhado sob luz vermelha, por conta da prata.

Materiais
e Luvas
e Avental
e Pincel NOVO macio ou duro, mas a virola nao pode ser metalica (sugiro pincel
Keramik Hake da série 2500)
e Papéis (para iniciar, sugiro Canson Aquarela Mix Media 300g)
e Negativo impresso em transparéncia JATO DE TINTA
e Bandejas plasticas ou de vidro
e 2 Garrafas de 1 litro

e 4 Frascos ambar de 200ml
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Pregadores de roupas de plastico emborrachados
Varal em local escuro

Mesa de luz UV

Acidificacao e Gelatinizacao do Papel

10 g de Acido Citrico - CsHsO-

20 g de Gelatina bloom 180° ou superior

2 litros de Agua filtrada

Pese e coloque o Acido Citrico e a Gelatina em um copo Becker

Adicione 200 ml de 4gua na temperatura ambiente e misture. Espere hidratar
a gelatina

Adicione 300 ml de 4gua na temperatura ambiente e misture

Adicione devagar e mexendo sempre, 500 ml de agua quente (mas nao
fervendo, ideal cerca de 80 °C)

Em uma bandeja, em banho-maria, derrame a mistura acima e acrescente o
restante da agua quente (1 litro)

Misture bem e ja pode usar

Mantenha a temperatura da mistura acima de 40 °C, aquecendo, se necessario,
a agua do banho-maria

Pode ser armazenada por até uma semana em temperatura ambiente. Para
reutilizar, aqueca no microondas até ficar liquida e depois mantenha a

temperatura em banho-maria

Emulsao fotossensivel

Use EPI adequado, principalmente luvas, para preparar e misturar as trés

solucdes. A emulsdao fotossensivel é composta pela mistura de trés solucoes, aqui

denominadas A, Be C:

Solucao A (sombras)
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25 g de Citrato Férrico Amoniacal - (NH,)s[ Fe(C¢H,0r),]
100ml de Agua Destilada - H,0
5 gotas de solugao a 10% de Formol - CH,O ou Pinho Sol

Solucao B (realces)
6g de Acido Tartarico - C,HO4
100ml de Agua Destilada - H,O

Solucao C (meios-tons)
10g de Nitrato de Prata - AgNO,
100ml de Agua Destilada - H,0

e Solucio A - vai controlar a intensidade das sombras. E necessario colocar o
formol, pois o Citrato é um composto organico e estraga com o tempo.
Armazene em frasco ambar

e Solucao B - vai controlar as altas luzes e realces da imagem. Armazene em
frasco ambar

e Solucao C - vai controlar os meios-tons. Pode ser preparada com luz acesa,
pois o nitrato de prata, quando sélido, nao é fotossensivel. Armazene em frasco
ambar

e Somente utilize as trés solucbes somente apds 24h de preparo, a fim de

garantir total diluicao

Solucao de correcao*
20 ml (10 g de Ferricianeto de Potéssio - CsNFeK, + 100 ml de 4gua destilada)

1 litro de agua filtrada

*Esta solucdo s6 sera usada em caso de superexposicao, o que acontece
raramente quando usamos mesa de luz UV, mas é frequente quando usamos a luz do

sol. Vocé pode usar a Solucao B da Cianotipia diluida. Armazene em garrafa ambar.
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Fixador

30g de Tiossulfato de So6dio - Na:S:0s

1litro de Agua filtrada

Adicione 4gua em temperatura ambiente aos poucos, mexendo sempre
Guarde em garrafa de vidro (nao use garrafa PET) ou garrafa propria para

armazenagem de quimicos

Acidificacao final

5g de Acido Citrico

1litro de Agua filtrada

Adicione o Acido Citrico na 4gua, mexendo sempre. Pode ser armazenado em

garrafa PET

COPIANDO A IMAGEM COM LUZ UV

O tipo de papel escolhido, sua gramatura, textura e cor vao interferir

diretamente no resultado final da imagem. Veja no capitulo Tipos de Papéis varios

que eu testei e escolha o que melhor se adequa ao resultado que vocé deseja.

Recomendo escrever no verso do papel alguma informacao, para quando estivermos

no escuro, facilitar a identificacao do lado emulsionado.

Preparando o papel - acidificacao e gelatinizacao

Este processo pode ser feito com luz acesa sem ser de seguranca

Mergulhe uma folha por vez. Observe o momento em que € possivel perceber
as fibras ficando molhadas. Este é o ponto de retirada do papel. Com o tempo e
a pratica, sera possivel fazer varias folhas ao mesmo tempo

Mantenha sempre a frente do papel para cima

Pendure em local seco e fresco com um ou dois pregadores (depende das
caracteristicas do papel escolhido). Pode pendurar na luz, mas nao no sol

Aguarde 24h para secagem total
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e Armazene os papéis em local seco embaixo de algo pesado

Emulsionando

SOB LUZ DE SEGURANCA

Somente com os papéis totalmente secos eles poderao ser emulsionados
Escolha o tipo de pincel de acordo com o resultado desejado. Use sempre um
pincel novo, ou apenas dedicado a esta técnica, e evite pincéis com virola
metalica, pois a prata se contamina facilmente

Misture as trés solucoes na ordem A, B e C em partes iguais em um copo
Becker. Porém, com a experiéncia de trabalho, pode-se alterar as proporcoes
para obter resultados que vao valorizar mais sombras, meios-tons ou realces
Pincele em movimento de vai-e-vem de cima para baixo e depois de baixo para
cima. Entao, pincele nas duas diagonais da mesma forma

Deixe secar na horizontal, enquanto emulsiona outro papel. Depois, pendure
para terminar a secagem por 24h em ambiente COMPLETAMENTE ESCURO

Depois de secos, armazene os papéis em saco preto embaixo de algo pesado

Preparando o negativo

Lembre-se que a gama tonal é reduzida. Escolha imagens naturalmente mais

contrastadas, pois isso vai facilitar a sua vida no tratamento do negativo.

Observe o histograma nos exemplos a seguir. Veja como ele sera achatado ao

longo do tratamento e como ha uma valorizacao dos realces e das sombras, em

detrimento de uma ampla gama tonal.

Lembre-se de espelhar lateralmente a imagem, pois o lado que fica em contato

com o papel é o mesmo que recebeu a impressao. Isso vai aumentar a nitidez da

imagem.
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Negativo final (espelhado lateralmente).

Prefira imprimir em transparéncia para JATO DE TINTA, pois o negativo fica

mais denso.

Expondo a luz UV
e Coloque o negativo com o lado da impressao voltado para cima na mesa de luz
uv
e Sob LUZ DE SEGURANCA, coloque o papel com a emulsao voltada para baixo
na mesa de luz UV
e Trave a mesa ou coloque peso sobre o negativo + papel para aumentar a

nitidez da imagem

Recomendo fortemente que seja feito um teste de tempo de exposicao, usando

uma tira de teste semelhante a exemplificada a seguir:
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Tira de teste baseada no Sistema de Zonas do Ansel Adams, acrescida dos elementos de cor de luz e
pigmento para analise.

e " 1 0

100% 90% B0% TF0% 4 500 BT TUS- T [

Deve-se levar em conta que a prata vai sintetizar rapidamente, mas o ferro
ndo. Imagens subexpostas tendem a ficar acinzentadas, enquanto aquelas bem
expostas ficarao com marrom mais denso.

Veja exemplos de tempos de exposicao distintos:

Tempo baixo - a prata sintetiza (tons cinzas), Tempo adequado - da para ver todos os tons de
mas o ferro nao. 02100%.

Tempo alto - da pra ver tons mais claros, masos ~ Tempo excessivamente alto - ndo da pra ver as
escuros se perderam. divisGes tonais.

70°% 80%  90% 100

Primeira lavagem

EM LUZ DE SEGURANCA
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ATENCAO! Use duas bandejas diferentes para cada etapa de lavagem!
e Lave pelo mesmo tempo que a imagem foi exposta, em agua corrente (pode ser

bem lenta a 4gua)

*Corrigindo
EM LUZ DE SEGURANCA
Apenas se necessario, em caso de superexposicao.

e Dé um banho rapido nessa solucdo. Sera possivel ver a copia clareando

Fixando
EM LUZ FRACA - NAO PRECISA SER DE SEGURANCA
e Dé um banho rapido. Sera possivel perceber a cor mudando

e Apoés a alteragao da cor, deixe no banho por mais 30 segundos

Segunda lavagem
EM LUZ FRACA - NAO PRECISA SER DE SEGURANCA
ATENCAO! Use duas bandejas diferentes para cada etapa de lavagem.

e Lave por 30 minutos em agua corrente (pode ser bem lenta a 4gua)

Acidificando
e Dé um banho de cerca de um minuto nessa solugao
e Pendure o papel com um ou dois pregadores (depende das caracteristicas do
papel escolhido). Pode pendurar em local iluminado, mas nao diretamente no
sol
e Aguarde 24h para secagem total

e Armazene em local seco embaixo de algo pesado

TIPOS DE PAPEIS
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Testei uma grande variedade de papéis disponiveis e facilmente encontrados no
mercado brasileiro. Veja os resultados obtidos e utilize-os para ajuda-lo a escolher o

papel mais adequado ao resultado que vocé espera:

Canson Mix Media 300g (sem fixar) Canson Mix Media 300g (fixado)
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Canson Figueras 290g (sem fixar) Canson Figueras 290g (fixado)

pran - —

Canson Reciclado 160g (sem fixar)
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Canson Cotton 300g (sem fixar) Canson Cotton 300g (fixado)
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Canson Layout 70g (sem fixar) Canson Layout 70g (fixado)

Debret 200g (sem fixar) Debret 200g (fixado)

L.

b . e
L e e Bo L




237

Papel de Arroz 8g (sem fixar) Papel de Arroz 8g (fixado)

Papel Vegetal 60g (sem fixar)
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Papel Filtro 8og (sem fixar) Papel Filtro 80og (fixado)

Canson Croquis/Papel Manteiga 40g (sem fixar) Canson Croquis/Papel Manteiga 40g (fixado)
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Canson creme 200g (sem fixar) Canson creme 200g (fixado)

Spiral Renaud pérola 180g (sem fixar)
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Vergé 180g (sem fixar) Vergé 180g (fixado)

Canson Criativo 120g (sem fixar) Canson Criativo 120g (fixado)




241

Canson Mi-Teintes amarelo 180g (sem fixar) Canson Mi-Teintes amarelo 180g (fixado)

Canson Mi-Teintes laranja 180g (sem fixar) Canson Mi-Teintes laranja 180g (fixado)
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Papel Jornal 52g (sem fixar) Papel Jornal 52g (fixado)

L2

Color Plus rosa 180g (sem fixar)

T
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Novaprint Eco Cores verde 110g (sem fixar) Novaprint Eco Cores verde 110g (fixado)
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Kraft 110g (sem fixar) Kraft 110g (fixado)
Kraft 200g (sem fixar) Kraft 200g (fixado)
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Color Plus cinza 180g (sem fixar) Color Plus cinza 180g (fixado)

Papelao Parana 1125g (sem fixar) Papelao Parana 1125g (fixado)
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FISPQ

Consulte o FISPQ diretamente no seu fornecedor de produtos quimicos. Caso nao

encontre com ele, verifique nos links abaixo:

Acido Citrico:

Acido Tartérico: http://dinamicaquimica.com.br/freagentes/ACIDO_TARTARICO.pdf
Agua Destilada: http://dinamicaquimica.com.br/freagentes/AGUA DESTILADA.pdf

Citrato Férrico Amoniacal:

http://dinamicaquimica.com.br/freagentes/CITRATO DE FERRO III E AMONIO.pdf
Ferricianeto de Potassio:

Gelatina: http://dinamicaquimica.com.br/freagentes/GELATINA EM PO.pdf
Nitrato de Prata: http://dinamicaquimica.com.br/freagentes/NITRATO DE PRATA.pdf

Tiossulfato de Sodio:

REFERENCIAS

DINAMICA QUIMICA. FISPQs Reagentes. Disponivel em: <
http://dinamicaquimica.com.br/fispgs-reagentes.php >. Acesso em 13 fev. 2023.

JAMES, Christopher. The Book of Alternative Photographic Processes. 3 ed. Boston: Cengage
Learning, 2015.

LABCLUBE. Lab-imersao 2018: cianotipia, van dyke, papel salgado e goma bicromatada.
Apostila do Curso. Rio de Janeiro: Lab Clube, 2018.

NELSON, Donald. Kallitype, Vandyke Brown, and Argyrotype: a step-by-step manual of
iron-silver processes highlighting contemporary artists. London: Routledge, 2023.


http://dinamicaquimica.com.br/freagentes/ACIDO_CITRICO_ANIDRO_PA_ACS.pdf
http://dinamicaquimica.com.br/freagentes/ACIDO_TARTARICO.pdf
http://dinamicaquimica.com.br/freagentes/AGUA_DESTILADA.pdf
http://dinamicaquimica.com.br/freagentes/CITRATO_DE_FERRO_III_E_AMONIO.pdf
http://dinamicaquimica.com.br/freagentes/FERRICIANETO_DE_POTASSIO.pdf
http://www.dinamicaquimica.com.br/fsolucoes/SOL_FORMALDEIDO_10_VV.pdf
http://dinamicaquimica.com.br/freagentes/GELATINA_EM_PO.pdf
http://dinamicaquimica.com.br/freagentes/NITRATO_DE_PRATA.pdf
http://dinamicaquimica.com.br/freagentes/TIOSSULFATO_DE_SODIO.pdf
http://dinamicaquimica.com.br/fispqs-reagentes.php
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APENDICE D - GUIA PRATICO DE PAPEL SALGADO

Neste apéndice, sera apresentado o guia que foi utilizado no grupo de pesquisa
Al-Quimicos. Ele é uma versao simplificada do que pretendo publicar, pois no grupo
eu estou por perto orientando as atividades em cada etapa. Os guias que serao
construidos terao que possibilitar ao leitor ser capaz de fazer uma copia em Papel

Salgado sozinho, com o minimo de dtavidas.

Breve Historia do Papel Salgado

O Papel Salgado foi um dos primeiros processos fotograficos a ser utilizado em
larga escala, também conhecido como Gaslight Paper, e foi a base para todo
desenvolvimento da fotografia como conhecemos hoje. E o primeiro a usar a logica
positivo-negativo para a reproducado de imagens.

Em 1835, Talbot ja tinha percebido que uma folha embebida em cloreto de
sodio e nitrato de prata escurecia em contato com a luz, mas ainda nao sabia como
parar esse escurecimento. Quando conheceu Sir John Herschel, inventor dos
processos Cianotipia, Marrom van Dyke e antotipia, explicou para ele sua dificuldade
na fixacdo das imagens, para a qual Herschel logo encontrou a solucao: utilizar
hipossulfito de so6dio. Nao s6 ele resolveu esse problema, como ainda cunhou os
termos "positivo" e "negativo" para esse processo que vinha sendo desenvolvido. E o
processo negativo/positivo perdurou na fotografia por muitos anos e ainda
permanece nos processos quimicos.

Durante o verao de 1835, ele deu um passo além: encomendou a um
marceneiro algumas caixas de madeira, onde colocou uma lente de vidro, no fundo da
caixa. Posicionou pedacos de papel embebidos com sal e nitrato de prata. Levou as
caixas para a Abadia de Lacock e deixou com a lente apontada para a janela por um
longo tempo, obtendo o primeiro negativo fotografico (calotipo) que geraria varias
copias em Papel Salgado.
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Usando Papel Salgado, Talbot publicou os seis volumes do que alguns
historiadores consideram o primeiro livro ilustrado com fotografias: "The Pencil of
Nature", entre 1844 e 1846. Ha controvérsias sobre ser ou nao considerado o
primeiro livro ilustrado com fotografias, ja que Anna Atkins iniciou a publicagdo dos
fasciculos do seu livro em 1843, indo até 1853. Mas o livro de Talbot foi, de fato, o
primeiro livro comercial ilustrado com fotografias a ser publicado.




249

Materiais
Luvas
Avental
Pincel NOVO macio ou duro, mas a virola ndo pode ser metalica (sugiro pincel
Keramik Hake da série 2500)
Papéis (para iniciar, sugiro Canson Aquarela Mix Media 300g)
Negativo impresso em transparéncia JATO DE TINTA
Bandejas plasticas ou de vidro
2 Garrafas de 1 litro
1 Frascos ambar de 10oml
Pregadores de roupas de plastico emborrachados
Varal em local escuro
Mesa de luz UV

Formulas

Gelatinizacao, acidificacao e salga

10g de Cloreto de Sédio (pode ser sal de cozinha)

10g de Gelatina bloom 180° ou 20g de gelatina incolor e sem sabor comestivel
8g de Acido Citrico

1litro de Agua filtrada

Emulsao
12g de Nitrato de Prata
100ml de Agua Destilada

Fixador
30g de Tiossulfato de Sédio Pentahidratado (Hipossulfito de Sédio)
1litro de Agua filtrada

Modos de Preparo

Gelatinizacao, acidificacao e salga
- Coloque o Sal, a Gelatina e o Acido Citrico em um copo Becker e misture
- Adicione 200ml de 4gua em temperatura ambiente e misture. Espere hidratar
a gelatina
- Adicione devagar e mexendo sempre, 8ooml de agua quente (mas nao
fervendo, ideal cerca de 80°C)
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Quando tudo estiver bem diluido e homogéneo, derrame em uma bandeja em
banho-maria

Mantenha a temperatura da mistura acima de 40°C, aquecendo, se necessario,
a agua do banho-maria

Nao deve ficar armazenado por muito tempo, pois estraga (mas dura até duas
semanas em temperatura ambiente). Aqueca em banho-maria e passe numa
peneira para novo uso. Se houver mofo na superficie, deve ser descartado

Emulsao

Use luvas para preparar e aplicar a solucdo. A prata é corrosiva e além disso
mancha. Pode ser preparada com luz acesa, pois o nitrato de prata, quando
s6lido, nao é fotossensivel. Guarde em frasco ambar protegido da luz

Basta colocar os 12g de nitrato de prata em um copo Becker e, entao, adicionar
agua destilada até completar 100ml

Somente utilize a solucao depois de 24h de preparada, a fim de garantir total
diluicao

Fixador

Em um copo Becker de 1 litro, coloque os 30g de tiossulfato de sodio e va
adicionando 4gua filtrada em temperatura ambiente aos poucos, mexendo
sempre até total diluicao

Guarde em frasco de vidro (nao use garrafa pet) ou frasco de plastico proprio
para quimicos, de preferéncia ambar

Produzindo a cépia

1. Preparando o papel - gelatinizacao, acidificacao e salga

- O tipo de papel escolhido, sua gramatura, textura e cor vao interferir
diretamente no resultado final da imagem

- Recomendo escrever no verso do papel alguma informagao, para
quando estivermos no escuro, facilitar a identificacio do lado
emulsionado

- Este processo pode ser feito na luz

- Mergulhe uma folha por vez, observe o momento em que é possivel
perceber as fibras ficando molhadas. Este ¢ o ponto de retirada do
papel. Com a pratica, sera possivel fazer varias folhas ao mesmo tempo

- Mantenha sempre a frente do papel para cima

- Pendure com um ou dois pregadores (depende das caracteristicas do
papel escolhido). Pode pendurar na luz, mas nao no sol

- Aguarde 24h para secagem total

- Armazene em local seco embaixo de algo pesado
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2. Emulsionando

Com os papéis totalmente secos, eles ja poderao ser emulsionados
Escolha o tipo de pincel de acordo com o resultado desejado. Use
sempre um pincel novo, ou apenas dedicado a esta técnica, pois a prata
se contamina facilmente. Evite pincéis com virola metalica pelo mesmo
motivo

Sob LUZ DE SEGURANCA, abra o frasco com a solucdo de nitrato de
prata, derrame uma parte em uma vasilha de boca larga

Pincele na horizontal em movimento de vai-e-vem de cima para baixo e
depois de baixo para cima. Entao, pincele nas duas diagonais da mesma
forma. NAO E NECESSARIO ENCHARCAR O PAPEL.

Deixe comecar a secar na horizontal, enquanto emulsiona outro papel.
Depois, pendure para terminar a secagem por 24h em ambiente
COMPLETAMENTE ESCURO

Armazene em saco preto embaixo de algo pesado por até 48h em
temperatura ambiente

3. Preparando o negativo

Lembre-se que a gama tonal é ampla e que perde-se nitidez ao longo do
processo de impressao do negativo e de copia no papel, principalmente
se usarmos papéis com textura

Lembre-se de espelhar lateralmente a imagem, pois o lado que fica em
contato com o papel é o mesmo que recebeu a impressdo. Isso vai
aumentar a nitidez da imagem

Prefira imprimir em transparéncia para JATO DE TINTA, pois o
negativo fica mais denso

Deixe a impressao secar por pelo menos seis horas antes de usar

4. Expondo

Coloque o negativo com o lado da impressao voltado para cima na mesa
de luz UV

Sob LUZ DE SEGURANCA, coloque o papel com a emulsdao voltada
para baixo na mesa de luz UV

Trave a mesa ou coloque peso sobre o negativo + papel para aumentar a
nitidez da imagem

Recomendo fortemente que seja feito um teste de tempo de exposicao,
usando uma tira de testes

Na mesa padrao (do Lab Clube) estamos usando o tempo de oito minutos
Na mesa A3 ainda nao temos tempo definido
Na mesa de serigrafia também ainda nao temos tempo definido
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5. Primeira lavagem
- EM LUZ FRACA, de preferéncia de seguranca
- Lave por trés minutos em agua corrente (pode ser bem lenta a dgua)
- N3ao use a mesma bandeja da segunda lavagem para fazer esta primeira
lavagem. Use duas bandejas diferentes

6. Fixando
-  EM LUZ FRACA, de preferéncia de seguranca
- Fixe por dois minutos

7. Segunda lavagem
- EM LUZ FRACA, de preferéncia de seguranca
- Lave por trés minutos em agua corrente (pode ser bem lenta a 4gua)
- Nao use a mesma bandeja da primeira lavagem para fazer esta segunda
lavagem. Use duas bandejas diferentes.
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Canson Croquis 40g

Debret 200g
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Canson Cotton 300g F Canson Cotton 300g V

Canson Aquarelle 300g Canson Croquis 40g
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Papel de Arroz 8g Papel Vegetal 60g
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FISPQ

Consulte o FISPQ diretamente no seu fornecedor de produtos quimicos. Caso nao

encontre com ele, verifique nos links abaixo:

Acido Citrico:

http://dinamicaquimica.com.br/freagentes/ACIDO CITRICO ANIDRO PA ACS.pdf
Agua Destilada: http://dinamicaquimica.com.br/freagentes/AGUA DESTILADA.pdf
Formol: http://www.dinamicaquimica.com.br/fsolucoes/SOL._FORMALDEIDO 10 _VV.pdf
Gelatina: http://dinamicaquimica.com.br/freagentes/GELATINA EM PO.pdf

Nitrato de Prata: http://dinamicaquimica.com.br/freagentes/NITRATO DE PRATA.pdf

Tiossulfato de Sédio:

http://dinamicaquimica.com.br/freagentes/TIOSSULFATO DE SODIO.pdf

Referéncias

DINAMICA QUIMICA. FISPQs Reagentes. Disponivel em: <
http://dinamicaquimica.com.br/fispgs-reagentes.php >. Acesso em 13 fev. 2023.

JAMES, Christopher. The Book of Alternative Photographic Processes. 3 ed. Boston: Cengage
Learning, 2015.

LABCLUBE. Lab-imersao 2018: cianotipia, van dyke, papel salgado e goma bicromatada.
Apostila do Curso. Rio de Janeiro: Lab Clube, 2018.

ANDERSON, Christina Z.. Salted Paper Printing: A Step-by-Step Manual Highlighting
Contemporary Artists. London: Routledge, 2018.
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http://www.dinamicaquimica.com.br/fsolucoes/SOL_FORMALDEIDO_10_VV.pdf
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