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Resumo:

A dimensao extensionista do teatro esta comumente associada a apresentacao de obras
artisticas acabadas ou a realizagao de oficinas, contudo nesta comunicagao pretendo
abordar processos de criacao que nao so se dao quase que inteiramente com a presenca
de publico, mas que dependem da participagao da comunidade em que sao
desenvolvidos para se efetivarem, uma vez que a rua e os demais espacos publicos e
privados, como a residéncia de moradores e estabelecimentos locais sao convertidos
pelos atores em espagos de experimentacao criativa. Esta tematica sera abordada a
partir do trabalho desenvolvido pelo grupo Teatro&Cidade - Nucleo de Pesquisa Cénica
do Teatro Universitario da UFMG. Com suas criagées o grupo procura reforgar que a rua,
assim como a cidade e seus espagos, nao sao vistos, do ponto de vista teatral, como
locais de apresentacao de obras acabadas. Antes de tudo, sao locais de convivéncia para
serem ocupados das mais variadas formas e ocasioes. Propoe um teatro que aconteca
junto com a cidade, sem que seja preciso fechar ruas ou montar palcos. As principais
referéncias para abordar a relacao do teatro e a cidade, tema central do trabalho do
grupo, sao retiradas do dialogo com elementos oriundos das manifestacoes tradicionais
da cultura popular brasileira, que tem a rua e os espagos publicos como locais
privilegiados de atuacao. Sao utilizados procedimentos cénicos inspirados
especialmente em manifestacbes em que se encontram a ocorréncia de mascaras e
mascarados, como nas folias de reis, nos reisados, nas cavalhadas e etc. Nesta
comunicagao sera abordada os resultados da criagao da Trilogia Andarilha, composta
por trés “manifestacOes teatrais” de rua em que grupos de mascarados se deslocam
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livremente pela cidade instaurando imagens poéticas e grotescas em meio ao cotidiano.
Sao elas: “Intermitentes ou vai e vem”, “Trinca-matraca: uma mascarada de rua” e “Seis
Personagens a Procura de um Lugar”.

Palavras-chave: teatro de rua, interven¢ao urbana, mascaras teatrais

Introducao

A dimensao extensionista do teatro esta comumente associada a apresentacao
de obras artisticas acabadas ou a realizagao de oficinas, contudo nesta comunicagao
pretendo abordar processos de criagao que nao sé se dao quase que inteiramente com a
presenca de publico, mas que dependem da participacao da comunidade em que sao
desenvolvidos para se efetivarem, uma vez que a rua e os demais espacos publicos e
privados, como a residéncia de moradores e estabelecimentos locais sao convertidos
pelos atores em espacos de experimentacao criativa.

Esta tematica sera abordada a partir do trabalho desenvolvido pelo grupo
Teatro&Cidade - Nucleo de Pesquisa Cénica do Teatro Universitario da UFMG, que é
formado por criadores que levam a sério as brincadeiras e o ato de brincar, desde os
jogos de criangas mais simples até as manifestacdes tradicionais da cultura popular
mais elaboradas!. Recorrendo principalmente ao uso de mascaras, os atores costumam
sair na rua para fazer teatro, procurando estar, observar e interagir com as pessoas e 0s
locais que elas habitam sem forcar qualquer tipo de interacao, principalmente aquelas
centradas na divisao de palco e plateia.

Com suas criagdes o grupo procura reforcar que a rua, assim como a cidade e
Seus espagos, Nao sao vistos, do ponto de vista teatral, como locais de apresentacao de
obras acabadas. Antes de tudo, sao locais de convivéncia, locais para serem ocupados
das mais variadas formas e ocasidoes. Propoe um teatro que aconteca junto com a
cidade, sem que seja preciso fechar ruas ou montar palcos. Um teatro em que a acao
dos atores depende da sua capacidade de conquistarem seu espaco e, a0 mesmo tempo,
da generosidade daqueles que partilham a construcao das cenas, dos jogos, das
brincadeiras e das imagens que surgem a cada esquina, a cada olhar, a cada aperto de
mao, a cada tombo ou tropecao, a cada risada. Acreditamos, assim com Amir Haddad
(2001, p. 153), que “existe um teatro imanente na cidade. Ha uma possibilidade teatral
imanente no cidadao e nos ritos de convivéncia, nao prevista na vida da cidade e,
consequentemente, nao considerada, embora continuamente se manifeste - numa
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festa, numa barraca de cachorro-quente, num camelé que vende alguma coisa, em
tudo”. Segundo este autor o problema é que se estabeleceu uma divisao entre teatro e
cidade, entre artista e cidadao, sendo esta divisao exatamente o que o Teatro&Cidade
pretende borrar.

A intencao € potencializar os sentidos da rua e do espaco publico como locais de
encontro assim como propoe Segundo Lefebvre (1999, p. 29):

“A rua? E o lugar (topia) do encontro, sem o qual existem outros
encontros possiveis nos lugares determinados (cafés, teatros, salas
diversas). Esses lugares privilegiados animam a rua e sao favorecidos
por sua animacao, ou entao nao existem. Na rua, teatro espontaneo,
torno-me espetaculo e espectador, as vezes ator. Nela efetua-se o
movimento, a mistura, sem o0s quais nao ha vida urbana, mas
separagao, segregacao estipulada e imobilizada.

O “Teatro&Cidade - Nucleo de Pesquisa Cénica” foi criado em 2013, como um
grupo de pesquisa e extensao do Teatro Universitario da UFMG, com o objetivo de
desenvolver processos teatrais em constante dialogo com a cidade, seus moradores e o
espaco urbano. No intuito de valorizar a articulagao entre ensino, pesquisa e extensao,
o Teatro&Cidade procura promover uma série de agoes, a partir dos processos criativos
desenvolvidos pelo grupo, que vao desde a realizacao de oficinas, ensaios abertos e
demonstragoes praticas para a comunidade académica e demais escolas da rede publica
e privada de ensino, passando pela realizagao de seminarios, temporadas de
espetaculos e participagao em festivais nacionais e internacionais. O nucleo €
coordenado pelo Professor Rogério Lopes, em colaboracao com a professora Tereza
Bruzzi e participagao de alunos e ex-alunos formados pelo Teatro Universitario da
UFMG, além de alunos de graduacgao e pos-graduacao de diferentes cursos. A cada novo
processo de criacao o grupo convida profissionais e pesquisadores das artes cénicas e
areas afins para participarem?.

As principais referéncias para abordar a relacao do teatro e a cidade, tema
central do trabalho do grupo, sao retiradas do dialogo com elementos oriundos das
manifestacoes tradicionais da cultura popular brasileira, que tem a rua e 0s espagos
publicos como locais privilegiados de atuacao. Sao utilizados procedimentos cénicos
inspirados especialmente em manifestacoes em que se encontram a ocorréncia de
mascaras e mascarados, como nas folias de reis, nos reisados, nas cavalhadas e etc. Esta
estratégia € relevante pois, apesar de haver, no Brasil, uma grande variedade de
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manifestacdes populares com personagens mascarados, ainda ha poucos pesquisadores
utilizando estas mascaras como recursos cénicos de atuagao ou dialogando com seus
principios. Uma série de procedimentos cénicos presentes na performance dos
mascarados da cultura popular apontam caminhos possiveis para proposicao de novos
olhares sobre o teatro e o espaco urbano, principalmente no que se refere as relagoes
com o publico.

Por meio das pesquisas e dos espetaculos realizados pelo grupo, o
Teatro&Cidade pretende contribuir, ainda, para reafirmar a tradicao do Teatro
Universitario em formar atores conscientes, nao sé das implicag0es técnicas e estéticas
do fazer teatral, mas que também valorizem os seus aspectos éticos, politicos,
historicos e sociais.

E mportante destacar que o Teatro&Cidade dialoga com as manifestacdes
populares a partir dos principios e procedimentos cénicos que favorecem um maior
dialogo com o teatro contemporaneo, buscando elementos para problematizar a propria
nogao de atuagao ou as formas de ocupagao do espaco publico, que estes grupos
tradicionais praticam constantemente. Afastando, assim, de um interesse apenas em
elementos tematicos muitas vezes folclorizados destas manifestacoes e que foram
muito utilizados por boa parte dos grupos que acostumaram a se denominar de teatro
de rua. Carreira (2007, p 44) observa que “O teatro de rua costuma aparecer identificado
apenas por suas possiveis conexoes com cultura popular”, dentre elas a organizagao da
encenacao em forma de roda. Com o trabalho de campo desenvolvido em diferentes
manifestacoes populares pelo Teatro&Cidade, outras caracteristicas se destacaram,
como aquelas que nos permite pensar a pratica criativa como espag¢o de convivéncia no
espaco publico assim como defendida neste artigo.

A guestao central dos integrantes do grupo é a de como interferir no cotidiano a
partir de acdes que alcancem um grau de teatralidade exigido pelo uso de mascaras
inspiradas nas manifestacdes tradicionais da cultura popular brasileira, mas que
ocorram nao num espago preparado para uma apresentagao, mas que de forma
integrada ao cotidiano, mesmo que por vezes se destaque dele. Para isso, os atores
precisam construir um plano ficcional sem se afastar muito de si mesmos e sem impor
elementos externos muito distantes da realidade em que estao inseridos. Qualquer acao
ou objeto utilizados deve acima de tudo contribuir para que eles consigam dialogar
com o espaco publico. E a partir dessa experiéncia de relacdo direta in loco que cada
ator possibilita que os transeuntes vislumbrem outras formas de perceber a cidade.
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A maneira como se da a interagao com o publico neste projeto, se aproxima mais
da maneira como os folides o fazem como mascarados nas folias de reis. Na minha tese,
“o ator e o folido no jogo das mascaras da folia de reis”, explico que nos contextos das
Folias de Reis de Fidalgo e Matozinhos em Minas Gerais, a palavra personagem nao
aparece. O mais proximo disso que os folides costumam utilizar € a expressao
mascarado, que nao nos remete para uma entidade fixa e constante, mas sim, a uma
entidade cambiante, que tem sua expressao mais peculiar no fato de que,
simultaneamente, alguém pode interagir com o foliao mascarado como um Rei Mago e,
em seguida, trata-lo pelo nome préprio como um simples folido, ignorando totalmente
que ele representa um personagem. Isso acontece, ao meu ver, porque nas folias de reis
como a atuagao se da em espagos abertos, o foliao nao pode se dar ao luxo de ficar
concentrado apenas na dimensao ficcional do jogo teatral, ou seja, no personagem e na
historia que esta representando, mas precisa estar atento a todo o seu entorno e os
imprevistos que podem ter consequéncias muito concretas, nao sé na sua atuacao, mas
nas sua constituicao fisica e moral enquanto individuo de uma comunidade inserido
num determinado contexto espacial.

Metodologia

Os processos de criagcao do grupo partem inicialmente da realizacao de trabalhos
de campo, seja para a pesquisa de manifestagdes tradicionais seja para apropriacao dos
espacos urbanos em que os ensaios se desenvolvem. Norteados e inspirados pelos
mestres das manifestagoes tradicionais da cultura popular brasileira, os integrantes do
grupo realizam visitas de campo para se aprofundar no contato com tais tradi¢oes, por
acreditar que esse contato € de vital importancia para a criagao cénica. Estas foram
algumas das principais manifestacdes pesquisadas em campo:

¢ Cavalhadas de Pirendpolis, Goias;
¢ Os Reis de Bois e Ticumbis de Dunas de Itaunas, Espirito Santo;
¢ As folias de Reis de Matozinhos e Fidalgo, Minas Gerais;

¢ As folias de Reis de Muqui e Mimoso, Espirito Santo;
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¢ Bumba Meu Boi em Sao Luiz, Maranhao.

Para além disso, a maior parte dos ensaios do grupo é sempre realizada em
espagos abertos e com a presenga de publico, seja convidado ou transeuntes, o que
potencializa a divulgacao das atividades realizadas. Os processos se iniciam sempre
com acoes livres e com carater de sensibilizacao e apreensao da realidade ao redor e
sao cada vez mais aperfeicoadas nos ensaios, permitindo o surgimento de intervengoes
cénicas mais estruturadas. Normalmente, durante os processos de montagem sao
mantidos uma meédia de quatro encontros diarios por semana, com esta frequéncia
podendo ser intensificada caso necessario.

As atividades do grupo compreendem também a realizacao de uma serie de
estudos de conceitos e abordagens praticas e teoricas que favorecam a compreensao
das nocoes de mascara e mascaramento na cultura popular, correlacionando-as com as
teorias sobre intervencoes artisticas no espaco urbano. Os integrantes do grupo sao
incentivados a redigir um diario de campo e de criagao, estabelecendo pontos de vista
proprios sobre o processo de criacao que tem servido como base para elaboracao de
TCC de graduagao e pesquisas de iniciagao cientifica.

A primeira experiéncia que propus nesse sentido se deu no projeto Residéncia Teatral
no bairro Lagoinha, quando aluguei uma casa no referido bairro, para que um grupo de
atore sutilizando meias-mascaras que remetiam a pessoas idosas, simulassem que eles
eram velhos que tinham se mudado para ali. Por quase um ano, eles s6 entravam e
saiam daquela casa mascarados, e foi s6 assim que as pessoas tiveram contato com os
mesmos. Neste periodo eles estabeleceram uma série de relagdes sociais no cotidiano
desta regiao, frequentando comércio, andando pelas ruas, promovendo festas e
recebendo visitas em sua casa.

Ao analisar este trabalho, Julia Guimaraes apontou que:

“Ao contrario do que é comum em montagens teatrais, 0s atores nao
fizeram ‘ensaios’ antes de chegar ao bairro ou mesmo durante a
habitacao cénica. Tampouco seus personagens estavam definidos de
antemao. Eles foram construidos processualmente, por meio da relacao
diaria com os moradores. (..) Nesse contexto, pode-se afirmar que

existia, no projeto, uma relacao de equivaléncia e interdependéncia
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entre o carater processual e o carater relacional da criagao. Os
personagens sO iam sendo construidos na medida em que estreitavam
0 convivio com os moradores. (...) Portanto, a ideia de fazer do processo
de criagdao um mecanismo relacional em si colaborou (..) sobretudo,
para nao dissociar os espacos da vida dos espacos da arte”.

Nesta comunicagao, contudo, serao abordados um dos resultados mais recentes
dos projetos desenvolvidos pelo Teatro&Cidade, a criagao da Trilogia Andarilha, que
teve como objetivo fazer com que, as pessoas que frequentam diferentes espacos
publicos do chamado “baixo centro” de Belo Horizonte tivessem um outro olhar para
elementos que lhes pareciam familiar. Tendo a oportunidade de redescobrir estes
espacos olhando-os por outra perspectiva, a partir do ponto de vista de diferentes
mascarados. Esse projeto foi desenvolvido entre fevereiro de 2014 e agosto de 2017,
resultando em trés intervengdes cénicas distintas.

A Trilogia Andarilha é composta por trés “manifestacoes teatrais” de rua em que
grupos de mascarados se deslocam livremente pela cidade instaurando imagens
poéticas e grotescas em meio ao cotidiano. “Intermitentes ou vaie vem”,
“Trinca-matraca: uma mascarada de rua” e “Seis Personagens a Procura de um
Lugar”. As trés obras apresentadas sao itinerantes e nao chegam a constituir um
cortejo, pois a acao dos atores € realizada de maneira simultanea em diferentes
locais. Os transeuntes e demais tipos de publico ora assumem o papel de
espectadores, ora o de jogadores que participam da construcao de situagdes cénicas
junto aos atores, durante pouco mais de uma hora. O que particulariza o jogo proposto
pelo Teatro&Cidade em cada uma das partes da Trilogia Andarilha é a maneira como os

atores agem e as imagens criadas pelos diferentes conjuntos de mascarados.

Resultados e Discussao

O primeiro resultado da Trilogia Andarilha foi o “Intermitentes ou vai e vem” que
foi ensaiado na maior parte do tempo na Av. Olegario Maciel, nos arredores do edificio
JK e da praca Raul Soares, na regiao centro-sul da capital mineira, durante o ano de
2014. Em “Intermitentes” o grupo inspira-se em mascaras dos reisados nordestinos e
principalmente na obra do artesao pernambucano Manuel Euddcio para o
desenvolvimento do trabalho, que teve sua estreia em junho de 2015, no mesmo local
onde foi ensaiado.
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Logo em seguida, o grupo parte para a criacdo de “Trincamatraca: uma
mascarada de rua” misturando elementos dos Catulés de Pirendpolis-GO com os
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palhacos das Folias de Reis do Espirito Santo. Este trabalho estreou no Festival
Internacional de Teatro de Campinas em fevereiro de 2016.

Namatraca, foto Naum Produgoes

Seis personagens a procura de um lugar, foto Naum Producoes

Ja os “Seis Personagens a procura de um lugar” foi criado no Baixo Centro de Belo
Horizonte e estreou no inicio de 2017, marcando a finalizagao da criagcao da Trilogia
Andarilha. Enquanto os dois trabalhos anteriores utilizaram mascaras tradicionais
tipicas de manifestagoes de carater rural, que foram ressignificadas num grande centro,
neste ultimo o Teatro&Cidade resolveu propor a criagcao de mascaras a partir de
referéncias da cultura urbana. Recorrendo a uma figura amplamente divulgada e
conhecida em diferentes estratos sociais: o Carlitos de Charles Chaplin, o grupo brinca
de pulverizar e embaralhar tal imagem em cada um dos atores, para gerar as seis
figuras que se apresentam na ultima obra da Trilogia Andarilha.

Numa critica de Clovis Domingos sobre este trabalho fica evidente a forma
como as propostas do grupo se relaciona com a comunidade ao redor:
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O espetaculo-jogo alterna momentos de concentracao e dispersao
pelos espacos da cidade. Lentidao e velocidade. As seis figuras, ao
mesmo tempo que parecem esperar algo, também se movimentam em
busca de alguma coisa ou algum lugar, (...) ha uma mistura e espécie de
dissolugcao com a cidade, o que nos dificulta identificar quem agora
atua cenicamente e quem apenas passa, assiste a, atravessa, para, olha,
compde com o evento cénico. (...) Em “Seis personagens a procura de um
lugar” parece haver o desejo artistico do grupo Teatro&Cidade de
colocar em evidéncia a vida dos sujeitos pobres e marginais que
habitam o centro da cidade. Os homens lentos, na denominacao do
geografo brasileiro Milton Santos. (...) configura, a meu ver, como critica
social contundente aos milhares de sujeitos empobrecidos e
esquecidos nas esquinas e marquises da cidade. “Vidas precdrias e
vulnerdveis”, para Judith Butler, das quais desviamos nossos olhares e
com as quais nao queremos nos haver, por escancararem as mazelas
sociais vigentes.

Acreditamos que resultados como estes apontados acima, se deveu justamente
ao fato dos personagens terem sido construidos, assim como a estrutura do
espetaculo ter sido desenhada, praticamente toda diante do publico. Neste local, sem
qualquer ensaio previo de sala, os atores foram levados a compreender, diretamente na
rua, as possibilidades para se construir relagdes atuando mascaras. Inicialmente, os
atores deveriam copiar formas e ritmos de andar e as maneiras de estar dos
transeuntes, como se eles pudessem ser confundidos comum deles, mesmo utilizando
mascaras nada realistas. Para isso, era fundamental deixar-se afetar pelos elementos
presentes no espaco como sua arquitetura, iluminacao, sonoridade, o transito de carros
e pessoas. Foi a partir de um ir e vir constante por aquelas cal¢adas que os atores foram
compreendendo que caracteristicas aquele espago imprimia no comportamento das
pessoas e que tipo de sociabilidade podia se desenvolver ali. Aos poucos outros
aspectos foram sendo trabalhados, como o fato das mascaras nao permitirem o uso da
fala, pois cobrem o rosto inteiro. Essa caracteristica fez com que os atores tivessem que
criar uma linguagem corporal e imagética para se expressar muito centrada numa
relacao com o espaco da cidade. Por outro lado, a auséncia da comunicagao oral,
ao impossibilitar que o0s transeunte obtivessem uma resposta direta dos
mascarados sobre suas indagacdes, fez com que as pessoas atribuissem os mais
diversos sentidos para a presenca inusitada daquelas figuras, que geravam
estranhamento e curiosidade no publico.
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Assim como nos reisados, nas cavalhadas e em diversas outras festas e
manifestacoes tradicionais da cultura popular brasileira, que serviram de inspiracao
para esta trilogia, os atores se valem de jogos e de elementos sonoros e visuais para
criar situagcoes cénicas em que a relacao com os transeuntes e o espago ao redor
torna-se prioritaria. A respeito dessa influéncia da cultura popular e da relagao com o
espaco e o publico Kill Abreu, ao escrever critica sobre o “Intermitentes ou vai e vem”
observou que:

nao se espera deles aquele apelo narrativo da cultura popular
tradicional, estilizado na idéia de “enredo” dos carnavais modernos,
porque eles nos chegam como uma manifestacao espontanea, nao
hierarquizada, em que o objetivo € provocar a empatia por meio do
estranhamento alegre. A caracterizagao abre espaco, inusualmente, em
um meio cuja rotina, ainda que tumultuada, como esta do centro de
uma cidade grande como Belo Horizonte, tem la seus rituais diarios,
quebrados com a chegada dessas figuras adoravelmente estranhas. Na
origem essas caras tém neste seu acontecer quase ingénuo a fungao de
promover a liga, o vinculo comunitario®.

Renato Ferracini ao comentar o mesmo trabalho também destaca a dimensao
convivial destas criacoes, segundo ele,

Essas figuras coloridas mascaradas tém como objetivo deslocamentos
minimos no campo urbano. Elas trabalham mais na relagao singular do olho no olho, na
acao do um a um ou no maximo na relagao da mascara com pequenos grupos locais. As
fissuras poéticas que eles buscam gerar nao tém como objetivo a constru¢ao de
nenhuma narrativa dramatica ou cena depuradamente acabada, mas pauta-se na
construcao da relacao em ato, na efemeridade de um acontecimento que se constroi
com o0 acaso da rua, da urbanidade, do encontro?.

Para que isso fosse possivel, praticamente todo o processo de ensaio e criagao se
deu pelas ruas da cidade de Belo Horizonte (MG) durante trés anos, quando foi criada
uma série de figuras mascaradas cuja acao central é a de se deslocar livremente pelo

! Critica escrita por ocasido do Festival Estudantil de Teatro de Belo Horizonte (FETO- 2015) que se
encontra disponivel no site do grupo: Teatroecidade.com
2 Critica escrita por ocasido do Festival Estudantil de Teatro de Belo Horizonte (FETO- 2015) que se
encontra disponivel no site do grupo: Teatroecidade.com.
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espago publico, sem estabelecer uma relacao de palco e plateia ou contar uma historia
pré-definida. Dai a nocao de “manifestacao teatral”, ato de se expressar cenicamente a
partir de um fluxo de elementos ficcionais organizados numa série de jogos e situacoes
que nao chegam a configurar uma estrutura formal de um espetaculo.

Conclusao e consideragoes finais

Nas criticas dos pesquisadores apontados acima podemos observar o quanto a
poténcia em criar espacos de convivéncia esta presente. Um dos aspectos fundamentais
para que isso aconteca parece estar também na maneira inusitada como estas
intervencoes inserem elementos ficcionais em contextos cotidianos e como
estabelecem perspectivas tao peculiares sobre o real, que mostram o quanto ha de
fantastico nas a¢des mais simples e banais. No caso desta pesquisa, nao é apenas a
mascara por si s6 um elemento fantastico, mas a forma como os atores jogam com ela
no espaco publico que gera esta sensagao, uma vez que, para 0s transeuntes nao fica
claro o que esta se passando, afinal o trabalho nao tem uma estrutura classica de
espetaculo, pois apesar de ser itinerante, nao se desenvolve em forma de cortejo, e sim
acontecem acgoes simultanea dos atores, em diferentes pontos de um mesmo
quarteirao, que sao intercaladas com outros momentos coletivos.

Tendo como objetivo principal realizar pesquisas teatrais que abordem
prioritariamente as relagdes entre o teatro e a cidade, o Teatro&Cidade busca explorar
possibilidades que vao além do que se conhece classicamente como teatro de rua, em
busca de dialogar com elementos da arte contemporanea. Ao priorizar o espaco urbano
como local de trabalho, o grupo pretende desenvolver processos criativos que busquem
novas formas de relacao com o publico, sobretudo com pessoas que possuem pouco
acesso a bens culturais. Por isso, 0s processos sao todos desenvolvidos diretamente no
espaco publico, permitindo a criacao do maximo de intimidade e de vinculos com os
contentos em que suas agoes sao realizadas. O respaldo para este trabalho tem sido
verificado na maneira como o publico interage com os trabalhos nas apresentacoes
realizadas em diferentes festivais do Brasil e do exterior.
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