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MUSEUS VIRTUAIS E CIBERMUSEUS COMO ESTRATEGIA DE INSERGAO DAS
ARTES VISUAIS NO COTIDIANO ESCOLAR

RESUMO

O presente artigo pretende refletir sobre as diversas fungdes da arte na nossa
sociedade, problematizando o fato de que o desenvolvimento da sociedade em
termos de relagbes humanas, respeito e igualdade social e econdbmica nao
acompanhou o desenvolvimento cientifico e tecnolégico. Pretende-se mostrar, a luz
da Teoria Critica, especialmente com relacdo a industria cultural, teorizada por
Adorno, aspectos que impedem a arte de realizar seu potencial revolucionario e
transformador. A respeito das instituicbes escolares, tendo como foco as escolas
publicas municipais da cidade de Belo Horizonte, pondera-se sobre a convivéncia
paradoxal de aspectos reprodutores e emancipadores em sua organizaciao e
curriculo. Intenta-se mostrar ainda como o recurso das visitas aos cibermuseus e
museus virtuais, ainda que em alguns aspectos reforcem visbes hegemdnicas, séo,
acima de tudo, instrumentos que podem contribuir para a formagao e emancipagao

dos estudantes.

Palavras-chave: Escola Publica; Ensino de Arte; Industria Cultural; Teoria Critica.



VIRTUAL MUSEUMS AND CYBER MUSEUMS AS A STRATEGY FOR THE
INSERTION OF VISUAL ARTS IN EVERYDAY SCHOOL LIFE

ABSTRACT

The present article intends to reflect about the multiple functions of art in our society,
discussing the fact that society's development in terms of relationships, respect and
social and economic equality has not followed the scientific and technological
development. It intends to depict, according to Critic Theory, particularly about the
matter of Cultural Industry, theorized by Adorno, aspects that block the realization of
art's revolutionary and transformative potential. With regard to school institutions,
focusing on Belo Horizonte municipal public schools, it considers the paradoxical
interaction of reproductive and emancipating aspects in its organization and
curriculum. Also, it intends to present how the resource of cyber museums and virtual
museums visitations, although they enhance hegemonic points of view in some
aspects, are, above all, tools that may contribute to students' knowledge and

emancipation.

Keywords: Art Teaching; Critic Theory; Cultural Industry; State School.
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1. INTRODUGAO

Vivemos em uma sociedade conflituosa, marcada por enormes contradi¢coes e
desigualdades, e imersa em violéncias de diferentes naturezas. E notavel o fato de
0S avangos sociais nao acompanharem o mesmo ritmo do desenvolvimento
cientifico e tecnoldgico. Convivem, contraditoriamente, o aumento e aprimoramento
da capacidade de producdo da industria de alimentos, por exemplo, com o

acirramento da fome e da pobreza.

Considerando o potencial critico e transformador da arte, e levando em conta
ainda que nossa sociedade parece “mergulhada” nela, uma vez que os icones
artisticos estao por toda parte e tém sido amplamente explorados e divulgados pela
midia, ndo seria de se perguntar por que as desigualdades n&o diminuem? Seria a
arte, na contemporaneidade, um artigo de luxo ou um bem acessivel a todos? Como
as escolas publicas, com suas limitagdes estruturais, curriculares e ideoldgicas,
podem contribuir para o exercicio do direito a cultura, principalmente as camadas
populares? A visitagdo aos museus virtuais e cibermuseus € viavel na realidade
escolar e seria valida enquanto instrumento para a promog¢ado do acesso ao
patrimonio artistico-cultural? Essas sado algumas das questbes sobre as quais

pretendemos refletir neste artigo e, possivelmente, responder.

Para isso, na primeira parte faremos uma breve reflexdo sobre o papel da arte
na sociedade. Em seguida, analisaremos, a luz da Teoria Critica, o fato de a
industria cultural ter transformado a arte em mercadoria, esvaziando a experiéncia
estética e despojando a fruicdo artistica de sua dimensao transformadora. Depois,
abordaremos os limites e as possibilidades da escola publica na formagao humana,
na promogao do acesso aos bens culturais e no estimulo a expressao artistica dos
estudantes, tomando como exemplo as escolas da rede publica municipal de Belo
Horizonte. Finalmente, falaremos sobre as potencialidades do trabalho com as artes

visuais na escola por meio da “visitagdo” a museus virtuais e cibermuseus.

Em tempo, importa dizer ainda que, a partir da segunda parte do
desenvolvimento, trataremos, além da discussao teorica, de problematizacbes e
contextualizacbes advindas de 17 anos de experiéncia como professora de

diferentes escolas publicas municipais de Belo Horizonte (MG), localizadas em



bairros da periferia da cidade, passando, nesse tempo, pelos lugares de regéncia,

coordenacgao do Programa Escola Integrada e diregao.

2. DESENVOLVIMENTO

2.1. A(s) fungao(oes) da arte

A poesia é indispensavel. Se eu ao menos soubesse para qué...
(Jean Cocteau)

Desenvolver e refinar os sentidos, eis a tarefa, tanto mais urgente quanto
mais o mundo contemporaneo parece mergulhar numa crise sem
precedentes na historia da humanidade. (DUARTE JUNIOR, 2000, p.

15-16)

A arte, na contemporaneidade, encontra-se de tal maneira presente no
cotidiano que muitas vezes nem é notada. Configura-se como algo comum e ao
mesmo tempo especial. Faz parte de momentos de lazer, compde ambientes das
cidades, enfeita os espacos, modificando a relagdo simbodlica e concreta das
pessoas com esses lugares. Apraz momentos, podendo torna-los solenes. Agrega,
envolve, gera sentimentos de pertencimento e de identificacdo. A experiéncia
estética esta tao ligada ao espirito humano que pode ser observada nas civilizagbes

mais antigas, e sempre esteve presente em cultos e devogdes de carater religioso.

A frase de Cocteau — poeta, dramaturgo e cineasta da nouvelle vague —,
apresentada na epigrafe, acertadamente resume essa delicada discussao acerca da
esséncia da arte e de sua fungdo na sociedade, cujos contornos sdo tao ténues.
Mimética, utilitaria, critica, criadora, expressiva, comunicativa, reflexiva, terapéutica,
catartica, reprodutora, provocativa, subversiva, utépica, transformadora: sdo alguns
de seus atributos. Como se sabe, a funcéo da arte, bem como a definicao do belo, é
um tema exaustivamente debatido por filésofos, criticos da arte, pedagogos, artistas,
escritores e poetas. Muitos deles reconheceram que a arte, ao mesmo tempo que
retrata ou referencia, também cria ou recria a realidade, os possiveis. Assim sendo,
“[...] importara a arte procurar ver para la da superficie das coisas, procurando o
sentido mais profundo que as coisas € 0 mundo tém para os seres humanos’.
(DUARTE & VASCONCELOQOS, 2011, p.179). Reforgando essa ideia, Efland sugere

que “[...] as artes constroem representacbes do mundo que podem ser sobre o



mundo que realmente existe ou sobre os mundos imaginados que nao estdo
presentes, mas que podem inspirar os seres humanos a criar um futuro alternativo
para si mesmos” (Efland apud DUARTE & VASCONCELOS, 2011, p.1).

Vista por essas perspectivas, a arte seria paradoxalmente essencial e
desnecessaria, inutil, mas imprescindivel. Ha nela algo magico, misterioso, poderoso
e tocante, que mobiliza emocdes e reflexdes intensas e profundas que podem tornar
o ser humano mais humano (ou divino?). E como se, na busca pelo belo,
proporcionada pela experiéncia estética, os seres humanos ansiassem por se
libertar dos limites da matéria, conectando-se com uma verdade primordial, na
possibilidade do encontro com sua origem sublime. De fato, como aponta Oliva, a
respeito da arte sacra, “[...] o belo da sacralidade transpbe essas barreiras fisicas e
se funda no gesto para transcender o homem do seu estado natural para o seu
estado espiritual. Ela o toma dessa Terra, tirando-o do plano fisico e levando-o ao
plano espiritual” (OLIVA, 2021, [s.p]).

A importancia da arte estaria relacionada ainda as necessidades e praticas
humanas de criagdo, expressdo, comunicagcao e simbolizagdo. Por isso, ela é
também classificada como um tipo de linguagem, sendo, por esse motivo,
fundamental para o desenvolvimento cognitivo e para a formagédo da sociedade, ja
que toda forma de organizagao social, cultural e politica, bem como a consciéncia, a
metacognicdo, a memodria e o proprio pensamento racional dependem
necessariamente de construgdes discursivas e simbdlicas, possibilitadas pela

linguagem. Como afirma Gadamer:

A linguagem néo é somente um dos dotes, de que se encontra apetrechado
o homem, tal como esta no mundo, mas nela se baseia e representa o fato
de que os homens simplesmente tém mundo. Para o homem, o mundo esta
ai como mundo, numa forma sob a qual ndo tem existéncia para nenhum
outro ser vivo, nele posto. Essa existéncia do mundo, porém, esta

constituida linguisticamente (GADAMER, 1997, p. 643).

Ou, nas palavras de Angélico: “A sociedade humana é uma realidade mental
construida e reproduzida intersubjetivamente: um composto abstrato de normas,
valores e tradigbes, que configuram modos de pensar, agir e sentir coletivos”
(ANGELICO, 2015, p. 10).

Salientamos, porém, que a arte, assim como a linguagem, nao se restringe ao

aspecto comunicativo, mas o ultrapassa e expande:
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[...] o artista move-se ndo s6 entre exigéncias de expressdo-comunicagao
como de inovagao-criagdo, entre o uso convencional do cdédigo e a sua
inovagdo, pois a utilizacdo criativa da forma de representagédo plastica
supbe o uso de elementos integrantes do cédigo, de modo pessoal e
inovador, indo mais além do ja conseguido (DUARTE & VASCONCELOS,
2011, p.178).
Percebe-se, dessa forma, como é extremamente complexa a tentativa de
definir o que é arte e quais sao as suas fungoes, limites e fronteiras, especialmente
suas fungdes sociais, pois enquanto experiéncia estética, processo criativo ou

produto, a arte apresenta multiplas dimensdes e possibilidades.

Outrossim, Vasconcelos reconhece haver na arte um potencial de mudanca

social, relacionado as lutas pela democracia. Para ela:

Os ditadores sempre odiaram as artes, ndo s6 porque as artes apresentam
multiplas interpretagbes ou solugdes para um mesmo tema ou problema,
uma vez que projetam sempre uma visdo individual e Uunica do mundo, como
também pelo fato de ndo apresentarem apenas o que existe, mas o que
poderia ser ou que gostariamos que fosse. Este quebrar as barreiras da
realidade, proporcionando “aventuras de significado”, ajuda-nos a
compreender os mistérios da vida que a ciéncia ndo chega para explicar e
tem muitas vezes um carater revelatério, mostrando-nos novas dimensoes.
Ao fomentar a imaginagdo e a criatividade as artes permitem aceitar
desafios que podem melhorar as nossas vidas (DUARTE &
VASCONCELOQOS, 2011, p. 174).

Da mesma forma, Fischer aponta para essa vocagao. Ele destaca o papel da
arte como instrumento de transformacao — “[...] nas sociedades que se tornaram
obscuras” (FISCHER, 1963, p. 17) — que nao abdica, e nem pode abdicar, de sua
esséncia magica, sob pena de deixar de ser o que é. Nesse sentido, ele reforga a
natureza ambigua da arte, sendo “[...] necessaria a fim de que o homem possa
conhecer e transformar o mundo. Mas € igualmente necessaria em virtude da magia

que lhe é inerente” (FISCHER, 1963, p. 18).

Nota-se, entretanto, que, se o conhecimento cientifico avangou enormemente
nas ultimas décadas, provocando verdadeiras revolugbes em diferentes areas, tais
como a astronomia, biologia, medicina, entre outras, ndo podemos dizer o mesmo
acerca do aperfeicoamento das relacdes, da qualidade de vida das pessoas e da
humanizagdo da sociedade. O progresso cientifico ndo pacificou o0 mundo, nao
resolveu o problema da distribuicdo desigual de renda, da convivéncia conflituosa,
do desrespeito as diferencas, da exploracdo nociva dos recursos naturais, da

exploragcéo do trabalho, do genocidio de povos tradicionais, entre outras questdes.
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Nestes campos, o ritmo das conquistas €& desproporcionalmente inferior,

principalmente nas periferias globais.

Com relagdo ao papel que a arte poderia exercer, de transformacgao dessa

realidade, Adorno explica que:

[...] o sistema inflado pela industria dos divertimentos nao torna, de fato,
mais humana a vida para os homens. A ideia de "exaurir" as possibilidades
técnicas dadas, de utilizar plenamente as capacidades existentes para o
consumo estético da massa, faz parte do sistema econémico que se recusa
a utilizar suas capacidades quando se trata de eliminar a fome (ADORNO,
2009, p. 21).

Dessa forma, podemos constatar que, mesmo estando “presente” por todos
os lados (a0 menos aparentemente), a arte, na sociedade contemporanea, parece
nao conseguir cumprir um papel emancipador ou redentor, pois virou, segundo
Adorno, um produto explorado para servir a interesses econdémicos. E o que

analisaremos um pouco mais a seguir.

2.2. A arte como mercadoria

Se, no Brasil da metade do século 20, movimentos encabec¢ados por jovens
denunciavam a faléncia do sistema capitalista e os problemas decorrentes da mais
valia e da alienagdo do trabalhador no processo produtivo, muitos deles
engajando-se nas lutas pela democracia, notamos que, na atualidade, a juventude
(da periferia ou n&o) ndo entrevé no capitalismo e em seus desdobramentos e
contradicbes a origem das desigualdades, pobrezas, violéncias, exclusdes,
alienagdes e adoecimentos fisicos e psiquicos. Nesse sentido, predomina entre as
novas geragdes a incompreensdao do fato de que, na busca diaria pela
sobrevivéncia, que toma grande parte da saude, da energia, do tempo e das
esperangas das pessoas (jovens e adultos que mal completam a trajetéria escolar,
quando ndo a abandonam), a vida pode tornar-se opaca, esvaziada da dimensao

estética e das possibilidades de ressignificacdo simbdlica.

Por sua vez, num contexto neoliberal, global e nacional, de dominio da cultura
de massa — entendida como produto/produc¢do advindo das classes dominantes — e
do hiperconsumismo, ganham destaque, no leque de interesses dessa juventude
(muitos deles, nossos estudantes), as visées de futuro que facilitem a garantia de

sua sobrevivéncia, ladeadas pelo desejo de sucesso, fama e abundancia material.
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Nessa perspectiva, a arte, fora da industria do entretenimento, ndo é vista como
coisa tdo importante. Nao é algo a ser almejado, discutido, apreciado. Na cultura
brasileira, € comum a busca pelas profissées com possibilidade de enriquecimento
“facil” e a valorizagdo das areas que, tradicionalmente, “dao dinheiro”. Desse modo,
a arte é vista mais como passatempo, entretenimento, diverséo e distragcdo, do que
como uma atividade que pode despertar experiéncias e mudancas profundas ou ser

desejada enquanto pratica profissional.

Assim sendo, ainda que importante, util, essencial, por um lado, e
desvalorizada e despojada, por outro, a arte tornou-se, a partir da modernidade, um
produto lucrativo e valioso por meio do estabelecimento de sua reprodutibilidade
técnica. Analisando esse fendbmeno, Adorno afirma que a técnica intensificou os

meios de dominagao econémica:

O que nao se diz é que o ambiente em que a técnica adquire tanto poder
sobre a sociedade encarna o préprio poder dos economicamente mais
fortes sobre a mesma sociedade. A racionalidade técnica hoje é a
racionalidade da prépria dominagao, € o carater repressivo da sociedade
que se auto-aliena. Automoveis, bombas e filmes mantém o todo até que
seu elemento nivelador repercuta sobre a propria injustica a que servia. Por
hora a técnica da industria cultural s6 chegou a estandardizagdo e a
produgdo em série, sacrificando aquilo pelo qual a légica da obra se
distinguia da légica do sistema social. Mas isso ndo deve ser atribuido a
uma lei de desenvolvimento da técnica enquanto tal, mas a sua fungdo na
economia contemporanea (ADORNO, 2009, p. 6).

Andy Warhol, Mona Lisa, Van Gogh viraram capas de cadernos e de
agendas, imas de geladeira, calendarios e almofadas, e disputam espagos nas
prateleiras, lado a lado, com as estampas do Garfield ou da Hello Kitty, por exemplo.
Nota-se que a exploragdo exaustiva de imagens, pinturas e icones artisticos, faz
com que o elemento artistico, nestes casos, ganhe uma fungdo meramente
decorativa, fazendo o papel quase que de “figurinhas” colecionaveis, pois trata-se de
uma experiéncia desprovida de qualquer contextualizagdo, sentido ou exercicio de
sensibilidade e consciéncia. A exposicdo repetitiva e excessiva das mesmas
referéncias torna a informacéo transparente, isto &, ndo mais perceptivel. Dessa
forma a experiéncia estética, em todos os aspectos que a envolvem, especialmente

o reflexivo, fica esvaziada.

Ademais, a0 mesmo tempo em que a industria cultural parece facilitar a
disseminagdo do objeto cultural, ela também molda os gostos e direciona as

preferéncias e os desejos de acordo com seus préprios interesses, na busca de
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fidelizacdo e incremento de sua clientela. Dessa forma, a experiéncia estética passa
a ser mediada, induzida, num processo de “moldagem” estética, na qual sdo usadas
estratégias persuasivas e outros recursos que acionam nas pessoas determinadas
areas do cérebro relacionadas a recompensa e compulsdo. O produto cultural agora
€ uma mercadoria cujo valor é determinado pela midia. Isso certamente distancia a
arte de sua perspectiva reflexiva e critica, isto €, de sua esséncia. Em relagao a tal

ponto, Adorno destaca que:

O valor de uso da arte, o seu ser, é para os consumidores um fetiche, a sua
valoragdo social, que eles tomam pela escala objetiva das obras, torna-se o
seu Unico valor de uso, a Unica qualidade de que usufruem. Assim o carater
de mercadoria da arte se dissolve no préprio ato de se realizar
integralmente. Ela € um tipo de mercadoria, preparado, inserido, assimilado
a producgao industrial, adquirivel e fungivel, mas o género de mercadoria
arte, que vivia do fato de ser vendida, e de, entretanto, ser invendavel,
torna-se — hipocritamente — o absolutamente invendavel quando o lucro
ndo é mais sO a sua intencdo, mas o seu principio exclusivo (ADORNO,
2009, p. 36-37).

Cumpre acrescentar que essa pulverizagdo em massa de icones da “alta
cultura” nao tornou acessivel, em contrapartida, o usufruto do patriménio artistico a
populacdo em geral. No Brasil, podemos dizer que, devido a persisténcia de um
modelo econémico neoliberal e de um sistema educacional ainda pautado na
racionalidade técnica, a heranca colonial/patriarcal e a recusa em fazer a reparagao
historica relacionada a escravidao, ao genocidio dos povos indigenas e a ditadura
militar, observa-se uma espécie de alheamento generalizado de si (do ponto de vista
individual e coletivo), pela falta de oportunidades de autorreflexdo e de
autoexpresséao e pela inexisténcia de um trabalho educacional (formal, ndo-formal ou
informal) efetivo, voltado para a formagdo e o desenvolvimento de habilidades

emocionais € de uma consciéncia social, politica e histérica.

Tratando-se das periferias urbanas, logramos dizer que as manifestagbes
artisticas tornam-se raras e restritas, principalmente para essas comunidades
constituidas em sua maioria (e ndo por acaso) por pretos, pobres e mulheres. Ha
restricdes territoriais, politicas e sociais que norteiam a circulagao nas cidades e que
impdem barreiras fisicas e simbdlicas a apropriagao e vivéncia dos bens culturais e
a disseminagao dos objetos culturais produzidos por esses proprios sujeitos. Dito de
outro modo, se de um lado essa populacdo enfrenta cotidianamente obstaculos ao
acesso, por outro, as manifestacdes artisticas proprias dos territorios periféricos séo

muitas vezes alvo de discriminagao e desvalorizagdo pelo discurso dominante. Para
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Le Goff, “[...] a memdria coletiva foi posta em jogo de forma importante na luta das
forgas sociais pelo poder. Tornar-se senhores da memdéria e do esquecimento € uma
das grandes preocupacdes das classes, dos grupos, dos individuos que dominaram
e que dominam as sociedades historicas” (LE GOFF, 1992, p. 426). Rocha
acrescenta que “[...] a ‘memdria tradicional’ é construida pela memoéria e
esquecimento, e por vezes pelo silenciamento” (ROCHA, 2017, p. 5). Nota-se, pois,
que a cultura popular muitas vezes nao é reconhecida como cultura, além de ser
desvalorizada e silenciada, inclusive dentro das escolas. Quando trazidas para o
‘centro”, as artes populares muitas vezes ganham uma aura de exotismo e
extravagancia, uma vez que o trabalho de selecédo e curadoria dos museus, assim
como os discursos e praticas sociais, nao é neutro e reproduz, mesmo de modo nao

intencional, a ideologia dominante.

Com relagdo ao gozo do patriménio cultural por parte das comunidades
periféricas, mesmo com a ampliacdo da oferta de exposicdes, pecas e concertos
gratuitos, por exemplo, sabemos que sao iniciativas que atingem uma pequena
parcela da populagdo. As propostas de descentralizagao de atividades artisticas, por
meio de leis municipais e federais de incentivo a cultura, sdo pontuais e
aparentemente diminuiram nos ultimos tempos, o que dificulta ainda mais o
estabelecimento de um habito e a construcdo de uma cultura de consumo de bens
culturais, de sensibilizacdo estética, de estimulo a criatividade e de reflexao critica.
Convém lembrar que a maior parte do acervo artistico, pensando nas artes visuais,
ainda esta disponibilizada nas areas centrais e mais nobres de Belo Horizonte,
cidade cuja configuragado impde uma série de dificuldades ao acesso. Como aponta

Rocha:

[...] ha muitos desafios nesse processo, uma parcela significativa da
sociedade brasileira ndo é frequentadora de instituicbes culturais, o que por
sua vez incide na restricdo e na impossibilidade do museu realizar a sua
missdo de propagar a cultura entre os diversos grupos formadores regionais
e nacionais. Decorrente de uma “barreira” social, construida no processo
histérico-social onde o acesso a estas instituicbes pressuporia um
conhecimento prévio especifico, status social, onde o acesso a determinado
conhecimento fosse destinado a um publico restrito, uma elitizagdo destas
instituicdes (ROCHA, 2017, p. 4).

A autora acrescenta que a existéncia de “[...] uma barreira entre a sociedade
e o patriménio” (ROCHA, 2017, p. 2), impede que boa parte da populagao exerca o

direito a cultura, previsto constitucionalmente.
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E comum estudantes de muitas escolas municipais de Belo Horizonte
situadas em bairros mais distantes do centro relatarem ndo conhecer essa regiao da
cidade. A capital de Minas Gerais apresenta um dos sistemas de transporte publico
mais caros do pais. Aos finais de semana, o servigo, que ja n&o & bem estruturado,
sofre redugdo na oferta de viagens. Nao é dificil entender por que a visita a um
museu, mesmo com entrada gratuita, ndo € uma opgéao de lazer atraente ou mesmo
viavel para uma familia numerosa e de baixa renda, residente em bairros afastados
e totalmente dependente do transporte publico para se locomover. Cabe mencionar
que Belo Horizonte € uma cidade de 332 km?, formada por 487 bairros, divididos em
nove regionais, com mais de 2 milhdes de habitantes e que conta com uma

populosa e mal estruturada regiao metropolitana.

Em uma visita ao Palacio das Artes (um complexo cultural formado por teatro,
galerias de arte, cinema, salas para concerto e centro de formagédo e produgao
artistica nas areas de musica, danga, teatro e cinema), situado na principal avenida
da cidade, juntamente com um grupo de estudantes de escola municipal localizada
na periferia de Belo Horizonte, a maior surpresa destes estudantes n&o foi
provocada pelas obras que estavam em exposi¢cdo, mas pelo fato de descobrirem
que podiam entrar e permanecer ali. Alguns ja tinham passado na porta, mas
achavam que o acesso era restrito. Outros ja relataram incbmodo em ocasides que
visitaram esse tipo de local, por ndo se sentirem pertencentes, ou mesmo por terem
sido constrangidos por abordagens de funcionarios da seguranga. Constata-se, pois,
nessas situacdes, que o preconceito racial e também de classe € mais uma das

barreiras enfrentadas.

Além disso, como é frequente as pessoas dessas classes adentrarem
precocemente no mercado de trabalho, dificilmente conseguem conciliar o trabalho,
geralmente longe de casa e mal remunerado, com os horarios disponiveis para a
visitagdo de galerias ou museus. Muitas mées de nossos estudantes atuam como
diaristas do outro lado da cidade, e saem de casa ainda de madrugada, pois séo
usuarias do transporte publico. Desse modo, ndo sobra muito tempo para as

vivéncias culturais.

Podemos acrescentar também a existéncia de barreiras estruturais impostas
a pessoas com deficiéncia, tais como a oferta ainda pequena de transporte publico

acessivel e da propria configuragao fisica dos bairros mais pobres, que dificulta a
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locomogédo autdbnoma e segura de cadeirantes e de pessoas com mobilidade
reduzida. Sé para dar um exemplo concreto, a Escola Municipal Unido Comunitaria,
na qual atuo ha 11 anos, é um equipamento publico com 26 anos de fundagao que
recebeu uma rampa acessivel somente em 2020, isto €, ha menos de quatro anos, a
despeito das inumeras solicitagdes, de longa data, das direcbes. Nota-se ainda que
nem todos esses locais, sejam escolas, museus ou centros culturais, apresentam

comunicagao em braile ou disponibilizam intérprete de libras.

Para finalizar, caberia destacar ainda a pouca divulgacao das atividades
culturais da cidade e mesmo a forma como ela é feita na midia. Falta uma
comunicacdo mais descomplicada e mais frequente sobre a importadncia dessas
atividades para a vida das pessoas, incentivando o reconhecimento da importancia e
do valor da arte e ainda explicitando que a visita a museus, galerias e espacos
publicos culturais da cidade — geralmente identificados como lugares da elite — & um

direito de todos.

Se percebemos portanto as dificuldades que boa parte das pessoas
enfrentam para usufruir do patriménio artistico, o que resta para o seu “consumo”,
com a aparéncia de acesso universal e democratizado, sao os produtos “artisticos”

moldados, veiculados, inculcados e sobrevalorizados pela midia.

2.3. Auséncias e presencas da arte na escola: revolugao ou reprodugao?

Em alguns lugares, as manifestacdes artisticas (visuais, musicais, literarias,
entre outras), especialmente as expressdes da cultura popular, estdo, de alguma
maneira, mais organicamente inseridas no cotidiano das pessoas, na vida das
comunidades, como em cidades do interior ou em meios rurais. Nesses locais,
nota-se, por exemplo, a manutencdo de determinadas festas, rituais e
comemoragoes, das quais grande parte da comunidade integra ou participa como
assisténcia. Os cantos entoados pelas lavadeiras ou por grupos de congado, as
musicas de trabalho, as ruas milimetricamente enfeitadas com tapetes de serragem
para as procissdes da Semana Santa, a dramatizacdo da Paixao de Cristo, sdo
alguns exemplos da presenga da arte na vida comunitaria, para citar apenas
algumas das riquezas culturais presentes nas cidades de Minas Gerais. Essas

manifestacdes, além de trazerem alegria, também permitem a expressao individual e
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coletiva, além de favorecerem e fortalecerem o sentimento de pertencimento local,

os lagos afetivos e a prépria identidade e autoestima.

Nos centros urbanos observa-se um afastamento do convivio comunitario e
muitos rituais acabam nao se conservando ao longo do tempo. O fenbmeno do
éxodo populacional também contribui para isso. Muitas familias vindas do interior
abandonam parentes e se distanciam de suas histérias e herancas culturais, por
vezes ancestrais, para buscar melhores condigdes de vida, trabalho e sobrevivéncia
nas grandes metrépoles, onde, por essa condigdo migratoria e também pelas
imposi¢gdes da vida ali (alto custo de vida, exigéncia de grandes deslocamentos para
o exercicio de muitas das atividades cotidianas), as culturas préprias nem sempre

repercutem ou conseguem sobreviver.

Porém, a escola ainda € um espag¢o em que alguns rituais séo perpetuados e
onde, em alguns momentos, a comunidade se reune, como nas tradicionais festas
juninas. Além disso, € um lugar em que muitos estudantes passam varias horas de
seu dia, principalmente aqueles que participam de projetos de tempo integral. Dessa
forma, mesmo reconhecendo as limitagbes impostas pelas proprias concepgdes
sociais, que impactam na estrutura e organizacdo escolar, destaca-se o papel da
escola como lugar privilegiado de encontro, de trocas e de acesso, conservagao,
vivéncia e construgdo do patrimdénio artistico e cultural. Para muitas criancas e
jovens a aproximagao com as artes da-se, em alguns casos, quase exclusivamente

por meio dessa institui¢ao.

E possivel perceber a presenca das artes, especialmente das artes visuais,
na escola e na comunidade. Porém sao presencas timidas, que se resumem a
algumas pinturas, grafites e murais, e que estdo longe de impactar
significativamente o dia a dia das pessoas ou provocar grandes reflexdes em
estudantes, profissionais da escola e comunidade escolar, e tampouco desperta-los

para novas possibilidades de ser e estar na escola e no mundo.

Para as auséncias, contribui o fato de que, do ponto de vista do curriculo, o
contato e experiéncia dos estudantes com as artes €, de certo modo, limitado a
disciplina de artes e ocasionalmente as abrangéncias de projetos escolares
interdisciplinares, nos quais as artes visuais muitas vezes configuram como

coadjuvantes, ganhando um papel mais ilustrativo e de apoio a outros conteudos.
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Ademais, as experiéncias culturais vivenciadas pelos estudantes em situacoes

domésticas ou comunitarias repercutem pouco dentro dos muros da escola.

Sabemos que a prevaléncia do pensamento positivista implicou na
sobrevalorizacdo do pensamento cientifico, em detrimento da experiéncia sensivel,
do fazer artistico, de sua expressao e contemplacdo. O curriculo escolar vem
refletindo esse modelo, que pode ser percebido na distribuicdo de horas-aula
semanais de artes nas escolas e que aponta para o lugar ocupado pela disciplina na
hierarquia das disciplinas consideradas mais importantes. De modo geral, as escolas
oferecem entre uma e duas aulas de arte por semana, com 50 minutos a uma hora

de duracdo. Goncalves & Fidelis reforcam essa visdo ao afirmar que

[...] apesar do embasamento tedrico e de diretrizes curriculares bem escritas
e fundamentadas, percebe-se no dmbito escolar a Arte como um contetdo
muitas vezes relegado a um lugar inferior aos demais conteuidos escolares,
ainda que os projetos politico-pedagdgicos contemplem e oferegam
respaldos tedricos e epistemolégicos a este conteido. Como componente
curricular, o ensino de Arte muitas vezes se fundamenta em conceitos
educacionais obsoletos e depreciativos (GONCALVES & FIDELIS, 2015, p.
77).

Sem duvida, ha também no senso comum, a ideia de que determinadas areas
do conhecimento sdo mais importantes, a saber, as areas ligadas as ciéncias exatas
e da natureza e as linguagens, as quais sao atribuidas a prerrogativa do

pensamento e da razdo. Essa concepcao, que reflete na organizagcao do curriculo,

implica, sem duvida, no empobrecimento da formacao dos estudantes:

Limitar, portanto, a educagéo ao desenvolvimento de capacidades verbais e
matematicas é extremamente redutor do potencial humano, pois as artes
permitem desenvolver diferentes tipos de cognicdo como a teoria de
Gardner das inteligéncias multiplas defende. Sendo as artes um fenémeno
social e cultural de carater universal, um subsistema da cultura e sendo as
escolas meios privilegiados de cultura, o lugar das artes na educagéo é,
como se diz no titulo, inalienavel, embora tantas vezes menosprezado por
incompreensdo da sua importancia no desenvolvimento humano (DUARTE
& VASCONCELOS, 2011, p. 175).

Considerando, portanto, o potencial formativo e reflexivo do ensino das artes,
notamos que, na maioria dos casos, a escola contribui timidamente para isso. No
curriculo escolar, ha algumas décadas, o estudo da arte estava relacionado ao
conhecimento tedrico de correntes artisticas, a livre expressao ou a producao de

objetos utilitarios.

Mudangas curriculares relativamente recentes decerto contribuiram para uma

pequena modificagdo na visdo da disciplina. A importancia do ensino das Artes
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Visuais na escola € bem enfatizada pela Base Nacional Comum Curricular, que

salienta que:

As Artes Visuais possibilitam aos alunos explorar multiplas culturas visuais,
dialogar com as diferengas e conhecer outros espacos e possibilidades
inventivas e expressivas, de modo a ampliar os limites escolares e criar
novas formas de interagdo artistica e de produgado cultural, sejam elas
concretas, sejam elas simbolicas (BRASIL, 2017, p. 195).

E afirma ainda que:

O componente curricular contribui, ainda, para a interagao critica dos alunos
com a complexidade do mundo, além de favorecer o respeito as diferencas
e o didlogo intercultural, pluriétnico e plurilingue, importantes para o
exercicio da cidadania. A Arte propicia a troca entre culturas e favorece o
reconhecimento de semelhangas e diferencas entre elas (BRASIL, 2017,

p.193).

Porém, essa importancia, ainda que bem definida na teoria, parece nao se
materializar em valorizacdo e em mudancas no tratamento da disciplina dentro e fora
da escola. Se pensarmos, como aponta Gryzybowsi, que “[...] a educagao é, antes
de mais nada, desenvolvimento de potencialidades e a apropriacéo de ‘saber social’
(conjunto de conhecimentos e habilidades, atitudes e valores que sao produzidos
pelas classes, em uma situacéo histérica dada de relagdes para dar conta de seus
interesses e necessidades)” (GRYZYBOWSKI, 1986 apud FRIGOTTO, 2000, p. 16),
fica facil entender por que numa sociedade injusta, repleta de desigualdades, na
qual predominam interesses econdmicos e de classes, isto €, das classes
dominantes, o ensino de arte e do pensamento critico nas escolas n&o é destacado.
Neste sentido, a escola é local de critica, mas também de reprodugdo de uma
ideologia. Gongalves & Fidelis destacam que a “[...] histéria difundida se pauta em
relacbes de poder que favorecem visdes hegemoénicas. As relagdes sociais, na
maioria das vezes, se fundamentam em elementos de opressdo, segregagao e
silenciamento de culturas diversas” (GONCALVES & FIDELIS, 2015, p. 75).

E importante fazer um contraponto as criticas, destacando que, no ambito das
escolas municipais de Belo Horizonte, o Programa Escola Integrada, valorosa
iniciativa da Secretaria Municipal de Educacado de Belo Horizonte, cujas primeiras
experiéncias aconteceram ainda no ano de 2009, promoveu um substancial
investimento na formacao cultural dos estudantes por meio da oferta de oficinas
artisticas e de visitas a museus, teatros e importantes espacos historicos e culturais

da cidade e de seus arredores. O programa estimulava as parcerias locais entre a
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escola e a comunidade e deu visibilidade aos trabalhos de agentes culturais
moradores dos territérios do entorno. No entanto, o programa enfrentou resisténcias
e preconceitos dentro das préprias escolas. O trabalho realizado no contraturno
escolar era considerado menos importante e disputava espagos tradicionalmente
destinados as atividades do turno regular, implicando na fragmentacéo de conteudos
e vivéncias. Foram necessarios muitos anos de luta por parte de gestdes e

coordenacgdes a fim de vencer, ao menos em parte, essas dificuldades.

Por outro lado, temos observado nos ultimos anos a reducdo drastica dos
investimentos, tanto por parte do municipio, como principalmente no nivel federal.
Essa redugdo implica automaticamente na diminuicdo das oportunidades e das
diversidades de atividades oferecidas aos estudantes. Neste periodo
pos-pandémico, em particular, nota-se uma preocupagao maior, por parte da
Secretaria Municipal de Educacédo, com a recuperagao de conteudos perdidos nos
quase dois anos de escolas fechadas. Nesta nova organizagdo, a escola nao
consegue promover, por falta de recursos financeiros, visitas mais frequentes a
museus, teatros e outros espacos de lazer e cultura da cidade. Ainda que
reconhegamos a importancia e necessidade de se garantir o aprendizado dos outros
conteudos, € inegavel a importancia da arte como expresséao e veiculo de reflexédo e
transformacao social, aspectos que podem contribuir inclusive para a recuperagao
ou manutengcdo da saude mental e emocional das pessoas, e que deveriam ser
tratados com igual relevancia, ainda mais em tempos de perdas de diferentes

naturezas, fragilidades e ansiedades.

2.4. O uso escolar dos museus virtuais e dos cibermuseus

A Lei 14.533, de 11 de janeiro de 2023, que institui a Politica Nacional de
Educacao Digital define como um dos eixos a Educacado Digital Escolar, que
objetiva, entre outras coisas, “[...] garantir a inser¢do da educacao digital nos
ambientes escolares, em todos os niveis e modalidades, a partir do estimulo ao
letramento digital e informacional e a aprendizagem de computagdo, de
programagao, de robodtica e de outras competéncias digitais” por meio do “[...]

desenvolvimento de competéncias dos alunos da educacgado basica para atuacao
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responsavel na sociedade conectada e nos ambientes digitais, conforme as

diretrizes da base nacional comum curricular” (BRASIL, 2023).

A legislagao por si ja preconiza, portanto, o uso dos recursos digitais,
midiaticos e comunicacionais na escola, bem como a disponibilizagdo de
equipamentos tecnoldgicos e de sinal de internet de alta velocidade. Associada a
essa definicdo, entendemos que o uso das Tecnologias de Informagdo e
Comunicacéao (TICs) na escola facilita o acesso a informagdes e, no caso do ensino
de artes, permite reduzir as diversas dificuldades que, como vimos, atrapalham ou
impedem a visitagdo dos estudantes a galerias, museus, exposigdes, concertos e 0
desfrute do patriménio cultural e artistico da humanidade. Dessa forma, o uso das
TICs permite assegurar aos estudantes o estabelecimento e o exercicio de sua
“cidadania digital” (BRASIL, 2023).

O trabalho com a visitagdo a museus virtuais e cibermuseus torna-se um
recurso interessante e acessivel a professora ou professor de arte. Apesar das
limitacbes da escola, é preciso destacar que nos ultimos tempos, sobretudo depois
da pandemia, as instituicbes escolares publicas municipais de Belo Horizonte foram
equipadas com tablets, chromebooks, aparelhos de data-show nas salas de aula e
algumas unidades de telas interativas, facilitando o uso de plataformas e outros
recursos digitais, sendo possivel realizar, com os equipamentos disponiveis, as
visitagdes a esses ambientes virtuais e a visualizagao de variados sites com acervos
e catalogos diversos de artes visuais. Além disso, o problema da falta de
capacitacdo dos professores para o uso dessas tecnologias ndo tem impedido a
aplicagcdo delas na escola pois, desde o comeco deste ano, as instituicoes
municipais de Ensino Fundamental de Belo Horizonte contam com a atuagédo de
estagiarios de Tecnologia da Informagao, que tem como principal fungéo assessorar

o corpo docente na utilizacdo de equipamentos e de softwares.

Para uma geracdo marcadamente tecnoldgica e visual, a interagdo com os
museus virtuais e outros tipos similares de meio digital, com todos os atrativos e
recursos interativos que eles propiciam, pode ser muito estimulante, instigante e
prazerosa, tornando efetiva a sensibilizagao estética, o estimulo da criatividade e o

desenvolvimento de sua consciéncia critica. Ademais:

Os estudantes, quando motivados a lidar com varias experiéncias
relacionadas a decodificagdo da linguagem visual, elevam seu repertério
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imagético ndo apenas em quantidade, mas em qualidade de experiéncias
visuais passiveis de trazer significados a este sujeito, com quebra de
esteredtipos e andlises criticas e reflexivas (GONCALVES & FIDELIS, 2015,
p. 78).
Outrossim, 0 acesso a museus e acervos virtuais internacionais, por exemplo,
permite a interlocucdo com os conteudos de outras disciplinas, criando

possibilidades para trabalhos interdisciplinares.

Importa, no entanto, advertir que as experiéncias de visitagdo a museus

virtuais e cibermuseus sao diferentes. Na definicdo de Henriques:

Os cibermuseus sao reprodugdes online do acervo ou parte do acervo de
um determinado museu. O museu virtual € um espaco virtual de mediacgéo e
de relagdo do patriménio com os utilizadores. E um museu paralelo e
complementar que privilegia a comunicagdo como forma de envolver e dar a
conhecer um determinado patriménio (HENRIQUES, 2004, p. 11).

Com relagdo ao uso dessas plataformas € preciso fazer ainda algumas
ressalvas. Em primeiro lugar, cabe reconhecer que a visita fisica € uma experiéncia
que jamais sera substituida pela visita virtual. Trata-se, na verdade, de experiéncias
diferentes que podem, inclusive, se complementar. Nesse ponto, os museus virtuais
levam vantagem com relagdo aos cibermuseus pois oferecem, além da visualizagao
do acervo, experiéncias inusitadas, criativas e instigantes de navegacao e interagao

que so6 podem ser proporcionadas pelo meio digital. Sobre isso, Lévy afirma ser

[...] um erro pensar que o virtual substitui o real, ou que as
telecomunicagdes e a telepresencga vao pura e simplesmente substituir os
deslocamentos fisicos e os contatos diretos. A perspectiva da substituicao
negligencia a analise das praticas sociais efetivas e parece cega a abertura
de novos planos de existéncia que sao acrescentados aos dispositivos

anteriores ou os complexifica em vez de substitui-los (LEVY, 1996, p. 211).
Quanto a visitagdo aos cibermuseus, apesar de representar um excelente
recurso, ainda mais quando a visita fisica € impossibilitada, a avaliagcdo é que a
mera visualizag&o virtual do acervo ndo se iguala a experiéncia e a emogéao de estar
de frente a tela pintada, por exemplo, como observou recentemente uma das
professoras de arte da Escola Municipal Unido Comunitaria, apos chegar de visita

com estudantes ao museu Inima de Paula, localizado no centro da cidade.

Em segundo lugar, levando em consideragao a afirmacgao de Morrow & Torres
de que a “[...] cultura é campo de luta [...]" (MORROW & TORRES, 1997, p. 382) e
constatando a influéncia da luta de classes nas relagdes e instituicbes humanas,

admitimos que os museus (da escolha dos temas, passando pela curadoria,
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chegando até a organizagdo das exposi¢des) podem ser instrumentos de
reprodugdo da ideologia dominante. A esse respeito, Le Goff alerta que “[...] é
impossivel falar em neutralidade em museus, uma vez que, inicialmente, o objeto é
selecionado a partir de conceitos e juizos de valor de um determinado grupo, que
adota um determinado discurso” (LE GOFF, 1992, p. 6). Desse modo, nao é dificil
entender por que, a partir de uma sondagem acerca dos museus virtuais e

cibermuseus, Henriques constata que:

[...] ficou evidente que assim como nos museus fisicos ha mais alternativas
de visitas e exposi¢des online de museus dos grandes centros e de paises
como Estados Unidos e da Europa Ocidental, e ainda ha poucas
possibilidades de visita virtual em museus da Africa, Asia, América Latina,
menos ainda de museus e exposi¢cdes que dao visibilidade as minorias e as
diversidades etno-culturais (HENRIQUES, 2004, p.18).

Por fim, a experiéncia de visita aos museus fisicos, com algumas excegoes,
ainda € um processo que reforga uma postura passiva, de mera espectagcdo, muitas
vezes fortalecendo a visdao de que se pode ser espectador, mas nao produtor. As
préprias tematicas e obras muitas vezes nao provocam qualquer tipo de
identificacdo com os nossos estudantes, corroborando a ideia de uma arte elitizada,
inacessivel e até mesmo alienada. Sobre isso, Fischer alerta que “[...] a obra de arte
deve cativar o publico ndo através de uma identificagado passiva mas de um apelo a
razao que obrigue a acdo e a decisao” (FISCHER, 1963, p. 13). Por outro lado,
fazendo um contraponto a essa perspectiva, a visitagdo aos museus virtuais pode,
por sua vez, propiciar experiéncias participativas e de interagao criativa, além de

estimular a autonomia e o protagonismo dos “visitantes”.

Nao obstante, a despeito de todos os questionamentos apresentados, é
preciso reconhecer que o “[...] museu é ainda lugar e oportunidade de devaneio, de
sonho, de evasao, do imaginario, que sao fungdes psiquicas extremamente
importantes para prover equilibrios, libertar tensdes, assumir conflitos, desenvolver
capacidade critica, reforgcar e alimentar energias, projetar o futuro, e assim por
diante.” (MENEZES, 2002, p. 17). Sobre a importancia desses equipamentos, Le

Goff acrescenta que:

A relagéo profunda pela experiéncia consumatéria do individuo com dado
objeto e/ou manifestacdo cultural pode ser importante meio de conhecer,
valorizar e respeitar as diversidades culturais e étnico-raciais, de
compreender e posicionar diante das desigualdades impostas pelos
sistemas econdmico e cultural, ler os cédigos culturais que envolvem as
relagbes e consequentemente as relagdes de poder intrinsecas. Dessa
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forma, o museu pode ser um lugar que instigue a reflexado, o respeito e a
consciéncia critica (LE GOFF, 1992, p. 8).

Cabe a escola, por esses motivos, promover, sempre que possivel, as
visitacdes fisicas e virtuais aos museus e estimular a visitagdo por parte dos
estudantes e suas familias. E possivel, por meio dos canais de comunicacdo da
escola com as familias (dos quais, o whatsapp tornou-se o mais eficiente), divulgar
eventos na cidade e ajudar a construir novos habitos e uma cultura de apreciagao
artistica, bem como ajudar a desconstruir ao menos algumas das barreiras sociais e

culturais que se interpdem entre essas pessoas e o patrimdnio cultural.

3. CONSIDERAGOES FINAIS

No inicio das nossas reflexdes, elencamos algumas definigdes acerca da arte
e de suas funcdes. Um de seus atributos € o de possibilitar o vislumbre de novas
possibilidades de ser e estar no mundo e de promover a reflexdo critica, que é
fundamental para a implementagao de mudangas sociais num contexto local e global
de extrema desigualdade. Se, por um lado, a arte humaniza o ser humano, por
outro, ainda vemos milhares de pessoas vivendo de maneira desumana, apesar dos
avancgos tecnologicos e cientificos. Mesmo entendendo que a arte nao precisa ser
engajada e nem deve estar presa a nenhuma ideologia, ela €, sem duvida,
instrumento de denuncia das mazelas humanas e nos permite manter a esperanca.
Fischer observa que a “[...] raison d’étre da arte nunca permanece inteiramente
igual. A fungdo da arte numa sociedade dilacerada pela luta de classes difere em
muitos aspectos da sua fungao original. Todavia, a despeito da diversidade das
situagdes sociais, ha qualquer coisa na arte que expressa uma verdade imutavel”
(FISCHER, 1963, p. 14).

A industria cultural trouxe a impressdo de democratizacdo do patriménio
artistico. Contudo, ao transformar o produto cultural em produto comercial
(mercadoria), tirou da arte sua fungao critica. A repeticdo exaustiva, promovida pelo

advento da reprodutibilidade técnica da arte, anulou a experiéncia estética.

Mesmo com as iniciativas publicas de popularizagdo da arte, como a
gratuidade em exposigdes e eventos, a promogao de projetos culturais e as agoes

de fomento e salvaguarda da cultura popular, constata-se que o publico atingido
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ainda é muito pequeno. Boa parte das manifestagbes ainda esta concentrada em
areas centrais. As camadas mais pobres da populagdo enfrentam uma série de
entraves — politicos, sociais, culturais, econémicos, de mobilidade, de acessibilidade,
entre outros — para usufruir desse legado. Para essa enorme fatia da sociedade, a
escola muitas vezes é o Unico espago para o exercicio da fruicido estética e do

direito constitucional de acesso a cultura.

A escola, por sua vez, apresenta limitagbes curriculares, especialmente com
relagdo ao ensino das artes, e ndo consegue superar a ideologia, herdada do
positivismo, de desvalorizagdo da arte com relagdo as outras disciplinas. A Base
Nacional Comum Curricular (BNCC) descreve bem as intengdes educativas e os
beneficios do ensino da arte para a formagao e desenvolvimento dos estudantes,
mas nao resolve o problema da organizagdo escolar que relega a essa disciplina
pouco tempo e poucos recursos. Para piorar, a escola, como fruto do sistema,
muitas vezes reproduz a ideologia dominante e silencia certas vozes — n&o raro, as

vozes das minorias.

Porém, como argumenta Fischer, “[...] toda a arte é condicionada pela sua
época e representa a humanidade na medida em que corresponde as ideias e as
aspiragdes, as necessidades e as esperancas de uma determinada situagao
historica. Mas ao mesmo tempo, a arte supera essa limitacdo e, no seu momento
historico, cria também um momento de humanidade, uma promessa de constante
desenvolvimento” (FISCHER, 1963, p. 14). Dai, uma vez mais, coloca-se a

importancia de reafirmarmos seu carater imprescindivel.

Considerando, portanto, a inquestionavel importancia da arte na formacao
humana e da sociedade, do ponto de vista estético, cultural, politico e social, sendo
uma forma de expressdo que pode fortalecer identidades e também coletividades,
entendemos que a escola, apesar das criticas, € lugar privilegiado para a divulgagao
do patriménio cultural, bem como para a promoc¢ao de reflexdes e questionamentos
sobre a arte e a vida, buscando identificar, divulgar e valorizar ndo somente as
expressoes artisticas mundiais, mas também as da comunidade, trazendo-as para
as vivéncias cotidianas da escola por meio de situagcbes em que os estudantes

sejam estimulados a se tornarem apreciadores e produtores de arte.
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Apesar das dificuldades, com os recursos audiovisuais disponiveis
atualmente nas escolas publicas municipais de Belo Horizonte, é possivel pensar na
invasdo do cotidiano escolar pela arte, de modo constante e atrativo, por meio de
mostras e de instalagdes periddicas, para que todos os estudantes, funcionarios,
professores e comunidade em geral possam desfrutar da cultura e enriquecer-se.
Nesse processo, os estudantes, com a orientacdo da professora ou professor de
arte, podem planejar mostras e instalagbes, participar de sua montagem e
divulgacdo, usando os mais diversos recursos, incluindo os digitais, num processo
criativo que implique ainda na ressignificagdo do conteudo que foi aprendido e
apreendido, no primeiro momento, através das visitas aos museus virtuais e

cibermuseus, por exemplo.

Defendemos que as visitas aos museus fisicos sdo muito importantes e
podem impactar positivamente na formacgao artistica e humana dos estudantes,
apesar das ideologias que muitas vezes subjazem a essas estruturas. Outrossim, a
visita a cibermuseus, e especialmente aos museus virtuais, sdo experiéncias que
incrementam a perspectiva artistica, cultural e reflexiva dos estudantes, pois além de
criar novas experiéncias estéticas e criticas, ampliam a dimenséao interativa com as
obras de arte. Além disso, as visitas virtuais muitas vezes sao o unico recurso de

acesso a determinados acervos, com destaque para o patriménio internacional.

Por fim, afirmamos que, paradoxalmente, as mesmas técnicas que permitiram
a reproducao dos bens culturais, transformando-os em mercadorias globalmente
consumidas, sao muitas vezes o meio de acesso mais facil a arte e ao direito a
cultura. Portanto, a escola pode tornar-se palco de processos de subversdo dos

mecanismos de massificagao através da promocgao do pensamento critico.
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