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“De nada valem as ideias sem homens
que possam po-las em pratica”
Karl Marx



RESUMO

A partir da reflexdo critica sobre as praticas pedagogicas e as teorias do campo do Ensino da
Arte, este trabalho propde analisar a criagdo de uma sequéncia didatica voltada ao ensino de
assemblagem no 7° ano do ensino fundamental II. Apoiada nas concep¢des de Ana Mae Barbosa
e Erwin Panofsky sobre leitura de imagem, a sequéncia didatica destaca o papel fundamental
do professor como mediador da aprendizagem, posicionando o aluno como sujeito ativo no
processo de construcdo do conhecimento. Direcionado a professores, este material didatico
enriquece as aulas de arte, promovendo uma abordagem mais subjetiva, diversificada e criativa.
Ao explorar a obra de Vik Muniz, os estudantes sdo apresentados a técnica da assemblagem,
compreendendo a justaposi¢ao de objetos ¢ a criacao de novas significagcdes como elementos
constitutivos dessa linguagem artistica. Por meio da implementagdo dessas atividades, o
professor estimula nos alunos uma compreensao mais profunda dos processos de criagdo
artistica, da materialidade das obras de arte e do pensamento criativo. Em suma, este trabalho
apresenta uma proposta que valoriza a arte como um campo de conhecimento e expressao,
estabelecendo conexdes entre a arte e a vida cotidiana.

Palavras-chave: sequéncia didatica; assemblagem; Vik Muniz; leitura de imagem; Artes
Visuais.



ABSTRACT

Based on a critical reflection on pedagogical practices and theories in the field of Art Education,
this paper aims to analyze the creation of a didactic sequence focused on teaching assemblage
in the 7th grade of lower secondary school. Grounded in the concepts of Ana Mae Barbosa and
Erwin Panofsky regarding image reading, the sequence emphasizes the fundamental role of the
teacher as a mediator of learning, positioning the student as an active subject in the construction
of knowledge. Aimed at educators, this teaching material enriches art classes by promoting a
more subjective, diverse, and creative approach. By exploring the work of Vik Muniz, students
are introduced to the technique of assemblage, understanding the juxtaposition of objects and
the creation of new meanings as constitutive elements of this artistic language. Through the
implementation of these activities, teachers encourage students to develop a deeper
understanding of artistic creation processes, the materiality of artworks, and creative thinking.
In summary, this paper presents a proposal that values art as a field of knowledge and
expression, establishing connections between art and everyday life.

Keywords: didactic sequence; assemblage; Vik Muniz; image reading; Visual Arts.
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1 INTRODUCAO

A pratica artistica na escola desempenha um papel fundamental na formagao completa
do individuo, abrangendo aspectos cognitivos, sociais, emocionais, fisicos e culturais. Esse de-
senvolvimento integral ¢ especialmente importante no Ensino Fundamental, no qual a criativi-
dade precisa ser estimulada e explorada de forma sistematica. A Base Nacional Comum Curri-
cular (BNCC, p.195) destaca a importancia das linguagens artisticas para o desenvolvimento
pleno dos estudantes, enfatizando que as Artes Visuais possibilitam aos alunos explorarem mul-
tiplas culturas visuais, dialogar com as diferencas e conhecer outros espagos ¢ possibilidades
inventivas e expressivas, de modo a ampliar os limites escolares e criar novas formas de inte-
racdo artistica e de producao cultural, sejam elas concretas, sejam elas simbdlicas. Essa afirma-
¢ao fortalece a ideia de que, através das praticas de criagdo, leitura, produgao, construcao, ex-
teriorizagdo e reflexao das formas artisticas, o aluno pode interagir com a obra de forma subje-
tiva e sensivel, ampliando suas experi€ncias prévias com novos conhecimentos.

Dessa forma, o Ensino de Arte precisa propor caminhos que favoregam a interacao entre
os alunos e os conhecimentos de cada linguagem artistica, priorizando uma abordagem que
proporcione a experimentagdo e a vivéncia da arte como uma pratica social. Assim, podemos
afirmar que ndo basta conhecer, € preciso se apropriar do que ¢ ensinado na escola. Em concor-
dancia com esse pensamento, os Pardmetros Curriculares Nacionais (PCNs), em seu documento
orientador, destaca:

Entende-se que aprender arte envolve ndo apenas uma atividade de produgio artistica
pelos alunos, mas também compreender o que fazem e o que os outros fazem, pelo
desenvolvimento da percepgdo estética, no contato com o fendmeno artistico visto
como objeto de cultura na histéria humana e como conjunto de relagdes. E importante
que os alunos compreendam o sentido do fazer artistico, ou seja, entendam que suas

experiéncias de desenhar, cantar, dangar, filmar, videogravar ou dramatizar ndo sdo
atividades que visam a distrai-los da seriedade das outras areas (BRASIL,1998, p. 43).

No trabalho em sala de aula, isso se traduz no planejamento de atividades que aproxi-
mem os estudantes do objeto de estudo artistico, proporcionando reflexdes e interagdes criticas
para o reconhecimento do sentido naquilo que produzem e para o desenvolvimento da intuigao,
da sensibilidade, do pensamento, das emocgdes e da subjetividade. Torna-se evidente, portanto,
que a inser¢ao de atividades artisticas no ambiente escolar vai além do simples entretenimento
e o ensino de Artes deve contrapor-se a modelos de ensino baseados na livre expressao irrestrita,
no estilo laissez-faire — ou seja, um fazer sem proposito pedagdgico claro. Estendendo esse

pensamento a outros espagos seja em museus, centros culturais, ONGs, galerias, entre outros,



14

toda atividade educativa em artes precisa contemplar atividades que despertem de forma signi-
ficativa o interesse, a curiosidade e a aprendizagem.

O estudo da Arte no Ensino Fundamental esta centrado nas linguagens artisticas das
Artes Visuais, Danga, Musica e Teatro, sendo que cada uma possui caracteristicas singulares e
meios proprios de expressdo e comunicagdo. As Artes Visuais abrangem praticas como dese-
nho, pintura, colagem, instala¢do, gravura, performance, arte digital, entre outras, tendo como
foco a compreensao dos processos artisticos e culturais.

Nesse cendrio, a assemblagem — técnica caracterizada pela estética da acumulagado de
objetos diversos para compor uma estrutura tridimensional — apresenta-se como uma manifes-
tagdo propria das Artes Visuais, explorando conceitos como materialidade, reaproveitamento,
composicdo e simbologia. Por isso, trata-se de um tema instigante e relevante para o desenvol-
vimento da reflexdo critica, da sensibilidade estética e da criatividade dos estudantes.

Diante desse panorama, no ambito do Ensino das Artes Visuais, a proposi¢do de uma
sequéncia didatica mostra-se uma modalidade organizativa do trabalho pedagogico que cola-
bora para que os alunos ampliem seus conhecimentos sobre o tema assemblagem e leitura de
imagens. Embora o termo sequéncia didatica seja amplamente utilizado em diversos contextos
educacionais, sua defini¢do ndo € unica nem fixa. Segundo Leal (2024), trata-se de uma moda-
lidade de organizagdo do trabalho pedagogico cuja conceituacao permanece em aberto e sujeita
a modificagdes, justamente por abranger propostas bastante distintas entre si. A autora reco-
nhece, ainda, que diferentes tipos de conhecimentos e objetivos podem ser integrados em uma
sequéncia didatica, desde que haja clareza quanto ao proposito da aprendizagem e articulacdo
entre os contetidos, os recursos didaticos e as agdes planejadas.

Para fins deste trabalho, adoto a concepcao que dialoga com os estudos de Nery (2007)
e Zabala (1998). Para Nery (2007, p. 114), a sequéncia didatica pressupde um trabalho pedago-
gico estruturado pelo professor, desenvolvido em uma determinada ordem e ao longo de um
periodo planejado, favorecendo uma aprendizagem mais organizada. Ja Zabala (1998, p. 18)
define sequéncia didatica como “um conjunto de atividades ordenadas, estruturadas e articula-
das para a realizagdo de certos objetivos educacionais, que t€ém um principio € um fim, conhe-
cidos tanto pelos professores como pelos alunos”. No presente TCC, essa concepgao orienta a
proposta, inspirada nas experiéncias vivenciadas em sala de aula. A sequéncia didatica elabo-
rada, portanto, visa garantir intencionalidade, progressao e profundidade na construgdao do co-
nhecimento.

Nesse contexto, torna-se fundamental destacar dois autores que fundamentam este tra-

balho. Ana Mae Barbosa, professora, arte-educadora e pesquisadora brasileira, ¢ reconhecida
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por suas contribui¢des relevantes para o ensino da arte no pais. Desenvolveu a Abordagem
Triangular da Arte-Educacao (1998), que articula os eixos de leitura, contextualizagdo e produ-
¢do artistica. Essa proposta influenciou diretamente os Parametros Curriculares Nacionais,
sendo uma referéncia para reflexdes e praticas em diferentes niveis de ensino.

Por sua vez, Erwin Panofsky (2001)), historiador de arte alemao, desenvolveu o método
iconoldgico de andlise de imagens, no qual propde diferentes niveis de interpretagdo de uma
obra — desde o reconhecimento tematico e aspectos formais, até a compreensao cultural e his-
torica mais profunda. Ambos oferecem, cada um em sua perspectiva, fundamentos importantes
para a leitura de imagens de obras de arte no contexto escolar. A aplicacdo desses conceitos
orientara o estudo da assemblagem, onde os alunos serdo convidados a refletir sobre a afirmacao
de Archer (2001, p. 3-4) que na assemblagem “por mais que a unido de certas imagens e objetos
possa produzir arte, tais imagens e objetos jamais perdem totalmente sua identificagdo com o
mundo comum, cotidiano, de onde foram tiradas". Essa perspectiva permite compreender a as-
semblagem como um dialogo entre arte e vida, por meio da ressignificacdo de materiais do
cotidiano, conectando-a a arte contemporanea, que, segundo Danto (2006, p. 15), se caracteriza
por uma liberdade criativa ilimitada. Inicialmente, apresento a arte contemporanea no cenario
internacional, destacando as rupturas com os modelos tradicionais € o surgimento de novas
linguagens.

Na sequéncia, discuto a inser¢ao do artista Vik Muniz nesse contexto, evidenciando sua
trajetdria e situando sua produgdo no campo da arte contemporanea. Em seguida, aprofundo a
discussdo sobre a assemblagem, destacando sua origem, caracteristicas e potencial expressivo.
Posteriormente, apresento a Abordagem Triangular aplicada a leitura de imagens, articulada
aos estudos de iconografia e iconologia, que ampliam os niveis de compreensao da obra de arte.
Por fim, descrevo uma sequéncia didatica, direcionada a professores de Artes, com sugestdes
préaticas voltadas ao 7° ano do Ensino Fundamental, incentivando a produgao artistica com ma-

teriais acessiveis do cotidiano.

1.1  Justificativa

Aliar a pratica artistica ao cotidiano escolar exige muita inventividade, planejamento e
disposi¢do por parte do docente, uma vez que a disponibilidade de materiais € escassa ou ine-
xistente, somando-se a isso o espago fisico, em sua maioria, limitado e repleto de regras que

inibem a atividade proposta. Considerando essa realidade, a técnica da assemblagem apresenta-
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se como uma alternativa vidvel para o ensino de arte, por possibilitar a criagdo de obras com
materiais simples e acessiveis, além de permitir que os alunos compreendam como artistas re-
nomados exploram a mesma ideia, subvertendo a fun¢ao dos objetos e dando nova vida a ma-
teriais descartados.

Por meio da analise das obras de arte estudadas, os estudantes sdo convidados a desven-
dar os significados ocultos e explicitos presentes nas imagens, compreendendo o contexto his-
torico e cultural em que foram produzidas. Calado (1994, p. 55) destaca que “[...] as imagens,
enquanto sistemas simbolicos, sdo ricas e instaveis, o que quer dizer que comportam um grande
numero de niveis de significagdo”. Além disso, Aratijo e Oliveira (2012, p. 95) enfatizam a
importancia da leitura de imagens ao afirmar que o “alfabetismo visual ¢ compreender melhor
os significados e representagdes que as imagens, em seus mais diferentes niveis e formas, po-
dem nos oferecer, analisadas no contexto educativo, por meio de métodos de leitura de imagens
de areas como as Artes Visuais [...]”.

A leitura das obras de assemblagem de Vik Muniz contribui para ampliar a compreensao
da arte contemporanea, especialmente no que diz respeito a apropriagdo de materiais e objetos
do cotidiano como parte do processo criativo. Essa pratica, que rompe com os limites tradicio-
nais da arte e a aproxima da vida, remonta as vanguardas do inicio do século XX, quando artis-
tas cubistas e surrealistas passaram a incorporar objetos reais em suas obras, desafiando os pa-
drdes académicos e ampliando as possibilidades expressivas.

Embora essas experiéncias pioneiras tenham sido fundamentais, foi a partir da década
de 1960 que a apropriagdo de objetos ganhou maior destaque, consolidando-se como uma ca-
racteristica marcante da arte contemporanea. Nesse contexto, artistas brasileiros e internacio-
nais passaram a questionar os modelos convencionais, propondo caminhos baseados na experi-
mentacdo, na critica politica e na renovacdo estética. A apropriacdo, entdo, afirma-se como
recurso expressivo potente, rompendo com nogdes tradicionais de beleza, técnica e originali-
dade.

Ao apropriar-se de um objeto e inseri-lo em um novo contexto, o artista provoca um
deslocamento de sentido: o banal transforma-se em elemento poético. Por meio da organizagao
dos elementos visuais ou materiais da obra, ele comunica ideias, questiona valores e propde
reflexdes. Essa pratica, presente na producdao de Muniz, revela como a arte contemporanea
transforma o ordindrio em linguagem simbdlica e critica, estabelecendo um jogo subversivo de
expectativas — tanto na relag@o entre obra e espectador quanto na fronteira entre arte e cotidi-

ano. Conforme afirma Barbosa (2008, p.18), “através das Artes € possivel desenvolver a per-
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cepgdo e a imaginacao, apreender a realidade do meio ambiente, desenvolver a capacidade cri-
tica, permitindo analisar a realidade percebida e desenvolver a criatividade de maneira a mudar
a realidade que foi analisada”.

Diante do exposto, este projeto propde a criagdo e analise de uma sequéncia didatica
sobre assemblagem, direcionada aos alunos do 7° ano do Ensino Fundamental e tem como ob-
jetivo proporcionar uma experiéncia significativa com a arte contemporanea através da apreci-
acdo, contextualizagdo e pratica artistica tendo como base os trabalhos de Vik Muniz. Com isso,
pretende-se estimular a criatividade e a analise critica dos estudantes, ampliando seu repertorio

cultural e incentivando a experimentacdo artistica e a construc¢ao de significados pessoais.
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2  FUNDAMENTACAO TEORICA

A pratica da assemblagem, no ensino de Artes no Ensino Fundamental I, oferece um
terreno fértil para explorar aspectos criativos, culturais e historicos de maneira integrada e trans-
formadora. Para apoiar teoricamente essa pratica, faz-se necessario abordar as dimensdes pro-
postas por Barbosa (1991) em sua metodologia triangular e os conceitos de iconologia de Pa-
nofsky (2001). O tema da assemblagem nas aulas de Artes, justifica-se por sua capacidade de
ajudar os alunos a compreenderem os conceitos da arte contemporanea enquanto vivenciam o
fazer artistico como uma experiéncia prazerosa, rica em possibilidades criativas a partir da res-
significagdo de objetos, além de incentivar a reflexdo sobre diferentes temas.

Trata-se de uma escolha consciente, fundamentada em uma manifestacao artistica que
ajudara os alunos a se expressarem com mais clareza e sensibilidade, comunicando sentimentos,
impressdes, vivéncias e observacdes. Por isso, Selbach (2010) destaca que cabe aos professores
de arte manterem um olhar atento e criterioso na selecdo dos materiais, escolhendo, entre as
diversas manifestacOes artisticas, aquelas que sejam mais significativas, tanto pelo valor esté-
tico quanto pela aplicagdo pratica no cotidiano.

Nesse sentido, apresentar aos estudantes obras de artistas que exploram a técnica da
assemblagem com recursos acessiveis possibilita que os alunos vivenciem a pratica artistica de
forma livre, sem restricdes impostas pela disponibilidade de materiais.

Mas qual seria o melhor caminho para abordar o tema assemblagem numa aula de Artes?
Barbosa (1991), em sua proposta de metodologia triangular — que integra as etapas de fazer, ler
e contextualizar — propde um modelo de ensino interativo e significativo para a Arte na educa-
¢do. Numa proposta voltada para a sala de aula, essa abordagem proporciona que os alunos
explorem a produgao artistica (fazer) enquanto analisam e interpretam obras e imagens (ler) e
conectam esses elementos a contextos sociais, culturais e historicos (contextualizar).

Essa pratica ndo apenas amplia a capacidade técnica, mas também fortalece a sensibili-
dade estética e critica, permitindo atribuir novos sentidos aos materiais e imagens utilizados.
Nesse contexto, destaca-se a trajetoria do artista paulistano Vik Muniz (1960), que se tornou
um dos nomes mais reconhecidos da arte contemporanea brasileira, com reconhecimento inter-
nacional. Fotografo, desenhista, pintor e gravador, tornou-se conhecido por empregar materiais
ndo convencionais. Alguns de seus trabalhos contém elementos inusitados, como gel de cabelo,
diamantes, lixo, poeira, chocolate liquido, entre outros, usados para criar figuras do cotidiano

ou releituras da historia da arte.
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Na série Pictures of Garbage - Imagens do Lixo (2008), com a colaboracdo dos catado-
res de lixo do aterro sanitario de Jardim Gramacho, no Rio de Janeiro/RJ, selecionou objetos
descartados no lixo e 0s organizou com grande maestria, compondo imagens de grandes dimen-
soes que, posteriormente, foram fotografadas.

Com os detritos, o artista criava uma imagem distorcida que, ao ser fotografada de um
determinado angulo, era corrigida visualmente pelo ponto de vista central da camera. Embora
o desenho fosse concebido como uma imagem bidimensional, os itens postos no primeiro plano
eram maiores do que os destinados ao fundo da composi¢ao, criando um efeito de profundidade.
Sua intencdo inicial era executar uma série sobre o lixo, mas, ao observar os trabalhadores e
suas condicdes de trabalho, além da questdo ambiental, langou olhar sobre a invisibilidade da
forca de trabalho existente naquele local. Com isso, criou uma série de imagens que provoca-
vam no espectador sentimentos que iam muito além da contemplagado, despertando reflexdes de
cunho politico, econdmico, social e ambiental.

Desse projeto, Imagens do Lixo (2008), resultou o documentario Lixo Extraordinario
(2010), que recebeu diversos prémios nacionais e internacionais. Sua producdo revela um so-
fisticado processo criativo e conceitual, no qual frequentemente desenha ou compde com ma-
teriais ndo convencionais, organizando-os de forma criteriosa, dando origem a imagens com-
plexas e, muitas vezes, de grande escala, que sé entdo sdo captadas em imagens.

Ao considerar essas possibilidades metodologicas no Ensino da Arte, percebe-se a im-
portancia da etapa de contextualizacgdo, especialmente quando aplicada a anélise de produgdes
como essas. Nessa etapa, amplia-se o olhar do estudante, que passa a relacionar a biografia do
artista com os contextos historicos, culturais, politicos e sociais de sua criagdo, alcangando sig-
nificados nem sempre explicitos, mas indispensaveis para uma leitura mais completa da obra.

De forma complementar, Panofsky, por meio de sua teoria iconologica, oferece uma
contribuigdo significativa para a analise aprofundada de imagens e objetos através dos seus trés
niveis de analise — o pré-iconografico (descricao do que € visto), o iconografico (interpretagao
dos significados convencionais) € o iconoldgico (exploracao dos contextos historicos e cultu-
rais) — e sdo fundamentais para que os alunos compreendam a complexidade das imagens visu-
ais que integram o objeto artistico. Barbosa e Panofsky alinham-se na mesma ideia de que os
aspectos sociais, culturais, politicos e historicos necessitam ser interpretados.

No ensino de artes, podemos entender que a leitura de imagens ¢ tarefa complexa que
necessita ser abordada de modo a ir além das primeiras impressdes sobre a obra de arte, sendo
imprescindivel haver a intencionalidade por parte do professor para abordar esses aspectos,

propondo atividades que levem o estudante a ver nas entrelinhas, a ir além do mero julgamento
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feio ou bonito, gostei ou ndo gostei. Um exemplo dessa leitura contextualizada podemos ver na
obra Atlas (Carldo), 2008, de Vik Muniz. A obra foi produzida em um contexto do crescimento
da globalizagdo e das desigualdades sociais. Ao utilizar o lixo como material principal e o corpo
de um catador como referéncia para a imagem, Muniz estabeleceu um didlogo com a histéria
da arte e com as questdes sociais de seu tempo.

Na mitologia grega, a figura de Atlas carregava o mundo nos ombros e, nesta obra,
encontra um novo significado ao representar os trabalhadores que carregam o peso do descarte
e das desigualdades sociais. Na figura 1, Carldo, catador de lixo no aterro do Jardim Gramacho,
¢ representado pelo artista como uma figura emblematica da mitologia grega: Atlas, o titd con-

denado a sustentar o mundo sobre os ombros.

Figura 1 - Atlas, Carlao (2008)

g
Fonte: Vik Muniz., Copia cromogénica digital. Digital C-print, 129,29 x 101,6cm

Em meio ao pesado fardo que carrega, seu Unico alento era contemplar suas filhas bri-
lhando como estrelas no céu — uma imagem poética que suaviza sua dor. Essa mesma narrativa

estd presente na figura 2, Atlas segurando o globo celestial (1646), de Giovanni Francesco
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Barbieri (1591-1666), onde ¢ possivel identificar semelhangas simbolicas com a representagao
criada por Muniz. Assim como na mitologia, Carldo também carrega, alegoricamente, o peso
do mundo nas costas — mas, ao contrario do mito, ndo como uma punic¢ao divina, € sim como
resultado de uma realidade social, marcada pela desigualdade e pela invisibilidade de trabalha-

dores do aterro.

Atlas, segurando o globo cel

Figura 2 - estial, 1646
- ’ i 5 (¢ - oo

Fonte: Giovanni Francesco Barbieri (1591-1666). Oleo sobre tela, 127 x 101 cm.

Com esse exemplo, o que busco elucidar € que essas mensagens visuais, presentes na
obra deste artista podem e devem ser utilizadas para promover uma alfabetizag¢ao visual, favo-
recendo um melhor entendimento do significado da obra a partir da andlise dos componentes
presentes na linguagem visual do objeto artistico. A alfabetizac¢do visual por meio da leitura da

obra de arte, ndo apenas envolve informacgdes e ideias transmitidas pelas imagens, mas também



22

requer desenvolver a habilidade de construir significados visuais, permitindo um didlogo cons-
ciente com os multiplos codigos.
Dessa forma, torna-se possivel desvendar o significado do uso de determinadas cores
em uma obra, da escolha de certos objetos, gestos etc.
Nesse sentido, e estendendo a necessidade do desenvolvimento da acdo de ler imagens
a todo profissional que atua no campo educacional, consideramos primordial o estudo
dos conceitos de imagem e de leitura. Para tanto, ampliamos o entendimento do termo
“leitura de imagem” na perspectiva de que essa agdo seja um procedimento
metodologico que possibilite olhar para as imagens de forma significativa e

condizente com o tempo-espago educativo em que atuamos (Sousa, 2007, p. 101 apud
Araujo; Oliveira, 2012, p. 94).

De tudo exposto, propor o uso de uma sequéncia didatica, enquanto metodologia, opor-
tuniza que tanto professor quanto aluno desfrutem da organizacdo bem planejada do conheci-
mento, tornando o ensino em artes mais dindmico e efetivo com a sequéncia das atividades ¢ a
socializacdo das informagdes que os alunos utilizaram para construir seus argumentos. O bom
planejamento das atividades a serem desenvolvidas possibilitard ao professor conhecer o que o
aluno j4 sabe sobre o tema e propor melhores situacdes de aprendizagem.

O plano de aula, organizado sob forma de sequéncia didatica, contribui tanto com o
professor, pelo viés do ensino, como com os momentos, de carater dindmico, mantém

o fio condutor para atender um determinado objetivo, no caso, que os alunos utilizem
a informagdo para construir seus argumentos (Arnemann, 2016, p.7).

Ao final, por meio de uma sequéncia didatica com obras de assemblagem do artista
como Vik Muniz, espera-se que os alunos ndo apenas explorem diferentes perspectivas e técni-
cas dentro da arte contemporanea, mas também compreendam o potencial transformador da arte

como forma de expressdo individual e coletiva.

2.1 O ensino da assemblagem no ensino fundamental II

A ruptura com a representacao realista e o surgimento da abstrag¢do no inicio do século
XX abriram caminho para novas possibilidades expressivas. Foi nesse contexto que se inicia as
primeiras experimentagdes de incorporacdo de objetos do cotidiano nas obras de arte, pratica
que daria origem a assemblagem. Artistas como Pablo Picasso (1881-1973) e Georges Braque
(1882-1963) comegaram a incluir fragmentos de jornais e outros materiais em suas colagens,
enquanto Marcel Duchamp (1887-1968), com seus ready-mades, questionou as fronteiras entre

arte e objeto comum, propondo que a escolha do artista seria capaz de transformar um item
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banal em arte. Posteriormente, Jean Dubuffet (1901-1985), em 1953, firmou o termo assembla-
gem ao explorar e combinar diferentes materiais e texturas em seus trabalhos. Essa abertura ao
uso de objetos cotidianos marcou uma ruptura com a tradigao classica e expandiu as possibili-
dades formais e conceituais da arte ocidental, antecipando a liberdade criativa que viria a ca-
racterizar a arte contemporanea.

E justamente dessa liberdade criativa proporcionada pela arte contemporanea que surge
a proposta da sequéncia didatica apresentada, a qual busca possibilitar ao aluno explorar esse
campo de experimentacdo, vivenciar a pratica, criar conceitos e eleger materiais acessiveis para

compreender a assemblagem.

2.1.1 Arte Contemporanea

A arte pode ser compreendida como uma forma singular de representacao do ser humano
e 0s objetos de arte sdo registros historicos que nos permitem entender as culturas em diferentes
momentos. Ao longo dos séculos, a arte passou por diversos periodos, cada um com suas par-
ticularidades e modos de expressao. A arte moderna, que se desenvolveu entre o final do século
XIX e o século XX, caracteriza-se pela pluralidade de estilos e pelo rompimento com a tradigao
classica. Ja a arte contemporanea consolidou-se no pds-guerra, marcada por um rompimento
com o pensamento que orientava os grandes movimentos modernistas, como o Fauvismo, o
Cubismo e o Futurismo, ao abrir espago para novas formas de expressao, exemplificadas pelo
Expressionismo Abstrato de Jackson Pollock (1912-1956) e pelos ‘happenings’ de Allan Ka-
prow (1927-2006), Claes Oldenburg (1929) e Jim Dine (1935).

O Expressionismo Abstrato de Jackson Pollock (1912-1956) e os “happenings” de
Claes Oldenburg (1929), Jim Dine (1935) e Allan Kaprow (1927-2006) sao marcos da transi¢ao
para a arte contemporanea nos Estados Unidos. A partir dos anos 1960, a arte passou a explorar
novas possibilidades, com movimentos como a Pop Art, de Andy Warhol (1928-1987), o Mi-
nimalismo e a Arte Conceitual, dos anos 1970, os artistas romperam com as convengoes estéti-
cas estabelecidas, como uma influéncia do Dadaismo, do inicio do século XX. Essas transfor-
magoes na arte indicavam um privilégio da ideia sobre o objeto artistico em si.

A arte contemporanea surgiu, assim, como uma continuidade das manifestacdes moder-
nas, aproximando a vida cotidiana do universo artistico. Com propostas variadas de estilos e

técnicas, reflete a diversidade e a complexidade do mundo em que vivemos.
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A arte contemporanea, nada tem contra a arte do passado, nenhum sentimento de que
o passado seja algo que ¢ preciso se libertar e mesmo nenhum sentimento de que tudo
seja completamente diferente, como em geral a arte da arte moderna. E parte do que
define a arte contemporanea que a arte do passado esteja disponivel para qualquer uso
que os artistas queiram lhe dar (Danto, 2006. p.7).

Se por um lado mantém aberto o repertorio das tradi¢cdes anteriores, por outro assume
como esséncia a capacidade de desafiar nogdes estabelecidas, ultrapassando os limites do senso
comum. Se a arte moderna buscava romper com a figuracdo cldssica, a arte contemporanea
desafia a propria nog¢ao do que ¢ arte. Questdes sobre o que ¢ arte, a identidade do artista, entre
outras, entram em cena para serem discutidas. O artista contemporaneo passa a ser questiona-
dor, ndo se limitando a expressar sua interioridade, mas sim interessado em transformar o sig-
nificado do objeto artistico e a sua relacdo com o publico.

Nesse sentido, a pluralidade estética e antiestética que marca a arte contemporanea ¢é
frequentemente descrita por criticos como pluralismo, uma vez que diferentes estilos e aborda-
gens convivem em um mesmo tempo e espaco. A obra de arte contemporanea, portanto, ndo se
limita a estética, mas se torna um objeto simbolico que exige uma interpretagdo mais profunda,
unindo o que ¢ visto ao contexto cultural e histérico em que a obra esté inserida. Como afirma
Danto (1997, p. 13), “na arte contemporanea, tudo pode ser arte, desde que o artista o declare
como tal”. Essa perspectiva amplia as fronteiras da producao artistica e desafia a percepcao do
publico sobre o que constitui uma obra de arte.

Marcel Duchamp (1887-1968), considerado por muitos como precursor da arte contem-
poranea, defendia que a arte ndo precisava necessariamente ser executada manualmente pelo
artista, mas sim concebida intelectualmente. A partir dessa perspectiva, deslocou o valor da
obra do fazer artesanal para o ato de escolha e ideia concebida.

A arte contemporanea representou uma mudanca significativa em relacdo a arte mo-
derna ao se afastar dos padroes tradicionais, explorando novas formas de expressao e interagao
com o publico. Se na arte moderna o papel do publico era limitado a contemplacdo, na arte
contemporanea ele ¢ parte fundamental, pois o espectador ndo apenas observa, mas também
interage diretamente com a obra, o que leva a uma experiéncia mais rica e significativa, além
de gerar debates sobre temas sociais, politicos e economicos. Portanto, a arte contemporanea
pode ser entendida como uma expressao que nao se limita a um objeto estético, mas se torna
um espago de reflexdo e de construgdo de significados. As inimeras possibilidades que ela
permite explorar, desde se apropriar tanto de elementos do passado quanto de novas tecnologias
e abordagens, faz com que desafie convengdes e questione o papel da arte no mundo atual,

abordando as demandas e as contradi¢cdes da sociedade contemporanea.
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No Brasil, o desenvolvimento da arte contemporanea foi fortemente influenciado pelo
modernismo e pelo construtivismo, movimentos que buscaram afirmar uma identidade nacional
auténtica e romper com as tradigdes académicas. A Semana de Arte Moderna de 1922 marcou
o inicio desse processo, propondo uma arte voltada a realidade brasileira. Nas décadas seguin-
tes, a introdugdo da arte abstrata e o surgimento de grupos como o Ruptura e o Neoconcreto
consolidaram uma linguagem experimental, emocional e participativa, valorizando o processo
e o conceito sobre a forma final.

Enquanto no Brasil a arte contemporanea se consolidava a partir dessas experiéncias,
Muniz ndo enfrentou diretamente os obstaculos vividos por muitos artistas que permaneceram
no pais sob a ditadura militar, periodo marcado pela censura e pela escassez de investimentos
em cultura. Radicado em Nova lorque desde 1983, Muniz ndo iniciou sua trajetoria diretamente
como artista. Naquele momento, havia abandonado o curso de Publicidade na FAAP, em Sao
Paulo, e partira para os Estados Unidos com o objetivo de aprender inglés e buscar oportunida-
des profissionais na area comercial — inten¢ao que nao se concretizou. Para se sustentar, exer-
ceu diferentes func¢des de subsisténcia, como garcom, lavador de pratos e moldureiro. Paralela-
mente, passou a frequentar museus, visitar galerias e acompanhar de perto o surgimento de
espacos alternativos de arte em Nova lorque, ambiente em que gradualmente se formou como
artista, experimentando caminhos criativos e delineando sua identidade no campo das artes vi-
suais.

Nesse cenario, percebeu que a televisdo, a publicidade e a cultura de massa — até entdo
consumidas passivamente — estavam sendo incorporadas como matéria de criagdo por sua ge-
ragdo. Inspirado por esse movimento € por nomes como Cindy Sherman e Jeff Koons, passou
a acreditar que também poderia atuar nesse campo € iniciou suas experimentagdes em estudio,
explorando possibilidades e definindo seu lugar nas artes. Esse caminho, marcado pela valori-
zagao da ideia e pelo uso de materiais inusitados, viria a se articular posteriormente com uma
consciéncia social, conferindo a sua producao tanto inovagao quanto dimensao critica.

A partir dai, Vik Muniz (1961) emerge, na década de 1990, com uma trajetoria notavel
que o tornou, na atualidade, um dos artistas brasileiros mais reconhecidos internacionalmente.
No inicio de sua carreira, ao criar esculturas para a série Individuos (1992) e registra-las em
fotografias, interessou-se pelos efeitos de angulo, iluminagao e tempo de exposi¢ado, percebendo
como esses recursos influenciavam a leitura espacial das formas (figura 3). Fascinado pelas

possibilidades da imagem, incorporou a fotografia como parte essencial de seu processo artis-
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tico. Em Equivalentes (1993), utilizou pedacos de algodao (figura 4) dispostos de modo a su-
gerir nuvens ou outras figuras, convidando o espectador a participar ativamente na construgao

de significados.

Figura 3 - Individuos, 1992/2005

Fonte: Vik Muniz, Fotogravura, 38 cm x38cm

Figura 4 -Nuvem leitdo, 1993 - Série Equivalentes

Fonte: Vik Muniz, Cépia fotografica de emulsio de prata com viragem, 50,8 x 61 cm

Nas séries Arames (1994) e Linhas (1995), o uso de materiais inusitados refor¢a sua
busca por novas possibilidades formais. Em Arames, o material pode ser percebido simultane-
amente como estrutura fisica e como linha que desenha formas no espaco. Em Linhas, recria
paisagens a partir de emaranhados de linhas de costura sobrepostas, criando a ilusao de profun-
didade. Linhas mais densas compdem os primeiros planos, sugerindo proximidade, enquanto
camadas mais finas representam elementos ao fundo, em técnica andloga ao uso de grafite ou

carvao. O comprimento total das linhas utilizadas da titulo a cada obra.
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Figura S - Elefante, a partir de Rembrandt, Série Arames, 2013

Fonte: Vik Muniz, fotografia digital, impressao de gelatina de prata, 61 x 79,8 cm

Esses sdo apenas alguns exemplos que evidenciam a versatilidade, criatividade e inven-
tividade de Muniz. Em seus trabalhos, a ideia, o processo e a experiéncia sao aspectos centrais,
em conjunto com a fisicalidade dos materiais empregados — linhas, algodao, chocolate, caviar,
diamante, poeira, arame, brinquedos, cédulas, entre outros — que surpreendem pela escolha
inusitada e pela forma como sdo organizados. Ou seja, o foco desloca-se do objeto concreto
para o conceito que ele carrega. Para registrar suas obras, muitas delas de carater transitorio, o
artista recorre principalmente a fotografia, garantindo a preservacgao visual do trabalho. Assim,
consolida-se como um artista de destaque na arte contemporanea, explorando de maneira ino-
vadora multiplos recursos e linguagens, e oferecendo ao publico diferentes camadas de leitura
— desde uma percepcao visual imediata, que atrai pelo impacto visual, até interpretagdes mais

complexas, fundamentadas em referéncias estéticas e intelectuais.

Figura 6 - 14.813 metros (O sonhador, a partir de Corot), 1996, Série Linhas

Fonte: Vik Muniz, copia fotogrifica de emulsio de prata com viragem, 61 x 96,5 cm
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2.2 Assemblagem

O conceito de assemblagem surgiu em 1953, por meio do artista francés Jean Dubuffet
(1901-1985), e refere-se a pratica de montagem de diferentes elementos para criar uma obra.
Esse conceito ¢ entendido como algo que vai além da colagem, envolvendo a estética da acu-
mula¢do usando objetos cotidianos que sdo integrados a obra de arte, desafiando a separagao
entre arte e vida. Essa ideia ja havia sido explorada por movimentos como o “Dadaismo”, que
promovia a subversao das convengdes artisticas tradicionais, sendo um procedimento referen-
cial para a arte moderna.

A criacdo de obras na assemblagem ¢ feita a partir de objetos distintos que, embora
mantenham seu significado original, sdo reunidos de maneira a formar um novo conjunto. Essa
justaposicao de elementos permite que cada peca preserve sua identidade, a0 mesmo tempo em
que contribui para uma ideia mais ampla e complexa. Essa abordagem ndo s6 enriquece o tra-
balho artistico, mas também propde uma reflexao sobre o cotidiano e a cultura material.

Ao mesmo tempo que ressignifica os objetos, expande os limites do fazer artistico, ul-
trapassando a bidimensionalidade da pintura tradicional. Essa pratica resulta em uma forma
hibrida, que se aproxima da escultura, ao incorporar elementos tridimensionais e criar um dia-
logo entre o espago e a obra. A obra de assemblagem pode ser vista como um espaco de inter-
secdo entre diversas disciplinas, como pintura e escultura.

Nesse contexto, ao utilizar materiais apropriados, reciclados ou descartados, ressignifi-
cados numa obra de assemblagem, pode-se contribuir para uma critica social e ambiental con-
temporanea, ressaltando a importancia da reinterpretacdo do lixo e dos objetos descartados
como forma de resisténcia cultural. Essa pratica questiona o valor da arte no contexto do con-
sumismo, levando a um entendimento mais profundo sobre a relagdo entre arte e sustentabili-
dade.

A relagdo entre arte e materiais ndo convencionais ja vinha sendo explorada desde me-
ados do século XX. Em 1950, o artista italiano Alberto Burri (1915-1995), conhecido por seu
trabalho com pintura e colagem, realizou importantes experimentacdes com o uso de materiais
diversos. Na Espanha, Antoni Tapies (1923-2012), nesse mesmo periodo, desenvolveu as cha-
madas pinturas matéricas, utilizando elementos como cimento, argila, p6 de marmore, restos de
papel, barbante, tecidos e partes de moveis antigos. J& nos Estados Unidos, em 1951, Robert
Rauschenberg (1925-2008) se destacou com suas "combine paintings", obras que mesclavam

pintura e objetos cotidianos, integrando papéis e materiais tridimensionais ao suporte plano.
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Figura 7 - Sackcloth, 1953

Fonte: Alberto Burri - Estopa, pedra pomes sobre tela, 86 cm x100cm

Figura 8 - Terra i pintura, 1956

- S - . A .
Fonte: Antoni Tapies - Técnica mista sobre madeira, 33,5 x 67,5 cm

Figura 9 - Bed, 1955

Fonte: Robert Rauschenberg - Oleo e lipis sobre travesseiro, colcha e lencol sobre suporte de
madeira, 191,1 cm x 80 cm x 20,3 cm
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Artistas como David Smith (1906-1965) usaram restos industriais e materiais reciclados
em suas com suas junk sculptures, sendo que Pablo Picasso (1881-1973) e Julio Gonzalez
(1876-1942) também o fizeram em suas esculturas. No Brasil, a assemblagem influenciou ar-
tistas como Tereza D'Amico (1914-1965), Leda Catunda (1961) e Rubens Gerchman (1942-
2008), Nelson Leirner (1932 - 2020) e o proprio Vik Muniz, entre outros. Esses artistas, de
maneiras variadas, exploraram o conceito da acumulagao e ressignificacdo de objetos, criando

uma conexao entre arte e vida cotidiana no contexto brasileiro.

Figura 10 - Bent Blade Plane, 1936

Fonte: David Smith - Aco e ferro, 34 x 55,6 x 39,7 cm

Figura 11 - Guitarra, 1924

Fonte: Pablo Picasso - Chapa metalica pintada, caixa de lata pintada e arame de ferro, 111 cm x
63.5 cm x 26,6 cm
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Figura 12 - Femme Assisse 11, 1935/1936

Fonte: Julio Gonzalez - ferro forjado, soldado, 86 x 37 x 20 cm

Figura 13 - Composicao, 1962

Fonte: Teresa D'Amico - espinha de peixe, conchas, sementes e guache sobre cartio, 68,00 cm x
50,50 cm
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Figura 14 - Meias, 1989
q' 0 _‘%'.J'-w _.-'-';. - S

Fonte: Rubens Gerchman - acrilica sobre tela, grama plastica, camisetas em silk-screen, 200,00
cm x 200,00 cm

Figura 16 - Que Horas sdo Dona Céandida?, 1965

Fonte: Nelson Lerner - metal e madeira, 220,00 cm x 220,00 cm
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A assemblagem ¢ um processo de criacdo e recriagdo dindmico, podendo ser vista como
uma experiéncia ludica e uma linguagem expressiva capaz de gerar conhecimento por meio da
manipulagdo, testagens e experimentacdes dos objetos e materiais. Tanto os elementos concre-
tos (materiais que podemos ver e tocar) quanto abstratos (ideias, sentimentos, memorias) criam
a obra através da percepcao sensorial, da intengdo e expressao artistica, da imaginagdo e me-
moria.

Desse modo, no processo de assemblagem, o artista ndo apenas organiza elementos vi-
suais, mas também interage com diferentes niveis de significado de cada objeto, evocando me-
morias e sentimentos que terdo repercussao no espectador.

Artistas contemporaneos como Muniz, utilizam a assemblagem como ferramenta prin-
cipal em suas obras, através da colagem e montagem de materiais diversos. Ao explorarem a
materialidade da arte e questionarem a natureza da imagem, suas obras se tornam um ponto de
partida possivel para desenvolver um olhar critico e estimular a produgdo artistica dos alunos
nesse projeto, sendo, assim, um potente caminho para o desenvolvimento de uma proposi¢ao
transformadora em sala de aula, no ambito do Ensino das Artes Visuais.

Para que essa experiéncia se torne efetivamente significativa, ¢ essencial educar o olhar,
desenvolvendo a capacidade de ler e interpretar imagens de forma sensivel e critica. Nesse sen-
tido, a Proposta Triangular, de Barbosa (1991), oferece uma estrutura metodologica que arti-
cula a apreciagdo (leitura de imagem), contextualizacdo e produ¢ao, contribuindo para aprofun-

dar o entendimento dos possiveis significados contidos nas obras de arte.

2.3 A Proposta Triangular na leitura de imagens

A arte constitui uma forma singular de interpretar o mundo, distinta da linguagem ver-
bal, e desempenha papel essencial na formagao cultural e sensivel de uma sociedade. Por meio
do desenvolvimento da percepcao e da imaginagdo, ela possibilita ao individuo perceber a rea-
lidade de maneira mais ampla, acionando sua capacidade criadora para transformé-la, aprimora-
la e ressignificé-la.

A partir do final dos anos 1980, consolidou-se no Brasil uma nova visdo sobre a educa-
¢do em arte, que propunha a integracao entre cogni¢ao e sensibilidade, superando a antiga pers-
pectiva de livre expressdo. Essa mudanga rompeu com a separagao entre emog¢ao € pensamento,
compreendendo ambos como componentes fundamentais da experiéncia artistica. Nesse con-

texto, Barbosa propds uma renovagao no ensino da arte, defendendo a valorizagao da historia
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da arte, da apreciacdo estética e do fazer artistico por meio da Abordagem Triangular. A autora
(1991) destaca, ainda, a importancia de organizar o ensino das Artes Visuais por meio do inter-
relacionamento de trés eixos principais: o fazer artistico do aluno, a leitura de imagens e a
contextualizagao historica.

Essa perspectiva reforca a importancia da educagdo estética como instrumento para for-
mar ndo apenas produtores, mas também apreciadores criticos. O desenvolvimento artistico de
uma sociedade ndo se limita a qualidade das produgdes, mas exige um publico capaz de com-
preender, fruir e atribuir sentido as obras. Para tanto, ampliar o repertorio visual, estabelecer
relagdes criticas, decodificar linguagens e experienciar a arte de forma profunda sdo aspectos
fundamentais. Como afirma Barbosa (1991, p. 32), “o0 que a arte na escola principalmente pre-
tende é formar o conhecedor, o fruidor, decodificador da obra de arte”.

No eixo da contextualizagdo, propde-se que o professor desenvolva estratégias para que
o aluno conhega a histéria da obra de arte, considerando o tempo historico, o local em que foi
produzida, bem como os fatores econdmicos, politicos, sociais e culturais vigentes no periodo
de sua concep¢ao. Esse eixo também contempla a apresentagdo do artista e a proposi¢ao de
relagdes entre o conteudo estudado e outros contextos, favorecendo uma compreensao ampla e
integrada. A historia da arte, quando inserida no ensino, ajuda a situar as obras em seus contex-
tos de produgdo, elucidando as relagdes entre forma, conteudo e sociedade. Essa metodologia
valoriza a subjetividade do aluno, entendendo que a experiéncia estética € singular, pois cada
individuo se relaciona com a obra de forma particular, envolvendo emogao, sensibilidade, corpo
€ pensamento.

Sobre a importancia de ndo eliminar a subjetividade na analise das obras, Barbosa (1991,
p. 37-38) enfatiza:

Niao adotamos um critério de historia da arte objetivo e cientifizante que seja apenas
prescritivo, eliminando a subjetividade. Sabemos que em histéria da arte é importante
conhecer as caracteristicas das classificagdes de estilo, a relagdo de uma forma de
expressdo com as caracteristicas sociais e com a psicologia social da época, mas
analisar as caracteristicas formais do objeto no seu habitat de origem nio pode ser o
escopo maximo da historia da arte. Cada geragdo tem o direito de olhar e interpretar

a historia de uma maneira propria, dando um significado a histéria que nao tem
significado em si mesmo.

O eixo da leitura de imagens, por sua vez, ndo deve se limitar a identificar elementos
visuais ou questionar as intencdes do artista, mas ser entendido como um ato complexo de de-
codificagdo e atribuicao de sentido. Cada imagem ou obra esta inserida em um contexto histo-
rico, social, politico e econdmico especifico, refletindo ideias, emog¢des e formas de expressao

proprias de seu tempo. Ao abordar a leitura de imagens, a escola também prepara o aluno para
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interpretar criticamente o universo visual que o cerca. Em um mundo saturado de imagens,
veiculadas pela midia e pelas redes sociais, ¢ essencial que o estudante aprenda a questionar
padrdes de beleza, ideais de consumo e outras representagdes simbdlicas presentes no cotidiano.
Assim, a leitura de imagens se torna uma ferramenta poderosa para a formacao de um olhar
critico e consciente.

A leitura de imagens ndo exige uma sequéncia fixa de etapas. Entretanto, para auxiliar
nesse processo, podem ser utilizados métodos como o proposto por Feldman, citado por Bar-
bosa (1991, p. 43), que explica:

A capacidade criativa se desenvolve através do ato de ver, associado a principios
estéticos, €ticos e historicos, ao longo de quatro processos, distinguiveis, mas
interligados: prestar atengdo ao que vé (descri¢do); observar o comportamento do que

se vé (analise); dar significado a obra de arte (interpretac@o); decidir acerca do valor
de um objeto de arte (julgamento).

Esses estdgios, embora distintos, podem ocorrer em qualquer ordem e servem como
referéncia para aprofundar a fruicao estética, desenvolver o olhar critico do aluno e prepara-lo
para uma compreensao mais autonoma e significativa das artes visuais.

O eixo do fazer artistico, por sua vez, corresponde ao momento de producao autoral do
estudante, fundamentado no conteudo trabalhado nos outros eixos. Nessa etapa, o aluno tem a
oportunidade de explorar técnicas e procedimentos artisticos, desenvolver sua percep¢ao, cria-
tividade e capacidade expressiva, além de articular seus conhecimentos em uma linguagem vi-
sual propria. Esse eixo tem papel indispensavel, pois desenvolve o pensamento e a linguagem
presentacional — uma forma de expressdo que vai além das palavras e da ldgica cientifica,
utilizando imagens, formas e simbolos para comunicar ideias € emog¢des de maneira sensivel e
subjetiva. A pratica artistica estimula a imaginacao, fortalece a autonomia criativa € promove
um vinculo afetivo com a produgdo, tornando a experiéncia de aprendizagem mais significativa.

Além disso, a releitura de imagens ¢ uma pratica que estimula a criatividade e a analise
critica. Ao recriar uma obra, o aluno ndo apenas a reproduz, mas também interpreta e reinter-
preta, conectando-se com o artista original € com o contexto historico da producao. No entanto,
¢ importante destacar que, no contexto da abordagem triangular, a produgdo ndo deve restringir
areleitura a uma simples reprodugdo formal. Releitura ndo ¢ copia, nem se baseia em atividades
simplificadas, como a coloragdo de imagens previamente definidas. Trata-se de reinterpretar,
reelaborar e construir novos sentidos, a partir da compreensao da obra, de seu contexto e das

vivéncias do proprio aluno.
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Assim, conhecer arte de forma plena implica integrar o fazer artistico, a apreciagdo es-
tética e o estudo da historia da arte, pois € na articulagdo entre experimentacao, analise e refle-
xa0 que se consolida o conhecimento artistico.

Para exemplificar, podemos imaginar a proposta de releitura da obra Atlas, Carldo
(2008), de Vik Muniz, na qual o artista criou a imagem de um trabalhador carregando um saco
de reciclaveis nos ombros. O aluno poderia atualizar a tematica a luz de uma reflexao sobre o
trabalho doméstico nao remunerado, representando, por exemplo, uma mulher carregando uma
pilha de roupas nos ombros em um ambiente doméstico desorganizado, enquanto ao fundo al-
guns homens assistem televisdao. Essa releitura permite discutir o peso simbolico e social atri-
buido ao trabalho invisivel das mulheres, promovendo uma analise critica das desigualdades de
género e uma reinterpretacdo significativa da imagem original. O foco estd em transformar a
leitura da imagem em ponto de partida para uma cria¢do autoral, que pode envolver diversas
técnicas visuais e dialogar com outras linguagens, como a danga, a musica ou o teatro.

E importante destacar que nem toda leitura de imagem precisa resultar em uma releitura
e que a producao artistica na escola deve permitir multiplos caminhos expressivos. Ao articular
leitura de imagens, contextualizacdo e produc¢do, a proposta triangular estimula a experimenta-
¢do, a invengdo e o pensamento critico, em vez da simples reprodugdo de modelos estéticos.

Essa perspectiva esta alinhada ao que propdoe Kehrwald (2000, apud Neves, p. 25), ao
enfatizar a importancia de integrar o fazer artistico, a leitura de imagens e a exploracao consci-
ente dos elementos da linguagem visual no ensino das artes. Conforme a autora:

E nesse fazer/refazer que esta a alfabetizagdo na linguagem dos elementos que
constituem as produgdes artisticas, tais como as formas, linhas, cores, texturas,
volume, movimentos, equilibrio, etc., que fazem parte dos codigos da escrita plastica
e que precisam ser explorados pela crianga para que possa usa-los, compreendé-los e
transforma-los, enriquecendo assim suas vivéncias... é fundamental que o ensino das
artes visuais contemple aspectos relacionados com o fazer artistico dos alunos, suas
técnicas e procedimentos, a apreciacdo da arte entendida como leitura de imagens e a

contextualizagdo histdrica, que situa a obra em seu tempo e espaco e costura as
ligagdes com o cotidiano.

A aquisi¢ao de uma educagdo estética ocorre pela mediagcdo do professor e pelas intera-
¢oes que o aluno estabelece com o universo artistico, pois o conhecimento nao acontece de
maneira espontinea. E essencial compreender que a educacio do olhar é uma jornada individual
e subjetiva, marcada por experiéncias artisticas que provocam reagdes Unicas em cada pessoa,
expandindo seus horizontes e sensibilizando-a para a diversidade do mundo. Portanto, investir
na educacgdo estética ¢ investir na formagao de individuos mais sensiveis, criticos e criativos,
capazes de apreciar a diversidade de expressdes artisticas e de construir um olhar proprio sobre

o mundo.
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2.4 Leitura de imagens de Panofsky: niveis de compreensao de uma obra

A leitura de uma obra de arte e seus elementos imagéticos demanda uma reeducacao do
olhar, despertando esse sentido que, muitas vezes, se encontra anestesiado pela exposi¢ao cons-
tante a uma cultura visual. Esse contexto de saturacdo de imagens frequentemente impede o
reconhecimento dos significados implicitos e explicitos presentes em cada obra.

Viérios autores estudaram sobre possiveis caminhos para ler uma imagem, entre eles
Panofsky (2001) que propds um método de analise da arte que vai além da simples descrigao
das imagens e sua abordagem estrutura-se em trés niveis de compreensdo, que sao essenciais
para a interpretacdo de uma obra de arte. Em seus estudos, o autor define que a iconografia se
refere ao tema ou 2 mensagem da obra de arte, em contraste com a sua forma. Do ponto de vista
formal, ao observar uma obra de arte percebe-se cores, linhas, formas, volumes, entre outros
aspectos visuais evidentes. A esse reconhecimento mais imediato, podemos ainda acrescentar
a identificacdo de gestos, agdes, personagens, objetos e acontecimentos que geram uma reagao
no observador. Essa reacao ocorre porque, por meio de certa sensibilidade e da propria experi-
éncia pratica, o espectador consegue reconhecer a imagem como algo familiar.

Para ilustrar essa ideia, tomemos um exemplo. Imagine que, em uma pintura, aparece a
figura de um homem estendendo a mao para uma mulher. Além dos aspectos formais — como
cores, formas, volumes e linhas —, observamos também o que essa imagem representa. Ao
identificarmos o gesto de estender a mao como um cumprimento, passamos da esfera formal
para a esfera tematica ou expressiva. Nesse momento, os olhos do espectador buscam compre-
ender por que o homem estd cumprimentando a mulher, o que estd acontecendo, e se o gesto ¢
amigével, rude, cordial, entre outras possibilidades.

Esse significado atribuido a imagem observada ¢ chamada de expressional. O expressi-
onal difere do factual por ser apreendido nao por simples identificagdo visual, mas por empatia.
Ou seja, para compreender o gesto — como o cumprimento —, € necessario que o individuo
tenha experiéncias praticas e sensibilidade, permitindo que haja familiaridade com gestos, ob-
jetos e fatos do cotidiano.

Reconhecer o significado de um gesto ou imagem pode, portanto, ser considerado um
nivel secundario ou convencional de interpretacdo. E caracterizado por ser inteligivel, e ndo
apenas sensivel — ou seja, ¢ compreendido pela mente, e ndo apenas pela visdo. Nesse tipo de
leitura da imagem, o espectador reconhece o gesto de estender a mao como um cumprimento
porque, socialmente, foi atribuido a esse gesto um significado especifico. Esse significado, por

sua vez, estd condicionado por fatores como nacionalidade, religido, época, costumes e cultura.
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Pensando em uma obra de arte, Panofsky propde trés niveis de andlise do tema ou sig-
nificado do que vemos. O primeiro nivel é o tema primario ou natural, que se divide em factual
e expressional. Esse nivel se relaciona com a identificagao literal de formas humanas, animais,
elementos da natureza, cores, linhas, texturas — ou seja, tudo aquilo que podemos reconhecer
€ nomear em uma imagem sem nos preocuparmos ainda com seus significados mais profundos.
Também se observa nesse nivel a percep¢do de qualidades expressivas, como tristeza, altivez,
medo, alegria ou indiferenca.

Tudo isso compde os chamados motivos artisticos e corresponde a analise pré-icono-
grafica de uma obra de arte. Ao enumerar esses motivos, estamos fazendo uma leitura prelimi-
nar da imagem, que antecede a interpretagdo iconografica e iconoldgica mais aprofundada.

No nivel secundério ou convencional da leitura de imagens, ao apreciar uma obra de
arte e compreender o significado de seus elementos visuais, estamos realizando uma leitura que
vai além da forma ¢ busca decifrar os motivos artisticos e suas associa¢cdes com temas ¢ con-
ceitos culturais. Essa leitura depende do repertorio cultural, social, econdmico, histérico, reli-
gioso etc. do espectador, que usa suas experiéncias e vivéncias para interpretar o que vé.

Por exemplo, imagine uma exposi¢do de arte sacra em que hd uma pintura representando
um homem vestido como soldado, com uma lan¢a na mao, montado em um cavalo. No Brasil,
¢ muito provavel que essa imagem seja associada a Sdo Jorge. Essa identificagdo nao vem ape-
nas do que ¢ visto, mas da combinagdo entre a imagem e as praticas culturais e religiosas do
observador. E esse tipo de leitura que o autor denomina de iconografia no segundo nivel de
interpretacdo — e, ao se aprofundar no significado mais amplo e simboélico da imagem, chama-
mos de iconologia.

A iconologia ¢ o estudo dos elementos visuais de uma obra e revela os pensamentos,
valores e crengas de uma determinada época, cultura ou sociedade. Exige um olhar minucioso
da obra de arte e vai além da simples identificagdo de figuras e cenas. E um método interpreta-
tivo que busca compreender o contexto simbolico e ideoldgico que esté por trds da imagem da
obra. Panofsky (2001, p. 53) acrescenta:

A iconografia €, portanto, a descricdo e classificacdo das imagens, assim como a
etnografia ¢ a descricdo e classificacdo das racas humanas; ¢ um estudo limitado e,
como que ancilar, que nos informa quando e onde temas especificos foram
visualizados, por quais motivos especificos... Ao fazer esse trabalho, a iconografia ¢

de auxilio incalculavel para o estabelecimento de datas, origens e, as vezes,
autenticidade; e fornece as bases necessarias para quaisquer interpretagdes ulteriores.

A leitura de imagens pressupoe ir além da identificacdo dos elementos perceptiveis,

buscando alcangar uma interpretacao profunda daquilo que se vé. A iconologia, nesse contexto,
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constitui uma forma de interpretacdo que resulta de uma sintese critica entre forma, conteudo e
contexto. Panofsky (2001, p. 54) afirma: “assim como a exata identificacdo dos motivos ¢ o
reconhecimento basico de uma correta analise iconografica, também a exata analise das ima-
gens, estorias e alegorias ¢ o requisito essencial para uma correta interpretagdo iconologica”.

E importante destacar que essa etapa ndo pode ser feita de forma intuitiva. Mesmo que
o observador tenha familiaridade com o tema, € necessario realizar uma analise criteriosa, ba-
seada em pesquisa aprofundada, para evitar interpretagdes erroneas ou precipitadas. A consulta
a fontes literarias, historicas e o didlogo com especialistas ¢ fundamental.

Além disso, € preciso reconhecer que a percepg¢ao nunca € neutra porque ela ¢ feita tendo
como base os modelos histdricos e culturais da época em que vive. Ao aplicar um principio
corretivo, termo usado pelo autor, o espectador deve confrontar o que vé com seu repertorio,
buscando semelhangas com estilos, composi¢des € convengdes visuais que conhece. Diante de
elementos novos ou incomuns, ele ajusta sua interpretagdo com base nesse repertorio.

Portanto, quanto mais subjetiva for a interpretagao, maior deve ser a responsabilidade
em comprova-la por meio de pesquisa e fundamentagdo tedrica. Isso garante um entendimento
mais profundo, consciente e contextualizado da obra de arte. Tanto Panofsky quanto Barbosa
consideram a leitura de obras de arte uma pratica que deve ocorrer em diferentes niveis e que
contribui para o aprofundamento da compreensao do sujeito em relagao as imagens. No trabalho
de leitura de imagens com alunos, os estudos das obras dos autores servem como um instru-
mento valioso para enriquecer a pratica pedagdgica de professores e professoras.

Ver uma obra de arte vai além de simplesmente observar, envolve compreender os as-
pectos implicitos e explicitos que o artista pensou, captando as complexidades representadas
em um determinado contexto histdrico, social e politico. Isso exige que o espectador mobilize
sua propria inteligéncia e adote um olhar contemporaneo, permitindo que o conhecimento ge-
rado a partir dessa experiéncia seja relevante. Para isso, ¢ fundamental aprimorar a maneira
como observamos e interpretamos as imagens, enriquecendo nossa apreciacao e entendimento
das obras.

Com base no que foi apresentado sobre a leitura de imagens e a apreciacdo estética no
ensino de arte, apresento, a seguir, uma sequéncia didatica voltada para alunos do 7° ano, cen-
trada na técnica da assemblagem. Trata-se de um material pensado para auxiliar professores no
desenvolvimento de atividades que estimulem a criatividade, a leitura critica e o fazer artistico

autoral, promovendo experiéncias significativas com a arte contemporanea em sala de aula.
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3 PRODUTO EDUCACIONAL

Este material didatico, fundamentado nas teorias de Barbosa e Panofsky, propde uma a
criacdo e aplicagcdo de uma sequéncia didatica acessivel sobre a técnica da assemblagem por
meio da leitura de obras de Vik Muniz, direcionada para alunos do 7° ano do Ensino Funda-
mental II. O objetivo ¢ oferecer um roteiro detalhado para o professor, com sugestdes de ativi-
dades, recursos visuais e textos, facilitando o ensino desse tema e proporcionando uma experi-
éncia de aprendizado rica e significativa para os alunos. Esse recurso pedagogico pode ser adap-
tado a diferentes séries, de acordo com a necessidade de cada turma. Cada aula é detalhada,
com indica¢des de duracdo, objetivos, materiais necessarios e atividades praticas. O material
completo e em forma de anexos, pode ser impresso para facilitar o planejamento e a aplicagdao
das aulas. Foi elaborado com uma linguagem informal e direta, visando estabelecer um didlogo
acessivel com o professor.

Para situar brevemente o leitor, convém lembrar que Panofsky (2001) prop6s um mé-
todo de leitura das imagens estruturado em trés niveis — pré-iconografico, iconografico e ico-
noldgico — que permite avancar da simples descricdo formal para interpretacdes culturais e
simbdlicas mais profundas. J& Ana Mae Barbosa (1998, 2010), ao desenvolver a Proposta Tri-
angular, destacou a articulacdo entre fazer artistico, leitura da imagem e contextualizagdo, cri-
ando uma abordagem pedagogica que valoriza tanto a pratica quanto a apreciagao e a reflexao
critica.

Ao longo da sequéncia, os alunos terdo a oportunidade de investigar as relacdes entre a
arte e a vida cotidiana, além de experimentar diferentes materiais e técnicas e compartilhar suas
ideias sobre o processo criativo. Essa abordagem, fundamentada nas teorias de Barbosa e Pa-
nofsky, visa desenvolver nos alunos um olhar critico diante das obras de arte, além de estimular
a producao artistica original e significativa. Assim, propde-se a sequéncia didatica, conforme
descricao abaixo.

Tema: Arte Contemporanea com assemblagem no ensino fundamental I1

Publico-alve: 7° ano — idade entre 12 e 14 anos.

Duracéo: 5 (cinco aulas) de 50 minutos cada.

(Professor, essa ¢ uma sugestao de duragdo. Sabemos que cada sala de aula tem seu

ritmo proprio e que ajustes sdo necessarios)

Materiais: midia (monitor, computador), slide, material impresso (anexos), objetos do
cotidiano (botdo, 13, potes plasticos, papelao, embalagens etc.), cola, tesoura, tinta, pincel etc.

Linguagem: Artes Visuais
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Objetos do Conhecimento: Contextos e Praticas
Habilidade: (EFO7ARO1) Pesquisar, apreciar e analisar mosaico, escultura, muralismo
e assemblagem nas artes visuais tradicionais e contemporaneas, em obras de artistas brasileiros
e estrangeiros de diferentes épocas ¢ em diferentes matrizes estéticas e culturais, de modo a
ampliar a experiéncia com diferentes contextos e praticas artistico visuais e cultivar a percep-
¢do, o imagindrio, a capacidade de simbolizar e o repertdrio imagético.
Objetivo:
e (Conhecer a assemblagem e sua materialidade.
e Realizar a leitura de imagens, segundo a Proposta Triangular de Ana Mae
Barbosa.
e Experimentar diferentes materiais e técnicas para criar sua propria
assemblagem, estabelecendo relagdes entre a arte e a vida cotidiana, utilizando
objetos encontrados e materiais reciclados.

e Ampliar a experiéncia com diferentes contextos e praticas artistico visuais.

Conteado

e Assemblagem
e Influéncia da assemblagem na arte contemporanea
e Processos de criagdo e experimentacao.

e (Conceito de estética da acumulagao.

Avaliacao
Seré realizada de forma colaborativa, observando como os alunos interagem e aprendem
em grupo. Serdo avaliados:
e A compreensdo individual e coletiva da proposta.
e A capacidade de trabalhar em equipe e contribuir para as producdes coletivas.
e O desenvolvimento de habilidades de comunicagdo e expressao.
® A capacidade de analisar e interpretar obras de arte em seus contextos
historicos.
e (apacidade do aluno de compreender e explicar, com suas proprias palavras, as

caracteristicas da assemblagem, utilizando termos especificos da linguagem
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artistica.
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Professor, ¢ fundamental que os alunos possam observar a obra com clareza. Sugere-se
0 uso de uma reproducao de boa qualidade ou a proje¢do da imagem. Caso ndo seja possivel, o
site do artista Vik Muniz disponibiliza uma versao em alta resolugdo, com a op¢ao de zoom
para os detalhes. No Anexo, vocé encontrara a imagem da obra Atlas, Carldo - (2008), além de
outras imagens de assemblagem para colaborar com a apreciagdo e ampliagcdo do repertorio do
aluno.

No roteiro de perguntas constantes neste Anexo, selecione aquelas que julgar mais inte-
ressante para sua turma e acrescente outras, se necessario. O tempo estimado ¢ de uma aula
para essa atividade, portanto, caso os alunos demonstrem interesse em aprofundar determinados

aspectos, talvez seja necessaria outra aula para concluir essa etapa.

3.1.1 Obra Atlas (Carldo), 2006 de Vik Muniz

A obra Atlas, Carldo (2008) faz parte da série intitulada “Pictures of Garbage” - “Ima-

)

gens do Lixo” - (2008), na qual o artista inspirou-se para desenvolver seus trabalhos a partir da
observag¢ao e parceria com catadores de lixo do aterro metropolitano Jardim Gramacho, no Rio
de Janeiro/RJ. Em um estudio, os catadores foram convidados a colaborar ativamente com a
construcdo das obras de arte! utilizando o proprio material com o qual trabalhavam diariamente.
Ao transformar o lixo em arte, os catadores ganharam uma nova perspectiva sobre seu trabalho,

além da oportunidade de valorizar suas habilidades e criar algo belo e significativo.

Figura 17 - Atlas, Carlao (2008)
- o -] \‘ L |

T

Fonte: Vik Muniz, Cépia cromogénica. Digital C-print, 129,29 x 101,6cm
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Dessa forma, Muniz ndo apenas documentou a vida desses trabalhadores, mas também
os empoderou, permitindo que eles se tornassem cocriadores de obras de arte que foram reco-
nhecidas internacionalmente. As fotografias, ampliadas e transformadas em mosaicos de mate-
riais reciclados, foram leiloadas em museus, proporcionando uma renda adicional para os par-
ticipantes e visibilidade para suas historias.

A obra dialoga com a realidade social do Brasil, especialmente com as questdes relaci-
onadas a desigualdade social, explorac¢ao do trabalho, consumo e lixo. Ao utilizar o lixo como
material para recriar a obra “Atlas segurando o globo celestial” (1646), de Guercino (1591 —
1666), Muniz estabelece uma critica a sociedade de consumo e a descartabilidade. A experién-
cia de participar desse projeto artistico foi marcante para os catadores, que viram no lixo nao
apenas um problema, mas também uma fonte de criacdo e expressdo. Apesar da alegria e do
orgulho por suas obras, os depoimentos dos participantes revelaram a falta de oportunidades
que marcaram suas vidas.

Ao transformar o lixo em arte, os catadores demonstraram seu potencial criativo e trou-
xeram a tona a necessidade de politicas publicas que promovam a inclusao social e o desenvol-
vimento de comunidades marginalizadas. Muniz usa da assemblagem selecionando e organi-
zando cuidadosamente cada material construindo imagens em grande escala que desafiam a
percepcao do espectador. Essa técnica, aliada a escolha de materiais como o lixo, confere as
suas obras um carater critico, questionando a sociedade de consumo e a desigualdade social.
Ao ressignificar o que seria descartado em arte, Muniz eleva o status desses materiais e, por

extensao, dos individuos que trabalham com eles.

3.2 Aula 1 — Interpretacao de obras de arte

3.2.1 Atividade 1 — Leitura de imagem da obra Atlas, Carldo (2008)

Objetivo

Analisar e interpretar obras de arte de forma critica, em suas diferentes dimensoes: plas-
tica, iconografica e simbolica.

Materiais Necessarios

Imagem da obra de arte impressa ou projetada (Anexo - Figura 24 e 27)
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Atividade “Caga ao Tesouro da Assemblagem” impressa para cada aluno (Anexo — Ta-
bela 1)

Desenvolvimento

Na primeira aula, apresentar a sequéncia didatica sobre assemblagem e fazer uma breve
sondagem para conhecer as experiéncias artisticas dos alunos. Em seguida, convida-los a faze-
rem a leitura da imagem da obra Atlas (Carldao) (2008), de Vik Muniz, utilizando perguntas
como ponto de partida.

E fundamental que os alunos expressem suas percepgdes sobre a obra. O professor deve
estimular a participagdo de todos, incentivando-os a analisar a imagem e a compartilhar suas
ideias. Sempre que houver distragdes, redirecione a aten¢ao dos alunos para a atividade, fazendo
uma pergunta ou propondo um desafio, por exemplo. Partindo das respostas dadas aos questi-
onamentos feitos, anote as palavras-chaves na lousa, para posterior construcao de sentidos co-
letivos.

Para orientar a leitura da imagem, ndo forne¢a o nome da obra nesse inicio, apenas apre-
sente a imagem e promova as discussdes. Comece pela andlise de seus aspectos formais:

O que vocés veem nessa imagem? Tem linhas ou pontos?
Quais materiais foram utilizados na construgdo da obra?
Quem aparece na imagem? O que ele estd fazendo?
Quais as cores predominantes na obra?

Conseguem identificar a textura dos materiais/objetos?
Como as formas estdo organizadas?

Deixe que os alunos nomeiem tudo o que estdo vendo e anote os comentarios na lousa
para facilitar a retomada. Proponha também discutir os aspectos do processo de criacao do ar-
tista a partir do trabalho em si. Faga perguntas como:

e E possivel imaginar como o artista fez esse trabalho? Quais instrumentos ele
utilizou?
e Que titulo vocé daria para essa obra?

Apos esse momento, apresente para os alunos o nome da obra e pergunte se, apos essa
informagao, as impressdes deles sobre a obra foram alteradas. A partir desse momento, convide-
0s a pensar sobre:

e O que a imagem representa? Qual a historia ou narrativa que ela conta?
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e Em que época e lugar o artista criou essa obra? O que estava acontecendo no

mundo naquela época que pode ter influenciado a criagdo dessa obra?
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e Qual a mensagem que o artista queria transmitir? Quais emog¢des a imagem
provoca?

e (Como as cores, as formas e a composi¢do contribuem para essas emogoes?

e A imagem faz referéncia a outras obras de arte, eventos historicos ou

culturais?

3.2.2 Atividade 2 — Sistematizando

Nessa etapa, o professor deve conduzir uma analise da obra de Vik Muniz, enfatizando
os aspectos formais e iconograficos e retomando as principais observagdes e interpretagdes dos
alunos, promovendo um dialogo que valorize os diferentes olhares. Pega que os alunos regis-
trem no caderno as principais ideias sobre a obra analisada. Para conduzir o trabalho docente,
segue uma sugestao de analise da obra Atlas, Carldo (2008).

Nivel pré-iconografico: ¢ possivel identificar elementos formais como linhas (verticais
e diagonais), cores em tons terrosos, contrastando com tons vibrantes e texturas variadas criadas
pela justaposicdo de diferentes materiais. A forma humana, representada pelo trabalhador, ¢
central, sobreposta por formas abstratas construidas com materiais como papel, tecido, metal e

pléstico. A técnica da colagem com materiais tridimensionais resulta em uma assemblagem.

- E O O O E T = gy W W O -

Nivel iconografico: a obra apresenta a figura do catador, representando os trabalhadores

mais vulneraveis. O corpo coberto de lixo simboliza a carga que a sociedade impde aos mais

desfavorecidos. O artista inspirou-se na obra Atlas segurando o globo celestial (1646), de Guer-
cino, na qual o tita, condenado a carregar o mundo nos ombros, aparece curvado sob o peso do
planeta. Segundo a mitologia, embora sentenciado a eternidade do esforco, Atlas encontrava

consolo ao levantar os olhos para o céu e contemplar as estrelas — lembrando-se de suas filhas,

- e -

as Hespérides.
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Figura 18 - Atlas, segurando o globo celestial, 1646.

i)

Fonte: Giovanni Francesco Barbieri (159-1666). Oleo sobre tela, 127 x 101 cm.

A referéncia que Muniz faz a esse mito em “Atlas (Carldo)” - (2008), propicia uma
leitura mais ampla da tarefa drdua dos trabalhadores do aterro sanitario e do peso da responsa-
bilidade dessa atividade, além de desencadear uma reflexdo sobre a desigualdade social e a
diferenca de oportunidades entre as pessoas. Na imagem, o lixo remete ao descarte, & margina-
lizagdo e a questdo ambiental, mas também a possibilidade de transformacao e criagdo de arte.

Nivel iconolégico: ao considerar o contexto histdrico e social, a obra de Muniz (2008)

revela uma critica profunda as desigualdades sociais e a exploragao do trabalho. A colaboragao
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com catadores do Jardim Gramacho confere a obra um carater politico e social, convidando o

espectador a refletir sobre a importancia da arte como ferramenta de transformagao social.
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Professor, essa € uma possivel leitura da obra, ndo existem interpretagdes unicas, por-
tanto, acolha a impressdao dos alunos, diferentes perspectivas enriquecem a analise. Pergunte
aos alunos se a explicacao apresentada os ajudou a perceber novos aspectos da obra. Estimule-
0s a comentar o que mais chamou sua atencdo ou se passaram a enxergar a imagem de uma
forma diferente. Caso tenha interesse, procure pelo documentario Lixo Extraordindrio (2010),
em que mostra todo o projeto de criacdo e desenvolvimento das obras. Disponivel em:

https://www.youtube.com/watch? v=JLTY 7t 8cx0&t=3309s

3.2.3 Atividade 3 — Caga ao Tesouro de Materiais para Assemblagem

Explique aos alunos que nas proximas aulas serdo realizadas atividades praticas e pre-
cisardo trazer materiais para a constru¢ao da assemblagem. Entregue aos alunos o texto abaixo

impresso (figura 18, 19 e 20) a fim de organizarem a coleta de materiais (Anexo — Tabela 1).

Figura 19 - Caca ao tesouro

ATIVIDADE CACA AO TESOURO

Artistas, preparem-se para uma aventura criatival
Para nossa proxima aula de arte, vamos criar uma obra de
arte coletiva incrivel, utilizando objetos do nosso dia a dia.
Mas atencdo: nio qualquer objeto! Estamos a procura de tesouros
escondidos, aqueles itens que normalmente passam despercebidos,

mas que, em nossas mios, se transformario em obras de arte Onicas.

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).
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Figura 20 - Regras

Regras da Caca ao Tesouro:

Os objetos podem ser encontrados em casa, na escola ou em
qualguer outro lugar. A crniatividade € o limate! Quanto mais inusitado
e original o objeto, melhor! O objetivo & descobrir quem consegue

objetos mais inusitados. Vence quem fizer mais pontos.

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

Figura 21 - Materiais

OBJETOS/ PONTOS

Embalagem de remédio vazia— 1

Botio antigo — 3

chave antiga — 3
CD velho—2
Eelogio quebrado — 4
Peca de quebra-cabeca — 2
Bijuterias variadas danificadas (colares, pulseiras, brincos) — 4
Miniatura de brinquedos danificados— 3
Concha do mar— 2
Tecidos com texturas variadas — 2
La'barbante — 2

Sucatas vanadas — 3

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).
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3.3 Aula?2 - Assemblagem

Objetivo

Conhecer a assemblagem e sua materialidade.

Analisar e interpretar obras de arte de forma critica, em suas diferentes dimensoes: plas-
tica, iconografica e simbdlica.

Experimentar diferentes materiais e técnicas para criar suas proprias assemblagens, es-
tabelecendo relagdes entre a arte e a vida cotidiana, utilizando objetos encontrados e materiais
reciclados.

Ampliar a experiéncia com diferentes contextos e praticas artistico visuais.

Materiais Necessarios

Imagem das assemblagens impressas ou projetadas (Anexo)

Multimidia TV ou projetor

Cola, fita adesiva, elastico

Materiais/objetos trazidos pelos alunos

Desenvolvimento

Professor, sempre inicie relembrando a aula anterior por meio de perguntas: Vamos fa-
zer um aquecimento para a nossa aula de hoje! Quem gostaria de comegar e contar o que mais
gostou da aula passada? O que te chamou mais a atengdo nas obras que analisamos? Agora
vamos aprofundar nossos estudos sobre a técnica de assemblagem, colocando em pratica tudo
0 que aprendemos.

Utilizando um projetor, explore com os alunos o material anexo, apresentando algumas
obras de assemblagem (figura 18 a 24). Contextualize historicamente o surgimento e a evolucao
dessa técnica, destacando sua importancia para a arte contemporanea e apresente a biografia do
artista.

Permita que durante a apreciacao das obras os alunos falem sobre a imagem das obras e
comentem suas impressoes. O seguinte video Transforming Pablo Picasso’s painting into a 3d
sculptural assemblage (2021), disponivel no Youtube, pode ser apresentado para contribuir
com a apreciagao e entendimento do assunto e do processo de criacdo: https://www.you-

tube.com/watch?v=Kqgyulx5H3-4.%.

No video, o artista cria uma releitura da obra Trés musicos (1921), de Pablo Picasso

- O O S A O e . O O S N S S R R S L e L Nl s, s -

(1881-1973), com o uso da assemblagem, o que permite melhor compreensdo do tema. Ao tér-
mino, explique que fardo a seguinte atividade pratica coletiva. Como proposta poética, apresen-

tamos um caminho, dentre os inimeros possiveis.



http://www.youtube.com/watch?v=Kqyu1x5H3-4.2
http://www.youtube.com/watch?v=Kqyu1x5H3-4.2
http://www.youtube.com/watch?v=Kqyu1x5H3-4.2
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3.4 Aula 3 — Proposta de Atividade Pratica: “A grande obra — construindo juntos”

Explique aos alunos que eles fardo uma atividade coletiva de constru¢ao de uma assem-
blagem como os objetos que trouxeram. Peg¢a que cada aluno mostre o que trouxe e faca a
contagem dos pontos para saber qual aluno venceu o desafio. Parabenize e agradeca a partici-
pacdo de todos.

Depois explique como funcionara: serd feito um sorteio e o aluno sorteado escolhe um
objeto da mesa principal € 0 combina com outro objeto que ja estiver na mesa da assemblagem,
dando inicio a uma obra de arte coletiva. O aluno podera modificar o objeto que escolheu,
pintando, recortando, amassando ou como desejar. Devera pensar em como incorpora-lo, pen-
sando nos aspectos como forma, cor, textura etc. Esse processo se repetira até que todos tenham
contribuido. Construiremos uma grande obra de arte! E como montar um quebra-cabeca gi-
gante, onde cada pega ¢ inica e importante.

Incentive a participagdo dos alunos fazendo perguntas como: Qual objeto vocés acham
que seria interessante para essa obra? Como vocé€s imaginam que a obra final vai ficar? Durante
0 processo, o professor promovera a troca de ideias e a ajuda mutua entre os alunos. Apos
finalizada a atividade, facam a apreciacdo e estimule os alunos a falarem sobre o resultado.
Discutam o titulo da obra e onde serd exposta para as outras turmas apreciarem.

Para a proxima aula, os alunos fardo uma assemblagem em duplas. O desafio agora sera
maior e, para tanto, terdo que selecionar e trazer os materiais que desejam para construir seus
trabalhos. Organize as duplas e pe¢a que conversem sobre a atividade, discutindo quais mate-
riais acham interessantes, se fardo a atividade num suporte como tela, papeldo ou caixa. Devem
pensar sobre o tema, cores que desejam utilizar, se pretendem pintar ou forrar as embalagens
ou se preferem manter no original etc. Enfim, ¢ um momento de organizar as ideias e colocar
no papel, para que na proxima aula saibam o que fazer. Transite pela sala e incentive a partici-

pacao de todos.

3.5 Aula 4 — Transformar materiais em obras de arte

3.5.1 Atividade 1 — Construindo minha Assemblagem
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Objetivo

Desenvolver a criatividade e a capacidade de transformar materiais em obras de arte.
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Estimular o trabalho em equipe e a troca de ideias.
Consolidar os conhecimentos sobre a técnica da assemblagem.
Materiais Necessarios
Objetos diversos trazidos pelos alunos (botdes, brinquedos, pegas de reldgios, caixas de
remédios etc.).
Cola branca, fita adesiva, eldsticos, tesoura sem ponta, tintas, pincéis, canetas coloridas
etc.
Superficie para a constru¢ao da obra (mesa grande, papelao etc.)
Camera fotografica, smartphone.
Desenvolvimento
Essa atividade ¢ semelhante a anterior, porém por ser em duplas, permite que o trabalho
seja mais personalizado pelos alunos. Inicie a aula pedindo aos alunos que relembrem o que ¢
assemblagem e quais foram as principais caracteristicas exploradas nas aulas anteriores. Peca
que se sentem em suas respectivas duplas e que disponham todos os materiais sobre a mesa.
Incentive os alunos a revisarem o planejamento feito na aula anterior e sugira que fagam esbo-
¢os ou desenhos para visualizar a obra final e organizar as ideias. Oriente-os a iniciar a cons-
trugdo de suas assemblagens combinando os materiais escolhidos de forma criativa e original.
Incentive a experimentacdo e a flexibilidade, permitindo modificagdes ao longo do processo
criativo. Circule entre as duplas, oferecendo apoio e orientacdo quando necessario. Promova
reflexdes durante a atividade, fazendo perguntas algumas perguntas:
e Como vocés estdo organizando os materiais?
¢ Qual a ideia principal da obra de vocés?
¢ Quais dificuldades estao encontrando?
Solicitar que deem um titulo para a obra e preencham a ficha técnica (Anexo — Tabela
2) com os dados da obra. Em seguida, crie um momento para a apresentacdo dos trabalhos
feitos. Cada dupla falara a turma sobre sua obra, discorrendo sobre qual foi a inspira¢do, o tema,
as dificuldades, a escolha do titulo etc. Propicie um tempo para a apreciagdo de todos os traba-

lhos ao final.

3.5.2 Atividade 2 - Video: “Nos Artistas”
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Caso disponha de smartphone para filmagem, solicite que cada dupla crie um video

curto intitulado “Noés Artistas” de no maximo de 1 minuto, apresentando sua obra e explicando
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o processo de criagdao. Podera ser em formato de entrevistas ou montagens de fotos e videos e
postado no Google Classroom ou na pagina do Facebook da escola.

Solicite que os alunos tirem fotos de diferentes angulos da obra e depois escolham uma
imagem que sera usada para criar um quebra-cabegas na proxima aula. Providenciar duas im-
pressdes da imagem escolhida, uma em tamanho A3 para construir o jogo € outra em tamanho

A4 que sera referéncia para montar o quebra-cabecas.

3.6 Aula 5 —Jogando com a assemblagem e produzindo seu jogo

Objetivo

Experimentar diferentes materiais e técnicas para criar suas proprias assemblagens, es-
tabelecendo relacdes entre a arte e a vida cotidiana, utilizando objetos encontrados e materiais
reciclados.

Ampliar a experiéncia com diferentes contextos e praticas artisticas visuais.

Materiais Necessarios

Duas imagens das assemblages feitas pelos alunos, impressas em papel com alta grama-
tura (tamanho A3 e A4 ou duas copias A4)

Papel cartdao ou papelao

Cola, régua, lapis, borracha

Tesoura sem ponta

Jogos de quebra-cabecas com imagens de assemblagens (Figuras 18 a 24).

Texto instrucional Quebra-cabegas (anexo — quadro 2)

Desenvolvimento

Nessa aula, os alunos montardo quebra-cabegas com as obras de Muniz. No anexo, vocé
encontrard um conjunto de imagens de algumas das obras mais emblematicas do artista, tais
como: Pictures of Junk: Beetles (2009) e Medusa, a partir de Caravaggio (2009), ambos da
série “Picture of Junk”; DayDreamer (2010), da série “Passione”; da série “Picture of Gar-
bage” selecionamos as obras The Gipsy (Magna) - (2008), Irma the Bearer (2008), Marat (Se-
bastido) (2008) e Atlas (Carldao) (2008). Esse material permitird ao professor confeccionar os

quebra-cabegas ou outros jogos. Ao montar os quebra-cabecas, os estudantes poderao explorar
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detalhes, cores e técnicas utilizadas pelo artista, desenvolvendo o olhar critico e a apreciagao

pela arte.
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Professor, retome o que foi realizado na aula anterior. Inicie perguntando: Lembram-se
das assemblagens que criamos? Como podemos utilizar essas obras para aprender ainda mais
sobre essa técnica? Apds os alunos interagirem, proponha que em pequenos grupos eles mon-
tem os quebra-cabegas com as imagens dos trabalhos do artista Vik Muniz. Estipule um tempo
para a montagem dos quebra-cabegas pelos grupos e permita que troquem os jogos entre si a
medida que finalizarem os mesmos. Ap6s a montagem, faga perguntas para que observando a
imagem das obras, os alunos identifiquem os materiais utilizados, cores, possiveis texturas,
formas, entre outros aspectos.

Na sequéncia, fornega a folha impressa com a imagem da assemblagem feita pelas du-
plas, acompanhado do texto instrucional “Quebra-Cabecas” e peca que criem seu proprio jogo.
Oriente que pensem no formato e quantidade de pegas etc.

Depois de confeccionado o jogo, proporcione um momento em que possam jogar, mon-
tando seus proprios quebra-cabecas e os dos colegas. A criacao de jogos a partir de suas proprias
imagens torna o aprendizado mais divertido e motivador para os alunos, além de desenvolver a
percepcao espacial e a capacidade de visualizar o todo a partir das partes. O texto instrucional
(Anexo - Quadro 2) pode ser impresso e entregue aos alunos para orientar a confec¢ao dos seus
jogos.

Para finalizar essa sequéncia didatica, proponha uma exposi¢ao com os trabalhos cole-
tivos e dos jogos criados pelos alunos. Definido o espaco, permita que organizem a exposi¢ao
e guiem os visitantes pela exposicdo, explicando sobre o que aprenderam sobre assemblagem.
Assim, toda a escola poderd apreciar o resultado desse trabalho e aprender um pouco mais sobre

a técnica da assemblagem.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Desenvolver uma sequéncia didatica no campo da Arte ¢ um exercicio de sensibilidade,
adaptacao e compromisso com a formacao critica e expressiva dos alunos. O trabalho docente
apresenta-se como uma atividade desafiadora, levando em conta o niamero elevado de alunos
por turma, as limitagdes materiais e espaciais, e, muitas vezes, o descaso com o componente
curricular de Arte dentro da escola.

Diante desse contexto, a proposta de uma sequéncia didatica com foco na pratica da
assemblagem ndo se limita ao ensino de uma técnica, mas se amplia como uma possibilidade
de reflexdo sobre temas fundamentais para o ensino de arte, como a histdria da arte, os contextos
de producao e os valores culturais e sociais que envolvem a criagao artistica. Trabalhar com
assemblagem, especialmente a partir da referéncia de artistas como Vik Muniz (1960), permite
que os alunos reflitam sobre o0 uso de materiais descartados, abrindo discussdes sobre consumo,
sustentabilidade e ressignificacdo de objetos e experiéncias do cotidiano.

Ao estruturar essa proposta com base na Abordagem Triangular de Ana Mae Barbosa
(1991) e na metodologia de Erwin Panofsky (2001), articulam-se os eixos do apreciar, contex-
tualizar e fazer artistico, com énfase na leitura de imagem e na constru¢do de significados.
Trata-se, portanto, de uma proposta que favorece o desenvolvimento da autonomia criativa dos
alunos, a0 mesmo tempo em que amplia suas referéncias estéticas e culturais.

Utilizar uma sequéncia didatica bem fundamentada e, ao mesmo tempo, flexivel a rea-
lidade de cada sala de aula ¢ uma forma de promover experiéncias artisticas sensiveis e signi-
ficativas, que orientam o professor e reconhecem o aluno como sujeito ativo no processo de
criagcdo. Ao conhecerem um pouco da arte contemporanea e se apropriarem de seus recursos,
os alunos podem interpretar, criar e ressignificar aspectos do cotidiano por meio da arte, desen-
volvendo um olhar mais atento e critico sobre o0 mundo a sua volta.

Ao planejar essa atividade, meu principal intuito foi construir um material que integrasse
teoria e pratica de maneira acessivel e inspiradora. Busquei criar um recurso que pudesse dia-
logar com diferentes contextos, respeitando as particularidades de cada escola e possibilitando
ao professor adaptar as atividades conforme sua realidade.

Acredito que uma sequéncia didatica bem estruturada contribui de forma significativa
para o trabalho do professor e para a aprendizagem do aluno. Ao longo do processo, ela pro-
move a interag¢do entre os estudantes, o professor e o objeto artistico, incentivando a troca de

informacdes, a constru¢ao de argumentos e o desenvolvimento de um olhar critico e sensivel.
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Sua flexibilidade também permite adaptacdes, ampliando a aplicabilidade em diferentes turmas
e tornando-a um instrumento dindmico no ambiente escolar.

Espero que este material possa contribuir para que as aulas de Arte sejam vividas como
experiéncias significativas, prazerosas e transformadoras. Que sirva como um convite para que
os alunos explorem, experimentem e descubram novas formas de expressar suas ideias e senti-
mentos, fortalecendo a autonomia criativa e ampliando o olhar para o mundo que os cerca.

Ao compartilhar esta proposta, nao pretendo apresentar um modelo ideal ou definitivo,
mas apenas uma possibilidade entre tantas. Reconheco que cada professor atua a partir de sua
propria trajetdria, de suas condigdes reais e de sua sensibilidade pedagogica. Ainda assim, acre-
dito que propor caminhos ¢ uma forma legitima de colaborar. Em vez de apenas apontar o que
ndo funciona, ¢ preciso ter a coragem de sugerir, de construir e de partilhar experiéncias. Esta
sequéncia ¢ fruto de reflexao, estudo e dedicagdo, e se apresenta como uma contribuigdo aberta,
adaptavel, em constante movimento — tal como € a propria pratica educativa.

Diante dos desafios enfrentados no cotidiano escolar, investir em propostas como essa
configura-se como um gesto de resisténcia pedagodgica e de afirmacdo do valor da Arte na for-
macao de sujeitos capazes de imaginar, expressar e transformar suas realidades simbolicas e

sociais.



57

5 REFERENCIAS

ALISCEI, Jodo Paulo; STEIN, Vinicius; ALVARES, Daniele Luzia Flach. Conhecendo o
image watching e a abordagem triangular: reflexdes sobre as imagens da arte no ensino funda-
mental. Revista Contexto & Educacao, /S. ./, v. 33, n. 104, p. 305416, 2018. DOI:
10.21527/2179-1309.2018.104.305-416. Disponivel em: https://www.revistas.uni-
jui.edu.br/index.php/contextoeducacao/article/view/6782. Acesso em: 7 jul. 2025

ARAUJO, G. C.; OLIVEIRA, A. A. <b>Sobre métodos de leitura de imagem no ensino da
arte contemporanea </b&gt;- doi: 10.4025/imagenseduc.v3i2.20238. Imagens da Educacao ,
v.3,n. 2, p. 70-76, 13 jun. 2013. Acesso em: 19 fev. 2025.

ARAUJO, Gustavo Cunha; OLIVEIRA, Ana Arlinda. Leitura de imagens e alfabetismo vi-
sual: revendo alguns conceitos. Dominios da Imagem, /S. /./, v. 6, n. 10, p. 89-96, 2012.
DOI: 10.5433/2237-9126.2012v6n10p89. Disponivel em: https://ojs.uel.br/revistas/uel/in-
dex.php/dominiosdaimagem/article/view/23449. Acesso em: 30 jun. 2025.

ARNHEIM, Rudolf. Arte e percep¢ao visual: uma psicologia da visao criadora. Nova ver-
sd0. Tradu¢ao de Ivonne Terezinha de Faria. Sdo Paulo: Pioneira Thomson Learning, 2005.
16. reimpr. da 1. ed. de 1960. Disponivel em: https://monoskop.org/images/9/92/Ar-
nheim_Rudolf Arte e percepcao visual.pdf. Acesso em: 19 fev. 2025. ISBN 85-221-0148-5.

ARSHER, Michael. Arte contemporanea: uma historia concisa. Sao Paulo: Martins Fontes,
2001.

ARTE Contemporanea. In: ENCICLOPEDIA Itat Cultural de Arte e Cultura Brasileira.
Sao Paulo: Itat Cultural, 2025. Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/ter-

mos/79940-arte-contemporanea. Acesso em: 07 jul. 2025. Verbete da Enciclopédia. ISBN
978-85-7979-060-7.

ARTISTA PLASTICO VIK MUNIZ FALA DE CARREIRA, FAMILIA, CRIATIVI-
DADE E ARTE - Archtrends Podcast. [entrevista em podcast no YouTube]. Rio de Ja-
neiro: Archtrends Portobello; 2023 (data de publicacdo conforme disponivel). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=SwbzkB1Hm88. Acesso em: 21 ago. 2025.

ASSEMBLAGE. In: ENCICLOPEDIA Itaii Cultural de Arte e Cultura Brasileira. Sio
Paulo: Itat Cultural, 2025. Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/ter-
mos/79912-assemblage. Acesso em: 7 jul. 2025. Verbete da Enciclopédia. ISBN 978-85-
7979-060-7

BALISCE]I, Joao Paulo; STEIN, Vinicius; ALVARES, Daniele Luzia Flach. Conhecendo o
Image Watching e a Abordagem Triangular: reflexdes sobre as imagens da arte no ensino fun-
damental. Revista Contexto & Educacio, [S. 1.], v. 33, n. 104, p. 305-416, 2018. DOI:
10.21527/2179-1309.2018.104.305-416. Disponivel em: https://www.revistas.uni-
jui.edu.br/index.php/contextoeducacao/article/view/6782. Acesso em: 7 jul. 2025.

BARBIERI, Giovanni Francesco. Atlas, segurando o globo celestial. 1646. Oleo sobre tela,
127 x 101 cm. Museu Mozzi Bardini, Florenga. Disponivel em: https://commons.wikime-
dia.org/wiki/File:Atlas_holding up the celestial globe - Guercino %281646%29.jpg.
Acesso em: 7 jul. 2025.


http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termos/79940-arte-contemporanea
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termos/79940-arte-contemporanea
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termos/79940-arte-contemporanea
https://www.youtube.com/watch?v=SwbzkB1Hm88
https://www.youtube.com/watch?v=SwbzkB1Hm88
https://www.youtube.com/watch?v=SwbzkB1Hm88
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termos/79912-assemblage
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termos/79912-assemblage
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termos/79912-assemblage
https://www.revistas.unijui.edu.br/index.php/contextoeducacao/article/view/6782
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Atlas_holding_up_the_celestial_globe_-_Guercino_%281646%29.jpg

58

BARBOSA, Ana Mae. A imagem no ensino da arte. Sao Paulo: Perspectiva, 1991.

Barbosa, Ana Mae. Inquietagoes e mudancas no ensino da arte. 5 ed. Sdo Paulo: Cortez,
2008

BRASIL. Ministério da Educacao. Parametros Curriculares Nacionais: arte. Disponivel
em http://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/livro06.pdf. Acesso em: 19 fev. 2025.

BURRI, Alberto. Sackcloth. 1953. Disponivel em: https://www.moma.org/collec-
tion/works/79951. Acesso em: 7 jul. 2025.

CALADO, I. A utilizacao educativa das imagens. Porto: Porto Editora, 1994.

CANTON, Katia. Do moderno ao contemporaneo [livro eletronico]/Katia Canton.Sao
Paulo. Editora WMF Martins Fontes, 2024. - (Temas da arte contemporanea)

CLASSICOS & CIA. Obras inéditas de Vik Muniz sdo apresentadas na Italia.
24/11/2011. Disponivel em: https://classicos-e-cia.blogspot.com/2011/11/obras-ineditas-de-
vik-muniz- sao.html. Acesso em: 19 fev. 2025.

COMPOSICAO. In: EN CICLOPEDIA Itai Cultural de Arte e Cultura Brasileira. Sio
Paulo: Itat Cultural, 2025. Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obras/98159-
composicao. Acesso em: 07 jul. 2025. ISBN 978-85-7979-060-7.

DANTO, Arthur C. Apos o fim da arte: a arte contemporanea e os limites da historia.
Edusp, 2006. Disponivel em https://www.ufsm.br/app/uploads/sites/529/2022/09/6-DANTO-
Arthur-C.-Apos-o-fim-da-arte.pdf. Acesso em: 19 fev. 2025.

FUTEBOL — Linguagem (Torneio Inicio). In: ENCICLOPEDIA Itat Cultural de Arte e
Cultura Brasileira. Sao Paulo: Itati Cultural, 2025. Disponivel em: http://enciclopedia.itau-
cultural.org.br/obras/89818-futebol-linguagem-torneio-inicio. Acesso em: 07 jul. 2025. ISBN
978-85-7979-060-7.

GONZALEZ, Julio. Femme Assise II. 1935/1936. Ferro forjado, soldado. Disponivel em:
https://juliogonzalez.org/catalogue/femme-assise-ii/. Acesso em: 7 jul. 2025.

KA, Sandro. As coisas do mundo como coisas da arte. In. CUNHA, Susana Rangel Vieira da;
CARVALHO, Rodrigo Saballa de (orgs.). Arte contemporianea e docéncia com criancas:
inventarios educativos. Porto Alegre: Zouk, 2021.

LEAL, Telma Ferraz. Janelas abertas para o aprendizado [livro eletronico] : roteiros de
sequéncias didaticas. Recife, PE: Ed. da Autora, 2024. (Colecdo GEPIFHRI). Disponivel
em: https://sites.ufpe.br/gepithri/wp-content/uploads/sites/86/2024/03/JANELAS-ABERTAS-
PARA-O-APRENDIZADO-FINAL.pdf#page=12. Acesso em: 16 ago. 2025.

Lixo extraordinario. Dire¢do: Lucy Walker, Jodo Jardim, Karen Harley. Producao: Angus
Aynsley, Hank Levine. Reino Unido/Brasil, 2010. 1 video (99 min). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=sNIwh8vT2NU. Acesso em: 7 jul. 2025.

MACAO, Tayene Elize et al. Ensino da arte no Brasil: reflexdes histéricas. Humanidades &
Inovagao, v. 9, n. 1, p. 271-280, 2022. Disponivel em: https://revista.unitins.br/index.php/hu-
manidadeseinovacao/article/view/5170. Acesso em: 19 fev. 2025.


https://www.moma.org/collection/works/79951
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obras/98159-composicao
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obras/89818-futebol-linguagem-torneio-inicio
https://juliogonzalez.org/catalogue/femme-assise-ii/
https://juliogonzalez.org/catalogue/femme-assise-ii/
https://sites.ufpe.br/gepifhri/wp-content/uploads/sites/86/2024/03/JANELAS-ABERTAS-PARA-O-APRENDIZADO-FINAL.pdf#page=12
https://sites.ufpe.br/gepifhri/wp-content/uploads/sites/86/2024/03/JANELAS-ABERTAS-PARA-O-APRENDIZADO-FINAL.pdf#page=12
https://sites.ufpe.br/gepifhri/wp-content/uploads/sites/86/2024/03/JANELAS-ABERTAS-PARA-O-APRENDIZADO-FINAL.pdf#page=12

59

MAKE it London Ltd. Transformando a pintura de Pablo Picasso em uma montagem es-
cultorica 3D. YouTube, 07 jan. 2021. Disponivel em: https://www.you-
tube.com/watch?v=Kqyulx5H3-4. Acesso em: 19 fev. 2025.

MEIAS. In: ENCICLOPEDIA Itaii Cultural de Arte e Cultura Brasileira. Sio Paulo: Itan
Cultural, 2025. Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obras/87100-meias.
Acesso em: 07 jul. 2025. ISBN 978-85-7979-060-7.

MUNIZ, Vik. 14.813 metros (O sonhador, a partir de Corot), 1996. Copia fotografica de
emulsdo de prata com viragem, 61 X 96,5 cm. In: NARA ROESLER. Vik Muniz Portfolio
[livro online], s.d. Disponivel em: https://nararoesler.art/usr/library/documents/main/ar-
tists/61/nara-roesler vik-muniz_portfolio pt.pdf. Acesso em: 07 jul. 2025.

MUNIZ, Vik. Arames: Elefante, a partir de Rembrandz, 2013. Fotografia digital, impres-
sdo de gelatina de prata, 61 x 79,8 cm. In: NARA ROESLER. Vik Muniz Portfolio [livro
online], s.d. Disponivel em: https://nararoesler.art/ust/library/documents/main/artists/61/nara-
roesler vik-muniz_portfolio pt.pdf. Acesso em: 07 jul. 2025.

MUNIZ, Vik. Atlas (Carldo). 2008. Copia cromogénica digital (Digital C-print), 129,29 x
101,6 cm. Disponivel em: https://museuvale.org/wp-content/uploads/2023/07/mu-
seuvale af3e053-84f6-468c-934f-d830c44db30.pdf. Acesso em: 7 jul. 2025.

MUNIZ, Vik. Atlas, Carlao, 2006. Disponivel em: https://www.burgercollection.org/ar-
tists/280-vik-muniz/works/1138-vik-muniz-atlas-carlao-2006-2006/ Acesso em: 19 fev. 2025.

MUNIZ, Vik. DayDreamer (Série Passione). [Fotografia em chromographie]. 2010. 128 x
100 cm. Disponivel em: https://www.catalogodasartes.com.br/cotacao/obrasdearte/ar-
tista/Vik%20Muniz/ordem/inclusao_mais_recente/pagina/2/. Acesso em: 17 jul. 2025.

MUNIZ, Vik. Individuos. 1992/2005. Fotogravura, 38 x 38 cm. In: NARA ROESLER. Vik
Muniz, Portfolio [livro online], s.d. Disponivel em: https://nararoesler.art/usr/library/docu-
ments/main/artists/61/nara-roesler vik-muniz_portfolio pt.pdf Acesso em: 07 jul. 2025.

MUNIZ, Vik. Mae e filhos (Suellen), 2008. Da série Pictures of Garbage. Disponivel em:
https://vikmuniz.net/pt/gallery/garbage. Acesso em: 23 jul. 2025.

MUNIZ, Vik. Marat (Sebastifo). [Fotografia em digital C-print]. 2008. 231,2 % 180,4 cm.
Disponivel em: https://www.artnet.com/artists/vik-muniz/marat-sebastiao-pictures-of-gar-
bage-6Zg1ZAFTolb_GP2tGzHroA2. Acesso em: 17 jul. 2025.

MUNIZ, Vik. Medusa, after Caravaggio (from Pictures of Junk). [Fotografia em digital
dye coupler]. 2009. 223,5 x 180,3 cm. Disponivel em: https://www.artsy.net/artwork/vik-mu-
niz-medusa-after-caravaggio-from-pictures-of-junk. Acesso em: 17 jul. 2025.

MUNIZ, Vik. Nuvem leitao, 1993. Copia fotografica de emulsdo de prata com viragem,

50,8 x 61 cm. In: NARA ROESLER. Vik Muniz Portfolio [livro online], s.d. Disponivel em:
https://nararoesler.art/ust/library/documents/main/artists/6 1 /nara-roesler vik-muniz_portfo-
lio_pt.pdf. Acesso em: 07 jul. 2025.

MUNIZ, Vik. Pictures of Diamonds: Elizabeth Taylor, 2004. Disponivel em: https://vikmu-
niz.net/pt/gallery/diamonds. Acesso em: 23 jul. 2025.


https://museuvale.org/wp-content/uploads/2023/07/museuvale_af3e053-84f6-468c-934f-d830c44db30.pdf
https://www.catalogodasartes.com.br/cotacao/obrasdearte/artista/Vik%20Muniz/ordem/inclusao_mais_recente/pagina/2/
https://www.artnet.com/artists/vik-muniz/marat-sebastiao-pictures-of-garbage-6Zg1ZAFTo1b_GP2tGzHroA2
https://www.artsy.net/artwork/vik-muniz-medusa-after-caravaggio-from-pictures-of-junk

60

MUNIZ, Vik. Pictures of Garbage: The Gipsy (Magna). [Fotografia]. 2008. Disponivel em:
https://artsandculture.google.com/incognito/asset/pictures-of-garbage-the-gipsy-magna/V A-
HutDj85RsF6Q?hl=en. Acesso em: 17 jul. 2025.

MUNIZ, Vik. Pictures of Junk: VW Beetle. [Fotografia]. 2009. 71 x 81,5 pol. Disponivel
em: https://artsandculture.google.com/asset/pictures-of-junk-vw-beetle/7gHz3aV Xpmn-
Vw?hl=en. Acesso em: 17 jul. 2025.

MUNIZ, Vik. The Bearer (Irma), from Pictures of Garbage. [Fotografia em digital chro-
mogenic print, flush-mounted on board]. 2008. 132,1 x 101,6 cm. Disponivel em:

https://www.artnet.com/artists/vik-muniz/the-bearer-irma-from-pictures-of-garbage-
InM7gqdRAWDG 0sgLmh8RQ2. Acesso em: 17 jul. 2025.

MUNIZ, Vik. Valentina, The Fastest, 1996. Disponivel em: https://vikmuniz.net/pt/gal-
lery/sugar. Acesso em: 23 jul. 2025.

NEVES, Iara Concei¢do Bitencourt et al. Ler e escrever: compromisso de todas as areas.
Porto Alegre: UFRS, 2007.

PANOFSKY, Erwin. Iconografia e iconologia: uma introducio ao estudo da arte da re-
nascenca. In: PANOFSKY, Erwin. Significado nas Artes Visuais. Sdo Paulo: Perspectiva,
1976. p. 47-8

PICASSO, Pablo. Guitarra. 1924. Chapa metalica pintada, caixa de lata pintada e arame de
ferro. Disponivel em: https://www.artsy.net/artwork/pablo-picasso-guitar. Acesso em: 7 jul.
2025.

QUE HORAS SAO DONA CANDIDA?. In: ENCICLOPEDIA Itau Cultural de Arte ¢ Cul-
tura Brasileira. Sdo Paulo: Itat Cultural, 2025. Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultu-
ral.org.br/obras/123026-que-horas-sao-dona-candida. Acesso em: 21 ago. 2025. ISBN 978-
85-7979-060-7.

RAUSCHENBERG, Robert. Bed. [Combine: dleo e grafite sobre travesseiro, colcha e lengol
montados em suporte de madeira]. 1955. 191,1 x 80 x 20,3 cm. Local: The Museum of Mod-
ern Art, New York (doador Leo Castelli). Disponivel em: https://www.rauschenbergfounda-
tion.org/art/artwork/bed. Acesso em: 17 jul. 2025.

SAO PAULO (Estado). Secretaria da Educacio. Curriculo Paulista. Disponivel em:
https://efape.educacao.sp.gov.br/curriculopaulista/wp-content/uploads/2024/06/habilidades-
essenciais-anos-finais-arte-2021.pdf. Acesso em: 16 jun. 2025.

SELBACH, Simone et al. Arte e didatica. Petrépolis, RJ: Vozes, 2010.

SILVA, Elizangela Aparecida et al. Fazendo arte para aprender: a importancia das artes visu-
ais no ato educativo. Pedagogia em Acdao, v. 2, n. 2, p. 95-104, 2010. Disponivel em:
https://periodicos.pucminas.br/index.php/pedagogiacao/article/view. Acesso em: 19 fev.
2025.

SMITH, David. Bent Blade Plane. 1936. Aco e ferro. Disponivel em: https://www.hauser-
wirth.com/artists/2850-david-smith/#. Acesso em: 7 jul. 2025.


https://artsandculture.google.com/incognito/asset/pictures-of-garbage-the-gipsy-magna/VAHutDj85RsF6Q?hl=en
https://artsandculture.google.com/incognito/asset/pictures-of-garbage-the-gipsy-magna/VAHutDj85RsF6Q?hl=en
https://artsandculture.google.com/asset/pictures-of-junk-vw-beetle/7gHz3aVXpmn-Vw?hl=en
https://www.artnet.com/artists/vik-muniz/the-bearer-irma-from-pictures-of-garbage-lnM7gqdRAWbG_osgLmh8RQ2
https://www.artnet.com/artists/vik-muniz/the-bearer-irma-from-pictures-of-garbage-lnM7gqdRAWbG_osgLmh8RQ2
https://www.artsy.net/artwork/pablo-picasso-guitar
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obras/123026-que-horas-sao-dona-candida
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obras/123026-que-horas-sao-dona-candida
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obras/123026-que-horas-sao-dona-candida
https://www.rauschenbergfoundation.org/art/artwork/bed
https://www.hauserwirth.com/artists/2850-david-smith/

61

SOUZA, Leonara Guimaraes de. Estética e histéria da arte contemporanea. Rio de Janeiro:
SESES, 2016. 184 p.: il.

TAPIES, Antoni. Terra i pintura (Terra e Tinta). [Técnica mista sobre madeira]. 1956. 33,5
x 67,5 cm. Disponivel em: Fundacao/ Museu Tapies. Museu Tapies, Barcelona. Acesso em:
17 jul. 2025.

VIK Muniz. In: ENCICLOPEDIA Itati Cultural de Arte e Cultura Brasileira. Sio Paulo: Itad
Cultural, Verbete da Enciclopédia. ISBN: 978-85-7979-060-7. 2024. Disponivel em:
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/eventos/180237-vik-muniz. Acesso em: 19 fev. 2025.



- O O O O . O A e e S N S R S L e el . e -

[N
[\S}

ANEXO

Figuras utilizadas nas aulas

Figura 23

- Pictures of Junk: Beetles,Vik Muniz. Fonte: Google Arts & Culture. 2009.
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Figura 25 - Atlas (Carlio) (2006), Vik Muniz. Fonte: Muniz, 2009
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Figura 27 - The Gipsy (Mag

na) (2008), Vik Muniz. Fonte: Google Arts and Culture, 2008.
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Figura 29 - Atlas, segurando o globo celete, Guercino (1646). Fonte: Wikimedia.
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Quadros e tabelas utilizadas nas aulas

Tabela 1 - Instrucoes sobre Caca ao Tesouro — Material a ser entregue para o aluno

ATIVIDADE CACA AO TESOURO
Artistas, preparem-se para uma aventura criativa!
Para nossa proxima aula de arte, vamos criar uma
obra de arte coletiva incrivel, utilizando objetos do
nosso dia a dia. Mas aten¢ao: ndo qualquer objeto!
Estamos a procura de tesouros escondidos, aqueles
itens que normalmente passam despercebidos, mas
que, em nossas maos, se transformardo em obras de
arte Uinicas.

Regras da Caca ao Tesouro

Os objetos podem ser encontrados em casa, na
escola ou em qualquer outro lugar.

A criatividade ¢ o limite! Quanto mais inusitado
e original o objeto, melhor!

O objetivo ¢ descobrir quem consegue objetos
mais inusitados.

Vence quem fizer mais pontos!

ATIVIDADE CACA AO TESOURO
Artistas, preparem-se para uma aventura criativa!
Para nossa proxima aula de arte, vamos criar uma
obra de arte coletiva incrivel, utilizando objetos do
nosso dia a dia. Mas atencao: nao qualquer objeto!
Estamos a procura de tesouros escondidos, aqueles
itens que normalmente passam despercebidos, mas
que, em nossas maos, se transformardo em obras
de arte unicas.

Regras da Caca ao Tesouro

Os objetos podem ser encontrados em casa, na
escola ou em qualquer outro lugar.

A criatividade € o limite! Quanto mais inusitado e
original o objeto, melhor!

O objetivo € descobrir quem consegue objetos
mais inusitados.

Vence quem fizer mais pontos!

OBJETOS PONTOS OBJETOS PONTOS
EMBALAGEM DE 1 EMBALAGEM DE 1
REMEDIO VAZIA REMEDIO VAZIA
BOTAO ANTIGO 3 BOTAO ANTIGO 3
CHAVE ANTIGA 3 CHAVE ANTIGA 3

CD VELHO CD VELHO 2
RELOGIO DE PULSO 4 RELOGIO DE PULSO 4
QUEBRADO QUEBRADO
PECAS DE QUEBRA 3 PECAS DE QUEBRA 3
CABECA CABECA
INCOMPLETO INCOMPLETO
MINIATURA DE 4 MINIATURA DE 4
BRINQUEDOS BRINQUEDOS
MICANGAS 5 MICANGAS 5
COLORIDAS COLORIDAS
CONCHA DO MAR 2 CONCHA DO MAR 2
TECIDOS COM 2 TECIDOS COM 2
TEXTURAS TEXTURAS
VARIADAS VARIADAS
BIJUTERIAS 2 BIJUTERIAS 2
VARIADAS VARIADAS
LA/BARBANTE 2 LA/BARBANTE 2
COLORIDO COLORIDO
OBJETOS VARIADOS 2 OBJETOS VARIADOS 2

Fonte: Elaboracao propria, 2025.
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Quadro 1 - Biografia do Artista
Biografia Vik Muniz (1961)

Vicente José de Oliveira Muniz, mais conhecido como Vik Muniz, nasceu em Sdo Paulo, no dia 20 de
dezembro de 1961. Artista plastico brasileiro com reconhecimento internacional, ele construiu uma carreira
que desafia convengdes e provoca reflexdes profundas. Formado em Publicidade e Propaganda pela Fundacao
Armando Alvares Penteado (FAAP), em 1980 mudou-se para Nova York, onde abriu seu atelié e comegou a
trilhar seu caminho no mundo das artes visuais.

Muniz se destaca por utilizar materiais cotidianos e inesperados, como lixo, alimentos, materiais reci-
claveis e elementos naturais, para criar versdes de obras famosas, desde classicos como a Mona Lisa, de Leo-
nardo da Vinci, até retratos de personalidades como Pelé e Che Guevara. Esses materiais sdo organizados de
forma meticulosa, resultando em trabalhos tnicos que despertam grande interesse do publico. Apds montar
suas peg¢as, muitas vezes feitas com materiais pereciveis, o artista as fotografa, ajustando as imagens conforme
0 necessario para preservar a esséncia visual da obra.

Sua obra ndo s6 impressiona pela técnica, mas também pela capacidade de gerar reflexdo sobre temas
sociais e politicos. Na série “Criancas de Agucar”, por exemplo, Muniz (1960) usou acticar para retratar crian-
¢as que trabalham em planta¢des de cana, em uma critica ao trabalho infantil. Em “Pictures of Garbage”, ele
chamou a aten¢do para questdes ambientais e sociais, ao recriar obras de arte usando lixo. Ja no projeto “Lixo
Extraordinario”, realizado em um aterro sanitario no Rio de Janeiro, ele retratou catadores de materiais recicla-
veis, convidando o publico a pensar sobre o descarte de residuos e o meio ambiente. Esse projeto foi tema de
um documentario que foi premiado no Festival Sundance e no Festival de Berlim, além de ter sido indicado ao
Oscar na categoria de melhor documentario em 2011. Abaixo, alguns de seus trabalhos de grande prestigio. Em
ordem, da esquerda para a direita: da Série “Pictures of Diamonds”: Elizabeth Taylor (2004); da Série “Pic-
tures of Garbage”: Mae e filhos (Suellen, 2008); da Série “Criangas de A¢ucar”: Valentina, a mais veloz
(1996).
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Tabela 2 - Ficha Técnica para os alunos preencherem

FICHA TECNICA

Nome da Obra

Nome do Autor

Estilo/Tendéncia

Técnica

Materiais

Suporte

Dimensoes
Assemblage ¢ um termo ¢ um termo francés que foi trazido a arte por Jean
Dubuffet em 1953. E usado para definir colagens com objetos e materiais

Referéncia tridimensionais. A assemblage ¢ baseada no principio de que todo e qualquer

material pode ser incorporado a uma obra de arte, criando um novo conjunto sem

que esta perca o seu sentido original.
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Fonte: Elaboracao propria, 2025.
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Quadro 2 - Texto de apoio para os alunos

Texto Instrucional

Texto Instrucional Quebra-Cabecas
Objetivo: montar as pecas formando a imagem de referéncia.
Quantidade de pecas: variavel, dependendo do tamanho e complexidade do quebra-cabega.
Participantes: 1 ou mais jogadores.
Modo de fazer
Escolha uma imagem da assemblagem que deseja transformar em quebra-cabeca.

Imprima a imagem em dois tamanhos: uma imagem sera o quebra-cabecas (A3) e outra servira para o aluno
consultar a fim de conseguir montar (A4).

Caso a impressao seja em papel com baixa gramatura, cole a imagem numa base mais firme como papel cartdo
ou papeldo antes de riscar e recortar.

No verso da impressdo, com o uso do lapis e régua, dividir a imagem em partes regulares ou irregulares. Quanto
mais irregulares, mais desafiador. Recorte sobre cada linha riscada.

Numere o verso de todas as pecas com o mesmo nimero. Exemplo: todas as pegas do quebra-cabegas com a
imagem Atlas, (Carldo) (2008) tera o nimero 1 escrito atras. Dessa forma, caso as pecas sejam misturadas com
a de outra imagem, ficara facil separa-las e organiza-las novamente.

Guarde o jogo dentro de envelopes ou caixas identificadas.

Como jogar

Disponha as pegas do quebra-cabega sobre uma superficie grande e plana, bem iluminada.

Comece separando as pegas que formam as bordas do quebra-cabeca. Elas geralmente t€ém apenas dois lados
encaixados, enquanto as pegas do meio t€ém quatro.

Separe as pecas por cores ou padrdes semelhantes. Isso facilita a identificagdo de grupos de pegas que se
encaixam.

Separe as pecas por formas. Pecas com cantos retos ou curvas especificas sdo mais faceis de identificar. Comece
montando as pecas que formam a borda externa do quebra-cabeca. Isso cria uma estrutura que ajudaré a
organizar as demais pegas.

Monte o restante da imagem, observando as formas, cores, padrdes e objetos.

Mantenha a imagem do quebra-cabeca completo a vista para facilitar a identificagdo das pegas.

Fonte: Elaboracao propria, 2025.
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