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RESUMO

Essa monografia descreve e analisa 0s processos e metodologias
aplicadas nas oficinas de Artes visuais (desenho, monotipias, colagens/esculturas
e pintura), que aconteceram de 2006 a 2009, com participacdo de 20 idosos
moradores e hdéspedes da Instituicio de Longa Permanéncia (ILP) Nossa
Vivenda, localizada na cidade de Lagoa Santa — MG. Percebeu-se que em todas
as oficinas, os alunos, durante as atividades e seu processo de criativo

estabeleciam conexdes com suas memorias/lembrancas.

Palavras-chave: Arte. Velhice. Memodria.
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INTRODUCAO

O presente trabalho trata de um desdobramento da monografia do curso de
Educacédo Artistica feito pela Escola Guignard- UEMG/ MG, em 2008, em que
foram pesquisados alunos idosos da Instituicdo de Longa Permanéncia para
Idosos (ILPI), na cidade de Lagoa Santa -Nossa Vivenda. E que, em 2015, esse
trabalho é retomado com o objetivo de ter um olhar mais detalhado para os
processos, buscando fazer uma releitura dos trabalhos realizados nas oficinas de
artes pelo veio da memaria dos idosos.

No artigo 21 do Estatuto do Idoso (BRASIL, 2003, s.p.) € dito que: “O Poder
Publico criara oportunidades de acesso do idoso a educacdo, adequando
curriculos, metodologias e material didatico aos programas educacionais a ele
destinados.” Considera-se importante registrar, de forma académica, essa
experiéncia, tendo em vista que as Universidades possuem certa importancia
como fomentadoras de pesquisas que podem servir a sociedade e ao poder
Publico.

Nesse sentido, estudar formas de aplicacbes de métodos em Ensino das
Artes Visuais abordando a memadria do idoso torna-se importante nesse contexto,
descrevendo essa aplicacdo e como o aluno idoso interagiu ao processo. Outro
objetivo desse estudo foi descrever as experiéncias vividas durante as atividades
de arte na instituicdo no periodo de 2006 a 2009, com a participacdo de 20
alunos, buscando descrever o processo de aprendizado nas atividades de
desenho, monotipia, de colagens/escultura e de pintura.

Contudo, faz-se mister conhecer o aluno idoso e suas caracteristicas,
entendendo suas especificidades, os cuidados especiais devido as suas
dificuldades cognitivas e limitacdes fisicas, tais como: locomocdao, audicao, tato e
raciocinio.

Para tanto, foram usadas, como fonte de referéncia teodrica sobre o0s
assuntos: memoria, velhice e ILP (asilo), as autoras Simone de Beauvoir e Ecléa
Bosi, Guita Grin Debret, Robert Kastenbaum, e também artigos académicos e
documentos oficiais, com intuito de levantar informacdes para compreender
algumas das caracteristicas dos sujeitos e do local no qual estdo inseridos.

A metodologia de pesquisa usada foi predominantemente exploratoria

usando recursos de registros fotograficos dos trabalhos, depoimentos,
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observagBes e questionarios. Com objetivo de apontar as impressfes e 0s
resultados dos alunos sobre seus trabalhos, colher dados imagens que mostrasse
algum tipo de evolucéo,aprendizado e as conexdes entre os trabalhos produzidos
nas oficinas e as memoria do educando.

Sendo assim, o primeiro capitulo trata de apresentar a importancia da
valorizacdo da memdria do idoso, principalmente observando as caracteristicas
da fase da velhice e a relacdo desse sujeito com as atividades de artes.

O segundo capitulo trata dos processos, como foram conduzidas as
atividades de desenhos monotipias, colagens/esculturas, pintura e outras, tais
como: contacao de causos, brincadeiras de rodas, dancas, buscando descrever,
dentro das atividades, o regaste das memorias dos alunos.

O terceiro capitulo analisa 0s pontos mais relevantes da pesquisa,
abordando os pontos positivos e negativos e pontuando sobre a valorizacdo da
memoaria do idoso por meio das atividades artisticas e seus resultados.

Finalizando, encontram-se, seguidos a esse capitulo, as referéncias e o

apéndice desse trabalho.
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CAPITULO 1
PERCURSOS

Para pesquisar sobre o Ensino das Artes com o idoso morador de
Instituicdo de Longa Permanecia (ILP) na cidade de Lagoa Santa, foi necessario
pesquisar sobre os temas: velhice e memdria. Sondar qual a relagdo dos dois
temas com as perspectivas de se trabalhar o Ensino das Artes e, assim, criar
métodos de aulas que pudessem promover ao aluno um exercicio a criatividade,

acesso a educacéo e valorizacao de suas memodrias.
1.1 Ensino da Arte

Durante as vivéncias em artes, foram levadas em consideracdo as
dificuldades cognitivas e motoras desse aluno e seu meio social, ou seja, o local
em que ele estava inserido, e assim, respeitando o tempo de aprendizado e o
processo de evolucao durante as oficinas realizadas.

Em relagdo ao Ensino das Artes Visuais, este foi pensado dentro da ideia
da “Pedagogia Nova”, a qual é mais comumente conhecida como “Movimento da
Escola Nova”, essa aconteceu no Brasil por volta da década de 30. Dentre as
caracteristicas dessa pratica, estavam presentes a valorizacdo, por parte do
professor, da espontaneidade e da individualidade do educando. De acordo com

Ferraz e Fusari (2009, p.46) o ensino da arte consistia,

Em sintese, na pedagogia Nova, o ensino e a aprendizagem de arte referem-
se as experimentacfes artisticas, inventividade e ao conhecimento de si
proprio, concentrando-se na figura do aluno e na aquisicdo de saberes
vinculados a sua realidade e diversidade individual. Essa mudanca de foco
foi muito importante, pois colocou énfase no educando — ou ser que aprende
- € ndo apenas no conhecimento.

As atividades com esse pensamento de valorizar a livre expressao
(liberdade de se expressar), e a espontaneidade do educando nos ensino das
artes, se deu na Escoliinha de Arte do Brasil, localizada no Rio de Janeiro, em
1948, liderada por Augusto Rodrigues, que tinha um perfil de Ensino das Artes
fora da Escola. E um dos trechos de depoimento de uma das colaboradoras da

instituicdo mostra esse perfil de liberdade e valorizagao do educando:
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Considerando as atividades artisticas-livres, nao impostas pelo educador,
encontra a crianga, como no jogo, uma valvula de escape para suas
energias, descargas para suas emoc¢fes e meio legal para expressar seus
sentimentos, quaisquer que fossem eles do ponto de vista social e moral. As
atividades artisticas permitem a crianga viver sua vida, realizar seus sonhos e
ambi¢Bes, compensar suas deficiéncias fisicas [...] (BRASIL,1982, p. 20).

Dentro desta ideia, foi criada, entdo, uma sequéncia de atividades
artisticas, comecando pelos desenhos, monotipia, colagens/escultura e pintura.
Para que os alunos fossem desenvolvendo seus trabalhos de forma livre e
espontanea, e assim, gradativamente, pudesse fazer conexdes/percepcdes diante
daquilo que estavam produzindo. A pesquisadora optou por esse tipo de pratica
pedagdgica apds observar algumas das especificidades dos sujeitos em questéo,

entre elas, os assuntos velhice e memoria.

1.2 A velhice

Usando meios de consultas como dicionarios, ao pesquisar a palavra
velhice obtém-se o seguinte resultado: “l.estado ou condicdo de velho,2.idade
avancada, que se segue a idade madura; ancianidade”. (HOLANDA, 2015, s.p.).
Partindo desse principio, a palavra “velho” significa que o individuo se encontra na
fase da velhice. Sendo assim, este presente trabalho faz algumas observacdes
sobre o sujeito que se encontra nesta fase. Portanto, entende-se, para fins desse
trabalho, que quando houver referéncia a palavra “velho”, essa sera sempre
utilizada de forma respeitosa para discorrer sobre 0s sujeitos, porém, sera usada
preferencialmente a palavra idoso e/ou aluno.

Tocante ao Poder Publico, com criacdo do Estatuto do ldoso, pode-se
inferir que, para o Estado, é considerado que a velhice comeca aos 60 anos.
Assim, 0 sujeito que se encontra nesta fase pode entendido como idoso,

conforme preconiza o documento, afirmando que:

Art. 1°E instituido o Estatuto do Idoso, destinado a regular os direitos
assegurados as pessoas com idade igual ou superior a 60 (sessenta) anos.

Art. 2° O idoso goza de todos os direitos fundamentais inerentes a pessoa
humana, sem prejuizo da protecdo integral de que trata esta Lei,
assegurando-se lhe, por lei ou por outros meios, todas as oportunidades e
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facilidades, para preservacdo de sua salde fisica e mental e seu
aperfeicoamento moral, intelectual, espiritual e social, em condicdes de
liberdade e dignidade. (BRASIL, 2003, s.p.).

Embora para muitos pesquisadores seja dificil definir com precisdo o que
seja a velhice, ela pode ser biol6gica, cronologia, cultural e até mesmo algo
sentido pelo individuo. De acordo Beauvoir (1990, p.20-34), “[...] a velhice nédo
poderia ser compreendida sendo em sua totalidade; ela ndo € s6 um fato
biol6gico, mas também um fato cultural”. Em outro trecho, a autora complementa
o sentido biolégico: "a aparéncia do individuo se transforma e permite que se
possa atribuir-lhne uma idade, sem muita margem de erro. Os cabelos
embranquecem e se tornam rarefeitos; [...] os dentes caem”.

Tocante ao sentir a velhice, Debret (2004, p.94) diz que, na Inglaterra, “os
idosos que nao estdo doentes ou emocionalmente deprimidos, pois nao se
consideram velhos. Ndo é o avanco da idade que marca as etapas mais
significativas da vida; a velhice &, antes, um processo continuo de reconstrug¢des.”

O envelhecimento pode ser, também, considerado como um processo
continuo que pode estar associado ao declinio biolégico e as atividades sociais.

Para tanto, Bosi aponta que:

A velhice, que é fator natural como a cor da pele, é tomada
preconceituosamente pelo outro, Ha, no transcorrer da vida, momentos de
crise de identificacdo: na adolescéncia também nossa imagem se quebra,
mas o adolescente vive um periodo de transicdo, ndo de declinio.O velho
sente-se um individuo diminuido, que luta para continuar sendo um homem.
(BOSI, 1994, p.79).

De outra forma, Debret (2004, p.14) fala que ha uma tendéncia
contemporanea de rever os estereétipos do envelhecimento que trazem essas
ideias de sofrimentos e substitui-los por momentos propicios para realizacdes de
antigos projetos e de novas conquistas, sobre o olhar do prazer e da satisfacéo
pessoal.

A Organizacdo Mundial de Saude entende que o envelhecimento da
populacdo € um premio a ser celebrado, mas também significa grandes desafios.

Para a Organizacao:

O envelhecimento da populacéo é um dos maiores triunfos da humanidade e
também um dos nossos grandes desafios. Ao entrarmos no século XXI, o
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envelhecimento global causard& um aumento das demandas sociais e
econdmicas em todo o mundo. No entanto, as pessoas da 3?2 idade séo,
geralmente, ignoradas como recurso quando, na verdade, constituem
recurso importante para a estrutura das nossas sociedades. (BRASIL, 2004,
p.14).

Diante desse cenério de que o envelhecimento esta sendo discutido, pode
ser importante que hajam pesquisas relacionadas as atividades de arte com o0s
sujeitos que se encontram nesta fase da vida, com 0s objetivos de estimular a
educacdo, a criatividade, a preservacao de suas memdrias e fomentar trocas de

conhecimentos e saberes as outras geracoes.

1.3 A Membdria

Entre os varios significados da palavra memoria, Este trabalho permeara a
memoaria como passado, lembrancas, historia de vida dos sujeitos e como um tipo
de conhecimento que pode ser transmitido. Para tanto, Beauvoir (1990, p.445) diz
gue “Ha na lembranga uma espécie de magia a qual somos sensiveis em
qualquer idade”.

Para Bosi (1994, p.55) “Na maior parte das vezes, lembrar nao é reviver,
mas refazer, reconstruir, repensar com imagens e ideias de hoje, as experiéncias
do passado. A memodria ndo é sonho, é trabalho”.

Além disso, a memoria no sentido de passado também pode ser uma
reconstrucdo do conhecimento dos saberes dos sujeitos. Nesse sentido, Beauvoir
(1990, p.455) complementa que, “na verdade, é o passado que nos sustenta. E
através do que ele fez de ndés que o conhecemos”. Sendo assim, percebe-se a
importancia do passado no momento do agora para o idoso. Pode-se auferir,
portanto, que ao lembrar de sua historia, o individuo pode produzir conhecimento
para si e para outrem.

O autor Kastenbaum (1981, p.48) diz que:

Quando demonstramos interesse pelo passado de uma pessoa idosa
podemos ser-lhe Util de diversos modos. A oportunidade de ventilar suas
experiéncias |he torna mais facil desenvolver uma nova perspectiva de tais
experiéncias. O processo de comentar o0 passado com outrem torna-a capaz
de ser mais objetiva: ela pode regredir no tempo e ter uma nova visao das
experiéncias que Ihe foram tao intimas.
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Também nesse sentido, ao pensar sobre a memaoria como possibilidade de
transmissao de conhecimento, o Estatuto do Idoso (BRASIL, 2003, s.p.), em seu
Art. 20, § 2°, diz que: “Os idosos participardo das comemoracdes de carater
civico ou cultural, para transmissdo de conhecimentos e vivéncias as demais
geragodes, no sentido da preservagdo da memoria e da identidade culturais”. Para

tanto, enfatiza Bosi (1994, p.63) que:

Ha momento em que o homem maduro deixa de ser um membro ativo da
sociedade, deixa de um propulsor da vida presente do seu grupo: neste
momento de velhice social resta-lhe, no entanto, uma funcéo propria: a de
lembrar. A de ser a memoria da familia, do grupo, da instituicdo, da
sociedade.

Portanto, pode-se considerar interessante que sejam pensadas, para esses
sujeitos, atividades que também estejam ligadas a valorizagcdo da memodria e a
transmissao de seus saberes as geracdes mais jovens, e, também, a importancia
de cumprir o que foi disposto no art. 21do Estatuto do Idoso (BRASIL, 2003, s.p.),
o qual afirma que: “O Poder Publico criara oportunidades de acesso do idoso a
educacédo, adequando curriculos, metodologias e material didatico aos programas

educacionais a ele destinados.”

1.4 O aluno, o lugar, o educador

O educando desta pesquisa, além de ser aluno idoso, também se encontra
em um lugar institucionalizado, ou seja, um lugar com certas especificidades.
Portanto, na aplicacdo de qualquer metodologia, € importante refletir sobre as
especificidades do aluno: suas capacidades, habilidades, aptidées e o ambiente
no qual esta inserido. Beauvoir (1990) resume algumas das caracteristicas do
idoso, sendo muitas dessas observadas nos alunos da instituicdo em que foi feita

a pesquisa. Para ela:

Que a auséncia de curiosidade do velho e seu desinteresse sao reforcados
por seu estado bioldgico. Prestar a atencéo ao mundo o fadiga. Muitas vezes
ele ndo tem mais forca para afirmar nem mesmo os valores haviam dado
sentido a sua vida e a indiferenca intelectual e afetiva do homem idoso pode
reduzi-lo a inércia.(BEAUVOIR, 1990, p.555).

Bosi (1994, p.79) complementa as palavras de Beauvoir, afirmando que: “O

coeficiente de adversidade das coisas cresce: as escadas ficam mais duras de



17

subir, as distancias mais longas de percorrer [...] O mundo fica ericado de
ameacas, de ciladas”.

Além disso, o estado biolégico do idoso, como afirmaram as autoras
anteriormente, pode I|hes acarretar algumas insegurancas, nervosismos e
ansiedades, mas isso nao deve impedir que eles participem de atividades
educacionais.

Outro desafio a ser transposto para o educador é entender algumas
caracteristicas do lugar. Segundo a resolugdo do Ministério da Saude, ILPI é
definido como:

Instituicbes de Longa Permanéncia para ldosos (ILPI) - instituicbes
governamentais ou ndo governamentais, de carater residencial, destinada a
domicilio coletivo de pessoas com idade igual ou superior a 60 anos, com ou
sem suporte familiar, em condi¢cdo de liberdade e dignidade e cidadania.”
(BRASIL, 2005, s.p.)

E o decreto inicial colocava que:

Entende-se por modalidade asilar o atendimento, em regime de internato, ao idoso
sem vinculo familiar ou sem condicdes de prover a propria subsisténcia de modo a
satisfazer as suas necessidades de moradia, alimentacdo, salude e convivéncia
social. Paragrafo Unico. A assisténcia na modalidade asilar ocorre no caso da
inexisténcia do grupo familiar, abandono, caréncia de recursos financeiros proprios
ou da proépria familia. (BRASIL,1996,s.p.).

No entanto, Souza (2003) descreve a realidade dessas instituicbes e do

individuo que se encontra inserido nela. Para ele:

Como um mal necessario, o0 asilo é a instancia encarregada de acolher a face
rejeitada do idoso e dentro da medida do possivel, reestrutura-lo, oferecendo, pelo
menos em parte, aquilo que a sociedade lhe negou. Evidentemente que uma
enorme carga de dor e sofrimento acompanha aqueles que se encontram na
condicdo de internos, pois ter o asilo como ultimo refagio significa habitar em um
universo paralelo, com um tipo de socializacdo alternativa, que s6 em pontos
determinados e situacbes bem especificas se toca com o mundo que lhe é
exterior. Nesse ambiente artificial e excludente, o interno precisara reconstruir seu
mundo de relagBes sobre novas bases, onde os valores, as possibilidades e
perspectivas que antes possuia tém significados substancialmente diferentes e
precisam ser reinventados. (SOUZA, 2003, p.18)".

1SOUZA, Jaime Luiz Cunha de. Idoso institucionalizado: observa¢des em um asilo publico em
Belém do Para. 2003. Disponivel em:
http://www.sbsociologia.com.br/portal/index.php?option=com_docman&task=doc download&gid=9
79&Itemid=171. Acesso em: 12 nov. 2015.
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Diante desse lugar de “angustias” onde esse aluno precisa reinventar
significados, reconstruir relagbes com o espago e com o colega, pode ser
importante o Ensino das Artes. Neste sentido, o educador precisa ser sensivel e
paciente para que, no processo de aprendizagem, o aluno possa desenvolver
relacdes consigo préprio e com o outro, perceber, de forma diferenciada, seu

espaco e sua realidade. Dentro desse raciocinio, Barbosa (2003, p.18) diz que:

[...] por meio da Arte, é possivel desenvolver a percepgao e a imaginacao,
apreender a realidade do meio ambiente, desenvolver a capacidade critica,
permitindo ao individuo analisar a realidade percebida e desenvolver a
criatividade de maneira a mudar a realidade que foi analisada.

Sendo assim, € importante que o arte/educador perceba, nestes espacos
fora da escola, lugares com grande potencial de pesquisa e oportunidades de
criar novas metodologias. E, assim, sejam capazes de estimular o aluno a

experenciar o Ensino de Artes.
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CAPITULO 2
RESUMO DOS PROCESSOS

O presente trabalho trata de um desdobramento da monografia do curso de
Educacédo Artistica feito pela Escola Guignard- UEMG/ MG, em 2008, em que
foram pesquisados alunos idosos da Instituicdo de Longa Permanéncia para
Idosos (ILPI), na cidade de Lagoa Santa - Nossa Vivenda. E neste momento de
2015, esse trabalho é retomado com o objetivo de ter um olhar mais detalhado
para os processos e fazendo uma releitura dos trabalhos realizados nas oficinas
de artes pelo veio da memoria dos idosos.

Os encontros aconteceram nos anos 2006 a 2009. No inicio dos trabalhos,
tratava-se de wuma oficina por semana, que depois de seis meses
aproximadamente, passaram a ser duas vezes na semana. O estudo foi realizado
com vinte alunos com idades entre 55 a 75 anos. As atividades realidades foram
de desenhos, monotipias, colagens/ esculturas, pintura. Também houve
experimentacdes com danca, contacdo de causos e brincadeiras antigas. Estas
foram vivenciadas no intuito de valorizar a memoéria do idoso e suas vivéncias, e
também serviram como importantes auxiliadoras para se chegar ao Ensino das
Artes Visuais.

Essa retomada dos trabalhos e observacdes realizadas naquele periodo
tiveram, como objetivo, a apreensdo de um olhar mais detalhado para os
processos, buscando uma releitura dos trabalhos realizados nas oficinas de artes

pelo veio da memoaria dos idosos.

2.1 A Instituicao

A instituicdo “Nossa Vivenda” possuia uma éarea de 10 mil metros
guadrados, arborizada, com pracas, jardins, um lago, uma capela, uma horta
organica. Para acomodacdes, constavam trés pavilhées, sendo um particular e
dois filantrépicos. Possuia um galpdo de festas, consultério odontolégico com
aparelho de raio-X, que atendia aos hiospedes e a populacéo carente da regido,

uma lavanderia industrial e 2 veiculos para o transporte dos hospedes as
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consultas meédicas, além de uma ambuléncia para emergéncias que atendia

também a comunidade.

Segundo informagBes da prépria Instituicdo, ela foi criada em 13 de
setembro de 1978, com 0s objetivos e principios de promover a preservacao dos
vinculos familiares do idoso, humanizacéo, carinho, respeito aos direitos do idoso,
entre outros.

Para funcionamento e atendimento aos idosos, havia 40 funcionérios, tais
como: cuidadores, técnicos em enfermagem, fisioterapeuta, psicdélogo,
fonoaudiélogo, médico e dentistas.

Na época, segundo informac¢des da instituicdo, era considerada filantropica
e mantida por ajuda de voluntarios de forma financeira ou que doavam tempo

para conversar, rezar e dar carinho aos idosos.

2.2 O aluno

Segundo também dados fornecidos pela Instituicdo, na época em que foi
feita a pesquisa, havia 76 hospedes com a idade de 55 até 100 anos e uma parte
deles morava na instituicdo, enquanto outros ficavam no lugar temporariamente.
Esses ultimos eram hospedes do pavilhdo particular. Outra caracteristica
importante é que muitos deles possuiam algum tipo de deficiéncia, podendo ser
visual, auditiva, cognitiva, motora e outros ficavam em leitos. Na tabela abaixo,

um resumo de dados colhidos na época pesquisa.

Tabela 1 — Dados dos sujeitos da pesquisa

N° de Homens 40
N° de Mulheres 36
N° de idosos no leito 16
Deficiéncia motora parcial 45
Visual total 02
Surdez total 01

Fonte: Dados da pesquisa.
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Com relacdo a essas caracteristicas, Beauvoir (1990, p.37) pontua que:
“Ha uma relagao de reciprocidade entre a velhice e a doenca; esta Ultima acelera
a senilidade e a idade avancada predispde a perturbagdes patologicas”.

Apesar das limitacbes fisicas, porém, ressalta-se que foi percebida, no
idoso desse lugar, uma boa aceitacdo as atividades de arte, devido ao extenso

periodo de Gcio e uma caréncia desse tipo de atividade ligada a Educacao.

2.3 Processos das atividades

Os processos dessas aulas comecaram de forma gradativa e lenta. As
primeiras etapas de trabalho foram observar o ambiente, ouvir dos funcionérios
qguais eram os cuidados especiais que seriam necessarios durante as aulas, que
tipos de materiais poderiam ser usados, enfim, saber as caracteristicas desse
aluno.

Outra etapa seguinte foi fazer uma pequena socializacdo com os alunos,
visitando pavilhdes femininos e masculinos e conhecendo os que estavam nos
leitos, conversar um pouco com 0s idosos, saber sobre o que eles gostavam ou
conheciam relacionados com as artes.

Antes de comecar as oficinas de artes visuais, foram feitas rodas de
conversas e de contacdo de causos, momentos de ouvir e dancar musicas
folcloricas, e fazer regastes de brincadeiras antigas. Inicialmente, esse momento
foi feito com intuito de facilitar a socializacdo entre eles, porém, com o tempo, foi
percebido que esse tipo de atividade tinha uma importancia para os resgates da
memoria e, também, inseria o idoso que ndo gostava das atividades de artes

visuais no grupo de forma participativa. Uma das cantigas mais cantadas era:

Cantigas de Sabia

X6 meu sabia, X6 meu zabelé

Toda Madrugada eu sonho com vocé

Se vocé nédo acredita eu vou sonhar pra vocé ver

No sertdo de Pirapora
Zabelé piou chorando
Ai, Zabelé!

Saudade tA me matando
S&o os olhos de Maria
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Que me fez piar chorando [...]2

As oficinas de artes visuais comegaram com uma sequéncia de atividades,
iniciando pelos desenhos, monotipias, colagens/esculturas e pintura. ApGs a
experimentacdo de todas as atividades artisticas, as oficinas passaram a ser
mistas, ou seja, eram colocados 0s materiais para pintura, desenho e colagens, e
cada aluno fazia um trabalho de acordo com aquela atividade que mais se
identificava.

Todos os trabalhos foram realizados pelos alunos de forma livre e
espontanea e sem regras, ndo sendo possivel ensinar técnicas de desenhos e
pintura, pois a maioria dos alunos tinha algum tipo de deficiéncia oriundas da fase
da velhice, e, portanto, tais técnicas poderiam nao contribuir para a proposta de
das oficinas e causar desanimo ou desmotivacdo nos idosos.

Também durante a pesquisa foram feitos alguns passeios, dentre eles uma
visita ao museu de Artes e Oficios localizado na Praca da Estacédo, na Cidade de
Belo Horizonte. Este museu foi escolhido por ter uma relagdo coma memoria das
profissbes. Durante a visita, optou-se por ndo desenvolver nenhum tipo de
atividade no local, para que os alunos ficassem a vontade para observar cada
objeto e construir as suas proprias relacdes e conexdes. Apos a visita, cada aluno
desenhou objetos, tais com: fogdo a lenha, bule de café e fizeram relacées com
suas memorias, com suas vidas e com a religiosidade.

Além disso, em outro momento, houve um experimento em que foram
levados livros e imagens das obras de Leonardo da Vinci, Monet, Cezanne,
Picasso, entre outros, no intuito de comecarem um trabalho de observacfes de
imagens ligadas a Historia da Arte. Alguns desses artistas eram conhecidos por
eles, como exemplo de Da Vinci e Picasso, mas Cézanne e Monet foram levados
para que fossem apreciadas as cores, as formas. Observou-se que alguns idosos
ficavam olhando as imagens, apreciando as cores, as formas e tiveram
curiosidades de saber sobre os artistas, mas ndo queriam desenhar. No entanto,
outros que participavam das aulas de desenhos pararam de produzir, pois
comecaram a fazer comparacdes e sentir que seus os desenhos estavam “feios”.

Esse foi ponto importante para repensar a forma de trabalhar com o aluno em

2 VALE, Rubinho do. Cantigas de sabia. [s.d.]. Disponivel em:
http://www.vagalume.com.br/rubinho-do-vale/cantigas-de-sabia.html. Acesso em: 12 dez. 2015.
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questdo. A partir desse entendimento, portanto, e baseado nesta experiéncia

inicial, optou-se em trabalhar a livre expresséo.

2.4 Desenhos

Apébs a socializacdo, foi observado que eles gostavam de musica, de
dancar forrd, de cantiga de roda, brincadeiras antigas e contacdo de causos. E,
sendo assim, todos os dias de aula, era preparada uma mesa com materiais para
aula de desenho. Entéo, era colocada musica e 0s idosos comegcavam a dancar.
O interesse pelo desenho surgiu aproximadamente depois de dois meses dessas
atividades.

Os desenhos eram livres e sem regras, qualquer tragco ou ponto era
valorizado. Os primeiros desenhos sugiram com a grafia de palavras, por meio
das quais os alunos comecgavam a escrever no papel o nome (FIGURA 1):

Figural - Desenhos de tragos

Fonte: Dados da pesquisa.

Um tempo apoés ficarem trabahando com tracos, os alunos se sentiram
motivados a enfeitar o nome e as palavras as quais escreviam, conforme ilustrado

abaixo:

Figura 2 — llustragao da palavra “sapo” por um dos idosos
\\ﬂ /
o~ ) !
(“) ‘é\ 'I vV
Fonte: Dados da besquisa.

s
.
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Os idosos ficaram desenhando por varias aulas e foram surgindo outros
alunos interessados. Os alunos faziam véarios desenhos, contavam estérias e,
assim, a turma da comecou a se formar.

ApoOs experimentar levar alguns livros de histéria da Arte para as
atividades, como dito anteriormente, foi percebido que os alunos ficaram com
receio de desenhar por entenderem seus desenhos “como feios”. Para reverter
essa situacao, percebeu-se a necessidade de pesquisar um meio de motiva-los a
voltar a desenhar, sendo, entdo, pensada uma aula com participacéo de criangas,
filhos de funcionérios. Verificou-se que houve um bom resultado da proposta e,
com isso, as atividades com participacao de criancas passaram a ser feitas com
certa frequéncia, com a intencao de incentiva-los a voltar as atividades.

Depois de algum tempo, foram introduzidas as aulas de desenho com
temas, sendo criado o projeto de atividades “Desenhando na Nossa Vivenda”,
com a escolha do tema feita pelos proprios alunos, sendo escolhido como tema: a
casa.

Dentro dessa proposta, muitos fizeram os desenhos de casas, sendo essas
as casas que moravam no passado ou outros que desenharam a sua casa atual.
Entre eles, estdo os trabalhos dos alunos: V., que desenhou sua antiga casa e a

capela da Nossa Vivenda.

Figura 3 - Casas e a igreja da “Nossa Vivenda”, feita pela idosa V.

Fonte: Dados da pesquisa.

O aluno J. desenhou as arvores e sapos que tinham na sua casa, e

lembrou-se de sua infancia e dos sons dos sapos a coaxar no quintal (FIGURA 4).
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Figura 4 — Lembrancgas da casa do idoso J.

Fonte: Dados da pesquisa.

2.5 Monotipias

Em resumo, a monotipia, segundo Pimentel e Maduro (2007, p.47), € uma
técnica de gravura com coépia Unica que requer um minimo de equipamentos e
recursos técnicos muito simples. Como sustentacdo de imagem, podem ser
usados varios materiais, sendo o mais utilizado o papel, tendo como suporte o
vidro, o metal ou férmica, e as tintas utilizadas: 0leo, tipografia e outras.

Para trabalhar com alunos da instituicdo, foram aplicadas a monotipia
marmorizada com adaptacdes, colocando-se sobre uma mesa de vidro um pouco
de agua, formado uma pelicula bem fina na superficie do vidro, gotejadas tintas
guache de varias cores e depois colocou-se o0 papel branco sobre a superficie
com tinta e foi retirada a imagem abstrata. Também, junto as monotipias, foram
feitas técnicas de carimbo nas quais foi necesséario pressionar as folhas das
arvores nas tintas e carimbar sobre o papel branco, produzindo a imagem. Foram
varias aulas fazendo monotipias e carimbos, sendo produzidas,
aproximadamente, 200 monotipias. Com base na observacdo, essa grande
producdo de monotipias se deu por se tratar de uma técnica de facil execucgéo, de
resultados rapidos e de aparéncia ‘bela”, levando os alunos a perceberem as
cores e as formas.

Apés essa producao das monotipias, foi iniciado um trabalho de apreciacéo

daquilo que havia sido feito, estimulando-os a apreciar as cores e as composi¢coes
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nao figurativas e figurativas. O resultado foi um exercicio da imaginacéo, por meio
do qual os idosos buscavam, nas manchas, imagens que eram associadas as
suas lembrancas (FIGURA 5). Neste sentido, Pimentel (1991, p.7) diz que, “A Arte
€ a forma integradora de sentir/perceber o mundo, o real. De sentir /perceber o

imaginario, a fantasias”.

Figura 5 - monotipia do aluno C.

Fonte: Dados da pesquisa.

Ja nas aulas seguintes, foram sugeridas interferéncias nas monotipias
usando desenhos, colagens com outros materiais para exercitar a criatividade.
Alguns fizeram interferéncias nas monotipias, como exemplo do aluno. J na figura
6, mas outros diziam “N&o vou estragar o desenho®, ele ficou bonito”, como no
caso do aluno C., que nado fez nenhuma interferéncia na monotipia anteriormente

realizada.

Figura 6 - monotipias e interferéncia feita pelo aluno J.

%5 TapaSIUA Lo

-l
ot —
- %

Fonte: Dados da pesquisa

® Desenho aqui que o idoso se refere diz respeito & monotipia realizada por ele no encontro
anterior.
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2.6 Colagens/esculturas

Essa técnica utilizada se resume em produzir imagens bidimensionais ou
objetos tridimensionais usando recordes de revistas, papel, caixa de papelao,
cola, tintas e materiais diversos. A intencao desta aula foi coloci-los em contato
com varias imagens e montar composi¢des utilizando outros materiais.

Nestas aulas, houve poucos trabalhos usando o tridimensional, mas os
trabalhos com bidimensional foram produtivos. Na época, foi levada argila, mas
eles ndo quiseram experimentar o barro. Durante as aulas de colagens, foram
colocados livros de Histdria da Arte e revistas e outros livros para que fossem
apreciadas as obras e para que os alunos pudessem ter contato com varios tipos
imagens. Nas oficinas, havia alunos que nao participavam fazendo as atividades
de pintura ou desenho, mas gostavam de ler, ouvir musicas ou ficar contando
causos, o que também tinha importancia dentro da proposta das atividades. Neste
sentido, foi observado que, durante esse tempo, esses idosos faziam resgastes
de memodrias, o que favoreciam trocas de conhecimentos entres eles.

Aluno Z. lembrou de sua casa e a produziu, na forma de escultura,

utilizando papel, massa corrida e tinta (FIGURA 7)

Figura 7 —colagens do aluno Z.

Ja a aluna L. fez interferéncia em seu desenho fazendo colagens de |a
sobre o papel (FIGURA 8).
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Figura 8 - colagens da aluna L. sobre monotipia

Fonte: Dados da pesquisa.

2.7 Pintura

O primeiro contato com pintura aconteceu de forma interativa. Foi colocada
musica e criado um momento de interacdo. A proposta foi pintar um quadro
coletivo de tamanho 120x 90 cm usando tinta guache. Ao iniciar a tarefa, foi
falado que eles iriam desenhar usando tinta e pincel, pois a palavra “pintura”
poderia soar como algo dificil, ja que foi observado no aluno deste lugar uma
certa dificuldade em iniciar tarefa novas, conforme ja havia preconizado Beauvoir
(1990, p. 284), quando coloca que: “o que é dificil para as pessoas idosas |[...] €
iniciar-se em tarefas novas.” Neste sentido,observou-se ser realmente comum o
medo dos idosos em iniciar novas tarefas. Contudo, pode-se auferir que isso néo
guer dizer que idoso seja incapaz de aprender tarefas novas. Contudo, algumas
vezes, 0s idosos sdo afetados por dificuldades motoras ou cognitivas em
consequéncia do estado de saude, podendo lhes causar certos desanimos.
Sendo assim, é importante que o educador esteja preparado para ajudar esse
aluno de forma mais diferenciada. Portanto, pintar, para eles, se resumia em
cobrir todo o suporte utilizando a tinta e depois do trabalho pronto, foi explicado
sobre a pintura.

Ressalta-se que no momento dessa atividade, foi observado que, entre os
alunos, havia respeito ao espago do outro, cada um tinha seu “cantinho” no
quadro, nao fazendo alteracées no desenho do colega, havendo uma unidao entre

eles, inclusive elogiando o trabalho do outro.
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Apés a realizacdo do trabalho (FIGURA 9), houve um tempo para
apreciarem as formas, as cores, e como o trabalho foi feito. Logo depois, de forma
bem esponténea, os idosos comecaram a fazer conexfes entre as imagens do
trabalho com as lembrancas da infancia. Alguns fizeram associacdes com
imagens de livros de Historia da Arte que viram em oficinas anteriores, lembraram

de Picasso e das cores de Van Gogh.

Fonte: Dados da pesquisa.

De modo geral, as oficinas seguiram com a producéo dos trabalhos e, uma
vez por més, era montada uma exposicao dos trabalhos, sendo esse o0 momento
de ver o que havia sido feito e discutir sobre as atividades. Neste periodo em que
foram feitas as atividades de pintura, havia alguns alunos que se identificavam
tanto com a técnica que em todas as vivéncias sO queriam pintar, como o

exemplo da aluna |., que executou pintura mostrada na figura 10, abaixo:
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Figura 10 - Pintura - guache escolar sobre madeira 40x30cm, pela aluna I.

Fonte: Dados da pesquisa.

No final das aulas, em 2008, foram colhidos depoimentos e aplicado um
pequeno questiondrio com a intencdo de entender a percep¢ao do aluno diante
das atividade e avaliar o processo de evolucdo do aluno, o que sera discutido no

capitulo seguinte.
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CAPITULO 3
PONTOS RELEVANTES/ POSITIVOS/ NEGATIVOS

3.1 Nos momentos de interagao

Como ja explicitado, na pesquisa com o0s alunos da instituicdo “Nossa
Vivenda®, foi criada uma sequéncia de atividades artisticas, para que os alunos
fossem desenvolvendo, gradativamente, suas percepcdes diante daquilo que
estava sendo feito, para que essa construcdo fosse feita de forma livre e
espontanea.

Na primeira etapa da pesquisa, foi necessario, para socializacdo, o uso
musicas folcloricas, contacdo de causos, danca e brincadeiras de roda. Este
processo pode ser considerado importante para o avanco das demais atividades,
pois foi sentida a necessidade de exercitar a percepc¢ao e a criatividade. Segundo
Bosi (1994, p.83), “hoje, fala-se em criatividade [...] mas, onde estdo as
brincadeiras, o0s jogos, os cantos e dancas de outrora? Nas lembrancas de velhos
elas aparecem e nos surpreendem pela sua riqueza.”

Nesse sentido, corroborando com Bosi, Pimentel (1991) comenta a

necessidade de:

Sentir o corpo/corpo

Sentir a forma

Sentir cor

Sentir o movimento

Sentir o som

Sentir

Arte é a forma integradora de sentir/perceber o mundo, o real. De
sentir/perceber o imaginario, a fantasia. (PIMENTEL,1991,p.7).

Esse processo inicial foi importante para despertar a interacdo com o
espaco, as relacbes com o0s colegas, para criar momentos de regastes e
valorizacdo da memoria. O exercicio de percepcdes e de lembrancas trouxe um
despertar da criatividade. E essas atividades trouxeram de volta lembrancas da

infancia, das brincadeiras, o que era transmitido para os trabalhos, conforme o

depoimento do aluno Z.

Moro aqui desde 1986, € a primeira vez que temos essas atividades de arte.
E bom para passar o tempo, estamos fazendo alguma coisa e isso é
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importante, agente lembra as coisas do tempo de crianca e passa para o
papel. (Z. Morador da “Nossa vivenda”).

Outro ponto positivo do processo foi quando foram colocadas criangas para
participarem das oficinas com os alunos. Essa pratica, além de trazer um
beneficio para o aluno em questdo, promoveu uma troca de vivéncias entre as
geracoes: idosos e criancas. E isso pode ser entendido, de certa forma, no cédigo
do idoso, em seu Art. 20, § 2° quando é colocado que: “Os idosos participardo
das comemoracdes de carater civico ou cultural, para transmissdo de
conhecimentos e vivéncias as demais geracfes, no sentido da preservacdo da
memoria e da identidade culturais”. (BRASIL, 2003, s.p.). Dessa forma e diante do
exposto, entende-se que ha trocas entre essas geracdes principalmente quando
se trata dos saberes na forma de contacdo de causos, brincadeiras infantis,
cantiga de roda e historias, e que podem ser passados por meio da oralidade
enquanto fazem as atividades artisticas.

Além disso, nesse mesmo cédigo, em seu art. 21, € dito que: “O Poder
Plblico criard oportunidades de acesso do idoso a educacdo, adequando
curriculos, metodologias e material didatico aos programas educacionais a ele
destinados”. (BRASIL, 2003, s.p.). dessa maneira, enfatiza-se que outro fato
relevante foi o registro dessas vivéncias em arte, pois essas podem servir de
pesquisa para que outras metodologias possam vir a serem criadas, no intuito de

aproximar o aluno/idoso as atividades educacionais e artisticas.

3.2 Nas monotipias/colagens/ esculturas

Conforme descrito no processo do capitulo anterior, o trabalho com as
monotipias também foi interessante, ja que, por meio delas, os alunos tiveram em
contato com formas néo figurativas e, assim, puderam perceber as cores, as
formas, as misturas e as associavam as lembrancas.

Nas atividades em que formam colocados livros de Historia da Arte para
gue eles comecassem a ter contato com imagens variadas, houve trés pontos
importantes. O primeiro deles foi pensar sobre a importancia de mediar a
informacédo através dos conteudos das imagens para aqueles que ndao gostavam
de fazer atividades artisticas, mas gostavam de ler e conhecer sobre o assunto.

Segundo ponto foi como fazer com que essas mesmas imagens nao trouxessem
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autocritica e desmotivacdo para aqueles que ja participam na producdo de
trabalhos nas oficinas. O terceiro ponto foi a necessidade de reestruturacao das
oficinas pela pesquisadora, a fim de repensar um novo método a ser aplicado.
Para este caso, com o aluno em questdo, os livros de Artes e imagens
continuaram nas oficinas em momentos oportunos. O método utilizado, para evitar
esse desestimulo foi levar o alunos a desenvolverem seu potencial criativo
através de atividades mais livres e espontaneas para que, com suas lembrancas,
as informacdes ali adquiridas pudessem ser tramitadas através das atividades de
Arte. Destarte, pode-se inferir que o contato com as cores, formas e com as
imagens, preparou a sensibilidade para a trabalharem com a pintura, que foi o

passo seguinte.

3.3 Na Pintura

Na pintura, os alunos puderam se expressar através das cores e das
formas. Sendo assim, ndo foi objetivo das atividades transmitir ao aluno técnicas
de pintura, pois sua condi¢cdo bioldégica muitas vezes ndao o permitiria. Contudo,
todas as atividades foram feitas de forma mais livre e isso foi relevante para que
eles continuassem nas atividades por tanto tempo e com certa satisfacdo, como
ocorrido. Infere-se que isso possa ter ocorrido devido a trajetOria anterior de
praticas que ajudaram o educando a construir seu conhecimento e suas relaces

com as atividades artisticas. Nesse sentido, segundo Pimentel (2013):

Conhecimento € uma construcéo e ndo uma aquisicao. Supde oportunidade
de ter acesso a informacdo e supde um movimento interno que torne
significativa essa informacao, para que possam ser tomadas decisdes com
base nos proprios pensamentos e na autonomia de vontade. (PIMENTEL,
2013,p.97).

Ressalta-se, ainda, que o tema “casa” permaneceu presente em todas as
atividades, pois, acredita-se ter esse uma relacdo importante com a memoria e
com o momento presente do aluno, ja que aquele lugar seria sua “nova casa’
onde as relacfes estavam no presente sendo reinventadas. Em todas as oficinas,
os alunos faziam as atividades, apreciavam a sua propria producdo e

estabeleciam conexdes com suas memodrias.
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A lembranca da casa foi, portanto, uma espécie de linguagem (linguagem
no sentido de expresséo) que era comum a todos. Segundo Bosi (1994, p.56), "o
instrumento decisivamente socializador da memoria é linguagem. Ela reduz,
unifica e aproxima, no mesmo espaco histérico e cultural, a imagem do sonho, a

imagem lembrada e as imagens da vigilia atual.”

3.4 Dos desenhos a pintura

3.4.1 Apontamentos dos processos de alguns alunos

3.4.1.1 Aluno J.

Quando desenhou arvores e sapos de sua antiga casa, o idoso disse se
lembrar de sua infancia, trazendo de sua memoria 0 coaxar dos sapos no quintal.
Neste caso, no momento da producéao do desenho, ele apreciava e fazia ligacdes
com seu passado. Pode-se inferir, portanto, que o tempo de experimento trouxe
para o aluno um desenvolvimento de suas percepcdes, conforme pode se
observar na sequéncia de trabalhos do idoso constando dos primeiros tracos de
desenhos até as aulas de pintura (FIGURA 11):

Figura 11 - sequéncia de trabalhos aluno J.

Fonte: Dados da Pesquisa.

Legenda: Imagens 1, 2 e 3: Desenhos; Imagens 4 e 5: Pinturas sobre papel.
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3.4.1.2 Aluna l.

Ao perceber o seu processo, com as suas figuras, a aluna I., cujos
desenhos e pinturas sao apontados na figura 12, deu um depoimento fazendo
uma relacdo com suas memorias e sua historia de vida, falando da importancia de

ser capaz de produzir algo por meio de suas lembrancas. Segundo ela:

Quando pinto, me sinto feliz. Nado gosto do roxo e nem do preto, me faz
lembrar de minha mée e de momentos tristes. Gosto das cores verdes, azuis
e os vermelhos, eles ddo mais aparéncia na pintura. Quando pinto, vejo no
meu quadro cobras, montanhas, mar, arvores com raizes e as folhas. Entéo
me emociono, penso como fui capaz de fazer uma coisa tdo bonita em minha
mente. Acho que foi Jesus que colocou na minha mente! (I. Moradora “Nossa
Vivenda”).

Figura 12 — Trabalhos da aluna I.

Max s 0

Dados da Pesquisa.

Legenda: Imagem 1: Desenho; Imagem 2: monotipia; Imagem 3: pintura sobre papel;

Imagem 4: Pintura sobre painel de madeira 50x45

Para Bosi (1994, p.55), “Na maior parte das vezes, lembrar ndo é reviver,
mas refazer, reconstruir, repensar com imagens e ideias de hoje, as experiéncias

do passado. A memédria ndo é sonho. E trabalho”.

3.4.1.3 Aluna V.

Ao responder o questionario, a aluna V., sobre 0 seu processo criativo nas
oficinas, disse que a atividade de arte melhorou o pensamento e permitiu que ela
fizesse associacdo a memoria/lembrancga de infancia, entendendo se tratar de um
tipo de aprendizado. De acordo com suas respostas, portanto, tracou-se o

seguinte perfil: Ela tinha 89 anos e era semialfabetizada. Para ela, ao ser
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guestionada sobre o0 que é arte, ela respondeu que: “Pintura é arte para mim”. Ja
a respeito do que a arte significava para ela, a idosa afirmou que a arte “Significa
algo para melhorar o pensamento”.

Com relacédo as atividades realizadas, a aluna disse que participava das
oficinas “para passar o tempo e para aprender alguma coisa diferente”. Por fim,
ao rever os trabalhos produzidos por ela e ser questionada sobre qual o
significado daquelas imagens para ela, V. colocou que ndo sabia responder o0 que
significava, mas tinha certeza de que era “alguma coisa muito boa!”. A seguir

(FIGURA 13), os desenhos executados pela idosa:

Figura 13 — Desenhos daidosa V.

v t

\l
Fonte: Dados da pesquisa

3.4.1.4 Aluna M.

A aluna M., em reposta ao questionario, apos falar de seu trabalho, disse
gue se sentiu importante nas atividades de arte, afirmando que seus desenhos
representavam “um desenvolvimento da sua mente”. Além das relacdes com
memoria, as aulas de arte também poderiam ter o sentido de construcdo do
conhecimento. Segundo Pimentel (2013, p.34), “Conhecimento é uma construcéo
e ndo uma aquisicdo.” A aluna tinha 78 anos, e possuia o Ensino Fundamental.
Ao ser questionada sobre o que seria Arte para ela, a idosa respondeu que: “Arte
para mim é pintura e combinacdo de cores”. Ela ainda afirmou que as artes
realizadas por ela significavam, para ela, “felicidade e um desenvolvimento da
minha mente”. Ela confirmou que participava das atividades “porque gosto e acho
bonito o que eu faco, ganho vida e sinto-me importante. O trabalho que eu fiz foi

uma arte.” A seguir, um dos desenhos da aluna (FIGURA 14):
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Figura 14 - Desenho da aluna M.

Fonte: Dados da pesquisa.

Para Bosi (1994), lembrar, para o idoso, pode ser considerado trabalho ou
algo que o aproxima de estar em atividade novamente, estar em aprendizado, e
as atividades de artes podem ter trazido esse movimento para muitos deles.
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CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho tratou de oficinas em Ensino de Artes Visuais em uma
instituicdo para idoso, onde ndo havia um curriculo de ensino definido, existindo a
necessidade de se criar metodologias e adaptacdo dos conteldos de ensino em
consonancia com as demandas especificas do grupo e do lugar.

Houve grande interesse dessa ILPI em ter algum tipo de atividade que
pudesse promover a educacdo e a insercao cultural ao idoso. Portanto, essa
proposta de pesquisar as atividades artisticas teve um papel de educacéo e de
insercdo as atividades culturais.

Para tornar possivel a pesquisa foi necessario, além de pesquisar
metodologias a serem aplicadas, também foi necesséario conhecer o aluno idoso
morador de ILPI e suas especificidades, entendendo quais eram a regras, a rotina
das atividades dos idosos, pois as oficinas de arte ndo poderiam interferir em uma
rotina que ja existia.

Sendo assim, verificou-se também o melhor horario e o melhor lugar no
espaco fisico da instituicdo para que acontecessem as oficinas, porque muitos
deles possuiam algum tipo de dificuldade motora. E qualquer falha ao pensar
sobre isso poderia lhes causar desmotivacdo e,para tanto, foi significativa a
colaboracéao de funcionarios da instituicao.

Quando os sujeitos da pesquisa fizeram referéncias as lembrancas e as
suas memodrias, entende-se 0 que Bosi (1994, p.81) relata em seu livro. Para a
autora, “Se existe uma memoria voltada para a acéo, feita de habitos, e uma outra
gue simplesmente revive o passado, parece ser esta a dos velhos. Neste
momento, portanto, acreditou-se que continuar trabalhando com aulas mais livres,
promovendo meios para o exercitar da criatividade desse aluno, teria um bom
resultado, o que foi feito.

O resultado dessa experiéncia apareceu ap0s algum tempo das atividades
percebendo-se que houve uma melhora na forma de lidar com as imagens ao
redor. Percebeu-se que os idosos comecaram a ter um agucamento estético,
apreciavam mais o lugar, percebiam o espaco fisico em que viviam e muitas
dessas observacfes foram transmitidas para os trabalhos durante as oficinas.
Dessa forma, trabalhar com a inspiragdo do movimento da “Escola Nova” foi um

ponto positivo do trabalho desenvolvido, pois foi importante a espontaneidade, e
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a liberdade para criar, fazendo aqueles alunos voltarem a trabalhar com a
imaginagao.

Baseado em observagdes, a escolha de trabalhar com livre expressao foi
um método que era favorecido, ndo somente pelo trabalho realizado fora do
ambiente escolar, quanto com relacdo ao aluno ser diferenciado. Assim, o n&o
impor uma técnica e nem um conteudo especifico para esse aluno favoreceu que
ele se manifestasse através dos trabalhos artisticos, fazendo conex8es com as
suas memodrias e vivéncias.

Todo periodo que essa pesquisa foi realizada, foi de grande valia para a
vida profissional da pesquisadora, principalmente o contato com o conhecimento
de Bosi (1994), em sua obra “Memodria e Sociedade - Lembrancas de Velhos”, por
meio da qual faz refletir e dar continuidade ao tema memdria, em meus trabalhos
artisticos e como educadora .

Ressalta-se, ainda, a pretensédo de dar continuidade a essa pesquisa por
meio de outro trabalho neste mesmo local com oficinas para criacdo de videos e
fotografias, acreditando ser importante, também, que haja desdobramentos de
outras pesquisas que possam estimular o acesso as criancas e aos adolescentes
das escolas da regido a instituicdo, no intuito de promover trocas de
conhecimento entre geracdes, dando oportunidades aos idosos de transmitir seus
conhecimentos e saberes.

Diante dessas observactes e com base nos trabalhos vistos, percebe-se
gue, apesar das limitacdes fisicas e cognitivas, todos os alunos, de alguma forma,
conseguiram se manifestar por meio das atividades artisticas propostas,
possibilitando, nesses alunos, a manifestacdo de suas memdarias, suas angustias,
suas alegrias, corroborado as palavras de Bosi (1994, p.55), quando afirma que
“lembrar ndo é reviver, mas refazer, reconstruir , repensar com imagens e ideias

de hoje.”
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