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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo principal proporcionar uma revisdo
bibliografica sobre a abordagem do tema arte-educacdo, em duas importantes
instituicbes brasileira Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG) e a
Universidade de Sao Paulo (USP). Buscou-se investigar e conhecer as propostas
e as praticas pedagodgicas dos autores selecionados. A pesquisa foi desenvolvida
através de consultas no banco de dissertacfes e teses das bibliotecas virtuais,
por meio das palavras chaves arte-educacao e ensino de Artes Visuais, entre o
ano de 2002 a 2014, com a finalidade de conhecer e apresentar os principais
avancos e contribuicbes dos autores no ensino de Artes Visuais. O texto propde
reflexdes sobre o papel e a importancia do professor no ensino da disciplina,
descreve os principais problemas e desafios vivenciados por esses profissionais,
destaca a necessidade de capacitacdo e valorizacdo dos educadores. Por fim,
relata as principais contribuicdes e resultados observados no desenvolver dos
trabalhos.

Palavras-chave: arte-educacéo, ensino de Arte, formacéo de arte-educadores.
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INTRODUCAO

Ao longo do tempo, o ensino de Arte passou por varias modificacbes e
transformacdes, influenciadas principalmente por questfes politicas, sociais e
religiosas. Essas mudancas comecaram com a chegada dos padres Jesuitas e
posteriormente foram potencializada com a vinda de Dom Jo&o VI e a missao
francesa em 1816. Até entdo, a disciplina ndo apresentava um planejamento
definido e diversos processos e lutas foram realizadas para o reconhecimento da
Arte, como area de formacdo do conhecimento humano (ROCHA, 2012;
SCHIICHTA, 2009).

A Arte desempenha uma importante funcdo para o desenvolvimento do
pensamento humano e também possibilita a ampliacdo do conhecimento, da
sensibilidade e da reflexdo. O aprendizado artistico proporciona o envolvimento
com as produgfes coletivas e individuais. Através da Arte o individuo pode
desfrutar de véarias experiéncias que poderao influenciar no seu desenvolvimento
intelectual, social e profissional (ROCHA, 2012).

Porém, observar-se no pais o descaso com o ensino de Artes Visuais. A maior
parte das escolas ndo disponibilizam as condi¢cdes necessérias, para a realizacdo
das aulas expositivas e préaticas. Poucas escolas possuem laboratérios ou
espacos apropriados para o0 desenvolvimento de projetos tedricos e
experimentais, normalmente estes eventos sdo realizados dentro das salas de
aulas utilizando de materiais precérios e improvisados. Infelizmente a realidade
vivenciada dentro do ambiente escolar demonstra que os professores encontram-
se bastante desmotivados e desacreditados na pratica docente, as salas de aulas
estdo desestruturadas, os materiais didaticos sédo ultrapassados e os estudantes
cada vez mais desinteressados (LOYOLA, 2009; SANTANA, 2010).

Além disso, h& varios outros problemas e dificuldades que contribuem
negativamente nesta dinamica, pois a maioria das escolas nédo possuem
profissionais especificos e graduados no ensino de Arte, esses em suas
totalidades sdo formados em outras areas de ensino e apresentam dificuldades e

restricdes sobre os temas relacionados a disciplina (ANJOS, 2012).
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Sendo assim, a pesquisa e 0s estudos sobre o ensino de Artes Visuais, sao
necesséarios e justificados, visto que as percepcdes sobre a disciplina vém
evoluindo nos Uultimos anos, o preconceito e a depreciagdo estdo sendo
eliminados. Conseqiientemente observa-se a valorizacdo e o reconhecimento da
disciplina como area fundamental do conhecimento humano e ndo apenas uma
matéria irrelevante, empregada na maioria das vezes como: forma de lazer,
descanso, momento ocupacional ou terapéutico (ROCHA, 2012; SANTANA,
2010).

Diante dessa problematizacdo buscou-se conhecer e demonstrar, por meio do
presente trabalho o modo em que estd sendo abordado e estudado o tema arte-
educacdo e ensino de Artes Visuais, em duas grandes Universidades do Brasil
UFMG e a USP.

Importante destacar que no transcorrer da leitura e do levantamento de
informacdes, ficou explicito a auséncia de adequacgéo e padronizacdo dos termos
relacionados a pesquisa. As principais terminologias utilizadas nos textos: arte-
educacao, arte-educadores, professor de Artes, Artes Visuais e ensino de Artes
Visuais, ndo obedeceram o mesmo padrdo ou norma de escrita, alguns autores
utilizaram no mesmo trabalho as palavras em letras mailsculas e mindsculas,
separadas ou ndo pelo hifen.

O objetivo principal da monografia foi detectar as propostas pedagoégicas
desenvolvidas pelos autores. Pretendeu-se também disponibilizar alguns
resultados e contribui¢des visualizados no decorrer da execucéo das atividades e
dos projetos elaborados pelos pesquisadores.

A pesquisa foi realizada através de consultas as bibliotecas virtuais das
instituicbes e por fim foram selecionados 10 trabalhos que trouxeram em
destaque conteudos praticos e teoricos sobre o assunto. Além disso, o trabalho
permitiu a consolidacéo do aprendizado da disciplina.

A monografia dispbe de trés partes em funcdo da revisdo literaria e para a
melhor compreensdao do trabalho. O primeiro capitulo apresenta uma breve
abordagem do ensino de Arte, do inicio do século XIX até os dias atuais. O
segundo capitulo analisa trabalhos académicos que tratam do ensino de Arte das
duas instituicdes selecionadas UFMG e USP e sdo apresentados as praticas e

projetos pedagdgicos desenvolvido por cada um dos autores, demonstrando as
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etapas e 0s processos para suas concretizagdes. O terceiro capitulo apresenta os
principais beneficios e consideracdes, a partir da finalizagdo das pesquisas
destacando a experiéncia e as observacdes dos pesquisadores. Por fim, sdo

relatados algumas reflexdes dos trabalhos e da fala dos autores.
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1. Breve Historico sobre o Ensino de Arte.

A histéria do ensino de Arte do Brasil iniciou-se, com a chegada dos Padres
Jesuitas. Eles tinham como objetivo principal, a disseminacdo da fé e a
implantacdo dos principios da igreja Catdlica. A catequese era a principal,
ferramenta utilizada para a execucdo dos trabalhos, que envolviam os povos
indigenas, mesticos e também individuos pertencentes a populacdo portuguesa
(PIMENTEL, 2008).

Os estudos literarios e a retérica eram priorizados, dentro do sistema de ensino,
utilizados e aplicados pelos Padres Jesuitas. Os trabalhos manuais possuiam
valores insignificantes, grande partes dos educadores adotavam a valorizacao do
desenvolvimento intelectual e da eloquiéncia (PIMENTEL, 2008).

Porém, as metodologias e principios utilizados pelos sacerdotes, foram abolidos
do sistema de ensino brasileiro (SIEBERT; FISCHER, 2009). No dia 28 de junho
de 1759, os padres jesuitas foram expulsos do pais. Esse fato foi concretizado,
por meio de um alvara (Alvard Régio), expedido pelo primeiro ministro Sebastido
José de Carvalho e Melo, onde se dava ao Marqués de Pombal, autoridade e
poder de cessar o sistema da ordem religiosa. Por fim, o ensino de arte, passou
por varios experimentos, utilizando-se diversas metodologias e conceitos
importados de outros paises, sem nenhuma adequacdo ou adaptacdo para a
realidade brasileira.

De acordo com Pimentel (2008), a partir do ano de 1816, ocorreram eventos
importantes que, influenciaram e permitiram a organizacédo e a estruturacdo do
sistema de ensino brasileiro. Com a chegada de Dom Joao VI, posteriormente a
missdo francesa, ocorreu a substituicio do Barroco brasileiro para o
Neoclassicismo, a troca do estilo permitiu o surgimento de novas referéncias e
possibilidades (ALVES, 2005).

Liderados por Joachim Lebreton, os artistas franceses tinham como objetivo
principal, a criacdo e a implantacdo do ensino de Belas-Artes do Brasil (FILHO,
2013). “Com proposicdes essencialmente técnicas, o grupo chegou para criar a
Escola Real de Ciéncias, Artes e Oficios, voltada para o ensino de oficios
artisticos e mecanicos.” (PIMENTEL, 2008, p.12).
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PIMENTEL (2008) afirma que, o ensino de arte brasileiro iniciou oficialmente,
apoés a troca do nome da Escola Real de Ciéncias, Artes e Oficios, por Academia
Imperial de Belas-Artes. Consequentemente houve a mudanca de clientes e
frequentadores da instituicdo, pois a proposta inicial da escola era de, preparar 0s
individuos para as atividades artesanais e mecanicas. Utilizando técnicas
manuais, aplicadas ao surgimento de novos instrumentos de trabalhos, entre eles
o desenho industrial (FILHO, 2013).

Com a troca da clientela, o ensino de arte se tornou, mais elitizado. Grandes
partes, dos frequentadores pertenciam a familias da alta classe da sociedade com
aspiracbes aristocréticas. Por causa das alteracdes, as metodologias também
foram modificadas, passou-se a empregar exercicios técnicos e formais,
extremamente intensivos (ALVES, 2005).

Consequentemente, o ensino de arte acabou se tornando, uma atividade
exclusivista, reconhecido como simbolo de distingdo social. Pode se afirmar, que
a partir destas divisbes, que comegaram 0S preconceitos e a rejeigdo, por grande
parte da sociedade (SCHIICHTA, 2009).

O ano de 1870 foi marcado, pela necessidade de compreenséo e valorizacédo do
ensino de arte na educagdo. Impulsionados principalmente pela primeira
industrializagéo brasileira e as distintas formas de utilizagdo do desenho, nas
areas industrias, comerciais e artisticas (PIMENTEL, 2008).

Rui Barbosa foi o principal idealizador, da abordagem da disciplina, nas escolas
primarias e secundérias, defendendo a obrigatoriedade dos contetdos
relacionados, dentro do ambito escolar. Também foi responsavel, pela criacdo do
primeiro projeto de lei, em que o ensino da disciplina surgia como maior
relevancia (ALVES, 2005).

Na década de 1920, o sistema de ensino brasileiro, passa por mais mudancas,
em diversas localidades do territério nacional. Estados como: Bahia, Minas
Gerais, Rio de Janeiro (Antigo Distrito Federal), buscavam a capacitacdo dos
individuos dentro do contexto social, a reorganizacdo do ensino elementar e
normal. Porém a reforma proposta pelo estado do Rio de Janeiro obteve maior
destaque, pois enfatizava as atividades sociais no ambiente escolar, propondo
recursos e materiais que, permitiam a execucao das tarefas. Também nesse ano,

foi registrada uma inquietagdo maior por parte da sociedade, na busca de um
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projeto de ensino independente, que fosse isento de influéncias internacionais
(PIMENTEL, 2008).

Ap6s a chegada do educador e escritor Anisio Teixeira, deram-se inicio a
construcdo de novas perspectivas e possibilidades na educacdo brasileira.
Baseados nos conceitos e fundamentos filosoficos do pedagogo norte-americano
John Dewey, professor de Teixeira, no Teacher College da Columbia University.
O educador participou de agles, que permitiram a elaboracdo de projetos que,
resultaram na modernizacdo do sistema de ensino e na criagdo do movimento
escola nova. A partir desse movimento, a arte recebeu status diferenciados, em
relacdo as demais disciplinas passou a ser bastante valorizada e provocou o
despertar das atencdes das autoridades educacionais e o0s profissionais da
educacao (PIMENTEL, 2008).

Com a modernizacdo do ensino de arte, comecaram a surgir escolas
especializadas na disciplina. Essas escolas ofereciam gratuitamente, cursos de
musica, desenho e pintura, para crianca de oito a quatorze anos e era
coordenado, pelo educador e historiador Theodoro Braga (FILHO, 2013).

Diversas artes educadoras, também participaram e colaboraram para a
implantacdo dessas escolas. Porém Noémia Varela, em mil novecentos e
quarenta, iniciou na cidade do Recife o projeto das escolinhas de arte. O
movimento tinha como diretrizes principais, a liberdade de expressdo e a
exteriorizacdo dos sentimentos e pensamentos (PIMENTEL, 2008).

Em 1948, a arte-educadora foi convidada a dirigir a Escolinha de Arte do Brasil.
Os resultados foram bastante expressivos, com apoio do governo, a instituicdo
possibilitou a formacéo de varios professores. Posteriormente esses profissionais,
eram capacitados a disseminar a proposta de valorizacdo do ensino da disciplina,
demonstrando os beneficios da liberdade de expressao para os estudantes, em
diversas localidades do territrio nacional (PIMENTEL, 2008).

A expresséao ensino de arte, foi introduzida no ambiente escolar no ano de 1971,
anteriormente era reconhecida como ensino do desenho. Nesse ano também foi
ratificada a Lei 5692/71, caracterizada pelo uso de técnicas através de varios
materiais giz de cera, nanquim, utilizacdo de desenhos geomeétricos, etc (ALVES,
2005; FILHO, 2013).
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Além disso, a lei p6s as diversas formas de manifestacfes artisticas, musica,
teatro, danca reunidas em apenas uma disciplina, nomeada como Educacédo
Artistica. Consequentemente foi instituido o curso, de formagédo de educadores
especializados nessa area. Disponibilizando duas formas de graduacao,
licenciatura curta em dois anos e a licenciatura plena em quatro anos
(PIMENTEL, 2008).

Mesmo com a obrigatoriedade, do ensino da disciplina nas instituicdes escolares,
a arte era tratada com bastante desprezo e despreparo, na maioria das vezes era
substituida, por atividades sem nenhuma relacdo ou principios artisticos. Diante
dessa realidade, no ano de 1985, diversas manifestagcbes, seminarios,
congressos, foram realizados pelos arte-educadores brasileiros. Com a finalidade
de discutir e propor medidas, capazes de melhorar, adequar e qualificar o ensino
de artes. Também sdo criadas associacfes estaduais e a Federacdo de Arte-
Educadores do Brasil (BRASIL, 1997; PIMENTEL, 2008).

Outra importante conquista foi a regularizacdo da Lei de Diretrizes e Bases
Nacionais (LDBN), que garantia a educacéo para todos os cidadaos, abrangendo
as diversas areas sociais, culturais e familiares. De acordo com a Lei 9394/96, de
20-12-1996, “Art.26. O ensino da arte constituira componente curricular
obrigatério, nos diversos niveis de educacdo basica, de forma a promover o
desenvolvimento cultural dos alunos”.

Com a implantacéo da lei, o ensino de arte consegue importantes conquistas, o
reconhecimento oficial da disciplina como area de conhecimento. Além disso,
ocorre a troca do termo Educacéo Artistica, para disciplina de Arte (SIEBERT,;
FISCHER, 2009).

Diante dessas grandes conquistas, houve no inicio do século XXI, o
desenvolvimento de uma nova forma metodolégica, sistematizada pela arte-
educadora Ana Mae Barbosa, a Abordagem Triangular. A autora sugere que as
metodologias, devem ser elaboradas pelos educadores dentro da sala de aula,
respeitando a realidade do contexto social dos estudantes. “A proposta Triangular
veio para reestruturar o ensino da Arte, que ja estava desacreditado e
desgastado” (SIEBERT; FISCHER, 2009, p. 10)

A Abordagem Triangular trouxe inovacdes e beneficios relevantes, entre eles a

facilidade de compreensdo das distintas manifestacdes artisticas seja num
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museu, em galerias, nas escolas ou até mesmo em locais publicos. Desbancando
principios em que a arte, era praticada e vivenciada através da manipulacdo de
materiais e objetos, por meio de técnicas previamente estabelecidas (ALVES,
2005; SANTANA, 2010).

A proposta Triangular é constituida, por trés eixos principais, o fazer, o ver e o
contextualizar a arte. A utilizacdo desses parametros pode ser, aplicadas de
forma aleatoria, partindo de qualquer ponto e ndo é necesséaria a submisséo de
hierarquias (SIEBERT; FISCHER, 2009).

Além disso, em mil novecentos e noventa e oito, o trabalho realizado pela arte-
educadora, recebeu um maior destaque. Tornando-se referéncia, para formulacao
dos Parametros Curriculares Nacionais (PCN), contribuindo efetivamente, no
crescimento e desenvolvimento do sistema de ensino brasileiro (BRASIL, 1997,
PIMENTEL, 2008).

O ensino de Arte encontra-se, numa constante evolucdo, por isso €
extremamente importante, a busca de estudos e pesquisas, capazes de contribuir
na atualizacdo da disciplina. Pois através da Arte, 0 homem consegue ultrapassar
as barreiras, dos pensamentos expressando-os de forma liberal e independente.
A disciplina também proporciona ao homem o desenvolvimento da capacidade, de
percepcao, sensibilizacdo, exteriorizacao e critica (PEREIRA, 2011).

1.1 O papel do Arte-Educador.

O ambiente escolar possui uma importante funcdo, na construcdo da
sociedade, pois nessas instituicdes os individuos iniciam uma longa jornada em
direcdo a vida adulta. Por meio, das relacdes interpessoais e de ensino
aprendizado sdo repassados ensinamentos e principios esséncias, que
influenciaram na formacdo do carater e no desenvolvimento de profissionais
produtivos, solidarios e qualificados (BRASIL, 1996).

O ensino de Arte torna-se um importante instrumento para a garantia desses
direitos. A disciplina consegue abranger as mais distintas areas do conhecimento
humano. Além disso, permite a interdisciplinaridade com as demais matérias do
curriculo, contribuindo com o aumento da capacidade de raciocinio e
desenvolvimento intelectivo (PEREIRA, 2011).
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A educagdo em arte propicia o desenvolvimento do pensamento artistico
e da percepcao estética, que caracterizam um modo proprio de ordenar
e dar sentindo a experiéncia humana: o aluno desenvolve sua
sensibilidade, percepcao e imaginacéo, tanto ao realizar formas artisticas
guanto na acéo de apreciar e conhecer as formas produzidas por ele e
pelos colegas pela natureza e nas diferentes culturas (BRASIL, 1997,

p.19).

Diante dessas observacbes o professor precisa estar constantemente
preparado e atento as transformacfes que afetam o cotidiano escolar. Pois
através do trabalho desses profissionais, 0os estudantes conseguem construir
conhecimentos e aprendizado necessarios, para o seu desenvolvimento estudantil
(LOYOLA, 2009).

A histéria do ensino de Arte demonstra que por varios anos a maioria dos
professores nao era, capacitados e nao recebiam o devido apoio e valor, pela
escola e a sociedade. Convivam com enormes desafios, tais como a regulacao da
profissdo, a auséncia de planejamento, preconceito e a invalidade profissional
(PIMENTEL, 2008).

As aulas eram desenvolvidas, através de metodologias importadas e sem
nenhum compromisso com a realidade sociocultural dos estudantes. Além disso,
as atividades desenvolvidas ndo abordavam conteudos especificos da matéria, ao
contrario eram feitos trabalhos de outras disciplinas e até exercicios de
relaxamento e psicolégicos. Com isso, cada vez mais o papel do professor
tornava-se irrelevante, pois 0 mesmo era incapacitado e desmotivado, a exercer
sua profissao (ALVES, 2005).

De acordo com SIEBERT; FISCHER (2009), com a criacdo da LBDN essa
situagcdo comecou a ser transformada. Através do projeto, ocorreram diversas
acOes que resultaram na reestruturacdo do ensino de Arte. Dentre elas a
afirmacédo da disciplina como area de formacdo do conhecimento, também foi
determinado a obrigatoriedade do ensino da disciplina, na educacdo basica
brasileira, obrigando todos os estados da federagédo, se adequar as diretrizes e
normas instauradas pelo documento. “O Ensino da Arte constituira componente
curricular obrigatério, nos diversos niveis da educacdo basica, de forma a
promover o desenvolvimento cultural dos alunos” (BRASIL, 1997, p. 30)

Consequentemente a Lei Federal, afetou e beneficiou os arte-educadores.

Assegurando-lhes direitos anteriormente jamais atingiveis, propiciando a
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valorizacdo profissional. Contudo o desenvolvimento dos trabalhos tornaram-se
mais aprimorados, permitindo ao professor a criacdo de planos de ensino

independentes, flexiveis e alcancaveis.

O movimento Arte-Educag&o permitiu que se ampliassem as discussodes
sobre a valorizacdo e o aprimoramento do professor, que reconhecia o
seu isolamento dentro da escola e a insuficiéncia de conhecimento e
competéncia na area (BRASIL, 1997, p. 25).

Assim, o arte-educador pode exercer sua funcdo de forma integral e segura,
aplicando os conhecimentos adquiridos dentro e fora da escola. Visto que, nos
dias atuais espera-se que esse profissional, usufrua da Arte ndo so6 dentro da sala
de aula. Mas sim, esteja em busca de novos conhecimentos, através das
atividades praticas e também da vivéncia em ambientes que disponibilizem o
contato, com as distintas formas de manifestacdes artisticas (FILHO, 2013).
Espera-se também que o arte-educador trabalhe sempre com instrumentos
atualizados acompanhando as novas tecnolégicas. Para que, os conteudos
abordados sejam sempre relevantes e eficazes nos processos educacionais.
Outro importante requisito € o compromisso com a ética e a veracidade de
informacgé&o, propondo aos alunos atividades de integracdo e aproximagao com o
mundo das Artes. O profissional deve auxiliar e apoiar os individuos na busca do
desenvolvimento de novas habilidades e o aprimoramento daquelas que ja
existem (LOYOLA, 2009).

E notdrio a importancia do papel do arte-educador no contexto escolar, além de
ser um agente multiplicador de conhecimento exerce também uma enorme

influéncia e responsabilidade na formacao dos individuos.

Desta maneira, o arte-educador, através de seu percurso académico e
de suas experiéncias de vida, devera ser capaz de implementar na
escola uma cultura pedagdgica que esteja voltada aos aspectos mais
sensiveis da formacéo de seus alunos (FILHO, 2013, p. 50).

Sendo assim, o investimento e a capacitacdo dos arte-educadores devem ser
realizados continuamente. Disponibilizando a esses profissionais condicdes
basicas de materiais, pesquisas e planejamentos, garantindo-os uma formacao
ampla e integral. Para que todos venham compreender e usufruir de toda a

diversidade que envolve o mundo das Artes (ALVES, 2005; BRASIL, 1997).
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2. Descobrindo novas possibilidades no ensino de Artes Visuais.

O ensino de Artes Visuais passou por varias modificacfes e transformacdes,
diversos processos e acdes permitiram a evolucdo e a consolidacdo da disciplina.
Gracas aos trabalhos e as lutas de varios arte-educadores, politicos e membros
da sociedade civil. A disciplina conseguiu adquirir respeito e reconhecimento
dentro do sistema educacional brasileiro, estabelecendo parametros e diretrizes
gue, garantem a sua importancia e beneficios para a sociedade (FILHO, 2013).

Atualmente os conteudos, relacionados a matéria estdo totalmente
independentes e atualizados. Os arte-educadores, podem elaborar o
planejamento educacional, baseados nos parametros curriculares nacionais
(PCN) estabelecido pelo governo, sendo permitido o desenvolvimento de
metodologias individuais e criativas, que adéquam a realidade da comunidade
escolar. Além disso, encontram-se disponiveis diversas ferramentas e recursos,
tais como: computadores, internet, cameras, aplicativos e programas para
celulares, que auxiliam efetivamente, no desenvolvimento das atividades
propostas pelos educadores (BARCELOS, 2002; LOYOLA, 2009).

Diante dessas afirmativas e consideracfes, o0 presente capitulo apresenta uma
pesquisa sobre o ensino em Artes Visuais. A escolha do tema ocorreu, por
estimulo das aulas praticas e tedricas vivenciadas no decorrer do curso de
especializacdo. As experiéncias contribuiram bastante na compreensdo e na
valorizacéo da disciplina. Contudo foi observada a necessidade de pesquisar e
aprofundar a dindmica que envolve os processos, 0s métodos e 0s instrumentos
gue estdo inseridos nesse contexto.

Outro fator importante que também, influenciou na decisdo do tema, foi a
dificuldade em realizar uma atividade pratica em sala de aula, pois infelizmente
ndo estou trabalhando em um estabelecimento de ensino. Além disso, através da
internet, é possivel acessar e pesquisar as publicacdes em horarios alternados,
facilitando o desenvolvimento do trabalho.

A pesquisa foi desenvolvida por meio de acessos a biblioteca virtual e banco de
teses e dissertacdes da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG) e também
da Universidade de Sao Paulo (USP). Inicialmente foram consultadas publicacbes

com as palavras chaves, “arte-educacgao e ensino de artes visuais”, entre 0 ano



20

de 2002 a 2014, com a finalidade de conhecer e apresentar 0s principais avangos
e contribuicdes dos autores, no ensino de Artes Visuais.

Os trabalhos comecaram por meio das consultas nos sites, onde se encontram
as bibliotecas virtuais, em seguida foram redigidas as palavras chave “arte-
educacdo e/ou ensino de artes visuais”, no icone “busca avangada’.
Posteriormente foram analisadas aproximadamente 40 paginas, que abordavam o
termo. Logo apos, houve a selecdo das publicacdes, que apresentavam em
destaque o tema pesquisado.

A busca demonstrou que, no intervalo de 12 anos, foram realizadas varias
pesquisas sobre o tema. No entanto, buscou-se priorizar as dissertacdes, que
abordavam e tratavam especificamente o ensino de Arte, observando a proposta
pedagogica desenvolvida pelos autores. Por fim, 10 trabalhos foram selecionados,
para o desenvolvimento da pesquisa. Sao eles:

1)‘O uso das tecnologias informatizadas no Ensino Fundamental I: O uso do
computador no Ensino das Artes Visuais” - Fatima Pinheiro Barcelos (UFMG).

2) “O Ensino da Arte e a Producdo de Histérias em Quadrinhos no Ensino

Fundamental” - Jodo Marcos Parreira Mendonca (UFMG).

3) “me adiciona.com: Ensino de Arte+Tecnologias Contemporaneas + Escola

Publica” - Geraldo Freire Loyola (UFMG).

4) “Inventario e Partilha”, - Juliana Gouthier Macedo (UFMG).

5) “Ensino de Arte: Entre a Imagem e a Agcao” - Samara Oliveira Carbonari
Santana (UFMG).

6)“ Interfaces Abertas: Dispositivos Programaveis no Ensino de Artes Visuais” -
Sara Moreno Rocha (UFMG).

7) “Possiveis Travessias: uma possibilidade na formacado de arte/educagao” —
Sonia Leite de Assis Fonseca (UFMG).

8) “Memdrias escolares e formagéo de professores: um olhar sobre a experiéncia
de arte-educadores de Campinas” — Livia Seber Van Kampen (USP).

9) “Arte-Educacdo e Educagdo Ambiental. Uma reflexdo sobre a colaboragédo
tedrica e metodologica da Arte-Educagdo para a Educagdo Ambiental” — Ana
Cristina Chagas dos Anjos (USP).
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10) “Méaos que tecem tapetes e realizam circulos: um estudo sobre a imaginagao
e a formacéo de educadores autores nas artes visuais” — Anna Rita Ferreira de
Araujo (USP).

2.1) “O uso das tecnologias informatizadas no Ensino Fundamental I: O uso
do computador no Ensino das Artes Visuais” - Fatima Pinheiro Barcelos
(UFMG).

O primeiro trabalho analisado foi a dissertacdo de mestrado, apresentada pela
autora Fatima Pinheiro Barcelos no ano de 2002, ao Programa de P6s Graduacao
em Artes da Escola de Belas Artes da Universidade Federal de Minas Gerais. A
pesquisa tinha como o objetivo, apresentar um estudo sobre o uso do computador
no ensino fundamental, abrangendo criancas com idades entre 8 e 10 anos.

Para Barcelos (2002), a utilizacdo dos computadores € extremamente relevante
e indispensavel no ambiente escolar pois, através dos recursos disponibilizados
por essas maquinas, 0s estudantes conseguem adquirir e desenvolver
conhecimento e habilidades intelectuais, capazes de potencializar, o aprendizado
e a compreensdo do universo das Artes Visuais. Atualmente existe uma
diversidade de ferramentas, que possibiltam a execucdo de atividades
relacionadas a disciplina, programas que permitem a criacdo de desenhos, de
videos, musicas, edicdo de imagens, dentre outros. Com o auxilio desses
dispositivos, os individuos podem desfrutar de varias possibilidades na criacao
das obras, aplicando texturas e efeitos e a multiplicidade das cores, Aumentando
ainda mais, a capacidade de criar, fazer, contextualizar, reconstruir e usufruir das
distintas producdes artisticas.

Outro importante fator, que beneficia efetivamente o emprego desses objetos, €
a facilidade de acesso e manuseio. Grande parte dos alunos possuem contato
com aparelhos, tais como, telefones celulares, cameras digitais, smartphone,
tablet, jogos eletronicos. O emprego dessas novas tecnologias pode ser uma
ponte, que aproxima a relagdo entre tecnologia e o mundo das Artes Visuais
(BARCELOS, 2002).
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As possibilidades de criacao artistica a partir das novas tecnologias sédo
uma oportunidade sem fim. Pode-se, com 0 uso de equipamentos
computadorizados (cdmera e filmadora digital, escaneador, etc), criar
infinitamente, facilitar a criacéo artistica sem contar a amplitude e tempo
de exposicdo que a divulgacdo de toda a producado artistica consegue
como advento da internet (BARCELOS, 2002, p. 41).

Com a finalidade de comprovar esses beneficios e suas possibilidades. Barcelos
(2002) desenvolveu uma proposta pedagdgica, capaz de permitir 0 acesso e a
experimentacdo com o0s aparatos tecnologicos. O trabalho foi realizado, no
segundo semestre de 2001, na Escola de Ensino Fundamental Baldo Vermelho,
localizada na cidade de Belo Horizonte. As atividades contaram com as
participacfes, de alunos de 5 turmas do turno matutino e vespertino os individuos
tinham idade entre 6 a 9 anos.

A proposta sugerida e aplicada pela autora tinha como objetivo a criagdo de um
projeto de animacdo, através de programas de edicdo reconhecido como
Animator e o lota software.

A utilizacdo de um programa de animacdo foi pensada como uma
estratégia importante, tendo em vista que era objetivo do trabalho
compreender a construcdo, desconstru¢cdo e manipulagdo de imagens a
partir do desenho produzido pelas proprias criangas e compreender
como transforma o desenho inicial, dando-lhe outra dimenséo,
localizagdo e movimento. Como um mesmo personagem poderia ser
modificado em sua posi¢cdo no desenho, em sua expressao facial, sem
gue se precisasse desenha-lo novamente. Manter o trago do autor no
desenho original e dar a ele nova funcdo no contexto do trabalho
(BARCELOS, 2002, p.63).

Os usos desses programas estimulando a relacdo entre estudante e
computadores, considerados maquinas frias impossibilitadas de atingir a
sensibilidade humana. Além disso, as ferramentas possibilitavam o aprendizado
de objetos, que ndo podiam ser ensinados ou compreendidos, por meio de lapis e
papel, tais como, tridimensionalidade, o volume, o movimento (BARCELOS,
2002).

No decorrer da criacdo do projeto de animacéo surgiram algumas surpresas
positivas. Os alunos e professores se mostraram tdo envolvidos na execucao dos
trabalhos que, a partir das observacdes e das experiéncias individuais e coletivas,
outros projetos originaram (BARCELOS, 2002).

Através da utilizacdo da historia elaborada, pelos estudantes, intitulada “O

dragaozinho Joao”, foram criados um desenho animado, um site interativo, um



23

livro de conto sobre o enredo desenvolvidos pelos estudantes. Além disso,
através da proposta pedagdgica os individuos tiveram a oportunidade de ter
acesso aos programas de edigcbes convencionais, como o Power Point, que
permite a elaboracdo de slides, animacdes e até edicdes de audio e video
(BARCELOS, 2002).

2.2) “O Ensino da Arte e a Producgao de Histérias em Quadrinhos no Ensino

Fundamental” - Jodo Marcos Parreira Mendonca (UFMG).

A dissertacdo apresentada pelo estudante Jodo Marcos Parreira Mendonca, ao
Curso de Mestrado em Artes Visuais da Escola de Belas Artes, da Universidade
Federal de Minas Gerais, no ano de 2006, intitulada “O ENSINO DA ARTE A
PRODUCAO DE HISTORIAS EM QUADRINHOS NO ENSINO FUNDAMENTAL”,
destacou a utilizacdo das (HQ) no ensino de Arte, propondo a utilizacdo dessa
metodologia, como ferramenta principal para se aprender e fazer Artes Visuais.

De acordo com Mendoncga (2006), as HQ ao longo do tempo, possuiam pouco
significado nas modalidades de ensino em Artes. Na maioria das vezes recebiam
valor comercial e sua aceitacdo no ambito escolar demorou a acontecer por
estarem diretamente vinculadas a revistas e jornais, que alcancavam uma
populacao abrangente e indefinida (MENDONCA, 2006).

A insercdo da modalidade, no contexto escolar ocorreu de forma gradativa e
timida, sendo inserida primeiramente nos livros didaticos e posteriormente foi
utilizada como suporte pedagoégico para algumas disciplinas. No entanto, a
utilizacdo HQ, permite o conhecimento e a aplicacdo de diversos elementos das
obras visuais, tais como, a linha, o ponto, a textura, as cores. Além disso, o autor
aponta que, através das HQ, pode-se promover a integracdo, a exteriorizacao,o
respeito e o trabalho coletivo entre os estudantes (MENDONCA, 2006).

Além de ser uma opcao para a expressao artistica pessoal, através da
producéo de HQ temos a oportunidade de trabalhar junto com os alunos,
entre outras questdes, 0 conceito de grupo, uma caracteristica
importante entre os alunos do ensino fundamental, tendo em vista que a
criacdo artistica pode ajudar o aluno a compreender o outro, intelectual e
afetivamente, contribuindo também para atitudes cooperativas nos
grupos de trabalho (MENDONCA, 2006, p.102).
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A proposta pedagogica sugerida por Mendonca (2006) incentiva o emprego das
histérias em quadrinhos, para o processo de ensino e aprendizagem em Artes
Visuais. No capitulo 3 da dissertacdo, o autor descreve as possibilidades de
criacado dos desenhos, por meio de cartum, letras e nUmeros, que posteriormente
serdo utilizados, na criacdo das historias.

Importante destacar que, apds os textos e reflexdes do pesquisador, séo
expostos alguns exemplos de desenhos que, utilizam as técnicas apresentadas
por ele capaz de transformar um numeral, por exemplo, o algarismo “6” em um
peixe e até a vogal “E” em uma parte do rosto de um animal. Também sugere e
ensina a criagdo de revistas em quadrinhos, apés a finalizacdo das histérias de
cada aluno (MENDONCA, 2006).

No entanto a dissertacdo ndo apresenta nenhum trabalho prético, aplicado ou
realizado no ambiente escolar ou em outro local. Destaca principalmente, o
histérico das HQ no ensino de Artes Visuais, a evolucdo da modalidade no
contexto artistico, promove o dialogo com outros escritores, como Marjane
Satrapi. Por fim, demonstra e ensina os métodos e as técnicas, que podem ser

empregadas, na elaboracéo das aulas de Artes Visuais (MENDONCA, 2006).

2.3) “Inventario e Partilha”, - Juliana Gouthier Macedo (UFMG).

A autora Juliana Gouthier Macedo, buscou em sua dissertacdo investigar o
ensino da disciplina de Arte, realizada em organiza¢cées ndo governamentais as
ONGs. Intitulado “Inventario e Partilha”, a dissertacdo foi apresentada no de
2008, ao Programa de Pés Graduacdo em Artes da Escola de Belas Artes, da
UFMG.

A pesquisa discute criticamente a abordagem dos conteudos relacionados a
Arte, no contexto das ONGS. Para Macedo (2008) o ensino da disciplina tornou-

se um slogan, por grande parte dos diretores e coordenadores dessas instituicoes
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que utilizam a Arte como instrumento de socializacdo e de transformacéo social
nas comunidades onde estéo inseridas.

Ressalta também alguns indicadores que influenciam no processo de ensino e
aprendizado dos individuos assistidos, como o0 imediatismo na realizacdo das
obras, a participacdo de patrocinadores e principalmente a desvalorizacdo do
ensino de Arte, como area de conhecimento, pois as maiorias das organizacdes
nao abordam o ensino de Arte em sua totalidade, mas sim a utilizam com a
finalidade de gerar um produto (MACEDO, 2008).

A autora relata também as experiéncias e a bagagem, gerada no decorrer de sua
vida profissional, nas instituicbes. Realiza uma série de interlocucbes e
questionamento, sobre o verdadeiro valor da arte-educagdo para os individuos,
que participam e estdo envolvidos no cotidiano das organizacbes nao
governamentais (MACEDO, 2008).

A proposta pedagodgica foi, desenvolvida através de quatro experiéncias em trés
projetos diferentes, realizados em ONGs que utilizam a Arte como ferramenta
para o ensino. Os trabalhos foram executados entre os anos de 2003 a 2006,
alguns trabalhos ocorreram simultaneamente nas instituicbes. Os projetos foram
construidos com a participacdo de todos os participantes, sem vinculo com 0s
projetos, existentes nas instituigbes. Embasados nos pensamentos de Paulo
Freire, Ana Mae Barbosa e Hélio Oitica (MACEDO, 2008).

O primeiro trabalho, intitulado como “Da Terra ao Corpo/Casa” ocorreu por meio
de oficinas de Arte Visuais, em um projeto social ao lado de uma vila e pr6ximo a
uma regido rica de Belo Horizonte. Com tema “meio ambiente a partir do nosso
cotidiano” cerca de 50 criangas e jovens entre 8 e 17, tiveram a oportunidade de
fazer Arte através de aulas préticas e teéricas (MACEDO, 2008).

Os participantes foram convidados a fazer uma pesquisa, em torno da sede do
projeto, com a finalidade de encontrar e recolher, o maior nimero possivel de
pedras com cores variadas. Posteriormente foram criados desenhos, com tiras de
papeldo grosso, para representar a localizagdo onde elas foram encontradas.
Vérios cores e tons foram descobertos e o mais interessante é que, os individuos
passavam por aqueles locais, diariamente e ndo haviam percebido a diversidade
de cores das pedras (MACEDO, 2008).
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Posteriormente, foi sugerida outra atividade, que consistia a exposicédo do olhar
dos participantes perante as moradias da vila. A professora pediu aos
participantes que tirassem uma foto, da suas casas. Grande parte, dos individuos
demonstraram incomodados, diante dessa proposta, pois eles acreditavam que
em suas moradias ndo existiam, nada de interessante e bonito (MACEDO, 2008).

Porém, apds as explicacbes da arte-educadora, as criancas e jovens,
conseguiram entender a dimensdo e o poder da fotografia, consequentemente,
ficaram entusiasmados na realizacédo da tarefa. Além disso, foi possivel observar,
um enorme potencial artistico e a satisfacdo entre os individuos (MACEDO,
2008).

Outro trabalhado citado pela autora é o “desenho com laranjas”, desenvolvido
em 2004, com cerca de 60 criancas e jovens de um projeto social de Belo
Horizonte. A idéia surgiu a partir do tema transversal escolhido pela instituicdo
naquele ano. Com base nos dialogos e reflex6es do autor Paulo Freire e Ana Mae
Barbosa a professora, juntamente com os assistidos do programa, iniciaram uma
pesquisa sobre a leitura da obra de arte e o fazer artistico (MACEDO, 2008).

A imagem da obra do autor Jailton Moreira “Como desenhar laranja”, publicado
no suplemento do Mais do jornal da Folha de Sédo Paulo. Foi a que mais
despertou interesse dos participantes. Com a escolha do tema, os individuos
tiveram que desenvolver uma obra, inspirada nas concepcbes do autor
selecionado. "Ninguém abriu mao das laranjas. Cada um usou a fruta do seu jeito,
se valendo de algumas partes — cascas, gomos, sementes ou Suco — ou mesmo
da laranja inteira” (MACEDO, 2008, p. 28).

Outra proposta feita pela autora abordou o tema “ldentidade e espago”, as
atividades ocorreram na cidade de Ibirit¢é no ano de 2005. O projeto propds a
aplicacao do tema, na contextualizacdo dos ambientes freqiientados pelos jovens
e criangas, que participavam do projeto. A autora relata que a estrutura da sala
onde eram ministradas as aulas de Artes Visuais, era bastante precéaria e o
espaco ndo poderia ser reconhecido como um ambiente de ensino artistico
(MACEDO, 2008).

Entdo, varias atividades foram realizadas pela professora e os demais envolvidos
no projeto, inclusive professores de outras disciplinas que utilizavam o espago

comum. O primeiro trabalho foi o laboratério para a recuperacdo de lixeiras, o0s
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participantes personalizaram as lixeiras, com simbolos que pudessem identificar
as salas onde ocorriam as aulas de dancas, musicas e Artes Visuais (MACEDO,
2008). Também foi criado na sala de Arte, um painel com o tema multiplas

identidades.

Usamos pintura, colagens e fotografia digital, criando referéncias
pessoais e coletivas em pequenas plaquinhas de amostras de formica. A
idéia foi fazermos rostos e colarmos imagens de pessoas com quais nos
identificamos (MACEDO, 2008, p. 36).

Por fim, a ultima proposta relatada pela autora recebeu o nome de “O desafio da
pintura”. Ao contrario dos outros projetos anteriores. Todas as aulas aconteciam
todos os sdbados em uma escola bem estruturada, na regido do vale do Jatob4,
na periferia de Belo Horizonte. No entanto, observa-se ainda a prevaléncia de
varios problemas relacionados a Arte, entre eles a falta de conhecimento e
dominio dos coordenadores do projeto, quantidade excessiva de participantes, a
dificuldade de acesso a locais que permitem a fruicAo a pinturas e o0 mais
preocupante a auséncia de arte-educadores habilitados. Grande parte dos
monitores, ndo tinha nenhuma formacéo em Artes Visuais (MACEDO, 2008).

Diante dessas limitacdes a autora buscou, através de livros, algumas referéncias
de artistas que utilizavam a pintura para expressar suas habilidades. “Em todos os
NOssos encontros havia sempre uma mesa com alguns livros de arte a disposi¢ao
para quem quisesse consulta-16s” (MACEDO, 2008, p. 47). Por fim os individuos
desenvolveram por meio de tinta e papel, suas obras, expressando suas

percepcdes e sentimentos com bastante criatividade e autonomia.

2.4) “me adiciona.com: Ensino de Arte+Tecnologias Contemporaneas +
Escola Publica” - Geraldo Freire Loyola (UFMG).

O trabalho realizado pelo pesquisador Geraldo Freire Loyola, foi denominado
“‘me adiciona.com”, esse também foi apresentado no ano de 2009, ao Programa
de P6s Graduacédo em Artes da Escola de Belas Artes, da UFMG. A dissertacao
fez uma investigacdo, sobre o uso do computador através da internet, e 0

ambiente online.
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Loyola (2009), afirma que através do avanco da internet e principalmente a
conexdo banda larga, o ambiente virtual tornou-se mais dinamico e acessivel.
Grande parte da sociedade, encontra-se inserida produzindo e acessando um
grande fluxo de informacao e conhecimento.

Por meio das tecnologias de audiovisual, diversas manifestacbes artisticas
podem ser visualizadas de forma virtual e esporadica em locais antes restritos,
como museus, galerias, bibliotecas, acervos publicos e privados. O uso do
computador permitiu a ampliacdo do acesso e consulta a estes conteudos, visto
gue, na auséncia das maquinas, a maioria dos alunos tinha contato, com as obras
de Artes apenas por meio do livro didatico (LOYOLA, 2009).

O referido autor afirma também que o espaco virtual pode ser um importante
ambiente cultural para os estudantes, pois através dele os individuos podem
armazenar os trabalhos confeccionados experimentando diversas possibilidades,

por meio da interatividade e o compartilhamento das experiéncias vivenciadas.

A internet, com o seu desenvolvimento e popularizagdo, assume cada
vez mais caracteristica de participacdo e colaborag¢é@o, com tecnologias
gue viabilizam a criacdo e a interacdo com obras de arte em ambientes
virtuais e se configura como mais um espaco para atividades e
pesquisas no ensino/aprendizagem. A interatividade propicia a
experimentagdo favorece a construcdo de conhecimento e amplia o
campo de recursos pedagogicos para o ensino de Arte (LOYOLA, 2009,
p. 11).

A pesquisa aborda o ensino de Artes Visuais, através da perspectiva da
Abordagem Triangular, sistematizada por Ana Mae Barbosa buscando analisar as
possibilidades atuais do uso do computador e da internet no ensino da disciplina.
Também apresenta e relata experiéncias vivenciadas em escolas publicas e
procura investigar as possibilidades da tecnologia e da internet, como recurso
para o desenvolvimento de novas metodologias no ensino de Arte (LOYOLA,
2009).

O autor descreve na dissertacédo, relatos de experiéncias desenvolvidas através
das tecnologias contemporaneas no ensino de Arte praticadas em duas escolas
da rede municipal da cidade de Belo Horizonte, nos anos de 2006 e 2007. O
trabalho foi realizado observando as atividades praticadas no decorrer da atuacao
como professor e também como coordenador do projeto Rede L&, projeto que

estimula o uso das tecnologias digitais em projetos pedagoégicos (LOYOLA, 2009).
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Algumas atividades merecem destaque, diante dos varios trabalhos realizados
pelo professor. Entre eles estdo, os projetos desenvolvidos com estudantes
jovens e adultos do EJA da Escola Municipal Francisca de Paula, localizada na
regido oeste de Belo Horizonte. O projeto proporcionou o aceso e a familiarizacéo
com os computadores através da pesquisa de imagens e textos sobre a pré
historia e a Arte rupestre e a criagdo de desenhos digitais. Também foi criada
dentro da escola uma radio com acesso a internet, que possibilitava o
compartilhamento de noticias e conteddos para todos os usuarios da instituicao.
“E importante ressaltar a importancia de implementacéo de projetos colaborativos
dessa natureza na escola publica, com proposta e objetivos que promovem o
acesso a informacao” (LOYOLA, p. 39).

Outro projeto bastante expressivo foi realizado pelos alunos do EJA da Escola
Municipal Hélio Pellegrino, localizada na regido norte da cidade, no ano de 2007.
Utilizando o site “Rede Interativa Virtual de Educacdo”, do Ministério da
Educacao, os estudantes tiveram acesso a programas que estimulavam o uso da
cor, luz e cores. Essas ferramentas permitiam conhecimento a varios conteudos
explicativos relacionados a Arte (LOYOLA, 2009).

Diante dessas informac¢des, um aluno sugeriu ao professor a criacdo de um
trabalho com mandalas, pois visualizou nos disco de cores dispostos nos
programas a possibilidade, de fazer um projeto que envolvesse o conhecimento
adquirido contextualizado com a realidade dos individuos. A sugestdo foi aceita
pelo professor e em seguida todos os alunos desenvolveram um desenho do
objeto (LOYOLA, 2009).

Porém, ao repassar o desenho das mandalas para o disco rigido, foi observada
uma enorme variacdo de cores e formas e poucos individuos respeitaram o
desenho original. Alguns estudantes realizaram o trabalho utilizando os desenhos
de estampas, de ralinhos de banheiro, partes do corpo, meio ambiente, etc. As
obras realizadas pelos individuos foram colocadas numa exposi¢cdo dentro da
escola, confirmando os beneficios e a facilidade em usufruir da Arte (LOYOLA,
2009).

No quarto capitulo, Loyola (2009) destaca a necessidade da capacitacédo
continua dos professores e também apresenta o resultado dos questionarios

enviados a 34 professores de Arte da rede municipal de Educacéo de Belo
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Horizonte. Posteriormente as respostas fornecidas pelos arte-educadores e as
experiéncias do autor serviram como fontes para tecer reflexdes e consideracoes

sobre o tema.

2.5) “Ensino de Arte: Entre a Imagem e a Ag¢ado” - Samara Oliveira
Carbonari Santana (UFMG).

Em 2010, a estudante Samara Oliveira Carbonari Santana, apresentou ao
Programa de Pés Graduacdo em Artes da Escola de Belas Artes da Universidade
Federal de Minas Gerais. A dissertacdo de mestrado intitulada como, “Ensino de
Arte: Entre a Imagem e a Agéo”.

A pesquisa foi desenvolvida, a partir da utlizacdo de trés teorias
contemporaneas acerca da cognicdo da Abordagem Triangular proposta por Ana
Mae Barbosa das Metaforas Cognitivas explicitada por Arthur Efland e da
Educacédo da Atencéo, criada por Tim Ingold (SANTANA, 2010).

O objetivo do trabalho foi salientar a importancia das aulas de Artes como
ferramenta principal para o desenvolvimento da imaginagao dos estudantes, com
base nas argumentacGes pedagodgicas dos trés teoricos (Barbosa, Efland e
Ingold). A investigacdo ocorreu em dois projetos realizados em aulas de Artes de
uma escola particular localizada na cidade de Belo Horizonte.

De acordo com Santana (2010), a utilizacdo das aulas de Arte como estratégia
para o desenvolvimento da imaginacdo e das habilidades dos estudantes sao
totalmente aprovados e justificAveis pois, a partir delas os estudantes séo
estimulados e conseguem potencializar a capacidade em fazer e usufruir das

obras visuais.

O ensino de arte é territério fértil para o pensamento imagético ja que o
contato com a arte permite que a imaginacdo seja estimulada na oferta
de desafios complexos aquele quer produz arte, ao formar metaforas
cognitivas e ao “educar” a atengdo na construgdo de habilidades
especificas (SANTANA, 2010, p. 110).
O trabalho foi desenvolvido por meio de revisées bibliograficas e pela aplicacdo
de dois projetos ofertados em uma escola particular de Belo Horizonte, no ano de
2008. O ensino de Arte, na instituicdo era planejado através de projetos

especificos e os temas eram selecionados, observando a demanda e as
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sugestbes dos professores, estudantes e da equipe de Arte. Diante dessa
realidade a implantacdo dos projetos elaborados pela autora conseguiu se
encaixar perfeitamente na estrutura pedagégica da escola.

O primeiro trabalho desenvolvido foi “O Projeto Maquinas”, realizado em outubro
de 2008. Participaram das atividades estudantes da segunda série, com idade
entre 6 a 8 anos.” A finalidade era que se fizesse uma sequéncia de aulas sobre a
construcdo individual de uma maquina utilizando sucata” (SANTANA, 2010, p.42).

O projeto foi estruturado em um conjunto de aulas nas quais o uso da sucata
possibilitou a criacdo de uma maquina. O tema era livre e as maquinas eram
construidas de acordo com o sonho e o desejo dos estudantes. Os objetivos das
atividades eram de trabalhar a pratica artistica e estimular a producédo visual da
escolha das sucatas até a finalizacdo com a pintura (SANTANA, 2010)

O outro projeto “Video Arte”, também foi realizado no ano de 2008 no segundo
semestre. “Primeiramente, foi proposto para turmas de quarta série, no final de
2008. Posteriormente, no inicio de 2009 para turmas de terceira série durante as
aulas de Arte” (SANTANA, 2010, p.66). O objetivo do projeto era proporcionar
aos estudantes o desenvolvimento da criatividade na elaboracdo de uma peca de
teatro, do roteiro até a edi¢do final. Contudo os alunos puderam aprender e
desenvolver conhecimento técnico de programas de edi¢cdo, dramaturgia e
filmagem (SANTANA, 2010).

2.6) “Interfaces Abertas: Dispositivos Programaveis no Ensino de Artes
Visuais” - Sara Moreno Rocha (UFMG).

Outro trabalho que também abordou a tecnologia e Arte foi da autora Sara
Moreno Rocha, defendido no ano de 2012, intitulada como “Interfaces Abertas:
Dispositivos Programaveis no Ensino de Artes Visuais”. A autora prop6s uma
reflexdo sobre o uso de tecnologias contemporaneas no contexto do ensino de
Artes.

De acordo com Rocha (2012), a Arte e a tecnologia sempre apresentaram
alguma relacéo e estiveram sempre inseridos no desenvolvimento e na evolugao

da humanidade. “As tecnologias trouxeram importantes ferramentas para a
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criacdo, o estudo e a disseminacao da Arte, assim como aconteceu em todas as
outras areas do conhecimento” (ROCHA, 2012, p. 12).

Através das tecnologias contemporéneas e a internet qualquer individuo
portando tal recurso consegue usufruir de uma diversidade de métodos que
viabilizam o contato com os conteudos relacionados a Artes. Por exemplo, acesso
a galerias de foto, experiéncias com obras de webart que foram criadas
especificamente para o mundo digital e a utilizagdo de softwares que permitem a
criacao de imagens, som e video (ROCHA, 2012).

A dissertacdo busca comprovar os beneficios da utilizacdo das inovacdes
tecnologicas no ensino e no fazer Artes Visuais, porém a autora sugere e enfatiza
a necessidade da utilizacao dos recursos digitais em sua totalidade, que vai além
do emprego funcional estabelecido pelas ferramentas, permitindo que o usuario
possa ter acesso a recursos de controle, que sdo na maioria das vezes omitidos
pelos programadores (ROCHA, 2012).

Essa hipétese foi demonstrada através de uma experiéncia prética intitulada
como Mini- Laboratério. Com a participacdo dos alunos da Licenciatura em Artes
Visuais da Escola de Belas Artes da UFMG. A pesquisa visou alcancar dois
objetivos principais: citar as concepg¢des que os participantes tinham a respeito
dos termos tecnologia e Arte e tecnologia e também destacar a importancia e as
possibilidades da utilizacdo dos blocos programéaveis, como Crickets e 0 Scracth,
no contexto de ensino e aprendizagem, por meio das reflexdes e sugestbes dos
participantes (ROCHA, 2012).

2.7) “Possiveis Travessias: uma possibilidade na formacdo de
arte/leducagao” — Sonia Leite de Assis Fonseca (UFMG).

A dissertacdo de mestrado escrita pela autora Sonia Leite de Assis Fonseca foi
apresentado ao Programa de Pés-Graduacdo em Artes da Escola de Belas Artes
da UFMG, no ano de 2010. Intitulado “Possiveis Travessias: uma possibilidade na
formacao de arte/educagao’.

O trabalho registra os conhecimentos e reflexdes da autora no decorrer das
experiéncias como aluna e professora. Também destaca o trabalho realizado pelo

autor brasileiro Alberto da Veiga Guignard na escola de Belas Artes, em Belo
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Horizonte, demonstrando a importancia do desenho de observacéo, na formacgéo
dos arte/educadores. A pesquisa apoia-se principalmente em principios e
conceitos de dois grandes filésofos franceses: Gaston Bachelard e Maurice
Blanchot (FONSECA, 2010).

Para Fonseca (2010), apropriar-se das referéncias de Guinard pode ser um
possivel caminho na formacdo de arte-educadores qualificados, pois através do
ensino de desenho de observacéo e da utilizacdo da técnica com lapis de grafite
duro, sem a interferéncia da borracha os individuos conseguiram desenvolver e
expandir ao maximo o olhar para todos os sentidos visto que, essa metodologia
propicia o auto-conhecimento, o siléncio e a concentragao, fatores esséncias para

a criacdo das producdes artisticas.

Ponta afiada, o lapis de grafite mais duro obriga o desenhista a um
exercicio de centramento, o lapis sulca o papel, grava-o inalienalmente.
A borracha néo ajuda, pouco resolve e, portanto, o desenhista tem de se
render a uma profunda observagédo impulsionada pela quietude em seu
ser. A partir desse instante, o desenhista traz no seu gesto a certeza que
permite que uma clareza vinda de um lugar inacessivel para uma mente
analitica Ihe ensine as possibilidades do ser artista (FONSECA, 2010, p.
42).

A pesquisa ndo enfatiza as técnicas e os procedimentos para a realizacdo do
desenho, mas tem como objetivo principal apresentar o desenho de observacao
como valor de descoberta do ser sensivel viabilizando um acesso imediato ao
mundo impalpével e subjetivo provocado pela quietude e o siléncio da proposta
pedagogica, a fim de proporcionar aos individuos condi¢cdes para a compreensao
das obras artisticas e dos sentimentos provocados por meio do contato com as
obras (FONSECA, 2010).

O trabalho possui uma revisdo bibliografica muito intensa e detalhista. Em varios
momentos a autora se submete aos escritores e aos relatos particulares,
vivenciados em seu percurso educacional e profissional, porém a dissertacdo nao
demonstra uma aplicacdo préatica sobre o ensino do desenho de observacao
apenas apresenta como uma possivel travessia ou recurso para a formacéo de

arte-educadores (FONSECA, 2010).
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2.8) “Memorias escolares e formagcao de professores: um olhar sobre a
experiéncia de arte-educadores de Campinas” — Livia Seber Van Kampen
(USP).

O primeiro trabalho investigado na biblioteca virtual da USP, foi da autora Livia
Seber Van Kampen, intitulado como “Memorias escolares e formagdo de
professores: um olhar sobre experiéncias de arte-educadores de Campinas”,
apresentado no ano de 2013 a Escola de Comunicacdes e Artes da Universidade
de S&o Paulo. A pesquisa teve como objetivo principal analisar a relacdo que os
arte-educadores fazem entre suas experiéncias formativas e a atuacao
profissional.

A autora realizou entrevistas com 4 arte-educadores de escolas publicas
municipais e estaduais, da cidade de Campinas-SP. A série de perguntas abordou
temas relacionados a trajetoria de vida dos entrevistados fazendo um paralelo
entre a experiéncia docente e as experiéncias enquanto alunos, com a finalidade
de apresentar reflexdbes e conhecimentos relevantes para a formacdo de um
professor (KAMPEM, 2013).

A selecdo dos participantes ocorreu de maneira harmoniosa buscando o
equilibrio entre individuos do sexo feminino e masculino, tempo de atuagdo como
a docéncia e também procurou-se optar por professores com formacdes nos
cursos de Educacdo Artistica ou Artes Visuais de instituicbes publicas ou

privadas, porém em localidades diferentes (KAMPEM, 2013).

2.9) “Arte-Educacdo e Educagdo Ambiental. Uma reflexdo sobre a
colaboracdo tedrica e metodologica da Arte-Educacdo para a Educacao
Ambiental” — Ana Cristina Chagas dos Anjos (USP).

O tema arte-educacao e educacdo ambiental foi a escolha da dissertacdo da
autora Ana Cristina Chagas dos Anjos. O trabalho foi apresentado no ano de 2010
a Escola de Comunicacdes e Artes da Universidade de Sdo Paulo. Intitulado
como “Arte-educagéo e Educacdo Ambiental. Uma reflexdo sobre a colaboragao

tedrica e metodoldgica da Arte-educacgao para a Educagao Ambiental”.
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O trabalho apresenta algumas indagacoes e reflexdes sobre o trabalho de Arte-
educacdo e Educacdo Ambiental desenvolvido através da perspectiva
interdisciplinar envolvendo educagdo e conservagcdo do meio ambiente. Os
conceitos teodricos da autora Ana Mae Barbosa e do educador Paulo Freire, foram
utilizados como alicerces para o desenvolvimento do trabalho (ANJOS, 2010).

De acordo com Anjos (2010), ap6s a criacdo da Abordagem Triangular
sistematizada pela arte-educadora Ana Mae Barbosa e a realizacdo do XIV
Festival de Inverno de Campos de Jorddo houve um surgimento de novas ideias e
possibilidades sobre o uso de propostas pedagogicas de arte-educacédo em outras
disciplinas, buscando utiliza- las como mediadores para a integracdo de assuntos
relacionados a problemas sociais, culturais e ecolégicos.

Diante dessas interlocucdes a dissertacdo apresenta no terceiro capitulo o
desenvolvimento do programa de educacdo e conservacdo ambiental, chamado
“Chao Verde Terra Firme”, cujo foco € a utilizagcdo da arte-educacdo com a
educacdo ambiental realizado nos anos de 2006 a 2009. O projeto contou com a
participacdo de professores e da comunidade local do Vale do Juquery e da Serra
da Cantareira, localizado no segmento norte-noroeste da regido metropolitana de
Séo Paulo (ANJOS, 2010).

2.10) “Maos que tecem tapetes e realizam circulos: um estudo sobre a
imaginagao e a formagao de educadores autores nas artes visuais” — Anna
Rita Ferreira de Aradjo (USP).

Por fim, foi analisada a tese de doutorado da arte-educadora Anna Rita Ferreira
de Araujo. Apresentada no ano de 2012 a Escola de Comunicacfes e Artes da
Universidade de Sao Paulo. Intitulado “Maos que tecem tapetes e realizam
circulos: um estudo sobre a imaginacdo e a formacdo de educadores autores nas
artes visuais”. O trabalho realizou uma pesquisa sobre a imaginacdo e o seu
papel na formac&o dos arte-educadores (ARAUJO, 2012).

Diferentemente dos outros trabalhos investigados, que compdem a presente
monografia. Os textos foram escritos através de cartas, afim de propiciar uma

aproximacdo com o leitor e o respeito com a veracidade e a transparéncia dos
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fatos. Ao escrever as cartas a autora apropriava de uma fala bastante pessoal e
interativa e afirma que a pesquisa nao foi realizada somente com a finalidade de
adquirir o titulo académico, mas sim como um dialogo entres amigos (ARAUJO,
2012).

Gostaria de iniciar, esclarecendo aos que forem debrucar os olhos sobre
estas palavras que pretendo realizar uma escrita em formato de carta.
Escolho tal formato para construir a possibilidade de dialogo, pois nao
quero apenas comunicar algo, gostaria também de receber, como na
ancestral pratica da troca de cartas, o retorno reflexivo de meus pares e
provocar, assim, novas-outras correspondéncias imaginantes (ARAUJO,
2012, p. 17).

As atividades da pesquisa foram realizadas através de um curso de capacitacéo
continuada, nomeado como “curso-pesquisa’. A proposta apresentada aos
professores participantes tinha como objetivo, disponibilizar o aprendizado teorico
alienado as praticas desses conteudos. Buscou-se também, propor acbes para
gue os educadores pudessem exercitar o potencial criador perante o desafio de
planejar e propor aulas de Artes Visuais (ARAUJO, 2012).

O projeto contou com a participacdo de 9 professores de Artes, que se
encontraram no decorrer de onze encontros, que ao todo somaram 44 horas. Os
encontros foram estruturados em trés momentos, comparados a estrutura de uma
mandala: mandala de transicdo/abertura; exercicios de imaginacdo e mandala de
fechamento/transicdo. Essas estruturas eram utilizadas, pois através delas as
transicdes dos pensamentos e das etapas ocorriam de maneira satisfatoria sem

perda de informacées e tempo (ARAUJO, 2012).
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3. Andlise e reflexdes sobre as principais contribuicbes das pesquisas

investigadas para o Ensino de Artes Visuais.

Nesse capitulo serdo expostos, 0s objetivos alcancados pelos autores nos
trabalhos analisados. Importante ressaltar que o presente capitulo, tem a
finalidade de demonstrar as contribuicdes das pesquisas para o ensino de Artes
Visuais. Sendo assim, ndo serdo aprofundados termos e conceitos dos objetos de

estudo das publicacfes investigadas.

3.1) “O uso das Tecnologias Informatizadas no Ensino Fundamental I: O
uso do computador no Ensino das Artes Visuais” — Fatima Pinheiro de

Barcelos.

A pesquisa salientou os beneficios e 0 impacto positivo que o emprego das
novas tecnologias pode causar na vida dos estudantes e dos professores.
Utilizando o computador como ferramenta principal, Barcelos (2002) realizou
dentro do ambiente escolar, diversas atividades que permitiram a familiarizacao
dos estudantes com as maquinas através da criacdo de desenho animado, jogos
virtuais por meio de programas especificos como o Animator e também atividades
de reconhecimento de programas convencionais inclusos na programacdo das
maquinas como exemplo o Power Point.

Os resultados foram bastante satisfatorios e expressivos no decorrer das
atividades véarios beneficios foram observados. Através do programa de animacao
Animator, os alunos puderam discutir e experimentar a expressao grafica do
desenho efetivamente. Também foi observado que o trabalho com a arte foi
desenvolvido de forma natural e independente, os individuos conseguiram
expressar perfeitamente suas ideias e pensamentos (BARCELOS, 2002).

Os estudantes mostraram-se totalmente empenhados e participativos na criacao
dos processos houve um compartilhamento inesperado de ideias e conhecimento
entre eles, pois 0s mesmos pertenciam a classes e horarios diferentes e nem
sempre era possivel a troca de informagfes diretamente. Diante dessa dificuldade
foi sugerida por uma das criancas a criacdo de lembretes, onde poderiam ser

escritos bilhetes entre os estudantes para aperfeicoar a elaboracdo do projeto de
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animacao. Novas relacbes e amizades se formaram individuos com dificuldades
de socializacao foram inseridos pelos grupos, contribuindo na préatica do respeito
e solidariedade ao proximo (BARCELOS, 2002).

O projeto contribuiu também para a aproximacdo dos pais e da comunidade
escolar, os familiares demonstraram interessados em compreender e auxiliar os
filhos na realizag&o dos trabalhos. Por isso foi solicitado a presenca da professora
para o esclarecimento das atividades e da proposta do trabalho, na reunido
bimestral realizada pela escola (BARCELOS, 2002).

A integracdo ocorreu também entre os professores, 0 projeto que iniciou com
uma proposta bem discreta de elaborar quatro quadros de desenho na aula de
Artes, se transformou na criagdo de um projeto de animacdo na aula de
informatica. Em seguida, com o apoio da professora regente foi construido
também um livro feito no computador, por meio dos bilhetes escritos no decorrer

das aulas.

Foi um trabalho onde a participacdo de vérias disciplinas, artes,
informatica, lingua portuguesa e literatura aconteceu de forma que
nenhuma delas perdeu a sua especificidade, nenhuma sobressaiu sobre
as outras, mas houve sim uma relacdo de reciprocidade e colaboragéo
(BARCELOS, 2002, p. 86).

No entanto, a autora destaca que as ferramentas tecnolégicas ndo podem
assumir o papel protagonizado pelo ser humano. “As maquinas nao agem
sozinhas e sim a partir do pensamento e da (cri)acdo humanos. O pensar precede
a agao e a acgao precede a tecnologia contemporanea” (Barcelos, 2002, p. 34).

Também critica a falta de investimento por parte do governo e de empresas da
area da informatica, que nao investem em projetos exclusivos para o ensino da
disciplina. Ainda expde o despreparo dos arte-educadores que ndo conseguem
manusear 0s recursos tecnoldgicos, tornando-se reféns das maquinas e dos
proprios estudantes (BARCELQOS, 2002).

E notoria a importancia da implantagéo das novas tecnologias dentro do contexto
escolar, a pesquisa demonstrou que o computador pode ser um agente
transformador social, sentimental e intelectual, através dele houve a aproximacgao
e 0 estreitamento de relagcdes entre os estudantes, professores e familiares.

Também foi observado que por meio da tecnologia, 0 processo de ensino e
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aprendizagem ocorre perfeitamente, sem prejuizo algum aos participantes
inclusos nessa dindmica (BARCELOS, 2002).

Sendo assim, a busca por capacitacdo e aperfeicoamento deve ser continua
pelos professores. Visto que, o surgimento de novas maquinas, programas e
software, ocorrem de maneira instantdnea e os educadores precisam estar
atentos a essa realidade. Para que assim, os estudantes possam vivenciar e
extrapolar o maximo as suas habilidades intelectuais e sentimentais (BARCELOS,
2002).

3.2) “O Ensino da Arte e a Producgao de Histérias em Quadrinhos no Ensino

Fundamental” - Jodo Marcos Parreira Mendonca.

A utilizacdo das histérias em quadrinhos HQ, como proposta metodoldgica para
0 ensino de Artes Visuais, foi o destaque deste trabalho. O autor afirma que
através das HQ, pode-se promover a integracdo, a exteriorizacdo, o0 respeito e o
trabalho coletivo entre os estudantes (MENDONCA, 2006).

Além de ser uma opcdo para a expressao artistica pessoal, através da
produgdo de HQ temos a oportunidade de trabalhar junto com os alunos,
entre outras questdes, 0 conceito de grupo, uma caracteristica
importante entre os alunos do ensino fundamental, tendo em vista que a
criacdo artistica pode ajudar o aluno a compreender o outro, intelectual e
afetivamente, contribuindo também para atitudes cooperativas nos
grupos de trabalho (MENDONCA, 2006, p.102).

Mendonca (2006) ressalta ainda, a importancia do desenho para o processo de
formacdo do estudante, demonstrando os beneficios em que a pratica exerce na
vida escolar e de cidadania. Por meio do desenho o individuo consegue
desenvolver habilidades esséncias que influenciaram na sua caminhada
educacional e civil.

A proposta metodolégica desenvolvida pelo autor possui em seu
desenvolvimento diversos conceitos tedricos e muitas atividades praticas, que
contribuem bastante para a compreenséo e a insercdo desses alunos no mundo

das Artes Visuais.

As atividades préaticas sdo uma oportunidade para desenvolver com 0s
alunos o habito da utilizacé@o de referéncias visuais e da observacédo para
determinados desenhos, além de estimular o interesse pela propria
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producdo, pela de seus colegas e de outras pessoas (MENDONCA,
2006, p. 70).

A préatica do desenho também contribui para que os estudantes construam
expressem e se comuniquem de forma independente e solidaria. Além disso, o
uso das HQ no ensino de Arte pode potencializar ainda mais os sentidos, a
percepcao, imaginacao e a reflexdo nos estudantes estimulando a pesquisa e a
leitura de novas histérias e a criacdo de novos enredos de prépria autoria
(MENDONCGCA, 2006).

As histérias em quadrinhos conseguem atingir sucintamente 0s trés eixos
principais do ensino de Arte, o fazer, o contextualizar e o pensar. No decorrer da
realizacdo da HQ os estudantes passam por todos esses parametros,
primeiramente ele pensa num possivel enredo, que por sua vez pode ser uma
situacgdo vivenciada no seu contexto escolar ou familiar, posteriormente ele inicia
o trabalho elaborando os desenhos, que muita das vezes se associa a cultura
local, da comunidade escolar (MENDONCA, 2006).

Por fim, as HQ tornam-se uma importante modalidade de ensino de Artes
Visuais, estimulando e valorizando a capacidade ludica, a flexibilidade e o espirito
de pesquisa dos estudantes. Potencializando cada vez mais, a expressao de
ideias, sensacfes e emocdes, que podem originar em enredos e desenhos
criativos (MENDONCA, 2006).

3.3) “INVENTARIO E PARTILHA”- JULIANA GOUTHIER MACEDO.

A pesquisa da arte-educadora Juliana Gouthier Macedo, destacou a utilizacdo do
ensino de Artes Visuais, em movimentos sociais principalmente em ONGs.
Através de suas experiéncias e praticas nesse ambiente a autora apresenta
diversos fatores que interferem no cotidiano dessas instituicdes.

O trabalho destacou que grande parte das ONGs utiliza a Arte como ferramenta
para a educacao e socializagédo de seus assistidos, pois os temas abordados séo
bastantes atrativos e praticos. Enfatiza ainda que o ensino da disciplina ndo é
reconhecido como area de conhecimento, visto que 0 ensino em instituicbes
informais ndo possui leis especificas sobre a abordagem do ensino de Artes.

Consequentemente 0s projetos sociais desenvolvem suas atividades de forma
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independente e autbnoma. Isso implica em alguns problemas e prejuizos no
ensino de Artes Visuais (MACEDO, 2008) que sao.
a) A maioria das ONGs citadas na dissertacdo carecem de profissionais

b)

capacitados e graduados no ensino de Artes e raramente apoiam ou
incentivam a formacédo desses profissionais.

Outro problema apontado pela autora é auséncia de trabalhadores,
pertencentes a comunidade onde esta inserido o projeto social. As maiorias
das ONGs possuem no quadro de funcionarios, principalmente os de
coordenacao e direcdo, profissionais capacitados na execucdo de suas
atividades, porém sem nenhum vinculo com a comunidade abrangente. Por
isso é importante e necessario o estimulo a formacao de arte-educadores e
demais profissionais, que facam parte do projeto e estejam inseridos na
realidade da comunidade (MACEDO, 2008).

Para Macedo (2008), nessas instituicdes a Arte possui o valor produtivo,

muita das vezes os educadores ou monitores precisam desenvolver atividades

imediatas, isentas de planejamento e embasamento tedrico tornando as

producBes automaticas e seriadas. Para posteriormente, apresentar o0s

resultados e os produtos dos individuos aos coordenadores e patrocinadores
(MACEDO, 2008).

Em alguns Projetos Sociais que atuam com a arte- em suas mais
diversas expressfes- a arte tem autonomia, aproxima, dialoga, provoca,
mobiliza e faz sentido no processo educativo, mas ndo avanca das
acOes imediatas (MACEDO, 2008, p.67).

Diante dessa realidade os contelidos e as atividades abordados nas oficinas,

sdo confeccionados com bastante destreza, para que apos a finalizacdo sejam

expostos aos patrocinadores e a comunidade.

Os patrocinadores avaliam seus investimentos através desses eventos,
gue ndo costumam refletir a constru¢cdo do conhecimento em arte. Pelo
contrdrio, em Vvarios momentos costumam atropelar processos
educativos em construcdo, em funcéo de demandas externas de mostras
de exibi¢cdes publicas que justifiguem as empresas seus investimentos
(MACEDO, 2008, p.67).

Outro fato que merece ser destacado no trabalho, foi a proposta pedagdgica

sugerida e aplicada pela autora nas ONGs. Através das atividades realizadas no

decorrer dos processos educativos, diversos beneficios surgiram para os alunos e
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para os profissionais das ONGs: o descobrimento de novas cores através das
oficinas de pintura, a utilizacdo de novas técnicas e suportes, a valorizacdo dos
pertences e da comunidade dos alunos nas aulas de fotografia, a possibilidade de
participar e organizar uma exposicdo de arte, a absorcdo de conhecimento
técnico e tedricos para a realizacdo das producdes artisticas. Também foi
observado o estimulo e a valorizagdo do espirito de coletividade e interagdo entre
os alunos, e todos os profissionais que trabalhavam nas instituicdes (MACEDO,
2008).

Enfim, as ONGs desempenham um importante papel social, cultural e
transformador nas comunidades onde estéo inseridas e 0 ensino de Arte pode ser
considerado uma ferramenta indispensavel para inclusdo e a formacdo desses
cidaddos. No entanto, a disciplina precisa ser tratada com seriedade e
responsabilidade, para que o0s conteddos ndo sejam negligenciados e
desqualificados e para que os individuos assistidos pelos projetos sociais possam
adquirir conhecimentos relevantes capazes de agregar valores e experiéncias,
gue possam ser transmitidos, tornando-se agente de transformacao nos locais
onde convivem (MACEDO, 2008).

3.4) “ME ADICIONA.COM” - GERALDO FREIRE LOYOLA.

O uso do computador como instrumento principal no ensino de Artes Visuais,
também foi a escolha do arte-educador Geraldo Freire Loyola, “me adiciona.com”.
Através da pesquisa 0 autor apresenta diversas observacdes e situacdes
vivenciadas durante a sua caminhada profissional como professor de Artes. O
trabalho disponibiliza algumas reflexbes que podem contribuir para o
melhoramento do ensino em Artes.

Para Loyola (2009), o mundo das Artes sempre sofreu interferéncias e
influencias das novas tecnologias, através fotografia, do cinema, da telemética e o
audiovisual. No entanto, o autor afirma que as maiorias das escolas nao
conseguem acompanhar a evolugdo dessas tecnologias. Diante dessa realidade
0s processos de ensino e aprendizagem sao prejudicados, pois o contato com os
aparatos tecnoldgicos ocorrem constantemente até mesmo se o individuo nao for
portador de algum desses aparelhos, estdo sujeitos a caixas eletrénicos,

celulares, televisores, etc.
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Por isso a utilizacdo das inovacgdes tecnoldgicas e principalmente o computador
devem ser inseridas e exploradas no contexto escolar. As maquinas funcionam
como ferramentas de mediacdo, permitindo a visitagdo e a pesquisa em locais
distantes, localizados em museus e galerias, através dos computadores e a
internet. Além disso, facilitam o acesso as informacdes atualizadas sobre a
disciplina, visto que na auséncia desses recursos 0 acesso aos conteudos de
Artes, era bastante dificil e somente ocorria, por meio de catalogos e livros
didaticos de valores altos e acesso restrito (LOYOLA, 2009).

Porém, por diversas vezes o autor afirma que as escolas nao estdo preparadas
para disponibilizar um ensino qualificado e eficiente para os seus alunos. Alguns
fatores interferem diretamente nessa realidade: falta de planejamento pedagdgico,
falta de capacitacdo dos professores, maquinas de baixa qualidade e velocidade,
dificuldades em regularizar horarios nos laboratérios das instituicdes de ensino,
sao alguns pontos que prejudicam muito 0 uso do computador no ensino de Artes
(LOYOLA, 2009)

Também ressalta a importancia da capacitacdo continuada dos professores,
disponibilizando condicdes e suporte para a escolha das propostas pedagdgicas
apropriados a idade e o raciocinio dos estudantes. “A capacitacdo dos
professores é fundamental para a construcdo num contexto que vai além da
perspectiva tecnicista, de aprendizagem das funcbes dos softwares e do
manuseio dos equipamentos tecnolégicos” (LOYOLA, 2009, pag. 85).

O autor relata a importancia e os beneficios das parcerias entre educadores e
alunos e os demais profissionais que trabalham na escola, a¢cdes que resultaram
na interacdo, na interdisciplinaridade e no coletivismo entre os individuos. “A
parceria sugere a ajuda mutua e o professor pode encontrar no aluno um parceiro
uma vez que em muitas ocasioes o aluno sabe lidar melhor com as tecnologias do
gue o professor (LOYOLA, 2009, p.96).

No transcorrer, do percurso profissional o arte-educador realizou varios projetos
e pesquisas citados no capitulo anterior. Essas experiéncias resultaram em
contribuicdes relevantes para o ensino de Artes. Dentre as mais significantes
estdo a quebra de preconceitos e paradigmas. Durante o processo de
aprendizado sobre o manuseio do computador e seus programas alguns alunos

demonstraram receio e dificuldade em utilizar as ferramentas. Porém, ao fim das
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atividades demonstraram estar aptos a utilizar as maquinas e acabaram se
tornando lideres de grupos e monitores nas aulas de Artes, no laboratorio de
informética (LOYOLA, 2009).

O trabalho descreve também os beneficios que o uso do computador consegue
promover nos alunos, a busca de informacdes, a coletividade, a

interdisciplinaridade. Enfim vérias sé@o as contribuicbes dessa ferramenta.

O uso do computador permite o fazer artistico experimentando softwares
de desenho, edicdo de imagens e outros e o uso da web proporciona o
acesso a informacgdes tedricas, a apreciacdo de obras de arte e visitas
virtuais a sites museus de arte. Auxilia nas atividades desenvolvidas em
outros projetos e suportes, integrando, em algumas oportunidades, as

vérias formas de ensino (LOYOLA, 2009, p. 93).

Durante a execucdo das atividades foi possivel notar também a aplicacdo dos
parametros da abordagem triangular sistematizada por Ana Mae Barbosa. O
contextualizar aplicado as observagdes no entorno da escola e da comunidade, o
fazer na criacdo das mandalas e dos desenhos virtuais, o usufruir através das
exposicoes das obras e os desenhos editados nos programas de computadores.
A pesquisa abordou vérios assuntos relacionados ao tema Arte e tecnologia,
porém dois fatores foram mais enfatizados pelo autor, a urgéncia na estruturacao
dos laboratérios de informatica e a qualificacdo dos professores. Para que, entao
todos possam estar inseridos e aptos a utilizar as novas tecnologias, na criacao

das obras e no aprendizado em Artes Visuais (LOYOLA, 2009).

3.5) “Ensino de Arte: Imagem e a A¢ao”- Samara Oliveira Santana.

A dissertacdo descreve algumas experiéncias e reflexdes da autora em seu
percurso profissional durante a realizacdo de dois projetos de Artes Visuais. Em
uma escola particular onde grande parte dos frequentadores pertence a familia de
alta classe (SANTANA, 2010).

Semelhantemente as escolas publicas, o ensino de Artes também é tratado com
pouco caso e desvalorizado nas instituicbes particulares. Santana (2010) relata no
decorrer dos trabalhos algumas situacées que sustentam essa afirmacéo, por
exemplo o tamanho da sala de aula separada para a ministragdes dos conteudos

da disciplina, a disponibilidade da carga horaria e o preconceito e a
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desinformacdo dos individuos diante da proposta pedagogica da disciplina.
(SANTANA, 2010).

Observou-se ao longo do trabalho que, como acontece na maioria das
escolas, a aula de Arte, muitas vezes é subestimada, limitada em seu
potencial e sua carga horaria e em alguns casos, deve ser comporta
demandas diversas. Além da propria disciplina, existem atividades que
tomam tempo significativo, que deveria ser destinado a aula
propriamente dita, como decoracdes de feiras, confeccdo de ornamentos
para festas juninas, presente para pais e outros (SANTANA, 2010, p.38).

Infelizmente esse comportamento existia também por parte dos alunos, que
entendem o ensino de Artes Visuais apenas como conteldos praticos, como o
manuseio de argilas, aulas de pintura e construcdo de obras através de sucatas.
“Para elas, aulas de Artes significavam momentos destinados a liberdade, lazer
proporcionado pelo fazer, ao manuseio livre de varios materiais encantadores e
ao relaxamento” (SANTANA, 2010, p.43).

Os conteudos tedrico quando eram inseridos pelo arte-educador no decorrer das
aulas eram boicotados por grande parte dos estudantes. Alguns guestionavam o
professor, quando se daria o inicio da aula, visto que os alunos compreendiam
que aula somente se desenvolvia por atividades préaticas (SANTANA, 2010).

No entanto, por se tratar de uma escola que atende estudantes da alta classe a
autora ressalta que persistia uma relacdo de respeito e motivacdo pelos
coordenadores da equipe pedagdgica. Esses participavam e prestavam auxilio no
desenvolvimento das aulas préticas. Além disso, existia a participacéo efetiva dos
pais e responsaveis, com a finalidade de verificar e avaliar o trabalho dos
profissionais (SANTANA, 2010)

Com o desenvolvimento dos dois projetos intitulados como, “Projeto Maquinas e
o de Video Arte”, foram observados varios beneficios no ambiente escolar. No
decorrer das aulas ficou explicita a capacidade de imaginacdo e inovacdo dos
individuos participantes. Podendo ser visualizado a quebra dos preconceitos e
paradigmas em relacdo a Arte. Os estudantes passaram a ter respeito e
consideracgao pela disciplina (SANTANA, 2010).

“A imaginagao nao so6 faz parte das aulas de Arte como fundamenta o espaco
para criagdo, no qual privilegia, dentre outras acdes, 0 acesso as metaforas

cognitivas que permitem o pensamento critico e expansivo” (SANTANA, 2010, p.
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58). O desenvolvimento da cognicdo e da imaginacdo foram os termos mais
ressaltados pela autora embasada nas teorias dos autores (Barbosa, Enfland e
Ingold), conseguiu provar que através das aulas de Artes o individuo,
potencializada cada vez mais suas habilidades. Também foi notado o
desenvolvimento da autonomia durante a realizacdo dos projetos, o espirito de
lideranca e criatividade desencadeado na producéo dos videos do projeto Video
Arte.

O projeto de Video Arte tomou propor¢cdes enormes, a autora relata que ao
passar pelos corredores da escola era abordada pelos participantes que
relatavam suas experiéncias e questionamentos. A internet tornou-se uma
importante aliada na realizagéo das atividades, por meio de e-mails os estudantes
resolviam em grupos, os enredos, as locacdes das cenas e criavam a
programacao da agenda. Visto que, as filmagens ocorriam com a presenca de
pessoas adultas (SANTANA, 2010).

As participagbes dos familiares e dos professores de outras disciplinas
ocorreram de forma voluntaria, varios deles se prontificaram em auxiliar os
estudantes durante a realizagcdo dos trabalhos. “Surpreendeu também a
participagcdo nao exigida, de pais que, também atraidos pelo projeto,
estabeleceram saudéavel parceria, filmando quando necessario, e editando,
sempre que possivel* (SANTANA, 2010, p.66). Os pais estavam bastante
envolvidos na dindmica do projeto, desempenhando as fun¢Bes de figurinista,
motorista, editores, cinegrafistas e até cozinheiros (SANTANA, 2010).

Essas foram algumas das contribuicbes mais relevantes que a pesquisa
enfatizou. Porém no decorrer dos processos e das etapas diversos momentos a
autora demonstra o surgimento de varios sentimentos e emocdes vivenciados
pelos estudantes. Entre eles, a ansiedade em terminar os trabalhos para realizar
mais producdes artisticas, a autonomia nas escolhas das cores e dos temas para
criagdo dos enredos. E a auto-critica, o desejo marcante em realizar trabalhos de
exceléncia e de qualidade (SANTANA, 2010).

3.6) “Interfaces Abertas: Dispositivos Programaveis no Ensino de Artes

Visuais” — Sara Moreno.
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Outro trabalho que também abordou o tema tecnologia na educacdo foi esta
dissertacdo. A pesquisa abordou diversos fatores que interferem nos processos
de ensino e aprendizado. De forma explicita enfatizou a aplicagdo da teoria
construtiva, como ferramenta vital no processo de ensino e aprendizagem
(ROCHA, 2012).

Comparado com os trabalhos anteriores, que utilizaram a Arte e tecnologia como
objeto de estudo, a pesquisa realizada por Rocha (2012), também relatou a
existéncia de problemas visualizados em todas as outras dissertacdes, tais como:
a falta de laboratérios estruturados, a capacitacdo de professores, construcéo de
propostas pedagdgicas coerentes, sdo 0s que mais se destacam e prevalecem
dentro no ambiente educacional. No entanto, essa realidade estid sendo
transformada discretamente, nos ultimos anos pode-se observar uma maior
preocupacao pelos governantes em disponibilizar o acesso a informatizacdo aos
estudantes, com a criagdo de laboratorios de informatica nas escolas (ROCHA,
2012).

Utilizar as tecnologias contemporaneas vem se mostrando uma urgéncia
no meio educacional, seja pela pressdo social reivindica a formacgéo
tecnologica para o mundo do trabalho, seja pela reivindicacdo da
tecnologia digital como um importante meio para o aprendizado, seja
pela solicitacdo de professores e alunos que usam essas tecnologias na
execucao das suas tarefas diarias (ROCHA, 2012, p. 53).

A autora destaca uma importante evolucdo para o ensino de Artes Visuais a
busca de conhecimento e aprimoramento, pelos professores da disciplina. Esses
profissionais vém se apoderando cada vez mais das ferramentas da web, tais
como: a pesquisa, conteudos multimidias e softwares instrumentais. E 0 mais
importantes estéo incorporando esses recursos em suas metodologias, seja como
ferramenta ou material didatico. Alguns autores como Loyola (2009) e Santana
(2010), afirmam e concordam que 0s usos das tecnologias contemporaneas sao
considerados produtos eficientes na realizacdo das aulas de Artes Visuais, pela
capacidade de constru¢cdo do conhecimento relacionados a disciplina e pela
contextualizagéo para o uso das midias digitais (ROCHA, 2012).

Porém, as utilizagbes dessas ferramentas no ambiente escolar precisam estar
adequadas a realidade e aos objetivos da disciplina e ndo pode ser usadas de

maneira semelhante ao consumo cotidiano. Como por exemplo, o emprego dos
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games como materiais didaticos, as utilizacbes desses objetos no contexto
escolar devem priorizar a qualidade dos processos de cognicédo dos estudantes e
nao apenas permite o acesso qualitativo aos produtos gerados pelas tecnologias
contemporaneas (ROCHA, 2012).

No entanto, o uso das ferramentas digitais como proposta pedagogica para o
ensino de Arte, ndo pode ser aderida apenas pela facilidade de acesso e
manuseio, pois essas caracteristicas ndo garantem o desenvolvimento do

pensamento artistico ou do conhecimento da disciplina (ROCHA, 2012).

Se o simples uso das tecnologias ndo garantem a construgcdo do
conhecimento em arte, € necessario procurar por abordagens que
encarem a tecnologia digital ndo s6 como uma ferramenta de trabalho,
mas como um modo de compreender o mundo e criar” (ROCHA, 2012, p.
59).

Além disso, utilizando software previamente estabelecido os individuos acabam
se tornando reféns das programacdes executadas pelos produtores, isso pode se
tornar um evento prejudicial para o ensino, principalmente em Artes Visuais, ja
que, o aluno inconscientemente € impedido de fazer as producdes artisticas de
forma autbnoma, pois sempre se deparard com as delimitacbes programadas
pelos idealizadores (ROCHA, 2012).

Diante dessas afirmacfGes a autora, defende o emprego dos principios do
construcionismo para o melhoramento do ensino de Arte. “Na abordagem
construcionista, o aprendizado acontece por meio de explora¢do, com 0 uso de
objetos de aprendizagem com que o aluno se relaciona estética e afetivamente”
(ROCHA, p. 59). A teoria afirma também que através das relagfes afetivas com o
projeto pessoal o individuo consegue aprender de maneira mais facil e
substancial, pois participa de todos 0s processos criativos que envolvem a
producdo artistica, da escolha do tema a construgcdo do programa onde é
realizado o trabalho. Consequentemente os alunos acabam se tornando
produtores autbnomos e conscientes (ROCHA, 2012).

Existem alguns softwares e programas gratuitos que permitem 0 acesso e 0
conhecimento das ideologias construcionistas no ensino de Arte, tais como: a
linguagem de programacdo baseadas em interfaces graficas e o0s blocos
programaveis controlados por essas linguagens. Essas ferramentas possibilitam a

construcdo de software, objetos e ambientes interativos, a transformacédo de
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dados capturados por sensores em imagens e varias outras possibilidades de
relacdo entre a Arte e tecnologia (ROCHA, 2012).

No transcorrer da dissertacdo por diversas vezes a autora enfatizou os benéficos
da utilizacdo dessas ferramentas para o ensino de Arte inclusive a pesquisa relata
algumas experiéncias vivenciadas e conceitua alguns termos relacionados a area,
como por exemplo, a linguagem de programacgdo, os microcontroladores, a
construcdo de blocos programéveis e também o uso de algumas interfaces
abertas, que serviram como suporte para a criagao e para a criatividade (ROCHA,
2012).

O trabalho também foi contemplado por uma atividade prética intitulada como
“‘Mini-Laboratoério”, importante lembrar que as etapas dessa atividade estéo
dispostas no capitulo anterior. Com a finalidade de promover o contato e a
experiéncia como as ferramentas relacionadas a Arte e tecnologia. A
pesquisadora propds o desenvolvimento de projetos através de blocos
programaveis como o Cricktes e o Scratch (ROCHA, 2012).

Observando o comportamento dos participantes que em sua totalidade eram
professores de Arte, foram descritas algumas reflexfes, varios profissionais
apresentaram dificuldades em conceituar e compreender o tema Arte tecnologia.
Durante a atividade de constru¢do do bloco programavel vérios individuos tiveram
davidas e demoraram um tempo razoavel para finalizar o projeto, por diversos
momentos surgiram novas ideias e proposta, para a utilizacdo dos programas em
sala de aula. Por fim, a autora relata um contentamento pelos participantes em
adquirir conhecimento e experiéncia com a Arte contemporéanea (ROCHA, 2012).

A pesquisa trouxe de novidade e beneficios o despertar dos professores para
novas possibilidades do ensino de Arte, por meio da tecnologia. Também motivou
0s arte-educadores a se manterem perseverantes na aquisicio de novos
conhecimentos e no desenvolvimento de propostas pedagdgicas atualizadas,
permitindo a experiéncia de fazer, contextualizar e apreciar Arte, de forma
autbnoma e independente (ROCHA, 2012).

3.7) “Possiveis Travessias: uma possibilidade na formagao de

arte/educacgao” — Sonia Leite de Assis Fonseca.
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A dissertacdo enfatiza a utilizacdo da técnica do desenho de observacdo, como
instrumentos eficiente na formacgéao dos arte-educadores. Aplicado aos conceitos
tedricos do artista mineiro Guinard, que tem como principio a utilizacdo do
desenho de observacdo para o desenvolvimento de novas possibilidades e a
liberdade de criacdo (Fonseca, 2010).

Também ressalta a importancia do imaginario e da subjetividade no processo de
criacdo dos artistas, pois através desses, os individuos conseguem atingir uma
quietude e um afastamento que resultara na amplitude de novas possibilidades de
imagens e objetos. “O texto transita por esse espaco, no inapreensivel, e o
relaciona com o infinito contido na transcendéncia, portal de acesso para o
imaginério artistico, possibilidades contidas em Possiveis travessias (FONSECA,
2010, p. 14).

De acordo com Fonseca (2010), o emprego da proposta pedagogica
desenvolvida por Guinard relaciona-se com a criagéo de desenhos de observacao
exaustivos, por meio de lapis duro. Os exercicios sdo desenvolvidos através de
uma intensa dedicacdo de tempo, disciplina, observacdo e aprofundamento
perceptivo, por isso sao consideradas atividades exaustivas (FONSECA, 2010).

A autora chama atencdo sobre os prejuizos da utilizagdo de propostas
pedagdgicas isoladas e ultrapassadas, no decorrer da formacao do arte-educador
e defende o desenvolvimento das competéncias cognitivas e da subijetividade,

como ferramenta para adequacao desse problema (FONSECA, 2010).

Para que o arte/leducador possa viver em um sentido amplo o
reconhecimento do mundo, da arte e do outro, deve ter, em sua
formacao, a oportunidade de experenciar 0 sujeito subjetivo e o sujeito
do conhecimento objetivo (FONSECA, 2010, p.30).

Também ressalta que no decorrer da formacdo académica, o arte-educador
precisa ter acesso constante as imagens buscando o conhecimento e a pratica
das diversas maneiras de produzi-las, visto que atualmente a producéo e o
compartilhamento desses objetos ocorrem incontrolavelmente, comparando-se a
um verdadeiro bombardeio de informac¢des (FONSECA, 2010).

Se a arte trabalha com imagens e se 0 estudante traz esse
condicionamento, diagnéstico de nossa contemporaneidade, é
necessario que sua formacéo ofereca-lhe possibilidades para que sinta
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seduzido por uma busca de reconhecimento de um outro modo de ver e
perceber (FONSECA, 2010, p. 22).

Outro fato destacado por Fonseca (2010) é a necessidade e a importancia dos
professores em se manterem perseverantes na busca de novas experiéncias e
aprendizado no mundo das Artes. Também se espera que durante 0 percurso
profissional que os arte-educadores sejam produtores e consumidores das obras
artisticas, a fim de obterem uma bagagem construtiva e satisfatoria para

execucao dos seus trabalhos.

O arte/educador deve aprender a reconhecer esse impulso como
presenca constante em sua trajetéria, gerando uma producdo que lhe
proporcione o saber pela experiéncia do imaginario e assim concluir o
lugar da obra de arte como parte de uma cognicao infinita (FONSECA,
2010, p. 26).

A influéncia do artista e professor Guinard fez parte da formacéo profissional da
autora, pois a mesma estudou, formou e lecionou na Escola Guinard. A autora
compara as experiéncias vivenciadas em sua caminhada educacional como
sementes que floresceram e tornaram-se mediadores na decisdo de ser uma
artista e professora. Por fim, a dissertacdo € concluida deixando varios
guestionamentos e reflexdes sobre arte-educacéo, reiterando a possibilidades do
uso da proposta do ensino do desenho de observagdo, como ferramenta para a

formacao dos arte-educadores (FONSECA, 2010).

3.8) “Memodrias escolares e formagao de professores: um olhar sobre a

experiéncia de arte-educadores de Campinas” — Livia Seber Van Kampen.

A pesquisa buscou investigar e responder a seguinte indagagédo: o que 0s
arte-educadores consideram relevante na formacdo do professor. Com a
colaboracédo de 4 arte-educadores voluntarios da cidade de Campinas-SP e a sua
prépria experiéncia estudantil e profissional. A autora desenvolveu uma série de
perguntas e entrevista, a fim de demonstrar e argumentar o poder da influéncia e
da trajetéria de vida dos participantes, diante de suas escolhas profissionais
(KAMPEN, 2013).

Os primeiros contatos da autora com o mundo da Arte comegaram em sua

infancia sobre a influéncia da mae que ministrava aulas de artesanatos, num
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atelié em sua propria casa. As aulas contemplavam ensinamentos, sobre técnicas
de pinturas em tecido, pintura em gesso, vitral, confeccdo de velas. A partir,
dessas experiéncias as habilidades e o apreco pelo fazer artisticos aumentavam
cada vez mais (KAMPEN, 2013).

De acordo com Kampen (2013) a participacdo dos professores de Artes das
escolas por onde estudou principalmente os das séries do ensino fundamental
também tiveram uma importante contribuicdo, pelo interesse e a busca de
conhecimento pela disciplina. Apos 0 egresso ao ensino meédio as aulas de Arte
eram ministradas pelo professor de Matematica através da geometria. Contundo a
autora buscou uma nova possibilidade de vivéncia e aprendizado artistico. Por
meio do teatro e foi a partir dessas experiéncias que decidiu fazer a faculdade de
Educacao Artistica pela Universidade Paulista (UNESP).

Apdés a conclusdo do curso de graduacdo ingressou em uma instituicdo
publica. Onde pode sentir na pele os desafios e problemas de grande parte das
instituicbes (KAMPEN, 2013). Diante dessa situacdo optou por buscar
especializacdo em um curso de pos graduacdo em Artes Visuais. “Nesse
momento, a pesquisa desenvolvida e a pratica pedagdgica comecaram a se
encontrar, surgindo a vontade de levar reflexdes da docéncia para outros
educadores” (KAMPEN, 2013, p 28).

E foi na busca de conhecimento e do compartilhamento das experiéncias entre
os arte-educadores que se desenvolveu a dissertacdo. Os quatros profissionais
entrevistados sdo homens e mulheres que trabalham na cidade de Campinas-SP,
em escolas municipais, estaduais do ensino fundamental e do EJA e tiveram no
ensino fundamental e na graduacdo, suas principais experiéncias formativas
(KAMPEN, 2013).

“‘Entre os entrevistados verifica-se grande diferenca em relacédo ao tempo de
servico. Mariana atua trés anos como professora, Caroline leciona ha cinco anos,
Rodrigo estd na educacdo formal faz oito anos e Amilton ensina ha 23 anos”
(KAMPEN, 2013, p.75). No entanto, mesmo com a diferenciagdo do periodo
lecionado os problemas descritos pelos participantes sdo semelhantes, a falta de
apoio da equipe pedagogica, violéncia e desacatos dos estudantes e estruturas
inadequadas e inapropriadas para o desenvolvimento do trabalho, ainda

persistem no contexto escolar.
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Grande parte, dos professores entrevistados fez ou participaram de eventos ou
cursos de capacitacao, para eles a busca de novos conhecimentos e atualizagbes
contribui para a valorizacdo do curriculo e o aprimoramento da Arte. Através dos
cursos de curta ou longa duracéo os individuos sdo motivados a permanecer no
ensino da disciplina (KAMPEN, 2013).

Diferentemente de outras areas profissionais a educagdo passa por diversas
inovacoes e transformacdes. Diante dessa realidade a pesquisadora descreve um
ciclo que se move de acordo com o passar dos anos, exercendo a profissdo de
arte-educadores. “Dentre os periodos existem o0s seguintes momentos:
tateamento, estabilizacdo, diversificacdo ou questionamento, serenidade ou
conservantismo e desinvestimento (sereno ou amargo)” (KAMPEN, 2013, p.75).

O tateamento corresponde a fase no qual o professor encontra-se no estagio
inicial, geralmente apresenta davidas e incertezas em relacdo a sua permanéncia
no ensino regular. Um exemplo, descrito foi o da entrevistada Caroline que
exercia a profissdo a 5 anos, o professor Rodrigo atua ha 8 anos como arte-
educador e pode ser encaixado no periodo de guestionamento, tanto em sua
relacdo profissional ou até mesmo com as politicas publicas da educacéo
(KAMPEN, 2013).

O professor Amilton, devido a sua grande experiéncias no ambiente escolar,
cerca de 20 anos encaixa-se ao periodo de diversificacdo e do ativismo, devido o
entusiasmo em realizar as aulas e também pela busca por diferentes formacoées.
Coincidentemente, os trés professores mais jovens, relataram em suas
entrevistas a incerteza sobre a continuacdo dos trabalhos dentro do ambiente
escolar. A professora Mariana com menor experiéncia profissional descreve o
estagio probatério como um periodo de reflexdo profissional, que pode influenciar
e trazer consequéncias por toda a vida do individuo (KAMPEN, 2013).

Infelizmente a concepcdo descrita pela entrevistada, é semelhante e
compartilhada por grande parte dos recém formados profissionais da educacéo,
pois a baixa remuneragdo e a desvalorizagcdo do trabalho contribuem para o
afastamento desses individuos, que muita das vezes presta outros concursos em
outras areas (KAMPEN, 2013).

A autora no decorrer da pesquisa realiza analises dos conteudos registrados.

Fazendo comparacdes e indagacdes sobre as experiéncias vivenciadas por cada
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participante. E aponta principalmente a participacdo familiar e a influéncia dos
professores, como norteadores para a escolha da formacgao profissional dos arte-
educadores entrevistados (KAMPEN, 2013).

Por fim, a pesquisa ressalta novamente a necessidade da capacitacdo
continuada dos profissionais por novos saberes. Nao com intuito exclusivo de
adquirir aprimoramento, mas também para repensar as praticas docentes, por
meio da troca do ouvir e do falar de suas experiéncias. Através da escuta atenta e
do compartilhamento dos saberes a pratica docente tera mais sentido e sera mais
autoral e menos prejudicada por politicas autoritarias indiferentes ao processo de
formacao dos arte-educadores (KAMPEN, 2013).

3.9) “Arte-Educacdo e Educacdo Ambiental. Uma reflexdo sobre a
colaboracdo tedrica e metodologica da Arte-Educacdo para a Educacdo

Ambiental” — Ana Cristina Chagas dos Anjos.

O trabalho realizado pela autora trouxe em destaque a possibilidade da interacao
entre Arte-educacdo e Educacdo Ambiental. A abordagem desses assuntos,
torna-se extremamente importantes para a compreensao e o entendimento do pos
modernismo da Arte.

Dentro do escopo dessa monografia que aborda arte-educacdo ressaltamos o
projeto denominado “Chao Verde Terra Firme”, nele é abordada inUumeras
informacdes conceituais, geogréficas, histéricas, sdcio-econdmica, ambientais e
culturais, que descrevem a situacdo do local onde sado realizados os trabalhos
(ANJOS, 2010).

O “Chao Verde Terra Firme” iniciou nos anos 1997 e 1998, promovendo
palestras e debates em escolas publicas para alunos do ensino fundamental e
ensino médio. Também eram ofertados oficinas e passeios ambientais na estacdo
de tratamento de esgoto, na Serra Cantareira, a fim de possibilitar conhecimento
sobre a preservacgdo dos recursos hidricos e ambientais (ANJOS, 2010).

Com a criagédo do projeto diversas atividades foram realizadas tendo como foco
principal a educacéo ambiental e a conservacéo do meio ambiente. E importante
destacar que os trabalhos ocorriam através da participacdo popular, em defesa
dos solos, dos rios, das florestas. No ano de 2002, o programa realizou sua

segunda edicdo e o foco dos trabalhos era estimular a consciéncia e a
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sensibilidade em favor de atitudes cidadas, diante dos problemas socio-
ambientais e ecolédgicos (O terceiro capitulo da dissertacdo apresenta todos os
processos e trabalhos desenvolvidos pelo programa) (ANJOS, 2010).

O programa abordou também os temas Arte-Educacédo e Educacdo Ambiental,
por meio de um CD-ROM. O objetivo do cd era contribuir e fomentar as atividades

de formacéo e reflexdo dos educadores e da comunidade escolar (ANJOS, 2010).

O acesso aos Materiais de Apoio Didaticos era realizado por intermédio
de um painel produzido com fotografias de animais e espécimes vegetais
caracteristicos dos parques estaduais da Cantareira, Juquery e Horto
Florestal e nele os educadores podiam consultar e copiar materiais
didaticos, de pesquisa e documentos diversos, tais como: o Manual da
Horta Ecolégica, o video Varza Viva, video-documentario Chao Verde
Terra Firme, a letra do samba-enredo da Escola de Samba Académicos
do Tucuruvi do Carnaval Paulista 2005, cujo tema foi a Serra da
Cantareira, documentos de legislacdo ambiental, mapas da regido e
fotografias da fauna e da flora, do Projeto e do desfile da Escola de
Samba, entre outros materiais (ANJOS, 2010, p.119).

Além disso, desenvolveram também varios projetos de leituras de paisagens que
permitiam fazer o uso de abordagens e metodologias, principalmente a Proposta
Triangular. Com a finalidade de conscientizar e desenvolver a percepg¢éo, da
comunidade escolar, a respeito da valorizacdo cultural e social da regido (ANJOS,
2010).

Também foram realizadas diversas atividades para a capacitacao e qualificacado
dos participantes. No dia 17 de dezembro de 2006, foi realizado na cidade de
Caeiras o “Seminarios de formagédo de Professores em Arte-Educacdo em Arte-
Educacdo Ambiental”, o projeto teve como intuito dar continuidade a implantagcao
do Programa de Conservacao Ambiental. Através da intensificacdo das atividades
da capacitacdo dos educadores da comunidade escolar, cerca de 120 pessoas
participaram do projeto, professores de artes, ciéncias, geografias, coordenadores
pedagogicos, etc (ANJOS, 2010).

Diversas atividades foram realizadas nesse evento, tais como: curso semi-
presencial para educadores, workshop de capacitacdo para elaboracdo de
projetos em Educacdo Ambiental, confeccdo de material didatico, cursos para
implantagéo de Centros de Educagdo Ambiental Vivenciada nas escolas e varias
outros (ANJOS, 2010).

Enfim, o trabalho apresentou uma infinidade de contribuicbes para o ensino de

Arte, permitindo a integracdo de dois temas extremamente importantes para a
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sociedade educacdo e ecologia. Aléem disso, através das propostas e projetos
citados na dissertacdo podemos perceber a conscientizacdo e a preservacao do
meio ambiente, apoiados em teorias e conceitos de Arte (ANJOS, 2010).

3.10 “Maos que tecem tapetes e realizam circulos: um estudo sobre a
imaginacao e a formagao de educadores autores nas artes visuais” — Anna

Rita Ferreira de Araujo.

A pesquisa foi desenvolvida a partir de alguns questionamentos e inquietacdes
que acompanharam o percurso profissional da autora, na formacédo de
professores no ensino de Artes Visuais. E foi investigando o comportamento e as
praticas pedagogicas dos docentes que se buscou conhecer e responder alguns
fatos que interferem no planejamento e na execucdo do ensino. Pois alguns
educadores dispdem de praticas autorais e criativas, por outro lado, ainda sao
visualizadas no contexto escolar, praticas desprovidas de significacdo e

reprodutoras de modelos pedagdgicos (ARAUJO, 2012).

Essas diferentes realidades provocaram-me uma série de questbes,
como: o que estaria por tras das diferencas? O que leva um professor de
Arte ser mais autor e criador de suas praticas do que outros? E possivel
considerarmos a docéncia como um ato criador? Qual o papel da
imaginag&o no exercicio de uma docéncia criadora e autoral (ARAUJO,
2012, p. 17).

A fim de, responder e proporcionar conhecimento sobre o tema a autora realizou
a investigacdo por meio de um projeto nomeado como “Curso-pesquisa”. O
trabalho tinha como objetivo principal possibilitar condicbes e conhecimentos
necessarios para a formacéo do arte-educador através da imaginacdo e também
pretendia-se obter dados significativos que colaborassem para a reflexdo da
proposta (ARAUJO, 2012).

O projeto iniciado em 2009, contou com a participacdo de um grupo de 9
professores de Artes Visuais da rede estadual de Goias. Eles desenvolviam um
trabalho de capacitagdo continuada, com incentivo da Secretaria do Governo. O
trabalho com os educadores trouxe grandes beneficios para os envolvidos, pois
no decorrer das atividades os objetivos eram visualizados e concretizados. Além

disso, ao propor e investigar as questdes da imaginacdo na formacao dos
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educadores, as praticas pedagogicas dos professores, puderam ser refletidas e
reestruturadas (ARAUJO, 2012).

Na avaliacdo dos resultados das atividades feita pela autora o tempo foi um
grande vildao. Por varios momentos a pesquisadora relata, a preocupacao o medo
e a angustia em controla-lo. Devido a alternancia de horarios, acumulos de
tarefas, alguns participantes faltaram dos encontros e por varios momentos a
pesquisadora, foi obrigada a reestrutura as atividades (ARAUJO, 2012).

O trabalho também trouxe varias contribuicbes e beneficios para os professores,
na medida em que eram executadas as atividades surgiram, uma diversidade de
sentimentos e reflexdes. Tais como: reflexdes sobre a necessidade da pesquisa e
do movimento territorial, na criagdo de uma proposta de ensino e aprendizagem.
Compartilhamento de sentimentos e emocdes, auto-avaliacdo, valorizacdo do
trabalho coletivo, desenvolvimento da imaginacdo e da subjetividade. “Algo que
ficou muito forte para o grupo foi a necessidade de continuar produzindo Arte.
Muitos estavam afastados do fazer artistico e o curso voltou o desejo de voltar a
produzir’ (ARAUJO, 2012, p. 115)

As metodologias utilizadas nos encontros colaboravam bastante para o
desenvolvimento da cogni¢cdo. Pois todos os individuos puderam desenvolver
experimentar e usufruir e ter acesso a varios materiais e propostas (ARAUJO,
2012).

Foi proposto aos participantes que a cada encontro fizessem uma sintese
poética das oficinas anteriores baseados nos textos, poemas e nas discussdes
com a autora e entre eles. Porém, a sintese deveria ter e proporcionar uma
atividade pratica que permitisse o estimulo da imaginacdo e da criatividade, tanto
para o criador e também para os participantes. Os resultados foram
impressionantes, alguns individuos, superaram as expectativas da escritora,
elaborando atividades extremamente criativas, foram realizados trabalhos com
argila, fibras vegetais, sorvetes de maracuja, agucar, cachimbos, insetos, livros de
historias infantis e varios outros (ARAUJO, 2012).

Além disso, os participantes fizeram uma visita na casa do artista autodidata
Noée Luiz da Motta. A autora relata a amizade e o respeito pelo trabalho do

escultor e pintor, também destaca sua persisténcia em construir um local que
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viabilizasse 0 acesso a cultura e a experimentacdo das Artes Visuais na cidade
(ARAUJO, 2012).

De acordo Araujo (2012), a construcdo foi realizada com enorme dificuldade,
devido a falta de apoio das instituicdes publicas e privada, o projeto somente pode
ser concluido por meio de doacdes de amigos e familiares. A construcdo
assemelha-se a casas de cupins e recebeu o nome de “Catedral da Arte”, esta
localizada no bairro Santa Genoveva, na cidade de Goiania. “Os professores
gostaram muito de ter conhecido NoGe. O interessante é que quase todos ndo o
conheciam e nunca tinham ido la, apesar de sua ampla formagdo na area”
(ARAUJO, 2012, p.107). ApOs a visitagdo e a troca de experiéncias o0s
participantes realizaram uma nova tarefa, que consistia no desenvolvimento de
uma proposta de ensino e aprendizagem com os colegas.

ApOs o encontro na casa de cultura, houve uma discussdo sobre o tema
planejamento educacional. Baseados nos trés verbos propostos pela escritora
Regina Machado, o conceber, o perceber e o configurar, esses corresponde a trés
tipos de habilidades humanas que sdo exercitadas, por meio do contato com o
mundo da Arte. Também houve um debate sobre os desafios da educacédo e da
importancia da imaginacio nesse processo (ARAUJO, 2012).

Os ultimos encontros foram surpreendentes e realmente foi possivel observar a
concretizacdo dos objetivos do projeto e da pesquisa. Os participantes
mostraram-se totalmente empenhados, motivados e preparados para criar e
desenvolver suas praticas pedagdgicas. As Ultimas sinteses poéticas foram
admiraveis. A professora participante realizou circulos com acucar colocando
aleatoriamente no meio desses, pecas de quebra-cabeca. Sendo assim, cada
participante precisou se movimentar para conseguir montar as imagens,
demonstrando a necessidade do movimento, da troca de experiéncia e da
interatividade (ARAUJO, 2012).

Outro trabalho que também merece ser destacado € a performance que abordou
0 assunto aborto, a professora trabalha a mais de 20 anos com campanhas de
prevencdo sobre o tema. E relatou uma experiéncia vivenciada em seu local de
trabalho, onde uma colega de trabalho matou uma borboleta causando indignacéo
e comocao entre os colegas de trabalhos. A fim de, conceber e contextualizar

esse evento criou um casulo, associando a figura do inseto, em seguida comegou
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a golpear a estrutura deixando cair no chao. Posteriormente, dentro do casulo
saiu uma gelatina vermelha semelhante as visceras, do inseto. Inseriu as méos
na gelatina e retirou um poema do escritor Alvares de Azevedo, ao ler o poema e
terminar o trabalho provocou espanto e comog¢ao no grupo. “Para o grupo foi
impactante, provocador e abriu uma profunda discussdo sobre os abortamentos
espirituais e psiquicos, sobre o devir das borboletas simbdlicas e dos processos
educacionais” (ARAUJO, p. 112).

Por fim, foram apresentados os trabalhos em grupos e foi possivel observar a
prevaléncia do compartilhamento de ideias e da coletividade entre os professores,
a potencialidade e a independéncia dos participantes na criacdo de suas
propostas. A pesquisa mostrou que o estimulo a imaginacdo e a capacitacdo
continuada interferem positivamente no contexto profissional do arte-educador.
Por meio dessas praticas, os docentes em Artes Visuais, conseguiram criar suas
metodologias e obras autorais, lancando fora, o rétulo de reprodutores de
conhecimento artistico (ARAUJO, 2012).
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CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisa realizada no banco de tese e dissertagcbes das Universidades
selecionadas trouxe algumas surpresas. Das 10 publicacfes investigadas 1 era
tese de doutorado e 9 foram dissertacdes de mestrado. Devo confessar que essa
realidade foi inesperada, pois supus que facilmente seria encontrada uma grande
quantidade de trabalhos relacionados ao ensino de Artes Visuais. Confiante nessa
suposicdo, a expectativa era que o desenvolvimento da monografia ocorresse
apenas na biblioteca virtual da UFMG. Contudo, ao investigar os resultados das
buscas e os resumos das publicacbes, percebeu-se que seria necessario recorrer
a outra instituicdo e a USP foi selecionada devido a sua grande relevancia no
mundo académico e também pela histéria de formacéo e atuacdo de importantes
arte-educadores, como Ana Mae Barbosa.

As préticas pedagdgicas e os projetos desenvolvidos pelos autores foram
bastante diversificados, 4 trabalhos utilizaram o computador e 0S recursos
audiovisuais como ferramenta para o ensino de Artes Visuais sdo eles: Barcelos
(2002), Loyola (2009), Santana (2010) e Rocha (2012). Coincidentemente outros
4 abordaram as experiéncias profissionais dos escritores e realizaram algumas
atividades sobre o tema formacéo de professores Araujo (2012), Fonseca (2010),
Kampen (2013) e Mendonca (2006), as outras duas pesquisas abordaram
assuntos totalmente diferentes.

Macedo (2008) buscou investigar o ensino de Arte disponibilizado nas ONGs o
trabalho foi desenvolvido por meio de atividades, como: aulas de pintura,
fotografia e exposicdo. Anjos (2010), realizou diversos trabalhos que tinham
como objetivo promover a integracdo entre duas disciplinas, a Arte e Ecologia.
Através de seminarios, palestras e cursos de capacitacdo para os professores de
Arte, coordenadores pedagdgicos e membros da sociedade civil.

A pesquisa apontou varios problemas e desafios visualizados na maioria dos
trabalhos investigados, tais como: a auséncia de salas de aula apropriadas,
propostas pedagodgicas ultrapassadas, falta de capacitagdo dos professores,
desqualificacdo dos conteudos ministrados, desinteresse e desrespeito dos

estudantes e dos coordenadores pedagogicos.
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Grande parte dos autores concordam e denunciam a prevaléncia desses eventos
dentro do ambiente escolar e os apontam como indicadores e influenciadores da
baixa qualidade do ensino e aprendizagem em Artes Visuais.

No entanto, a pesquisa demonstrou alguns importantes avancos na resolucao
desses problemas. Comparando os trabalhos recentes em relacdo aos antigos
observa-se uma mudanga do comportamento e pensamento por parte dos arte-
educadores. Atualmente os professores encontram-se mais disponiveis e
receptivos, para buscar e adquirir novos conhecimentos e capacitacfes
principalmente nas areas da Arte e Tecnologias e Arte Contemporanea. Também
foi constatado um importante progresso no ensino da disciplina. Grande parte dos
autores desenvolveu suas praticas de ensino de forma independente e autbnoma,
abrindo mao de copias e adaptacdes de outras pesquisas baseando-se nos
principios e conceitos estabelecidos na Abordagem Triangular sistematizada pela
arte-educadora Ana Mae Barbosa.

Este estudo mostrou a importancia do desenvolvimento de novos projetos de
pesquisas, novas praticas pedagogicas e politicas publicas, devendo ser estes
prioridades dos professores, dos coordenadores pedagogicos e dos governantes.
Pois, a Arte encontra-se totalmente difundida e inserida no cotidiano da sociedade
e € funcdo desses profissionais proporcionar o acesso ao conhecimento e as
experiéncias artisticas, para todos os individuos que encontram-se dentro ou fora
do ambiente escolar. Também é importante e necessario criar atividades que
estimulem e envolvam a participacdo da comunidade, para que todos os cidadaos
possam compreender e usufruir dos beneficios e possibilidades das Artes Visuais.
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