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A imagem do ciborgue pode ajudar a expressar dois argumentos
cruciais deste ensaio. Em primeiro lugar, a produgdo de uma teoria
universal, totalizante, € um grande equivoco, que deixa de apreender
— provavelmente sempre, mas certamente agora — a maior parte da
realidade. Em segundo lugar, assumir a responsabilidade pelas
relagdes sociais da ciéncia e da tecnologia significa recusar uma
metafisica anticiéncia, uma demonologia da tecnologia e, assim,
abracar a habilidosa tarefa de reconstruir as fronteiras da vida
cotidiana, em conexao parcial com os outros, em comunicagdo com
todas as nossas partes. Nao se trata apenas da ideia de que a ciéncia
e a tecnologia sao possiveis meios de grande satisfacdo humana, bem
como uma matriz de complexas dominagdes. A imagem do ciborgue
pode sugerir uma forma de saida do labirinto dos dualismos por meio
dos quais temos explicado nossos corpos e nossos instrumentos para
nos mesmas. Trata-se do sonho ndo de uma linguagem comum, mas
de uma poderosa e herética heteroglossia. Trata-se da imaginacao de
uma feminista falando em linguas [glossolalia] para incutir medo nos
circuitos dos supersalvadores da direita. Significa tanto construir
quanto destruir maquinas, identidades, categorias, relagoes,
narrativas espaciais. Embora estejam envolvidas, ambas, numa danga
em espiral, prefiro ser uma ciborgue a uma deusa.

(HARAWAY, 2009)



RESUMO

A arte rupestre é o registro da expressao do pensamento simbodlico de povos
antepassados, indissociavel da paisagem e presente em larga escala no territorio
brasileiro. Entre os perigos aos quais a arte rupestre € suscetivel destacam-se as
modificagdes irreversiveis no meio ambiente, que causam a perda total deste
patriménio. Trata-se de um risco originado no sistema de crengas e valores da
sociedade ocidental, que legitima uma relagao predatéria com a natureza e impde uma
realidade adversa a sua protegdo. Assim, o objetivo central desta pesquisa é
compreender como promover agdes para a preservacao da arte rupestre que sejam
sustentaveis nesse contexto. A primeira parte desta pesquisa utiliza uma metodologia
exploratdria, fundamentada em pesquisa bibliografica, para esclarecer quais os
sentidos da arte rupestre e os objetivos da preservagéo. Situada no campo da
interdisciplinaridade, buscamos conectar a questdo central desta pesquisa aos
saberes de diversas areas correlatas — da Antropologia, da Arqueologia, do Meio
Ambiente e da Ciéncia do Patrimbnio. Para os debates especificos da Conservagao-
Restauracdo, destacamos a “Teoria Contemporanea da Restauragdo” (2003), de
Salvador Muinoz Vinas, como principal referéncia utilizada. A segunda parte da tese
se baseia em pesquisa de levantamento e pesquisa documental para analisar como
as acdes de preservacado da arte rupestre tém sido desenvolvidas no Brasil. Apds
sobrevoar por este complexo cenario, o ensaio “Onde Aterrar?” (2020), de Bruno
Latour, o “Manifesto Ciborgue” (1985), de Donna Haraway e “A queda do céu” (2015),
de Davi Kopenawa e Bruce Albert, sdo utilizados para resolver as problematicas
identificadas, por meio da transgressao das fronteiras. A preservagao sustentavel da
arte rupestre € uma tarefa para ciborgues terrestres, individuos capazes de colocar
em didlogo as diferentes narrativas que a materialidade evoca, com o objetivo de
proteger o que todas possuem em comum: seus territorios de vida. Essa pesquisa &
parte do projeto “Patrimbnio Cultural, Memodria e Sustentabilidade - conceitos e
praticas atualizadas” desenvolvido pelo Grupo de Pesquisa ARCHE.

Palavras-chave: arte rupestre; conservacao-restauragao; patrimdnio arqueologico;
sustentabilidade.



ABSTRACT

Rock art is a record of symbolic thinking of ancestral peoples’ expression, inseparable
from landscape and present on a large scale in Brazilian territory. Among the dangers
to which rock art is susceptible are the irreversible changes in the environment, which
cause the total loss of this heritage. It is a risk that originated in the system of beliefs
and values of Western society, which legitimizes a predatory relationship with nature
and imposes an adverse reality on its protection. Thus, the main objective of this
research is to understand how to promote actions for the preservation of rock art that
are sustainable in this context. The first part of this research uses an exploratory
methodology, based on bibliographic research, to clarify the meanings of rock art and
the objectives of preservation. Situated in the field of interdisciplinarity, we seek to
connect the central question of this research to the knowledge of several related areas
— Anthropology, Archeology, Environment and Heritage Science. For the specific
debates on Conservation-Restoration, we highlight the “Contemporary Theory of
Restoration” (2003), by Salvador Mufioz Vifas, as the main reference used. The
second part of the thesis is based on survey research and documentary research to
analyze how rock art preservation actions have been developed in Brazil. After flying
over this complex scenario, the essay “Down to Earth?” (2020), by Bruno Latour, the
“Cyborg Manifesto” (1985), by Donna Haraway, and “The fall of the sky” (2015), by
Davi Kopenawa and Bruce Albert, are used to resolve the identified problems, through
the transgression of borders. The sustainable preservation of rock art is a task for
terrestrial cyborgs, individuals capable of putting into dialogue the different narratives
that materiality evokes, with the aim of protecting what they all have in common: their
life territories. This research is part of the project “Cultural Heritage, Memory and
Sustainability - updated concepts and practices” developed by the ARCHE Research
Group.

Keywords: rock art; conservation-restoration; archaeological heritage; sustainability.
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INTRODUGAO

Ainda durante minha graduagdo em Conservagado-Restauracdo de Bens
Culturais Méveis, na Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG) comecei a
me interessar pelo patriménio arqueoldgico. Nesse periodo trabalhei como
bolsista em projetos de inventario no Museu da Lapinha, em Lagoa Santa;
estagiei da Superintendéncia do Instituto do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional (IPHAN) em Minas Gerais, atuando no suporte aos técnicos para
analise de processos do licenciamento ambiental; fiz intercambio no curso de
Arqueologia da Universidade de Evora, Portugal; e elaborei meu trabalho de
conclusao de curso propondo protocolos de gestao para o acervo escavado na
Antartica, pelo Laboratério de Estudos Antarticos em Ciéncias Humanas
(LEACH).

No mestrado em Artes, na linha de pesquisa de preservagdo do patrimonio,
investiguei sobre a eficacia do IPHAN na gestdo dos acervos oriundos do
licenciamento ambiental em Minhas Gerais. Concomitantemente, estive como
consultora em conservacgdo, via Organizacdo das Nagdes Unidas para a
Educacao, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO), no Centro Nacional de Arqueologia
(CNA). Durante essa experiéncia profissional, tive a oportunidade de conhecer a
realidade de museus de arqueologia espalhados pelo territério brasileiro,
acompanhei a elaboracdo da Instrucdo Normativa 01/2015 e contribui na
redacao da Portaria n® 196/2016, que estabelece os procedimentos cabiveis aos
IPHAN no processo de licenciamento e dispde sobre a gestdo de bens

arqueoldgicos moveis, respectivamente.

Vindo de uma trajetéria de formacdo académica e profissional na area de
conservagao e restauragao de bens culturais, me chamou a atenc&o que a arte
rupestre ocupasse um lugar de tdo pouco destaque. A pergunta que me motivou
a desenvolver esta pesquisa foi, portanto: como fazer a preservacao da arte

rupestre de forma sustentavel?

Apesar de ja ter atuado com patriménio arqueolégico e com preservacgao, ao
investigar melhor o tema desta pesquisa, percebi que estes conceitos nao
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estavam tao claros quanto eu supunha. Da pergunta norteadora, desdobraram-

se outras duas: o que ¢é arte rupestre? O que é preservagao?

Os conceitos de conservacgao, restauragao e preservagao, embora diversos e
algumas vezes divergentes, estdo sempre associados ao risco de perda de valor
do bem cultural. Quais os riscos aos quais a arte rupestre esta vulneravel? Qual
o cenario atual da preservacao da arte rupestre no Brasil? O que significa ser

sustentavel?

Em um processo de formacéao, independentemente do nivel académico, quanto
mais sabemos, mais perguntas fazemos. Contudo, dentro de um doutoramento,
uma pergunta é fundamental: qual a minha tese para solugédo destas questdes?

Como se da sua aplicabilidade?

O projeto de pesquisa apresentado no processo seletivo do PPG-ACPS tinha
como tese a comunicacao do patrimonio rupestre como ferramenta fundamental
para garantir sua preservagao sustentavel. Com o desenvolvimento da
investigacao, ficou clara a necessidade de compreender as questdes que se
colocam por tras dessa comunicagdo. Ao ramificar as frentes de debates
necessarias para esse tema me enraizei em outros ramos do conhecimento, que

dialogam com a Conservacgao-Restauracgao.

Apesar deste programa de pds-graduacdo ja ser estabelecido em area
interdisciplinar, me encontrar, de fato, elaborando um pensamento neste campo,
foi algo desafiador. Isso porque abordar temas de diversas areas, sem ser
especialista nestas, gerou o desconforto de n&o ser suficiente, de ser superficial

ou arbitraria. A tao falada sindrome da impostora existe afinal.

Seria perfeito ser especialista em todas as areas que atravessam o meu objeto
de pesquisa, mas a perfeicdo deixemos aos deuses, eu, “prefiro ser uma
ciborgue a uma deusa” (HARAWAY, 2009). Esta imagem da ciborgue veio entao
para acolher as ambiguidades e transbordar as fronteiras. Com ela dissipamos
as dualidades: tradicional ou tecnoldgico, material ou simbdlico, humanidade ou

natureza, natural ou cultural, etc.

A arte rupestre € um vestigio material arqueolégico envolta em debates
subjetivos. E cultural, mas também natural, indissociavel da paisagem.

Dificilmente apresenta respostas concretas de sua datagao, representagado ou
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“utilidade”, mas, ao contrario, carrega uma heteroglossia tipica dos ciborgues.

Mas o que fazer ap6s reconhecer a diversidade de possibilidades?

A ciborgue acolhe os filhos “ilegitimos”, hibridos, mas permanece sem um lar
que os abrigue. Seu lado humano deseja o local, o tradicional; seu lado
tecnologico deseja o global, a modernizag&o. Diante de tantas questbes que
pairam sobre a preservagao da arte rupestre a pergunta que pde fim: a esse voo

é: onde aterrar?

O ensaio de Bruno Latour (2020), que leva esta pergunta no titulo, em dialogo
com “A Queda do Céu” (2015), de Davi Kopenawa e Bruce Albert, acrescenta a
ciborgue uma possibilidade de desfecho, ou melhor, de renascimento. Para a
preservacao sustentavel da arte rupestre, sugerimos a geragao de uma ciborgue
terrestre. Trata-se de uma mentalidade mais conectada e contemporanea para
discutir a questdo, que indica congregar diferentes sentidos em torno de uma

necessidade comum: a preservagao da Terra.

Mas esta é apenas uma introdugdo, vamos com calma! Essa tese se divide em
cinco capitulos, conclusdes do trabalho e apéndice. Esses capitulos podem ser

divididos em trés eixos tematicos: os sentidos, a materialidade e as conexoes.

O primeiro eixo tematico parte da consciéncia de que estamos vivendo um
momento historico marcado por uma forte dualidade politica, que reflete e coloca
em duvida os valores que acreditdvamos ser consenso para grande parte da
populagao brasileira. Os extremos se sobressairam, o diadlogo pacifico perdeu
espaco para o conflito e instaurou-se uma guerra que, em ultima instancia, € uma

guerra sobre discursos, simbolos, comunicagao e poder.

Uma nova vacina esta sendo preparada, uma nova descricdo de
tarefa esta sendo oferecida, um novo movimento politico esta
sendo criado, um novo sistema planetario estd sendo
descoberto, uma nova lei estd sendo votada, uma nova
catastrofe esta ocorrendo. A cada instancia, precisamos
reformular nossas concepgbes daquilo que estava sendo
associado, pois a definicdo anterior se tornou praticamente
irrelevante. Ja ndo sabemos muito bem o que o termo “nés”
significa; € como se estivéssemos atados por “lagos” que néo
lembram em nada os vinculos sociais (LATOUR, 2012, p. 23).

Pensar acbes sustentaveis de preservacado requer uma autoanalise profunda,

que reconhega os impactos da nossa cosmologia sobre a ecologia e reconheca
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as outras visdes de mundo possiveis, a fim de encontrar conexdes e afinidades

que tornem viaveis 0s nossos objetivos de preservagao da natureza.

Assim, este eixo € composto pelo primeiro e segundo capitulos, que abordam os
sentidos da arte rupestre e da preservacdo, respectivamente. Neste ponto
utilizamos a metodologia de pesquisa exploratéria, fundamentada em pesquisa
bibliografica. A proposta desses tdpicos € buscar uma maior clareza sobre as
relagdes que estabelecemos entre o patriménio, as a¢des de salvaguarda, a
politica e a populagdo. A “Teoria Contemporanea da Restauragdo” (2003),
proposta por Salvador Munoz Vifias €& de grande importdncia para o

embasamento desse debate.

O segundo eixo tematico trata das questbes materiais da preservacao da arte
rupestre. Assim, o terceiro capitulo apresenta o contexto nacional, desde as
legislacbes vigentes até uma analise de sua eficacia. Nesse capitulo também
apresentamos uma pesquisa sobre os sitios existentes no Brasil e os problemas
encontrados no sistema de inventario: o Cadastro Nacional de Sitios
Arqueoldgicos (CNSA) e o Sistema Integrado de Conhecimento e Gestédo
(SICG).

O capitulo seguinte, compde o mesmo tema, mas parte para os aspectos
relativos a atuagao dos cientistas do patriménio sobre a arte rupestre, no Brasil.
Por apresentar o carater técnico da area, chamamos este eixo tematico de
Tecno-légicas da Preservacdo. As discussdes apresentadas partem de
pesquisas de levantamento, realizadas em banco de dados do IPHAN?! de
Universidades e de instituicdes culturais que possuem pesquisas na area, e as
pesquisas documental e bibliografica acerca da compreensao, da gestao e do

engajamento na preservacao da arte rupestre.

! Cadastro de Sitios Arqueoldgicos. Disponivel em: https://www.gov.br/iphan/pt-
br/patrimonio-cultural/patrimonio-arqueologico/cadastro-de-sitios-arqueologicos; GeoServer:
Bem-vindo. Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/geoserver/web/; SICG. Disponivel em:
<https://sicg.iphan.gov.br/sicg/bem/visualizar/18384.



https://www.gov.br/iphan/pt-br/patrimonio-cultural/patrimonio-arqueologico/cadastro-de-sitios-arqueologicos
https://www.gov.br/iphan/pt-br/patrimonio-cultural/patrimonio-arqueologico/cadastro-de-sitios-arqueologicos
http://portal.iphan.gov.br/geoserver/web/
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Ao longo desta fase da pesquisa identificamos metodologias e procedimentos de
conservacao-restauracdo, e analisamos se o0s resultados se mostraram

eficientes e sustentaveis.

No quinto capitulo, que consideramos como o eixo tematico das conexdes,
apresentamos como os ensaios de Bruno Latour (2020) e de Donna Haraway
(1985) auxiliam a resolugéo das questdes identificadas nos capitulos anteriores.
A experiéncia pratica que Davi Kopenawa (2015) narra em seu texto corrobora

com a saida encontrada nos ensaios dos outros autores.

Considerando que a preservagdo se refere ao conjunto de atividades,
conceituais ou praticas, destinadas a melhorar a eficacia simbdlica ou
historiografica da arte rupestre, com vistas a melhoria da qualidade de vida das
pessoas que com ela se relacionam; e que a arte rupestre é o vestigio material
da expressao simbdlica de antepassados amerindios, reformulo minha tese para
resolver a pergunta norteadora dessa pesquisa: a preservacgao da arte rupestre

€ uma tarefa para ciborgues terrestres.

Ficcdo? Talvez. Nao seria ruim surgir de todo esse debate uma histéria em
quadrinhos. Minha tese € realmente sobre a necessidade de encontrar outras
formas de pensar e narrar o mundo, pois, € insustentavel preservar a arte
rupestre em uma sociedade cuja cosmologia pressupde a natureza como

recurso infinito para exploracdo econdmica.

Novamente relaciono essa pesquisa a minha experiéncia profissional, ao
retomar o aprendizado de quando estive como diretora da Diretoria de Gestao
de Acervos Museoldgicos (DGAM), da Superintendéncia de Museus e Artes
Visuais (SUMAV) da Secretaria de Estado de Cultura de Minas Gerais (SEC-
MG). Enquanto servidora do Estado, fui membro da Comissdo Técnica de
Andlise de Projetos (CTAP), como parecerista e coordenadora de camara
setorial paritaria (CSP); e membro do colegiado de analise de projetos artistico-
culturais, inscritos na Lei Estadual de Incentivo a Cultura (LEIC). Por meio das
vivéncias mencionadas, constatei a dificuldade que os cientistas do patriménio
apresentam na elaboragdo de projetos na area, dado ao baixo volume de

propostas apresentadas nessa categoria e a pouca qualidade da maioria delas.
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Nesse sentido, finalizo o capitulo discutindo sobre as possiveis formas de
atuacado do cientista do patriménio, a partir de exemplos internacionais, com
destaque para o Trust for African Rock Art (TARA). Ainda para auxiliar esses
profissionais apresento, no apéndice A, um “Guia para desenvolvimento de
projetos de preservagao de arte rupestre” e, no apéndice B, uma proposta de
comunicagao voltada para acionar novas percepgoes e relagdes entre o publico

e os sitios de arte rupestre.

Por fim, nas consideragdes finais, apontamos como essa pesquisa evidencia
uma lacuna de investigagcdes na area e renova as perspectivas de atuagado do
cientista do patrimbénio para a preservacao da arte rupestre. Nessa sessao

também indicamos alguns pontos a serem desenvolvidos em estudos futuros.

Espero que esse texto seja capaz de gerar novos defensores da postura
ciborgue terrestre e que essas ideias sejam capazes de se concretizar em nossa

espacialidade simbdlica.
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1 — OS SENTIDOS DA ARTE RUPESTRE

A arte rupestre refere-se, especificamente, a intervencao grafica realizada em
rochedos, por isso também pode ser denominada “grafismo rupestre” ou “registro
rupestre”. Como a denominagao nao incorpora recortes cronoldgicos, ela ndo se
restringe ao periodo pré-historico, assim, pode-se dizer que os grafites sao
formas de arte rupestre contemporaneas. Nesta pesquisa, contudo, sera
abordada apenas a arte da “histéria profunda” ?, feita pelos primeiros habitantes

do continente, ou seja, a populagdo amerindia.

Partindo do ponto de vista técnico, as imagens que identificamos como pinturas
rupestres sdo produzidas pela aplicagao de tintas ou pigmentos secos sobre a
rocha. No primeiro caso, enquadram-se os desenhos onde podemos observar o
pigmento até mesmo nas reentrancias naturais da superficie. A tinta penetra na
superficie porosa deixando o trago mais homogéneo. Para sua confecgéo, um
pigmento deve ser colocado em suspensao em um material liquido, chamado de
veiculo. Tais pigmentos podem ser extraidos de minerais presentes da regiao,
como a hematita, ou obtidos da agdo do homem, como o carvao residual de
fogueiras. O veiculo mais comumente utilizado era, provavelmente, a agua,
podendo também ser empregada a urina, o ovo, sangue e resinas vegetais
(DAVID, 2008), embora seja dificil comprovar o emprego desses materiais
organicos. O carbonato pode ser encontrado como fixador da pintura. A tabela
abaixo (tabela 1) apresenta alguns materiais, frequentemente mencionados na

bibliografia de referéncia:

Tabela 1- Materiais comumente empregados na pintura rupestre.

Cores de tintas ou fungao Material
Vermelho Oxidos de ferro (hematita)
Amarelo, ocre Oxidos de ferro hidratado (goetita)
Marrom escuro (quase preto) Diéxido de manganés (pirolusita)
Preto Carbono (carvao de madeira ou 0ss0)
Branco Carbonato de calcio (caulinita - argila
caulim)

Fonte- Autoria prdpria

2 Optamos por n3o utilizar periodo pré-histérico, pré-colonial ou pré-contato para enfatizar uma histéria
que ndo é contada a partir do ponto de vista daqueles que chegam ao continente no periodo colonial,
mas propor que o pensamento pode partir dos povos que ja habitavam o local muito antes disso, como
proposto por Lucas Bueno em seu artigo Arqueologia do povoamento inicial da América ou Historia
Antiga da América: qudo antigo pode ser um ‘Novo Mundo’? (BUENO, 2019).
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A aplicagdo da tinta podia ser feita com as maos ou dedos, por pincéis ou
carimbos. Estima-se 0 uso de materiais vegetais como galhos, talos de plantas
ou sementes, pontas de rocha e até o corpo humano para a produgao dos
grafismos, sendo a descoberta dessas ferramentas in loco nos sitios rupestres

extremamente raras.

No sitio arqueolégico de Blombos (c. 100,000 e 70,000), na Africa do Sul, foram
encontrados cadinhos para a moagem e blocos de ocre. Estudos demonstraram
que uma mistura rica em pigmentos liquefeitos foi produzida e armazenada nas
conchas de dois Haliotis midae (abalone), e que ocre, osso, carvdo, mos e
martelos encontrados no local eram sistemas de ferramentas (HENSHILWOOQOD;
NIEKERK, 2013).

Os pigmentos secos funcionavam como o grafite do lapis. Ao entrar em atrito
com a superficie mais dura, o mineral deixa seus vestigios pela abrasdo. Nesse
caso, o0 pigmento nao penetra na porosidade da pedra, permanecendo apenas
sobre as saliéncias, o que resulta em tragos mais falhados e heterogéneos. Outra
forma de aplicagdo do pigmento seco é por aspersao do seu residuo em po. Essa
técnica pode ser observada, por exemplo, no registro de contra-formas, quando
0 pigmento é soprado no entorno de um objeto sobre a rocha, demarcando sua
silhueta. Abaixo apresentamos algumas imagens de pintura rupestre no Brasil

(Figuras 1 a 14).

Outro tipo de arte rupestre identificada é a gravura sobre o rochedo. Essa técnica
de registro do grafismo consiste na remocao parcial do material da superficie
trabalhada, seja por incisdo ou picoteamento (também chamado de piquetagem).
As linhas incisas pressupdem a fricgdo continua de um objeto de maior dureza
que a da rocha marcada, conhecido como ponta seca. O picoteamento é feito
por impactos repetitivos que removem pequenas lascas até a formacgao da figura.
Como forma de acabamento, algumas gravuras chegaram a receber polimento
interno ou pinturas com tintas em seus sulcos. Em alguns painéis, diversas
técnicas de pinturas e gravuras podem ser encontradas simultaneamente.
Apresentamos algumas imagens de gravuras rupestres encontradas no Brasil,

nas figuras 15 a 23.



Figura 1- Pinturas rupestres no Parque Nacional da
Serra da Capivara — Piaui.

Fonte: (HETZEL; NEGREIROS, 2007, p. 167)

Figura 3- Pinturas rupestres no Parque Nacional da
Serra da Capivara — Piaui

Fonte: (HETZEL; NEGREIROS, 2007, p. 183)

Figura 5- Pinturas rupestres no Parque Nacional da
Serra da Capivara — Piaui

Fonte: (HETZEL; NEGREIROS, 2007, p. 175)

Figura 2- Pinturas rupestres no Parque Nacional
Cavernas do Peruagu — Minas Gerais.

Fonte: (HETZEL; NEGREIROS, 2007, p. 226)

Figura 4- Pinturas rupestres no Parque Nacional
Cavernas do Peruagu — Minas Gerais.

Fonte: (HETZEL; NEGREIROS, 2007, p. 229)

Figura 6- Pinturas rupestres no Parque Nacional
Cavernas do Peruagu — Minas Gerais.

Fonte: (HETZEL; NEGREIROS, 2007, p. 232)
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Figura 8- Pinturas rupestres em Carnatuba — Rio

Figura 7- Pinturas rupestres em Carnauba dos Dantas — Rio Grande do Norte.

Grande do Norte.

Fonte: (HETZEL; NEGREIROS, 2007, p. 139) Fonte: (HETZEL; NEGREIROS, 2007, p. 134)

Figura 9- Pinturas rupestres em Monta Alegre — Pard. Figura 10- Pinturas rupestres em Monta Alegre —
Pard.
Fonte: (HETZEL; NEGREIROS, 2007, p. 134) Fonte: (HETZEL; NEGREIROS, 2007, p. 135)
Figura 11- Pinturas rupestres em Central — Bahia. Figura 12- Pirnutas rupestres em Iraquara — Bahia.

Fonte: (HETZEL; NEGREIROS, 2007, p. 197) Fonte: (HETZEL; NEGREIROS, 2007, p. 198)

Figura 13- Pinturas rupestres em Xiquexique — Bahia. Figura 14- Pinturas rupestres em Central — Bahia.

Fonte: (HETZEL; NEGREIROS, 2007, p. 203) Fonte: (HETZEL; NEGREIROS, 2007, p. 194)



Figura 15- Gravuras rupestres no Parque Nacional da
Serra da Capivara — Piaui

Fonte: (HETZEL; NEGREIROS, 2007, p. 190)

Figura 18- Gravuras rupestres em Anapu — Pard.

Fonte: (HETZEL; NEGREIROS, 2007, p. 132)
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Figura 16- Pedra Lavada do Ingd — Paraiba.

Fonte: (HETZEL; NEGREIROS, 2007, p. 149)

Figura 17- Gravuras rupestres na Pedra Lavrada do
Inga

Fonte: (HETZEL; NEGREIROS, 2007, p. 150)

Figura 19- Gravuras rupestres na serra de SGo Roque —
Pard

Fonte: (HETZEL; NEGREIROS, 2007, p. 131)

Figura 20- Gravuras rupestres em lati - Pernambuco

Fonte: (HETZEL; NEGREIROS, 2007, p. 161)



Figura 21- Gravuras rupestres no Parque Nacional
Cavernas do Peruagu — Minas Gerais.
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Figura 22- Gravuras rupestres na ilha dos Corais —
Santa Catarina.

Figura 23- Gravuras rupestres na regido serrana de Séo Paulo.

Fonte: (HETZEL; NEGREIROS, 2007, p. 249)

O que mais podemos saber sobre a arte rupestre? E possivel decifrar o

significado desses grafismos? Em que época foram feitos? Por quem? Como

viviam essas pessoas? Essas sdo as perguntas mais frequentes direcionadas a

arte rupestre.

Sera possivel animar um pouco a mensagem deixada pelo
homem das cavernas, sem |he introduzir elementos modernos?
Depois de adquirida a certeza de uma organizagao de conjunto,
podemos tentar uma analise dos temas tratados, em cada
categoria topografica, e procurar os indices de sua relagido com
0 todo. Desta pesquisa pode esperar-se um certo
enriguecimento, mas primeiro € preciso ndo esquecer que ela
nado pode levar a descrigéo de fatos precisos (que se perderam
ao mesmo tempo que a palavra de seus actores) (LEROI-
GOURHAN, 2001, p.100).

Tendo em mente que ndo é possivel a compreensao exata dos motivos que

levaram a realizagcdo desses grafismos e o que eles representam, algumas

informagdes podem ser obtidas desses vestigios arqueoldgicos.
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A datacdo, por exemplo, pode ser realizada por carbono 14 em pinturas na cor
preta, quando o material utilizado em sua fabricagdo tem origem organica, como
o carvao. Também podem ser feitas datagdes relativas, comparando a pintura
ou a gravura com algo datavel ao qual esses vestigios estejam
comprovadamente associados. Isso ocorre quando um sitio € escavado e os
vestigios da arte rupestre sdo encontrados em niveis abaixo do solo, situados
em quadras datadas geologicamente ou préximas a outros vestigios organicos
dataveis. Essa metodologia foi empregada para datagdo da gravura rupestre

conhecida como “Taradinho” (Figura 24), na Lapa do Santo, em Minas Gerais.

Figura 24- A esquerda, a gravura rupestre original, esculpida na Lapa do Santo. A direita, um desenho que reproduz a
figura com fidelidade (Foto: Reprodugéo/PLoS ONE)

Fonte- (G1; PAULO, 2012)

A gravura de um antropomorfo com o falo ereto, feita por picoteamento, é
reconhecida como a mais antiga das Américas por alguns arquedlogos, tendo
sido encontrada 3 cm abaixo de uma fogueira, datada de 10,5 mil anos, o que

indica que sua confecgao € ainda anterior a esse periodo.

Além de exames cientificos que buscam identificar datacbes ou materiais
utilizados, os arquedlogos desenvolvem seus estudos sobre procedimentos de
observacao, comparacao, calque, desenhos, fotografias, etc. A forma tradicional

de analisar esses vestigios é pela classificagdao da forma final das figuras,
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identificando temas recorrentes e dividindo os motivos encontrados por
tradicoes, sub-tradi¢des, fases, estilos ou facies. Todas as tipologias auxiliam a
organizacao didatica dos painéis reconhecidos, a fim de possibilitar as diferentes

interpretacdes ou pesquisas que podem ser desenvolvidas sobre o tema.

Alguns pesquisadores desenvolvem suas analise partindo da compreensao da
forma de confecgao de cada traco. Nesse método, registrar a técnica empregada
€ mais relevante que registrar a forma final, uma vez que esta esta sujeita as

diferentes interpretagdes.

E possivel ainda tracar cronologias dentro do préprio sitio, identificando quais
intervengdes sao mais recentes que as outras. Esse modelo de pesquisa implica
a analise de sobreposicoes de pinturas de diferentes motivos ou cores, sobre

patinas naturais ou sobre areas descamadas da rocha.

Em uma entrevista sobre seu livro “Arte Rupestre em Monte Alegre” a

Arquedloga Edith Pereira afirma:

O estudo da arte rupestre nao esta restrito ao significado dos
motivos representados. Como digo no livro, lamentavelmente o
significado ficou perdido no tempo, mas esses vestigios podem
revelar varias outras informacgdes sobre seus autores. Os temas
escolhidos e a forma como sao representados constituem as
escolhas feitas pelos integrantes de uma determinada cultura
para se apresentar e se representar socialmente perante seu
préprio grupo e os demais. Essas escolhas estdo relacionadas
as tradicoes reproduzidas no seio da cultura que as produziu.
Sao, portanto, uma forma de comunicagdo (PEREIRA, 2013,

p.6).
A distribuicdo dos vestigios no territorio e a identificacdo de semelhancgas e
diferengas entre eles dizem respeito, portanto, a ocupacgao, a diversidade e as

formas de comunicagdo dos grupos que os produziram e dos elementos que

faziam parte de suas vidas.

A partir da analise do processo de construgdo dos painéis de arte rupestre é
possivel discutir as “escolhas e atitudes das pessoas autoras” (LINKE et al.,
2020, p.22). Além de representar aspectos culturais de um povo e sua relagao
com o ambiente, a opg¢ao por um suporte ja utilizado, o evitamento, os retoques
ou a sobreposicdo de novos registros sobre os anteriores, ddo indicios das
relagdes entre os grupos e seus antecessores (LINKE et al., 2020, p. 38).
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Deste modo, uma analise crono-estilistica pormenorizada pode
levar a hipoteses sobre processos culturais: continuidade e
mudanga, influéncias e dispersido, unidade e variabilidade. A
demarcacdo de areas culturais, que seria uma das
consequéncias imediatas do delineamento de unidades
estilisticas, ganha assim dinamismo, passando de uma simples
carta topografica a um cenario de processos histéricos (LINKE
et al., 2020, p. 38-39).

Por ser um vestigio da acdo humana, empreendida no passado, a arte rupestre
se classifica como um vestigio arqueoldgico. Conforme a legislagéo nacional, por
meio da Lei n® 3924 de 26 de julho de 1961: “os monumentos arqueoldgicos ou
pré-historicos de qualquer natureza existentes no territoério nacional e todos os
elementos que neles se encontram ficam sob a guarda e prote¢do do Poder
Publico” (BRASIL, 1961). Ainda segundo a mesma lei, Art. 2° dentre os
monumentos arqueolégicos ou pré-historicos, considera-se: “d) as inscrigdes
rupestres ou locais como sulcos de polimentos de utensilios e outros vestigios
de atividade de paleoamerindios” (BRASIL, 1961). Por isso, a arte rupestre esta
incluida nas regulamentagdes, nas normativas e nos processos de gestdo do

patriménio brasileiro.

Contudo, sua classificagdo legal nao gera, automaticamente, o engajamento
social que é necessario para sua preservagao. Ao dialogar com um publico que
nao interage com as questdes académicas, cientificas ou historicas que a arte
rupestre engendra, é preciso responder de maneira estratégica®: o que torna
esses registros, ou esses vestigios de comunicagdo, um bem patrimonial de
alcance nacional, ou até mesmo mundial? O que confere valor a arte rupestre e

0 que justifica sua preservacao?

Para responder a essas questdes € preciso ter clareza sobre o que esta sendo
tratado como arte rupestre. Essa definicdo perpassa ndo apenas os aspectos
materiais destes registros, como técnicas, suportes ou representagdes, mas
envolve questionamentos sobre o que é arte, como os valores intangiveis

ressoam no nosso modo de vida e como estas ideias relacionam nossa

3 Aqui usamos a palavra “estratégica” porque n3o se trata de uma linguagem didatica, no sentido de
transmissdao de um conhecimento. Estamos considerando que a comunidade que interage
cotidianamente com a arte rupestre também tem o seu conhecimento e que precisamos saber nos
comunicar em um lugar de igualdade. A estratégia é o meio pelo qual todos os saberes sdo
considerados, os cientistas sdo capazes de ouvir e de se fazer ouvir, tendo em vista a preservagdo do
patriménio.
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sociedade as sociedades remotas. A preservagao suscita perguntas que s&o

respondidas apenas no ambito imaterial.

Se o patrimbnio € uma heranga, um bem que se originou no passado e possui
importancia no presente, qual a importdncia da arte rupestre para nossa
sociedade? O que ela nos ensina? Para quem o patrimdnio € importante? Como
a arte rupestre pode contribuir na nossa qualidade de vida? Como podemos

comunicar essa importancia?

Nesse capitulo discutimos sobre o uso da denominacao “arte” e propomos trés
modos de enxergar a arte rupestre que irdo direcionar essas respostas: arte
rupestre como expressao do universo simbolico; arte rupestre como dissolugéo
da dicotomia natureza / cultura; arte rupestre como interlocutora de

cosmovisoes.
1.1. O aparecimento da arte rupestre

Dizer que a arte rupestre é um registro material da expressao do pensamento
simbdlico de povos antepassados parece ser insuficiente para transmitir sua
importancia no campo da cultura material. N&o € o intuito dessa tese aprofundar
em debates especificos de outras disciplinas, como da Arqueologia ou da
Biologia, mas serdo apresentadas algumas caracteristicas consideradas por
alguns autores como marcadores evolutivos de diferentes hominideos e o
espaco de tempo entre elas, a fim de problematizar como o surgimento da arte

rupestre pode ter sido significativo no desenvolvimento da humanidade.

Aqui é preciso reforcar, para os especialistas nos temas que atravessamos, que
esta € uma pesquisa interdisciplinar. Seu papel & conectar conhecimentos de
areas distintas direcionando-os a um tema central: preservagao do patrimonio.
Optamos por trazer questdes que ndo sdo comuns nas ementas das disciplinas
dos cursos de Conservacao-Restauragao e, portanto, ndo fazem parte do
cotidiano de debates desses profissionais. Varios pesquisadores, de diferentes
paises e escolas, divergem quanto as cronologias, as classificagbes ou as
teorias de ocupacéao dos continentes. Nao estamos apresentando uma ideia que
se proponha irrefutavel, mas, destacamos que o intuito desta narrativa € ampliar
a visao dos leitores da area de preservagao, e areas afins, para a complexidade

do nosso objeto de pesquisa.
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Uma vez que estamos falando de comunicar o conhecimento de uma area
especifica para outras areas, optamos por utilizar textos voltados a comunicagao
da ciéncia. Esse tipo de escrita apresenta uma linguagem mais acessivel, que
permite a familiarizagdo com o tema e que possibilita a transmissdo da

mensagem, sem nos deter nos dados ainda em discusséo pelos especialistas.

Comecaremos, portanto, na Biologia, para fornecer uma noc¢édo temporal e
comparativa entre os saltos de desenvolvimento proporcionados por cada nova
habilidade dos hominideos, em relagdo ao salto representado pelo

desenvolvimento da arte, atribuida ao Homo sapiens.

Segundo os preceitos da evolugao biolégica todas as formas de vida no planeta
Terra vém sofrendo mutagdes genéticas, em longo prazo, que determinam quais
espécies entram em extingcdo, quais irdo sobreviver e com quais caracteristicas
genéticas. Assim, a espécie humana pertence a uma ordem de primatas que
surgiu por volta de 55 milhdes de anos (NEVES; PILO, 2008). Nesta ordem, a
familia dos hominideos se desenvolveu em diversas espécies distintas que, por
inumeras causas, coexistiram, foram substituidas e se extinguiram, até a

permanéncia exclusiva do homem moderno.

Segundo os cientistas, a formagdo do Universo, a partir da
grande exploséao inicial, o Big-Bang, deu-se ha 15 bilhdes de
anos. A formacao da Terra ocorreu ha cerca de 4 bilhdes de
anos e foi seguida, milhdes de anos apds, pelo surgimento da
vida nos mares ja existentes. Os primeiros primatas sdo bem
mais recentes e apareceram ha 60 milhdes de anos, enquanto
0os hominideos surgiram ha cerca de 10 milhdes de anos
(GOULART, 2006, p.39).

Para o médico e professor Eugénio Goulart, diretor de publicagbes cientificas do
projeto Manuelz&o e autor do livro De Lucy a Luzia: a longa jornada da Africa ao
Brasil, vale destacar a descoberta de alguns desses hominideos que nos
precederam: Sahelanthropus tchadensis, Australopithecus afarensis, Homo

habilis, Homo erectus e Homo neanderthalensis.

Datado de 7 milhdes de anos, o cranio chamado de Sahelanthropus tchadensis,
encontrado no deserto do Saara em 2001, € um dos exemplares de hominideos
mais antigos que temos conhecimento. Anteriormente, entre os anos de 74 e 83,
esse posto foi ocupado pelo fossil apelidado de Lucy, pertencente a espécie

Australopithecus afarensis, datado de 3,2 milhées de anos. Lucy teve 40% de
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seu esqueleto encontrado, o que surpreendeu os pesquisadores da época. O
fossil escavado na regido conhecida como Chifre da Africa, foi identificado como
individuo do sexo feminino, com cerca de 20 anos de idade, 1,1 m de altura e
cerca de 30 kg. Embora apresentasse baixo volume cerebral, 0 que a aproxima
dos chipanzés, Lucy demonstrou possuir importantes caracteristicas evolutivas:
era bipede e suas méaos apresentavam o polegar opositor (GOULART, 2006;
NEVES; PILO, 2008).

Com as maos livres da funcédo de locomocgao elas passam a ser utilizadas de
outras formas. Ao auxiliar na alimentagao, as maos aliviam a fungcdo do maxilar
e permitem sua adaptacdo para outras fungbes, como, futuramente, o
desenvolvimento da fala. Com o refinamento da capacidade de preenséao,
permitida pela oponibilidade do polegar, € possivel desenvolver habilidades
manuais que levam a execuc¢ao de ferramentas e utensilios, cada vez mais
complexos. Assim, as caracteristicas apresentadas por Lucy, representam um
grande avango nas capacidades basicas dos primatas, que permitiram sua
evolugdo para espécies cada vez mais proximas ao Homo sapiens. A habilidade
fisica e motora identificada nos Australopithecus afarensis nao permitiu, contudo,

sua sobrevivéncia a selegado natural, com o passar dos anos.

Somente ha 2 milhdes de anos comecga a aparecer o género Homo (NEVES;
PILO, 2008). O primeiro destes hominideos foi encontrado na Etidpia e chamado
de Homo habilis. Apresentando capacidade craniana de 700 cm?, um terco a
mais que Lucy, esse ancestral ja era capaz de fabricar ferramentas e deixou
indicios de conhecer o fogo, sem saber, no entanto, como inicia-lo (GOULART,
2006).

O dominio do fogo, identificado na espécie Homo erectus, ocorreu ha cerca de
1 milhdo de anos atras e permitiu a cocgao de alimentos, serviu como meio de
defesa e foi utilizado de varias outras formas que proporcionaram grandes
mudangas na humanidade. Este grupo comeca, ent&o, a migrar da Africa para a
Asia e para a Europa, atravessando uma ponte de terra no Deserto de Sinai e o
mar Mediterraneo pelo Estreito de Gibraltar, respectivamente. Calcula-se que o
Homo erectus foi extinto na Europa ha 100 mil anos e na Asia ha, provavelmente,
800 mil anos (GOULART, 2006; NEVES; PILO, 2008).
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Coexistindo por muitos milénios com o Homo erectus, o Homo neanderthalensis
aparece na Asia e na Europa ha cerca de 200 mil anos. Esses hominideos ja
teciam fibras, esculpiam madeira, cozinhavam os alimentos e utilizavam bacias
de madeira. Trabalhavam o couro para vestimentas, inventaram a costura
usando linhas de fibras vegetais ou crinas de animais. As armas tornaram-se
mais sofisticadas, aprenderam a cagar em grupo, abatendo animais de grande
porte, e usavam a gordura para fins diversos, como alimentagdao ou protecao
contra o frio. Os neanderthais mais recentes sdo encontrados com datagao entre

50 e 30 mil anos, sendo contemporéneos do Homo sapiens (GOULART, 2006).

Alguns cientistas atribuem ao surgimento do Homo sapiens uma data entre 300
e 200 mil anos. O cranio de Omo Kibish encontrado na Etidpia, por exemplo,
data de aproximadamente de 200 mil anos. Pela analise morfolégica desse
cranio, Walter Neves (NEVES; PILO, 2008) ratifica a ideia da presenca da nossa

espéecie desde entdo.

Segundo o jornal El pais, “0 maior estudo genético de populagbées humanas
mostra que os australianos provém de uma migracado africana anterior as
demais” (SAMPEDRO, 2016). As teses para a chegada da raga humana na
Oceania variam de 120 a 60 mil anos. Ainda assim, o comportamento moderno
atribuido ao Homo sapiens s6 € reconhecido ha cerca de 45 mil anos e,
aproximadamente 10 ou 15 mil anos depois, todas as demais espécies do género
homo desapareceram (GOULART, 2006).

Para as Américas, pesquisas recentes mostram que os individuos migraram do
leste asiatico para a América do Norte, pelo Estreito de Bering, e, de la para a
América Central e América do Sul, chegando ao Brasil, em uma primeira onda
migratdria, por volta de 13 mil anos (DA-GLORIA, 2019; MORENO-MAYAR et
al., 2018). Contudo, alguns pesquisadores apontam que os dados arqueoldgicos
tém sido utilizados para a construcdo de um discurso sobre o passado, com
claras fungbes geo-politicas. Nesse sentido, a metodologia amplamente aceita
para datacéo dos sitios se baseia em contextos que privilegiam a ideia de que a
América do Norte é a origem de toda diversidade das Américas. Existiriam,
porém, sitios mais antigos na América do Sul, cuja datacdo nao é reconhecida
ou cuja metodologia de escavagao nao permite sua leitura adequada (BUENO,

2019). A utilizacdo da Arqueologia para elaboragdo de uma narrativa sobre o
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passado, como apontado neste artigo de Lucas Bueno, € de extrema importancia
para o estabelecimento de vinculos com o territorio e, portanto, € um aspecto

que deve ser considerado na preservacao da arte rupestre.

O que interessa, neste momento, € perceber que entre conhecer o fogo e
domina-lo, os vestigios arqueoldgicos indicam uma passagem de tempo de 1
milhdo de anos, entre o Homo habilis e o Homo erectus. Ao Homo
neanderthalensis, associa-se a migragao para trés continentes e o dominio de
diversos utensilios, ao longo de seus 150 mil anos de existéncia. Ja o Homo
sapiens, em um periodo que, considerando as divergéncias entre especialistas,
nao chega a 30% do periodo de existéncia do Homo neanderthalensis, espalhou-
se por todo o planeta. Nesse curto espaco de tempo, o Homo sapiens vem
causando tanto impacto que por meio de suas atividades é capaz de modificar o
clima e os ecossistemas, ao que pesquisadores apontam como um novo periodo

para o Planeta Terra: o Antropoceno.

Relevando nossa incapacidade de compreender efetivamente os fatos
passados, quais poderiam ser as habilidades que permitiram, em um primeiro

momento, a propagacao e adaptacao deste grupo em ambientes tdo diferentes?

Embora alguns autores concordem com a sensibilidade dos neanderthais as
questdes simbdlicas, € com o Homo sapiens que tais aspectos se tornam um
marco de desenvolvimento conhecido como “revolucéo criativa do paleolitico
superior” (NEVES; PILO, 2008, p. 54).

E a partir de 40.000 a.C., no periodo do paleolitico superior, que datam os
achados de arte mais antigos ja encontrados. A gruta de Chauvet, no Vale do
Rédano, Franga (Figura 25), descoberta em 1994 por Pierre Chauvet, por
exemplo, foi datada entre 30.000 e 33.000 a.C.
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Figura 25- Gruta de Chauvet, Vale do Rédano, Francga.

Fonte: (“Chauvet Cave’, [s.d.])

A arte movel também apresenta exemplares surpreendentes, tanto pelas
datacdes obtidas, quanto pelas caracteristicas técnicas e estéticas. E o caso do
antropomorfo hibrido encontrado na gruta de Hohle Fels, Alemanha, cujas
datagdes variam entre 30.000 e 40.000 (Figura 26); o equideo da Gruta de
Vogelherd (Figura 27), também na Alemanha, datado de 28.000 a.C.; as famosas
Vénus de Dolni Vestonice e Vénus de Willendorf, de 25.000 a.C. (Figuras 29 e
29), a Vénus de Kostienki, 22 000 a.C. (Figura 30) ou a Dama de Brassempouy,
de 20.000 a.C. (Figura 31).

Figura 26- Antropomorfo hibrido, espdlio da Gruta de
Hohle Fels, Alemanha.

Figura 27- Equideo, espdlio da Gruta de Vigelherd,
Vale do Danubio, Alemanha.

Fonte- (“Vogelherd Cave, Vogelherdhéhlen”, [s.d.])

Fonte- Wikipedia (“Hombre ledn - Wikipedia, la
enciclopedia libre”, [s.d.])
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Figura 28- Vénus de Dolni Véstonice. Figura 29- Vénus de Willendorf.
Fonte- Wikipedia (“Vénus de Dolni Véstonice — Wikipédia, Fonte- Wikipedia (“Vénus de Willendorf —
a enciclopédia livre”, [s.d.]) Wikipédia, a enciclopédia livre”, [s.d.])
Figura 30- Vénus de Kostienki. Figura 31- Dama de Brassempouy.
Fonte- (“MARQ - VENUS DE KOSTENKI”, [s.d.]) Fonte- (“O portéo do ano”, [s.d.])

Dentre os achados mais emblematicos para a arte rupestre, ndo podemos deixar
de mencionar, a Gruta de Altamira, Santander (Figura 32), descoberta em 1868
pelo D. Marcelino Sanz de Santrola e datada de 16.000-14.000a.C; e a Gruta de
Lascaux, Franga, (Figura 33), datada entre 17.000 e 15.000 a.C., descoberta em

1940 e descrita pela primeira vez pelo Padre Henri Breuil, no mesmo ano.
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Figura 32- Gruta de Altamira.

Fonte- (MARTINS, 2015)

Figura 33- Gruta de Lascaux.

Fonte-(“Cavernas de Lascaux | Franga - 2021 | Todas as dicas!”, 2014)

A arte rupestre aparece como a habilidade desenvolvida pelos Homo sapiens,
que manifesta, clara e simultaneamente, o campo das capacidades técnicas e o
campo imaterial, da atribuicao de significado as coisas. Para os objetos utilitarios,
que predominam nos achados das outras espécies, € muito mais complexo
reconhecer os aspectos simbdlicos existentes, embora ndo seja uma tarefa

impossivel.



41

Pela arte rupestre percebemos um ser humano capaz de representar zoomorfos
ou antropomorfos, com volumetria, sombreamento, profundidade e movimento.
Ele sabe produzir tintas de diferentes cores e utilizar pigmentos de formas
variadas: em p6, diluidos ou a seco. E capaz de desenvolver diferentes técnicas
de aplicagdo, usando o corpo, parte de vegetais ou minerais. S&o
conhecimentos que se acumulam e que se transmite, indicando, assim, uma

relagdo de comunicagao entre interlocutores que compdem um grupo social.

La primera motivacion del arte rupestre prehistérico pudo haber
sido la necesidad de comunicacion. Tal vez una manera de
ensefanza para los nifios, o para transmitir las informaciones
indispensables de la vida cotidiana, 0 aun como herramienta de
comunicacion con los otros miembros del grupo, con grupos
diferentes, o con entidades que nosotros podriamos calificar de
sobrenaturales, tales como, las divinidades o espiritus de los
animales, de las rocas, de los arboles, etc. Mas que cualquier
otra cosa, el mensaje grabado o pintado es una forma de
comunicacion (DAVID, 2008, p. 28).

O processo subentende que, para a representacao grafica, primeiro ocorreu a
observacao, o reconhecimento, a imaginagao e o planejamento. Os animais se
diferem pelos chifres, pelos tamanhos, pelo formato ou por quaisquer
caracteristicas fisicas, mas alguns parecem ter mais relevancia nas
representacdes do que outros, foram priorizados. A essa classificacao precede

a valorizagao, algo por tras da decisao de qual tema pintar.

Ainda assim, ainda que os cervideos sejam encontrados entre
os restos faunisticos, o que leva os autores das pinturas a pintar
a caca ao cervideo nao é simplesmente o fato do cervideo
integrar sua dieta, mas sim o fato do cervideo ser um
personagem importante de seu universo simbdlico - personagem
importante das narrativas miticas ou nas relagbes entre os
homens (ou grupos de homens) e os demais animais. Os
cervideos estao pintados na parede do abrigo porque estavam
na cabega dos autores, ndo porque estavam em seus
estdbmagos. (ISNARDIS, 2004, p.46).

As vénus (Figuras 28 a 30) nos mostram a mulher. Seios, ventre e vulva podem
representar a nogao de fertilidade, da vida ou do nascimento. Os significados
poderiam ir além, representando o sagrado, por exemplo. Nao ha como afirmar
categoricamente, mas é certo que o corpo da mulher foi observado e foi
considerado importante de ser retratado. Existe critério e existe subjetividade.

Quando os seres se misturam isso se torna evidente: os hibridos sio resultados

mais perceptiveis da imaginagéo. As representagdes de seres cujo corpo alterna
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partes humanas e partes animais (Figura 26) demonstram a existéncia de um
mundo alegorico, que contempla o que € e 0 que nao € humano,
simultaneamente. E o reconhecimento de sua prépria existéncia e da existéncia
de seres impalpaveis, imagéticos. Associam-se, entdo, o0 raciocinio, a

consciéncia e o sonho.
1.2. Expressao do universo simbdélico

Na habilidade necessaria para execucado da arte rupestre, identificamos a
habilidade de conceber um universo simbdlico, de valora-lo e de representa-lo;
a habilidade de transmitir o conhecimento pela comunicacdo. Mas a imagem
resultante é ainda mais eficaz: ela difunde os valores por tras de sua elaboracgao,
ela também se torna agente ativo da comunicagdo. Em ultima instancia, se
existia uma ideia subjetiva que tornou um animal, cena ou hibrido, importante ao
ponto de ser representado, tal representacao se tornou capaz de transmitir essa
importancia ou mobilizar novas ideias, isto €, concretizou-se a habilidade de

fazer Arte.

A expressdo grafica de qualquer povo € nao apenas
condicionada, mas também motivada pelo seu universo
simbdlico, pela sua cultura. O repertério cultural, na mesma
medida em que motiva, fornece os elementos de linguagem,
fornece os meios para a expressao - seja ela grafica, fonética,
musical, corporal. Ainda que o conteudo da expressao grafica
seja um retrato ou uma crénica do mundo que envolve seu autor
- aquilo que nossa cultura chamaria de "natureza", quando
pensamos num grupo de cacadores-coletores ou de
horticultores dos cerrados ou da floresta tropical -, esse retrato
ou essa crbnica é, em sua fundagao, exercicio da cultura do
autor, uma pratica cultural, uma vez que a maneira como ele
observa o mundo é insofismavelmente cultural. Sdo suas
referéncias simbdlicas que dirigem sua atencdo para
determinados aspectos do mundo que o rodeia, € sua
compreensdo desse mundo que o faz voltar sua atencdo para
determinados elementos dele. Ainda que sua atengao esteja em
grande medida voltada para aquilo que se relaciona diretamente
com sua sobrevivéncia, ainda que seu olhar seja marcado
principalmente pelos aspectos econémicos de sua vida, a
relacdo que esse cagador ou coletor ou horticultor estabelece
com os elementos de sua dieta - os animais que caga, as plantas
que coleta ou cultiva - é culturalmente construida; é através da
mitologia e da cosmologia de seu povo que ele entende, que ele
vé os bens "materiais" relacionados a sua subsisténcia; é
através das normas sociais de conduta que ele se relaciona com
a obtencdo ou producio desses bens. Portanto, é a partir desses
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e outros aspectos de seu universo socio-cultural que ele os
representa graficamente. (LINKE et al., 2020, p.45, grifo nosso).

Teria sido a capacidade de produzir arte que tornou 0 homem capaz de existir
em um mundo mais complexo? Onde ndo apenas conseguia sobreviver, mas
também se inventar, elaborar codigos, transmitir, convencer, associar, socializar

e se dispersar?

A capacidade de sonhar, de criar referéncias simbdlicas e, principalmente, de
transmitir de forma impactante e duradoura, pela arte, pode ter contribuido para
0 Homo sapiens a se associar e a conectar conhecimentos de forma
intergeracional. Ao aceitar a existéncia de valores imateriais a vida deixa de se
limitar a sobrevivéncia e recebe novas motivagdes. Sugerimos, portanto, que a
associagao entre os individuos pautados em algo superior a vida auxiliou na
estruturagdo de uma sociedade cujas normas e principios permitiram manter o

grupo coeso, resistente e capaz dos feitos alcangados pelo Homo sapiens.

A arte rupestre seria, no cenario proposto, a expressao deste grupo de simbolos
e valores que os motivavam e a comunicagdo das relagdes subjetivas
estabelecidas pelo grupo. Refletindo sobre o que é necessario para agregar
individuos em torno um modo de vida coletivo, essa comunicacédo por meio de

simbolos permanentemente expostos seria de grande importancia®.

A confirmagdo de causa e consequéncia para esse processo, porém, nao é
comprovavel. Em nossa forma atual de construgdo do conhecimento, ocidental,
a impossibilidade de demonstrar objetivamente os aspectos de carater subjetivo
se torna um problema para sua validagcdo. O reconhecimento do valor da arte
rupestre na evolugdo humana se mantém na superficie, a espera de uma

sociedade mais simétrica®> quanto aos dominios do conhecimento.

Diante dessas imagens emerge outro questionamento: deveriamos trata-las
como registros técnicos ndo inteligiveis de uma cultura ancestral, ou criagdes de
arte, produtos de uma revolugao criativa? Deveriamos denomina-las “registros”,

“grafismos” ou “arte” rupestre?

4 Essa ideia se conecta a “tecnologia do encanto”, proposta por Gell, como veremos mais adiante, no
item 1.4.
> No sentido que Bruno Latour propde para uma antropologia simétrica.
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Como destacado, a producao desses objetos coincide com o salto evolutivo do
Homo sapiens, mas a analise de vestigios materiais ndo fornece informacgdes
concretas sobre o impacto dessa habilidade na expansao e sobrevivéncia da
espécie. Sairemos entdo da analise arqueologica e biolégica do
desenvolvimento humano para refletir sobre como a Arte e a Antropologia nos

permitem abordar esse patrimonio.

Apesar de suscitar leituras interpretativas variaveis, entre autores e momentos,
a realizagao desses objetos demanda: percepcéo, representacao e técnica. O
Homo sapiens desenvolveu a percepcao do mundo, de si e do outro; a
capacidade de representacao do que foi apreendido, do que se mostrou sensivel;
e, por fim, desenvolveu técnicas para essa representagdo. Esse momento de
tomada de consciéncia, de manipulacdo de simbolos e de construcdo de

linguagens ficou registrado nos objetos, pinturas e gravuras rupestres.

Para a preservagdo do patriménio, a exclusdo dos aspectos artisticos para
andlise desses registros arqueoldgicos ndo € vantajosa. Como vimos nesse
histdrico, o que atribui grande importancia a arte rupestre, o que Ihe confere valor
peculiar, sdo os aspectos imateriais identificados como significativos no
processo evolutivo da nossa espécie: a capacidade de expressdo e
comunicagao das sensibilidades ou, em outras palavras, a capacidade de

materializagdo do pensamento simbalico.

Se tal definicdo nao for suficiente para classifica-la como arte, assumiremos a
postura etnocéntrica de analisar, julgar e classificar, como inferior, o que outras
culturas produzem de suas sensibilidades ao universo simbolico. Rejeitar a
nomenclatura de arte seria entender a Arte apenas como um produto relacionado
a estética, a histéria, a figura do artista ou ao meio de fruicdo capitalista,
ocidental. Isso limita o conceito de Arte a um momento e a um lugar de fala
especificos: a Teoria da Arte ou a Histéria da Arte ocidental, moderna e

contemporanea.

As expressdes “grafismos” ou “registros” rupestres, como encontramos na
literatura, ndo deixam de se referir ao objeto, mas nao alcangam sua
subjetividade. Remover o carater subjetivo das pinturas e gravuras rupestres
reduz a possibilidade de leitura da sua importancia e minimiza a potencialidade

de reconhecimento e de acolhimento desse patriménio pela sociedade.
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A fim de analisar os entendimentos possiveis de Arte, partiremos de sua raiz
etimologica. A palavra arte € proveniente do latim “ars”, a partir da raiz grega
“techné”, que significa “saber fazer” ou “um modo de conhecer”; seu significado
esta relacionado ao dominio pratico do conhecimento. Tal definicdo se relaciona
diretamente ao dominio técnico de representacdo da percep¢cdo demonstrada

pelo Homo sapiens ainda no periodo paleolitico.

A partir do século XVIII, Alexander Gottlieb Baumgarten (1714-1762) insere a
estética como disciplina filoséfica (CECIM, 2014), o que abre caminho para o
desenvolvimento da Historia da Arte no século XIX. Ao longo do tempo, a arte
representou dominio do estético, abrangendo as nog¢bdes de completude,
harmonia, verdade e/ou beleza; foi vista como representagao do sublime; como
expressao da evolucdo humana; como manifestacdo dos sentidos individuais; e
mais recentemente, como produto justificado em seu préprio fim (arte pela arte).
Acompanhando essas mudangas de concepgdes, o artista, o artesao ou o artifice
ocuparam posi¢des sociais diferenciadas entre eles. O artista ja foi visto como
técnico, e também como génio criador, variando seus status perante a sociedade

conforme o valor que a época atribuia ao seu trabalho.

Hoje, as areas do conhecimento se debrugam sobre as artes, do passado e do
presente, com seus focos particulares, mas muitas vezes interdisciplinares. De
uma maneira simplificadora: a Filosofia investe nas questdes relacionadas ao
belo, ao adequado, a estética, ou a etno-estética; a Historia da Arte, a partir de
sua abordagem ocidental, se preocupa com suas comparag¢des de estilos e
escolas, e analisam as obras em um determinado contexto no tempo e no
espaco; a Antropologia da Arte, por sua vez, busca compreender o que as obras
de arte ensinam sobre as sociedades e as relagdes entre estas e a natureza. As
discussdes empreendidas pela Antropologia da Arte consolidam o entendimento

que adotamos para a arte rupestre nesta tese.

1.3. Contribuigdes da Antropologia da Arte

Para o antropologo Alfred Gell, desde Malinowski (1884-1942), grande
representante da antropologia moderna, tém-se focado em estudar as
organizagdes politicas, os rituais, os sistemas de troca e diversas outras

variaveis sociais, em detrimento das questdes da arte nas sociedades
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originarias. No intuito de ilustrar o problema velado nessa escolha, Gell propde
que o estudo antropoldgico da religiao se manteve entre os temas selecionados
para as investigacoes, gracas a aceitagao de um certo “ateismo metodolégico”.
Nesse sentido, as cerimdnias foram analisadas de forma pragmatica, a partir da
postura assumida pelo pesquisador de que as crengas ndo eram literalmente
verdadeiras (GELL, 2005, p. 43).

Para Gell, a arte, como é definida nos principais museus do mundo, é
irremediavelmente etnocéntrica. Para escapar dos valores pré-definidos pela
arte culturalmente reconhecida, ou reconhecida em nossa cultura ocidental,
deveriamos assumir uma postura equivalente ao ateismo na religido. A essa

postura o antropdlogo atribui o titulo de “filistinismo metodolégico”.

O filistinismo metodoldgico consiste em assumir uma atitude de
indiferenca resoluta no que diz respeito ao valor estético das
obras de arte — o valor estético que elas possuem, seja do ponto
de vista local ou do esteticismo universal. Porque admitir esse
tipo de valor € o mesmo que admitir, por exemplo, que a religiao
€ verdade. E, na mesma medida em que essa admissao torna a
sociologia da religido impossivel, a introducdo da estética (a
teologia da arte) na sociologia ou antropologia da arte
imediatamente transforma o empreendimento em algo diferente
(GELL, 2005, p. 44).

Outros autores também abordaram a arte rompendo com o argumento estético,
como Bourdieu (1930-2002) e Panofsky (1892-1968), contudo, segundo Gell,
tais argumentos acabaram por subtrair as caracteristicas do préprio objeto de
arte, tornando-o mero veiculo de mensagens simbdlicas ou sociais exteriores ao
objeto. Evitando o que considerou um elemento restritivo nas abordagens
anteriores, o autor propde a arte como um complexo sistema técnico. E preciso
considerar ainda que, da mesma forma, existem exceg¢des entre os
antropdlogos. Estes utilizaram a arte em suas analises, excluindo-se da postura
negligente que predominava, porém o fizeram ainda sem romper totalmente com

olhar esteticista.

Destacadamente, o antropdlogo belga Claude Lévi-Strauss
(1908-2009) e os antropologos estadunidenses Clifford Geertz
(1926-2006), George Marcus (1943-), James Clifford (1945-) e
Fred Myers (1948-) romperam com esse “siléncio”. A maioria
(com excegcao de Geertz e, alguns diriam, Myers) nao
propuseram — a0 menos nao “assumidamente” — uma teoria
antropolégica da arte ou uma teoria antropolégica estética, mas
utilizaram a arte como “campo privilegiado para explicitar suas
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propostas tedricas e metodolégicas mais gerais” (LAGROU,
2000, p. 9). Contornos mais bem delimitados de suas
perspectivas serdo explicitados na secdo seguinte, cabendo
agora apenas mencionar que, independentemente das
diferengas que estabelecem entre si, tais autores ainda se
mantiveram atados em maior ou menor grau a valores e nogdes
proprios de nossa cultura (BENASSI, 2020, p. 15-16).

No ensaio “A tecnologia do encanto e o encanto da tecnologia”, Alfred Gell
descreve a arte como uma “tecnologia do encanto”. Esse encanto pressupde que
as sociedades humanas existem mediante o consentimento de individuos que
sao socializados por meio de uma rede de intencionalidades. O sistema da arte
contribui para assegurar tal consentimento, € um meio técnico para persuadir o
individuo a uma necessidade da ordem social. O poder de persuasao que o0s
objetos de arte possuem vém, por sua vez, do encanto causado pela sua
tecnologia de produgédo. Quando os resultados desses processos técnicos, de
producao da obra de arte, nos causam fascinagao, somos deslocados da nossa
realidade para um mundo encantado e é nesse deslocamento magico que reside

a eficacia da arte.

Podemos considerar, portanto, que a arte rupestre, independente das diversas
interpretagcdes que suscita, € uma linguagem simbdlica. Ela pressupde uma rede
de significados existentes num contexto de comunicacao entre personagens. Tal
comunicagao pode, ainda assim, ser reconhecida como arte, se nos valemos do
filistinismo metodoldgico proposto por Gell. Livre do esteticismo etnocéntrico, a
arte rupestre € uma verdadeira forma de arte por representar um sistema social
de intencionalidades complexas (tecnologia do encanto) materializado em um
processo técnico de producgido (encanto da tecnologia). A arte rupestre nos

remete a etimologia da palavra arte.

Para pensar, entdo, nesses significados ou na capacidade comunicativa da arte,
temos registro e contato com diversos grupos étnicos que nos servem como
exemplo (e ndo como modelo)® da complexidade de tal tarefa. Compreende-se,

por exemplo, a possibilidade de que tais personagens em comunicagdo sejam

6 Conceito apresentado por Eduardo Viveiros de Castro na conferéncia O modelo e o exemplo: dois
modos de mudar o mundo, proferida em evento de comemoragdo dos 90 anos da UFMG, no Centro de
Atividades Didaticas de Ciéncias (CAD 2) - auditério 1, em 9 de outubro de 2017.
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compostos tanto por agentes humanos como por ndo humanos, como animais,

vegetais, fendmenos da natureza ou manifestagcdes espirituais.

Nesse sentido, a arte, no contexto antropoldgico e arqueoldgico, ndo deve ser
separada por fungdes utilitarias (ritualistica, decorativa ou para entretenimento),
ou por valores (estéticos, historicos ou culturais), mas compreendida como a

expressao de uma visédo de mundo.

Tal discussao incide diretamente na distingdo entre arte e artefato. Enquanto os
ocidentais tendem a separar suas crengas e objetos cerimoniais, de suas ag¢des
objetivas, que elabora produtos e ferramentas utilitarias destinadas a
sobrevivéncia, em outras sociedades tais acbes se confundem ou sé&o
indissociaveis. Assim, a divisdo entre artefato, enquanto objeto funcional, ou
arte, enquanto objeto mediador de aspectos simbdlicos, pode gerar conclusdes
equivocadas, resultado de uma visao etnocéntrica e autoritaria. Veremos adiante
que, para alguns antropélogos, artefatos tém politica e interagem no mundo com

0 mesmo impacto que os corpos humanos ou o meio ambiente.

Nas filosofias e praticas sociais indigenas, os corpos humanos
estdo em processo continuo de produgdo, ndo sdo um dado
natural, que se desenvolve a partir de uma tendéncia imanente.
Os corpos humanos sao feitos por meio da trama de relacdes
entre pessoas e outros seres agentes do mundo (Fausto, 2001;
Viveiros de Castro, 2002; Barcelos Neto, 2002; Velthem, 2003;
Lima, 2005; Lagrou, 2007). As etnografias e os esforgos de
sintese etnoldégica sobre os fazeres de corpos artefatuais
também tém evidenciado a construgdo desses corpos como
espaco/momento/processo de aprendizado, de reflexdo e de
pensamento; 0 processo € objeto de apreciacao e valorizagao
(Lagrou, 2007, 2013; Velthem, 2003). Modos diversos de fazer
produzem efeitos e resultados diferentes, conforme discutimos,
podendo ir de eficazes a perigosos, envolvendo frequentemente
relagdes entre as pessoas e outros seres ativos do mundo
(Barcelos Neto, 2002; Lagrou, 2007) (LINKE et al., 2020, p. 22).

Em 1988, a antropdloga Susan Vogel foi responsavel pela curadoria da
exposicao “Arte/Artefato”, realizada no Center for African Art, em Nova York,
exibindo, no espaco intitulado “Galeria de arte Contemporanea”, uma rede de
caca Zande (Africa). Como analise da exposicao, o fildsofo Artur Danto publicou
um ensaio apresentando argumentos para defender a compreenséo da rede

como artefato e ndo como arte, como sugerido por Vogel.
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A analise da exposicao e do ensaio mencionados € apresentada por Alfred Gell
no artigo “A rede de Vogel: armadilhas como obra de arte e obras de arte como
armadilhas”. Neste trabalho, o antropdlogo vai além da busca de uma
metodologia livre do esteticismo ocidental na analise da arte primitiva’, mas se

aprofunda no universo simbdlico que distingue diferentes culturas.

Para contextualizar a critica feita por Danto, neste ensaio em questdo, Gell
introduz trés teorias para definir um objeto como “objeto de arte”. A primeira seria
a teoria estética, relacionada a nogao de belo e, embora seja bem aceita pelo
publico em geral, ndo dialoga com a discussdo em torno dos artefatos. A
segunda teoria, chamada de “interpretativa”, onde encaixamos a arte conceitual,
pressupde “um sistema de ideias fundamentadas em uma tradicdo artistica
historicamente estabelecida” (GELL, 2001, p. 75). A terceira teoria, assim como
a segunda, afirma que a definicho de “obra de arte” ndo consiste na
materialidade do objeto, mas sim, na decisao consciente dos agentes que atuam
na cadeia produtiva das artes. A terceira teoria € conhecida como “teoria

institucional” e tem como representante o ready-made de Duchamp.

No artigo analisado por Gell, Danto considera que a tentativa de enquadrar a
rede como obra de arte pela teoria institucional seria falha, na medida em que a
rede nao possui um “autor identificavel’, nem uma “intengdo artistica
reconhecivel” (GELL, 2001), como um urinol (Fountain, 1917), de Duchamp
(1887-1968). Do ponto de vista interpretativo, a rede também néo dialoga com
uma tradigdo artistica historicamente estabelecida. Porém, para excluir a rede
da categoria de arte, seria necessario excluir objetos etnograficos ja
consolidados no meio artistico, como mascaras e esculturas africanas, que, da
mesma forma, ndo compactuam do referencial histérico implicito na arte
ocidental. Assim o autor se empenha em elaborar aproximacgdes entre a arte nao
ocidental e a arte ocidental que justifiquem a classificagdo como arte ou como
artefato, do ponto de vista interpretativo. Para nao se valer de argumentos
meramente esteticistas, Danto diferencia o artefato do objeto de arte pelos

valores simbdlicos ou ritualisticos associados a sua producéo.

7 A palavra primitiva ndo é utilizada pelo autor com entonacdo de inferioridade, mas com sentido de
arte primeira, ou arte feita pelos povos originarios.
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As obras que pertencem ao Museu de Histéria da Arte emanam
do Espirito Absoluto, sdo veiculos de ideias completas que se
originam da condicdo humana em toda sua densidade e
fatalidade histérica, e, consequentemente, a iluminam. Ja os
objetos que estdo no Museu de Historia Natural sdo meios para
fins utilitarios, instrumentos que ajudam os seres humanos em
sua vida material - eles fazem parte da "prosa do mundo",
segundo uma expressao hegeliana (GELL, 2001, p. 79).

Segundo o entendimento de Danto, um artefato seria um objeto meramente
utilitario, enquanto um objeto de arte traria significados independentes de seu
uso pratico. A rede, utilizada para obtencao de alimentos, seria apenas uma
ferramenta para uso cotidiano, impossivel de encarnar uma ideia completa,

autossuficiente.

A propria evocagao da existéncia de informante etnografico, capaz de fornecer
relatos magicos sobre a fabricacdo dos objetos, esta relacionada, para Gell, as
nogdes eurocéntricas de ideologia e de poder. A etnografia demonstra, ao
contrario do que supde Danto, que em muitas culturas ndo ocidentais, a vida
pratica e os rituais derivados do universo cosmologico séo indissociaveis. Mas
nao € somente nesses aspectos que a leitura do filésofo se mostra equivocada.
Em visbes ndo ocidentais até um objeto utilitario pode carregar significados

metafisicos.

Gell menciona exemplos onde o contexto etnografico é considerado e, a maneira
de Danto, é possivel associar o universo simbolico a produgao do objeto utilitario.
Porém, tal situacdo ndo exclui contextos como os da rede Zande. O que
determina entao a categoria de obra de arte que permite que “objetos exdticos”,
“arte primitiva” ou outros “artefatos” ndo-ocidentais sejam categorizados como

arte e exibidos no mesmo patamar da arte ocidental?

Em um primeiro momento, podemos pensar que a resposta esteja no encontro
entre as teorias, institucional e interpretativa. Isso porque a arte rupestre nao se
vincula a teoria estética, conforme o padrdo estabelecido, com algumas
excegoOes. A maioria dos registros encontrados ndo apresentam grande
complexidade de formas, cores ou composicoes, ndo apresentam cenas
facilmente identificaveis e ndo possuem uma assinatura artistica reconhecivel.
Da teoria institucional a arte rupestre se vale da possibilidade de abandonar a

coeréncia histérica das interpretacoes.
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E importante destacar que a teoria institucional, apesar de excluir a exigéncia de
uma “assinatura” estética, nao soluciona totalmente a questao, uma vez que os
objetos definidos como arte pelo meio artistico nunca foram selecionados de

forma arbitraria, mas mediante um processo rigoroso de interpretagao.

Os grafismos podem ser cooptados pela teoria institucional para assumir, sem
ressalvas, a denominacgao de “arte rupestre”, mas desde que nao o faga de forma
arbitraria e encontre a teoria interpretativa. Chegamos entdo ao ponto chave,
que demanda que as possibilidades de interpretacao se livrem do eurocentrismo.
Trata-se de somar a teoria institucional uma interpretabilidade menos
engessada, que permita identificar subjetividade na “objetificacdo de

intencionalidades complexas” (GELL, 2001, p. 90).

Nesse sentido, a primeira conclusao possivel é que a arte rupestre € arte porque
compde a tecnologia do encanto; € arte porque encanta pela tecnologia; € arte
porque é veiculo de ideias complexas; € arte porque € objetificagcao técnica de
intencionalidades complexas; € arte porque comunica significados imateriais
autébnomos; é arte porque apresenta um modelo do artista, da paisagem, do lugar
ou dos demais agentes que compartilham uma visdo do mundo; é arte porque
marca o momento de reconhecimento do Homo sapiens como espécie que

articula simbolos, valores, crengas e memorias.

Contudo, todas essas razdes dizem respeito a expressao do universo simbdlico,
ou a cosmologia dos agentes humanos envolvidos. Para nos livrarmos
efetivamente da arbitrariedade do olhar eurocéntrico, precisamos colocar em
xeque as bases do nosso ponto de partida. Como apontado por Els Lagrou, para
0s povos indigenas a arte nem sempre esta relacionada a comunicagao de algo,

mas é produzida para agir, de forma concreta, nesse mundo.

Tintas, pinturas e objetos agem sobre a realidade de maneiras
muito especificas que precisam ser analisadas em seu contexto.
No caso do grafismo na pele dos jovens kaxinawa, a qualidade
das linhas, sua grossura, era o que interessava as pintoras, mais
que os nomes dos motivos. O grafismo que cobria os corpos das
criangas nao servia de sistema de comunicagao, a informar por
meios visuais sobre o pertencimento desta pessoa a
determinadas metades ou secbes; visava, pelo contrario a
unificar os corpos e cobrir as peles. Sua funcao era performativa
e produtiva, dizia respeito a dinamica relagao entre grafismo e
suporte. O desenho cobrindo a pele agia como filtro a deixar
penetrar na pele e no corpo os cantos e 0os banhos medicinais
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sobre ele aplicados. O desenho abria a pele para uma
intervencao ritual e coletiva sobre o corpo da crianga, que estava
sendo moldado, fabricado, transformado. Como a maioria dos
ritos de passagem amerindios, as intervencdes sobre o corpo
visam a moldar tanto a pessoa, quanto o corpo do futuro adulto.
A reclusdo, a dieta, o uso de eméticos e banhos medicinais, os
testes de resisténcia, ou seja, todo um conjunto de intervengdes
objetiva moldar um corpo forte, um ‘corpo pensante’, como
dizem os Kaxinawa, ‘com coracdo forte’ — revelando a
simultaneidade dos processos de modelagem fisica, mental e
emocional (LAGROU, 2010, p. 17-18).

O proprio Alfred Gell, ao avangar em suas reflexdes e propostas para uma
antropologia da arte, acaba rompendo com conceitos dos quais anteriormente

se valia. Para superar os diferentes entendimentos que se pode fazer dos termos

“objeto de arte”, “obra de arte” ou “producao artistica”, Gell sugere o uso do termo
“indice”; para se referir as inferéncias provocadas pelo indice, Gel adota o termo
“abducéao”, utilizado na légica e na semidtica; ele ainda indica que agentes séo
pessoas ou coisas capazes de fazer com que eventos acontegam em torno de
si (BENASSI, 2020).

Para ele, o significado ndo poderia ser entendido como “uma
propriedade essencial possuida pelas obras de arte” (2006
[1999], p. 17), assim como as obras de arte ndo seriam
receptaculos de “espirito e significado” (2001 [1996], p. 180) e,
tampouco, fariam parte da linguagem ou constituiriam uma
linguagem alternativa (2006 [1999], p. 251), pois apenas a
prépria linguagem pode ser detentora de significado (2009
[1998], p. 250 e 251). Assim, embora em seu primeiro grande
artigo sobre o tema (“A tecnologia do encanto...”, 2005 [1992]),
Gell ainda valorize os “processos simbdlicos” que os entalhes da
canoa provocam no admirador, posteriormente, esses
processos serdo explicados cognitivamente como “captagéo”
(2018 [1998], p. 116 a 118), a principal forma de agéncia
artistica. O que também sera aplicado as decoragdes e
ornamentacgdes que, por sua vez, constituem componentes da
tecnologia social do encantamento (2018 [1998], p.124). A
recusa a esse aspecto (uma suposta comunicagao simbdlica dos
objetos de arte) se da, pois o autor prefere enfatizar as ideias de
“agéncia, intengdo, causagao, resultado e transformacgao”, ja
que, para ele, a arte € um “sistema de agao cujo fim € mudar o
mundo, e nao codificar proposi¢coes simbdlicas a respeito do
mundo” (2009 [1998], p. 251) (BENASSI, 2020, p. 199).

Nesse sentido, buscar acessar uma rede de significados, que permitiriam a
interpretacdo adequada dos grafismos, seria considerar que o significado fosse
uma “propriedade” inerente as coisas, ou que as coisas pudessem ser
“receptaculos” de significados. No entanto, a ideia de significado atribuido no ato

de producéao ou de reinterpretagao das coisas, limita a poténcia ativa da arte e a
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concepgao de que estas sejam agentes causando abdugdes. Para Gell, o que
possui significado é a linguagem, as coisas possuem capacidade de captacao.
Existe um importante deslocamento nessa abordagem que consiste em retirar o
foco do debate de uma possivel interpretagdo dos objetos, de forma analoga a
interpretacado de um texto, para uma mediacao pratica das agdes provocadas por

eles.

Lembremos, entao, que Gell concebe a linguagem como uma
instituicdo singular (de base biolégica), através da qual é
possivel “falar sobre objetos e atribuir ‘significados’ a eles, no
sentido de ‘encontrar algo a dizer sobre eles’™ (2009 [1998], p.
251). Todavia, ndo é porque € possivel falar sobre eles, que os
objetos das artes visuais fazem parte da linguagem ou
constituem uma linguagem alternativa. Afinal, tais objetos ou ndo
falam, ou sua fala se da num cédigo escrito. Do mesmo modo,
para falar sobre eles, usa-se signos, mas eles préprios ndo sao
signos dotados de significados, ou se possuem “significados,
entdo fazem parte da lingua (isto é, sdo simbolos graficos, ndo
formando uma lingua visual separada”. Em outras palavras, seja
qual for a direcao tomada, para Gell, objetos de arte nao
“significam” (& maneira dos signos linguisticos), pois apenas a
linguagem é capaz de tal feito (BENASSI, 2020, p. 214).

A proposta de Gell requer uma virada ontologica que retira a humanidade do
centro do mundo social. As coisas também estao no centro, sendo capazes de

provocar agdes, tanto quanto as pessoas.

Devemos considerar ainda que as coisas demandam a presenca de humanos
em seu entorno para atuar como “agentes sociais’. Essa relagdo se da

externamente as coisas.

Entretanto, o que se constitui como uma de suas maiores
contribuicbes, passara a ser uma de suas maiores limitagoes.
Pois, ainda que conceba a capacidade agentiva das coisas,
segundo Gell (2018 [1998], p. 192), para elas se tornem “agentes
sociais” no sentido requerido, é necessario que haja, de fato,
pessoas humanas “no entorno” desses objetos inertes, pois eles
nao sao per se pessoas biologicamente humanas. Em poucas
palavras, para serem agentes sociais as coisas necessitam de
personitude que é adquirida externamente a elas (BENASSI,
2020, p. 223).

Dessa forma, podemos nos valer das analises em torno do significado simbdlico
do patriménio, enquanto forma de atribuicdo de “personitude” aos agentes
inertes. O que propomos, portanto, é considerar que a atribuicdo de sentidos, ou
significados, ainda é de grande importancia para o patriménio cultural, mas que
podemos fazé-lo sem buscar, na obra de arte (ou no indice), um significado
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condizente com nosso ponto de partida, mas estabelecendo conexdes entre

diferentes pressupostos.

Para Cesarino (Ibidem, p. 9), que tem minha afinidade em suas
colocagbes, as ideias apresentadas pelos autores acima —
embasados em Wagner, Strathern, Viveiros de Castro etc. — ndo
implicam no abandono do termo “arte”, tampouco na sua
generalizacdo a partir de um projeto tedrico (tal qual Gell) ou a
partir de compéndios comparativos feitos unilateralmente. A
questao nao esta centralizada nesses pontos, mas no interesse
em_estabelecer um campo conectado através das diferencas
entre diversos pressupostos, analogias e producdes de sentido
através do qual categorias como arte, imagem etc. possam ser
revestidas de sentido; sendo, portanto, uma conex&o
comparativa e tradutéria e ndo a selecdo de um conjunto de
eventos que satisfacam um ponto de partida anterior (BENASSI,
2020, p. 226).

Quando Lagrou aborda a arte dos Piraha, ao falar sobre agéncia e significado,

ela aponta que para eles “a importancia do ato e do evento é responsavel pelo
fato de o mundo nunca estar acabado, estando em constante processo de
fabricagcdo e transformacao por causa dos atos que produzem efeitos e novos
seres” (LAGROU, 2010, p. 11). Se a arte rupestre continua a nos impactar é
porque ela continua a agir nesse mundo e o mundo nao esta acabado, mas em
constante transformacao. “Esta possibilidade da coexisténcia e sobreposi¢cao de
diferentes mundos que nao se excluem mutuamente é a licdo a ser aprendida
com a arte dos amerindios” (LAGROU, 2010, p. 20).

1.4. Dissolugao da dicotomia natureza e cultura

Como vimos, a arte esta presente na vida do Homo sapiens desde o tempo mais
remoto em que os cientistas conseguem identificar o comportamento moderno.
No entanto, muita coisa mudou na organizagao das sociedades que se formaram
desde entdo. Existiram grupos que adotaram um estilo de vida ndémade,
migrando sua populagcdo de local sazonalmente; grupos que viveram nas
margens dos rios, em abrigos ou em habitagdes cuja materialidade se perdeu
sem deixar vestigios; grupos que domesticaram animais, que plantaram, que
guerrearam e que fizeram escravos; sociedades que cresceram, que
estabeleceram sistemas politicos, que inventaram formas de registrar suas
historias, que comercializaram, que colonizaram ou que dizimaram outros povos.

Cada grande mudanga - modificagdes estruturais que levaram a humanidade
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para um caminho, ndo para outro - exigiu um conjunto de ideias, de conceitos,

de significados simbdlicos que guiaram as pessoas em suas escolhas.

Para o professor e comunicador da ciéncia Yurij Castelfranchi?, a cultura é a
bussola que orienta esses caminhos. Essa é uma definicdo interessante e
abrangente, pois pode ser aplicada em diversos contextos temporais, espaciais
e étnicos. Iremos adotar esse entendimento, embora a palavra cultura suscite

diversos significados.

Foi justamente buscando uma forma de tentar compreender a génese humana,
de um ponto de vista que ndo fosse apenas biologico, que a nogao de cultura foi
adotada nas ciéncias sociais (CUCHE, 2002). O antropdlogo e sociélogo Denys
Cuche, na introducéo de seu livro “A Nogao de Cultura nas Ciéncias Sociais”,
apresenta uma ideia que estad na base dos debates sobre as definicbes de

cultura:

O Homem é essencialmente um ser de cultura. O longo
processo de hominizagdo, comeg¢ado ha mais de quinze milhdes
de anos, consistiu fundamentalmente na passagem de uma
adaptagéo genética ao meio ambiente natural a uma adaptacgao
cultural. Ao longo dessa evolugéao, que resulta no Homo sapiens,
o primeiro homem, houve uma formidavel regressdo dos
instintos, “substituidos” progressivamente pela cultura, isto é,
por esta adaptagédo imaginada e controlada pelo homem que se
revela muito mais funcional que a adaptacdo genética por ser
muito mais flexivel, mais facil e rapidamente transmissivel. A
cultura permite ao homem ndo somente adaptar-se ao seu meio,
mas também adaptar este meio ao préprio homem, a suas
necessidades e seus projetos. Em suma, a cultura torna possivel
a transformacgao da natureza (CUCHE, 2002, p. 9-10).

O autor segue seu discurso analisando como o conceito foi abordado nas
diferentes tradigdes intelectuais, e todo enriquecimento pelo qual o termo passou
até nos permitir falar em identidade e diversidade cultural®. Mas essa introducéo
revela mais do que uma discussao conceitual académica. Ela diz respeito a uma
concepcao simbdlica que esta na base do nosso comportamento ocidental: a
dicotomia natureza x cultura. O homem é um ser cultural que enxerga a natureza

como algo externo, ao seu dispor para fornecer seus recursos.

8 Conceito apresentado na disciplina do curso de Especializacdo em comunicacdo publica da ciéncia,
ofertado pela FAFICH, no primeiro semestre de 2020.
° Hoje j& confrontada pela ideia de multinaturalismo de Eduardo Viveiros de Castro.
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Nesse pensamento eurocéntrico, a religido ndo foi excluida como algo externo
ao homem. Apesar de imaterial e pouco racionalizavel, ela continuou enquanto
caracteristica cultural, e, consequentemente, foi excluida da natureza. Seguindo
essa légica, quando o movimento iluminista, no século XVII, ressaltou o
racionalismo como forma de alcancar o conhecimento, o fez ndo sé para o
mundo concreto, mas incluiu o conhecimento divino. A natureza, o meio
ambiente, os animais — irracionais — por sua vez, foram transformados,

modificados a servico do homem e em nome da cultura do conhecimento.

Mas quando observamos outras culturas vemos que a religido transborda essas
fronteiras. Diversos povos indigenas chamam de deuses os proprios elementos
da natureza. Percebemos, portanto, que a separagao entre natureza e cultura
nao é uma premissa universal. Vale destacar que os povos que produziram a
arte rupestre ndo compartilhavam os ideais ocidentais e associam-se mais
aproximadamente a um passado ancestral dos povos amerindios, que
habitavam o continente antes do periodo colonial. Assim, o estudo ou a
apreciagao desses registros exigem uma preservagao da natureza que relativize

a dicotomia natureza/cultura.

Se estamos buscando caracterizar a arte rupestre para propor um método que
alcance sua preservagao sustentavel, temos que considerar, ainda, que grande
parte dos danos e das degradagcbes que impactam esse patrimdnio sao

decorrentes da postura ocidental diante da natureza.

Max Horkheimer (1895-1973) destaca que a racionalidade valorizada pelo
iluminismo, que possuia a nogao de que a ciéncia encontraria verdades que
levariam ao progresso e, consequentemente, a felicidade, € uma razéo
instrumental (HORKHEIMER, 2002). Tal razédo possui carater técnico e valoriza
questdes que nao dizem respeito ao ser humano, mas sim aos objetivos politicos

e econbmicos.

Monica Meyer, antropéloga e professora da Faculdade de Educagéo da UFMG,

destaca os efeitos negativos dessa postura:

A concepgao utilitaria desencanta a natureza e transforma o bem
natural em recurso. E a légica de uma economia fundamentada
na busca de enriqguecimento rapido, na apropriagao do ambiente
€ na extracdo de matéria-prima que pode ser convertida em
riqueza [...] Com o passar dos anos, o patrimdnio natural comeca
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a ser dilapidado, revelando a forma brutal de exploragdo e
colocando em pauta questdes como preservacao e devastacao
do ambiente e repensando o proprio modelo de desenvolvimento
e progresso (MEYER, 2017, p. 93).

Como exposto por Horkheimer e Meyer, a cisdo entre natureza e cultura, aliada
ao pensamento racionalizado, pragmatico, serviu a interesses politicos e
econbmicos. Quem se beneficiou dos lucros gerados dessa cosmologia foi a
“elite”, ou os detentores do capital para investir na “exploracdo da natureza”, e
que estdo no topo de uma piramide de acumulo de riquezas. Mas, para proceder
a essa exploragao, foi preciso obter o consentimento da maior parte da
populagdo, que forma a base dessa piramide. Essa é a légica do poder
hegemonico, como proposto por Gramsci (1891-1937) (DORE; SOUZA, 2018).
Esse pensamento solidificou, na concepg¢ao ocidental predominante, a ideia de
um meio ambiente como cenario que fornece ferramentas e que introduz

pressoes e desafios para a atuagado dos grupos culturais.

Contudo, o universo simbdlico que a arte rupestre materializa nao esta inserido
no meio ambiente como um elemento cenografico, ndo € um produto cultural
externo a natureza. A natureza n&o € suporte da arte rupestre, mas parte dela.
Assim, a gestdo da arte rupestre esta associada as questdes ambientais, porque
os valores imateriais possiveis na paisagem compdem as caracteristicas

simbdlicas, intrinsecas ao valor patrimonial da arte rupestre.

Deste modo, as intervengcdes que um povo promove sobre as
feicbes naturais de uma determinada localidade — o que
corresponderia a nogao de “paisagem construida” de Knapp e
Ashmore — encontram-se estreita e insofismavelmente
associadas a percepgao dessas feicbes e a atribuicdo de
significados culturais a elas. Considerando essa “culturalidade”
das relacbes entre um povo e as caracteristicas naturais da
regiao em que vive, os grafismos rupestres com que grupos
ocupam determinados locais dentro de seu territério sao
expressdes culturais, ndo apenas na dimensdo obviamente
cultural da expressao grafica, mas também na dimensao da
relacdo desses grupos com a paisagem natural, ou, mais
propriamente, na dimensado da construgao da paisagem. Os
significados atribuidos a determinados locais (ou ao conjunto
dos locais) seriam motivadores da pratica de grafar ou, no
minimo, condicionantes dela (ISNARDIS, 2004, p. 15-16).

E importante perceber, entdo, que as narrativas criadas sobre a natureza,

respaldam as relacbes que se estabelecem junto a ela. Na literatura



58

encontramos alegorias dessa construgédo da paisagem, representando como os

significados simbdlicos orientam as interferéncias no meio ambiente.

Em “Os Trabalhadores do Mar", ao descrever a sociedade onde a histéria se
passa, Victor Hugo mostra como o desconhecimento sobre os fenbmenos da
natureza gerou diversas superstigdes que tornaram o protagonista impopular.
Varios eram os indicios de suas “bruxarias”: ele dizia coisas sobre as fases da
lua, o crescimento das ervas ou a orientagdo adequada dos esgotos dos currais
e isso lhe concedia o “poder misterioso” de plantar com sucesso, de curar
mazelas ou de purificar as aguas. O autor descreve, entdo, um prolongamento

rochoso, proximo a casa do personagem:

Aqueles prolongamentos de rochas no mar, com aberturas e
recortes, sdo verdadeiras cadeias de pequenas montanhas;
vendo-as, recebe-se a mesma impressao que teria um gigante
contemplando as cordilheiras [...]

Na extremidade da peninsula da casa mal-assombrada havia
uma grande rocha, que os pescadores do Hommlet chamavam
Corne de la Béte.[...] nas vazantes ia-se até la por um istmo de
rochas praticaveis. A curiosidade do rochedo era, do lado do
mar, uma espécie de cadeira natural cavada pelas aguas e
polida pela chuva. Era pérfida a tal cadeira. A gente ia
insensivelmente arrastada até ali pela beleza da vista; parava
por amor da perspectiva, como se diz em Guernesey; o encanto
dos grandes horizontes retinha 14 o observador curioso.

A cadeira se oferecia logo aos olhos dele; era uma espécie de
nicho na fachada a pique do rochedo; trepar aquele nicho era
coisa facil; o mar que o talhara tinha feite baixo uma espécie de
escada de pedras chatas, comodamente dispostas; o abismo
tem destas atencdes, desconfia sempre da sua cortesia; a
cadeira tentava, a gente subia e assentava-se; sentia-se a gosto;
tinha por assento o granito gasto e arredondado pela escuma, e
por bracos duas anfratuosidades que pareciam feitas de
propdsito; por encosto toda a alta muralha vertical do rochedo
que a gente admirava sem pensar na impossibilidade de escala-
la; era simples esquecer-se sentado naquela poltrona; [...]
Contemplava-se o mar; ouvia-se o vento, até que vinha o letargo
do éxtase. Quando os olhos se enchem de um excesso de
beleza e de luz, fecha-los é voluptuosidade. Acordava-se de
subito. Era tarde. A maré crescera pouco a pouco. A agua cingia
o rochedo. Estava-se perdido (HUGO, 1971, p. 45-46).

A natureza retratada era considerada traigoeira, imprevisivel e, por isso, causava
temor na maior parte da populagdo. Apenas Gilliatt, que tinha mais
conhecimentos sobre a natureza, conseguia assentar-se e até sonhar na
poltrona, ndo era pego pela maré. Para os demais moradores do local essa

relagéo era possivel pelo fato do personagem ser tdo temivel — ou diabdlico -
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quanto a paisagem. Na sequéncia do livro subentende-se que, como resultado
desta atribuigdo de significados, a peninsula foi demolida, as rochas levadas

para Londres, e em seu lugar foram construidos cais, igreja e palacios.

Para Alain Corbin (2001), ndo € possivel descrever ou analisar uma paisagem
que nao tenha sido vista por nenhuma pessoa. Precisamos vé-la pessoalmente,
por imagem ou até pelo texto de outro autor. Mas ndo podemos dizer nada sobre
um lugar que nunca foi visto. Dai se destaca a primeira prerrogativa da paisagem
proposta pelo autor: ela ndo existe sem as pessoas. Como tal, nenhuma

paisagem é eterna.

A paisagem se modifica pelos impactos dos eventos naturais, mas também pelo
contato com as pessoas. Seja por meio das interferéncias diretas que o visitante
promove, ou de cada nova descricao que é feita desta, pelo foco trazido pelo

narrador ao que mais lhe parece importante.

Tal ideia conduz a segunda implicacéo inevitavel para Corbin: a paisagem é
composta ndo somente pelo visual, mas pelo que toca todos os outros sentidos.
Qualquer pessoa que tenha experenciado uma paisagem, como a descrita por
Victor Hugo (1802-1885), € capaz de trazer a memaria o cheiro do mar, o barulho
das ondas, a temperatura da agua ou o calor do sol, que se pde ao fim da tarde,
quando a maré comeca a subir. Cada tempo e cada pessoa carrega em si 0s
valores que lhe permitem experimentar a paisagem de forma particular e o

resultado é uma leitura inseparavel daquele que a contempla (CORBIN, 2001).

Quando saimos da experiéncia pessoal para pensar em politicas publicas ou
acdes que sejam voltadas para a coletividade, o primeiro impulso da preservagao
€ encontrar lagos comuns, de identidade, ou de pertencimento. Contudo, é
preciso ter em mente que a individualidade de cada pessoa e de cada grupo de
pessoas, produzem tantas diversidades que ndo podemos organizar as
interpretagdes partindo de um ponto comum, predeterminado.

Em Biologia do conhecer e epistemologia, Humberto Maturana (2001) investiga
a construgao do conhecimento e propde que o0 observador ndo consegue
distinguir entre a percepcao e a ilusao, durante o0 momento em que vive a

experiéncia. Assim, o conhecimento, bem como todo o mundo externo, depende
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de cada observador e de sua bagagem de crengas preexistentes ao momento

de tal experiéncia.

Se a paisagem nao existe sem o homem e ira tocar cada observador a partir
daquilo que Ihe é sensivel, concluimos que nao existe uma paisagem, mas
inumeras paisagens que compartilham o mesmo espacgo. As diferentes leituras
possiveis sao, por vezes, conflituosas. O que acessariamos da paisagem
descrita por Victor Hugo partindo da memoria coletiva de uma sociedade que
temia o local, que o associava a simbologia do mal, da morte, certamente ndo

corresponderia a narrativa de Gilliatt, que compreendia e apreciava a paisagem.

E preciso, portanto, considerar que os significados atribuidos & paisagem sao
atores de sua construgdo. Relacionando a epistemologia de Maturana, se
concebemos que somos seres culturais, externos a natureza, esse entendimento
ja faz parte de nossa bagagem antes de vivermos a experiéncia de perceber a
paisagem. Se buscarmos lacos de identidade partindo do ponto de vista
predeterminado pela leitura ocidental da paisagem, a tentativa de abarcar a
diversidade deixaria de fora a possibilidade do conhecimento e da experiéncia

indigena.

A arte rupestre foi concebida por um grupo de pessoas que se relacionavam com
o local a partir de seu proprio repertério simbdlico e a escolha do local para sua
execucao também diz respeito a estes simbolismos. Visto que a separagao entre
natureza e cultura ndo é um comportamento universal, como observado em
tradicdes nao ocidentais, a paisagem poderia compor n&do apenas um suporte,
mas fazer parte da relacdo estabelecida enquanto ator, ou como um agente

social.

O que estamos demostrando com este debate € que ao considerar a arte
rupestre como um agente, que segue modificando o mundo e provocando
inferéncias em quem a contempla, é preciso considera-la no local onde se insere.
A experiéncia vivida no ambiente, a temperatura, a umidade, os ventos, a vista,
todas as sensagdes que o ser humano capta no espacgo, na paisagem, bem como
a interagédo dos agentes ndo humanos, também compde os eventos que a arte

rupestre mobiliza.
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Ao longo do tempo, em um passado que acessamos por fontes escritas ou orais,
a paisagem permitiu outras vivéncias e outras agdes. Em cada época, a arte
rupestre foi ressignificada por cada pessoa que experienciou aquele local,
independente de seus conhecimentos arqueoldgicos ou patrimoniais. Assim, a
preservagao da arte rupestre demanda a preservagdo da paisagem porque
demanda a preservagao do que nao é visto. Essa auséncia presente, como
descrito por Lage (2018) € o que rompe os limites da paisagem e a concebe
como “uma forma de ver o mundo” (LAGE, 2018). E nesse sentido que a arte
rupestre suscita a dissolugéo da dicotomia entre natureza e cultura e sugere a

abertura a outras cosmologias.

Nesse sentido, ndo se trata de empreender agdes no “patrimbénio natural e
cultural”, como uma classificacdo que abrange universos opostos, mas de
pensar estratégias que permitam que aspectos simbdlicos sejam reconhecidos

como um todo, inclusive em suas ambiguidades.

Afinal, no papel politico de selecionar o que sera preservado e 0 que podera ser
destruido, selecionamos memorias, recriamos simbolos e estabelecemos
paradigmas. Apesar de termos adotado, desde o passado, a postura ocidental
que exclui a humanidade da natureza, ainda acessamos na memoria coletiva, de
antepassados ou de povos indigenas, os relatos de locais sagrados, das
imagens que protegem, dos ritos que trazem abundancia, das ervas e das aguas

que curam.

Em nosso pais, a polissemia da paisagem é imensa. Despertar a sensibilidade
as varias formas de viver a natureza e a cultura é, em si, uma acao de
preservagao, com foco em valores e atribuigdo de significados. A arte rupestre,

em sua esséncia, € um patriménio potente para essa comunicacao.

Ao propor agdes de preservacao, que interferem no meio ambiente, o gestor
precisa compreender que conhecer a paisagem nao se limita a caracteriza-la do
ponto de vista material: da vegetacéo, do relevo, da fauna, da flora ou do entorno.
Conhecer a paisagem requer conhecer varias paisagens vivenciadas no mesmo

local, suas modificacdes e suas reverberagoes.

A paisagem que abriga a arte rupestre envolve, no minimo, trés grandes recortes
de leituras: do presente, do passado recente e do tempo de sua execucio. A
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leitura do observador do presente, diz respeito a maneira como este se relaciona
com o local, o que é capaz de absorver, o0 que percebe, o que sente e até mesmo
as ilusdes que cria e que cré. A leitura do presente € multipla e ndo existe uma
leitura correta ou superior a outra. Na leitura do presente encontramos os
pesquisadores, as comunidades, os turistas, os empresarios, as mineradoras, 0s

governos. Nela se entrelagam interesses sociais, politicos e econdmicos.

Justamente por atuar no presente que a preservagao planejada sem considerar
sua interlocugédo politica e econdmica esta fadada ao fracasso, a gestdo do
patrimdénio cultural ndo se insere isoladamente na sociedade. Pelo contrario,
destacamos que pensar a preservacgao da arte rupestre demanda a preservagao
da paisagem, do meio ambiente. Trata-se de uma militancia pelo
desaceleramento econdémico, pela redug¢ao das mineragdes, das barragens, das
estradas, dos loteamentos, dos desmatamentos e tantas outras formas de
enriquecimento que acarretam a devastagao da paisagem. Respeitar as relagdes
pessoais que se estabelecem com o lugar ndo € ser conivente com a destruicao
irreversivel da natureza, que os grandes empreendimentos promovem pelo

beneficio de pequenos grupos de investidores.

A segunda leitura mencionada é de um passado historico, carregada pelas
particularidades da fonte e pelos sistemas de apreciagao vigentes na época e no
tipo de registro acessado. O texto de Victor Hugo' é literario, mas ilustra, pela
relacéo entre os personagens, as diferentes memarias construidas numa mesma
paisagem. O autor contrapde uma sociedade que se baseia em superstigdes a
um personagem forasteiro, familiarizado ao pensamento cientifico aplicado aos
fendmenos da natureza. O contexto de conhecimentos preexistentes dos

personagens molda suas interpretacdes da paisagem.

Partindo do que Corbin (2001) chama de “imersdes sucessivas”, identificando
diferentes vozes e seus contextos de producdo, poderiamos obter cenarios
compreensiveis. Assim, para ter uma visdo minimamente plural do que se
percebia no local, &€ preciso sobrepor diferentes fontes a partir de uma
interpretacédo critica que reconhega privilégios e paradigmas subjacentes ao

relato. Conciliando ferramentas de historia oral, € possivel ainda mapear

10 Mencionado na sess3o anterior.
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sentimentos na paisagem, ir além da percepcédo do instante imediato e alcangar
profundidade de campo. A memoaria encontra a paisagem no cruzamento do

espago com outros tempos.

A ultima leitura pertence aos povos que executaram a arte rupestre. Aqui s nos
resta o acesso a matéria, a tecnologia, como “objetificagdo de intencionalidades
complexas” (Gell, 2001). A arte rupestre esta na paisagem como um produto da
comunicagao de aspectos imateriais dos povos que a produziram e passaram
por diversas leituras histéricas até chegar no observador presente. Mas € nesta

leitura, do inacessivel, que reside o valor simbdlico da arte rupestre.

Se a preservacao se limita ao conhecimento objetivo e nao articula os aspectos
subjetivos que a arte rupestre emana, corre-se o risco de esterilizar o potencial
comunicativo desse patrimdnio. Permitir a ressignificagéo dos registros rupestres
€ torna-los visiveis, passiveis de serem apreendidos pelo que é sensivel a cada
observador. A pura objetificacdo, ou a racionalizagdo da ciéncia, ndo gera

vinculos, exclui o publico e o torna indiferente a destruicdo do patrimonio.

Pierre Sansot (1928-2005) define a “percepg¢ao esclarecida pelo saber”, como
aquela que temos pelo estudo de aspectos que compdem a paisagem, ou seja,
a percepcao da academia, da ciéncia. A “percepgao espontanea”, por outro lado,
seria aquela captada por aqueles que vivem o lugar como um habitat, sem refletir
sobre ele. Apesar de parecer superficial, a percepcéo espontanea se estabelece
sobre diversas camadas de sentidos, que sdo consolidados cotidianamente,
pelas experiéncias particulares dos individuos. Desse modo, a percepg¢ao
espontanea, desenvolvida no que chamamos de leitura do presente, também
considera a memoria e a histéria, individual e/ou coletiva. Nas palavras de

Sansot, a percepgéo se situa no instante, sem se reduzir a ele (SANSOT, 2009).

Estas diferentes percepcbes compdéem o0 que o autor chama de
“variagdes paisagisticas”. O olhar académico se constroi pela pesquisa e o olhar
do habitante pelo que o toca no dia a dia. Ganhamos ao saber orquestrar essa
polifonia (SANSOT, 2009).

Partindo do principio de que existem inUmeras paisagens latentes em torno de
um sé lugar, é pela nossa “magnetizagdo singular” (SANSOT, 2009) que
elegemos uma delas. Essa agao extrapola o principio da visibilidade, busca
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memorias. Deste modo, a paisagem reside no reencontro entre natureza e
cultura porque se torna, ela prépria, um fato de cultura, uma relagéo ativa de

afetividade.

Se ao nos abrir para o sensivel, corremos o risco do que Sansot chama de uma
aventura propria (SANSOT, 1983a), a solugédo que o autor apresenta é nos abrir
ao outro e ao mundo: que atuemos como moderadores de todos esses agentes

interlocutores.

Falar em sentimentos pessoais pode parecer, a primeira vista, algo pouco pratico
e efetivo. Seria, como ilustrado por Sansot (1983b), como um tour guiado pelo
proprietario, levando rapidamente ao desinteresse. Porém, quando a
comunicagao € capaz de despertar a sensibilidade a pelo menos uma das
multiplas paisagens possiveis, todas as outras apresentam sua face, antes
despercebida - elas coexistem (SANSOT, 1983b).

Ao lidar com as culturas estamos diante de uma rede de significados que levam
a multiplos caminhos, inclusive & ndo separagdo entre estas e a natureza. E
nessa realidade que se insere a paisagem onde encontramos a arte rupestre. A
paisagem é a materializagdo das diferentes formas de ver o mundo, como

proposto por Laura Lage, doutora em Arquitetura e Urbanismo pela UFMG.

A paisagem, ao mesmo tempo em que é definida por um ponto
de vista individual, ela abre uma perspectiva sobre o universo
(COLLOT, 2013, p.197). Sua openness também é demonstrada
em seu limite ilimitado, a paisagem, mesmo representando uma
unidade por meio de uma demarcacéo, um horizonte, ela sempre
esta aberta ao além e se direcionando também ao que nao é
visto, que se coloca nela como uma auséncia presente. (LAGE,
2018, p.145).

A preservacao sustentavel demanda que a sociedade reencontre, ou reconheca,
alguma afeicao pela paisagem. Para desperta-la, o conservador, atuando como
mediador, precisara ter disponibilidade ao que é oferecido, mas também ofertar
sua propria percepcao esclarecida pelo saber. Pois, como afirmado por Sansot
(1983b), ndo podemos saber até que ponto a felicidade é constituinte ou quando

nos cabe acorda-la, num papel ativo.
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1.5. Comunicagao entre cosmovisoes

Como vimos, a arte rupestre ndo pode ser analisada apenas em seus aspectos
objetivos, pois, enquanto expressao de um universo simbdlico, seu valor reside
na subjetividade. Tal leitura demanda a dissolugdo da dicotomia
natureza/cultura, porque a paisagem nao € um mero suporte da arte, mas um
componente simbdlico do universo representado. Todos esses aspectos dizem

respeito a uma forma de experenciar o mundo: a cosmovisao.

Atualmente, a forma de ver o mundo consolidada na Europa ocidental se tornou
dominante e inclui inUmeros paradigmas que desqualificam os aspectos
subjetivos do conhecimento. Com a possibilidade de relegar a imaterialidade o
lugar de supersticdo, a ciéncia se torna cada vez mais objetiva, técnica,

pragmatica.

Nossa ideologia basica é de que a Ciéncia serad um dia capaz de
descrever todo o real em uma linguagem integralmente objetiva,
sem resto. Ou seja, para ndés a boa interpretacdo do real é
aquela em que se pode reduzir a intencionalidade do objeto a
zero. Sabemos que as ciéncias sociais, na ideologia oficial, sdo
ciéncias provisorias, precarias, de segunda classe. Toda ciéncia
deve se mirar no espelho da ciéncia fisica... O que significa isso?
Significa guiar-se pela pressuposicdo de que quanto menos
intencionalidade se atribui ao objeto, mais se o conhece. Quanto
mais se € capaz de interpretar o comportamento humano em
termos, digamos, de estados energéticos de uma rede celular, e
nao em termos de crengas, desejos, intengcdes, mais se esta
conhecendo o comportamento. Ou seja, quanto mais eu
desanimizo o mundo, mais eu o conheco. Conhecer é
desanimizar, retirar subjetividade do mundo, e idealmente até de
si mesmo. Na verdade, para o materialismo cientifico oficial, nds
ainda somos animistas, porque achamos que os seres humanos
tém alma. Ja ndo somos tdo animistas quanto os indios, que
acham que os animais também tém. Mas se continuarmos
progredindo seremos capazes de chegar a um mundo em que
nao precisaremos mais desta hipétese, sequer para os seres
humanos (CASTRO, 2002, p. 487).

Como apontado por Eduardo Viveiros de Castro, em entrevista concedida a
revista Sexta-feira, em 1999, e reeditada para o livro A Inconstéancia da Alma
Selvagem, de 2002, a desaminizagdo, ou a remogao de toda subjetividade por
tras do comportamento humano, leva a desumanizacdo. Esse ponto em que

negamos a existéncia da alma do ser humano e o tratamos como objeto, é que
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parece estar por tras de visdes que colocam os interesses econdmicos acima da

preservacao da vida'.

Uma das caracteristicas do patriménio cultural, ressaltada pelos teodricos e
profissionais da preservacgao, € que este é fonte de rememoragao. O patriménio
nos remete ao passado e aponta mudangas que aconteceram ao longo do
tempo. Algumas dessas memorias indicam caminhos que ndo queremos
retomar, como periodos ditatoriais, que atropelavam os direitos humanos, por
exemplo, ou tempos saudosos, onde tinhamos mais qualidade de vida, de varias

formas ou motivos diferentes.

A memoria que a arte rupestre acessa € diferente da acessada por meio do
patriménio histérico, por exemplo. Isso porque este ultimo se conecta a
cosmologia e a narrativa que ja temos consolidada sobre o passado, enquanto
a arte rupestre articula um universo simbdlico que nao é familiar para nés,

ocidentalizados.

Contudo, sua importancia ndo se encerra nesse impasse. Em primeiro lugar,
porque se a arte rupestre foi produzida por antepassados amerindios, por mais
que as culturas desses povos tenham se modificado ao longo dos anos, ainda
podemos ter contato com varios grupos indigenas que nos apresentam

exemplos de cosmologias que poderiam estar presentes naquelas sociedades.

Nao significa que seja possivel tomar como verdade a cosmovisao de um grupo
indigena qualquer, para utilizar como modelo em sitios de arte rupestre, até
mesmo porque o conceito de verdade, como algo irrefutavel, universal ou
monossémico, ndo se encaixa nem na analise da arte, nem no estudo da
paisagem. Mas, se estamos analisando o produto de uma sociedade distinta da
nossa, € interessante, e indicado, que o0s povos originarios, com outras
cosmovisbdes particulares, participem do dialogo como interlocutores, ou
estaremos construindo um mondlogo que, possivelmente, servird apenas para

perpetuacao dos comportamentos e das relagdes vigentes.

11 No capitulo 2 abordaremos conceitos de biopolitica e necropolitica e como estes se relacionam com a
superexploragdo da natureza. Vale destacar, ainda, que a problematizagdo sobre escolher entre a vida e
a economia foi amplamente abordada no ano de 2020, e até este momento (margo de 2021), em
decorréncia das politicas publicas que se fizeram necessarias como resposta a pandemia de Covid-19.
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Em segundo lugar, pensar a arte ndo é pensar apenas na ideia original do artista,
mas nas reverberagdes, nas inferéncias e nas interacées contemporaneas que
estabelecemos com ela. Se perceber a arte rupestre como interlocutora de
visdes de mundo nos leva, como vimos na sessao anterior, a refletir sobre os
comportamentos predatorios diante da natureza, nesse momento colocaremos
em evidéncia nNosSso compromisso com a comunicagao com essas outras visdes

de mundo.

A partir da compreensao de outras cosmovisdes € possivel acessar valores
simbdlicos que afetam nossa sociedade como um todo. Reconhecer o que é
diferente implica identificar o que nos é proprio. Por isso, o reconhecimento das
outras cosmovisdes sugere uma autorreflexao sobre os dominios, os limites e os
impactos causados pela nossa visdo de mundo. Como consequéncia, a
autoanalise ilumina nossos erros e indica possiveis solugdes ou caminhos para

que a preservacao da arte rupestre contribua na qualidade de vida das pessoas.

Para ilustrar a abordagem da arte rupestre como interlocutora de cosmovisoes,
dois trabalhos, em diferentes suportes, apresentam a relacdo de povos
indigenas com os vestigios arqueoldgicos: a dissertacdo de mestrado da
arquedloga Alenice Baeta, A memoria indigena no Médio Vale do Rio Doce: arte
rupestre e identidade Krenak (1998), e o filme documentario Presente dos

Antigos, dirigido por José dos Reis Xakriaba e Ranison Xakriaba (2009).

Os Xakriaba e os Krenak passaram por pressdes consecutivas de aculturacao,
promovidas pelos colonos, pelos posseiros e pelo Estado, na tentativa de

exploragao dos recursos naturais de suas terras.

O inicio da violéncia, das chacinas e da aniquilacdo simbdlica dos povos
indigenas remete ao inicio da colonizagéo do territério brasileiro, esses conflituos
foram amenizados apenas em 1987 quando foi homologado parte do territério
reivindicado pelos Xakriaba. O documentario “Presente dos Antigos”, de 2009,
inicia sua narrativa reconstituindo uma chacina que ocorreu na aldeia Xacriaba
na década de 80. O filme revela os nomes de algumas liderangas indigenas que
foram cruelmente assassinadas em suas casas durante as lutas pela

propriedades das terras na regiao do Vale do Peruagu.
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No livro Revelando os conhecimentos (2005) vemos como as agressdes
permanecem existindo e sdo demunciadas nas falas dos indigenas (Figuras 34
a 37).

Figura 34- Textos Xakriaba Figura 35- Textos Xakriabd

Fonte- (XACRIABA; OLIVEIRA; SANTIAGO, 2005)
Fonte- (XACRIABA; OLIVEIRA; SANTIAGO, 2005)

Figura 36- Textos Xakriaba Figura 37- Textos Xakriabd

Fonte- (XACRIABA; OLIVEIRA; SANTIAGO, 2005) Fonte- (XACRIABA; OLIVEIRA; SANTIAGO, 2005)

Para os Krenak, o histérico de perseguicdo e resisténcia também foi
intensamente marcado por intervengdes politicas e econdmicas empreendidas
em seu territorio. A arquedloga Alenice Baeta (1998) aponta que os Krenak,
formados por mais de uma familia de Botocudos, ocupavam grandes faixas da
Mata Atlantica e Zona da Mata. Com a exploragédo do ouro, esses grupos

passaram a ser perseguidos e exterminados durante o periodo colonial, ainda
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assim, algumas aldeias conseguiram se manter por quase trés séculos na regido
leste de Minas Gerais. No século XIX, D. Jodo declarou a guerra oficial aos
grupos Botocudos, chamada guerra justa, afim de liberar rotas de seu interesse
que eram bloqueadas pelos indigenas. O massacre somente foi interrompido em
1823 quando o inspetor militar Guido Marliére implementou sua nova tatica de
civilizagao dos indigenas: incentivar o casamento e o sedentarismo, a fim de que
a incorporacado dos fundamentos da instituicdo e da familia promovessem a
descaracterizacao tribal (BASSOLI, 2014).

Os ataques a cultura Krenak ndo pararam por ai, coube aos padres capuchinos
novas investidas de integracéo do indio a sociedade neobrasileira, enquanto os
desmatamentos, a poluicio do Rio Doce e as queimadas frequentes
inviabilizavam suas buscas por agua e alimento. A condi¢do de inanigao foi
imposta ndo somente ao corpo, como também a mente e ao espirito. Seus locais
sagrados foram bloqueados, seus objetos de culto furtados e seus xamas

assassinados.

Durante a ditadura militar, foi criado em suas terras um presidio indigena que
promovia a “reeducacgao” dos “delinquentes”, o chamado reformatorio Krenak,
onde os indios passaram por diversas formas de aniquilagado de seus costumes,

além de agressoes fisicas e sexuais.

Figura 38: Desfile da GRIN.

No mesmo contexto, foi criada
a Guarda Rural Indigena
(GRIN), grupo militar que
chegou a praticar atos de
tortura contra indigenas em
pleno evento oficial (Figura
38).

pomt

Fonte- (CIMI, 201 5}
Em 1972, os Krenak foram exilados na Fazenda Guarani, localizada a 343 Km
de distancia de suas terras, podendo retornar somente em 1983, quando a
FUNAI pediu nulidade dos titulo de posse sedidos aos fazendeiros. Tal processo

foi concluido somente em 1993.
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Outro grande crime ambiental que impactou o modo de vida e os costumes
tradicionais indigenas ocorreu em 2015, o rompimento da barragem da Samarco,

em Mariana, que danificou gravemente o Rio Doce.

Diante desse cenario, o Ministério Publico Federal determinou o prazo de 1 ano,
finalizado em 2015, para que a FUNAI concluisse os processos de demarcacgao
de terras do povo Krenak, reconhecendo as graves violagdes de direitos
cometidas contra sua cultura. Até maio de 2020, a demarcacgao nao foi concluida,
tendo sido apenas formado um grupo de trabalho para esta finalidade. Ainda em
2016, o Conselho Indigenista Missoinario (Cimi) divulgou um relatério apontando
o alto indice de genocidio indigena e a baixa efetividade na demarcacao de
terras no Brasil (MARQUES, 2017; “Opiniao”, 2017).

Dentre os discursos mais frequentemente encontrados, desde o inicio dos
processos de demarcacao de terras, encontra-se o questionamento da propria
existéncia da cultura indigena. Aqueles que ignoram o processo historico de
agressao a esses grupos e os caracterizam como agentes retardadores do
progresso, também invalidam sua visdo de mundo e os enquadram como
preguigosos, vagabundos e marginais, dentro da légica de mundo ocidental que
consideram uUnica e/ou superior. Se apoiam em argumentos de miscigenacao,
da utilizagdo de roupas e utensilios, do idioma portugués e do acesso a

tecnologia, para tornar invalido seu direito ancestral a terra.

A resiténcia dos indigenas ao longo desses 500 anos de luta reside ndo s6 no
limite territorial, mas no direito de viver de acordo com sua prépria cosmovisao.
A arte indigena ocupa, nesse cenario, um papel de extrema relevancia, seja na
protecao dos espiritos, contra as ameacas dos brancos ou para sua proépria

sobrevivéncia.

A cosmovisao influencia no modo de interagcao das pessoas com a vida e tudo
que se insere nesse ambiente. A partir dela definem-se posturas éticas,
filosoficas e praticas. Em algumas culturas indigenas, nao existe diferenga entre
o homem e a natureza, ambos fazem parte do mesmo universo e sao
influenciados pelo mundo espiritual. O homem pode ter sido, ou vir a se tornar,
outros animais ou qualquer elemento ndo-humano. Os artefatos, os animais e a
natureza, por sua vez, também podem ser dotados de humanidade, ou até

mesmo de divindades. Nessa visdo de mundo, os corpos podem ser apenas
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involucros dos espiritos, que sdo ainda mais importantes do que sua prépria
manifestacao fisica, e o tempo, no mundo espiritual, ndo faz tanta distingdo entre

passado, presente, sonho ou realidade.

Identificando entéo as diferentes cosmologias encontradas nos grupos humanos,
Philippe Descola, propde quatro ontologias apara pensar a dicotomia
natureza/cultura: naturalismo, animismo, totemismo e analogismo. No
naturalismo os seres se assemelham pelos aspectos fisicos e se diferem pelos
espirituais, ou mentais; no animismo ocorre o oposto, as entidades séao
semelhantes pelos aspectos espirituais e se diferem pelo corpo onde residem.
Para o totemismo, os seres seriam semelhantes, tanto fisicamente, quando
espiritualmente, enquanto no analogismo, os dois lados seriam diferentes
(LATOUR; BARCELLOS, 2011, p. 173-174).

O né&o reconhecimento das possibilidades de abrangéncia da cosmovisao
implica em diversas agdes equivocadas no trato entre diferentes sociedades.
Para os ocidentais, a escolha de um terreno pode girar em trono de sua
fertilidade, de suas riquezas naturais ou de simples especulacio imobiliaria. Para
um indigena, a terra podera estar associada as trocas entre humanos e nao
humanos, aos espiritos dos ancestrais, as divindades presentes na natureza,

aos locais adequados para diferentes rituais ou celebragoes.

Ao ignorar essa visdo de mundo, o colonizador expulsou os indigenas de seus
templos, deslegitimou os vinculos ancestrais reivindicados por eles e
desqualificou a importancia do universo simbdlico, que orienta a forma de vida

daquela cultura para, por fim, tomar-lhes as terras alegando aculturagao.

Nos trabalhos utilizados como referéncia foram encontrados diversos

depoimentos de cosmovisdes presentes nos povos Xakriaba e Krenak.
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1.5.1. Interpretacoes de arte rupestre por indigenas da etnia Xacriaba

No documentario Presente dos Figura 39- Gruta do Janeldo
Antigos, ao visitar a Gruta do
Janeldo (Figura 39), Emilio
Xakriaba, o Caipora, identifica o
local como a verdadeira igreja que
Deus deixou para o povo,

reconhecendo 0 ambiente Fonte- Cena do Documentario Presente dos Antigos

sagrado nas formagdes naturais. (‘Presente dos Antigos’, 2009)

ApOs apresentar a interpretagao da natureza como local sagrado, Caipora realiza
uma pequena cerimbnia no local. O pau que ele carrega, decorado por fitas
vermelhas em uma extremidade, se revela um utensilio ritualistico, e é enfiado
na terra com outros artefatos em sua base. Ele reza e sopra o fumo no pau. O
ritual aparece novamente, em um video mais antigo, acompanhado de uma festa

com musica e danga (Figuras 40 e 41).

Figura 40- Danga Xakriabd. Toré. Figura 41- Ritual Xakriabd.

Fonte- Cena do Documentario Presente dos

: ? Fonte- Cena do Documentario Presente dos
Antigos (“Presente dos Antigos”, 2009).

Antigos (“Presente dos Antigos”, 2009).

Como exemplo da inexisténcia da dicotomia natureza/cultura, em outro momento
do video, como audio para as imagens da Lapa do Caboclo, é apresentada uma
cangao Xakriaba que diz: “N6s somos indios. No6s somos Xakriaba. Sou a
natureza. Sou as plantas. Sou os animais” (“Presente dos Antigos”, 2009).

Ainda nesse sentido, logo no comego do documentario, Caipora apresenta o
fumo como uma importante ciéncia deixada pela sua avo cabocla. Segundo o
indigena, o fumo serve para trazer o espirito da natureza, da mata, da caga, dos
bichos e da medicina; a fumaca ajuda a encontrar o bicho mais facilmente para
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a caca ou serve para retirar o espirito de tudo que se quer trabalhar na natureza.

Nesse sentido, o trabalho fundamenta-se no fumo e no espirito da prépria avo.

Mais emblematico para a discussao em torno da captagéao da realidade, esta o
depoimento de Caipora quanto ao modo como ele comegou a enxergar 0s

grafismos rupestres como um “presente dos antigos”: guiado por um sonho.

Como eu comecei a trabalhar? Eu comecei a levantar a cultura
por isso. Eu vi. Assim que eu comecei a enxergar. A primeira vez
eu sonhei. Meu Pajé, eu ndo sabia, eu ndo conhecia. Eu ndo
conhecia nada dessa histéria. Ai o Pajé era meu tio, e eu ndo
sabia que ele trabalhava, fazia esse trabalho n&o. Ai um dia eu
dormi e sonhei. E vi tudo. Vi o local, vi o terreiro, e vi um grupo
de gente dancando. Todo povo eu conhecia. Reconheci todos
eles. O grupo que trabalhava no terreiro. Eu fiquei... Amanheceu
o dia, eu amanheci impressionado. Ah nao, eu vi tio José 13, eu
vi tio José. Eu vou atras dele hoje (“Presente dos Antigos”,
2009).

A importancia do sonho, do passado e dos espiritos da natureza é parte da
cosmovisdo que norteia 0 modo de vida dos Xakriaba. Ao caminhar para a Lapa,
junto com a equipe de filmagem, Caipora canta pedindo licenca a avo, ao pajé e
a serra. Licenga para olhar as pinturas que pertencem a familia. Agradece por
poder estar ali, para ver o sonho deles, pintado na lapa para o povo Xakriaba.
Pede licenga para os Xakriaba e licenga para os companheiros que irdo
acompanhar a visita (XACRIABA; XACRIABA, 2009, 28'46").

Para entender a importancia dos grafismos rupestres na cultura desses povos &
necessario pensar que se trata de cosmovisdes muito diferentes da qual estamos
habituados. Nessa cultura homem, natureza e espirito ocupam o mesmo nivel
de importancia em suas relagdes sociais. Para os ocidentais, a esfera do sagrado
ndo dialoga com a ciéncia e a histéria, caracterizando-se como algo oposto a
realidade. Nesse sentido, a referéncia aos espiritos dos antepassados carrega
uma dimensao de importancia muito além do que podemos considerar em uma

analise superficial.

Diante desse contexto, a interpretacdo da arte rupestre pelos Xacriaba esta
relacionada as pinturas corporais praticadas atualmente e aos objetos de sua
cultura material, mas também aos elementos da natureza, aos animais e aos
fendmenos climaticos. A materialidade analisada ndo é o que torna os locais

especiais para seu povo. A principal importancia dos grafismos esta associada
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a sua ancestralidade, aos espiritos dos antepassados e ao registro da sua

expressao artistica plena, envolvendo todas as esferas da vida.

Para os Xakriaba, as pinturas constituem uma prova da cultura indigena, como
oposicédo a cultura que os brancos queriam lhes impor. Elas mostram que a
tradicdo atual, de pintura corporal e de relacdo direta com os espiritos da
natureza, ndo foram inventadas agora, como forma de auxiliar os processos de
demarcagao, mas estavam presentes em seus antepassados muito antes do
povo branco tentar apagar seus costumes, sua lingua e sua histéria. As figuras
abaixo mostram motivos graficos das pinturas que sao identificadas por eles

como exemplos da pintura corporal Xacriaba.

Figura 43- Figura da Lapa do malhador interpretada como
olho de arara, presente nas representagdes atuais.

Figura 42- Figura da Lapa do malhador interpretada
como a chuva caindo

Fonte- Cenzi do Documentario Pre”sente dos Fonte- Cena do Documentario Presente dos Antigos
Antigos (“Presente dos Antigos”, 2009) (“Presente dos Antigos”, 2009)

Valdemar Xakriaba relata, em Presente dos Antigos, que foi apresentado as
pinturas pelo seu pai, ha muitos anos atras, quando ele disse que aquelas
pinturas nunca iriam acabar. Com o tempo, foi Valdemar que acabou se
esquecendo do local. Quando aumentaram as pressdes para a demarcacao das
terras indigenas, o Estado e os interessados em tomar posse das terras,

cobravam que eles tivessem alguma prova da existéncia da cultura tradicional.

Foi quando Caipora, guiado até os sitios através de um sonho, reencontrou as
pinturas que estavam ali guardadas, deixadas pelos antepassados.

Posteriormente, Caipora se tornou o primeiro professor de cultura Xakriaba.

As pinturas passaram a ser interpretadas entdo como registro de sua arte. Nas
formas das pinturas corporais (x pintado nas cortas, as formas geométricas e o
olho de arara, pintado nas mulheres), nas dangas cerimoniais (do passaro, do

macaco, da chuva), na propria chuva caindo (caracolzinho), na estrela, no colar,
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nos animais que existiam ali antes e que n&o existem mais, na tartaruga, na ema

e até mesmo na letra X, de Xacriaba.

Pelos desenhos eles identificam a ordem. A ordem certa das coisas
acontecerem, como a hora da cagada. Segundo Caipora, a cagada acontecia
para as festas, onde a caca do mato servia pra trazer o espirito evocado com
mais forca. Na festa, por sua vez, era preciso dangar muito, pois a dang¢a da caca

servia, justamente, para a caga nao acabar (“Presente dos Antigos”, 2009).

Figura 44- Criangas participando do trabalho dos Figura 45- Criangas participando do trabalho dos
professores de Cultura na Aldeia Riacho do Brejo. professores de Cultura na Aldeia Riacho do Brejo.
Fonte- Cena do Documentdrio Presente dos Antigos Fonte- Cena do Documentdrio Presente dos Antigos
(“Presente dos Antigos”, 2009). (“Presente dos Antigos”, 2009).

Figura 46- Criangas participando do trabalho dos Figura 47- Criangas participando do trabalho dos
professores de Cultura na Aldeia Riacho do Brejo. professores de Cultura na Aldeia Riacho do Brejo
Fonte- Cena do Documentdrio Presente dos Antigos Fonte- Cena do Documentdrio Presente dos Antigos
(“Presente dos Antigos”, 2009). (“Presente dos Antigos”, 2009).

As cenas gravadas na aldeia Riacho do Brejo (Figuras 44 a 47) mostram ainda
a relacao dos professores de cultura com as criangas do local. As pinturas
tradicionais sao ensinadas com as técnicas de pincel e carimbo e aplicadas nas
criangas no momento que antecede a realizagdo de uma danga tipica. Os
professores entrevistados, Deda Xakriaba e Edilson Xakriaba, contam que

visitaram as pinturas e “tiraram” alguns desenhos.

Estao representadas na pintura corporal as formas geométricas e o X presente

na arte rupestre. Para além da reproducéo de formas, a analise da arte rupestre,
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feita pelos indigenas, inclui relagbes com outras cerimdnias, como a realizagao
da Danca do Barbado (macaco). A interpretacdo da relagdo entre a danga e a

pintura ndo € possivel por membros de outras culturas.

O encerramento do documentario apresenta um ritual completo, com pintura,
musica, danca e trajes especiais. A arte se manifesta de diferentes formas, para
um unico objetivo: se relacionar com o mundo em todas as formas de vida que

ele se apresenta. Sao cenas que fogem a nossa percepg¢éao habitual.
1.5.2. Interpretacoes de arte rupestre por indigenas da etnia Krenak

A relacdo dos indigenas com os locais sagrados, principalmente na presenga do
homem branco, também €& destacada na dissertacdo de Alenice Baeta, com

relagado aos Krenak:

Paraiso (1989) descreve uma visita que fez ao cemitério Krenak
em companhia de uma velha india, em que a presenca do Krai
(branco) na area de enterramento exigiu o ritual de explicacdo
ao morto sobre a presenca do intruso e pedidos para que ndo se
ofenda e aceite tal intromissdo (BAETA, 1998, p. 140).

Assim como os Xakriaba, o mundo dos espiritos ocupa local de relevancia para
a cultura Krenak. Segundo suas crengas, os espiritos seriam divididos em quatro
categorias: do mundo superior, da natureza, do subterrdneo e do interior de
corpos vivos. A protegdo dos Krenak seria garantida seguindo os ensinamentos

dos espiritos do mundo superior e da natureza.

Assim, os tumulos dos mortos eram enfeitados e presenteados com alimentos
para garantir que os espiritos ndo se tornassem ongas e atacassem as aldeias

em busca de alimentos.

A invasao dos brancos nesses locais sagrados, bem como o assassinato de seus
xamas e o furto de objetos sagrados, se configurou como uma ruptura das
relagdes adequadas com o mundo espiritual, e estdo associados a perda de seus
“‘poderes magicos”(BAETA, 1998).

No estudo de caso do grupo Krenak, a primeira analise da relagao dos indigenas
com os sitios de arte rupestre remete a um antigo lider Botocudo. Existem
memaorias de um grupo cujo chefe chamava-se Takrukkrak, que na lingua Borum

significa Pedra Alta. Baeta (1998) sugere que o nome facga referéncia as Serras
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da Onca e do Boiadeiro, unicos afloramentos rochosos da bacia do Médio Rio

Doce, regiao historicamente ocupada pelos Botocudos.

Figura 48- Ilustragdo Krenak do Conto O tempo em que

O local é identificado como ponto indios escondiam na loca de pedra.
estratégico de resisténcia, fornecendo
refugio aos povos Krenak, durante as
lutas contra os brancos (Figura 48).
Ainda assim, a paisagem desperta
sentimentos de nostalgia, de um tempo
anterior, de paz e beleza, quando os
indios ainda podiam usufruir livremente
do territério. A serra ainda abrigaria os
espiritos dos deuses, pajés e
antepassados que protegeram as tribos
e ajudaram na luta pela defesa do povo
krenak. Fonte- (BAETA, 1997, p. 23).
O carater sagrado do local é também responsavel direto pela preservagao dos
grafismos. De forma similar ao pensamento apresentado pelo pai de Valdemar
Xakriaba, os krenak também acreditam que essas pinturas nunca irdo

desaparecer, mas acrescentam um carater magico a essa resisténcia:

Para os Krenak, a presenca dos Makhian, de uma forga magica
(Yikégn) nas lapas com pinturas de indios e nas cavernas, é que
ainda as protegem. Caso as pinturas das paredes sejam
destruidas pelo Krai, as mesmas tem o poder de reaparecer no
mesmo lugar, tempos depois (BAETA, 1998, p. 141).

Quando confrontados com os signos presentes nos grafismos, os Krenak
identificam a presenca do Jonkyoén (Beija-flor), estatua de madeira de um Deus
de pau que foi roubado e servia para cultos de cacga e trabalhos de cura (Figura
49).

Outros objetos de sua cultura material sdo identificados, como: bodoque, flecha,
arco, espremedor de mandioca, tigela de barro, cabana de borum, perneira,
tecido, corda, colar, etc. Também sao reconhecidas das formas de sapo, sol e
estrela. Na figura abaixo (Figura 50) vemos a ilustragcdo de alguns desses

objetos.
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Figura 49- llustra¢do Krenak de Figura 50- llustragdo Krenak Figura 51- llustra¢do Krenak para o
Jonkydn para o conto Jonkydn identificando objetos de sua conto Jonkydn Deus dos indios
Deus dos indios Krenak. cultura: céu, flexa, bodoque, drvore Krenak onde é possivel observar a
e lancga. pintura corporal em X.
Fonte- (BAETA, 1997, p. 14). Fonte- (BAETA, 1997, p. 4). Fonte- (BAETA, 1997, p. 15).

Os circulos e as formas em X sio diretamente associados a pintura corporal € a
marcagoes feitas no ch&o para rituais de dancgas (Figura 51). As flexas e lancgas,
identificadas varias vezes pelos indigenas, ocupam de fato local de grande
relevancia na histéria do grupo, relacionada com as guerras de sobrevivéncia e
aos rituais sagrados, muito presentes na memoaria coletiva do grupo e difundidas
pela tradicdo oral. A imagem a seguir apresenta um quadro ilustrativo de

algumas dessas interpretagdes (Figura 52).

Figura 52- Interpretagdo dos grafismos rupestres por Maria Sénia Krenak.

Fonte- (BAETA, 1998, p. 145).
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1.6. Aprendendo com exemplos

A analise da relagao entre os Krenak, os Xakriaba e a arte rupestre presente nas
suas regides, a partir de duas referéncias complemente distintas (uma
dissertagcdo e um documentario, respectivamente), possibilita diferentes formas

de apreensao dos impactos que elas causam.

Apesar de apresentar uma escrita densa no ponto que se refere a cosmoviséao
dos povos Krenak, Alenice Baeta conduz sua pesquisa majoritariamente pelo
seu ponto de vista, naturalmente ocidental. Os primeiros capitulos buscam
contextualizar as representacdes rupestres no cenaro nacional e caracterizar o
conjunto do Médio Vale do Rio Doce. O ultimo capitulo tras a analise do ponto
de vista da educacédo e somente o capitulo trés apresenta a relagdo entre os
indigenas e os grafismos. Ainda assim, o que é transmitido € uma interpretacao
da propria arquedloga a respeito dos significados que estdo sendo atribuidos.
Aqui o interlocutor apresenta conceitos dos quais ele préprio ndo experimenta

em sua cultura.

E possivel questionar, nesse contexto, que parte da subjetividade e do impacto
realmente causado pelas pinturas nos indigenas possa ter se perdido, inclusive,
pela diferenca linguistica. A prépria pesquisadora afirma que, no momento de
éxtase, os Krenak passaram a conversar entre eles, em seu idioma, excluindo a
presenca da equipe. Também ficou claro no trabalho académico que quem
orientava a chegada nos sitios era a equipe da pesquisadora, uma vez que 0s
indigenas, hostilizados naquela regidao que esta fora da area demarcada, ja nao

se lembravam dos caminhos das trilhas.

Pelo documentario dos Xakriaba ser dirigido e flmado pelos proprios indigenas,
€ possivel perceber as reacdes que os sitios despertam com muito mais
intensidade. A partir de um painel pictérico o professor de cultura explica sobre
a criagcdo do mundo e os rituais praticados pelos Xakriaba para as diferentes

demandas nas relacbes com a natureza, com os espiritos e com o corpo.

Nos dois casos nota-se que a interpretacéo exata dos significados dos simbolos
nao € mais importante do que a forca da cultura e dos espiritos dos

antepassados que elas evocam. Ao fazer essas relacbes a proépria cultura se
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fortalece pela transmissao da memdria oral e pela conexao com a arte, que os

préprio rituais precisam para se efetivarem.

E interessante perceber que, ndo havendo como comprovar o significado, a
origem ou a cultura que realmente produziu esses grafismos, todas as analises
feitas pelos indigenas, nos exemplos apresentados, se configuram como uma
interpretacao atual, repleta de conceitos destas culturas e destas épocas. A partir
dessa interpretacao diversos costumes vém a tona e se fortalecem, demostrando
que a arte rupestre segue aginado de forma concreta nesse mundo. Se a
interpretacdo da arte rupestre foi carregada de conceitos da cultura indigena,
pode-se dizer que a propria cultura fornece as bases para seu fortalecimento, se

re-significando ou se re-inventando.

Por outro lado, dentro de uma cosmovisao que considera a interferéncia dos
espiritos com a mesma realidade e intensidade que os gestos humanos que
produzem a cultura material, essa interpretacdo nao pode e nao deve ser
colocada em niveis inferiores aos saberes cientificos e/ou técnicos. Para os
indigenas, uma interpretacdo guiada pelos sonhos ou pelos espiritos dos
antepassados ou da natureza, ndo possui carater supersticioso. E justamente
dessa comunicacao extratemporal e extra fisica (entre os parentes antigos, os

animais, a mata e os indigenas) que se trata a arte nos grupos analisados.

A importancia da arte rupestre na ressignificagdo, na reafirmagcédo ou na
potencializagdo da cosmovisdo indigena, nos casos apresentados, é facil de ser
associada ao fortalecimento do grupo e a reafirmacao de sua identidade. Na
medida em que a sobrevivéncia dos grupos depende de sua forga cultural, essa
comunicacao extrapola a arte e busca espaco politico. Destacamos que as
decisbes da politica nacional interferem diretamente na qualidade de vida dos

indigenas.

Uma matéria da BBC, de janeiro de 2020, aponta 5 principais pontos de conflito
entre o governo Bolsonaro e os indigenas: a paralisagdo das demarcagoes; a
autorizagdo para mineragdao em terras indigenas; a expansao do agronegdécio
nesses territérios; a politica de integragdo nacional; a submissdo de o6rgaos

indigenistas aos 6rgaos de interesse ruralista (FELLET, 2020).
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Diante do historico evidenciado é facil compreender que os pontos destacados
pela BBC indicam a continuidade do processo de aculturagdo e exterminio
indigena iniciado no periodo colonial. Porém, € nos detalhes dos discursos

consolidados que se constrdi o apoio politico para tais medidas.

Existe em Cataguases uma estatua, preservada como patriménio historico, do
fundador da cidade: Guido Tomas Marliére. A imagem difundida do militar
francés é de formador de diversos grupos urbanos da Zona da Mata e grande
pacificador, pelo seu trabalho de civilizagao dos indios Botocudos (“Homenagem
do dia”, 2016; STEPHAN; SOARES; RIBEIRO, 2012). Aqui se destaca o poder
da construgcdo do discurso: civilizacdo esta que resultou, efetivamente, na
descaracterizagao tribal, na imposi¢cao da cosmovisao ocidental e tantas outras
interferéncias que, embora ndo bélicas, contribuem ainda hoje para a

colonizacdo dos povos Krenak.

O que torna a empreitada estatal anti-indigena, liderada por Marliére, tdo bem-
sucedida, é ter difundido e estabelecido a nogao de que o militar proporcionou
beneficios aos indigenas pela sua civilizacdo. A filosofa Isabelle Stenger (2017)*?
descreve uma situacao similar construida pela caga as bruxas no periodo da
inquisicdo. E justamente por hoje ignorarmos que muitas das mulheres
assassinadas na ocasidao sequer se consideravam bruxas, e por tratarmos a

“bruxa” como uma personagem maléfica, € que a inquisicao venceu sua batalha.

Essa palavra, “reativar” [to reclaim2], chegou até mim como
presente de bruxas neopagéas contemporéneas e outros ativistas
dos Estados Unidos. Também chegou até mim o impactante
clamor da neopagé Starhawk: “A fumaca das bruxas queimadas
ainda paira nas nossas narinas’. Os cacadores de bruxas
certamente ndo estido mais entre nds, € ndo levamos mais a
sério a acusagao de adoracdo do diabo outrora atribuida as
bruxas. Pelo contrario, nosso meio é definido pelo orgulho
moderno da capacidade de interpretar tanto a bruxaria como a
caca as bruxas em termos de construgdes, crengas sociais,
linguisticas, culturais ou politicas. O que esse orgulho deixa
passar despercebido, no entanto, € que somos herdeiros de uma
operacao de erradicagao cultural e social — precursora do que foi
cometido em nome da civilizagao e da razao. Qualquer coisa que
classifique a memaria de tais operagdes como sem importancia

12 Este texto foi publicado em 2011 em Animism: Modernity through the Looking Glass, organizado por
Anselm Franke e Sabine Folie, Berlin: Verlag der Buchhandlung Walther Konig/Vienna: Generali
Foundation. Outra versao em inglés saiu na revista e-flux, nimero 36, em 2012 (http://www.e-
flux.com/journal/36/61245/reclaiming-animism/) (STENGERS, 2017).
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ou irrelevante s6 contribui para torna-las mais bem-sucedidas
(STENGERS, 2017, p. 8-9).

Onde tudo isso nos diz respeito? Faz algum sentido pra quem nao é indigena,
ou bruxa? Estamos tratando da preservacdo da arte rupestre. Para tanto,
precisamos estabelecer a comunicagcido entre os valores deste patriménio e os
valores que sao caros a nossa sociedade. Isabelle Stenger afirma: “Algumas
pessoas adoram dividir e classificar, enquanto outras fazem pontes — tecem
relacbes que transformam uma divisdo em um contraste ativo, com poder de

afetar, de produzir pensamento e sentimento” (STENGERS, 2017, p. 1).

O principal desafio € como estabelecer essa ponte. Quando realizamos a
interlocugcdo com outras cosmovisdes, nao estamos interessados em adota-las
em nossa sociedade, pois isso seria infactivel. Estamos, ao modo Stengers,
propondo uma reativacéo. Algo que nos faga perceber que “a fumaca das bruxas
queimadas ainda paira nas nossas narinas” (STENGERS, 2017, p. 8) e, pelo
cheiro da fumaca “decidamos se somos herdeiros das bruxas ou dos cagadores
de bruxas” (STENGERS, 2017, p. 15).

Quem somos nos afinal? Enquanto politicamente e economicamente
reproduzimos pensamentos colonialistas, que tém destruido nossas paisagens
€ nosso patrimoénio, no interior dos grupos sociais mantemos as crengas e as
multiplas visdes compostas pela enorme diversidade que caracteriza a

brasilidade.

Os brasileiros sao descendentes de indigenas, de negros, de portugueses, de
espanhais, de italianos etc. Sdo etnias e tradigdes que se miscigenaram e se
reconstruiram. O Brasil ndo € uma massa unica, representante do esteredtipo
que carrega internacionalmente. No interior dos estados as relagdes entre as
pessoas, 0 tempo, a natureza ou a memoria, ndo € a mesma da estabelecida

nas metropoles.

Viveiros de Castro defende que a antropologia das sociedades complexas deve
ir além de transportar os termos da antropologia “classica”, mas transportar as
relacoes.

Entdo os antropologos das sociedades complexas buscavam o

mana aqui, o totemismo acola... Tudo bem, mas acho que da
para ir mais longe, e estamos efetivamente indo mais longe:
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estamos comecando de fato a fazer antropologia simétrica®?, que
€ antropologizar o 'centro' e ndo apenas a 'periferia’ da nossa
cultura (CASTRO, 2002, p. 491).

Nao buscaremos entao, identificar ganhadores em um duelo natureza x cultura
ou objetividade x subjetividade. Como diz Stengers, isso seria “produzir um

contraste entre duas bandeiras em uma paisagem arrasada” (STENGERS, 2017,
p. 7).

A teoria e método aqui propostos para preservagao da arte rupestre perpassa o
reconhecimento do nosso local de fala e das relagbées de poder que ele implica.
Reconhecer a arte rupestre como interlocutora de outras visbes de mundo, nao
apenas de sociedades tradicionais, mas nas diferencas que compdem nossa
prépria sociedade, permite que reconhegamos nossas proprias relagdes (a
autorreflexdo) com a natureza, com a cultura, com os agentes ndo humanos,

com os humanos, com a politica, com a economia € com 0S COSMos.

Assim, nas frentes de batalha onde poderemos nos encontrar, pela objetividade
da ciéncia da preservacao e pela subjetividade da arte rupestre, poderemos
escolher se somos herdeiros ou inquisidores da diversidade. Se reproduzimos

discursos hegeménicos ou promovemos a decolonizagdo do patrimdnio.
1.6.1. Yta Wori

Para encerrar este capitulo, trazemos outro importante exemplo da interpretagao

indigena sobre a arte rupestre, que vai ao encontro do que discutimos até aqui.

Raoni Valle, arquedlogo n&o indigena, realizou, em 2016, um trabalho sobre
arqueologia rupestre no baixo Rio Negro, no Amazonas, juntamente com o
historiador Tuyuka, Poani Higino Tendrio Tuyuka. No artigo resultante desta
pesquisa, 0s autores apontam que para a etnia Tuyuka, os lugares com
petroglifos da regido, sdo chamados de Yta Woritire (plural de Bta Wori) e séo
considerados “antigos contentores de conhecimentos ancestrais fundamentais
para o0 manejo do mundo no passado, no presente e no futuro” (TUYUKA;
VALLE, 2019, p. 18).

Isso foi no tempo quando Wai Mahsa (gente-peixe, ou gente-

animal nao-humana) e Pamuri Mahsa (a gente da
transformacao) eram os mesmos e viajavam juntos na barriga da

13 Conceito de Bruno Latour (1994)
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anaconda ancestral. Em cada uma das Casas por onde
passaram no caminho, uma parte da transformacgao se efetuava
e um tipo especifico de conhecimento ritual, bem como, objetos
rituais eram adquiridos. Bta Wori nestas casas s&o indicadores
destes conhecimentos e objetos da época de Transformacéao.
Porém, também sao os conhecimentos e objetos em si mesmos,
nao apenas representacdes simbdlicas deles.

Durante o periodo ritual na estagdo da seca € quando Kapi
Mahsa Wori, Kapi Wori, Wai Mahsa Wori, Posé Wori e outras
categorias ontoldgicas de "ta Wori, isto €, diferentes seres que
se apresentam nos petréglifos, emergem do fundo do rio
permitindo que os Pamuri Basuka (ancestrais), bem como,
outros seres antigos e os especialistas rituais Tuyuka vivos no
presente se reencontrem uns com o0s outros, conversem
mentalmente uns com os outros, revivendo ritualisticamente o
passado no presente, transmitindo conhecimento por meio de
rituais de iniciacdo, nominacdo e benzimento ou “curacao”
(bahsere) nos jovens ou em pessoas necessitadas. Os
especialistas rituais Tuyuka fazem tais atividades sem
necessariamente um contato visual com os bta Wori, mas viajam
em sua mente até os lugares com petréglifos (Yta Woritire)
nestes contextos rituais. (TUYUKA; VALLE, 2019, p. 18).

Segundo a cosmologia Tuyuka, a arte rupestre €, portanto, um registro historico
da jornada de transformagdo de seu povo. “Sdo estagbes de
“etnogeorreferenciamento” do territorio sagrado que vai mais além do que o
territério demarcado como Terra Indigena pelo Estado Brasileiro” (TUYUKA,;
VALLE, 2019, p. 20). Abragar esse entendimento é fundamental para evidenciar
que a arte rupestre foi realizada por ancestrais amerindios, que ja residiam no

pais muito antes do periodo colonial.

No entanto, é preciso ter clareza que essa conexao ndo acontece somente no
passado, ela permanece como porta voz da “cultura de respeito” (Padeo Masiré),
que todos as formas de vida e o ambiente devem estabelecer entre si. Para os
conhecedores Tuyuka, esses sitios continuam vivos e se comunicam de forma

similar ao apresentado por Caipora (Emilio Xacriaba).

Estes sitios continuam a se comunicar com os especialistas
Tukano e vice-versa, por meio de sonhos e pensamentos rituais
dentro dos quais os conhecedores viajam para os sitios
sagrados e depois se recordam destas viagens e das
aprendizagens adquiridas neles. A perpetuacdo destas
reciprocidades comunicacionais e cognitivas (da ordem do
pensamento) entre sitios e conhecedores, em conexdo com a
construcdo de aliangas diplomaticas entre humanos e n&o-
humanos constituem importantes elementos da nogéo
Tuyuka/Tukano de Respeito (TUYUKA; VALLE, 2019, p. 21).
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Outro ponto fundamental € que a arte rupestre € a expressdao material do
conhecimento dos ancestrais (Butoa Masir€), traduzido por meio da arte-
mitologia. Os conceitos estdo conectados: “Padeo Masiré aporta o necessario
respeito para os sitios com Butoa Masiré (TUYUKA; VALLE, 2019, p. 22).

O conhecimento dos ancestrais esta nestes objetos e também
nas representacdes (desenhos) deles (Posé Wori). Desta forma,
Uté Wori pode mudar de natureza desde uma representagcédo do
objeto para o objeto em si mesmo. Eles também sao como
fotografias de entidades n&o-humanas espirituais e sagradas
como Kapi Mahsd e Wai Mahsa, sao os Wori deles, mas
somente fora dos momentos rituais. Outrossim, durante as
praticas e contextos rituais se convertem em Kapi Mahséa e Wai
Mahséa propriamente ditos. Outro exemplo desta mesma ldgica
ambigua ou reciproca entre referente e referenciado, e portanto
de subversdo da logica representacional, se da quando as
mulheres estao vestidas com suas tangas durante a danga das
mulheres (Nagenwasoro). Durante esta dancga ritual, elas se
transformam na mulher ancestral (Pamuri Basoko), mas fora do
contexto ritual da danca, Nagenwasoro é apenas uma peca de
tecido decorado que representa a mulher ancestral (TUYUKA,;
VALLE, 2019, p. 22).

Assim, ao trabalhar com a arte rupestre enquanto patriménio cultural, podemos
nos valer do conhecimento indigena e compreender que os locais com arte
rupestre sdo casas de transformacéao. Eles foram fundamentais no processo de
modificagcdo da humanidade até o comportamento moderno. Nado somente para
O grupo que o executou, mas por todos que por ali passaram e com eles
interagiram, isso nos inclui, atualmente. Fundamentada na legislacao brasileira,
a arte rupestre atua como obstaculo para destruigdo da paisagem nos processos

de licenciamento ambiental, mostrando sua for¢a sobre o mundo concreto.

Pelos aspectos subjetivos, se, ao longo da nossa elaboragdo cosmoldgica, nos
desconectamos da natureza e destruimos diversas paisagens, la esta a arte
rupestre, novamente atuando para nos reconectar a estes locais e a todos os
seres que ali coabitam. Somente a partir do respeito entre humanos, nao-
humanos e locais sagrados poderemos acessar o conhecimento ancestral que a
arte rupestre carrega. Portanto, se o patriménio puder ainda gerar novas vozes
no campo politico, que sejamos mais plurais e tentemos dar a voz aqueles que

ja foram por muito tempo silenciados.
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2 — SIGNIFICANDO A PRESERVAGAO

Agora que ja destrinchamos os aspectos mais relevantes da arte rupestre é
possivel analisar se, e como, as teorias da Conservagao-Restauracao favorecem

a pratica, efetiva, da preservacgao.

Apontaremos, entdo, como se insere a subjetividade nas teorias classicas e na
teoria contemporanea da restauracao, de Salvador Mufoz Vifias. Esse contraste
também ilumina outros problemas conceituais, como a adog¢ao da premissa de
que exista uma verdade absoluta, capaz de englobar toda a humanidade, e da

pretensao universalista dos conceitos de estética e de historia.

Ao demonstrar a necessidade de uma visdo mais abrangente, que incorpore as
caracteristicas da arte rupestre, identificamos aspectos, comuns a esses
tedricos, que introduzem uma tentativa de escapar do paradigma da
excepcionalidade e de abragar os diferentes grupos sociais € os bens que

permaneceriam secundarios, sem visibilidade.

Reconhecemos entdo, que a arte rupestre demanda uma atuagao que extrapola
os conceitos tradicionais de conservacdo, preservagao ou restauracgio.
Independente dos diferentes entendimentos que existem para esses termos, a
salvaguarda da arte rupestre reivindica uma acao interdisciplinar, que busque se

inserir em debates ambientais, politicos e econémicos.

Ao constatar a necessidade de gestdo ampliada esbarramos na proposta do ex-
Ministro da Cultura, Gilberto Gil**, que indicou, em 2003, em seu discurso de
posse, que a pasta encarasse sua missdo como um “exercicio de antropologia
aplicada”(GIL, 2003). Seguindo este raciocinio, buscamos referéncias que vao
de Lévi-Strauss a Eduardo Viveiros de Castro, e destacamos as principais
possibilidades de entendimento do que € uma cultura e de como estuda-la,
analisa-la e interpreta-la, a fim de compreender como a preservagao pode atuar,

enquanto ciéncia social aplicada.

14 £ importante apontar que o Ministério comandado por Gil ndo representa uma postura permanente
do érgado. Esse discurso é trazido como um exemplo de gestdo que abordou uma visdo ampliada da
cultura, em consonancia com o que constatamos necessdrio pra preservagao da arte rupestre. Ao
encararmos a pergunta de como fazer uma gestdao ampliada, tomamos o discurso de Gil para analisar as
implicagdes desse entendimento.
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O debate entre varios antropdlogos indica que muitos preconceitos que ainda
carregamos sobre outras culturas foram forjados e difundidos pela prépria
academia. Diversas vezes, as analises que aplicaram valores ocidentais em
culturas tradicionais resultaram em leituras equivocadas, que subjugaram outras
etnias e as taxaram de subdesenvolvidas, inferiores, limitadas a mera

sobrevivéncia.

A antropologia nos ensina que todas as culturas se modificam constantemente,
os individuos se modificam e seus grupos sociais também. O que varia é a forma
com que cada um encara e incorpora as mudangas em sua pratica. Essas
mudancas e reinterpretagcdes podem acontecer, inclusive, no momento da
pesquisa, enquanto os informantes e os pesquisadores se percebem e se

reinventam.

Por isso a autocritica, ou a autoanalise, assume um local de importéncia no
exercicio da antropologia aplicada que buscamos para a pratica da preservagéo.
E preciso reconhecer os preconceitos preexistentes nas teorias da Conservacéo-
Restauragéao e inserir o momento metodolégico da valoragao, ou da re-valoragéo

dos bens, como critério fundamental que precede e orienta a pratica.

Essa autoanalise também é fundamental, na area patrimonial, para evidenciar
como a interlocugao entre comunidades e conservadores geralmente se iniciam
em relacdes de poder onde a comunidade é tratada em posicéo de inferioridade.
Nesse sentido, os responsaveis pelo patriménio arqueoldgico muitas vezes
realizam a educacdo patrimonial em uma relagcdo vertical, transmitindo

conhecimento®.

Contudo, nao existe sustentabilidade em ag¢des de preservagcado que se apoiem
exclusivamente no conhecimento académico e arqueoldgico da arte rupestre,
sem se preocupar em ressignificar esses vestigios e reinseri-los na
espacialidade simbdlica onde construimos nossas relagcbes, como proposto por
Cesare Brandi (1906-1988) (BRANDI, 2013). Ao renunciar ao local de poder,

15 Esse modelo de comunicacdo unilateral, em que o saber parte do especialista para seu publico “leigo”,
é 0 mais encontrado nas a¢des de educagdo patrimonial, como observado no estudo de caso
apresentado por Montalvdo (2015) , que considerou todos os relatérios de resgate arqueoldgico
finalizados no Licenciamento Ambiental até 2014.
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ocupado pela academia, abrimos o momento metodoldgico de reconhecimento

do patriménio para a participagao da sociedade.

Quando inserimos o viés da antropologia, até mesmo a relagao entre natureza e
cultura ndo pode ser dada como Obvia pela preservagao. As relagdes entre
natureza e cultura sdo multiplas, como s&o mdultiplas as leituras da paisagem. E
preciso entdo estabelecer pontes, caminhos que permitam a inclusdo dos
aspectos subjetivos em discussbes objetivas, de carater administrativo e

gerencial.

A Ciéncia do Patriménio reaparece entdo como uma alternativa, uma proposta
que ja apresenta a interdisciplinaridade em sua esséncia e que tem, como fim

ultimo, o engajamento do publico na preservagao do patrimonio.

Considerando que a postura hegeménica pode ser reconhecida ndo somente
entre etnias, mas também em diversas esferas da sociedade, como os grandes
centros urbanos sobre o interior, adotamos um olhar que se inspira no conceito
de decolonizagio e visa superar os preconceitos presentes nas teorias classicas.
Sugerimos entdo que se considere a arte rupestre a partir de suas interagdes
sociais, que leve em conta os conhecimentos pré-existentes na comunidade e

que se estabelecam relagdes horizontais ao implementar politicas de gestao.
2.1. O poder do patrimoénio na construgao da memoria

A teoria serve para conduzir o método. Vem da necessidade de otimizar as
praticas; evitar intervencdes danosas; orientar a escolha de técnicas e materiais;
e identificar estratégias para alocar recursos humanos e financeiros. As teorias
classicas da Conservacao-Restauragao surgiram com objetivos desse género.
Uma vez que o ato de cuidar, de preservar objetos de afeto ou de valor, é natural
dos seres humanos, a pratica da conservacgao se inicia de maneira empirica. Mas
a nog¢ao de memoria coletiva, de heranga compartilhada por um grupo, ou a ideia
de lacos de identidade, introduz o senso de responsabilidade na intervengao
nestes bens. A teoria passa a ser desenvolvida quando o resultado da pratica
parece oferecer riscos aos bens de valor excepcional aquela sociedade. Isso
acontece, substancialmente, nos periodos de pés-guerra, diante da tarefa de

reconstrugdo dos monumentos.
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Contudo, é preciso compreender que as sociedades ndo sdo homogéneas e a
aceitacao de determinados monumentos como uma heranga de valor comum,
ocorre, muitas vezes, pela fundamentagao de discursos de convencimento. Tais
discursos sao difundidos por agentes com poder para persuadir, por técnicas de
comunicacao ou ferramentas de educagao patrimonial, e, em ultima instancia,
coagir, ainda que por forca de lei, a maioria do grupo a aceitar os valores

exaltados pelo monumento.

Assim, os primeiros tedricos da restauragao ocupam locais de fala validados pelo
poder politico, como os 6rgéos publicos de gestdo em que Viollet-Le-Duc (1914-
1979) atuava, pelo poder intelectual, como na academia onde Ruskin (1819-
1900) era influente, ou pelo poder religioso, como se da o apelo de Max Dvorak
(1874-1921) em seu livro “Catecismo para preservagdao de monumentos” (1916).
Olhando para o passado podemos reconhecer as caracteristicas e o local de fala
dos profissionais que atuaram na composi¢cao da histéria da conservagao-

restauracao e os valores e conceitos que pareciam ser indiscutiveis e imutaveis.

Ao enfatizar o debate de “como” ou “porque” restaurar, pouco se disse sobre “o
que” e “para quem”, e toda a discusséo pareceu girar em torno de um consenso
universal sobre a estética e a histdria. Qual a abrangéncia desses conceitos?
Quem define o que é um valor excepcional? Qual histéria estéd sendo contada

pelo patriménio? Quem se responsabiliza pelas injusticas do passado?

Se hoje somos capazes de reconhecer os horrores do periodo escravocrata,
também reconhecemos seus impactos na sociedade atual e buscamos

implementar acdes afirmativas visando alguma reparacgao historica.

Se o conservador, o restaurador, ou o gestor cultural, limita a teoria apenas a
orientagao da intervencéo pratica, sobre a existéncia fisica do patriménio, ele se
exime de sua responsabilidade pela sociedade, atual e futura, e assume o risco
de se tornar legitimador de valores e politicas opressoras, que ferem os direitos

humanos de outras etnias ou de grupos minoritarios.

A teoria contemporanea, proposta por Salvador Mufoz Vifias, tenta responder
algumas dessas questbes. Partindo de definicbes basicas de cada nivel de

intervengao e de quais sdo as caracteristicas dos objetos que os tornam alvo de



90

restauragcdes, o autor tece uma critica aos conceitos classicos e propdée uma

ética para a area, chegando, inclusive, a avaliar os limites de sua propria teoria.

Considerando as particularidades da arte rupestre, a teoria de Vifias se mostra
a mais compativel com a complexidade da preservagao desse patriménio. Ainda
assim, sua proposta n&o surge totalmente isolada das teorias classicas, pelo
contrario, a limitacdo identificada nos conceitos anteriores é que provoca a
tentativa de propor algo novo. Citando um dos mais reconhecidos tedricos da
Restauracéo, Viollet-le-Duc, “a polémica gera ideias e leva ao exame mais atento
dos problemas duvidosos; a contradigédo ajuda a resolvé-los” (VIOLLET-LE-DUC,
2007, p. 35).

Para abordar a questao tedrica na preservagao da Arte Rupestre, faremos o
destaque de alguns conceitos encontrados nas teorias tradicionais que precisam

ser discutidos.

A primeira referéncia para a area da preservacao foi Viollet-le-Duc. Restaurador,
professor de desenho na Escola de Artes Decorativas, arquiteto e inspetor da
Comissao dos Monumentos Histéricos e do Servigo dos Cultos, atuou em muitos
edificios civis e religiosos da Franga e ficou conhecido pela sua teoria do restauro
estilistico, onde o estilo arquitetonico iria definir a intervengao. No texto de Le-
Duc encontramos a ideia de que as transformagdes sao um progresso e que o

patriménio tem um compromisso com a “verdadeira historia”.

O nosso tempo, e somente o nosso tempo, desde o comeco dos
séculos histoéricos, tomou, em face do passado, uma atitude
inusitada. Quis analisa-lo, compara-lo, classifica-lo e formar sua
verdadeira histdria, seguindo passo a passo a marcha, os
progressos, as transformacgdes da humanidade (VIOLLET-LE-
DUC, 2007, p. 32-33, grifo nosso).

Pouco depois, Max Dvorak acrescenta as teorias uma consciéncia ética e moral
em conhecer, respeitar e preservar os monumentos do passado. O autor aponta,
ainda no final do século XIX, que as ideias equivocadas de progresso sao, em
si, um risco para o patrimoénio. Dvofak também questiona que o progresso,
prometido pela industrializagao, € um progresso material, consumista, e que néo
se relaciona com o bem-estar sentimental, afetivo e imaterial que a existéncia

humana demanda.
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E significativo que, quanto mais avanca a industrializagéo da
vida, mais cresce a certeza de que essa nao satisfaz todas as
suas necessidades e se fortalece a busca por alegrias e
sentimentos que mantenham o homem acima da luta material
pela existéncia. Ninguém ira negar que as ferrovias elétricas, as
amplas rodovias, elevador e telefone, bancos e fabricas sao
coisas uteis e que devem ter a mais ampla difusdo. No entanto,
estamos cada vez mais conscientes de que, uma vez que o
homem n&o é uma maquina, seu bem estar ndo deriva apenas
dessas facilidades materiais. Da mesma forma, um observador
atento percebera que tudo aquilo que n&o pode ser medido
apenas segundo parametros técnicos e funcionais — desde as
belezas da natureza, ao alcance de todos, até a profundidade de
uma concepgdo de vida nova, severa e ideal -, ganha
significagdo sempre crescente, dia apds dia. O antigo patrimonio
artistico esta entre um dos mais importantes desses novos bens
ideais, como fonte dessas impressées que, assim como as
belezas naturais, provoca no espectador um sentimento que
esta acima das preocupacbes e esforcos materialistas do
cotidiano.

Essas impressdes podem ser dos mais diversos tipos. Podem
dizer respeito ao proprio valor artistico dos monumentos, a sua
presenga na paisagem, a sua relagdo com um aspecto local, as
recordagdes que a eles estdo ligadas ou aos resquicios de
antiguidade que os enobrecem e, ao mesmo tempo, despertam
no espectador imagens do futuro e do passado. O grande mérito
da satisfacdo que nos proporcionam hoje as obras de arte antiga
reside no fato de que esse prazer nao se limita a um determinado
grupo de monumentos e nem é privilégio de certas classes
sociais (DVORAK, 2008, p. 86-87).

A arte rupestre, quando ameagada por grandes empreendimentos ou pela
especulacdo imobiliaria, encontra a nogao equivocada de progresso como um
de seus principais agentes de degradacdo. Enquanto gira sobre o progresso a
nogcao de melhoria de vida da coletividade, na pratica, diversos conflitos afloram
entre as necessidades da populagao e os interesses dos investidores. O que
seria entdo, essa “verdadeira histéria”, almejada por Le-Duc, que seria capaz de

enxergar as divergéncias e iluminar as transformacdes de toda a humanidade?

Na “Teoria Contemporanea da Restauragédo” (2003), Vifias critica as teorias
classicas por considerar a restauragdo uma atividade voltada para restituicdo do
objeto a um estado auténtico, real, relacionado a verdade absoluta daquele
objeto. As discussdes dessas teorias giram em torno de qual seria esse estado
da “verdade”, mas nao questionam sua existéncia. Assim, o auténtico poderia
ser: o estado original, tal qual foi produzido; um estado ideal, tal qual supunha

Le-Duc; a intengao do artista; ou o estado atual. Outros fatores acompanham a
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nogéo de autenticidade como: a originalidade dos materiais; suas caracteristicas

perceptiveis; a ideia originaria; e a fungao do objeto.

Qualquer que seja a analise, as ideias de autenticidade sempre serao subjetivas
e atreladas ao contexto do momento em que é feita. Vifias resume: “[...] el Unico
concepto de verdad que puede ser considerado real e incontestablemente
verdadero es el estado presente” (VINAS, 2003, p. 88).

Ao se desprender da nogao de verdade incontestavel, extingue-se a discussao
de prejuizo, que vem atrelada a autenticidade, quando se trata de intervengdes
de restauracdo. Como apontado na teoria de Vifias, nenhum outro momento da
historia possui maior autenticidade do que outro e todos os estados dos objetos
sao auténticos. A intervencao de restauro atua no valor simbdlico e ndo no juizo
de autenticidade: “apelar a la verdad o a la autenticidade es uma forma de
intentar convertir em objetivables, em indiscutibles, decisiones que son
esencialmente subjetivas” (VINAS, 2003, p. 93).

Ao abordar o tema das verdades indiscutiveis e universais, Vifias apresenta

duas citacdes que trazem uma importante reflexao.

La nocion de universalidad implica la de indisputabilidad - ¢,quién
pondria en cuestion una idea de validez universal? Sin embargo,
diversos autores han puesto de relieve que el patrimonio es
creado o construido de acuerdo con intereses, criterios vy
necesidades particulares, similares a los que han sido descritos
en §2.1, §2.2 y §3.2 (PEARCE, 1990; LOWENTHAL, 1996;
DAVALLON, 1996; GAMBONI, 2001 apud VINAS, 2003, p. 121).

¢, Cual es el ‘interés de la humanidad’? La ‘humanidad’ no es un
término legalmente manejable: ;quién esta autorizado para
hablar em su nombre? (MULLER, 1998 apud VINAS, 2003).

Muitas vezes a leitura que fazemos das teorias € parcial, eurocéntrica e isenta
de autocritica. Assumimos a nog¢ao de universalidade, quando, muitas vezes
analisamos apenas a verdade do opressor. Como exemplo, John Ruskin (1819-
1900), até hoje é retratado como um “humanista, poeta e apaixonado pela
natureza” (MONTALVAO, 2015, p. 23).

Ao abordar a natureza, porém, o autor demostra que seu pensamento e apreco
se restringe a natureza domesticada. Esta estritamente ligado ao juizo estético
da época. Ruskin inicia o texto descrevendo uma paisagem sensorialmente

conectada, em que a vegetacéo, o relevo, a fauna e os sons tudo se relaciona



93

para despertar sentimentos nobres no autor, mas observa: “é¢ um lugar que tem
toda a solenidade, mas nada da selvageria dos Alpes” (RUSKIN, 2008, p. 51).
Da mesma forma, a magnificéncia que ele observa nesta paisagem parece ser

inimaginavel em qualquer floresta do novo continente.

Seria dificil conceber uma cena menos dependente de qualquer
outro propésito do que de sua propria beleza séria e erma; mas
o autor se lembra bem do repentino vazio e frieza que foram
langcados sobre ela quando tentou, para identificar mais
precisamente as fontes de sua magnificéncia, imagina-la por um
momento como uma cena de alguma floresta nativa do Novo
Continente (RUSKIN, 2008, p. 53).

Em nota, os revisores do texto destacam que Ruskin valoriza as virtudes
humanas presentes na paisagem, coisa que nao se encontra “na natureza
desolada do Novo Continente” (RUSKIN, 2008, p.53).

Também podemos observar a mentalidade do tempo e do lugar de fala de
Ruskin, em sua postura colonialista. Esta pode ser observada quando o autor se
refere a potencializac&o do edificio da india House, sede da Companhia Britanica
das Indias Orientais, em Londres, que, na época em que Ruskin escreveu,

governava a India Britanica:

Agora, para nao falar de outro edificios publicos mais
importantes, imaginemos a nossa prépria india House adornada
dessa maneira, com escultura simbodlica ou historica:
macigcamente construida, para comecar; depois esculpida com
baixos-relevos sobre nossas batalhas indianas, e ornada com
entalhes de folhagem oriental, ou com incrustagdes de pedras
orientais; os mais importantes elementos de sua decoragao
compostos de grupos da vida e da paisagem indianas,
destacando de modo proeminente os fantasmas do culto hindu
em sua submissdo a Cruz. Nao seria uma tal obra melhor do que
mil histérias? (RUSKIN, 2008, p. 65, grifo nosso).

Ruskin propunha a criagdo de um monumento com o interesse de destacar “de
modo proeminente os fantasmas do culto hindu em sua submissdo a Cruz’,
alegando ainda que tal obra teria muito mais impacto que a transmisséo da
historia por outros veiculos. Talvez ndo seja consenso, entre o povo indiano,
colonizado pelos ingleses, a postura humanista de Ruskin. Da mesma forma, ao
colocar em evidéncia a relagdo entre os hindus e os britanicos, a citacéo
demonstra que existem conflitos sobre a “verdadeira histéria” e como é complexo

falar em nome de toda a humanidade.
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Estamos trabalhando ainda hoje com teorias elaboradas dois séculos atras, por
autores com visdes eurocéntricas, cristds. Quais sdo as consequéncias de nao
refletirmos sobre isso? Sera que respeitamos e protegemos o patriménio

religioso dos cultos de matriz africana com o mesmo engajamento?

Nesse aspecto Ruskin faz uma analogia problematica, associando falta de
qualidade arquitetdénica a desrespeito ao Deus cristdo. Para ele, a arquitetura
deveria ser sempre monumental, pois homens de bem prezam pela santidade
do lar. Pessoas que constroem casas com materiais pereciveis, inadequados ou
provisorios sdo imorais, ndo respeitam o Deus cristdo, que € um Deus do lar. A
criminalizagdo ou o julgamento que o autor faz do homem que reside em
situagdes periféricas, mesmo que retrate uma visao de seu proprio contexto, nao
deixou marcas nas metodologias de politicas publicas para gestdo do

patriménio?

E olho para essas lastimaveis concrec¢des de cal e argila que
brotam, precocemente emboloradas, dos campos comprimidos
em volta da nossa capital — para essas cascas finas, instaveis,
sem fundacgdes, de lascas de madeira e imitacado de pedra; para
essas fileiras esqudlidas de mesquinhez formalizada,
semelhantes sem diferenga e sem solidariedade, tao solitarias
quanto similares — ndo apenas com a repugnancia indiferente da
visdo ofendida, ndo apenas com pesar diante de uma paisagem
profanada, mas com um penoso sentimento de que as raizes de
nossa grandeza nacional devem estar profundamente
carcomidas quando elas estao assim tao frouxamente cravadas
em seu solo natal; de que essas habitacbes sem conforto e sem
dignidade s&o os sinais de um grande e crescente espirito de
descontentamento popular; de que indicam um tempo em que a
aspiragcao de cada homem é estar em qualquer esfera mais
elevada do que aquela que |Ihe é natural, e que a vida passada
de cada homem é seu objeto de desprezo habitual; quando os
homens constroem na esperanca de abandonar os lugares que
construiram, e vivem na esperanga de esquecer 0s anos que
viveram; quando o conforto, a paz, a religiao do lar cessaram de
ser sentidos; e as habitagdes apinhadas de uma populagao
combativa e inquieta sé diferem das tendas dos arabes ou dos
ciganos por serem saudavelmente abertas aos ares do céu, e
por sua menos feliz escolha de seu lugar na terra; pelo seu
sacrificio da liberdade sem o ganho do repouso, e da
estabilidade sem o privilégio da mudang¢a (RUSKIN, 2008, p. 57—
58).

Novamente, os revisores da traducgao utilizada buscaram esclarecer o trecho que

destacamos. Em nota, eles fazem referéncia a autobiografia Praeterita, de



95

Ruskin, para justificar sua preferéncia por moradias rurais aos castelos, como

uma certa afinidade as coisas humildes.

Ainda assim é possivel questionar as interpretagbes, pois moradias rurais
simples sdo diferentes de residéncias urbanas periféricas. Para o autor, as
ultimas ndo compactuam da pureza e da paz religiosa das residéncias rurais,
causando-lhe “repugnéancia” (RUSKIN, 2008). No texto referenciado, o autor
ainda alega que o descontentamento e inquietagdo desses homens “imorais”
vém da aspiracao de estar em “qualquer esfera mais elevada do que aquela que
Ihe € natural”. Na sequéncia, Ruskin desqualifica as manifestacdes populares

que se voltam contra os simbolos representados pelos monumentos.

Pertenceria a catedral de Avranges mais a plebe amotinada que
a destruiu do que a nds, que perambulamos com tristeza sobre
suas fundag¢des? Do mesmo modo, nenhum edificio pertence a
ralé que o violenta. Pois é de ralé que se trata e sempre ser3;
nao importa se enraivecida, ou em loucura deliberada; se
agrupada em numeros incontaveis, ou em comissdes; as
pessoas que destroem qualquer coisa de maneira infundada séo
ralé, e a Arquitetura sempre é destruida de modo infundado
(RUSKIN, 2008, p. 83).

Assim, ao utilizar Ruskin como referéncia para se posicionar a respeito de
possiveis interacoes danosas que as comunidades possam estabelecer com o
patriménio € preciso contextualizar o autor nesse lugar do opressor,
representante de uma visdo colonialista. Este é um claro exemplo da

necessidade de uma analise critica sobre as teorias que utilizamos.

Contrario a essa posicao, Vifias considera que o patriménio possui uma funcao
expressiva. Quando, em uma manifestagdo popular, derrubam-se certos
monumentos, essa destrui¢cao representa o ddio pelo simbolo que 0 monumento
representava. Da mesma forma, preservar um monumento pode refletir apreco

por aquele simbolo.

Assim, a escassez do debate conceitual nao gera apenas equivocos financeiros,
com aplicagbes inadequadas das verbas publicas, mas, principalmente,
equivocos sociais. O patriménio fica a mercé de interesses que nao dizem
respeito a melhoria da existéncia humana, reduzindo-se a mais um instrumento
de dominagédo. Alguns conflitos de interesses nao podem ser simplificados em
solucdes pré-estabelecidas, mas demandam dialogo, dominio histérico e
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consciéncia de classe. Pressupdem-se que, assim, seria possivel agir de forma

neutra.

Nesse sentido, conhecido por mediar os debates contra e a favor da restauracao,
encabecgados por Ruskin e Le-Duc, Camillo Boito (1836-1914) defende que todas
as intervengdes deveriam privilegiar o carater documental da obra de arte
defendendo a possibilidade de uma histéria, ndo sé verdadeira, mas também

imparcial.

Pode-se muito bem remexer na histéria do passado, moderna e
antiga, de todos os paises, de todos os povos: os ultimos
cinquenta ou sessenta anos gabam-se por estimar e por
conhecer com imparcialidade tudo o que antes aconteceu em
arte e beleza. [...] Entramos em todos os lugares, guiados por
nosso olfato critico, por nossa clarividéncia histérica; e
iluminamos esplendidamente todas as coisas para 0s Nossos
contemporaneos e para nossa posteridade (BOITO, 2008, p. 32
grifo nosso).

Chamamos atencdo entdo, para uma pretensa “clarividéncia historica”
embasando o discurso, para questionar a viabilidade da almejada
imparcialidade. Na pratica, todas as agdes que envolvem o patriménio cultural
se inserem em politicas publicas que sao, em primeiro lugar, politicas. O
argumento de imparcialidade serve, muitas vezes, para omitir as intencdes
politicas. Seja para validar ideias preexistentes, seja para respaldar novos

discursos por meio do patriménio.

Gustavo Giovannoni (1873-1947), aponta em seu texto A Restauragcdo dos
Monumentos na Italia que “desde que a Italia consolidou sua unificagao nacional,
ou seja, desde ha sessenta anos e, sobretudo, desde que o regime fascista
voltou a valorizar as forgas vivas da Nagdo, a restauragcdo dos antigos
monumentos foi objeto de uma intensa atividade” (GIOVANNONI, 2013, p. 180).
Esta passagem mostra claramente como o patriménio foi usado para a validagao
da narrativa fascista, ultranacionalista, atuando diretamente na construcdo da

memoria italiana.

Como exposto por Vifias (2003) sdo as pessoas detentoras de poder que
definem quais objetos possuem valor. A restauragdo, da mesma forma, nao é
neutra, puramente técnica ou objetiva. Cada decisdo é uma expressao

ideolégica do nosso tempo e sociedade.
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2.1.1. O poder da pluralidade

Ao abordar o tema do poder no conhecimento, Michel Foucault (1926-1984)
aponta que é preciso abandonar a ideia de que a verdade nunca esta na origem
do discurso, mas no passado, pois, se assim fosse, a verdade se reduziria a
recomegos. Outro postulado que deve ser ignorado é de que todo discurso reside
em um outro ja tido (em palavras ou nao). Segundo o autor “é preciso acolher
cada momento do discurso em sua irrupgao de acontecimento” (FOUCAULT,
2015, p. 95). Assim, é possivel construir a “descrigdo pura dos fatos de discurso”
(FOUCAULT, 2015, p. 95). Essa analise apresenta algumas vantagens como:
poder compreender o discurso em sua especificidade e articular com outros
acontecimentos, nem sempre de natureza discursiva mas de ordem técnica,
pratica, econdmica, social, politica, etc.; tornar-se livre para descrever o jogo de
relagbes identificadas; encontrar novas unidades ou unidades que teriam
permanecido invisiveis (FOUCAULT, 2015). Essa sesséao &, portanto, um convite

para pensar sobre o poder do discurso e como ele pode ser limitado ou plural.

Nesse sentido, Paul Ricoeur (2007) aponta que memoria e esquecimento sao
lados da mesma moeda. Quando algo € escolhido pra ser preservado o que fica
de fora é, de maneira indireta, escolhido para ser esquecido. Da mesma forma,
as justificativas de preservacao do patriménio se referem a determinados grupos,
em detrimento de outros. O patriménio, a histéria e o conhecimento n&o sao
totalizantes. Paul Feyerabend (1924 - 1994), em seu livio Adeus a Raz&o,
apresenta conceitos muito proximos aos de Horkheimer, apresentados no
primeiro capitulo, declarando n&o sé o fim da razao, por expressar uma forma de
repressao, mas também o fim de todas as ideias de universalizagao
(FEYERABEND, 1991). Se abrimos mao de um unico discurso, atribuido ao

patrimdnio, permitimos que o patrimdnio abrigue varios pontos vista.

Lidar com a pluralidade ndo é uma tarefa simples. E preciso ter em mente que a
individualidade de cada pessoa e, consequentemente, as particularidades de
cada grupo de pessoas, produzem tantas diversidades, que vao além da nossa
capacidade de organizagao. Por isso é tdo complexo estereotipar os grupos

humanos.
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Seguindo essa discussdo, Tim Ingold questiona a respeito do que € a natureza
humana. Para o autor, trata-se de uma espécie singular. homo sapiens, s&o
animais racionais, que pensam e se comunicam simbolicamente; sdo animais
morais. Ingold apresenta, entdo, argumentos contrarios ao pensamento
tipoldgico, classificatério (razdo — ordem — classificagdo), e contra a ordenagao
do real para torna-lo inteligivel. Esse pensamento, para Ingold, se esfor¢a para
identificar semelhangas entre as partes, por meio de listas infindaveis tais como:
espécies, propriedades, caracteristicas fisicas, aparéncia, cor, polegar opositor
etc. Contudo, a vida tem a ver com diferenciagcéo, a ndo seguir padrdes ou tipos.
O autor propde entdo um distanciamento da nogdo de espécies e passa a
abordar as populagbes como aliangas, compatibilidade de diferengas que
produzem outras diferencas (INGOLD, 2012).

Ao enfatizar as diferengas, Ingold destaca que se a pergunta sobre o que
caracteriza a natureza humana for feita fora da biologia, a resposta gira em torno

nao do humano como espécie animal, mas da condicdo, do estado desses

humanos que o diferencia dos animais. Considerar que mundo humano €
culturalmente construido, ndo quer dizer que a natureza defina tal construcao.
Para o autor, a prépria humanidade constréi seus mundos. Mas Ingold questiona:
e 0 mundo animal, ndo € culturalmente construido? O animal sempre age por
instinto, de forma mecanica, sem pensamento, apenas reagindo aos estimulos
como uma bola de bilhar? A vida é sempre capaz de produzir diferencas e,
assim, a capacidade de produzir diferencas s6 nao esta presente no que é
inanimado, replicado (INGOLD, 2012).

Quando pensamos, por exemplo, na definicdo de pré-histéria como o periodo
que antecede a escrita, estamos demarcando um ponto para recomecar a
narrativa da evolugdo da humanidade estabelecendo a escrita como marco. A
partir dessa abordagem, a escrita ganha um valor maior do que o pensamento,
do que a evolugao das ideias, na compreensdo do passado. Quem detém o
poder da escrita, detém o poder de estabelecer uma narrativa historica. Esta
narrativa se torna porta voz dos processos de mudanca pelos quais a
humanidade passou, elegendo os processos que lhe interessa. No entanto, a
humanidade evolui independente do que se escreve sobre tais mudangas.
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Compreender as mudangas da perspectiva da historia escrita € um argumento
etnocéntrico e antropocéntrico. Pelo poder da palavra escrita, da histéria, o
homem se associa a cultura e a contrapde a natureza. A partir desse modelo, o
homem se coloca externo ao mundo natural, bruto, e reage a ele pela percepg¢ao

dos sentidos.

O psicélogo Humberto Maturana (2001), no texto Biologia do conhecer e
epistemologia, apresenta uma série de experimentagdes em que demostra que
nossos sentidos podem ser enganados: “o fato € que nds, na vida cotidiana e na
vida social também, quer dizer, em nossa experiéncia humana, ndo podemos
distinguir entre ilusdo e o que chamamos cotidianamente de percep¢ao”
(MATURANA, 2001, p. 26).

Assim, ndo se pode dizer que reagimos a natureza pela nossa percepg¢ao dos
sentidos, pois até mesmo nossa percepc¢ao € construida, depende de uma série
de relagdes previamente estabelecidas com a natureza. Ingold aponta entdo que
a percepgao € ativa, nao é reagao. Tem a ver com as formas de engajamento e
as relagdes com o mundo. O resultado € o préprio percebedor: o mundo e sua

percepgao sao coproduzidos (INGOLD, 2012).

O que podemos concluir € que a escolha do que sera preservado e o0 que sera
esquecido, nao é algo que se justifica no passado, pelo fato histérico que o objeto
rememora ou por valores inerentes a ele. Mas se justifica pela intengéo politica
proferida no momento do discurso, como proposto por Foucault. Essa narrativa
historica construida com ajuda do patriménio, vai auxiliar na construgao das
relagdes das pessoas com o mundo e essa relagdo, uma vez estabelecida, ira

conduzir a sua forma de percepcao de mundo.

Esse comportamento autorreferente também € a chave para compreensio do
poder hegemdnico, como proposto por Gramsci. Neste conceito, o Estado é
entendido como o equilibrio entre sociedade politica e sociedade civil

(hegemonia), que precisa expressar consenso em ser governado.

A hegemonia é construida com base na luta incessante dos
grupos sociais dominantes para obter o consentimento ativo dos
grupos sociais subalternos, que ndo € espontaneo, mas precisa
ser educado. A diregdo intelectual e moral depende dos
intelectuais vinculados aos grupos sociais fundamentais que
atuam nas varias organizagdes da sociedade civil de maneira a
educar e alcangar o consenso ativo dos demais grupos sociais.
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Para atingir esse objetivo, Gramsci destaca o essencial papel da
cultura. Quando o Estado governa com o consentimento ativo
dos grupos sociais subalternos, isso significa que eles passaram
a adotar, como sendo suas, formas de pensamento e de acio
que atendem a interesses dos grupos dominantes. O Estado nao
€ algo externo ao sujeito social, como uma “maquina” que esta
em algum lugar e contra a qual os ataques devem ser dirigidos.
A destruicdo do Estado que governa com base na hegemonia
depende da distincdo e cisdo dos grupos sociais subalternos
com _as concepcdes de mundo dos grupos dominantes que
assimilaram como sendo suas e dao suporte a sua propria visao
de mundo e ao seu agir moral (DORE; SOUZA, 2018, p. 248 grifo
Nosso).

Ou seja, a cultura e mais especificamente, o patrimbnio, sdo ferramentas
politicas utilizadas por grupos sociais dominantes para educagao dos grupos
subalternos, no intuito de que estes adotem a visdo de mundo dos grupos
dominantes e sejam coniventes com sua dominagao. Abandonar, entao, a ideia
de universalidade do patriménio, em prol da pluralidade das interpretacdes e das
diferentes percepgdes possiveis é permitir que os grupos sociais subalternos
possam distinguir os discursos existentes por tras dos objetos e tenham a

possibilidade de romper com as ideias que lhes aprisionam.
2.2. O contexto macroeconémico

Para entender as relacbes que nossa sociedade estabelece com o meio
ambiente, voltamos a compreensdo da natureza como algo externo a cultura,
como ja destacamos no primeiro capitulo. Para isso, faremos uma nova imersao

interdisciplinar.

O que norteia as interagdes mais impactantes com o meio ambiente é a ideia de
que a natureza esta ao nosso dispor, para que possamos domestica-la, explora-
la e retirar a matéria prima necessaria ao desenvolvimento, ao progresso, a
tecnologia. Nossa sociedade extrai da natureza muito mais do que precisamos
e fomos educados para acumular excedentes. Imdveis, automoéveis,
eletrodomésticos, eletrdnicos, os aparelhos sao feitos para ter vida curta -
trocamos. A moda indica novas tendéncias - compramos. Os veiculos de
informacao focam na construcdo de padrdes ideais. E preciso enriquecer, mais

e mais. O simbdlico, o imaginario e o subjetivo giram em torno do consumo e do
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status. Quanto menos posses, menos vale a vida. Nos tornamos o que Foucault

(1978-1979)* chamou de homo oeconomicuus.

A politica econbmica capitalista, liberal, que se espalhou pela maior parte do
planeta, criou uma forgca mercadoldgica que parece ser superior ao proprio
Estado. O Estado, por sua vez, busca governar pelo argumento da verdade e da
racionalidade, mas estas, inevitavelmente, perpassam pela verdade econdémica.
A sociedade civil, enquanto governados, também compactuam da mesma
racionalidade. No Nascimento da Biopolitica, publicado em 2008, Foucault
apresenta os problemas de governamentabilidade decorrentes do liberalismo
econdmico. Para o autor, o cenario ndo impde uma separagao classica entre
sociedade x Estado, ou natureza x artificialidade, 0 homo oeconomicuus se opde
ao sujeito de direito, representado pela sociedade civil, mas depende deste para
sua existéncia (FOUCAULT, 2008).

Seguindo esse debate, o filosofo e professor camaronés, Achille Mbembe
(2018), atualiza os problemas da governamentabilidade liberal, identificados
atualmente, para o conceito de “necropolitica”. Segundo o autor, a ideia de
biopoder ja estava presente na obra de Foucault, como um dominio da morte
como forma de poder. Contudo, a ideia de necropolitica e de necropoder vao
além. Incluem como a dimensao da submissao da vida pelo poder da morte, leva
as pessoas a viverem estados de “mortos-vivos”. Em situagdes de guerra, o
necropoder “embaralha as fronteiras entre resisténcia e suicidio, sacrificio e
redencao, martir e liberdade” (MBEMBE, 2018, p. 71).

Estas questdes ndo estdo distantes da realidade brasileira. A desigualdade
social estabelece, pelo endividamento e falta de poder aquisitivo, quais grupos
possuem menor valor econdmico e que poderiam, segundo Mbembe, ser

eliminados.

Historicamente, capturar e fixar dependentes por meio da
criacdo de divida tem sido sempre um aspecto central tanto na
producao de pessoas como da constituicdo de vinculo politico.
Tais obrigagcées foram cruciais para determinar o valor das
pessoas e julgar seu valor e utilidade. Quando seu valor e
utilidade ndo sao demonstrados, podem ser destruidas como
escravos, pedes ou clientes (MBEMBE, 2018, p. 56).

16 Conceito apresentado por Foucault em um curso ministrado entre 1978 e 1979 (FOUCAULT, 2008).
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Ao analisar a criagdo de maquinas de guerra, no contexto das ocupacgdes
coloniais contemporaneas, o autor sugere que o controle do fluxo financeiro e
extragao de recursos naturais, exercidos nessas regides, permitiram “a criagéo
de ‘enclaves econdmicos’ e modificaram a antiga relagc&o entre pessoas e coisas”
(MBEMBE, 2018, p. 57).

De maneira analoga, a atuacao de fazendeiros no meio rural brasileiro parece
produzir tais enclaves, levando varias pessoas a se submeterem ao trabalho
escravo. Através de acgdes do Ministério Publico do Trabalho, mais de mil
pessoas foram resgatadas de situagdes analogas a escraviddo, somente no ano
de 2019%".

Embora exista o esteredtipo pacifico do povo brasileiro, do ponto de vista da
preservacido, devemos estar atentos as narrativas criadas pelas memorias que
escolhemos preservar. Em depoimento para o documentario Guerras do Brasil,
que foi ao ar pela Netflix em maio de 2019, o lider indigena Ailton Krenak chama
atencdo para o fato de que a guerra da conquista, iniciada na invasdo e
colonizagéo do pais, ainda esta em curso (“As Guerras da Conquista”, 2019). A
série apresenta ainda varios outros conflitos armados da histéria do pais, como
a guerra dos Palmares; a guerra do Paraguai; a revolugdo de 1930 e a
universidade do crime, como as guerras entre milicias, que, ndo so se estende,

como ocupa hovos patamares atualmente.

A eleigao do presidente Jair Bolsonaro, de extrema direita, revela a mentalidade
bélica que pairava, relativamente velada, na sociedade brasileira. Portanto, n&o
estamos imunes aos simbolos liberais que se metamorfosearam, desde o
rompimento entre natureza e cultura, até o nivelamento entre as pessoas e as

coisas. Apenas adotamos outras maquinas de guerra.

No que tange os impactos causados na paisagem, podemos citar pelo menos
duas grandes forcas que atuam como maquinas de guerra, em nome do homo

oeconomicuus e subsidiadas pela necropolitica: a agropecuaria e a mineragao.

Para ndo nos delongarmos nessa problematica, usaremos como referéncia o
jornalista e comunicador da ciéncia, Bernardo Esteves, que ja se aprofundou no

estudo das fontes primarias sobre o tema. No podcast de ciéncia da revista

17 (“Brasil teve mais de mil pessoas resgatadas do trabalho escravo em 2019”, 2020).
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Piaui, A Terra é Redonda, Bernardo nos apresenta as implicagdes ambientais

da agropecuaria de forma didatica e eficiente.

O que chamamos de impacto na paisagem, se mostra, pela explanagdo do
jornalista, como a ponta do iceberg para o colapso do clima que esta em
andamento. As atividades econémicas por tras dos nossos habitos de consumo
tém lancado na atmosfera toneladas de gases que causam o efeito estufa. Em
consequéncia, o aquecimento da Terra em poucos graus pode levar a
humanidade a uma ameacga sem precedentes. Com base no livro A Terra
Inabitavel, de David Wallacewells, Esteves!® aponta a possibilidade da
submersao de cidades litoraneas, pela subida do nivel do mar; a proliferacéo de
doencgas aumentada pelo clima quente; o surgimento de guerras por falta de
agua e outros recursos; e diversos problemas sociais pelo surgimento de

refugiados climaticos.

A existéncia de ondas migratorias motivadas pelas secas no interior € uma
realidade que o nordeste brasileiro ja experimentou. Fortaleza, que ja havia tido
um grande crescimento populacional em 1877, devido as secas no Estado,
tomou, em 1915, uma atitude higienista para lidar com o problema. Foi
construido um grande abrigo para os retirantes, com objetivo de oferecer-lhes
condigdes minimas de sobrevivéncia e impedir sua chegada a capital. Em 1932,
com uma nova estiagem, chegaram a construir sete locais como este distribuidos
pelo Estado do Ceara, proximos as estagdes de trem. A superlotagcao dos abrigos
levou os refugiados a viverem em situacdes precarias. Sem roupas, sem comida
e acometidos por diversas doengas, essas pessoas viviam a margem da
sociedade e ndo podiam sequer ser enterradas nos mesmos cemitérios que os
demais cidadaos (FERNANDES, [s.d.]; ROSSI, 2019).

Segundo Bernardo Esteves, o desmatamento na Amazénia é a principal fonte de
emissao de gas carbdnico, no Brasil. A pecuaria e a agricultura, que ocupam as
areas desmatadas, também geram gases do efeito estufa e juntos, o
desmatamento e a agropecuaria, respondem a 2/3 das emissdes brasileiras.

Essas atividades, contudo, ocupam local de destaque na economia nacional. O

18 Episédio “Pintou um Clim3o” do Podcast de ciéncia da Revista Piaui “A Terra é Redonda” (ESTEVES,
[s.d.]).
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plantio de soja, principal produto do agronegocio, ocupa uma area maior que a

do estado do Mato Grosso do Sul.

Além do problema climatico, o agronegdcio impacta o ambiente pelo uso
indiscriminado de agrotéxicos, que contaminam o solo, a agua, os humanos e os
animais, sendo responsavel, inclusive, pela eminente extincdo de polinizadores,
como as abelhas. A morte dos insetos pode, como sequela, levar a extingao de
diversas espécies botéanicas, suja polinizagdo ocorre exclusivamente por
determinadas abelhas. Em 2019, o Brasil autorizou numeros recordes de

pesticidas, ultrapassando os ultimos 14 anos de liberages®®

Na mineragao, além dos danos imediatos ao ambiente, assistimos aos danos
posteriores, causados pela inadequagdo, ou sobrecarga, no sistema de
extragdo. E o caso do rompimento da barragem da Samarco, em 2015, que

representa o maior desastre ambiental do pais.

Ao atingir o rio, a lama misturada a agua ultrapassara 800 mil
NTUs. Sigla em inglés para Unidades Nefelométricas de
Turbidez, NTU é a unidade de medida do nivel de turbidez. Antes
da sua chegada, a turbidez naquela parte do rio era de 2,50
NTUs, ou seja, agua quase transparente. Pelos manuais
geoldgicos, o nivel maximo toleravel € de 1 500 NTUs, o limite
de sujeira que as estagdes de tratamento de agua conseguem
limpar para distribui-la em seguranga para a populagédo. Os
técnicos da Agéncia Nacional de Aguas, ANA, e da Companhia
de Pesquisa de Recursos Minerais, CPRM, que seguiam a rota
dos rejeitos e fizeram a medigdo dos residuos, se apavoraram
com o resultado: a lama soterrara o rio.

[...JAo contaminar o rio, a lama, numa reagdo em cadeia, afetou
toda a bacia do Doce, uma regido de 86 mil quildbmetros
quadrados, territério equivalente ao da Austria. No total, 228
municipios foram impactados pelo desastre (DIEGUEZ, 2016).

Segundo artigo de Consuelo Dieguez, a empresa que produzia 5 milhdes de
toneladas de minério, em 1977, chegou a produzir 30 milhdes, em 2014, a fim
de aproveitar as condigdes do mercado. O que nao foi empreendido com igual
empenho, foi a construcdo de uma barragem que realmente suportasse tal

producao.

A lei brasileira estabelece que “a construgdo, ampliacdo e
funcionamento de atividades utilizadoras de recursos
ambientais, que possam causar degradacdo ambiental,

19 Episédio “O Fim da Picada” do Podcast de ciéncia da Revista Piaui “A Terra é Redonda” (ESTEVES,
[s.d.]).
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dependerao do licenciamento do 6rgao estadual e do Ibama”. No
entanto, o Conselho Nacional do Meio Ambiente determinou que
o licenciamento de barragens seria da competéncia do poder
estadual. Em 2010, uma nova lei definiu que, além dos 6érgaos
estaduais, caberia também ao DNPM fazer a fiscalizagdo. O
problema é que, embora tenha sido obrigado a assumir as
atribuicdes, o DNPM n&o recebeu recursos (DIEGUEZ, 2016

n.p.).

A impossibilidade de realizar as fiscalizagdes necessarias ao cumprimento da
lei, n&o impediu o Estado a autorizar a construgdo da barragem. Afinal “o setor
de mineragcdo € um dos maiores pagadores de impostos de Minas” recursos
(DIEGUEZ, 2016, n.p.) Em decorréncia da politica que prioriza as demandas
econdmicas, “Minas tem hoje 500 barragens de rejeitos, 10% delas, segundo
autoridades, em situacao de risco. O DNPM possui quatro técnicos para fazer as
vistorias” (DIEGUEZ, 2016 n.p.).

Como discutido por Foucault, as relagbes sao paradoxais. O homo
oeconomicuus necessita da sociedade civil para sua existéncia, e, de maneira
analoga, o agro e a mineragao precisam do respaldo da sociedade. Para isso, a

necropolitica ndo poupa argumentos racionais, pautados na economia nacional.

Tudo se reveste de uma seguranca legal que, na pratica, ndo se cumpre. Parte
dessa fachada de racionalidade é promovida por ferramentas de gestdo que,
embora tenham carater técnico e cientifico, ndo conseguem se impor a razéo
mercadolégica. E o caso dos processos de licenciamento ambiental, que
deveriam analisar impactos e propor alternativas aos empreendimentos, mas
que, efetivamente, atuam dentro dos limites da maquina estatal e das

intervengdes permitidas pelos empresarios.

Diante da instalacdo de um empreendimento rentavel, mas que promova impacto
ambiental, a autorizacdo € concedida e sao propostas medidas de mitigacao.
Contudo, a tarefa que nao se sustenta, neste cenario, € demonstrar um valor
econdmico razoavel para uma perda imaterial. Talvez ndo seja realmente
possivel monetizar um valor simbdlico que poderia ser transmitido até um futuro,
sem data limite. O empreendimento, ao contrario, calcula o retorno financeiro em
um prazo palpavel e pode incluir o valor das medidas de mitigagdo em seu

préprio plano de negdcios.
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Os profissionais que atuam na preservacado do patrimdénio estdo incluidos nos
tramites dos licenciamentos, como veremos no capitulo cinco. Analisando as
autorizagcbes de pesquisas arqueoldgicas emitidas pelo IPHAN, identificamos
que mais de 98% delas ocorrem dentro do processo do licenciamento ambiental
(MONTALVAO, 2015). Pensar a preservagdo da arte rupestre fora dos
mecanismos politico-econdmico de gestdo do meio ambiente, seria, no minimo,
pouco efetivo. Assim, ndo seria possivel tratar de agbes sustentaveis atuando
apenas na materialidade de uma amostra infima de sitios, estudados na
academia, sem considerar que o patrimoénio pertence ao contexto predatério

ambiental em que nos encontramos.

Quando um sitio arqueoldgico é encontrado na area de um empreendimento que,
por razbes técnicas ou politicas, ndao pode alterar seu local de implantagao,
recomenda-se, ha maioria das vezes, seu resgate, a fim de que o sitio ndo seja
danificado pelo empreendimento. O que agrava os danos em sitios de arte
rupestre € que nao existe possibilidade de resgata-lo. Isso porque a arte rupestre

€ um patrimoénio indissociavel da paisagem.

Do ponto de vista material, sao sitios que demandam preservacao in situ, nao
podem ser resgatados para exposicdo em museus convencionais e estdo
sujeitos as intempéries e interferéncias ambientais. Nesse contexto, se
entrelagam também as questdes de propriedade e uso dos terrenos, os
interesses publicos e os interesses privados, os empreendimentos e os impactos

gerados no entorno.

Para além das questdes praticas da gestao do patriménio in situ, a relagéo entre
a arte rupestre e 0 espago em que se insere nos leva a discussdes ainda mais
complexas. Vimos que os valores que justificam a preservagao da arte rupestre
nao sao inerentes a sua materialidade, dizem respeito aos aspectos subjetivos
que ela engloba. Todos esses aspectos simbdlicos sao igualmente
indissociaveis da paisagem. A arte rupestre ndo acontece em outro lugar senao
aquele em que foi concebida. Por isso cada sitio, cada paisagem, cada entorno

ira articular valores unicos, particulares.
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2.3. A importancia politica da atribuicao de sentidos

O patriménio arqueoldgico possui um aspecto peculiar nesse contexto: a
possibilidade de dar voz as classes subalternas. Isso porque nao se pode
escolher, previamente, a qual grupo pertencia os vestigios que seréo estudados.
Contudo, ndo significa que o patrimdnio arqueologico seja isento das ideologias
carregadas pelos pesquisadores, mas transmite ao publico a expectativa da
descoberta de algo novo, de mudanga de paradigma. Para Viollet-le-Duc, os

arqueologos teriam um certo poder de romper preconceitos.

No entanto, esses perscrutadores do passado, esses
arqueologos, exumando pacientemente os minimos resquicios
das artes que se supunham perdidas, tém que vencer
preconceitos mantidos com cuidado pela numerosa classe das
pessoas para as quais toda descoberta ou todo horizonte novo
€ a perda da tradicao, isto é, de um estado bastante cémodo de
quietude do espirito.

[...] Que por vezes esses arquedlogos deixem a poeira do
passado para se langar em uma polémica, nao é tempo perdido,
pois a polémica gera ideias e leva ao exame mais atento dos
problemas duvidosos; a contradigdo ajuda a resolvé-las. Nao
acusemos, pois, esses espiritos imobilizado na contemplacao do
presente ou apegados a preconceitos paramentados com o
nome de tradicdo, fechando os olhos diante das riquezas
exumadas do passado, e pretendendo datar a humanidade a
partir do dia em que nasceram, pois ndés somos dessa forma
forcados a suprir a sua miopia € a mostrar-lhes de mais perto o
resultado de nossas pesquisas (VIOLLET-LE-DUC, 2007, p. 34—
35).
A fim de evitar ideias pré-concebidas, uma das teorias da Conservagao-
Restauragédo mais utilizada no Brasil, procura aceitar as particularidades de cada
patrimonio: a teoria do restauro critico de Cesare Brandi (1906-1988). Para o
tedrico, “a restauragcdo comega no momento metodolégico de reconhecimento
da obra de arte” (BRANDI, 2013, p. 30). Trata-se de conduzir as agdes de
conservagao e restauro a partir do reconhecimento dos valores que classificam

um objeto como obra de arte.

Cesare Brandi, formado em letras e em direito, foi professor universitario e
diretor do Instituto Central de Restauracdo — ICR, em Roma. A partir de seu
conhecimento tedrico e sua experiéncia pratica, formulou a Teoria da
Restauracéo, livro que, publicado em 1963, permanece sendo estudado como

um dos principais textos do género.
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Alguns de seus apontamentos mais contraditorios sao, por outro lado, de grande
importancia para o patriménio arqueolégico. Se, em seu primeiro axioma, Brandi
define que “restaura-se somente a matéria da obra de arte” (BRANDI, 2013, p.
31), ao explanar sobre o espago da obra de arte o autor propde que “a
restauracao € fungao da prépria atualizagdo da obra de arte na consciéncia de

guem a reconhece como tal” (BRANDI, 2013, p. 92).

E nesse elaborar e coacervar de dados que incide, de modo
efetivo, a restauracdo como a propria atualizacdo da obra de
arte: e é natural entdo, que se devam reconhecer duas fases. A
primeira é a reconstituicdo do texto auténtico da obra; a segunda
€ a intervencdo sobre a matéria de que a obra se compde
(BRANDI, 2013, p. 91-92).

Segundo Brandi, a obra de arte existe potencialmente até seu reconhecimento,
ou reconstituicdo de seu texto, quando ai sim ela se destaca dos demais objetos.
Quando aplicamos as definicdes acerca da matéria da obra de arte a arte
rupestre podemos dizer, seguindo a proposta de Brandi, que a pedra
“historicizou-se” ao ser esculpida. Assim, antes mesmo de qualquer pesquisa, a
arte rupestre ja possui um valor histérico, por nés atribuido, mas ainda demanda
“elaborar e coacervar dados” para uma “atualizacdo da obra de arte na

consciéncia”, que inicia seu efetivo processo de restauracgao.

Como produto da atividade humana, a obra de arte coloca, com
efeito, uma duplice instdncia: a instincia estética, que
corresponde ao fato basilar da artisticidade pela qual a obra de
arte é obra de arte. A instancia historica que lhe compete como
produto humano realizado em um certo tempo e lugar e que em
certo tempo e lugar se encontra (BRANDI, 2013, p. 29-30).

Uma vez que a escavacdo sO acontece apds o reconhecimento do sitio
arqueoldgico como local de importancia, o objeto arqueoldgico ja emerge repleto
de valores, atribuidos por um olhar direcionado pelo conhecimento cientifico
vigente na época e acessado pelo arquedlogo. Fisicamente, o objeto ja existe no
espacgo, mas, até o momento da escavacgao ele nao participa da espacialidade
simbdlica que temos consciéncia.
A obra de arte, como figuratividade, é determinada em uma
autbnoma espacialidade que é prépria clausula da realidade
pura. Essa espacialidade chega entdo a se inserir no espago
fisico, que é o proprio espago em que vivemos, e chega a insistir

nesse espago, sem no entanto participar dele, de modo néao
diverso daquele que ocorre para a temporalidade absoluta que
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realiza a obra e que, mesmo representando um presente extra
temporal, insere-se em um tempo vivido pela nossa consciéncia,
em um tempo histérico, datado, e até mesmo cronometrado.
Mas essa condi¢ao, de inserir-se com uma espacialidade prépria
no espago que é definido pela nossa presenga vital no mundo,
constitui, para a obra de arte, a fonte de uma infinidade de
problemas, relativos ndo a sua espacialidade que esta definida
de uma vez por todas, mas exatamente no ponto de sutura entre
essa espacializacdo e o espacgo fisico. Acontece que, se a
restauracao é restauracao pelo fato de reconstituir o texto critico
da obra e nao pela intervencéo pratica em si e por si, deveremos,
nesse ponto, comecar a considerar a restauracdo semelhante a
norma juridica, cuja validade ndo pode depender da pena
prevista, mas da atualizacdo do querer com que se determinar
como imperativo da consciéncia. Ou seja, a operagao pratica de
restauro estara, em relagéo ao restauro, assim como a pena em
relacdo a norma, necessaria para a eficiéncia, mas nao
indispensavel para a validade universal da prépria norma
(BRANDI, 2013, p. 93-94).

Quando escavado, o objeto se insere no momento presente, mas representando
um presente extra temporal. Temos entdo um objeto presente no nosso espago
fisico e que demanda ser significado para ocupar uma espacialidade na

consciéncia.

E por isso que a primeira intervengdo que deveremos considerar
nao sera aquela direta sobre a propria matéria da obra, mas
aquela voltada a assegurar as condi¢cdes necessarias para que
a espacialidade da obra ndo seja obstaculizada no seu afirmar-
se dentro do espaco fisico da existéncia (BRANDI, 2013, p. 94).

E para garantir a espacialidade da obra no espaco fisico da existéncia que a
atribuicdo de valores, por mais parcial e historicamente demarcada que possa
ser, € imprescindivel para a escavacao arqueologica. A simples exumacao de
objetos arqueoldgicos resultaria em um acumulo, quase impossivel de gerir, de
objetos que ocupam um espaco fisico no nosso tempo, mas nao se relacionam
com a nossa realidade, ndo possuem valor para nds e nao justificam sua

preservacao.

A esse propodsito, conceber a escavagdo como uma fase
independente da pesquisa histérica corresponde a uma
necessaria progressividade na operagcao de restauro, mas é
absurdo considera-la como autbnoma, como se pudesse
prescindir da restauragcdo. Nao € a escavagdao que tem
precedéncia sobre o restauro, mas a propria escavagao é tdo-s6
a fase preliminar da progressiva reatualizagdo da obra de arte
na consciéncia, de que o sepultamento a subtraiu. Por isso, a
escavacido € apenas o preludio do restauro, e ndo pode
considerar a restauracdo como uma fase secundaria ou
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eventual. Comecar uma escavagao nesses termos ndo € obra
nem de pesquisa histérica, nem estética, mas uma operagao
inconsciente, cuja responsabilidade social e espiritual ¢é
gravissima, porque € indubitavel que aquilo que se encontra
soterrado esta muito mais protegido pelo prosseguimento de
condicbes ja estabilizadas do que pela ruptura violenta dessas
condicbes que a escavacgao produz (BRANDI, 2013, p. 92).

Essas analises ndo estao distantes da nossa pratica atual, pelo contrario, a
negligéncia da restauracao como fungéo da atualizagdo da obra na consciéncia,
muitas vezes sobreposta exclusivamente pela intervencao direta na matéria,
também é resultado da expressao ideoldgica do nosso tempo e sociedade.
Considerando que a maior parte das pesquisas arqueoldgicas acontece dentro
do processo de licenciamento ambiental (MONTALVAO, 2015), o que precede a
escavagao, na maior parte das vezes, € o valor econdmico do empreendimento
em licitacdo. Assim, muitos acervos se formam motivados pelo cumprimento de
uma exigéncia legal, parte do licenciamento ambiental, e 0 que possui valor e
interesse social € o empreendimento em si, ndo o0 acervo gerado. Nessa
perspectiva, o patrimdnio passa a ser visto como um obstaculo ao progresso,

baseado em uma nogao equivocada de progresso.

[...] a Arqueologia Preventiva, como vinha ocorrendo,
caracteriza-se, adotando a visdo de Brandi (1963), como uma
grande irresponsabilidade social. N&o porque alguns processos
nao cumpriam essa ou aquela exigéncia, mas porque o
desenvolvimento da pesquisa Arqueoldgica de forma isolada
das demais Ciéncias do Patrimbénio € um equivoco em sua
esséncia. A preocupacdo com a “reatualizacdo” dos bens na
consciéncia, ou seja, a construcdo do conhecimento, deve
comegar antes do resgate e terminar muito além dele. A fungao
social do patriménio exige que esse conhecimento va além dos
processos protocolados no IPHAN, das publicacbes na
academia, dos relatérios para empreendedores e 0Orgaos
ambientais, mas alcance de forma efetiva as diversas camadas
da sociedade (MONTALVAO, 2015, p. 134-135).

O que vemos com esta contextualizagdo sobre a arqueologia preventiva é que
sem a atribuicao de sentidos, apontada por Brandi como parte do processo de
restauracao, corremos o risco de despender energia na restauragao de objetos
que nao estao inseridos na espacialidade simbolica das pessoas. Claro que a
preservagao da matéria € importante, mas essa desconexado de sentidos gera
falta de apoio social para a preservacdo e poucos investimentos na area. A

efetividade e a sustentabilidade das agdes de salvaguarda do patrimonio
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dependem de sua insercdo em discussdes politicas que definem a aplicagao dos

recursos humanos e financeiros.

Nao existe uma solugao simples para que a preservagao cruze tais fronteiras. A
concepgao de que a preservagcdo da memoria e da historia se opde a dinamica
das cidades e a fluidez da vida, esta consolidada no imaginario social a bastante
tempo. Sobre debates desse género, empreendidos na Italia, Giovannoni

analisa:

Existem, naquele momento como agora, duas tendéncias e dois
procedimentos que se batem de frente quando se trata de
renovar um velho centro e de determinar as relagdes entre o
ambiente antigo e o desenvolvimento do novo: para um, quando
se excluem as obras de importancia singular e os monumentos
altamente venerados, todos os restos do passado nao
apresentem mais que “obstaculos” na nova sistematizacao
edilicia; para o outro, sdo, ao contrario, “pontos de referéncia”
imutaveis. Essa divergéncia de critério tem toda a aparéncia de
um contraste irredutivel entre duas concepg¢des opostas, entre a
Vida e a Histdria. Parece que, de um lado, estdo as exigéncias
positivas do desenvolvimento moderno e do moderno modo de
viver, do outro, o respeito pelas memorias histdricas e artisticas,
pelas condicbes de ambiente nas quais a velha cidade de
desenvolveu (GIOVANNONI, 2013, p. 94).

As questdes econOmicas e sociais sdo basicas e tém prioridade nas agendas
governamentais. Inserir o patriménio nesse debate é uma tarefa politica
complexa. O conservador-restaurador, cuja profissao sequer é regulamentada,
nao possui voz nos meios oficiais. Assim, a forga tarefa entre os todos os
profissionais que atuam junto ao patrimbnio parece essencial. A unido de
conservadores, arqueologos, historiadores, bidlogos, gedlogos, ambientalistas,
artistas, quimicos, fisicos etc., pode fortalecer a pauta. Contudo, também
existem dificuldades para impedir que os objetivos da preservagao se diluam
entre as areas e, principalmente, que a falta de clareza de porque, para quem e

0 qué preservar, enfraquega o discurso.

Como acontece frequentemente em questdes complexas (e
poucos fatos humanos sdo mais complexos do que o
desenvolvimento de uma cidade), todos esses principios
extremos, todos esses aforismos, sdo respeitaveis e justos, mas
sdo teoria, contemplam o grave problema apenas de um lado e
frequentemente se demoram em termos formais e combatem no
vazio (GIOVANNONI, 2013, p. 96).
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Com o objetivo de levar a teoria a pratica da preservagdo da arte rupestre,
algumas questbes sdo fundamentais para que n&do acabemos debatendo no
vazio. Tomemos entdo como referéncia, a proposta de Vifias de que as
definigdes de conservagéao e restauragdo n&o sejam relacionadas ao fato, mas

sim a finalidade da pratica.

Para Boito, a finalidade da conservacgao € garantir que as velhas e belas obras
estejam disponiveis, pelo maior tempo possivel, para a admiragdo do mundo.
Isso, no entanto, restringe o patriménio as coisas que sejam valoradas como
‘velhas e belas”, em outras palavras, excepcionais segundo juizo da época.
Giovannoni destaca entao a importancia de se reconhecer o carater coletivo de
algumas obras tidas como “secundarias” e que, na Italia, desde 1909, a protecéo
patrimonial incide, ndo somente em monumentos nacionais, mas em obras de
interesse artistico, arqueoldgico ou histérico, desde os pertencentes a Unido até

os bens particulares.

Existe um principio fundamental no qual desejo insistir e que
assumiu, na ltalia, uma importancia consideravel. Nao se trata
mais, em virtude desse principio, de atribuir, ou ndo, um valor de
monumento a um edificio e de aplicar as medidas de estudo e
de conservagao apenas as obras mais importantes e mais belas;
também as obras secundarias se deve beneficiar desses
privilégios quando apresentam interesse, tanto em razdo de seu
carater coletivo ou de suas relacbes com edificios mais
grandiosos, quanto pelos testemunhos que elas nos trazem da
arquitetura corrente de diversas épocas. A lei sobre as
Antiguidades e as Belas-Artes, de 1909 [...] visa, com efeito, a
protecdo de todas as obras que possuam interesse artistico,
arqueoldgico ou histérico, pertengam elas ao Estado, aos
Municipios, a organizacdo publicas ou a particulares
(GIOVANNONI, 2013, p. 180-181).

Giovannoni reconhece o valor do patriménio com uma visdo mais amplificada,
incluindo um valor atribuido pela sociedade, mas nao deixa clara a importancia
desses valores. De maneira similar, para Dvorak a justificativa da preservacéao

esta nos aspectos subjetivos que o bem evoca.

[...] o patrimbnio possui uma dimensdo que vai além da estética
e da informacgéo histérica. O valor do bem esta em algo que se
assemelha ao que Le-Duc chamava de “espirito”, e Ruskin via
como “fonte de rememoragao”, € o lado emocional da interagao
entre as pessoas e os objetos, as sensag¢des que ele causa, as
mudangas que ele instiga e o questionamento que ele levanta
em relacdo ao presente quando comparado ao passado
(MONTALVAOQ, 2015, p. 30).
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Quando tratamos de conservagao, restauragao ou preservacao do patriménio,
estamos nos referindo a finalidade de salvaguardar objetos que representam
valores imateriais e que contribuem, imageticamente e simbolicamente, para a

construcéo de referéncias que irdo guiar as relagdes sociais.

N&ao se trata apenas de proteger a arte e a ciéncia, mas de algo
que, do ponto de vista das necessidades gerais do povo, € tao
urgente quando os investimentos em educacéo escolar. Deduz-
se também daquilo que foi dito, que a prote¢cdo de monumento
nao se pode limitar a algumas obras de arte singulares, mas
deve incluir tudo o que puder ser considerado um bem artistico
publico no mais amplo sentido do termo (DVORAK, 2008, p. 89).

Se a definicdo de patrimbénio se limita aos bens excepcionais, as acdes de
preservacao também se limitariam ao fortalecimento de apenas um recorte da
sociedade, aquele que compactua com tais valores. Pensar no bem publico da
maneira mais ampla possivel, como sugere Dvorak, é uma premissa para incluir

a pauta junto as necessidades gerais do povo.

Sendo assim, a protecdo de monumentos ndo se deve voltar
apenas aos estilos do passado, mas contemplar também suas
caracteristicas locais e historicas, as quais ndo estamos
autorizados a corrigir segundo as regras que nos aprouverem,
pois essas corre¢coes geralmente destroem aquilo que confere
um valor insubstituivel até mesmo aos mais modestos
monumentos (DVORAK, 2008, p. 94).

Relacionando com as sessbes anteriores, concluimos que “momento
metodologico de reconhecimento da obra de arte como tal”, € o momento de nos
livrar das ideias pré-concebidas sobre o patriménio; de utilizar a “atualizacao da
obra de arte na consciéncia”, para ampliar os discursos sobre ela, evitando a
manutengdo de valores hegemdnicos; que este momento é parte efetiva da

restauracdo, cuja finalidade &€ comunicar multiplos valores; e possui papel

politico fundamental para o desenvolvimento das demais a¢des de preservacao.
2.4. Um exercicio de antropologia aplicada

A preservacao da arte rupestre demanda acdes que extrapolam a zona de
conforto da Conservagao-Restauracao. As acdes sobre a materialidade desse
patriménio, ou sobre o ambiente em que se insere, ndo garantem sua
preservacgao sustentavel. Isso porque seus aspectos materiais, o pigmento, o

rochedo, a vegetacéo ou a paisagem como um todo, bem como seus aspectos
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imateriais, seu valor estético, historiografico, afetivo ou simbdlico, precisam
medir forgcas com agentes de degradagdo que ja consolidaram uma
justificativa, ou uma narrativa simbdlica, potente em nossa sociedade: as
queimadas, o agronegocio, a mineragao, os empreendimentos imobiliarios e

até mesmo a negligéncia com as pastas da cultura e do meio ambiente.

Tratam-se de interferéncias de carater politico e econémico, que atuam sob o
discurso do desenvolvimento econémico e tecnolégico como garantia de
qualidade de vida, independente do sucateamento da cultura ou de um

possivel dano causado na natureza, em decorréncia de sua instalagao.

Como apresentamos na introducdo deste capitulo, ao refletir sobre a
complexidade de atuar com politicas publicas culturais, nos deparamos com o
discurso proferido por Gilberto Gil, em 2003, quando esteve a frente do Ministério
da Cultura® no Brasil. O ministro apresentou em seu planejamento estratégico a

seguinte proposta:

[...] o que entendo como cultura vai muito além do &mbito restrito e
restritivo das concepgdes académicas, ou de ritos de liturgia de uma
suposta “classe artistica e intelectual” (...) Cultura como usina de
simbolos de um povo. Cultura como um conjunto de signos de cada
comunidade e de toda a nacgdo. Cultura como o sentido dos nossos
atos, a soma de nossos gestos, o senso de nossos jeitos. Dessa
perspectiva, as agdes do Ministério da Cultura deverao ser entendidas
como um exercicio de antropologia aplicada (GIL, 2003 n.p.).

A cultura como usina de simbolos, como o que da sentido aos nossos atos, ou
como conjunto de signos, gestos e jeitos, € uma definicdo que ratifica o
patrimdnio como veiculo de comunicagao de significados. Esta em consonéancia
com a teoria contemporanea da Restauracao e a definicao de restauro de Brandi.
Mas dessa afirmagao se desdobra um novo posicionamento: entender as agbdes

culturais como um exercicio de antropologia aplicada.

O estudo do patrimbnio se entrelaca, inevitavelmente, ao estudo das culturas e,
pelos aspectos simbdlicos da arte rupestre, & na antropologia que fortaleceremos
a base conceitual para propor agoes efetivas de preservacao.

20 Atualmente extinto pelo governo Bolsonaro e substituido pelo Ministério do Turismo.
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2.4.1. As metamorfoses do conhecimento

Comecaremos entéo pelas pessoas que produziram a arte rupestre. De onde
vem a imagem da humanidade vivendo em cavernas, lutando para sobreviver e
se escondendo dos animais selvagens da natureza? De onde vem a ideia de
povo primitivo, que vivia na escassez e que evoluiu até a abundancia da vida
moderna? Nesse imaginario persiste a nogdo de inferioridade, atrelada aos
outros povos e aos antepassados. Quem construiu esse discurso foi justamente

0 povo que ficou caracterizado como mais evoluido.

Lévi-Strauss (1908-2009), foi um dos primeiros antropdlogos a questionar a
simplificacdo de outras cosmologias e, de certa forma, a desconstruir ideias
como a apresentada por Viollet Le-Duc de que nosso tempo, moderno, &
superior a todos os outros tempos histéricos. Nao s6 por contestar a
inferioridade do pensamento selvagem, noc¢do difundida pelas teorias
antropoldgicas até entao, como pela desconstrugcao da prépria nogao de tempo
histdrico, tido como incontestavel para as definicbes de patrimonio das teorias

classicas da preservagao.

De forma geral, Lévi-Strauss defendia que o pensamento selvagem € um tipo
de conhecimento sobre o mundo (completo) e com toda a racionalidade
possivel. Para compreensao desta complexidade, Lévi-Strauss reforgcou a
importancia da relagao entre as coisas. O nome em si ndo quer dizer nada. Tal
conceito € baseado na linguistica de Saussure: fonemas s&o unidades basicas
de significados. Segundo esse principio, a arbitrariedade dos signos € apenas
inicial, mas uma vez inseridos em um contexto social, se desdobra em diversos
significados relacionados. Assim, Lévi-Strauss aponta que o Totemismo, por
exemplo, ndo é uma crenca, mas um sistema de ordenag¢ao do mundo que se
assemelha a atribuigdo de nomes aos objetos (LEVI-STRAUSS, 1975).

Em Estruturas Elementares do parentesco, de 1949, Lévi-Strauss se ocupa
em estudar as relagdes de parentesco, compostas por: alianga (matrimonio,
sogros, cunhados); filiacdo (descendéncia); consanguinidade (irmandade). A
principio, o ritual, o mito e a arte sao tidos como categorias nédo estruturaveis,
“por natureza, ou em razéo da insuficiéncia de nossos conhecimentos (LEVI-

STRAUSS, 2008, p. 96)”. Linguagem, parentesco e economia se equiparam a
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semiologia como estruturas complexas de significados, mas que poderiam ser
analisadas pelo método estrutural proposto. O autor deixa claro que por mais
eficiente que possa ser, 0o método estrutural ndo tinha como objetivo atingir um

conhecimento total das sociedades.

Este método de analise ndo da conta, em um primeiro momento, de como a
visdo de mundo dos povos ordena todas as suas relagdes. O sistema politico
e econdmico, que também foi tido como rudimentar, pode indicar uma
sociedade com valores e relagcdes, pessoais e materiais, diferentes, mas nao

menos elaborados.

A esse respeito, Pierre Clatres (1934-1977), que foi aluno de Lévi-Strauss,
apresenta uma contribuicdo relevante na nossa compreensdao de outras
culturas. Identificado como pds-estruturalista, Clastres propde uma leitura
diferente no campo politico e com relagdo aos conflitos, ao poder e a
obediéncia. Enquanto Lévi-Strauss aponta, nos Tristes Tropicos, que toda
guerra € uma troca malsucedida e toda troca € uma guerra evitada (troca como
vinculo e guerra como destruicdo das relagdes), Clastres se opde totalmente
a essa ideia, colocando a guerra como a principal ferramenta de combate ao
Estado. Para Clastres, o Estado, como hierarquia de poder, ndo existe nas
tribos indigenas. Como desfecho dessa anadlise, Clastres aponta o
etnocentrismo como uma fonte de equivocos para a compreensdo dos

contextos que nao sao familiares ao pesquisador.

Sob esse viés forjou-se, por exemplo, a ideia de economia de subsisténcia
enquanto modo de vida duro e limitado a sobrevivéncia basica. Em oposic¢éao,
o autor aponta que diante de uma boa amostra de sociedades distintas,
consideradas primitivas, identifica-se a abundancia dos recursos, o tempo de
trabalho diario girando em torno de trés horas e a inexisténcia de poderes
coercitivos ou violentos agindo sobre os grupos (CLASTRES, 1979).

Dessa forma, o autor propde que a sociedade primitiva seria igualitaria, todos
trabalhavam pouco, mas teriam abundancia e muitas horas livres para as
atividades ritualisticas ou de lazer. A producéo de excedentes, por outro lado,
€ demandada quando um grupo deve trabalhar para além de sua necessidade,
fornecendo o necessario para subsisténcia de outros grupos que, ou nao iriam

trabalhar, ou iriam acumular riquezas gerando a oposicdo miséria x
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superabundancia. Nesse sistema, as horas a mais de trabalho sdo garantidas

pelo poder coercitivo, pela violéncia, pelo Estado ou pela politica.

Assim, Clastres aponta que a auséncia de organizacgao politica e a economia
de subsisténcia s6 sao entendidas como caracteristicas negativas, quando a
analise antropologica assume a postura de superioridade que acompanha o
etnocentrismo. Tal julgamento se assemelha a critica de Lévi-Strauss quanto

a leitura do pensamento mitolégico como algo pré-ldgico, inferior.

A antropologia ajuda a compreender como construimos alguns preconceitos
sobre as diferencas culturais e como podemos olhar para as mudangas de

uma maneira mais ponderada.

Nesse sentido, Marshall Sahlins (1930-2021) € um antropdlogo que traz em
sua obra o impacto da mudanca de olhar no resultado de seus trabalhos
pessoais. Sahlins se formou em Chicago, onde a linha conceitual dos
professores defendia o materialismo cultural, ou culturalista. Sua primeira fase
de producao intelectual parte do pressuposto de que os grupos humanos criam
sua cultura a partir de uma adaptagdo ao meio ambiente, ou da tecnologia
disponivel, para sua existéncia. Nessa premissa, as diferengas entre as
sociedades se dariam pela quantidade de energia disponivel na natureza e da

capacidade técnica para extrai-la.

Preocupado em pensar, ou repensar, a economia nas sociedades primitivas,
Sahlins acessa os estudos de Lévi-Strauss e Clastres e passa a defender a forca
e o0 vigor das culturas ndo ocidentais. Nessa segunda fase, o antropélogo rompe
com o materialismo cultural e retifica a ideia de que a cultura se adapta ao meio
para propor que as culturas optam por ndo acumular bens. Entender que as
sociedades lidam de formas distintas com os conceitos de abundéancia e de
escassez retira os antepassados do local passivo de moldar sua cultura em
funcdo do meio e os coloca no papel central de ser capaz de elaborar sua

politica, seus simbolos e seus valores.

Em 1972, com a Sociedade Afluente Original, Sahlins estuda povos
cacadores-coletores concluindo que o conceito de economia de subsisténcia
€ equivocado, pois, na pratica, o povo precisa de pouco tempo para obter seu
alimento. O antropdlogo observou que até populacbes em ambientes mais
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indspitos levam apenas poucas horas por dia para obter o suficiente para sua
alimentacdao. O tempo livre é utilizado para festas, visitas aos parentes,
atividades ludicas etc. Vive-se com abundancia. O sentimento de escassez e
a ilusdo de disponibilidade limitada de recursos, ndo representam a realidade
de vida dessas sociedades (SAHLINS, 1972).

Além da falsa percepgao de pobreza, do ponto de vista do ocidente as
sociedades tradicionais sao, diversas vezes, apontadas como aculturadas ou
decadentes. Para Lévi-Strauss, a grande diferenga entre as sociedades € a
capacidade que o ocidente tem de colocar a energia disponivel para o consumo
humano. Desdobrando essa proposicao, para Sahlins, viver mais é colocar mais
energia a disposi¢cao, mas, em contrapartida, isso aumenta o consumo e pode

acarretar a destruicao do planeta.

Essa € uma questdo essencial para o embate entre a conservagao e a nogao
hegeménica de progresso. A sustentabilidade na preservagao esbarra no
questionamento da necessidade real do consumo € em como esse excesso

promove impactos no meio ambiente, em consonancia a analise de Sahlins.

Contudo, nossa forma de lidar com o excedente ndo diz respeito somente ao
impacto fisico, ambiental, da extragdo de recursos, mas as escolhas culturais
que se ramificam a partir dai. Enquanto abordamos, na sessao anterior, como a
impossibilidade de tragar uma historia dita verdadeira, superior ou imparcial,
elimina os valores de autenticidade atribuidos ao patriménio, os desdobramentos
dos estudos de Sahlins tragam um caminho no sentido invertido, onde a

eliminacao da autoria € que impacta a nogao de historia.

Para Sahlins, ao evitar a producdo de excedentes se evita a existéncia de
poderes coercitivos e de outras categorias de posse que os acompanham,
inclusive a autoria. Quer dizer, 0 excesso precisa de estoque, que demanda
vigilia, que estabelece hierarquia, que pressupde poder. Dentre os critérios de
quantificacdo de poder, tem-se a autoria. Quando um autor cria algo superior ao

que outra pessoa criou, tem-se uma inovacgao.

Sem o poder, e sem a autoria, ndo ha “inovagao”, no sentido qualitativo. Sem

inovagao nao ha como descrever uma cadeia de eventos progressistas, que € a
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base do que a cultura ocidental propde como Histéria. As sociedades estudadas

por Sahlins se transformam, mas nao pela inovacgao.

Sahlins se debruga sobre algumas sociedades, como os havaianos, e as
classifica como “performativas”, ou seja, valorizam a inovagao e sao, de certa
forma, progressistas. Tém pré-disposigdo para mudar sua tradigao
(politica/organizagao social) a cada inovagdo. Em oposi¢ao, nas sociedades
ditas “prescritivas”, os costumes externos sdo assimilados em estruturas que ja
existiam e sua tradigdo se mantém. Ha resisténcia em mudar sua estrutura pela
inovacdo. Para o autor, € preciso considerar ainda a estrutura da conjuntura,
onde todo acontecimento historico s pode ser vivido como experiéncia se existe
significado pré-estabelecido. Por outro lado, qualquer evento ndo pode ser

absorvido sem implicar na transformagao daquilo que ja existia.

Nesse mesmo debate, para Lévi-Strauss, algumas sociedades n&o positivam a
transformacdo. O mito, apontado comumente em oposicao a historia, é
justificado nas Mitologicas pela falta de interesse em voltar no tempo e entender

os “eventos” que explicam o estado da sociedade.

As proximas levas de etndlogos influenciados polo estruturalismo iriam
partir da tetralogia Mitologicas, que deram ao americanismo um
instrumento de alcance continental (Levi-Strauss, 1964-1971). A
publicagdo de seu primeiro volume (O cru e o cozido) desempenhou 0
mesmo papel paradigmatico que o indio e o mundo dos brancos,
aparecido no mesmo ano (Cardoso de Oliveira 1964), teve para a
escola do contato. Sendo, a primeira vista, um estudo puramente
formal dedicado as mitologias amerindias, as Mitol6gicas revelavam
algo que os etndlogos que iniciavam seu trabalho na Amazbénia nao
demoraram a perceber: que os materiais simbdlicos de que as
sociedades sul-americanas langam méo para se constituir, e assim as
estruturas construieis pelo analista, eram refratarios as categorias
tradicionais da antropologia. Principios cosmolégicos embutidos em
oposi¢cdes de qualidades sensiveis, uma economia simbolica da
alteridade inscrita no corpo e nos fluxos materiais, um modo de
articulagdo com a 'natureza' que pressupunha uma socialidade
universal - eram esses 0s materiais e processos que pareciam tomar o
lugar dos idiomas ruralistas e economicistas com que a antropologia
descrevera as sociedades de outras partes do mundo, com seus feixes
de direitos e deveres, seus grupos corporados perpétuos e
territorializados, seus regimes de propriedade e heranga, seus modos
de producdo linhageiros. Longe de se constituir em conteudos
'superestruturais' ou 'culturais' das formagdes sul-americanas, aqueles
materiais e processos articulavam diretamente uma sociologia
indigena.

E por isso que as Mitolégicas ensinavam mais sobre as sociedades
amerindias que, por exemplo, os textos antigos do mesmo autor sobre
a chefia ou a guerra na América do Sul, permitindo, alids, uma
recuperagao niio-durkheimiana da problematica de As estruturas
elementares do parentesco. Antes que se impusesse a constatacao de



120

que os modelos analiticos classicos eram inadequados para as
sociedades que estudavamos, as Mitolégicas (e os estudos delas
derivados: Levi-Strauss, 1975, 1985, 1991) foram a primeira tentativa
de apreender as sociedades do continente em seus proéprios termos -
em suas proprias relagdes -, bem como de fornecer um inventario geral
do repertério simbdlico a partir do qual cada formacgao social gera suas
diferencas especificas (CASTRO, 1999, p. 146-147).

O mito é uma ferramenta poderosa de suprimir o tempo e esta presente em
sociedades nao positivistas, ditas frias, segundo Lévi-Strauss, ou prescritivas,
pela definicdo de Sahlins. Isso significa que todas as culturas estdo em constante
modificagado. A velocidade e a intensidade com que as mudancgas sao absorvidas
pelas sociedades tem a ver com a maneira como estas entendem sua propria
existéncia, a relacdo com o ambiente, o uso do tempo, a relacido com o passado,

a compreenséo de histéria, a organizagao politica, etc.

Nao é uma tarefa simples analisar essas dinamicas, mas é essencial para
compreender o patriménio e como gerir algo em constante movimento e
potencialmente em conflitos de interesses. Quando analisamos outras culturas
enxergamos as diferengas e, como resultado, enxergamos a nés mesmos. Por
isso nos valemos das tentativas dos antropdlogos em entender as culturas nao
ocidentais para entender como nds nos relacionamos com o passado, com a
nossa historia e com a historia das sociedades indigenas que produziram a arte

rupestre.

Nesse sentido, € importante compreender, ainda, as modificagcdes pelas quais a
antropologia passou, a partir do Século XX. Até entdo, a cultura e as
organizagcbes sociais eram analisadas a partir das seguintes defini¢cdes:
maneiras, modos, comportamentos; legado, aprendizado, heranga; ajustamento,
estandardizacdo. Para Clifford Geertz (1926-2006), esse método era vago e
pouco impactante. Ele buscava algo mais poderoso, como uma teia de
significados, utilizando uma visdo semiética baseada nos estudos dos signos de
Peirce: comunicagao ou linguagem verbal como paradigma do funcionamento
cultural. Se apoiando na hermenéutica, na psicologia e nas teorias da literatura,

ele estabeleceu uma metafora: a cultura como texto.

Geertz afirma entado, que a cultura ndo é uma forga que causa algo, ndo é uma
lei. Os significados devem ser interpretados entendendo a cultura como um
contexto (palco, cenario e atribuicdo de personagens). Segundo o autor, a cultura

€ publica, esta entre as pessoas e possui intersubjetividade; ndo € uma coisa
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palpavel, nem restrita ao mundo das ideias. Ainda assim, ela poderia ser

compreendida através de uma metodologia precisa.

O que Geertz defende é que mesmo que seja impossivel compreender a
totalidade, ndo é preciso conhecer tudo, esgotar as possibilidades. A partir de
casos especificos € possivel chegar a discussdes amplas, sobre questdes
grandes. A cultura, para ele, € uma teia de significados hierarquica e complexa;
um entrelagado de signos que vao desde os amplamente difundidos, até os mais
restritos, para estes, € preciso conhecer primeiro os simbolos de senso comum
(GEERTZ, 2008).

O método proposto por Geertz baseia-se, entdo, na descricdo densa das
sociedades. Considerando que os signos formam padrdées, que comecam
basicos e se tornam complexos, o pesquisador criterioso e metodoldgico,
poderia obter conhecimento, independentemente de sua relacdo com seus
informantes. Nessa proposta, o processo € extremamente importante, por isso o
pesquisador ndo deve procurar respostas, mas buscar alongar o universo do
discurso humano, expandir o didlogo. O método da descricdo densa seria,

portanto, um guia seguro para o estudo das sociedades.

Contudo, ndo houve consenso sobre a eficacia de seu método. David Schneider
contrapbe-se a Geertz discutindo como adequar o objeto real a teoria. Apesar de
nao retirar a credibilidade total dos métodos anteriores, Schneider considera que
um padrao nao pode ser dado como verdade universal, descartando o que nao
se encaixa. Na pratica, as coisas podem existir em niveis de abstracdo e tém

que ser tratadas assim.

Como desdobramento dessas discussdes, surgiu o que foi chamado de péds-
modernismo ou antropologia interpretativa. Esse movimento foi resultado de um
congresso ocorrido em Santa fé, em 1982, onde produziram-se extensas criticas,
a antropologia classica e a antropologia moderna, em seus métodos de pesquisa
de campo e abrangéncia das conclusdes. Dentre os autores do movimento
estavam presentes Paul Rabinow (1944-2021), James Clifford, George

Crapanzano, George Marcus e Michael Fischer.

Em sintese, a antropologia classica pretende descrever as sociedades: com
dados quantitativos; pela identificacdo de habitos; pela compreensdo da
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mentalidade. A antropologia moderna, com Malinowski (1884-1942) como
representante, faz criticas a antropologia classica por se manter fechada em
gabinetes, analisando dados levantados por outras pessoas, e aponta uma nova
proposta, que inclui: permanecer longos periodos em campo; realizar descrigdes
exaustivas; elaborar metodologias. Os poés-modernos criticam todos os seus
antecessores por tentar fundar uma ciéncia com teoria e método capaz de

descrever as sociedades em sua totalidade.

A escola critica diz que as pessoas nao se submetem as padronizacdes culturais.
Segundo os pds-modernos, a visdo totalizante das sociedades esta fora do
alcance dos antropdlogos. Segundo eles, o maximo que se alcanga é uma
antropologia interpretativa, onde o pesquisador da sua versao da sociedade e os

proprios nativos apresentam sua interpretacao.

Nesse sentido, deve-se ouvir o nativo como alguém que esta fazendo sua propria
antropologia. Da mesma forma, o ambiente ndo determina os caminhos, nem
deve ser totalmente ignorado. As pessoas sao um resultado de todas as

agéncias juntas e a realidade é construida, fabricada.

Para os defensores da antropologia interpretativa, seria preciso dar lugar as
diversas vozes envolvidas na pesquisa, que sao, em todo caso, no minimo duas:
do antropodlogo e do informante. Eles criticam que a etnografia desconhece, ou
esconde, a polifonia e o dialogo pelo qual se obteve a informagéo, postura
chamada de autoridade etnografica - eu estava presente, eu vi, eu sei. No
momento de escrever acerca da sociedade, pelo meétodo classico ou pelo
moderno, o didlogo fica de lado e a sintese do antropdlogo toma o lugar de fala.
Pelo contrario, a forma de obtencdo do conhecimento tem que ser explicita e
reflexiva, por isso estes autores reivindicam uma antropologia que leve a

autorreflexao.

Enquanto Malinowski defende a importancia da pesquisa de campo e considera
as sociedades como um todo integrado, Geertz critica esse posicionamento,
propondo o que chama de ficgdo controlada, onde sdo estabelecidas conexdes
parciais. Roy Wagner (1938-2018) e Marilyn Strathern avangam nesse ponto,

indicando a etnografia como uma ficgéo persuasiva.
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Segundo Geertz, a tarefa do antropélogo é fazer a descrigdo densa das culturas,
identificando sua estrutura simbdlica e os coédigos culturais estabelecidos: regras
matrimoniais; logica de comércio e convengdes sociais. Na pratica, a estrutura
simbdlica € sujeita a multiplas interpreta¢des, como o exemplo da piscadela, que
vai desde um tique organico até um codigo de cumplicidade, o que nos faz
entender o sentido deste gesto é o contexto. Tal contexto € cultural, ndo

geografico.

Dessa forma, Wagner e Strathern mostram-se contrarios ao determinismo
material, onde o ambiente influencia os sentidos. Para Strathern colocar as
relagdes, e até mesmo as abstragbes, como atributo primario da existéncia

humana é fundamental para uma teoria que dé conta da realidade social.

Chegamos agora ao ponto de termos que dizer mais uma vez a nos
mesmos que, se quisermos produzir teorias adequadas da realidade
social, entdo o primeiro passo € perceber que as pessoas tém potencial
para se relacionar e estao, ao mesmo tempo, sempre incorporadas em
uma matriz de relagbes com outros. Christina Toren abordara mais
minuciosamente o que queremos dizer.

Nesse interim, posso apenas assumir a seguinte posigao: certamente
precisamos de uma anadlise da obviagdo do conceito de sociedade,
mas ndo de modo a negar a sua abstragao. Precisamos recuperar a
intencdo original da abstragédo, que era transmitir a importancia das
relagbes na vida e no pensamento humano.

As relagbes sociais sdo intrinsecas, e nao extrinsecas, a existéncia
humana. Assim, ao considerarmos as pessoas como objeto de estudo
antropolégico, ndo podemos concebé-las como entidades individuais.
Infelizmente, a culpada disso € a nossa proépria ideia de sociedade. A
consequéncia lamentavel de termos concebido a prépria sociedade
como entidade foi fazer as relagbes parecerem secundarias e nao
primarias para a existéncia humana (STRATHERN, 2014, p. 239).

Roy Wagner, apos intensa pesquisa na Melanésia, aponta que a invengao da
cultura comega a se construir no campo, na relagdo com os nativos, com seu
modo de vida e pela experiéncia. Para ele, o antropélogo, por um lado, pensa
préximo aos nativos, por outro, os objetifica. Mas o verdadeiro antropologo deve
mudar seus codigos de pensamento para se aproximar a realidade que pesquisa,
tornando-se um produto hibrido da sua cultura e da cultura analisada.

Ainda em consonéancia com Marilyn Strathern, Roy Wagner é contra as
categorizagdes, pois tudo isso faz parte da interpretacdo do pesquisador e é
preciso “descolonizar o pensamento”, revelar o ponto de vista do nativo fazendo-

o tomar o lugar da palavra e do pensamento do antropdlogo.
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Outro aspecto ressaltado pelos autores € que todos, até os proprios nativos,
estdo constantemente se reinventando, ndo existe uma esséncia, uma tradicao
imutavel. Tudo € interpretado e ressignificado o tempo todo. A propria
antropologia se modifica frequentemente. E preciso perceber entdo as
dicotomias entre convencgao e criagdo, convergéncia e divergéncia, diferenca e
repeticdo. O choque entre as culturas ocorre pelo reconhecimento das
diferencgas, e é através delas que o antropdlogo entende seu objeto de pesquisa.
Contudo, esse contato também age na outra via. O nativo se percebe e se

inventa no processo.

Dai a problematica central da antropologia de meados do século XX: a
relacdo entre individuo e sociedade. Cada qual continha uma
perspectiva irredutivel sobre o outro, e o resultado era pluralismo.
Pensar a sociedade em vez de pensar o individuo nao significava trocar
de perspectiva, pois aqui ndo havia reciprocidade. Antes, tratava-se de
uma permutagdo entre mundos totalizantes. Aqui, cada perspectiva
abrangia a outra como "parte" de si mesma (STRATHERN, 2014, p.
254).

E relevante apontar que, hoje, os autores mais impactantes propdem
abordagens que vao muito além do problema da objetificacdo das pessoas e a
separagao entre elas e o antropologo, na relagdo objeto x sujeito/nativo, para
Bruno Latour, o coletivo € o resultado da interagdo entre humanos e néo
humanos (agéncias). Acompanhando esse avanc¢o, Eduardo Viveiros de Castro
ainda fala sobre o nativo “relativo” e aponta que toda antropologia € uma
equivocacdo. Nessa mesma linha, segue o perspectivismo, proposto por este

antropdlogo.

Enquanto Philippe Descola reconhece as diferentes cosmologias encontradas
nos grupos humanos e propde quatro ontologias para pensar a dicotomia
natureza/cultura (animismo, totemismo, naturalismo e analogismo) Viveiros de
Castro critica a manutencdo da necessidade das classificacbes e da
identificacdo das diferencas, mas ressalta: “O perspectivismo ndo é um

relativismo, mas um relacionismo” (CASTRO, 2002, p. 382).

Para ele, o xamanismo € um exemplo que ndo se encaixa nas tipologias
classicas, uma vez que trata de um sistema politico de administracado entre
humanos e ndo humanos. Outro equivoco das tipologias se da pelo fato de que
em sociedades nao ocidentais, natureza e cultura ndo estabelecem quaisquer

relagbes, pois ndo se distinguem em sua esséncia. Assim, o perspectivismo
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considera que o mundo é repleto de sujeitos que o apreendem de formas
distintas e, nesse contexto, a explicagao cientifica ndo é capaz de dar conta da

multiplicidade dos caminhos.

As culturas sdo complexas e o que se pode afirmar diante de todas as
possibilidades é que a abordagem preservacionista sobre os grafismos rupestres
nao pode se firmar nas teorias classicas, repletas de conceitos ultrapassados

sobre cultura e identidades. E preciso colocar o patriménio em perspectiva.
2.4.2. Comunicagao conectada ao conceito de decolonizagao

O termo “decolonial”, utilizado nessa pesquisa, refere-se a um movimento de
resisténcia tedrica, pratica, politica e epistemologica a um padrdao mundial de
poder, imposto desde o imperialismo até a atualidade (BALLESTRIN, 2013). A
Profa. Dra. Luciana Ballestrin, no artigo “América Latina e o giro decolonial’,
publicado na Revista Brasileira de Ciéncia Politica, explica que a expressao
“decolonial” € uma variagao do termo “descolonial”’. O objetivo da diferenciagcao
€ ir além da nogao de tempo histérico decorrido apds o periodo colonial e de
emancipacao das sociedades, como entendido pelo uso da palavra
“‘descolonial’. Apesar de também contemplar o sentido historico-temporal, o
conceito de “decolonial” engloba o conjunto de formulagdes tedricas que se
desenvolvem, desde os anos 1980, e caminham para transcendéncia da

colonialidade.

A nocao predominante dos conceitos de preservacdo, conservagao ou
restauracado, se desenvolvem sobre um entendimento de cultura fortemente

marcado por esse imperialismo epistemoldgico.

Decolonizar o pensamento preservacionista €, dentre seus diversos significados,
rejeitar o uso cego da razao e da imponéncia do conhecimento cientifico sobre
a sociedade; reaproximar ciéncia e filosofia, a fim de possibilitar a autocritica
sugerida pela antropologia; adotar uma visao holistica do contexto da arte
rupestre e ndo separar os aspectos materiais, imateriais, cientificos, culturais,

politicos, sociais e econdmicos que a preservagao engendra.
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Como vimos na sessao anterior, desde Lévi-Strauss e Clastres os antropdlogos
ja vém discutindo que o saber dos povos originarios nao é inferior ao saber

ocidental, mas representa formas complexas de compreender o mundo.

O entendimento equivocado dessa diferenca fez com que por muito tempo as
sociedades do passado fossem vistas como sociedades que viveram
dificuldades e escassez, que a vida moderna superou. Tal pensamento consolida
a ideia progressista, de que caminhamos para a melhoria da qualidade de vida
da sociedade. Porém, essa perspectiva desconsidera o cenario atual, em que
cientistas ja indicaram os impactos que essa cosmologia da modernizagdo vem
causando no clima. Como apontado por Sahlins, essa forma de consumo pode,

de fato, levar a destruicdo do planeta.

A forma ocidental de compreender cultura e natureza, modificou completamente
essa relagao. Porém, se todas as sociedades mudam, constantemente, é preciso
compreender que a nossa também pode mudar. Nao podemos mais nos fechar
em laboratorios e dados, como era feito pela antropologia classica, nem acreditar
na objetividade de uma ou outra metodologia, ao modo de Geertz. Também n&o
adianta passar longos periodos em campo, como sugerido pela antropologia
moderna, ou desapegar da descricdo da totalidade e da verdade, como indicado
pelos defensores da teria interpretativa, se mantivermos considerando a

cosmologia indigena como inferior.

Para mudar a forma como enxergamos o0 saber nas sociedades originarias,
precisamos de fato, dar voz a forma como elas compreendem o mundo. Colocar
fim as categorizagbes, como proposto por Marilyn Strathern e Roy Wagner, é
fundamental para decolonizar o pensamento. Podemos nos valer do
perspectivismo de Eduardo Viveiros de Castro e incluir os ndo-humanos, como

proposto por Latour.

Afinal, o patriménio é um agente n&o-humano, atuando no nosso mundo,
compartilhando e comunicando ideias. Pensemos como Higino Tuyuca: sitios de
arte rupestre sao casas de transformacdo. Se ainda estdo agindo para nos
transformar, comecemos por transformar nossa relagdo com o patriménio,
deixando de ser por voz de ideias colonizadoras para permitir que a arte rupestre

comunique e gere outras visdbes de mundo.
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A critica ao materialismo na Conservagado-Restauragao vai ao encontro dessa
busca por a¢des de preservagao, ou de politicas publicas, que se desenvolvam
como exercicios de antropologia aplicada. As relagbes estabelecidas nesses
sitios podem ir muito além dos signos, envolvendo o préprio suporte, o entorno
ou os agentes ndo-humanos. N&o faz sentido, portanto, analisar a arte rupestre
apenas do ponto de vista material, mas € preciso encontrar um lugar onde os
aspectos simbdlicos e culturais, que permeiam a existéncia humana, encontrem
referéncias sélidas para uma possivel decolonizacdo das agdes de preservacao

do patriménio.
2.5. Definindo os termos para esta pesquisa

O que chamamos de restauragdo, conservagao, preservagao ou salvaguarda,
sdo diferentes recortes de uma grande area*, que atua, em ultima instancia, na
interpretacéo, reinterpretacdo e comunicagao de valores simbolicos. Para ViAas,

as atividades da Restauracao se dividem em:

a) La preservacion, o conservacion ambiental o periférica, es el
conjunto de actividades destinadas a garantir la pervivencia
de los objetos simbdlicos e historiograficos actuando sobre
las circunstancias ambientales en las que se conservan.

b) La conservacion, o conservacion directa, es el conjunto de
actividades materiales (de procesos técnicos, se si quiere)
destinadas a garantir la pervivencia de los objetos simbdlicos
e historiograficos, actuando directamente sobre los
materiales que los componen sin alterar su capacidad
simbdlica.

c) La restauracion es el conjunto de actividades materiales, o
de procesos técnicos, destinados a mejorar la eficacia
simbdlica e historiografica de los objetos de Restauracion
actuando sobre los materiales que los componen (VINAS,
2003, p. 80).

Apesar de elaborar um raciocinio denso sobre o embasamento imaterial do
campo, a definigdo de Vinas é solida na finalidade, mas limitada na atuagao. O
autor destaca a importancia subjetiva do patriménio, mas nao se debruga sobre
as alternativas metodologicas para o momento avaliativo que precede a
intervencdo. A pratica acaba se restringindo a atuagdo nas condigdes

ambientais, ou diretamente sobre a materialidade. Além disso, ndo ha uma

21 vifias chama essa grande area de Restaura¢do, com R mailsculo para diferencias da atividade de
restauracdo.
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definigdo, mesmo que finalista, para a grande area que abrange as atividades de

preservagao, conservagao ou restauracgao.

Diante do exposto, destacamos ainda que os termos “Restauragao’,
“Conservacao-Restauracido” ou “Conservacgao e Restauracdo” ndo sao capazes
de comunicar de maneira adequada os problemas e objetivos desta area de

conhecimento.

Segundo a terminologia indicada pelo International Council of Museums —
committee for conservation (ICOM-CC), em 2008, “Conservacéo” faria mengéo
a todas as medidas e agbdes destinadas a salvaguardar o patriménio cultural
abrangendo a conservagao preventiva, a conservagao curativa e a restauracao.
A conservagao preventiva compreenderia medidas e ag¢des indiretas, ou seja,
que nao interfferem nos materiais e estruturas dos itens e, portanto, nao
modificam sua aparéncia. A conservacado curativa faria mencao as acdes
aplicadas diretamente a um item ou a um grupo de itens para interromper
processos de degradacao ativos. Embora ndo seja o objetivo da intervengao,
essas acdes podem modificar a aparéncia dos itens. Como restauragao entende-
se todas as agdes aplicadas diretamente a um item, com o objetivo de facilitar
sua apreciacdo, entendimento e uso. Na maioria das vezes, essas agdes

modificam a aparéncia atual do item?.

Para o Conselho Internacional de Monumentos e Sitios (ICOMOS), o termo
“Conservagao” seria igualmente abrangente, mas nao subdividido entre
conservagao preventiva e conservagao curativa. Para essas a¢des emprega-se
os termos manutencgao e preservagao, respectivamente. Na Carta de Burra, de
1980, além de apresentar tais definigdes, o 6rgao ainda considera os conceitos

de reconstrucéao, reparacao ou adaptacao (CURY, 2000).

Pela analise das comunicagdes publicadas nos Anais da Associagao Brasileira
de Conservadores e Restauradores (ABRACOR), apresentada nos estudos de
Silvana Bojanoski, 2017, percebe-se, contudo, o uso do termo “Preservacao”
como conceito amplo, sindnimo da ideia de “Conservagao” apresentada pelo

ICOM-CC e pelo ICOMOS. Para a pesquisadora “tais variagcdes podem constituir

22 Tradugdo em espanhol disponivel no site do ICOM-CC (“ICOM-CC Resolucion Terminologia Espanol -
ICOM-CC”, 2008).
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um problema, na medida em que geram duvidas e incertezas sobre as fungdes
destes profissionais no campo do patriménio cultural” (BOJANOSKI;
MICHELON; BEVILACQUA, 2017, p. 453).

Neste contexto, o termo Ciéncia do Patrimbnio, criado em 2006 pelo comité de
ciéncia e tecnologia do parlamento britanico, parece ser a denominagado mais
abrangente utilizada atualmente. O termo abriga todas as areas que atuam junto
ao patriménio tanto em seus aspectos materiais, como em sua subjetividade.
Para aplicagao desta ciéncia foi criado, em Londres, um férum multidisciplinar
que se orienta a partir de metas e objetivos estrategicamente redefinidos a cada
gestdo. Na pratica, o grupo funciona como uma rede que conecta parceiros e
instituicdes, atuando com pesquisa tecnoldgica e de exceléncia; avaliagao e
comunicacdo de impactos econOmicos e sociais; e na emissao de

posicionamentos politicos a fim de consolidar uma voz coerente para a area?.

O modelo desenvolvido pelo férum se mostra uma boa alternativa pratica,
contudo, parece nao responder as questdes teoricas, que se mostram em aberto
ao analisar as teorias classicas da conservacao-restauragdo, nem aos

problemas de atuacao derivados das diferentes compreensdes dos termos.

Falar em a¢des de Conservagao-Restauragao sobre a égide das ciéncias duras,
reduzindo o patriménio a sua materialidade, é nao deixar espago para
discussbes dos aspectos simbolicos e subjetivos presentes nos critérios de
valoracdo dos bens. Sem uma autorreflexdo dos profissionais da area, as
relacbes de poder que se estabeleceram “no momento metodoldgico de
reconhecimento da obra de arte como tal”, usando as palavras de Brandi, sao
reproduzidas e fortalecidas como se fossem “verdades absolutas”,
incontestaveis. Além do risco de deslegitimar a area como ciéncia, ao difundir a
Conservagao-Restauragao apenas em seu resultado material, e na maioria das
vezes estético, a leitura instrumental do patriménio pode consolidar equivocos

etnocéntricos.

A arte rupestre reivindica uma postura diferenciada. Em primeiro lugar, porque
OS povos que a criaram nao pertenciam a cultura ocidental e sua

patrimonializagdo, sem a devida reflexdo, pode resultar em problemas de

2 Fonte: (“Politica | Férum de Ciéncias do Patriménio Nacional”, [s.d.]).
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espacializacdo. Ainda remetendo a Brandi: a Restauracdo nao precede a
interpretacéo ou a reinterpretagcéo. Assim, a arte rupestre precisa estar imbuida
de valores simbdlicos para garantir a existéncia do reconhecimento social que
embasa sua preservacao. Enquanto a arte rupestre ocupar um espaco fisico que
nao dialogue com a espacialidade simbdlica onde construimos nossa existéncia,
dificiilmente ela sera priorizada em detrimento dos agentes de degradacéo

caracterizados por empreendimentos progressistas.

Em segundo lugar, porque a arte rupestre se insere na paisagem de maneira
indissociavel e revela uma rede de significados que leva a multiplos caminhos.
A paisagem € um dos poucos lugares que ainda cede espago para a

subjetividade (LAGE, 2018), diante da imposi¢cédo da razao instrumental.

Uma metodologia adequada para preservagao da arte rupestre deve considerar
os conhecimentos pré-existentes nas comunidades acerca do sitio; deve
conduzir a uma espeécie de orquestra das multiplas apreciacdes sugeridas pela
paisagem; deve reconhecer os jogos politicos e econémicos que orientam a
selecdo e a priorizagcdo das agdes publicas; e, principalmente, deve propor

processos que levem a uma reflexao critica dos planos de gestao.

Nesse sentido, considerando o direcionamento da teoria contemporanea da
restauracdo e as especificidades das terminologias comumente utilizadas no
contexto brasileiro, utilizaremos as seguintes convengdes: preservagdo, como
grande area que inclui qualquer medida que proteja o patrimdnio e melhore a
eficacia simbdlica ou historiografica da arte rupestre, mesmo que de maneira
geral, sobre um conjunto de bens e nao sobre um sitio especifico; conservacao
refere-se a atividades praticas e processos técnicos que atuem diretamente no
entorno da arte rupestre; restauracdo* refere-se as acdes que atuem

diretamente sobre o suporte da arte rupestre.

Destacamos que, seguindo as definicbes do ICOM-CC, o que chamamos aqui
de restauracdo seria equivalente a conservagdo curativa; a conservagao

equipara-se a conservacao preventiva; a preservacgao refere-se a conservacgao.

24 Entendemos que a definicdo de restauro de Brandi é fundamental para nosso debate, porém, utilizar
apenas a inicial maiuscula, Restauragdo, como proposto por Vifias, para se referir a grande area que
engloba os demais termos, poderia causar dificuldade de compreensao, dada a forma de utilizagdo dos
conceitos no Brasil, como evidenciado por Bojanoski, Michelon e Bevilacqua (2017).
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Essa sugestéo leva em conta a forma corrente de utilizagao dos termos no Brasil,
onde a “preservagao” assume o papel de comunicar a respeito da area mais
abrangente e facilita a comunicagao, por nao utilizar as variantes “conservagao”,
‘conservacao preventiva” e “conservagao curativa’. Além disso, a restauracao
como alteragédo na aparéncia estética do patriménio n&o se justifica no contexto
da arte rupestre. Portanto, limitar o conceito a trés termos distintos,
inconfundiveis, e baseados em seus usos praticos, objetiva uma comunicagao
mais assertiva e que fortaleca o sentido de cada agao proposta. Dessa forma,

definimos para essa pesquisa que:

e Preservagao refere-se ao conjunto de atividades, conceituais ou praticas,
destinadas a melhorar a eficacia simbdlica ou historiografica da arte
rupestre, atuando, ou ndo, sobre a matéria ou a paisagem que a compde.
Essa denominagao se refere a grande area que inclui a conservacéo, a
restauracao e outras medidas embasem futuras acbdes de preservacao
desse patriménio, tais como: atividades de documentacdo, inventario,
educacao patrimonial ou pesquisas que aprofundem o conhecimento
sobre o patriménio;

e Conservacao refere-se ao conjunto de atividades praticas ou processos
técnicos, destinados a garantir a sobrevivéncia simbdlica ou
historiografica da arte rupestre atuando sobre as circunstancias
ambientais em que se insere. Exemplo: criagdo de parques, reservas ou
museus de territorio; reflorestamentos; remocao de fontes de perigo
presentes no entorno do patriménio.

e Restauracao refere-se ao conjunto de atividades praticas ou processos
técnicos destinados a garantir a sobrevivéncia e/ou melhorar a eficacia
simbdlica ou historiografica da arte rupestre, atuando diretamente sobre
os materiais que a compdem. Inclui: remogao de galerias de insetos ou

de depdésitos de alteragao.

Assim, atividades de documentagao, inventario, educacéo patrimonial ou até
mesmo pesquisas arqueoldgicas, podem ser consideradas acgdes de
preservacao, pois contribuem para seus valores ou embasam outras agdes. A
criacdo de parques, reservas ou museus de territério se classificam como acdes

de conservacgao, pois agem no entorno, no meio ambiente circundante ou na
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paisagem que compOde a arte rupestre. A intervencéo direta sobre os painéis,

como a remogao de galerias de insetos, se encaixa como agdes de restauracgao.

Como vimos, o que justifica a preservagao da arte rupestre sdo os multiplos
valores simbdlicos que ela carrega, algo que foi produzido no passado, mas que
segue atuando no presente. E preciso destacar, que a finalidade de se preservar
tais valores nao reside na importancia do objeto em si, nem no passado, mas em
como esses valores estdo presentes na sociedade atual e como se fazem

importantes para o futuro.
2.6. Ciéncia do Patrimonio: compreensao, gestao e engajamento

Ao contrario das teorias classicas da Conservagao-Restauracdo, o que se
entende hoje como Ciéncia da Conservacgao, Restauracado Cientifica, Ciéncia
aplicada a Restauracédo, ou outras denominacdes similares, ndo possui uma

teoria clara, escrita, sobre seus principios e conceitos basicos (VINAS, 2003).

Vifas faz alguns apontamentos que sdo fundamentais para compreensao desta
pratica. Em primeiro lugar, quando se fala em ciéncias, no ambito das praticas
de preservagao, estamos mencionando as ciéncias duras: fisica, quimica e em
menor escala, a biologia. O autor entdo sugere duas premissas da “restauracao
cientifica”> que a restauracdo € uma questdo essencialmente material,
objetivavel, o que se restaura sdo objetos materiais com caracteristicas fisicas
determinadas, onde se aplicam solugdes de natureza material; a ciéncia dura é
a forma mais adequada para os objetos de restauragdo, uma vez que os
materiais e processos de degradacao estao sujeitos a leis fisicas e quimicas de

validade universal.

Tal y como se entiende em la actualidad, la restauracion cientifica no
es propiamente una teoria de la restauracion, sino un tipo de
restauraciéon basado em la aplicacion de principios y meétodos
cientificos o cientificamente embazados (VINAS, 2003, p. 122).

Em outras palavras, o autor atribui a este posicionamento o titulo de “teoria
material da restauracao”. Suas bases se assentariam na ideia de que métodos
e instrumentos cientificos permitem: saber com precisao o estado original dos
objetos; identificar técnicas e processos mais adequados para as intervengoes;

controlar melhor o desenvolvimento dos processos.
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Para ViAas, o conhecimento cientifico, nesse contexto, tem status de
“‘conhecimento verdadeiro” e por isso teria um “maior fundamento moral’,
sobrepondo-se as discussdes filosoficas ou estéticas e convertendo em
supérfluas quaisquer discussdes teoricas (valores histéricos e sociais ou de
natureza intangivel). Assim sendo, a categoria de restauracdo cientifica se
enquadraria nas teorias classicas, na medida em que também persegue a
“verdade”. E importante destacar, portanto, que a objetividade que se busca num
conhecimento tido como verdadeiro se opde a subjetividade dos aspectos
simbdlicos que qualificam um objeto como “restauravel”’. Por mais que as
analises cientificas fornegcam informagdes sobre um estado anterior dos objetos,
tais dados ndo podem justificar as tomadas de decisdes porque estas sdo, em

ultima instancia, culturais e nao técnicas.

La Restauracion todavia comienza y termina como una interpretacion
de la obra. [...] No sélo se tratan los aspectos fisicos de cosas y lugares
producidos por personas, sino también complejas cuestiones culturales
em torno a creencias, convicciones y emociones, y em torno a
significados estéticos, materiales y funcionales (MATERO, 2000 apud
VINAS, 2003, p. 134).

Outra critica de Vifias as teorias materialistas da restauragdo reside na
inexisténcia de comprovacao de que elas efetivamente tenham trazido melhorias
para as agoes de preservacdo. Assim como as acdes que se basearam nas
teorias classicas, existem exemplos de sucesso, na restauracao cientifica, e
exemplos de resultados questionaveis. O autor indica que analisando o material
produzido pela area é possivel notar uma deficiente comunicagao entre
cientistas e restauradores; planejamentos inadequados que convertem o
resultado das pesquisas cientificas em inuteis para o restauro; e/ou a
incapacidade da ciéncia em abordar os problemas complexos que o patriménio

apresenta.

Las criticas hacia el argumento pragmatico de legitimacién de la
Restauracion son, necesariamente, de indole pragmatica: se basan en
que la mayor parte de la investigacion cientifica em Restauracion no
llega a ser aplicada nunca — es decir, que nunca llega a convertirse em
verdadera ciencia aplicada a la Restauracion -. Pero ello no significa
que deba rechazarse; antes al contrario, y como ha dicho Walden, “la
respuesta no es necesariamente menos ciencia y mas autocritica”
(WALDEM, 1985 apud VINAS, 2003, p. 137).

Em sintese, as duas criticas de Vifias sobre a restauracao dita cientifica sao
denominadas “critica essencial” e “critica pragmatica’. Na primeira, o autor

questiona a superioridade do conhecimento cientifico para o tratamento de
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objetos com fung¢des imateriais, determinadas pela vontade, consciente ou
inconsciente, dos sujeitos. Diante dessa oposigcao, questiona-se a adequacéo
conceitual entre as ciéncias duras e os objetivos da restauracéo (Vifas, 2004,
p.130). Uma solugéo possivel para esse impasse seria um equilibrio, uma troca

entre essas duas instancias.

A segunda critica remete a eficacia das aplicagdes da ciéncia na restauracao e
sua utilidade real (VINAS, 2003, p. 130). Desse ponto de vista, a aplicacéo de
recursos em pesquisas que nado conseguem contribuir efetivamente para a
preservagao do patriménio é contraproducente para o engajamento social, para

as pautas politicas relevantes e para o planejamento econémico das regides.

Assim, a Teoria Contemporanea da Restauracgao, de Vifias, questiona de forma
solida e muito bem fundamentada a relagdo entre o reconhecimento de um
simbolo, a prevaléncia simbdlica dos objetos patrimoniais e as teorias existentes
de preservagao. Por um lado, as teorias classicas consideram os valores
subjetivos, mas se apoiam em analises ocidentais que carregam juizos de belo
e de momentos historicos especificos e, diversas vezes, excludentes e
colonialistas. Por outro lado, as restauragdes cientificas ndo se preocuparam em
se definir conceitualmente e desenvolvem praticas materialistas que ignoram os

aspectos subjetivos.

Tais consideragdes interferem diretamente no manejo da arte rupestre, devido
aos aspectos identificados no primeiro capitulo. Nesse sentido, outros principios
defendidos por Vifas serao aplicados e ratificados nesse trabalho, porém, pela
complexidade da tipologia de patriménio em analise, sera preciso fazer algumas

ressalvas e sugestdes alternativas.

O primeiro ponto em que a arte rupestre transborda a Teoria Contemporanea da
Restauracdo esta justamente em seus valores, que ndo cabem em caixas
fechadas de conceitos e classificacbes. Para Vinas, os valores simbdlicos se
inserem em categorias concretas: valores alto culturais, relacionados a alta
cultura, como objetos artisticos e historicos; valores de identificagdo grupal, tais
como simbolos, conhecimentos ou fatos que contribuem para a identidade de
um grupo; valores ideoldgicos, produtos de principios morais ou politicos; valores

sentimentais, pessoais. O autor considera que os valores nao sao excludentes e
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um mesmo objeto pode se enquadrar em mais de uma categoria. Ainda assim,

a arte rupestre nao ficaria totalmente contemplada por tais divisdes.

A arte rupestre opera nas multiplas realidades das sociedades. Ela carrega um
valor artistico controverso, presente, por exemplo, na denominagéo “grafismo
rupestre”, mas também carrega valor historiografico, enquanto objeto de estudo
da arqueologia, como documento para descricdo de outras culturas (alheias a
nossa). Ela pode se encaixar em todas as categorias propostas e ainda carregar
valores associados ao patriménio natural, de vinculo da sociedade com meio
ambiente, com o cotidiano e com tudo que os afeta no cenario que compde a
existéncia, pois, ao se integrar indissociavelmente a paisagem, a arte rupestre é

reintegrada e ressignificada na cultura local.

Notemos entédo que a subjetividade € o que gera os valores para as sociedades,
tanto no sentido de querer preservar, quanto de considerar dispensavel ou
obsoleto. A subjetividade orienta as posturas culturais diante do patriménio, mas,
também é o que permite o contexto macroecondmico que oferece grande fator
de risco a arte rupestre, como vimos no capitulo 2.2. Desse modo, as acdes de
preservagao ndo podem se basear apenas nos aspectos subjetivos, porque as
pessoas nao operam em segmentacbes da realidade, mas em sua
complexidade. O lado objetivo, a materialidade da arte rupestre, é a
concretizacdo dos nossos voos filoséficos. Uma vez que a construcdo do
conhecimento, e do pertencimento, s6 € possivel através das conexdes que
fazemos com nossas vivéncias e conhecimentos pré-existentes, lidar apenas
com a subjetividade do patrimbénio geraria um nivel de abstracao dificil de
envolver as pessoas comuns, ndo especialistas no tema. Além disso, s6 estamos
aqui debatendo sobre a arte rupestre em funcdo da existéncia de sua
materialidade. Mas como conectar especialistas e n&do especialistas, nesse

universo complexo que aprofundamos até aqui?

Segundo Castelfranchi (2010), existem diversos diagndsticos da sociedade
contemporanea, no que tange as relagdes com a informagéao e a construgdo do
conhecimento, mas existe um certo consenso acerca da necessidade de

aproximacao entre cientistas e nao-cientistas.

Alguns falaram de uma sociedade “informacional” e “‘em rede”
(Castells, 1999), outros, de economias “baseadas no conhecimento”.
Outros, ainda, ressaltaram a geracéo de valor a partir de um trabalho
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“imaterial” e “cognitivo” (Lazzarato, Negri, 2001; Cocco, Patez, Silva,
2003). [...] O que importa é que, apesar das divergéncias, todas essas
analises mostram uma maior, mais capilar, transversal e cada vez mais
necessaria interacao entre cientistas e nao-cientistas na gestao e na
legitimacdo da pesquisa cientifica, na difusdo e apropriagdo da
informacgao cientifica e até mesmo, segundo alguns, na producéo do
conhecimento (CASTELFRANCHI, 2010, p. 16).

Nesse sentido, apesar das criticas existentes acerca das teorias cientificas da
restauracdo, essa abordagem n&o € dispensavel para a preservagao. Ao
contrario, ela € fundamental para a eficiéncia das intervencdes sobre a matéria
e seus resultados impactam na fruicdo dos aspectos simbdlicos que os objetos
carregam. Do ponto de vista da gestao de recursos publicos, a efetividade dos
resultados também incentiva o apoio da populagdo aos investimentos na

preservacao.

Considerando entao que a preservagao do patriménio passa por diversas agdes
que vao da conservagao e do restauro até a pesquisa, a documentacgéo e a
extroversao, alguns profissionais propéem agrupar todas as disciplinas que
permeiam o mesmo objetivo em uma unica area de conhecimento: a Ciéncia do

Patriménio.

Mencionamos como exemplo de atuacao da Ciéncia do Patrimoénio o National
Heritage Science Forum, criado em 2006, no Reino Unido*. Uma organizagéo
independente, financiada pelos préprios membros e coordenada por um
conselho administrativo. O forum é composto por museus, universidades,
pesquisadores e profissionais da area de pesquisa e preservagao do patrimonio.
Com aspecto multidisciplinar, o forum aborda temas que perpassam as Ciéncias

Humanas e Exatas.

Com apoio do Estado Inglés, a organizagdo langou trés relatorios de
recomendagdes que culminaram na publicagdo da National Heritage Science
Strategy*(NHSS), em margo de 2010, apresentando duas metas principais. Na
primeira meta o grupo entende que essa Ciéncia possui um papel vital para a
compreensao, fruicdio e apreciacdo do Patrimbénio, que ira levar
consequentemente, a sua preservagao. Neste ponto, buscam-se melhores

maneiras de entender, demonstrar e medir os beneficios econdmicos e sociais

25 Férum Nacional da Ciéncia do Patriménio
26 Estratégias Nacionais da Ciéncia do Patriménio
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do patriménio cultural, bem como compreender 0s recursos necessarios € as
melhores formas de aplica-los nesta area. Ainda para aumentar o engajamento
publico, sugere-se alinhar o trabalho da Ciéncia do Patrimbénio aos interesses
nacionais, desenvolvendo politicas publicas que abordem as questbes de
sustentabilidade e de mudancas ambientais e climaticas, como estas causam
impactos e quais as possibilidades praticas na gestdo do patriménio. O
desenvolvimento de melhores agcdes de comunicagao, promog¢ao de exposigcoes,
apresentacoes, publicagdes, abertura dos laboratérios ao publico, acessibilidade
e entretenimento, também levam ao engajamento e apoio do publico a Ciéncia

do Patriménio.

A segunda meta esta relacionada a melhoria da compreensao do patriménio
cultural e das agdes de preservacdo. Trata-se de compreender o conjunto do
patriménio, suas prioridades e demandas, e investir no estudo dos materiais e
dos mecanismos de degradacao; e desenvolver procedimentos de avaliagao,
intervengao e monitoramento, levando em conta as opinides da sociedade e a
adocgao de medidas sustentaveis. Para tanto, compde a segunda meta, o estudo
das melhores formas de utilizacdo dos recursos, a capacitacdo de novos
agentes, através de formacdo especializada, e a formalizagdo de parcerias

diversas, seja com o proprio setor ou com areas afins.

Pode-se dizer que a Ciéncia do Patrimbnio se apresenta como um conhecimento
objetivo, pratico e tem como intuito garantir boas metodologias de conservagéo
e restauragao para os chamados bens patrimoniais. Apresenta carater iluminista,
ao indicar que o avango da ciéncia pode levar a um conhecimento da natureza,
do homem e do passado gerando diversos beneficios sociais (bem-estar e
felicidade). Analisando teoricamente essa proposta, encontramos alguns pontos

para se atentar.

Segundo Max Horkheimer, a ciéncia voltada para a pratica, que ele chama de
ciéncia instrumental, tende a se tornar mecanismo de dominagéo ideoldgica,
cientifica e politica. Fazendo um paralelo, quando agentes com interesses
politicos e econdmicos contratam os servigcos do cientista do patriménio de forma
utilitaria, o cientista, e o proprio patrimbénio, passam a fazer parte de um
instrumento de dominacéao, reforcando as relacbes de poder pré-existentes.

Proceder a difusdo do conhecimento gerado nesses contextos pode ser ainda
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mais tragico, quando pensamos em culturas que se sobrepdem a outras e que
promovem seu exterminio, como € o caso da cultura ocidental sobre a cultura

indigena, por exemplo.

Horkheimer (2002) propde entdo a razdo critica, como uma alternativa viavel.
Essa abordagem representa um rompimento com a instrumentalidade, revelando
as relagdes de poder que sédo construidas com o proprio saber e a necessidade

de reflexao sobre os meios e as finalidades do conhecimento.

Diante destes impasses podemos dizer que a abordagem instrumental da
Ciéncia do Patrimbénio deixaria margem para outros questionamentos. Qual o
problema esta sendo colocado por esta ciéncia? Qual a sua finalidade?
Considerando apenas o suporte material dos bens culturais e as técnicas
necessarias para sua preservagao e gestdo, podemos subentender que nao é
preciso debater sobre o que é considerado um bem cultural? Por que
determinados monumentos sao considerados patrimonios culturais? Quem
define quais bens possuem valor cultural? Quais os poderes envolvidos nos

conhecimentos produzidos?

Se tais perguntas ndo fossem legitimas, teriamos uma ciéncia forjada sobre
verdades definitivas, inquestionaveis. Para Popper (1902 -1994) nenhuma teoria
pode se considerar como definitiva ou se limitara apenas a uma “pseudociéncia”
(POPPER, 1991).

Escapando de n&o cair nesse local e evitando a limitagao instrumental, o Férum
revé regularmente suas metas e estratégias. Atualmente, na gestao 2019-2020,

o férum se define da seguinte maneira:

The National Heritage Science Forum (NHSF) is a membership
organisation and registered charity committed to demonstrating
the public benefit of heritage science, increasing public
engagement with it and support for it (“About | National Heritage
Science Forum”, [s.d.]).

Temos entdo que o Forum atua como uma rede de Comunicagao Publica da
Ciéncia (CPC), que tem como objetivo o engajamento e apoio a Ciéncia do
Patriménio. O objetivo central do NHSF de estar diretamente ligado a

comunicagao da ciéncia ndo é ao acaso.
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Para Castelfranchi (2010), a justificativa de porqué comunicar ciéncia vai além
de um dever do cientista e direito de acesso do cidadao: tem implicagdes
econdmicas, uma vez que engaja jovens a seguirem suas carreiras nas linhas
de ciéncia e tecnologia e incentiva o consumo de produtos deste género;
importancia politica, por exemplo, pelo apoio da populacdo aos investimentos
nessa area e pelas vantagens no comércio internacional, ao ser reconhecida
como uma nagao com bom desempenho em ciéncia e tecnologia; e pelo papel
fundamental da comunicag¢ao para o funcionamento da democracia, ao formar

cidadaos capazes de opinar em temas especificos.

Segundo o autor, a comunicagado também esta presente na dindmica académica,
tanto nos projetos de captacao de verba, como nas atividades interdisciplinares,
interinstitucionais ou de extensdo; na politica governamental, dando voz a
sociedade ou fomentando uma participacdo mais horizontal nas decisdes
publicas; e na coprodugédo de conhecimento cientifico, com a participagcao de
diversos grupos sociais em diferentes fases da produgdo de conhecimento.
Nessa medida, a comunicagao garante o funcionamento da propria ciéncia, pela

continuidade dos financiamentos e pelo combate as posturas anticientificas.

No campo patrimonial, a coproducdo do conhecimento é fundamental para
legitimacdo dos argumentos que embasam a preservagdo. E preciso que os
valores atribuidos a um bem sejam reconhecidos pela sociedade, caso contrario,
todo investimento em preservacdo sera desperdicado, uma vez que a
manutencao da conservacéo de bens publicos € inviavel sem a colaboragéo da
populagado. Tal apoio também é fundamental para o aporte de verbas no setor
cultural pois, se a ciéncia e a tecnologia necessitam de reconhecimento para
garantir a continuidade dos financiamentos, o setor cultural ainda precisa se
reafirmar como conhecimento cientifico, dai derivam propostas como a Ciéncia

do Patrimdnio.
Explicando melhor o termo, o NHSF define Ciéncia do Patrimbnio:

The term 'heritage science' is used to encompass all
technological and scientific work that can benefit the cultural
heritage sector, whether through improved management
decisions, enhanced understanding of significance and cultural
values or increased public engagement (“About | National
Heritage Science Forum”, [s.d.]).
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Assim, representamos a Ciéncia do Patriménio no modelo a seguir, a fim de
sintetizar as informacdes discutidas.

Figura 53- Modelo de Ciéncia do Patriménio.
Compreensao

|

Ciéncia e Tecnologia

/ N

Gestao Engajamento

Destacamos entdo, que o centro da questdo colocada pelo Férum é a
comunicacgao da Ciéncia e Tecnologia (C&T) aplicada ao patriménio. A partir dela
se desdobram as decisbes de gestdo, o engajamento do publico e a
compreensao, nao apenas da materialidade do patriménio, mas de sua

importancia e de seus valores culturais.

O modelo da Ciéncia do Patrimbnio parece ser eficiente e sustentavel, no
contexto em que se insere, mas, ao transpb-lo para o cenario brasileiro
poderemos encontrar algumas problematicas que envolvem, principalmente, o
pensamento anticientifico difundido em nossa sociedade atualmente. Ainda
assim, o que a arte rupestre precisa, de fato, € de uma comunicag¢ao que torne
as pessoas aptas a se posicionar em uma gestao participativa, que as torne

capazes de opinar e agir de forma empoderada.

A ciéncia faz parte de nossa cultura, de nossa maneira de criar arte, de
nossos medos e fantasias, de nossa pratica e de nosso pensamento.
A ciéncia é apropriada ou debatida, de forma mais ou menos
aperfeicoada, por setores relativamente importantes da populagao.
Sao necessarias, portanto, ndo mais “seringas” para inocular
informacgdes e nogbes, mas, sobretudo, bussolas de qualidade para a
informacao que ja circula. Precisa-se ndo s6 de “explicadores” da
ciéncia, mas também de criticos da contemporaneidade, para que a
informagdo se torne auténtico conhecimento. Precisa-se de
comunicadores que sejam catalisadores de debates e discussdes
democraticas, para que, cada vez mais, informagédo e conhecimento
possam significar empoderamento, capacidade de agir, participar,
decidir “de baixo para cima”, como a retérica da maioria das
democracias contemporaneas esta pregando ha alguns anos
(CASTELFRANCHI, 2010, p. 18).
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Ressaltamos que a democratizag&o, seja ha comunicagdo ou na propria gestao
do patriménio, pressupde que o povo tenha poder de decisdo no processo.
Nesse momento, o orador deve estar preparado para perder o controle, para
ceder, para se replanejar ou, como ja dito, reavaliar os significados da
preservacao do patriménio. Esse processo de autocritica permite a ruptura com
0 padrao de valores ocidentais que difundimos em nosso patrimdnio, estimula o

reconhecimento de saberes locais e vai ao encontro do movimento decolonial.

O emprego das ciéncias exatas, na area da Conservacao-Restauracao, tem sido
criticado por uma falta de comprovacédo de que seus resultados contribuam de
fato para as agdes de preservacdo. Percebemos que, muitas vezes, faltam
conexdes entre a justificativa para a realizagdo das analises e a utilizagao de
seus resultados. As ciéncias humanas, por outro lado, ocupam um lugar de
descrédito nos programas de incentivos e investimentos publicos, vinculado a

discursos econémicos que privilegiam a criagao de produtos rentaveis.

O grande desafio que precisamos encarar a partir desse questionamento € como
fazer uma ciéncia mais envolvente: entre cientistas e nao-cientistas; entre
membros de equipe interdisciplinar e o desenvolvimento da pesquisa; entre

resultados e sociedade; entre impactos e gestores; entre dados e financiadores.

Mesmo com todos os desafios, a Ciéncia do Patriménio nos apresenta um
procedimento onde podemos reconciliar subjetividade e C&T; estudo da
materialidade e comunicagcdo das multiplas narrativas sobre o patrimdnio;
engajamento do publico e as questdes politicas e econdmicas que se relacionam
a gestdo. A Ciéncia do Patrimbénio é o campo que abriga todas as agdes que
definimos como preservacgao, conservacao ou restauragao. Sem perder de vista
o lugar de poder que esse campo constréi, mas utilizando esse espago para
defender, junto aos grupos que ja dialogam sobre o patrimdnio, o poder e a

importancia da pluralidade, da subjetividade e dos saberes n&o ocidentais.
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3 — O CONTEXTO NACIONAL

Quando nos propusemos a investigar como promover a preservagao da arte
rupestre tratamos, inicialmente, de definir o que entendemos como arte rupestre,
quais valores que ela representa e tem potencial de reativar na sociedade, e o
que consideramos como o0s objetivos da preservacdo. Embora até aqui
tenhamos nos debrugado sobre questdes intangiveis, todo o debate € motivado

pela existéncia material destes vestigios arqueologicos.

Passaremos agora, portanto, a analisar as questdes que incidem diretamente
sobre a matéria da arte rupestre. Nesse capitulo, o objetivo é fazer uma
contextualizagdo sobre o cenario nacional. Iremos apresentar as questdes legais
que envolvem a arte rupestre, o volume de sitios identificados no pais, os
problemas encontrados no acesso as informagdes e quais as principais

problematicas da gestao?’.

3.1. Questoes juridicas

Para entender as questbes legais que recaem sobre a protegdo dos sitios
rupestres no Brasil, a primeira norma juridica que precisamos abordar € o
Decreto-Lei n° 25, de 30 de novembro de 1937. Esse instrumento foi proposto
para “organizar a prote¢ao do patriménio historico e artistico nacional” (BRASIL,
1937). Nesse sentido, o decreto define o que constitui o patriménio histérico e

artistico nacional, ainda em seu primeiro artigo:

Art. 1° Constitui o patrimbnio histérico e artistico nacional o
conjunto dos bens modveis e imdveis existentes no pais e cuja
conservagao seja de interesse publico, quer por sua vinculagao
a fatos memoraveis da histéria do Brasil, quer por seu
excepcional valor arqueolégico ou etnografico, bibliografico ou
artistico (BRASIL, 1937, n.p.).

Os monumentos naturais, como sitios e paisagens, s&o incluidos nessa

definigdo, de maneira equiparada, por meio do paragrafo segundo. Contudo, &

27 Reconhecemos que a legislacdo nacional se apoia nos debates nacionais e internacionais sobre o
tema. Os tépicos sensiveis sdo consolidados por meio de recomendagdes e cartas patrimoniais, emitidas
em conferéncias e encontros entre especialistas, representantes dos poderes publicos e instituices de
pesquisa. Para compreender melhor a relagdo entre a legislacdo que incide sobre o patrimonio
arqueoldgico e o debate internacional, recomendamos a seguinte leitura: MONTALVAOQ, A. C. M. R.
Recomendacgdes e ferramentas legais. In: Ciéncia do patriménio: a gestdo do patriménio arqueoldgico no
ambito do licenciamento ambiental em Minas Gerais. Dissertagdo—Belo Horizonte: Universidade
Federal de Minas Gerais, 13 ago. 2015.
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importante destacar que, segundo o paragrafo primeiro do mesmo artigo, tais
bens s6 seriam considerados parte do patriménio da unido apos inscritos em

algum dos Livros de Tombo estabelecidos, conforme Art. 4°.

Art. 4° O Servico do Patriménio Histérico e Artistico Nacional
possuira quatro Livros do Tombo, nos quais serao inscritas as
obras a que se refere o art. 1° desta lei, a saber:

1) no Livro do Tombo Arqueoldgico, Etnografico e
Paisagistico, as coisas pertencentes as categorias de arte
arqueoldgica, etnografica, amerindia e popular, € bem assim as
mencionadas no § 2° do citado art. 1°.

2) no Livro do Tombo Historico, as coisas de interésse
historico e as obras de arte historica;

3) no Livro do Tombo das Belas Artes, as coisas de arte
erudita, nacional ou estrangeira;

4) no Livro do Tombo das Artes Aplicadas, as obras que
se incluirem na categoria das artes aplicadas, nacionais ou
estrangeiras (BRASIL, 1937, n.p.).

Assim, apesar de possuir um Livro do Tombo para o patrimdnio arqueoldgico, s6
seriam protegidos pela unido os bens excepcionais que fossem oficializados pelo
Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN)?®. Seguindo esse
critério o Brasil possui hoje “18 bens arqueoldgicos tombados em todo o territério,
sendo 11 sitios, e seis colegdes arqueoldgicas localizadas em museus”(IPHAN,

[s.d.]). Dentre estes, destacamos aqueles que possuem sitios de arte rupestre,

por estado:
Mato Grosso (Figura 54):

Areas Sagradas do Alto Xingu Kamukuaké e Sagihengu - Nesta
regiao encontra-se a gruta Kamukuaka, cujos sitios
arqueoldgicos sédo associados ao ritual de furagéo de orelha e
ao inicio do ritual do Kuarup, dos indios Waura e Kalapalo do
Alto Xingu. A area esta repleta de inscricbes rupestres. O
tombamento atende aos indios Waura, que solicitaram a
protecdo do local a Coordenagédo de Protegcdo das Terras
Indigenas (CPTI), da Fundacdo Nacional do indio (Funai)
(IPHAN, [s.d.] n.p.).

28 Na ocasido de redacdo do decreto-lei o 6rgdo responsavel pelo patrimdnio histdrico e artistico
nacional possui status de secretaria, portanto denominado pela sigla SPHAN. Atualmente, a autarquia se
constitui enquanto Instituto, mas corresponde ao mesmo 6rgdo e responde por todas as atribui¢cdes do
SPHAN. Para facilitar o entendimento, iremos nos referir ao érgdao sempre em sua nomenclatura atual:
IPHAN.
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Piaui (Figura 56):
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Itacoatiaras do Rio Inga - Localizada no municipio de Inga, no
Estado da Paraiba, a Pedra do Inga € um monumento
arqueoldgico identificado como "itacoatiara", constituido por um
terreno rochoso que possui inscrigées rupestres entalhadas na
rocha. O termo itacoatiara vem da lingua tupi: ita (pedra) e
kOatiara (riscada ou pintada). De acordo com a tradigdo, esse
era o termo usado pelos indios potiguaras para responder aos
colonizadores europeus sobre o que significavam os sinais
inscritos na rocha. O tombamento ocorreu em 1944,

A formacao rochosa em gnaisse cobre uma area de cerca de
250m?2. No conjunto principal, ha um paredao vertical de 50m de
comprimento por 3m de altura e, nas areas adjacentes, inumeras
inscrigcdes cujos significados ainda sdo desconhecidos. Nesse
conjunto, estdo entalhadas figuras diversas que sugerem a
representacdo de animais, frutas, humanos e constelacbes
como a de Orion. No Sitio Arqueolégico da Pedra do Inga -
localizado a 109 km de Jodo Pessoa e 38 km de Campina
Grande - esta o Museu de Historia Natural, com varios fosseis e
utensilios liticos encontrados na regiao (IPHAN, [s.d.] n.p.).

Parque Nacional Serra da Capivara - Tombado em 1993, o
Parque Nacional Serra da Capivara - no bioma Caatinga, na
Regidao Nordeste - foi inscrito, pela Unesco, na Lista do
Patriménio Mundial, Cultural e Natural, em 1991. Criado em
1979, para preservar vestigios arqueolégicos da mais remota
presenca do homem na América do Sul, o Parque teve sua
demarcacgio concluida em 1990 e esta subordinado ao Instituto
Chico Mendes de Conservacao da Biodiversidade (ICMBio).

Na area protegida, foram localizados cerca de 400 sitios
arqueologicos. A maioria deles contém painéis de pinturas e
gravuras rupestres de grande valor estético e arqueoldgico. Com
aproximadamente 130 mil hectares, o parque esta localizado no
sudeste do Estado do Piaui e ocupa parte dos municipios de Sao
Raimundo Nonato, Jodo Costa, Brejo do Piaui e Coronel José
Dias. Em seu entorno foi criada uma Area de Preservacdo
Permanente (APP) com dez quildmetros de raio, que constitui
um cinturdo de protecéo suplementar. (IPHAN, [s.d.] n.p.).

Santa Catarina (Figura 57):

llha do Campeche: sitio arqueolégico e paisagistico - A llha do
Campeche, em Floriandpolis - tombada em 1998 por seus
atributos arqueoldgicos e paisagisticos - possui a maior
concentracao de oficinas liticas e gravuras rupestres do litoral
brasileiro. Localizada no sudeste da llha de Santa Catarina, onde
estdo sitios preservados, a llha é um dos paraisos naturais mais
exuberantes do pais também pelo valor arqueoldgico, com
inscricdes rupestres e oficinas liticas. Entre os tesouros
deixados pelos povos antigos ha inscricbes e registros
considerados de grande importancia por ser a maior
concentracao desse tipo em um unico sitio arqueoldgico, de todo
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o litoral brasileiro. Sdo desenhos que lembram flechas e
mascaras, simbolos geométricos, um monolito com nove metros
de altura e um ponto magnético sinalizado com inscricdo
rupestre onde as bussolas tém comportamento alterado. O local
possui ruinas de armacao de baleia, datadas de 1772 (IPHAN,

[s.d.] n.p.).

Figura 54- Areas Sagradas do Alto Xingu Kamukuakd e Figura 55- Itacoatiaras do Rio Ingd — Paraiba

Sagihengu - Mato Grosso

Fonte: (IPHAN, [s.d.])

Fonte: (IPHAN, [s.d.])

Figura 56- Parque Nacional Serra da Capivara - Piaui Figura 57- Ilha do Campeche - Santa Catarina

Fonte: (IPHAN, [s.d.])

Fonte: (IPHAN, [s.d.])

Sobre estes quatro locais recaem outras definicdes do Decreto-Lei 25/37:

o Estes bens ndo poderao ser destruidos, sob pena de multa.

Art. 17. As coisas tombadas n&o poderdao, em caso nenhum ser
destruidas, demolidas ou mutiladas, nem, sem prévia
autorizacao especial do Servico do Patrimbnio Histérico e
Artistico Nacional, ser reparadas, pintadas ou restauradas, sob
pena de multa de cinquenta por cento do dano causado.

Paragrafo unico. Tratando-se de bens pertencentes a Unido, aos
Estados ou aos municipios, a autoridade responsavel pela
infracdo do presente artigo incorrera pessoalmente na multa
(BRASIL, 1937, n.p.).

¢ Nao poderao haver construgdes no entorno, que prejudique a visibilidade

do bem, sobre pena de multa.
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Art. 18. Sem prévia autorizacdo do Servico do Patrimbnio
Historico e Artistico Nacional, ndo se podera, na vizinhangca da
coisa tombada, fazer construgdo que lhe impeca ou reduza a
visibilidade, nem nela colocar anuncios ou cartazes, sob pena
de ser mandada destruir a obra ou retirar o objeto, impondo-se
neste caso a multa de cinquenta por cento do valor do mesmo
objeto (BRASIL, 1937, n.p.).

O proprietario do bem é responsavel por sua conservagao €, caso nao
possua recursos para executar os reparos, deve contatar o IPHAN para
medidas cabiveis, sobre pena de multa. O IPHAN deve entao providenciar
O reparo e, se nao o fizer no prazo de seis meses, o proprietario pode

solicitar o cancelamento do tombamento.

Art. 19. O proprietario de coisa tombada, que nao dispuser de
recursos para proceder as obras de conservagao e reparacao
que a mesma requerer, levara ao conhecimento do Servico do
Patriménio Historico e Artistico Nacional a necessidade das
mencionadas obras, sob pena de multa correspondente ao
dobro da importancia em que for avaliado o dano sofrido pela
mesma coisa.

§ 1° Recebida a comunicacao, e consideradas necessarias as
obras, o diretor do Servico do Patrimbnio Histdrico e Artistico
Nacional mandara executa-las, a expensas da Unido, devendo
as mesmas ser iniciadas dentro do prazo de seis meses, ou
providenciara para que seja feita a desapropriacao da coisa.

§ 2° A falta de qualquer das providéncias previstas no
paragrafo anterior, podera o proprietario requerer que seja
cancelado o tombamento da coisa.

§ 3° Uma vez que verifique haver urgéncia na realizagdo de
obras e conservagao ou repara¢ao em qualquer coisa tombada,
podera o Servigo do Patriménio Histérico e Artistico Nacional
tomar a iniciativa de projeta-las e executa-las, a expensas da
Unido, independentemente da comunicacdo a que alude éste
artigo, por parte do proprietario (BRASIL, 1937, n.p.).

O SPHAN pode fiscalizar o bem quando bem entender e o proprietario do

local ndo pode criar empecilhos, sobre pena de multa.

Art. 20. As coisas tombadas ficam sujeitas a vigilancia
permanente do Servigo do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional, que podera inspeciona-los sempre que for julgado
conveniente, ndo podendo os respectivos proprietarios ou
responsaveis criar obstaculos a inspec¢ao, sob pena de multa de
cem mil réis, elevada ao dobro em caso de reincidéncia
(BRASIL, 1937, n.p.).

A destruicdo destes bens é considerada crime de destruicdo do

patrimbénio nacional.



147

Art. 21. Os atentados cometidos contra os bens de que trata o
art. 1° desta lei sdo equiparados aos cometidos contra o
patrimonio nacional (BRASIL, 1937, n.p.).

Apesar da grande importancia do Decreto-Lei, as medidas protetivas que ele
prevé recaem somente sobre o patriménio inscrito nos Livros do Tombo. Como
mencionamos, apenas 4 locais com sitios arqueoldgicos com arte rupestre sao
tombados no Brasil. Isso corresponde a uma pequena parte dos sitios deste tipo

ja identificados no pais, como veremos no levantamento apresentado no préoximo

tépico deste capitulo.

Porisso a Lein® 3.924 de 26 de julho de 1961 € um marco de grande importancia
para a preservagao do patrimonio arqueoldgico, como um todo?°. No primeiro
artigo a lei ja excede a excepcionalidade do sitio e a necessidade do
tombamento, previstos pelo Decreto-Lei 25/37, e institui que a guarda e a
protecdo de todos os monumentos arqueoldgicos séo responsabilidade do Poder
Publico. O Art. 2° define o0 que séo considerados monumentos arqueoldgicos ou

pré-historicos:

a) as jazidas de qualquer natureza, origem ou finalidade, que
representem testemunhos de cultura dos paleoamerindios do
Brasil, tais como sambaquis, montes artificiais ou tesos, pogos
sepulcrais, jazigos, aterrados, estearias e quaisquer outras nao
especificadas aqui, mas de significado idéntico a juizo da
autoridade competente.

b) os sitios nos quais se encontram vestigios positivos de
ocupacao pelos paleoamerindios tais como grutas, lapas e
abrigos sob rocha;

c) os sitios identificados como cemitérios, sepulturas ou locais
de pouso prolongado ou de aldeamento, "estagbes" e
"ceramicos", nos quais se encontram vestigios humanos de
interesse arqueoldgico ou paleoetnografico;

d) as inscrigdes rupestres ou locais como sulcos de polimentos
de utensilios e outros vestigios de atividade de paleoamerindios
(BRASIL, 1961 n.p.).

Ampliando ainda mais a abrangéncia das normas dispostas na lei, o Art. 7° ainda

insere na delimitagdo do objeto os sitios ainda ndo manifestados e registrados.

2% Uma outra leitura possivel para a andlise quantitativa do tombamento de sitios arqueolégicos, reside
no fato de que a “imutabilidade” do patrimonio, imposta pelo decreto de tombamento, é incompativel
com os procedimentos necessarios para a pesquisa arqueoldgica. Assim, a Lei 3924/61 é
deliberadamente reforgada e priorizada no que se refere a protecdo de sitios arqueoldgicos.
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Art 7° As jazidas arqueoldgicas ou pré-historicas de qualquer
natureza, ndo manifestadas e registradas na forma dos arts. 4°
e 6° desta lei, sdo consideradas, para todos os efeitos bens
patrimoniais da Unido (BRASIL, 1961 n.p.).

Os artigos mencionados tratam dos sitios que estivessem sendo explorados no

momento da publicagao da lei, impondo-lhes a obrigatoriedade de comunicar ao

IPHANZC sobre a atividade, sobre pena de multa.

A forma de registro

seguintes termos:

Art 4° Toda a pessoa, natural ou juridica que, na data da
publicacdo desta lei, ja estiver procedendo, para fins
econdmicos ou outros, a exploracao de jazidas arqueolégicas ou
pré-historicas, devera comunicar a Diretoria do Patrimbnio
Historico Nacional, dentro de sessenta (60) dias, sob pena de
multa de Cr$ 10.000,00 a Cr$ 50.000,00 (dez mil a cinquenta mil
cruzeiros), o exercicio dessa atividade, para efeito de exame,
registro, fiscalizagdo e salvaguarda do interesse da ciéncia.

Art 6° As jazidas conhecidas como sambaquis, manifestadas ao
governo da Uni&o, por intermédio da Diretoria do Patrimdnio
Histérico e Artistico Nacional, de acordo com o art. 4° e
registradas na forma do artigo 27 desta lei, terdo precedéncia
para estudo e eventual aproveitamento, em conformidade com o
Cdédigo de Minas (BRASIL, 1961 n.p.).

mencionada no Art. 4° é estabelecida pelo Art. 27°, nos

Art 27. A Diretoria do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional
mantera um Cadastro dos monumentos arqueoldgicos do Brasil,
no qual serdo registradas todas as jazidas manifestadas, de
acordo com o disposto nesta lei, bem como das que se tornarem
conhecidas por qualquer via (BRASIL, 1961 n.p.).

Neste artigo a legislagdo menciona, novamente, os sitios que ainda seréo

conhecidos, posteriormente a publicagcao da lei.

Assim, para todos os sitios arqueoldgicos em territorio nacional fica definida a

proibicdo de seu aproveitamento econémico, bem como sua destruicdo, antes

dos bens serem devidamente pesquisados.

Art 3° Sao proibidos em todo o territério nacional, o
aproveitamento econdémico, a destruicdo ou mutilagdo, para
qualquer fim, das jazidas arqueoldgicas ou pré-historicas
conhecidas como sambaquis, casqueiros, concheiros,
birbigueiras ou sernambis, e bem assim dos sitios, inscricdes e
objetos enumerados nas alineas b, ce ddo artigo anterior,
antes de serem devidamente pesquisados, respeitadas as

30 Esclarecemos, novamente, que a diferenca entre a nomenclatura que utilizamos e a apresentada no
texto se deve a outra alteragdo de status que o IPHAN passou ao longo dos anos. Em 1961, o 6rgao
respondia enquanto uma diretoria vinculada ao Ministério da Educacgdo e Cultura, portanto, DPHAN -
Diretoria do Patriménio Histérico e Artistico Nacional.
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concessoes anteriores e nao caducas (BRASIL, 1961 n.p., grifo
Nosso).

Destacamos, portanto, que seguidas as recomendagdes de pesquisas emitidas
pelo 6rgao e devidamente aprovados seus resultados, conforme for o caso, pode
ser autorizada a destruicdo de um patrimbnio arqueoldgico. A Art 22 °
acrescenta, para o aproveitamento econdmico, a necessidade de concordancia

com o Cédigo de Minas.

Art 22. O aproveitamento econdmico das jazidas, objeto desta
lei, podera ser realizado na forma e nas condi¢des prescritas
pelo Cédigo de Minas, uma vez concluida a sua exploragéo
cientifica, mediante parecer favoravel da Diretoria do Patriménio
Histérico e Artistico Nacional ou do 6rgao oficial autorizado
(BRASIL, 1961 n.p.).

Fora deste contexto, a destruicdo dos sitios € considerada crime, sujeita as leis

penais cabiveis.

Art 5° Qualquer ato que importe na destruicao ou mutilagéo dos
monumentos a que se refere o art. 2° desta lei, sera considerado
crime contra o Patriménio Nacional e, como tal, punivel de
acordo com o disposto nas leis penais (BRASIL, 1961 n.p.).

A partir de entdo a Lei passa a especificar as formas de pesquisa que incidem
sobre o patriménio arqueoldgico. O capitulo Il trata de escavacgdes arqueoldgicas
realizadas por particulares, o que, em geral, ndo se aplica a arte rupestre. O
capitulo lll, refere-se as escavacdes realizadas por instituicbes cientificas. No
primeiro artigo deste capitulo, o texto acrescenta ao procedimento

regulamentado a palavra “pesquisa”.

Art 13. A Unido, bem como os Estados e Municipios mediante
autorizacdo federal, poderdo proceder a escavacdes e
pesquisas, no interesse da arqueologia e da pré-histéria em
terrenos de propriedade particular, com exceg¢ao das areas
muradas que envolvem constru¢cdes domiciliares.

Paragrafo Unico. A falta de acordo amigavel com o proprietario
da area onde situar-se a jazida, sera esta declarada de utilidade
publica e autorizada a sua ocupacéo pelo periodo necessario a
execucao dos estudos, nos termos do art. 36 do Decreto-lei n°
3.365, de 21 de junho de 1941 (BRASIL, 1961 n.p., grifo nosso).

E importante perceber que o titulo do capitulo menciona apenas os
procedimentos de escavacgdo. Os artigos que se seguem sao variados,
apresentando “escavagdes e pesquisas”, apenas “escavacdes”’ ou omitindo o
tipo de trabalho desenvolvido sobre o patriménio arqueolégico. Essa falta de
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padronizagcao dos termos aos quais as acdes se referem permite varias

interpretacoes.

Nesse sentido, interpretando de forma literal, o proprietario da area deve permitir
0 acesso dos pesquisadores, que possuam autorizacdo federal, aos sitios
localizados em seu terreno, conforme a lei que versa sobre desapropriagdes por
utilidade publica. Contudo, nédo é explicita a necessidade de comunicagdo ao
IPHAN, no caso de as instituicbes cientificas promoverem pesquisas

arqueoldgicas que n&o acarretem em escavagoes.

Art 16. Nenhum 6rg&o da administracéo federal, dos Estados ou
dos Municipios, mesmo no caso do art. 28 desta lei, podera
realizar escavacdes arqueoldgicas ou pré-historicas, sem prévia
comunicagdo a Diretoria do Patrimbénio Historico e Artistico
Nacional, para fins de registro no cadastro de jazidas
arqueoldgicas.

Paragrafo Unico. Dessa comunicacdo deve constar,
obrigatoriamente, o local, o tipo ou a designacao da jazida, o
nome do especialista encarregado das escavagdes, os indicios
que determinaram a escolha do local e, posteriormente, uma
sumula dos resultados obtidos e do destino do material
coletado.(BRASIL, 1961 n.p., grifo nosso).
Como destacamos no Art. 16°, a comunicag¢ao ao IPHAN, para fins de registro e
cadastro de jazidas arqueoldgicas, fica explicita apenas para o caso de
escavacgoes arqueoldgicas ou pré-histéricas. Dessa forma, ndo constitui infracéo
na legislacao promover estudos sobre a arte rupestre, desde que estes nao
acarretem escavagdes ou danos nos painéis. Consequentemente, o registro e
cadastro destes sitios ndo sao garantidos por meio deste artigo e o pesquisador

nao € obrigado a enviar os resultados obtidos nas pesquisas.

Voltando as consequéncias que recaem sobre os proprietarios de areas com
sitios arqueoldgicos, o Art. 15° prevé a desapropriacédo do imével, em casos

especiais.

Art 15. Em casos especiais e em face do significado
arqueoldgico excepcional das jazidas, podera ser
promovida a desapropriagcao do imével, ou parte déle, por
utilidade publica, com fundamento no art. 5° alineas
K e L do Decreto-lei n° 3.365, de 21 de junho de 1941
(BRASIL, 1961 n.p.).
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O Decreto-lei n° 3.365, especifica os casos de utilidade publico. Nas alineas

relacionadas ao patriménio, |1é-se:

Art. 52. Consideram-se casos de utilidade publica:

k) a preservagao e conservagdo dos monumentos histéricos e
artisticos, isolados ou integrados em conjuntos urbanos ou
rurais, bem como as medidas necessarias a manter-lhes e
realcar-lhes os aspectos mais valiosos ou caracteristicos e,
ainda, a protecao de paisagens e locais particularmente dotados
pela natureza;

l) a preservacdo e a conservagdo adequada de arquivos,
documentos e outros bens moveis de valor histérico ou artistico;
(BRASIL, 1941 n.p.).

Considerando que o proprietario de uma area onde existam sitios arqueoldgicos
deve permitir a entrada de pesquisadores em seu terreno e, a depender do
resultado das pesquisas, podera ser desapropriado € natural que a existéncia de
sitios arqueoldgicos em um terreno nao seja algo desejado pelos proprietarios.
Ainda assim, em algum momento, um sitio arqueologico pode ser descoberto
ocasionalmente em um terreno privado. O capitulo |V trata, entdo, dos achados

fortuitos. Destacamos os artigos 18° e 19°.

Art 18. A descoberta fortuita de quaisquer elementos de
interesse arqueoldgico ou pré-histdrico, histérico, artistico ou
numismatico, devera ser imediatamente comunicada a Diretoria
do Patrimbnio Historico e Artistico Nacional, ou aos 6rgéos
oficiais autorizados, pelo autor do achado ou pelo proprietario do
local onde tiver ocorrido.

Paragrafo unico. O proprietario ou ocupante do imovel onde se
tiver verificado o achado, é responsavel pela conservagao
proviséria da coisa descoberta, até pronunciamento e
deliberacdo da Diretoria do Patriménio Historico e Artistico
Nacional (BRASIL, 1961 n.p.).

Em caso de achados fortuitos, o responsavel pelo terreno é obrigado, pela lei, a

comunicar ao IPHAN acerca do ocorrido e ficar responsavel por sua conservagao
do patriménio até pronunciamento do 6rgao. Considerando, como destacado
anteriormente, que encontrar um sitio arqueoldgico nao é algo desejado pelos
proprietarios, € importante que existam penalidades para reduzir a incidéncia de

omissdes. Assim, o Art. 19° trata da infragéo dos artigos anteriores.

Art 19. A infringéncia da obrigagdo imposta no artigo anterior
implicara na apreensdo sumaria do achado, sem prejuizo da
responsabilidade do inventor pelos danos que vier a causar ao
Patrimdnio Nacional, em decorréncia da omissao (BRASIL, 1961
n.p., grifo nosso).
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Destacamos, entédo, que a “apreensdo sumaria dos achados” nao se aplica aos
sitios de arte rupestre, uma vez que estes nao podem ser desassociados da
paisagem onde se inserem. Tal apreensdo nao exime o interventor das

penalidades cabiveis mediante a ocorréncia de danos causados pela omisséo.

Novamente refletindo sobre a arte rupestre, em que a maior parte dos danos
pontuais sdo de causas naturais, ndo existe relagdo entre o dano e a omisséo
da descoberta. Caso o dano seja de origem antropica direta, para penalizar o
proprietario pela ndo comunicacao da descoberta do sitio ao IPHAN, ainda seria
preciso comprovar que o proprietario tinha ciéncia da existéncia do sitio, antes

da ocorréncia do dano.

Ou seja, o registro e o cadastro dos sitios também nao sao garantidos por meio
deste artigo e ndo ha como exigir de um proprietario de area, onde exista um
sitio de arte rupestre, a protegdo do patrimdnio contra os riscos de origem
natural. Por outro lado, o que protege os sitios dos danos antrépicos diretos, tais
como as pichagdes, € o Art. 5°, ja mencionado, e o Art. 29°, que recaem sobre

os proprietarios, tanto quanto sobre qualquer cidadao.

Art 29. Aos infratores desta lei serdo aplicadas as sancbes
dos artigos 163 a 167 do Cddigo Penal, conforme o caso, sem
prejuizo de outras penalidades cabiveis (BRASIL, 1961 n.p.).

Além disso, caso 0 dano seja promovido por altera¢des intensas no solo, todas
as medidas cabiveis sao relacionadas as infragdes no processo de licenciamento

ambiental.

Para finalizar a analise da Lei 3924/61, mencionamos dois artigos que versam

sobre o estabelecimento de parcerias na gestao do patriménio arqueoldgico.

Art 26. Para melhor execugdo da presente lei, a Diretoria do
Patrimbénio Histérico e Artistico Nacional podera solicitar a
colaboracdao de o6rgaos federais, estaduais, municipais, bem
como de instituicbes que tenham, entre os seus objetivos
especificos, o estudo e a defesa dos monumentos arqueoldgicos
e pré-histéricos.

Art 28. As atribuigdes conferidas ao Ministério da Educagéao e
Cultura, para o cumprimento desta lei, poderdo ser delegadas a
qualquer unidade da Federagdo, que disponha de servicos
técnico-administrativos especialmente organizados para a



153

guarda, preservacgao e estudo das jazidas arqueoldgicas e pré-
histoéricas, bem como de recursos suficientes para o custeio e
bom andamento dos trabalhos.

Paragrafo unico. No caso deste artigo, o produto das multas
aplicadas e apreensdes de material legalmente feitas, revertera
em beneficio do servigo estadual organizado para a preservagao
e estudo desses monumentos (BRASIL, 1961 n.p.).

Assim, € recomendado em lei a colaboragao entre o IPHAN e outros 6rgao
publicos ou instituigbes voltadas ao estudo e protegdo do patrimoénio
arqueoldgico. Caso haja delegacao das atribuicbes do Ministério do Turismo®! a
qualquer unidade da Federacao esta sera responsavel pela arrecadagao de

eventuais multas geradas da aplicagéo da lei.

Apos a publicagéo da Lei n® 3924/61, é importante mencionar a Constituicdo da
Republica Federativa do Brasil, de 1988, que reforca a classificacdo do

patrimdnio arqueolégico como bem da unido, por meio do Art. 20°:

Art. 20. Sdo bens da Unido:

X - as cavidades naturais subterraneas e os sitios arqueoldgicos
e pré-historicos (BRASIL, 1988).

Os artigos 215, 216 e 216A, também sao significativos para a preservagéo do
patrimdnio no pais. No que se refere aos direitos dos cidadaos e obrigagcéo do

Estado, destacamos:

Art. 215. O Estado garantird a todos o pleno exercicio dos direitos
culturais e acesso as fontes da cultura nacional, e apoiara e incentivara
a valorizagao e a difusdo das manifestagdes culturais.

§ 1° O Estado protegerd as manifestagbes das culturas populares,
indigenas e afro-brasileiras, e das de outros grupos participantes do
processo civilizatério nacional.

§ 2° A lei dispora sobre a fixagdo de datas comemorativas de alta
significacdo para os diferentes segmentos étnicos nacionais.

§ 3° A lei estabelecera o Plano Nacional de Cultura, de duragéo
plurianual, visando ao desenvolvimento cultural do Pais e a integragéo
das agbes do poder publico que conduzem a:

| defesa e valorizacdo do patrimdnio cultural brasileiro;

Il produgao, promogéo e difusdo de bens culturais;

Il formacado de pessoal qualificado para a gestdo da cultura em suas
multiplas dimensodes;

31 Em 1961 o IPHAN, entdo DPHAN, era vinculado ao Ministério da Educacdo e Cultura, como
mencionado no Art. 82 da Lei 3924/61. Este ministério foi transformado em Ministério da Cultura em
1985 e, em 2018, no governo de Jair Bolsonaro, a pasta foi extinta e drgdo passou a responder como
Secretaria Especial de Cultura, vinculada ao Ministério do Turismo.
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IV democratizagdo do acesso aos bens de cultura;

V valorizagéo da diversidade étnica e regional (BRASIL, 1988 grifo
Nosso).

Para além das agbes que o Estado incentiva e apoia, chamamos a atengao para
o enunciado do Art. 215, que diz que o Estado “garantira” o exercicio dos direitos
culturais e o acesso as fontes da cultura nacional. Além disso, o Plano Nacional
de Cultura deve promover a defesa e valorizagao do patriménio cultural e investir
na formacgao qualificada. Estas s&o questdes importantes para a preservagao da
arte rupestre, principalmente considerando a necessaria mediagdo do Estado

para o acesso a sitios em terrenos privados.

Para melhor aplicagdo do Art.215, o artigo seguinte especifica 0 que constitui o

patriménio cultural brasileiro, do qual destacamos o Inciso V:

Art. 216. Constituem patriménio cultural brasileiro os bens de
natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em
conjunto, portadores de referéncia a identidade, a acdo, a
memoéria dos diferentes grupos formadores da sociedade
brasileira, nos quais se incluem:

V - os conjuntos urbanos e sitios de valor historico, paisagistico,
artistico, arqueoldgico, paleontoldgico, ecoldgico e cientifico
(BRASIL, 1988).

Os paragrafos 1° a 4°, deste mesmo artigo, trazem ainda algumas questbes

praticas relevantes sobre a preservagao do patriménio.

§ 1° O Poder Publico, com a colaboracdo da comunidade,
promovera e protegera o patriménio cultural brasileiro, por meio
de inventarios, registros, Vvigilancia, tombamento e
desapropriagcdo, e de outras formas de acautelamento e
preservacao.

§ 2° Cabem a administracdo publica, na forma da lei, a gestado
da documentacdo governamental e as providéncias para
franquear sua consulta a quantos dela necessitem.

§ 3° A lei estabelecera incentivos para a produgao e o
conhecimento de bens e valores culturais.

§ 4° Os danos e ameacgas ao patriménio cultural serdo punidos,
na forma da lei (BRASIL, 1988 grifo nosso).

Nesses trechos vemos a colaboragao ir além das institui¢des, pela primeira vez.
A constituicdo inclui a comunidade nas demandas de protegcdo do patrimdnio.
Evidenciamos que, ainda assim, é papel da administragao publica a gestao da

documentagéo e a disponibilizacdo do acesso a ela. O paragrafo 3° aponta a
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necessidade de concessio de incentivos para produgdo e conhecimento dos
bens, e o paragrafo 4° reforma a penalidade aqueles que cometerem danos ao

patrimdénio nacional.

O Art. 216A, acrescentado por meio da Emenda Constitucional N° 71, de 29 De
Novembro de 2012, estabelece o Sistema Nacional de Cultura, nos seguintes

termos:

Art. 216-A. O Sistema Nacional de Cultura, organizado em
regime de colaboragao, de forma descentralizada e participativa,
institui um processo de gestao e promog¢ao conjunta de politicas
publicas de cultura, democraticas e permanentes, pactuadas
entre os entes da Federacao e a sociedade, tendo por objetivo
promover o desenvolvimento humano, social e econdmico com
pleno exercicio dos direitos culturais (BRASIL, 2012).

A partir do Sistema Nacional de Cultura varias frentes se desdobram para a
preservagcdo do patrimbnio, seja por meio de programas permanentes
empreendidos pelas entidades federativa, seja por meio de editais de incentivo

disponibilizados para a participagao da sociedade.

E importante destacar, porém, que a maior parte das autorizagdes de pesquisa
arqueoldgicas concedidas pelo IPHAN ocorre no ambito do licenciamento
ambiental (MONTALVAOQO, 2015). Assim, € por meio da Politica Nacional do Meio
Ambiente, instituida pelo Instituto Brasileiro do Meio Ambiente e dos Recursos
Naturais Renovaveis (IBAMA), que se estabelecem as normativas mais

impactantes para a protecao da arte rupestre.

Nesse sentido, a Resoluggo CONAMA N°01, de 24 de janeiro de 1986, que
estabelece os procedimentos para avaliagcdo de impacto ambiental, aponta a
exigéncia do diagnostico socioecondmico, a fim de caracterizar:
O UsO e ocupagdao do solo, os usos da agua e a
sécioeconomia, destacando os sitios € monumentos
arqueologicos, histéricos e culturais da comunidade, as
relacbes de dependéncia entre a sociedade local, os

recursos ambientais e a potencial utilizacdo futura desses
recursos (BRASIL, 1986)

Nesse sentido, o IPHAN participa do processo de licenciamento ambiental ha
mais de 35 anos. Inicialmente, a regulamentag¢ao de sua participagéo ocorria por
meio das Portarias IPHAN 07/88 e 230/2002. No entanto, a Portaria

Interministerial n°® 60, de 24 de margo de 2015, trouxe uma modificagao
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significativa na demanda de atuagdo do 6rgdo no processo. Segundo a

normativa, cabe ao IPHAN:

a avaliagdo dos impactos provocados pela atividade ou pelo
empreendimento nos bens culturais acautelados de que trata
esta Portaria e a apreciagcdo da adequacado das propostas de
medidas de controle e de mitigagdo decorrentes desses
impactos (BRASIL, 2015a).

Conforme Art. 2°, a Portaria trata dos seguintes bens:

bens culturais acautelados em ambito federal: a) bens culturais
protegidos pela Lei no 3.924, de26 de julho de 1961; b) bens
tombados nos termos do Decreto-Lei no 25, de 30 de novembro
de 1937; c) bens registrados nos termos do Decreto no 3.551,
de 4 de agosto de 2000;e d) bens valorados nos termos da Lei
no 11.483, de 31 de maio de 2007 (BRASIL, 2015a).

Desta forma, a atuagao do 6rgao no processo deixa de ser apenas limitada as
pesquisas de resgate arqueoldgico e passa a demandar a avaliagdo dos
impactos e a proposta de medidas de preservagao, nas areas em processo de
licenciamento. Para regulamentar sua atuacéao, o IPHAN publicou, em seguida,
a Instrugdo Normativa n° 01, de 25 de margo de 2015 (IN 01/2015).

A Instrucdo Normativa revoga a Portaria 230/02, mas n&o altera o disposto na
Lei n° 3.924 de 1961 e na Portaria 07/88 (que regulamenta as pesquisas
arqueoldgicas fora do contexto do licenciamento ambiental). Com relagao aos
achados fortuitos e pesquisas de instituicdes cientificas com outras motivagoes,
segue valendo o texto de 1961. Para as pesquisas no escopo do licenciamento

ambiental, a Instrugdo Normativa otimiza a forma de atuagdo do IPHAN.

Considerando que, a partir dessa nova legislagdo um maior
numero e tipologia de empreendimentos serdo submetidos as
pesquisas arqueoldgicas; que serdo exigidas informacdes
georreferenciadas; que sao indicados procedimentos de
Educacdo Patrimonial; que é apontada a necessidade de
profissionais qualificados para as atividades de Educacéo e para
atender as demandas da Conservagao; que se exigem
Instituicdes de Pesquisa e Guarda; que sao exigidas atividades
ligadas a produgédo de conhecimento, divulgacdo cientifica e
extroversdo; que buscam-se possibilidades de preservacao in
situ; que todas as tipologias de patriménio acautelado séo
incluidas no procedimento; que sao exigidos inventarios dos
acervos gerados; que a guarda dos materiais pelas instituicdes
ocorre por compromisso “definitivo” e ndo “provisorio”; que estas
instituicbes precisam enviar relatérios anuais; que todas as
movimentag¢des de acervos devem ser autorizadas pelo IPHAN;
que todos os bens acautelados sao caracterizados, analisados
e avaliados quanto aos impactos dos empreendimentos; que sao
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discutidas medidas de preservagao, salvaguarda, mitigacédo ou
compensagao, devidamente acompanhadas por programas e
relatérios de gestdo, acredita-se que a Instrugcdo Normativa
001/2015 pode vir a ser um avango nas politicas de gestao do
Patriménio Arqueolégico (MONTALVAO, 2015, p. 132).

Em “Ciéncia do Patrimbnio: a gestao do patrimdnio arqueoldgico no ambito do
licenciamento ambiental em Minas Gerais” (MONTALVAO, 2015), todas as
melhorias mencionadas na passagem citada acima s&o abordadas
detalhadamente, comparando o procedimento anterior ao novo fluxo inserido
pela IN 01/2015. No que tange a arte rupestre destacamos apenas o paragrafo

unico do Art. 51, que diz:

Cabera ao Empreendedor executar as acdes relacionadas a
conservacdo dos bens arqueolégicos decorrentes do
empreendimento, incluindo, quando couber, a conservacéo de
bens arqueoldgicos in situ, a viabilizagdo de espaco apropriado
para guarda ou a melhoria de Instituicdo de Guarda e Pesquisa
para bens moveis (BRASIL, 2015b).

Essa é uma atribuicdo nova aplicada aos empreendedores, de grande
importancia para os sitios de arte rupestre, uma vez que os mesmos nao podem

ser resgatados.

Apesar de ainda existirem legislagbes estaduais e municipais que impactem na
gestdo do patrimbénio arqueoldgico, no ambito federal essas sédo as principais
questdes juridicas que precisamos conhecer para compreender o contexto da
arte rupestre no pais. A partir daqui iremos analisar as ferramentas auxiliares, a

fim de nos aproximar mais do objeto desta pesquisa.
3.2. O Cadastro Nacional de Sitios Arqueolégicos — CNSA

No intuito de viabilizar a gestdo do patriménio arqueologico, o IPHAN elaborou,
em 1998, o Cadastro Nacional de Sitios Arqueoldgicos — CNSA, para registrar

todos os sitios encontrados no Brasil.

O cadastro de sitios arqueoldgicos é feito partir da Ficha para Registro de Sitios
Arqueologicos, elaborada com base na Portaria Iphan n° 241, de 19 de novembro
de 1998. Para o preenchimento das informagées o IPHAN disponibiliza um
formulario na plataforma ACCESS, em abas que subdividem as informag¢des do
terreno, localizacao, uso, classificagao, vestigios, filiacao, integridade, registro,
observagdes, referéncias e imagens/fotos (Figura 58). Segundo orientagbes

presentes no arquivo, o procedimento inclui: 1- preencher os campos de cada
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aba do formulario; 2- clicar no botdo para impressao; 3- Imprimir a ficha de
registro; 4- assinar a ficha de registro; 5- Encaminhar a ficha de registro impressa
e o arquivo ACCESS utilizado.

Figura 58- Print da Ficha para cadastro de sitios arqueoldgicos

Registro e Cadastramento de Sitio Arqueologico - & fe

{lecalizador)

b | Mome Temeno Localiz  Uso Clazsif. “estigios Filiagdo  Inteqr. Registro Obs Refs.  Imagens/ *  *

Mome do sitio: CNSA:

Outras designacoes
e siglas:

Mome do projeto:

Municipio: o UF: o
Localidade:

Outras designacoes

da localidade:

5 itios relacionados:

Descrigdo sumaria:

As imagens enviadas devem ser identificadas por meio de tabela em EXCEL,
contendo seis categorias de informagédo: nome do arquivo, extensdo, nome do

sitio, UF, municipio e legenda (Figura 59).

O IPHAN também disponibiliza manual para preenchimento, apresentando a
definicdo dos 66 campos presentes na ficha, a forma de apresentagao das

informacgdes e alguns exemplos (“Cadastro de Sitios Arqueoldgicos”, 2022).

Figura 59- Print da tabela de identificagdo das imagens que acompanham a ficha de cadastro de sitios.
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Conforme site do governo federal, a solicitacdo de cadastro pode ser feito por
qualquer cidadao, por e-mail ou presencialmente, por meio de “Solicitagao formal
expressando a relevancia do bem, contendo a documentagdo necessaria”
(“Cadastrar bem arqueoldgico”, 2022). Pelo SICG, o publico externo ndo possui
acesso a funcionalidade de cadastro, sendo esta restrita aos arqueologos e
servidores (“Sistema Integrado de Conhecimento e Gestdo - Acesso Negado”,
[s.d.]).

Embora o procedimento para o envio das informagdes de cadastro de sitios, seja
o mesmo, deste 1998, a efetivacdo do cadastro, atualmente, depende do
atendimento dos critérios estipulados na Portaria Iphan n° 316/2019 (DOU,
2019). A homologacgao do cadastro cabe ao Centro Nacional de Arqueologia, por
meio de sua inserg¢do no Sistema Integrado de Conhecimento e Gestéo - SICG,
em respeito a Portaria Iphan n°® 375, de 19 de setembro de 2018 (DOU, 2018).

Considerando que esta pesquisa versa sobre a arte rupestre, utilizamos este
banco de dados para compreender o cenario nacional. Assim, constatamos que
o sistema de buscas do CNSA inclui op¢des de Municipio, Estado, Nome do sitio,
Responsavel pelo cadastro ou “cronologia” (sitios historicos, pré-coloniais ou de
contato). Assim, o campo que informa sobre a presenca ou n&o de arte rupestre
nao € um campo indexado. Para identificacdo da presenca de pinturas ou
gravuras rupestres é preciso fazer o download da Ficha para Registro de Sitios

Arqueolbgicos, completa, e analisar a marcagdo do campo, conforme figura 60:
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Figura 60- Imagem da ficha do CNSA.

Area de refugo

De lascamento

De Combustao

Funerarias

Canais tipo trincheiras,
valetas

Circulos de pedra

Estacas, buracos de
Fossas

Fossas

Artefatos

4| Litico lascado Y| cerdmico

4| Litico polido Sobre concha
Y| Sobre material organico

Outros vestigios liticos:
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Yestigios de Muros de terra, linhas

edificacdes de argila

Yestigios de mineracdo Palafitas

Alinhamento de pedras Palicadas
Concentracies

Manchas pretas P
cerdmica - quant.:

Outras:

Material histérico:
Outros vestigios orgdnicos:

st s o

Arte rupestre: V| Pintura: Gravura: Ausente:

A fim de compreender como se distribuem os sitios arqueoldgicos com arte
rupestre no territério nacional e quais os desafios de uma proposta de
preservacao para este patrimonio, realizamos o levantamento de todos os sitios
cadastrados no CNSA, até 17 de outubro de 2017*. Foram analisadas vinte e
sete mil e dez (27.010) fichas, que alimentaram um banco de dados em EXCEL,
contendo os seguintes campos: Cdédigo do CNSA; Nome do Sitio; Municipio;
Estado; Link para o arquivo completo da ficha; presenca de pintura; presenca de
gravura; auséncia de arte rupestre; auséncia de informacao para esta categoria

na ficha de registro (conforme Figura 61).

Figura 61- Print da tabela de andlise das fichas do CNSA.

A B T D E F G H |
1 |CNSA Sitio Municipio Estado [Arquivo |Pintura |Gravura |Ausente |Sem inf

24438 BAD1311 MALOMBE Esplanada BA %

24489 BA01312 GIM NORRIS Entre Rios BA X

24430 BA01313 OLHOS D AGUA Abaira BA X

24491 BAD1314 CATU Catu BA X

24492 BAD1315 RIO REAL 2 Jandaira BA %

24493 BA01316 Fazendinha Caetité BA X

24494 BADN31T Ticum Caetité BA X

24495 BA01318 Matagal Caetité BA X
24405|BA01319 Mainho Caetité BA X

24407 BA01320 Ticum Il Caetité BA X

24433 | BA01321 Ticum Caetité BA X

24499 BAD1322 Ticum Il Castité BA X

24500/ BA01323 PEDRADAIGREJA [0 ""lBa x

24501 BA01324 AREAL e X
24502 BAD1325 FAZENDA CARITA Sitio do Quinto |BA X

EIXO DA BARRAGEM|Coronel Jodo
24503 BAO1327 DE GASPARINOD Sa BA ®

Fonte: Autoria propria.

32 Levantamento realizado no inicio do doutorado.
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O quadro abaixo (Quadro 1) apresenta a quantificacao, por estado, das fichas
analisadas. Em alguns casos, a soma das colunas de pintura, gravura, ausente
ou sem informagao ultrapassam o total de sitios da regido. Isso acontece quando
um mesmo sitio apresenta gravuras e pinturas simultaneamente, ou ainda, o
responsavel pelo preenchimento prestou informacbdes equivocadas como

presenca e auséncia de arte rupestre em um mesmo sitio.

Quadro 1- Identificagdo de Arte Rupestre nos Sitios cadastrados em cada estado.

SEM Total
ESTADO |PINTURA | GRAVURA |AUSENTE |INFORMACAO |Out/2017
AC 0 0 459 104 563
AL 90 15 253 36 383
AM 9 7 160 218 393
AP 2 6 271 83 361
BA 551 23 469 317 1345
CE 90 38 381 87 582
DF 1 0 9 46 53
ES 1 1 108 227 336
GO 100 54 399 900 1431
MA 3 22 125 20 166
MG 735 110 703 655 2103
MS 72 99 189 461 798
MT 251 173 723 190 1284
PA 47 78 1829 383 2324
PB 66 60 40 33 185
PE 121 18 441 93 672
Pl 1087 252 405 322 1911
PR 8 1 681 1139 1830
RJ 1 0 251 922 1175
RN 50 68 178 123 411
RO 0 41 250 296 587
RR 1 3 10 86 99
RS 6 19 3143 520 3687
SC 0 27 589 1103 1719
SE 15 5 178 15 210
SP 7 14 562 808 1389
TO 45 38 705 231 1013
Total 3359 1172 27010

Outra forma possivel de visualizacdo dos dados levantados é através de mapas

que sinalizam a intensidade dos vestigios em cada regido (mapas 1 e 2).
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Mapa 1: Distribuigdo das Gravuras Rupestres no Territorio Brasileiro

Mapa 2: Distribui¢do das Pinturas Rupestres no Territorio Brasileiro.
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Pelo resultado deste levantamento notamos que 34,86% das fichas de registro
nao informaram sobre a presenga ou auséncia de sitios arqueoldgicos. Esse
dado revela que a informacéao foi negligenciada e, portanto, o numero de sitios

com arte rupestre pode ser superior ao registrado atualmente.

Outro dado que corrobora este entendimento € o fato de que nem todas as fichas
de registro, ja entregues por pesquisadores, estao disponiveis para pesquisa no
CNSA. Montalvao (2015) descreve que o procedimento corrente, até 2015,
consistia no preenchimento da ficha e entrega do formulario impresso nas
superintendéncias do IPHAN e que nem sempre as informagdes eram

atualizadas no bando digital.

Em alguns Processos estavam anexadas as fichas do CNSA,
em outros ndo. A presenca ou ndo desses documentos nem
sempre corresponde as informacgdes atualizadas nos dados no
banco online. Aparentemente, algumas fichas foram retiradas do
Processo no momento de atualizagdo do banco; outras foram
copiadas e mantidas as cépias (ou original) no Processo; outras
nao foram enviadas para atualizagdo [...].

O resultado do Gréfico 2 demonstra que apenas 23% dos sitios
pesquisados encontram-se devidamente atualizados no CNSA;
51% nao constam no cadastro e 8% das pesquisas foram
cadastradas incompletas (MONTALVAO, 2015, p. 85-86).

Além da subnotificagcao relatada, devemos ter em mente que, possivelmente,
muitos sitios ainda sequer foram encontrados pelos pesquisadores. Nesse
sentido, a existéncia de trés mil trezentos e cinquenta e nove (3359) sitios com
pinturas rupestres e mil cento e setenta e dois (1172) sitios com gravuras
rupestres € um dado inicial, que indica uma base de agao publica, podendo se

desdobrar de forma significativa.

Outra questao que se coloca € que as fichas disponiveis no CNSA nao oferecem
informacdes de descricao ou localizagao dos sitios e, portanto, nao atendem aos

requisitos de um bom inventario.

Esses dados demonstram que o IPHAN atua conforme as
recomendacdes internacionais e a legislacdo nacional em ser o
responsavel por regulamentar as pesquisas e emitir
autorizag¢des, contudo, ndo possui um procedimento adequado
na gestao dessas informag¢des (MONTALVAO, 2015, p. 87).

Para buscar informacdes mais detalhadas da situacéo, optamos entao por definir
um recorte territorial para essa pesquisa: a Area de Preservagdo Ambiental

(APA) Carste de Lagoa Santa. Nesse sentido, utilizamos essa localidade para
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buscar os sitios cadastrados por meio de outras ferramentas disponibilizadas
pelo IPHAN.

3.3. Estudo de caso: sitios cadastrados na APA Carste de Lagoa Santa

A escolha da APA Carste de Lagoa ocorreu pela reconhecida importancia
mundial da regido para as pesquisas arqueoldgicas. A area ganhou destaque
pelo trabalho do cientista dinamarqués Peter Lund, no século XIX, e, ainda hoje
se mantém como bergo de investigagdes relevantes para a compreenséo de um

passado pleistocénico.

Mapa 3- Mapa da APA Carste de Lagoa Santa

Fonte: (SOUSA, 1997).

Segundo zoneamento ambiental da APA Carste de Lagoa Santa, feito pela da

Companhia de Pesquisas de Recursos Minerais (CPRM), em 1997 (mapa 3), a
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area de protecdo se situa nos municipios de Lagoa Santa, Pedro Leopoldo,
Matozinhos e Funilandia, mencionados no Decreto Federal 98.881 de 25 de
janeiro de 1990, que institui a criagao da APA e, a partir de 1997, no municipio
de Confins (SOUSA, 1997).

Além destes municipios, o site Unidades de Conservagdo no Brasil, inclui
incidéncia da APA sobre os municipios de Prudente de Morais, Sdo José da Lapa
e Vespasiano (UNIDADES DE CONSERVACAO NO BRASIL, [s.d.]).

Utilizando o levantamento feito no CNSA, identificamos 122 sitios arqueoldgicos
nesses municipios, sendo: 61 fichas sem informacdes sobre arte rupestre; 24
fichas informando auséncia de arte rupestre; 37 fichas cadastrando a presenca
de arte rupestre (11 sitios com pinturas e gravuras, 24 somente com pintura e 2

sitios somente com gravuras rupestres).

No livro “Lagoa Santa Karst: Brazil’s Iconic Karst Region, Cave and Karst
Systems of the Word”, os pesquisadores registraram cento e setenta sitios na

regido, 42 com a presenca de arte rupestre (STRAUSS et al., 2020).

Para completar as informacgdes de localizacdo dos sitios, fizemos contato com
um dos autores do artigo, o Professor Doutor André Strauss, e recebemos as
coordenadas de vinte e dois destes sitios. Por recomendacéo do pesquisador,
também entramos em contato com o gedgrafo Doutor Luis B. Pild, que nos
enviou outra listagem contendo a localizagao de vinte e quatro (24) sitios com

arte rupestre na regido.

Além dos 37 sitios listados na pesquisa inicial, foram adicionados 10 sitios. Cinco
deles aparecem na publicagcdo de Strauss et al (2020), mas nao haviam sido
relacionados, pois a ficha de cadastro ndo apresenta informacdes sobre arte
rupestre. Trés ndo haviam aparecido inicialmente, pois se localizam em Sete
Lagoas e o municipio ndo consta oficialmente como parte da area de protecao
ambiental. Os outros dois, Abrigo dos Ideogramas e Lapa do Santo,

permanecem, até abril de 2021, sem constar no CNSA.

Assim elaboramos uma planilha consolidada, apresentando todos os sitios

identificados na pesquisa (Quadro 2).



Quadro 2- Sitios com arte rupestre na APA Carste de Lagoa Santa

Sitios com
arte rupestre
na APA
Carste de
Lagoa Santa

Numero no
CNSA

MG00302

MG00304

MG00321

MG00323
MG00334

MG00430

MG00431

MG00436

MG00437
MG00441
MG00443
MG00446
MG00447

MG00448

MG00449

MG00452
MG00455
MG00458

MG00459
MG00623

MG00626

Nome do
sitio

Abrigo do
Bodao
Abrigo do
Galinheiro

Lapa
Mortuaria
de Confins
Vargem da
Lapa
Lapa dos
Micos
Abrigo da
Mata da
Cauaia
Abrigo de
Caieiras
Janelas de
Cerca
Grande
Cerca
Grande V
Criciimal e
Il
Gruta de
Caieiras
Lapa do
Ballet
Lapa do
Caetano
Lapa do
Sumidouro
|

Lapa do
Sumidouro
Il
Pogoes |

Porco Preto

Vargem
Formosa
Vargem da
Pedra
Campinho

Lapa da Pia

Municipio Pesquisa Planilha STRAUSS

Lagoa
Santa
Lagoa
Santa

Lagoa
Santa

Lagoa
Santa
Lagoa
Santa
Matozinhos

Matozinhos

Matozinhos

Matozinhos
Matozinhos
Matozinhos
Matozinhos
Matozinhos
Pedro
Leopoldo
Pedro
Leopoldo

Matozinhos
Matozinhos

Matozinhos
Matozinhos

Pedro
Leopoldo
Pedro
Leopoldo

direta no
CNSA

L. Pilé

et al

166

Planilha Obs.
Strauss
X Em Strauss
et al (2020),
o sitio
aparece
como em
Confins
X
X
X
X Por L. Pil6
consta
Abrigo
Sumidouro
X
X
Em Strauss
et al (2020),
o sitio
aparece

como em



Sitios com
arte rupestre

na APA

Carste de
Lagoa Santa
Numero no

CNSA

MG00630
MG00631
MG00634

MG00635

MG00636

MG00637

MG00638

MG00746
MG00747
MG00748

MG00749

MG00750
MG00751
MG00752

MG00753

MG01682

MG00621

MG00434

MG00435

Nome do
sitio

Samambaia
|
Samambaia
Il
Lapa
Vermelha |
Lapa
Vermelha |
bis
Lapa
Vermelha Il
Lapa
Vermelha
\Y
Lapa
Vermelha
VI
Mato Seco

Escrivania

Capéo das
Eguas
Gameleira

Vice Rei

Dolina da
Bebida
Limeira

Lagoa
Verde I, Il
eV
Quebra
Cangalha
Abrigo dos
Ideogramas

Abrigo Rei
do Mato

Cerca
Grande |l

Cerca
Grande Il

Municipio Pesquisa Planilha STRAUSS @ Planilha

Pedro
Leopoldo
Pedro
Leopoldo
Pedro
Leopoldo
Pedro
Leopoldo

Pedro
Leopoldo
Pedro
Leopoldo

Pedro
Leopoldo

Prudente
de Morais
Prudente
de Morais
Prudente
de Morais
Prudente
de Morais

Prudente
de Morais
Prudente
de Morais
Prudente
de Morais
Prudente
de Morais

Lagoa
Santa

Matozinhos

Sete
Lagoas

Matozinhos

Matozinhos

167

Obs.

Prudente de
Morais

Em Strauss
et al (2020),
o sitio
aparece
como em
Matozinhos

Sitio nédo
cadastrado
no CNSA
Nao entrou
primeiro
devido ao
filtro de
municipio
Ficha CNSA
sem
informagdes
Ficha
CNSA sem
informacoes
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Sitios com Nome do Municipio Pesquisa Planilha STRAUSS @ Planilha Obs.
arte rupestre sitio diretano L. Pilé etal Strauss
na APA CNSA
Carste de
Lagoa Santa
Numero no
CNSA
MG00442 Experiencia = Matozinhos X X Ficha
da Jaguara CNSA sem
informacoes
MG01936 Faz. Capéao Sete X X X N&o entrou
Grande - Lagoas primeiro
Abrigo | devido ao
filtro de
municipio
MG00461 Lapa das Matozinhos X Ficha
Boleiras | CNSA sem
informacgoes
Lapa do Matozinhos X X Sitio ndo
Santo (ou cadastrado
Cinzenta) no CNSA
MG00622 Paredéo do Sete X X N&o entrou
trevo Lagoas primeiro
devido ao
filtro de
municipio
MGO00632 Samambaia Pedro X X Ficha
1 Leopoldo CNSA sem
informacbes

Entre os quarenta e sete (47) sitios com arte rupestre na APA Carste de Lagoa
Santa, ndo conseguimos, por estes caminhos, a localizagao de dozes (12) deles:
oito constam apenas no capitulo de livro publicado por Strauss et al (2020);

quatro apareceram apenas ha pesquisa realizada pelo CNSA.

A fim de completar as informagdes acerca dos sitios incluidos no recorte desta
pesquisa, buscamos maiores informagdes no banco de dados mais atualizado
do IPHAN: o Sistema Integrado de Conhecimento e Gestéao (SICG).

3.4. Sistema Integrado de Conhecimento e Gestédo — SICG

O Sistema Integrado de Conhecimento e Gestado (SICG), foi elaborado pelo
IPHAN com objetivos de: integrar os dados sobre o patrimdnio cultural; realizar
inventarios de conhecimento e de identificacao/protecao; formar uma base de
informagdes aplicadas as construgbes de uma Rede Nacional de Protegcéo do

Patrimdnio Cultural; obter um mapeamento de bens para protecao e valorizagao.
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Algumas caracteristicas do SICG sao extremamente vantajosas para a gestédo
do patriménio. O sistema permite a visualizagdo do conjunto, adotando uma
abordagem que parte de caracteristicas gerais para as especificas, e utiliza uma
metodologia unica de documentagéo e inventario para todas as tipologias de
bens culturais. Assim o 6rgao teria informagdes simétricas para implementar seu
planejamento em todos os seus departamentos (Departamento de Planejamento
e Administracao — DPA; Departamento de Patriménio Material e Fiscalizagao —
DPAM; Departamento de Patriménio Imaterial — DPI; Departamento de Projetos

Especiais — DPE; Departamento de Cooperagédo e Fomento — DECOF).

Para atender aos objetivos propostos, a estrutura do SICG foi dividida em trés

modulos:

. Conhecimento: visando o estudo tematico e o conhecimento do

patriménio, em um espaco geografico definido;

. Gestao: para detalhamento, por fichas especificas, de areas ou bens ja
protegidos;
. Cadastro: médulo que permite realizagdo de cadastro dos bens e gera sua

“cédula de identidade”.

A partir da analise dos campos percebemos que o SICG apresenta uma estrutura
complexa e que possibilita a inclusdao de muitas informagdes relevantes para a
gestdo. Contudo, além de néo incluir campos especificos para o detalhamento
da arte rupestre, também exclui os campos originalmente presentes no CNSA.
Assim, quando utilizamos a ferramenta pesquisa ndo podemos utilizar a
informacao de arte rupestre como filtro para os sitios, dificultando o recorte deste

patriménio.

Nesse sentido, buscamos, a partir dos campos disponiveis, identificar as
informacdes referentes aos sitios presentes na APA Carste de Lagoa Santa.
Para isso, aplicamos o filtro de: natureza =»bem arqueoldégico; Tipo = sitio.

Em sequéncia localizamos, visualmente, os municipios que comtemplam o
recorte, a fim de ter uma visao espacial da distribuicdo dos sitios na area.
Consideramos, ainda, os municipios do entorno, caso ocorra algum erro no

georreferenciamento do sitio (Figuras 62 e 63).
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Figura 62- Print do SICG, na aba de pesquisa de bens, apresentando os sitios arqueoldgicos nos municipios Vespasiano,
Lagoa Santa, Pedro Leopoldo, Confins, Matozinhos, Capim Branco e Prudente de Morais.

Fonte- (“SICG”, [s.d.])

Figura 63- Print do SICG, na aba de pesquisa de bens, apresentando os sitios arqueoldgicos nos municipios Sete Lagoas
e Funiléndia.

Fonte- (“SICG”, [s.d.])

A busca indicou a presenca de trinta e um sitios na regido, sendo:

e 5 em Pedro Leopoldo: Antiga Sede Fazenda Laginha; Lapa Fazenda dos

Borges; Base; Valetado; Bau (os trés ultimos dentro da APA);
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e 2 em Matozinhos: Lapa da Cerca Grande; Pasto do Topo (este dentro da
APA);

e 6 em Lagoa Santa: Abrigo do Galinheiro; Quebra Cangalha; Sitio
Aqueduto do Fidalgo; Cruzeiro das Goiabeiras; Lavarjao; Lund;
Coqueirinho (os trés ultimos dentro da APA);

¢ 1 em Prudente de Morais: Sitio Arqueolégico Toca Alta;

e 4 em Funilandia: Vereda 1; Vereda 2; Vereda 3; Vereda 4;

e 5 em Sete Lagoas: Abrigo da Gameleira; Fazenda Capao Grande; Sitio
Lagoa da Chacara; Cavidade da Arizona; Santa Helena 01;

¢ 1 em Confins: Busca Vida

e 7 em Jaboticatubas, mas dentro da APA: Agua Limpa 2; Agua Limpa 1;
Sitio Lavra da Agua Limpa; Lavra da Agua Limpa 2; Sitio Arqueoldgico

Aqueduto do Amaro; Moinho das Galhadas; Da Palma.

Ao localizar o sitio Lapa da Cerca Grande, cuja denominacéo é similar a alguns
sitios com presenca de arte rupestre, identificados no CNSA, abrimos a ficha
completa de detalhamento dos dados do bem a fim de analisar como se da a

informacao sobre arte rupestre (Figura 64).

Figura 64- Print do SICG, na aba de detalhamento do Sitio Lapa da Cerca Grande.

Fonte- (“SICG”, [s.d.])
Ao imprimir relatério de dados basicos do bem (anexo B) constatamos que
sequer a mencgao de arte rupestre, presente na sintese historica, contempla o

documento. Também ndo existe em nenhum modo de visualizagdo do cddigo
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atribuido, anteriormente, pelo CNSA. Em alguns sitios, essa informag&o aparece

no campo codigos vinculados.

Considerando a impossibilidade de filtro pelo SICG, realizamos a busca pelo
nome dos sitios com arte rupestre, identificados na tabela de Excel, elaborada
com base no CNSA. Assim, a pesquisa realizada no SICG indicou a presenca
de apenas quatro (4) sitios com arte rupestre: Lapa da Cerca Grande; Abrigo do
Galinheiro; Abrigo da Gameleira; Fazenda Capao Grande. Ainda assim, a
diferenca de registro da denominacéo do bem, entre o CNSA e o SICG, deixa
duvidas quanto a correspondéncia de dois destes: Lapa Cerca Grande, que no
CNSA se subdivide em Janelas de Cerca Grande e Cerca Grande |, II, IlI, V, VI
e VIl; e Fazenda Capao Grande, que no CNSA consta como Fazenda Capéao
Grande — Abrigo 1.

O Abrigo da Gameleira, em Sete Lagoas, ndo constava inicialmente na pesquisa,
pois 0 municipio ndao aparece incluidos nos municipios da APA. O sitio
Gameleira, que apareceu na lista, localiza-se em Prudente de Morais. Nesse
sentido, somam-se 48 sitios identificados (47 pela pesquisa relatada e 1 pelo

préprio SICG), dos quais o Sistema apresenta o registro de apenas quatro.

Em funcdo do numero significativo de sitios ndo localizados por esse sistema,
procuramos identificar alternativas para a localizagao dos dados. Encontramos
entdo o Geoserver do IPHAN. Nesse sistema utilizamos a palavra chave
“arqueolodgico”, para filtrar todos os sitios arqueoldgicos cadastrados. A
visualizacao dos sitios no formato OpenLayers gera um preview no navegador,

conforme figuras 65 e 66.
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Figura 65- Print da tela de pesquisa no Geoserver do IPHAN

Fonte- (“GeoServer: Bem-vindo”, [s.d.])

Figura 66- Print da visualizagéo OpenLayer no Geoserver.

Fonte- (“Visualizagdo do mapa OpenlLayers”, [s.d.])

Ao clicar em um sitio qualquer, abre-se, abaixo do mapa, a lista de atributos
cadastrados (Figuras 67 e 68). Novamente constatamos a auséncia de dados

sobre arte rupestre ou vinculo com o cddigo do CNSA.
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Figura 67- Print dos atributos cadastrados em cada sitio arqueoldgico

Fonte- (“Visualizagdo do mapa OpenLayers”, [s.d.])

Figura 68- Print dos atributos cadastrados em cada sitio arqueoldgico (continuagdo)

Fonte- (“Visualizagdo do mapa OpenLayers”, [s.d.])

Diante da dificuldade em realizar a pesquisa pelo sistema disponibilizado para
consulta geral, foi feito contato com o Centro Nacional de Arqueologia, por
telefone e, conforme orientacéo, enviamos e-mail solicitando a localizacao exata
dos sitios em Minas Gerais, preferencialmente com filtro de arte rupestre. O
objetivo do contato foi esclarecer se existe diferenga entre a qualidade dos dados
disponiveis ao publico, em relagédo aos dados utilizados pelos servidores da

instituicao.
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Apos duas semanas do primeiro contato, enviamos nova correspondéncia
eletrénica reduzindo a solicitagdo para 41 sitios identificados com arte rupestre
(numero relativo a pesquisa no momento da solicitagdo). Nesse momento,
informamos a diferenga entre os sitios identificados no CNSA e identificados no
SICG, e questionamos: pode-se concluir que os sitios ndo cadastrados no SICG
nao possuiam informagdes para georreferenciamento, na ficha do CNSA? A
informacgao sobre a presenca de arte rupestre, por ser um atributo booleano, na
ficha de registro do CNSA, foi excluida no momento de migragao dos dados para
o SICG?

O técnico responsavel confirmou a dificuldade de realizagdo da pesquisa por arte
rupestre, por constar como “dados complementares” e que a auséncia de sitios

no SICG, ocorre pela falta de informacao de localizagao destes (Figura 69).

Figura 69- E-mail enviado pelo CNA acerca dos sitios com arte rupestre cadastrados no SICG.

Ao abrir 0 arquivo enviado pelo CNA, fica ainda mais clara a escassez de
informagdes georreferenciadas dos sitios presentes na APA Carste de Lagoa
Santa. O Mapa gerado contrasta bruscamente com o mapa publicado por
Strauss et al (2020) (Figuras 70 e 71).
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Figura 70- Arquivo enviado pelo CNA, com indicagdio dos sitios presentes na regido, visualizado em Google Earth Pro.

Fonte- Centro Nacional de Arqueologia

Figura 71- Mapa dos sitios presentes na regido, identificados por pesquisadores.

Fonte- (STRAUSS et al., 2020, p. 235)

A visualizagdo, em google earth, dos sitios que o CNA possui
georreferenciamento, embora incida em um numero muito pequeno de sitios,
permite levantar novas questdes em relagao a importancia do registro dos sitios
no SICG. As figuras 72 a 77, mostram a visdo aérea de alguns destes sitios e
deixam clara a relagao entre a gestdo dos sitios arqueoldgicos pelo IPHAN, a

implementagédo de negocios que demandam o licenciamento ambiental.
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Figura 72- Vista aérea do sitio Quebra Cangalha.

Fonte- Centro Nacional de Arqueologia

Figura 73- Vista aérea do sitio Abrigo do Galinheiro.

Fonte- Centro Nacional de Arqueologia

Figura 74- Vista aérea do sitio Fazenda Capdo Grande.

Fonte- Centro Nacional de Arqueologia
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Figura 75- Vista aérea do sitio Lapa da Cerca Grande.

Fonte- Centro Nacional de Arqueologia

Figura 76- Vista aérea do Sitio Arqueoldgico Aqueduto do Amaro.

Fonte- Centro Nacional de Arqueologia

Figura 77- Vista aérea do sitio Santa Helena 01.

Fonte- Centro Nacional de Arqueologia
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Como pode ser observado nas imagens acima, dos poucos sitios com arte
rupestre que encontramos nos sistemas georreferenciados do IPHAN, nos
municipios da APA Carste de Lagoa Santa, todos se localizam muito proximos a
empreendimentos grande porte, loteamento ou area urbana. Embora ndo seja
disponibilizado para consulta a origem das informagbes cadastradas, podemos
supor que o registro desses sitios ocorreu como parte de pesquisas obrigatérias

no processo de licenciamento ambiental.

3.5. Problematicas da gestao

Compreender o contexto de decisdo € fundamental para priorizar o
gerenciamento dos riscos aos quais a arte rupestre esta sujeira. Pela pesquisa
que fizemos na APA Carste de Lagoa Santa pudemos constatar que o banco de
dados do IPHAN néo esta, no momento, apresentando um cenario realista para

gestao desse patriménio.

Os problemas de gestdo decorrentes da desatualizagao dos bancos de dados
do IPHAN, nao dizem respeito somente aos investimentos e planejamentos do
préprio 6rgéo, mas interferem nas etapas do licenciamento ambiental. Isso
porque a Instrugdo Normativa N°01/2015, institui que as fases de levantamento,
e pesquisa acerca do patriménio variam conforme o cenario delineado na area
de implantagdo do empreendimento. A base para definigdo do contexto de

decisao é o Sistema Integrado de Conhecimento e Gestao.

Em todos os tipos de empreendimento onde era exigido o
diagnéstico, a prospeccdo e o resgate, essas atividades
continuam previstas e a cargo de profissionais qualificados. O
unico nivel onde ha responsabilidade somente do
empreendedor, é o Nivel |, onde n&o existem registros de sitios
arqueoldgicos e o empreendimento ira interferir pouco no solo.
Ainda assim, constada a presenca eventual de material
arqueoldgico, 0 mesmo sera submetido aos tramites habituais
do projeto e relatdrio de resgate (MONTALVAO, 2015, p. 130).

Assim, a desatualizacdo do SICG pode levar ao enquadramento de
empreendimentos no nivel | de exigéncia, situagdo em que a presencga do
arqueologo é dispensada. Tal dispensa seria equivocada, pois se ja existirem

sitios reconhecidos no local, o empreendimento sobe automaticamente de nivel.

Isso € um problema partindo do principio de que a IN 01/2015 foi elaborada

flexibilizando o tipo de pesquisa em fungcédo do nivel de impacto do
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empreendimento e da existéncia de bens reconhecidos. Contudo, se comparado

ao cenario anterior, em empreendimentos de baixo impacto o IPHAN sequer
participaria do processo, ou seja, mesmo com o sistema desatualizado, a norma
€ um avango. Deve-se considerar ainda que a lei da arqueologia continua
valendo e, portanto, caso o empreendedor constate a presengca de um sitio

arqueoldgico, este deve informar ao IPHAN, sobre pena de multa.

Para os empreendimentos mais impactantes, ja existe a presenca do arqueodlogo
como exigéncia e, para mineragédo, por exemplo, que danifica a paisagem
intensamente, € exigido o procedimento mais rigoroso de pesquisa e avaliagao
de impacto. Ainda assim, como ja destacado por Montalvao (2015), o SICG tem

papel fundamental para eficiéncia da IN 01/2015.

Teoricamente, a Instrugdo Normativa se define, diante de toda a
discussao tedrica acerca da preservacdo apresentada no
primeiro capitulo, como a principal ferramenta para que o IPHAN
alcance sua Missao Institucional, no que diz respeito a sua
atuacgao nos processos de Licenciamento Ambiental. Na pratica,
o Orgao tera que enfrentar alguns desafios, como a contratacéo
de profissionais de diferentes areas; a atualizacdo e manutencao
de seus bancos de dados; a definicdo de parametros de
conservacao para serem exigidos das Instituicbes de Pesquisa
e Guarda; a_definicdo detalhada de inventario e, ainda, o
estabelecimento de procedimentos para sua propria gestdo
documental a fim de melhor salvaguardar sua memaéria e cumprir
os prazos estabelecidos para analises. O Mencionado Sistema
Integrado de Conhecimento e Gestao possui capacidade para
atender as questdes de padronizacdo de inventario,
caracterizacdo, avaliacdo, movimentacdo e gestdo dos bens.
Depende apenas dos rumos que tomarem a finalizacdo da
modelagem, implantacdo e manutencdo da ferramenta
(MONTALVAO, 2015, p. 132-133 grifo nosso).

Decorridos seis anos da publicagao da IN, ainda é preocupante para a protegcao

do patriménio: a atualizacdo dos bancos de dados, a definigdo dos campos de
inventario e a modelagem do sistema. Como demonstrado no estudo de caso, a
inexisténcia de campos especificos para registro das informagdes acerca da arte
rupestre no SICG inviabiliza uma acgédo consistente para salvaguarda desse
patriménio. Além disso, a forma de busca no sistema é pouco funcional e nada

pratica.

Refletindo acerca das atribui¢cdes do IPHAN e de sua atuacao nos ultimos anos,
encontramos diversas matérias jornalisticas apontando problemas como os

cortes de verbas no setor da cultura, a extingdo do Ministério da Cultura, a
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constante nomeacéo de pessoas n&o qualificadas para os cargos de comando,
e o isolamento imposto pela Covid-19, nos dois ultimos anos (ANGIOLILLO;
FIORATTI, 2019; KIYOMURA, 2020; SALADINO; MUNIZ, 2020; TEIXEIRA,
2016; WERNECK, 2020).

Claro que todos os problemas mencionados impactam o desempenho do IPHAN
na proteg¢ao do patriménio cultural, no entanto, muita coisa foi feita nos ultimos

anos e que alteram, positivamente, a atuagao do érgao em longo prazo.

Desde a publicagéo da Instrucdo Normativa, o IPHAN elaborou a Portaria n° 196,
de 18 de maio de 2016, que “Dispde sobre a conservacéo de bens arqueologicos
moveis, cria 0 Cadastro Nacional de Instituicdes de Guarda e Pesquisa, o Termo
de Recebimento de Colegbes Arqueoldgicas e a Ficha de Cadastro de Bem
Arqueoldgico Movel (DOU, 2016)”; a Portaria n® 375, de 19 de setembro de 2018,
que “Institui a Politica de Patriménio Cultural Material do Iphan e da outras
providéncias (DOU, 2018)”; e a Portaria n°® 316, de 04 de novembro de 2019, que
“Estabelece os procedimentos para a identificagao e o reconhecimento de sitios

arqueoldgicos pelo Iphan (DOU, 2019)”.
Da portaria n® 316/2019, chama atengao os seguintes artigos:

Art. 11. Nas avaliagcbdes de impacto ao patriménio arqueologico
realizadas no ambito do licenciamento ambiental, o Iphan
somente autorizara resgate ou salvamento de sitio arqueoldgico
previamente reconhecido.

Art. 12. O arquedlogo responsavel pela pesquisa em Sitio
Arqueoldgico ja reconhecido pelo Iphan devera adicionar todo o
conhecimento proveniente da pesquisa arqueoldgica, tais como
os derivados de resgate ou salvamento, ao seu cadastro (DOU,
2019).

Os trechos demonstram o reconhecimento de que a maioria das pesquisas hoje
aprovadas pelo IPHAN ocorrem no escopo do Licenciamento Ambiental e
garante que, a partir da publicagdo da Portaria, ndo havera mais processos
finalizados sem a devida homologagao do sitio no SICG. Além disso, prevé a

atualizacao das informagdes para os sitios ja reconhecidos.

Outra questdo importante de evidenciar € que entre o levantamento feito em
2017, para compreensao do volume de arte rupestre cadastrada no Brasil, e o
momento de finalizagdo desta pesquisa, em 2022, o IPHAN cadastrou mais
4.903 sitios. Segundo site do IPHAN, o volume de sitios cadastrados
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anualmente, nos ultimos 4 anos, foi o maior, desde 1961, ano de publicagdo da

lei da arqueologia.

Cadastrados por ano

Nimero de Sitios

2K II
0K —m=—— T O e O O e o e e B o I e O e O e e e -.-II.-.....lllll.ll...-_ll
1970 1

1980 1990 2000 2010 2020

Grdfico 1- Sitios cadastrados por ano - ultima atualizagéo 04/07/2022. Fonte: (“Cadastro de Sitios Arqueoldgicos”,
2022)

Em apresentagdo na Comissao de Cultura (CCult) da Camara dos Deputados,
em junho de 2022, o Coordenador Nacional de Licenciamento do IPHAN,
Roberto Stanchi, também apresentou dados de que, em 2015, antes da vigéncia
da IN 01/2015, o IPHAN participou de 596 processos de licenciamento ambiental.
Desde entéo, a participagcéo do IPHAN aumentou consideravelmente, chegando
a analisar 4.467 fichas de caracterizacdo de atividades (FCA), s6 em 2021

(“Impactos da Mineragao ao Patrimonio Cultural em MG. - YouTube”, 2022).

E importante mencionar ainda que, em 2018, o IPHAN organizou concurso
publico que nomeou 411 servidores para cargos em nivel médio e superior,
melhorando seu quadro de pessoal, indiscutivelmente, mesmo que ainda seja

necessaria maior ampliagao.

Em junho de 2021, o IPHAN lancou o Sistema de Avaliacédo de Impacto ao
Patrimbnio Cultural — SAIP, que automatizou as primeiras etapas do
licenciamento. O sistema cumpre a etapa de conferéncia documental e cruza as
informagdes de area cadastradas no o6rgado licenciador com os dados
cadastrados nos bancos de dados do IPHAN, indicando os estudos de impacto

necessarios, conforme determina a IN 01/2015.

Quanto aos problemas decorrentes da desatualizagdo dos bancos, ja discutidos
acima, a automatizacdo do processo nao altera em nada a situagdo. Porém, a
expectativa € que o sistema reduza em até 70% as analises manuais
(TREVISAN, 2021). Isso porque a andlise seguira sendo feita manualmente para
0s processos cujo empreendimento se insere em area direta de bem tombado

(ndo apenas arqueoldgico).
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Nesse sentido, o crescimento da participagao do IPHAN no licenciamento nao
ira sobrecarregar os técnicos em analises documentais de carater burocratico,
de conferéncia de check lists ou de cruzamento de dados informatizados, que
um computador realiza com mais eficiéncia. Os técnicos terdo maior
disponibilidade para realizar vistorias, analisar relatérios de impactos, apurar
denuncias, propor melhorias e até mesmo atualizar os bancos de dados

utilizados pelo SAIP.

Em consonancia a estes argumentos, em 2021 o 6rgdo também iniciou uma
campanha para incentivar pesquisadores a cadastrar sitios arqueoldgicos por
meio do reenvio de Fichas de Cadastro, que estejam em sua posse; envios de
bancos de dados proprios, contendo georreferenciamento dos sitios; pelo envio,
por qualquer cidaddo, de dados gerais e localizacdo georreferenciada
(“Campanha busca ampliar o conhecimento sobre o patriménio arqueoldgico do
Brasil”, 2021).

Assim, no que se refere a desatualizagcdo do SICG, refletimos que existe um
volume significativo de trabalho a ser feito com relagao aos sitios descobertos
desde a lei da arqueologia até hoje. Isso vem da modificagdo nas ferramentas
disponiveis e dos procedimentos vigentes para a gestdo documental. Mas é
preciso reconhecer que muito tem sido feito pelos técnicos da casa, que sao

servidores de carreira, da Unido.

O que estamos demonstrando é que existem avangos e aspectos positivos, mas
também existem problematicas que precisam ser discutidas. Vimos que a maior
parte dos cadastros de sitios arqueolégicos ocorreram no ambito do
licenciamento e que muito foi feito para melhoria de atuacdo do 6rgao neste

campo.

Porém, voltando a analise para as especificidades da arte rupestre, & preciso
atentar ao fato de que, entre os sitios cadastrados pelo IPHAN, 92,83% foram
motivados por pesquisa de natureza preventiva. O grafico abaixo,
disponibilizados pelo Instituto, apresenta essa informagao atualizada:
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Grdfico 2- Natureza das portarias publicadas para pesquisa arqueoldgica - ultima atualizagdo 04/07/2022. Fonte:
(“Cadastro de Sitios Arqueoldgicos”, 2022).

Considerando que a arqueologia preventiva € a pesquisa desenvolvida no
ambito do licenciamento ambiental, concluimos que a maioria dos sitios
cadastrados estdo em terreno privado, ndo em areas protegidas. Refletimos
também, que em areas de protegdo ambiental, os gestores possuem o
diagnostico do ambiente sobre sua tutela. Assim, os sitios de arte rupestre, por
serem a maioria na entrada de grutas, em grutas de pouca profundidade, em
abrigos ou afloramentos rochosos (DAVID, 2008) com ampla visibilidade,

provavelmente, ja sdo conhecidos nessas areas.

Nesse sentido, retomamos as questdes juridicas levantadas no inicio desse
capitulo. Sobre os sitios cadastrados ndo se aplicam as mesmas normas dos
sitios tombados. Nao existe, pela Lei 3924/61, qualquer obrigacao do proprietario
em conservar o bem ou executar reparos eventuais, como indicado no Art. 19 da
Decreto-Lei 25/37. A destruicao do sitio € considerada crime, mas apenas a
destruicao antropica direta. O proprietario do terreno nao pode ser culpabilizado

por danos de causas naturais.

Pela lei, ele sequer € responsavel pelo entorno, como ocorre no caso de bens
tombados. Apesar de ser obrigado a permitir acesso de pesquisadores, 0
proprietario ndo € obrigado a permitir acesso e promover infraestrutura para

visitacao publica ao sitio. Tais exigéncias podem ser feitas pelo IPHAN, durante



185

analise das pesquisas no licenciamento ambiental, mas ndo sdo normas que se

aplicam de maneira geral aos sitios localizados em terrenos privados.

Além disso, para que o IPHAN autue um proprietario e, se for o caso, promova
a desapropriagdo do bem, € necessario que o 6rgao identifique a ocorréncia do
dano. Essa identificacéo seria possivel por meio de denuncias de terceiros ou de

vistorias.

Contar com denuncias nao € um meio eficiente para garantir a protecao do
patrimdénio. Considerando que estamos tratando de terrenos privados e de sitios
em meio a natureza, ndo € comum que o publico que acessa o local, sem
autorizacado do proprietario faga uma denuncia, pois, estaria, no momento da
constatagao da infracdo, cometendo o delito de invaséo de propriedade privada.
O publico que acessa o local com autorizacdo também nao possui perfil de

denunciante, uma vez que possuem vinculo com os infratores.

Quanto as vistorias, destacamos que tratam-se de mais de 31 mil sitios
localizados em territorio nacional e que o IPHAN ainda é responsavel pelos bens
tombados, conforme Decreto-Lei 25/37; pelos bens registrados, conforme
Decreto n° 3.551/2000; pelos bens valorados, pela Lei n° 11.483/2007; pelo
acompanhamento dos processos em curso e dos novos processos de

licenciamento ambiental.

Com relacdo ao Decreto-Lei 25/37, apenas 4 locais com arte rupestre sao
tombados no pais. Nesses locais os proprietarios sao responsaveis pela
conservacao dos bens. Destacamos que a maior concentracdo de sitios
tombados esta inserida no Parque Nacional Serra da Capivara, no Piaui, cuja
administracdo estd a cargo do Instituto Chico Mendes de Conservagédo da
Biodiversidade (ICMBIO). O sitio Pedra do Inga também estda em area de
propriedade do Governo Federal. A llha do Campeche pertence ao municipio de
Floriandpolis. J4 as Areas Sagradas do Alto Xingu Kamukuaka e Sagihengu

ficam proximas, mas fora do Parque Indigena do Xingu.

Os Wauja também estdo negociando para que a regido
demominada Kamukuaka, considerada sagrada e localizada
numa fazenda vizinha ao Parque, seja transformada numa area
de preservacao ambiental (PIB.SOCIOAMBIENTAL.ORG, [s.d.])
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Segundo artigo produzido pela arquedloga Alenice Baeta, esse sitio tem sofrido
depredacgdes diretas e sua area de entorno nao esta sendo protegida como

determina o Decreto-Lei 25/37.

Em setembro de 2018 foi noticiada a depredacdo de conjuntos
de grafismos rupestres antiquissimos na caverna Kamukuwaka,
situada no municipio de Paranatinga, estado do Mato Grosso, as
margens do rio Tamitatoala ou Batovi, Alto Xingu, na Bacia
Amazobnica.[...] Mas, lamentavelmente, o tombamento destes
sitios arqueoldgicos e imateriais magnificos ndo garante a sua
protecao eficaz, inclusive, a partir de 2011 liderangas indigenas
ja vinham denunciando desmatamento, abertura de estradas,
construcdo de barracdes, ranchos, turismo predatério e
pesqueiros nos rios Kuluene e Batovi, além de muito lixo,
conforme denuncia feita por Tahugaki Kalapalo (BAETA, 2018).

Concluimos que, embora a Lei 3924/61 proteja todos os sitios arqueoldgicos,
considerando crime a sua destruicdo; e que a participagdo do IPHAN no
licenciamento promova o estudo e cadastro de milhares de sitios; ndo existe uma
pratica efetiva na gestao, preservacao e extroversao dos sitios in situ. No que se
refere a arte rupestre, a metodologia de inventario atual também ¢ insuficiente e

nao garante o conhecimento acerca desse patrimonio.

Fica claro que € necessario o debate acerca de uma legislagdo complementar e
da modificacdo do sistema de cadastro, mas, também apontamos que a gestao
de um patrimbnio tdo vasto, que deve ser preservado in situ, precisa ser
compartilhada entre 6rgéao publico, instituicées cientificas e organizagdes civis,
para garantir sua efetividade. Luz (2012) ratifica esse entendimento, apontando
que a caracterizacio completa da regidgo demanda gestido compartilhada e

equipe multidisciplinar.

Do ponto de vista cientifico, € preciso que os especialistas em meio ambiente e
em arqueologia tenham compreensao do que é a Ciéncia da Patrimbnio e os
conservadores, restauradores e museologos precisam se especializar em
patriménio arqueoldgico.
Necessita-se que a nogao de preservagao e conservagao seja
de fato estabelecida, para desenvolvermos politicas de
manuseio e divulgacdo desse patrimdnio tdo rico, e que aos

poucos vem sendo estudado e divulgado de maneira cuidadosa
(FILHO et al., 2015, p. 12-13).

A formagao especializada, por outro lado, também levanta questdes relevantes

para a realidade destes profissionais, como mencionado por Lage:
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Nao é esquecida, porém, a problematica que envolve o mercado
de trabalho para esses profissionais. Existe o grande paradoxo
de sitios necessitando urgentemente de trabalhos de
conservagdo, porém quem se encarregara de contratar os
especialistas? O Iphan? O Ibama no caso de parques nacionais?
As universidades? Ou a iniciativa privada como forma de
compensacgao ambiental cultural em obras de grande impacto?
(LAGE, 2003).

Para existir esse mercado € preciso, antes de tudo, entender as formas de
atuacdo destes profissionais. Além das acgbes voltadas ao licenciamento
ambiental, destacamos a importancia das atividades de pesquisa e de
metodologias claras de gestédo, que discutam principios legais, documentacao,
monitoramento, patrimonializagcdo, musealizacdo, mediacdo e outras medidas
que evidenciem o carater social da arqueologia. Essas questdes sdo recorrentes

entre os pesquisadores da area.

Conforme compreendemos no ambito desta pesquisa, a gestao
dos sitios de arte rupestre deve se voltar, cada vez mais, para
questbes  sociais, apoiando-se nos principios da
sustentabilidade e legitimidade institucional. O sucesso das
politicas de preservagao destes espagos — que para além de sua
dimensao patrimonial e/ou cientifica, compdem porcdes
territoriais com dindmicas complexas — depende de agcbes com
alcance em amplo aspecto, “‘que ligam a arqueologia a
museologia, a preservacao patrimonial, ou seja, a
conscientizacdo das populagcbes com relagao a importancia da
preservacgao do patriménio” (GRAMMONT apud FUNARI, 2010,
p. 98) (SANTOS, 2016, p. 82).

E preciso considerar, ainda, que o patriménio arqueoldgico, principalmente de
periodos remotos, diz respeito a uma histéria que extrapola os limites nacionais
e fornece dados para compreensao da evolugao e dos processos migratorios da
especie Homo sapiens. Assim, as parcerias necessarias para sua gestao podem,

e devem, considerar o ambito internacional.

O patrimbnio arqueoldgico é considerado heranga comum a toda
a humanidade; a cooperacgao internacional € essencial para sua
preservagado. Os programas de intercambio entre profissionais
devem ser incentivados para que possam propiciar trocas de
informacgoes e partilhas de experiéncias no campo da gestao dos
bens culturais (ICOMOS; ICAHM, 1990) (SANTOS, 2016, p. 43).

Enquanto as parcerias de pesquisas e a difusdo do conhecimento cientifico
precisam ser expandidas para além das fronteiras nacionais, o foco das acdes

de gestéo deve recair sempre sobre a comunidade local. Como discutimos nos
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capitulos anteriores, é preciso garantir a espacialidade da arte rupestre no

campo dos sentidos, dos valores que norteiam nossa cultura.

Porta (2012, p. 15), em seu estudo sobre a “Politica Nacional de
Preservacdo do Patriménio Cultural do Brasil”, define como
fatores essenciais a serem considerados na elaboracdo de
politicas de preservacgao, a:

O Participagao social;

[0 Reinserc¢ao dos bens protegidos na dindmica social;

[0 Qualificagdo do ambiente em que estdo inseridos os bens
culturais;

0 Promogdo do desenvolvimento local a partir das
potencialidades do patriménio cultural (SANTOS, 2016, p. 91).

Ao garantir a participagdo social nos processos decisoérios; reinserir a arte
rupestre na dindmica social; qualificar o ambiente em que os sitios se situam; e
promover o desenvolvimento local, a partir das potencialidades do patriménio,
como Santos (2016) destaca em sua dissertagcao, a gestao vai ao encontro do
engajamento do publico, essencial para o apoio aos investimentos em pesquisa.
A gestédo, conforme essas diretrizes, além de estar em consonancia com as
premissas da Ciéncia do Patrimbénio, garantem a sustentabilidade das agdes

empreendidas.

Veremos entdo, no proximo capitulo quais séo as técnicas que podemos utilizar

para a preservacgao sustentavel da arte rupestre.
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4 — AS TECNO-LOGICAS DA PRESERVACAO

Quando focamos na materialidade, novas perguntas se desdobram: quais 0s
riscos e perigos aos quais a arte rupestre esta sujeita? Quais possibilidades de
acdes de conservagao ou restauragao sao pertinentes? Como as analises fisicas
€ quimicas podem otimizar as intervengdes e pesquisas? Como documentar a
arte rupestre? Como promover a manutengdo ou a gestdo de riscos desse

patrimonio?

Para as analises desenvolvidas nesse capitulo serdo consultadas as pesquisas
que incidiram diretamente na preservacao da arte rupestre, nos ultimos anos.
Nesse sentido, buscamos identificar temas relacionados a Preservagao da Arte
Rupestre, nas publicacbes realizadas em eventos da Associagao Brasileira de
Arte Rupestre (ABAR); na Revista de Arqueologia da Sociedade de Arqueologia
Brasileira (SAB); em eventos da SAB; no Boletim do Museu Paraense Emilio
Goeldi - Ciéncias Humanas; na Revista FUMDHAMentos; na Revista de Historia
da Arte e Arqueologia da Unicamp; no Simpésio Internacional de Arte Rupestre
SIAR; nas instituicbes de pesquisa que abrigam cursos de Arqueologia ou
Conservagao-Restauragao; e diretamente por pesquisa no Google Scholar.

No Portal de Periédicos CAPES, utilizamos o campo de assunto, pela

combinagcdo das palavras-chave “preservacao”, “conservagao”, “restauracao’,
“conservacao-restauragdo” e “arte rupestre”, “grafismo rupestre”, “patriménio

rupestre” e “rupestre”.

Procuramos selecionar as pesquisas desenvolvidas no Brasil, a fim de
compreender o cenario da preservacgao da arte rupestre no pais. Tendo em vista
o baixo volume de publicagdes encontradas, retiramos o recorte cronolégico das
buscas e passamos a procurar artigos na lista de referéncias das publicagdes

consultadas.

Assim, identificamos 38 pesquisas, que abordam os temas da arqueometria,
conservagao, conservagao-restauragcéo, documentagao, gestao, monitoramento

€ preservacao.

As pesquisas em arqueometria tratam da identificagdo da composi¢ao quimica
de pimentos e depdsitos de alteracdo. Nesses artigos sdo empregadas

diferentes técnicas de analise, com énfase na microscopia Raman e na
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fluorescéncia de raios X. Foram identificadas 16 pesquisas nessa area, conforme
quadro 3.

Quadro 3- Pesquisas em arqueometria.

16 Pesquisas em arqueometria

Instituicdo Quant. de | Referéncias

pesquisas
Universidade | 14 1- (LAGE, 1997); 2- (CAVALCANTE et al., 2008); 3-
Federal do (CAVALCANTE, 2008) 4- (CAVALCANTE et al., 2013); 5-
Piaui (CAVALCANTE, 2015); 6- (FARIAS FILHO; LAGE; LIMA,

2017); 7- (ALENCAR, 2018); 8- (CAVALCANTE, 2018); 9-
(LAGE; FARIAS FILHO, 2018); 10- (LOPES, 2018); 11-
(SILVA, 2018); 12- (CAVALVANTE, 2018 b); 13- (ALVES et
al., 2019); 14- (BARROS et al., 2019).

Universidade | 2 1- (PINHEIRO; YOSHIDA; SOUZA, 2010); 2- (FARIA et
Federal de al., 2011).

Minas Gerais

O foco das pesquisas classificadas como “conservagao” esta na identificacao
dos riscos e danos identificados na arte rupestre. Algumas apontam medidas de
protecao, métodos de diagnostico e manejo, e necessidade de integracdo com

a sociedade. O quadro 4 apresenta as 06 pesquisas identificadas nesse tema.

Quadro 4- Pesquisas em conservagdo da arte rupestre.

06 Pesquisas em Conservacgao
Instituicao Quant. de | Referéncias
pesquisas
Universidade | 5 1-  (SILVA, 2014); 2- (GONCALVES, 2015); 3-
Federal do (CAVALCANTE; RODRIGUES, 2016); 4- (LAGE;
Piaui QUEIROS; LAGE, 2017); 5- (CAVALCANTE;
RODRIGUES, 2020).
Universidade | 1 1- (FILHO et al., 2015).
Federal do
Vale do Séao
Francisco

As 04 pesquisas identificadas como “conservacgao-restauracido”, apresentadas
no quadro 5, avangam do diagnostico para a intervengao direta sobre os painéis,

experimentando ou propondo métodos de limpeza e consolidacao.

Quadro 5- Pesquisas em Conservagdo-Restauragdo da arte rupestre.

04 Pesquisas em Conservagao-Restauragcao
Instituicao Quant. de | Referéncias
pesquisas
Universidade | 4 1- (LAGE; BORGES, 2003); 2- (JUNIOR et al., 2009); 3-
Federal do (LAGE et al., 2012); 4- (LAGE et al., 2016).

Piaui

Sobre documentacdo destacamos que as pesquisas analisadas foram

desenvolvidas com objetivo preservacionista. Portanto, ndo incluimos pesquisas
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que abordam técnicas de documentagao para pesquisa para reconhecimento e
registro dos motivos representados, no escopo de pesquisas arqueologicas. As
07 pesquisas encontradas, apresentadas no quadro 6, abordam técnicas de

documentacéo cientifica, fotogrametria e modelagem 3D.

Quadro 6- Pesquisas em documentagdo como ferramenta da preservagdo, em sitios de arte rupestre.

07 Pesquisas em Documentagao
Instituicao Quant. de | Referéncias
pesquisas
Universidade | 2 1- (LAGE; BORGES, 2003); 2- (JUNIOR et al., 2009); 3-
Federal do (LAGE et al., 2012); 4- (LAGE et al., 2016).

Piaui
Scientia 1 1- (KIPNIS et al., 2013).
Consultoria
Cientifica;
Universidade
de Coimbra;
Universidade
de Sao
Paulo
Museu 1 1- (PEREIRA; RUBIO; BARBOSA, 2013).
Paraense
Emilio Goeldi
Universidade | 1 1- (SURYA; CARRERA; FLOQUET, 2018).
Federal do
Vale do Séao
Francisco
Universidade | 1 1- (COSTA, 2020).
Federal de
Minas Gerais
Universidade | 1 1- (LIMA; LANDA, 2021).
Federal da
Grande
Dourados;
Universidade
Estadual de
Mato Grosso
do Sul

As pesquisas classificadas como tema de “gestao” abordam politicas publicas,
gestdao compartilhada e patrimonializagdo. Foram identificadas 03 pesquisas,

conforme quadro 7.

Quadro 7- Pesquisas em gestdo da arte rupestre.

03 Pesquisas em Gestao

Instituicao Quant. de | Referéncias
pesquisas
Universidade | 1 1- (MEDEIROS; PAULINO; NOGUEIRA, 2010)

Catdlica de
Pernambuco
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Instituto do | 2 1- (LUZ, 2012); 2- (SANTOS, 2016)
Patrimonio

Historico e

Artistico

Nacional

Apenas 01 pesquisa foi classificada como monitoramento, conforme quadro 8,
pois estabelece parametros para realizagao de vistorias sistematicas aos sitios
de arte rupestre. A pesquisa da UNIVASF, embora tenha a palavra
monitoramento no titulo, foi classificada como documentacgéao, pois se debruga,
exclusivamente, ao emprego e avaliagcdo de métodos de obtencdo de imagens
digitais.

Quadro 8- Pesquisa em monitoramento da arte rupestre.

01 Pesquisas em Monitoramento
Instituicao Quant. de | Referéncias
pesquisas
Universidade | 1 1- (LAGE; BORGES; JUNIOR, 2004)
Federal do
Piaui

Considerando a definicdo dos termos utilizados nessa tese, “preservacao”
refere-se a grande area que abriga todos os temas especificos tratados acima.
Assim, somente 01 pesquisa apresentou foco abrangente sobre o sitio de arte

rupestre analisado, conforme quadro 9.

Quadro 9- Pesquisa em preservagdo da arte rupestre.

01 Pesquisas em Preservacao

Instituicao Quant. de | Referéncias
pesquisas

Petrobras 1 1- (BAGNOLI, 1994)

O que podemos observar, do ponto de vista quantitativo, € a concentracdo de
pesquisas desenvolvidas na Universidade Federal do Piaui. Esse resultado esta
associado ao importante patrimdnio rupestre presente no Parque Nacional da
Serra da Capivara e a existéncia de uma graduacdo em Arqueologia e

Conservacao da Arte Rupestre, oferecida nesta universidade.

O grafico 3 mostra que 68% das pesquisas encontradas nessa investigacao
foram desenvolvidas na UFPI, enquanto o restante se dilui em outras 8
instituicbes de pesquisa. Isso demonstra uma caréncia de formagéo

especializada em preservagao da arte rupestre, considerando a destruicao
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destes sitios em territorio nacional, conforme mapas 1 e 2 apresentados no

capitulo anterior.

Quantidade de pesquisas por instituicao
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Grdfico 3- Quantidade de pesquisas por instituigcdo.
Além disso, existe uma clara preferéncia pelo tema de arqueometria, que
corresponde a 42% dos temas identificados nas pesquisas. O grafico 4

apresenta a quantidade de pesquisas por tema central.

Quantidade de pesquisas por assunto central
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Grdfico 4- Quantidade de pesquisas por assunto central.
Conhecer, é fundamental para preservar. Mas até que ponto o conhecimento da
composi¢cao quimica dos materiais contribui para a preservagao sustentavel da

arte rupestre?



194

Ao atuar sobre um objeto, em atelié, ou em uma cole¢do museoldgica, o
Conservador-Restaurador sempre parte de um diagnéstico do estado de
conservagao. Porém, o profissional com formagao especializada, conhece
previamente as possibilidades de analises existentes para cada tipologia de
acervo, quais os resultados esperados de cada exame cientifico e quais técnicas
se fazem necessarias para encontrar as respostas que o diagndstico suscita. O
conservador-restaurador também precisa considerar as vantagens e
desvantagens de promover analises que demandam a retirada de amostras,
para que um procedimento invasivo ndo seja realizado sem um proposito claro,
seja para fornecer dados relevantes para pesquisas sobre o objeto, seja para

orientar agdes de conservagao e restauro.

Abordaremos neste capitulo, as ferramentas disponiveis para esse
reconhecimento da arte rupestre, a partir das pesquisas encontradas na area.
Iremos apresentar os principais resultados obtidos e discutir seus limites e
possibilidades. Por fim, apresentamos uma definicdo do que entendemos como

sustentabilidade, para responder a pergunta norteadora desta tese.
4.1. Estrutura de preservacgao

Para um objeto ser alvo de preservagao, concluimos que ndo basta que este
possua um determinado valor, pessoal ou coletivo, mas que esteja sobre o risco
de sofrer algum dano. Como apontado por Vifias (2003), a alteragdo que
chamamos de dano, deterioracdo ou degradagao é convencionada por cada
pessoa, ou grupo, que esteja em posi¢cao de decisdo. Ainda assim, segundo o
autor, a alteracao mais significativa, ou preocupante, € a que afeta a capacidade

comunicativa do objeto, de forma intelectual ou estética.

A partir deste ponto, percebemos que os riscos podem ser avaliados,
mensurados e classificados, em funcdo do impacto do dano e do objetivo da
preservacao. Considerando entdo que existem muitos pontos de vistas para
avaliar as causas de danos, e que a gestao de riscos deve abranger as causas
potenciais da melhor forma possivel, o Instituto de Conservacdo Canadense
(CClI) propds a utilizagao do ponto de vista do objeto, para elaborar uma estrutura

de preservagao que se tornou a mais difundida no meio até entao.
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Segundo esta proposta, a lista de causas e de riscos que podem incidir sobre os
objetos sao infinitas, mas se o olhar incide diretamente sobre o efeito no objeto,
pode-se limitar a analise em nove agentes de degradagao: 1 forgcas fisicas
diretas; 2 ladrées, vandalos e pessoal distraido; 3 incéndio; 4 agua; 5 pragas; 6
contaminantes; 7 radiagc&o; 8 temperatura incorreta; 9 umidade relativa incorreta
(MICHALSKI, 2004, p. 57).

Os riscos, para o CClI, sao as formas em que ocorre 0 dano, perigos sao as

fontes pelas quais atuam os agentes de degradagéao

Esta classificagdo é valida para ajudar a pensar no dmago da
gestao de risco do acervo. Por exemplo, as forgas fisicas (agente
de deterioragcao) ao agirem num objecto cerdmico ou numa
colecgao inteira, podem causar deformagao ou fractura ou perda
de superficie (riscos). Os riscos sao basicamente os mesmos,
se a forga fisica for provocada por um terramoto que langa
objectos ao chao (perigo) ou provocadas por um curador que
move objectos abarrotados durante as preparagbes para a
exposi¢do (outro perigo). No entanto, se o artefacto estiver
firmemente seguro por um apoio acolchoado, entdo esta
protegido de todos estes perigos. Por outras palavras, o apoio
acolchoado reduz o risco das forgas fisicas que podem ter
muitas causas numa cadeia de causas (MICHALSKI, 2004, p.
57).

Para compreender os principais riscos e perigos aos quais a arte rupestre esta
vulneravel é preciso ter um panorama que va além da analise de um unico sitio,
com suas particularidades, para perceber os cenarios de incidéncia dos agentes
de degradacao e os danos mais recorrentes. Entre as referéncias encontradas,
identificamos que o ponto de vista de anélise das causas e perigos ndo seguiram
a estrutura de preservacdo do CCI, apresentando abordagens distintas.
Considerando os objetivos desta tese, buscamos, por fim, relacionar os cenarios

encontrados a abordagem propria da area.

Nesse sentido, a classificagdo mais recorrente se da entre fatores antrépicos e
naturais. No Boqueirdo do Riacho das Trairas, no municipio de Sento Sé - BA,
os autores descrevem as causas dos danos como agdes antrdpicas (pichagao e
queimadas) e agdes naturais (intemperismo - fisico, quimico e biolédgico -,
desagregacao das rochas, fraturas, desplacamentos) (FILHO et al., 2015).

Dois dos autores deste trabalho, Luis Carlos Duarte Cavalcante e Maria

Conceicao Soares Meneses Lage, descrevem, em outro artigo, os danos como
de origem natural (degradacdo do suporte rochoso, infestacdo de insetos
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construtores, excrementos de roedores que habitam; eflorescéncias salinas) e
de origem antropica (acidental ou intencional, “por reutilizagées continuas do
espaco do sitio ou por agdes vandalas”) (LAGE; FARIAS FILHO, 2018).

Em outra pesquisa, onde foi desenvolvido um estudo quimico dos pigmentos e
depdsitos de alteragdo no sitio Toca do Pinga da Escada, os autores descrevem
detalhadamente como as ag¢des naturais provocam danos nos painéis de arte

rupestre:

A rocha suporte, em processo natural de degradacado, esta
exposta a acao das chuvas, vento, sol, dentre outros fatores
climaticos que provocam o aparecimento de eflorescéncia salina
(depésito mineral) recobrindo as pinturas ou arrastando
particulas do pigmento, além de ninhos de vespas, galerias de
cupins e dejetos de animais tipicos da regido, como o moco
(Kerodon rupestris), por exemplo.

A eflorescéncia salina ocorre quando a rocha perde agua de
composigao com a evaporagao, pois essa agua migra e arrasta
0s sais para a superficie, onde se depositam, cobrindo as
pinturas e provocando a destruicdo da parede pintada. Esses
depdésitos salinos também podem resultar da agua da chuva, que
escorre do alto da parede e arrasta consigo sais soluveis ou
insoluveis, pois ao evaporar deposita esses compostos na
superficie rochosa.

Observa-se também corriqueiramente a presenca de manchas
escuras (depésitos de fuligem) oriundas quase sempre de
gueimadas no entorno dos suportes pintados ou gravados, bem
como de liquens (manchas de cores variadas, em decorréncia
da associagao simbidtica de fungos e algas ou cianobactérias),
associados com a presenca de umidade.

Plantas grimpantes, presas as rochas, também se constituem
em grave problema de conservacio, pois suas raizes abrem
fissuras, ou preenchem aquelas ja existentes no suporte,
levando ao alargamento das mesmas e consequentemente
causando desplacamentos, além de criarem um microclima
favoravel a proliferacdo de microorganismos, bem como
podendo avangar sobre os painéis, recobrindo as pinturas pré-
histéricas (CAVALCANTE et al., 2008, p. 42)

Cavalcante e Rodrigues, ao analisar os principais depdsitos de alteragao no sitio
Pedra do Atlas, em Piripiri, Piaui, também descrevem como as interagdes da
rocha com a vegetacdo e com microrganismos aceleram o processo de

movimentacgao estrutural dos painéis

Com relagdo as plantas encravadas no suporte rochoso
(gameleira, fonte, macambira, figuerinha, jacaranda), a sua
proliferagéo é facilitada pelas fissuras encontradas na rocha
arenitica onde elas se fixam, acelerando a degradagao da matriz
através de desplacamentos, aberturas de novas fissuras e/ou
alargamento daquelas ja existentes. Esses vegetais criam um
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microclima que facilita a presenga de microrganismos, além da
acdo quimica dos &acidos humicos (Figuras 78 e 79)
(CAVALCANTE; RODRIGUES, 2009, p. 163—164).

Figura 78- Plantas presas sobre suporte rochoso e sobre  Figura 79- Plantas presas sobre suporte rochoso e sobre
grafismos no Abrigo Pedra do Atlas. grafismos no Abrigo Pedra do Atlas.

Fonte- (CAVALCANTE; RODRIGUES, 2009, p. 165) Fonte- (CAVALCANTE; RODRIGUES, 2009, p. 165)

No mesmo trabalho, os autores observam manchas de diferentes coloragdes
causadas pela presenca de liquens e filmes de microplantas, que s&o
favorecidas pelo escorrimento de agua. Este agente também é responsavel pela
eflorescéncia salina, considerada um dos principais problemas verificados no
sitio (CAVALCANTE; RODRIGUES, 2009). Ainda assim, chama a atengao a

variedade de insetos identificados sobre os painéis.

Dentre os fatores de degradagéao, estéo as térmitas, formando
galerias de cupins, 0s quais apresentam-se como um dos
problemas mais expressivos, pois embora algumas galerias
estejam desabitadas, grande parte delas se encontra em plena
atividade, chegando a recobrir as pinturas rupestres, podendo
deixar marcas permanentes e acelerando assim o processo de
degradacdo dos registros pintados. Ha também ninhos de
vespas (vulgarmente chamada de “maria podre”), nas formas
principalmente longitudinais e algumas em circulo, sendo que
em alguns casos ja estdo em processo acelerado de
petrificacdo. As casas de marimbondos encontradas estado
algumas abandonadas, enquanto outras se encontram em plena
atividade, boa parte recobrindo registros rupestres (figura 80).
As teias de aranha e o aparecimento de formigas e abelhas
também contribuem para o processo de degradacao
(CAVALCANTE; RODRIGUES, 2009, p. 164).
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Figura 80- Casas de marimbondos, ninhos de vespas e galerias de cupins no sitio Pedra do Atlas.

Fonte- (CAVALCANTE; RODRIGUES, 2009, p. 165)

Os autores deste trabalho relatam, ainda, que os dejetos do mocd, um roedor
comum na regido, causam degradagdes no suporte rochoso, e outros animais,
como 0s morcegos, também marcam o local com grande emissdo de dejetos
(CAVALCANTE; RODRIGUES, 2009).

Dentre os fatores classificados como antropicos notamos ainda a relagao entre
estes e os processos de urbanizagdo. No artigo intitulado “Preservando a Arte
do Passado: preservacgao das pinturas rupestres do sitio arqueolégico Furna do
Estrago segundo as leis patrimoniais”, os autores revelam que o aumento da
urbanizagcao associado a falta de vigilancia nos sitios arqueoldgicos, chama
atencdo dos arqueodlogos pelo volume de deterioragdes causadas por
vandalismo (MEDEIROS; PAULINO; NOGUEIRA, 2010). No sitio apresentado
no artigo de Cavalcanti e Rodrigues (2009) o registro de agao antrépica é

caracterizado da seguinte maneira:

O inferior possivelmente foi elaborado com um mineral
ferruginoso, e empregado no suporte rochoso com os dedos,
utilizando material em estado liquido ou pastoso, mostrando
figuras reconhecivel, como a de uma galinha e de um coracao,
além de algumas palavras. As pichag¢des no painel superior
também foram realizadas, nas cores preta e vermelha, usando
possivelmente carvao e algum mineral vermelho [...]. No painel
4 existe uma alteragdo provavelmente resultante de intervencao
antrépica, na forma de piquetagem, provocada por algum outro
instrumento mais rigido que a rocha, usado para remover a
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superficie da pintura, deixando marcas definitivas, embora
também possa ter sido resultante de tiros efetivados pelos
cacadores (CAVALCANTE; RODRIGUES, 2009, p. 166).

Figura 81- Detalhe das pichagdes no sitio Pedra do Atlas.

Fonte- (CAVALCANTE; RODRIGUES, 2009, p. 167)

Dentre os danos de causa antropica os autores também descrevem a presencga
de lixo que, além de problemas estéticos e higiénicos, podem se tornar colénias
de cupins e outros animais (CAVALCANTE; RODRIGUES, 2009). Sobre
impactos desta natureza, Lage, Borges e Junior, apontam que uma questéo
chave da interferéncia antrépica estda na quebra do equilibrio natural, por
diversas agressdes empreendidas ao meio ambiente (LAGE; BORGES;
JUNIOR, 2004). Precisaremos analisar entdo, como ocorrem as tais agressdes

ao meio ambiente e como estas podem impactar a arte rupestre.

Diante das questdes levantadas, podemos fazer uma leitura das formas em que
ocorrem os danos na arte rupestre a partir do ponto de vista dos proprios painéis.
Assim, detectamos que a arte rupestre esta vulneravel a: perda total, perda
parcial, desaparecimento, quebra, desplacamento, fissura, rachadura,
perfuragdo, entalhe, arranhdo, abrasdo, erosdo, corrosdo, esfoliacao,
desintegragao, decomposic¢ao, intemperismo, apagamento; manchas, marcas,
sobreposi¢cdes, esmaecimento, alteragbes cromaticas, desfiguragao,

interferéncias estéticas, descaracterizacdo do entorno, etc.

Alguns riscos incidem somente sobre a imagem, somente sobre o suporte ou em

ambos. Por vezes ocorrem diretamente sobre a arte rupestre, outras no entorno.
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Segundo a estrutura de preservacéao proposta pelo CCl, o risco é a “possibilidade
de perda” e inclui danos graduais, cumulativos ou imediatos. As causas de um
dano podem ser diversas, por exemplo, o vento pode causar abrasao, assim
como uma acgao de vandalismo. Porém, aplicando o ponto de vista sobre o
painel, a causa o dano € o que age diretamente sobre ele, neste exemplo, as
forgas fisicas. Perigo, entao, é a “fonte de inseguranga”, o meio pelo qual atua o
agente de degradacao (MICHALSKI, 2004).

Nas referéncias utilizadas identificamos perigos como: mineragéo, especulagao
imobiliaria, desmatamento, ag¢des criminosas, desequilibrio ambiental,
degradagao da paisagem, fuligem, queimadas, fogueiras, grafite, depdsitos de
lixo, uso indiscriminado de pesticidas, derrubada de vegetagao local, caca de
predadores naturais, introducdo de pragas, inundagao, formacdo de salitre,
vegetagdo em contato com os painéis, populagdo que néo reconhece os valores

da arte rupestre, etc.

Os especialistas em Conservacao de Arte Rupestre, pela Universidade Federal
do Piaui, Jéina Borges e Simplicio Junior, em conjunto com a Professora Doutora
em Arqueologia, Antropologia e Etnologia pela Université de Paris, Maria
Conceicao S. M. Lage, no artigo “Sitios de Registros Rupestres: Monitoramento
e Conservacao”, apresentam os possiveis fatores de degradacédo da seguinte
maneira: 1. Microrganismos; 1.1. Bactérias; 1.2. Fungos; 1.3. Algas; 1.4.
Liquens; 2. Insetos; 2.1. Térmitas; 2.2. Vespas; 2.3. Abelhas; 3. Intemperismos;
3.1. Agua; 3.2. Vento; 3.3. Insolacao; 3.4. Salitre; 3.5. Horario de insolacao; 3.6.
Direcao dos ventos; 3.7. Temperatura local; 3.8. Umidade do ar; 4. Vegetacgao;
5. Animais; 6. Antropismo (grafitti, fuligem, lixo, piquetage). (LAGE; BORGES;
JUNIOR, 2004).

Frequentemente, agente de degradacgao, causas, riscos e perigos se confudem
e alternam o ponto de vista de anadlise, nas referéncias encontradas. Para
organizar melhor as propostas desenvolvidas nesta pesquisa, aplicamos as
informacdes levantadas e, principalmente as orientagdes para analise dos
fatores de degradacgao, apresentadas no artigo de Lage, Borges e Junior (2004),

a estrutura de preservacao proposta pelo CCI.

Assim, os microrganismos que podem causar danos as pinturas e gravuras

rupestres, sao classificados, ora como “fonte de inseguranga” ou perigos para
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agao de outros agentes, ora como o0 agente de degradagao em si, classificado

como “praga”. Esse € o caso das bactérias descritas no artigo citado.

Conforme os autores, as bactérias quimiolitoautotréficas que habitam as rochas,
ao transformarem materiais alcalinos e carbonato de calcio em nitratos,
favorecem o processo de lixiviagdo e fornecem substrato organico para outras
bactérias ou fungos que desenvolvem novos processos de biodeterioracao.
Temos aqui a agao da bactéria como agente de degradacgao direto, pois é ela
quem modifica a composi¢cdo da rocha, nesse caso, a fonte de inseguranga é
presencga natural da bactéria na rocha. O outro dano mencionado no artigo é
secundario, causado pelos fungos (LAGE; BORGES; JUNIOR, 2004). Dessa vez
as bactérias ndo sao o agente de degradagao, mas permanece sendo o perigo,

pois se caracteriza como o atrativo do agente.

Os fungos, por sua vez, oferecem risco de alteragdo estética e de danificacéo
das rochas, devido a producéo de acidos organicos e a sua morfologia (as hifas
que podem penetrar até 4mm na rocha), respectivamente. A presenca de matéria

organica e umidade s&o atrativos para a proliferagdo dos fungos.

As algas tambem podem ser consideradas pragas em sitios de arte rupestre,
pois a formagao de colénias oferece os riscos de dilatagdo das rachaduras da
rocha e promove manchas, atraves de suas interagcdes quimicas. Além disso, a
presencga de algas criar condigbes adequadas, pela oferta de matéria organica,
para outros microorganismos que promovem a biodegradagao da rocha. A alga
€ o0 agente de degradacao das rachaduras e manchas e a fonte de perigo para
o desenvolvimento de outros agentes. Por serem seres fotolitotroficos, ndo tém
necessidade de matéria organica pra sobreviver, assim, o perigo de sua

instalagao esta na alta umidade do ambiente.

Os liquens, enquanto associacbes de algas e fungos, apresentam os riscos
mencionados para estes agentes de degradagado, e acrescentam riscos de
danos mecanicos pela flutuagao no tamanho das colbénias, que acompanha as
flutuacoes de umidade atmosférica. A absorcao e retencdo de umidade pelos
liquens, ainda leva a absorcao de poluentes e acidos atmosféricos. No primeiro
caso, os danos mecanicos sado causados diretamente pelo crescimento e
reducao das colbnias e tém como fonte a oscilagdo de umidade. No segundo

caso, a absorcao de contaminantes ndo € um risco, em si, pois sdo os acidos
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que agem no processo de degradacao da rocha. Nesse sentido, os liquens s&o

agentes de degradagao e perigo para o agente “contaminante”.

Embora tenhamos encontrado varias espécies de insetos mensionadas nas
referéncias consultadas, todas agem de forma muito similar sobre os painéis de

arte rupestre:

Muitas vezes, as substancias contidas nas excregcbes dos
insetos, ou nos ninhos e galerias produzidos pelos mesmos,
reagem com a superficie rochosa produzindo manchas
indesejaveis aos painéis de pedra (LAGE; BORGES; JUNIOR,
2004, p. 42).

Aqui temos os insetos atuando como pragas ao promover o risco de manchar ou
recobrir permanentemente as pinturas. O aumento nas populacdes de insetos
depende de condigbes de temperatura, umidade, luz e oferta de alimentos, mas
também pode ser influenciado por alteragdes sazonais ou por desequilibios
ecoldgicos (LAGE; BORGES; JUNIOR, 2004, p. 43). O desmatamento, por
exemplo, altera a circulagdo das massas de ar e aumenta o perigo da disperséo

dos insetos pelo vento.

O vento é um importante fator de dispersao das populagdes de
insetos, e se, por exemplo, foi verificado um aumento anormal
do numero de insetos de um sitio depois de ter sido derrubada
alguma vegetacado préoxima € sinal que a vegetagdo era uma
barreira natural aos insetos e que a mesma deve ser
reconstituida. O aumento da oferta de alimento (alguma
vegetacdo, microrganismo ou mesmo um outro inseto) pode
determinar o crescimento da populacdo de alguma espécie
(LAGE; BORGES; JUNIOR, 2004, p. 44).

Dentre os perigos de aparecimento deste agente de degradagdo podemos
acrescentar, entdo, os desequilibrios ecoldgicos, pela introdugao intencional de
pragas, pela eliminacdo de predadores naturais dos insetos, pelo uso

indiscriminado de inseticidas, entre outros.

Ainda sobre as interacbes com a fauna do entorno, sdo mencionados, nas
referéncias, alguns animais como roedores, morcegos e passaros, que oferecem
riscos de ranhuras e abrasbes, além de promoverem alteragdes estéticas e
introduzirem sujidades através de suas fezes. Sua presencga € acentuada em
locais que fornecem condi¢gées de abrigo, bem como pela presenga de lixo e

matéria organica.
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O intemperismo, que aparece muitas vezes como agente de degradagao, se
caracteriza como o processo de desintegragdo, ou decomposi¢éo, das rochas,
por alteragdes fisicas ou quimicas. Mas ao ocorrer o intemperismo, observamos
um dano sobre a matéria e, portanto, este processo é considerado um risco para
o patriménio. Os principais fatores que causam o intemperismo estédo
relacionados ao clima e s&do agravados por agdes que modificam o meio
ambiente e promovem o desequilibrio do ecossistema e a degradagdo da

paisagem: desmatamentos, queimadas, urbanizacdo, inundagao, etc.

Nesse sentido, a agua ndo é um tipo ou uma subclassificagdo do intemperismo,
mas um dos agentes de degradacao que apresentam este risco de dano. As
fontes para presenca da agua em excesso podem ser inundagdes intencionais,
como para construgédo de barragens, inundagdes causadas por modificagdes na
paisagem, absorcdo de agua por capilaridade, escoamento, gotejamento,
condensacao, etc. O risco do intemperismo também aumenta pelo excesso de

umidade, causado, por exemplo, pela presenga de liquens.

Contudo, a agao da agua nao atinge somente o suporte rochoso, mas também
causa danos diretos a pintura, por promover condi¢cbes adequadas para o
desencadeamento de reacdes quimicas dos pigmentos, ou pela formagao do
salitre, depdsito inorganico produto da eflorescéncia de sais, que forma camadas

sobre a superficie rochosa e encobre as pinturas.

O vento, que ja foi mencionado como perigo para transmissao de outros agentes
de degradacao, também é responsavel pela acao de forgas fisicas, que causam
danos de eroséo, pelo impacto de particulas duras. A retirada da vegetagao local

impacta na diregao e intensidade dos ventos que incidem sobre os painéis.

Outro desdobramento do desmatamento é a modificagao da insolagcéo sobre a
arte rupestre. A temperatura que a superficie alcanga pode provocar
“vaporizagcdo da agua intersticial que acarretara em um aumento da presséo
interna da rocha, e produzira fissuras e desplacamentos que muitas vezes
atingem os painéis com registros” (LAGE; BORGES; JUNIOR, 2004, p. 45).
Sabemos, ainda, que a temperatura, ou mesmo certos espectros da radiacao
solar, aceleram as reagdes quimicas e, portanto, podem promover alteragdes

cromaticas nas pinturas.
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Os mesmos efeitos de aumento da temperatura s&o observados, ainda com mais
intensidade, na ocorréncia de incéndios. Estes, por sua vez, promovem enormes
desequilibrios ecoldgicos e climaticos, que desencadeiam a agao de quase todos
os agentes de origem natural. As causas dos incéndios podem ser espontaneas
ou antropicas, sejam elas intencionais, ou ndo, dentro das normas legais ou

criminosas.

Quando a vegetacgdo é citada na bibliografia, ela aparece como perigo para o
desenvolvimento de trés agentes de degradagao distintos: forgas fisicas, pragas
e fogo. As forgas fisicas agem quando as raizes dos vegetais se infiltram nas
fendas e provocam a dilatagdo das rochas, por movimentagdes mecanicas,
causando fissuras ou desprendimentos. A vegetacdo também cria microclimas
que favorecem a proliferacdo de microrganismos e insetos, considerados como
agentes de degradacéo dos sitios de arte rupestre. Por fim, o acumulo de matéria

organica, proxima aos sitios, serve de combustivel para as queimadas.

Como vimos, a intervengcdo humana é fonte de perigo para diversos agentes de
degradagao, principalmente por ser a maior responsavel pelos desequilibrios
ambientais que promovem boa parte das degradagdes, e por inserir
contaminantes como fuligem e lixo. Porém, alguns danos possuem causa
antropica direta, segundo o ponto de vista que adotamos. Sao os riscos de
sobreposicao da arte rupestre com ranhuras, abrasodes, inscrigoes, incisdes,
perfuracdes, pichagdes, etc. Assim como o risco de remogao intencional de
placas para comércio ilegal, colecionismo ou por vandalismo. Em todos os casos,
O maior perigo para que ocorra a agao de degradacao, diretamente pelas
pessoas que acessam os sitios arqueoldgicos, € a falta de reconhecimento dos

valores presentes na arte rupestre.

No quadro abaixo (Quadro 10) exemplificamos o que se enquadraria como riscos
e perigos para cada agente de degradacao, seguindo a estrutura de preservacgao

mencionada:



Quadro 10- Os agentes de degradagdo

Agentes de

degradagao

Especificagdo do
agente

Riscos — Forma de
perda ou dano (lista
parcial)
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Perigos — Fonte ou
atracdo do agente (lista
parcial)

Dissociacao

Forgas fisicas
diretas

Separagéao entre
aspectos naturais e
culturais; falta de
conexao com o
espago simbdlico;
perda de
informagdes de
inventario e
georreferenciamento.

Explosao,
escavagao, impacto,
choque, vibragao,
forgca mecanica.

Ladrées, vandalos e pessoal

distraido

Incéndio

Agua

Pragas

Insetos

Bactérias

Perda de sentido/valor;
desconhecimento,
perda parcial ou total.

Perda total, rachadura,
abrasao, eroséo,
esfoliacao, fissuras,
desprendimentos,
perda parcial, variagao
na espessura e
profundidade dos
sulcos das gravuras.

Perda parcial,
desaparecimento,
quebra, entalhe,
arranhao,
apagamento;
desfiguracéo,
abrasoes, inscrigdes,
incisdes, perfuracoes,
pichagoes.

Desintegracéo,
descaracterizagao do
entorno, desequilibio
sistémico.

Intemperismo,
desplacamento, fissura,
reagdes quimicas dos
pigmentos, cobertura
das pinturas por salitre.

Manchas,
sobreposigdes,
alteragdes estéticas,
cobertura permanente
das pinturas.

Lixiviagao

Manutengao exclusiva
de hegemonia
ocidental; excluséo de
processos de
licenciamento
ambiental; falta de
comunicacao entre
pesquisadores, IPHAN
e sociedade.

Mineracao,
especulagao imobiliaria,
desmatamento,
ventanias, crescimento
natural da vegetacéo.

Agdes criminosas,
acgdes acidentais,
colecionismo,
populacao que nao
reconhece os valores
da arte rupestre.

Criminoso, intencional
com suporte legal,
acidental, natural.

Inundagéo, absorcéo de
agua por capilaridade,
escoamento,
gotejamento,
condensagao.

Condigdes ambientais
favoraveis, introducgao
intencional de pragas,
eliminagao de
predadores naturais dos
insetos, uso
indiscriminado de
inseticidas,
desmatamento,
ventanias.

Presencga intrinseca de
batérias
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degradacéao

Especificagéo do
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Riscos — Forma de
perda ou dano (lista
parcial)
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Perigos — Fonte ou
atracdo do agente (lista
parcial)

Contaminantes

Radiagao

Fungos

Algas

Liquens

Animais

Acidos atmosféricos,
fuligem

Temperatura incorreta

Umidade relativa incorreta

Alteracao estética,

manchas, fissuras.

Dilatagao das
rachaduras da rocha,
manchas.

Dilatagao de
rachaduras.

Alteragdes estéticas,
sujidades, ranhuras,
abrasoes.

Decomposigéo,
corrosao,
sobreposigoes,
sujidades

Degradacdes quimicas
nos materiais
utilizados,
esmaecimento,
alteragdes cromaticas.

Fissuras,
desplacamentos,
esmaecimento,
alteragdes cromaticas.

Intemperismo,
manchas.

quimiolitoautotroficas,
dispercao pelo vento.

Presenca intrinseca de
batérias
quimiolitoautotrdficas,
presencga de matéria
organica e umidade,
presencga de lixo.

Umidade elevada.

Presenca de algas e
fungos, flutuacao de
umidade.

Locais que fornecem
abrigo, presencga de lixo
€ matéria organica.

Presenga de liquens
que promovem a
retencdo da umidade,
vegetagdo em contato
com os painéis,
fogueiras.

Derrubada de
vegetacao local.

Queimadas, fogueiras,
derrubada de
vegetagdo local.

Presenca de liquens.

E interessante perceber que, por mais que as causas antropicas aparecam com

menor destaque que as causas naturais, nas pesquisas consultadas, as fontes

ou fatores de atragcao de quase todos os agentes de degradagéao se relacionam

com as interferéncias antropicas no meio ambiente. Podemos concluir, em

outras palavras, que 0 maior perigo para a arte rupestre esta na relagéo da

sociedade com a natureza.
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4.1.1. Riscos que incidem sobre os valores

A simples existéncia de algo que carregue valores imateriais simbolicos, de
importancia individual ou coletiva, ndo consolida a justificativa da inclusdo das
acoes de preservacao nas pautas publicas. Como mencionamos no inicio do
capitulo, o que torna necessario gerir a implementacado dessas ag¢des séo as

ameacas constantes as quais esses objetos ou saberes se mostram vulneraveis.

Segundo Vinas, o estado de risco esta presente em todo objeto que se torna alvo
de preservagdo, seja pelo perigo de desaparecer ou sofrer algum dano

consideravel, seja pelo dano que ja sofreu.

Cuando se habla de dano es necesario tener presente que lo
que entiende por alteracion (o dano, o deterioro, o degradacion,
etc.) es convencionalmente decidido por cada grupo, por cada
persona, por cada especialista, por cada decididor (cfr. §2.3). La
alteracion mas importante es la que afecta a la capacidad
simbdlica o comunicativa del objeto, modificandola de forma
intelectual o estéticamente desagradable. Podria hablarse de
deterioro simbdlico o de alteracion significante (VINAS, 2003, p.
76).
A avaliacado do dano, por sua vez, depende do quanto a alteragao interfere na
“capacidade simbolica ou comunicativa do objeto”, conforme exposto por Vifias
(2003). Partindo do pressuposto, de que as caracteristicas patrimoniais nao
residem no objeto, mas na subijetividade, Dvorak relaciona os riscos que o
patrimdénio esta sujeito a diferentes posturas em relagdo aos seus valores: a
ignorancia e a negligéncia; a cobiga e a fraude; as ideias equivocadas a respeito
do progresso e das demandas do presente; na busca descabida de
embelezamento e renovacdo, na falta de uma educacgao estética, ou numa

educacao estética equivocada.

Segundo Dvorak, a ignorancia e a negligéncia estariam ligadas a falta de
conhecimento dos valores do patriménio. A cobica e a fraude vém do
reconhecimento dos valores, mas da ganancia e da cobiga que motivam a
tentativa de enriquecimento proprio, mesmo que ilicito, em detrimento da
coletividade. E comum, ainda, que o patriménio seja destruido em nome do
progresso ou reafirmagao do presente, muitas vezes para fazer valer interesses
econdmicos, politicos, partidarios ou religiosos que sao sobrepostos ao valor do
bem. Por fim, uma concepcéao equivocada de valores pode levar a dois caminhos
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perigosos: a tentativa de restauro baseada na estética do novo, danificando os
objetos; a substituicdo de objetos histéricos por pecas novas, industrializadas,

de pouca qualidade estética e estrutural.

Todos esses perigos estdo, de alguma forma, relacionados a comunicagéao dos
valores simbdlicos. A partir de uma boa comunicagao acerca desses valores
seria possivel: promover politicas publicas que garantissem a gestdo de
preservacdao em longo prazo; justificar as medidas de combate ao trafico e
comeércio ilicito do bens culturais; esclarecer a importancia dos valores coletivos
para fortalecimento das identidades e para empoderamento das comunidades;
conscientizar sobre a importancia material dos objetos e da necessidade de

formacgao especializada para promover intervengdes de restauro.

Ressalta-se que a comunicacdo nado pode se limitar a transmissao de
informagéo. Caso contrario, estariamos, muitas vezes, difundindo valores que ja
sao considerados inadequados, por transmitir conhecimentos ultrapassados, por
fazer referéncias a crimes do passado ou por ofender, de alguma maneira,

qualquer grupo ou etnia.

Quando o leque de parametros para o reconhecimento da obra de arte se abre
para elementos variados e de diferentes grupos sociais, percebemos que os
objetos patrimoniaveis podem assumir formas distintas. Vifias destaca que todas
as classificagbes tipoldgicas classicas podem se mostrar problematicas: as
“antiguidades” encontram problemas na definicdo do termo e no recorte temporal
que passaria a classificar os objetos como tal; as “obras de arte” esbarram na
pergunta conceitual sobre o que € arte; os “objetos historicos” poderiam abranger
qualquer coisa, uma vez que tudo, desde sua producédo, passa a fazer parte da
histéria; os “objetos historiograficos” limitam os bens a Historia enquanto
disciplina; os “bens culturais, tangiveis e intangiveis”, esbarram em uma ampla

defini¢cao de cultura.

Para Vinas, qualquer objeto pode ser objeto de restauragcdo, o que vai
caracteriza-lo desta forma, portanto, ndo é algo presente no objeto, mas no
sujeito. A teoria contemporanea:

Admite que la Restauracion se define en funcion de sus objetos,

pero defiende que lo que caracteriza esos objetos son rasgos de
tipo subjetivo, establecidos por las personas, y no inherentes a
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los propios objetos. Los objetos de Restauracion se caracterizan
porque gozan de una consideracién especial por parte de ciertos
sujetos, que no son necesariamente, no siquiera
mayoritariamente, los restauradores: la relacion entre todos
estos objetos es su caracter simbdlico” (VINAS, 2003, p. 40).

Esta proposicédo ratifica a ideia proposta por Brandi de que o produto que
chamamos de obra de arte depende de seu reconhecimento, por um individuo

singular, para que seja diferenciado dos demais produtos humanos.

Revelar-se-a, entdo, de pronto, que o produto especial da
atividade humana a que se da o nome de obra de arte, assim o
€ pelo fato de um singular reconhecimento que vem a
consciéncia: reconhecimento duplamente singular, seja pelo fato
de dever ser efetuado toda vez por um individuo singular, seja
por ndo poder ser motivado de outra forma a ndo ser pelo
reconhecimento que o individuo singular faz dele. O produto
humano a que se volta esse reconhecimento se encontra ali,
diante de nossos olhos, mas pode ser classificado de modo
genérico entre os produtos da atividade humana, até que o
reconhecimento que a consciéncia faz dele como obra de arte,
excetuando-o, definitivamente, do comum dos outros produtos.
Essa €, sem duvida alguma, a caracteristica peculiar da obra de
arte, quando nao questionada na sua esséncia, € no processo
criativo que a produziu, mas quando comega fazer parte do
mundo, do particular ser no mundo de cada individuo. Tal
peculiaridade nao depende das premissas filosoficas de que se
parte, mas quaisquer que sejam, deve ser de pronto
evidenciado, apenas, que se aceite a arte como um produto da
espiritualidade humana (BRANDI, 2013, p. 27).

Ainda assim, o sujeito, o individuo singular, ou o grupo, que atribui carater de
excepcionalidade a um determinado objeto, ndo o faz aleatoriamente. Existem
valores imateriais, ja existentes na sociedade, que permeiam suas decisdes.
Vifas observa entdo que todos os objetos de restauragdo sao, em ultima
instancia, signos de aspectos intangiveis ja convencionados, sejam eles

sentimentos, crengas ou ideologias.

Todos ellos son significativos de algo, es decir, significan algo.
Son signos, emblemas, simbolos de otras cosas. Ninguna
circunstancia material justifica la preocupacioén por ellos, porque
su valor es otro: es un valor convencional, acordado y concedido
por un grupo de personas, o incluso, en ciertos casos, por una
sola persona. Sobre estos objetos se vuelcan unos valores que
en realidad corresponden a sentimientos, creencias o
ideologias, es decir, a aspectos inmateriales de la realidad. Es
una manera de hacerlos tangibles, de manifestarlos de forma
sensible — y el propio acto de la restauracion es una forma de
expresar una actitud hacia eses sentimientos o ideologias. Se
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puede decir que los objetos de Restauracién son signos de
aspectos intangibles de una cultura, de una historia, de unas
vivencias, de una identidad; signos especialmente privilegiados
por un colectivo (una nacién, un grupo de naciones, un pueblo,
una ciudad, una familia, un club de baloncesto) o incluso por un
solo individuo. Los objetos capaces de representar algunos de
estos aspectos son conservados y restaurados. Puesto que esa
capacidad de representacion es convencional, no hay ningun
rasgo material u objetivable que los sefiale (VINAS, 2003, p. 40—
41).

O que transforma um objeto com aspectos simbdlicos em patrimonio cultural &
seu significado para a sociedade. Sdo as pessoas que produzem os objetos e
que os significa. Essa definicdo leva a uma conclusao ainda mais importante e
que se relaciona com todo o debate da necessidade de reflexdo sobre o discurso
por tras do patriménio que preservamos. O que ocorre quando reconhecemos
valores subjetivos em um patriménio € que ele passa a produzir um efeito de
comunicador de tais valores. Como comunicador, tem o poder de agir de forma

ativa sobre o presente.

Lo que debe ser destacado, lo que se puede encontrar en comun
en todos estos casos, la idea subyacente en todas estas
reflexiones es la existencia de un efecto de comunicacion en los
objetos de Restauracion, un efecto destacable y que es comun
a la practica totalidad de estos objetos y que puede ser descrito
empleando términos como simbolismo, significado, metafora,
iconismo, comunicacidn u otros similares (VINAS, 2003, p. 43).

A pergunta que Vinas destaca a partir desse entendimento é que fungao esses
objetos desempenham ao serem considerados como patrimoniais?
Apresentando o debate de Markus Muller, em Cultural Heritage Protection:
Legitimacy, Property and Functionalism, Vifias indica que a fungéo do patriménio

cultural é a representacao das identidades e a comunicacgao:

[...] aunque es necesario tener presente que la funcion de los
objetos no es generar identidades, sino simbolizarlas,
representar unas identidades que han sido generadas con
anterioridad, que preexisten al simbolo; los simbolos contribuyen
a su continuidad, pero no la generan. En este sentido, la funcion
identitaria del patrimonio no es sino em aspecto mas de los
mecanismos de simbolizacion -esto es, una forma de
comunicacion-. Por otro lado, el reconocimiento del objeto de
Restauracion como simbolo exige su reconocimiento social [...]
(VINAS, 2003, p. 47).
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Segundo o autor, se o reconhecimento do patriménio se da com base em valores
que ja existem, ao comunicar tais valores o patriménio ndo esta “gerando”

identidades, mas contribuindo para sua continuidade.

Aqui fazemos um contraponto a esta teoria, que tem grande importancia nesta
pesquisa. Nao existe geragédo espontanea. Portanto, n&o é porque os valores ja
existem, em qualquer nivel que seja, que ele ndo possa germinar em outras
formas, lugares, grupos sociais ou individuos, onde n&do eram percebidos
anteriormente. Gerar significa fazer nascer, procriar; dar continuidade as vidas,
no planeta, é por meio da geragao. Mas para gerar, € preciso que algo pré-exista.

Um novo individuo é sempre gerado a partir de outros.

E nesse sentido que a Conservacdo, a Restauracdo ou a Preservacédo do
patriménio deve se posicionar de forma critica em relacédo aos valores que estao
sendo comunicados, pois eles continuam gerando visbes de mundo. O
patrimdnio possui o poder de gerar identidades, por isso foi tdo utilizado no

contexto da formagao dos Estados Nacionais.

Josep Ballart, um dos pesquisadores referenciados por Vifas, aponta que um
objeto simboliza coisas diferentes a cada momento historico e entre grupos
humanos distintos. Considerando, ainda, que a cada uma ou duas geragdes 0s
simbolos adquirem conotacgdes diferentes, o grande poder do patrimonio estaria
nao apenas em transportar uma parte do passado até o presente, pelo seu
carater histérico e documental, mas de permitir interpretacdes e reinterpretagdes

simbdlicas.

Un objeto historico [...] simboliza muchas cosas y cosas muy
diferentes en momentos histéricos diferentes y entre distintos
grupos humanos. El hecho es que en cada fase histérica,
digamos en el lapso de una o dos generaciones, la carga
simbdlica adquiere connotaciones distintas, produciéndose una
secuencia en el tiempo de figuras interpretativas, que son las
que en definitiva confieren al objeto que simboliza su valor
fundamental. Como dice Pearce, la capacidad de los objetos del
pasado de ser simultdneamente signos [‘portadores de
informacion historiografica o documental’] y simbolos, la
capacidad de transportar una verdadera porcion del pasado
hacia el presente, pero también de arrastrar interpretaciones y
reinterpretaciones simbdlicas, es lo que constituye la esencia de
su peculiar y extraordinario poder (Ballart, 1997) (VINAS, 2003,
p. 65).
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Embora muitos dos riscos remetam aos danos sobre a matéria, o que justifica as
acoes de preservacdo de algum objeto sao os valores que ele representa,

comunica e gera.

O nao reconhecimento dos valores atrelados ao patriménio, ou a manutencao de
valores equivocados, € que leva a negligéncia, responsavel por inumeros
problemas de preservacao, ou que abre margem para as agdes de vandalismo;
o reconhecimento apenas dos valores econémicos associados aos objetos, é
que facilita a continuidade do trafico ilicito; € por ndo incorporar valores locais,
por ndo estabelecer vinculos com as identidades do presente, e ndo abrir espaco
para interpretacdées ou reinterpretacdes, que os simbolos e significados que o
patrimdnio carrega pode se tornar ultrapassado, nao despertar o desejo pela sua
preservacido e nio ter o respaldo da populacéo para os investimentos que sua

conservacao fisica demanda.

Assim, o Conservador-Restaurador precisa atuar com os sentidos, como falamos
anteriormente, por uma questao politica, mas também porque a dissociagao
entre valores e objeto lava ao risco da perda de sentido do patriménio, por meio
de diferentes formas de perigos. Sem sentido, ou sem a consciéncia dos valores

patrimoniais, a preservacao perde sua finalidade.
4.2. Documentagao da Arte Rupestre

A documentacgao do patrimonio é imprescindivel para sua gestdo adequada. Por
meio dela é possivel diagnosticar o cenario global, definir prioridades e
encaminhar da melhor forma possivel o uso dos recursos humanos e financeiros.
Como documentacgao, entende-se todos os niveis de registros que incidem sobre

os objetos: arrolamento, inventario, catalogacgao, etc.

Segundo Ana M. Panisset, professora doutora, com formagdo focada em

documentagao de acervos:

Os inventarios sdo instrumentos de carater mais sumario,
centralizados na identificagéo, descricao e localizagao do objeto,
como forma basica de conhecimento e com independéncia de
sua significagdo artistica ou cientifica. Os catalogos somam a
estes requisitos uma valoragao historico-artistica ou cultural do
objeto e sdo, portanto, instrumentos que associam-se a um
trabalho mais profundo de investigagao (PANISSET, 2011, p.
40).
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Quando pensamos na acgado de preservagao sobre um conjunto de sitios
arqueoldgicos, um inventario sumario, contendo identificacdo, descricdo e
localizag&o, se torna prioritario em relagdo aos procedimentos que necessitam

de um trabalho mais intenso de investigacao.

O calque, por exemplo, € uma forma de registro de extrema importancia para as
analises arqueologicas e até mesmo para as ag¢des de conservagao e
restauracdo, considerando a familiaridade que gera entre os painéis e os
pesquisadores. No momento do calque é possivel reconhecer melhor os motivos
e figuras retratados; identificar sobreposicbes de pinturas; analisar perdas e
alteragdes cromaticas; e diferenciar pigmentos intencionalmente adicionados de

depdositos de alteragao.

O resultado deste tipo de documentacio equipara-se ao obtido em processos de
catalogagao e, embora seja fundamental para a compreensao da arte rupestre,
o inventario, enquanto forma basica de conhecimento, deve precedé-la. A
elaboracao de politicas publicas ou a definicdo de estratégias de preservacao
demanda a compreensao do conjunto e de suas vulnerabilidades, mas também

de suas potencialidades.

A documentagdo, na Conservacado-Restauragcdo, aparece como forma de
compreensao do conjunto, pelo inventario; como forma de monitoramento para
acompanhar o avango das alteragbes ao longo do tempo; ou para registrar
etapas do processo de intervencdo. Considerando que esta € uma pesquisa
interdisciplinar, buscaremos compreender, inicialmente, o cenario externo ao
nosso campo de atuagado. Para isso, recorremos as pesquisas em arqueologia e
em conservagcdo de arte rupestre, a fim de identificar como o tema da

documentacgao € abordado.

A documentacdo aparece, entdo, como uma importante etapa no processo de
investigacdo da arte, configurando-se, inclusive, como uma ferramenta de
analise para o estudo dos temas retratados e ndao somente como forma de

registro deste patrimonio.

Na arte rupestre, Bonilla (2004), Pessis & Martin (2008)
concordam que os temas de documentacdo, conservagao, o
contexto arqueoldgico e a difusdo da arte rupestre, sdo temas
que devem ser estudados com a mesma importancia, portanto,
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a documentacdo € importantissima para o estudo das
manifestagdes rupestres pré-histérica (COSTA, 2013, p. 15).

Estabelecendo outro paralelo entre as areas, na Conservagao-Restauracgao,
qualquer exame especial, por imagem ou outros meétodos fisicos ou quimicos,
somente acontecem apds a elaboragao de um relatério detalhado, que inclui os
dados gerais da obra, origem, procedéncia, técnicas utilizadas pelo artista,
analise organoléptica, descricdo do estado de conservagao, levantamento de
possivel causas dos danos identificados etc. Este primeiro momento, fornece
informacdes essenciais para as demais intervencgdes, pois habitua o olhar do
conservador ao objeto e revela detalhes que podem passar desapercebidos em

uma analise mais célere.

Da mesma forma, lIsnardis considera que a concentracdo exigida para
elaboracdo de um calque o torna insubstituivel frente aos demais recursos
tecnolégicos disponiveis (ISNARDIS, 2004).

Uma qualidade da pratica do ‘calque’ é o 6timo treinamento de
observacao dos grafismos que ele proporciona. O registro das
informagdes sobre o plastico exige minucia e o enfrentamento
das dificuldades de visualizacao, o que leva os pesquisadores a
uma observacao insistente e demorada, que os qualifica como
observadores. Além disso, a participacdo na etapa de
levantamento através de calque cria uma familiaridade inicial
dos pesquisadores com os grafismos do sitio, familiaridade que
se mostra valiosa na condugdao das analises em laboratoério
(ISNARDIS, 2004, p. 42).

O que o autor destaca é que as ferramentas tecnolégicas sdo complementares
ao calque, ndo uma solugdo ideal que substitua o olhar do arquedlogo em
campo. Contudo, a qualidade de um calque depende de formacgao especializada
para esta atividade e requer maior tempo do que as técnicas modernas. Assim,
por razbes de tempo e recurso, seria “razoavel”’ optar por uma documentagao
exclusivamente fotografica (ISNARDIS, 2004, p. 42).

Os métodos tradicionais de documentacdo da Arte Rupestre
incluem desenhos, fotografias, decalques e descrigbes
realizadas em cadernos de campo ou fichas produzidas para
essa finalidade. Em alguns casos, opta-se pela realizagao de
moldes em resina ou latex (KIPNIS et al., 2013).

Kipnis et al. (2013) descrevem cinco metodologias para o decalque de gravuras
rupestres: emprego de plastico transparente e canetas hidrocor, bem como papel

vegetal e lapis (Figuras 82 e 83), para delinear os contornos das gravuras; carvao
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vegetal triturado, aplicado com esponja de latex sobre papel manteiga; carvao
vegetal triturado aplicado com as maos em papel manteiga ou sobre papel fosco
e posterior intensificagado dos tragos com lapis 4B; aplicagao de carvao vegetal
triturado sobre tecido de revestimento morim (esta técnica caracteriza-se como
uma adaptacdo da técnica de utilizacdo de papel carbono sobre tecido tipo
entretela), (Figura 84); e papel carbono sobre pano branco morim (Figura 85)
(KIPNIS et al., 2013, p. 611-612).

Figura 82- Decalque do painel com papel manteiga Figura 83- Finalizagdo do decalque do painel feito com
e ldpis grafite. papel manteiga
Fonte- (KIPNIS et al., 2013, p. 611) Fonte- (KIPNIS et al., 2013, p. 611)
Figura 84- Decalque das gravuras com pé de grafite  Figura 85- Tecido morim e papel carbono como técnica de
em tecido morim. Foto: Scientia Consultoria decalque.
Cientifica.

Fonte- (KIPNIS et al., 2013, p. 612)
Fonte- (KIPNIS et al., 2013, p. 612)

Para Kipnis (2013), a metodologia de utilizag&o do lapis, ou caneta, sobre papel
ou plastico transparente mostrou-se a mais ineficaz, pois os limites das gravuras
muitas vezes nao sao perceptiveis a olho nu. Ja a técnica de papel carbono
sobre tecido, apresentou os melhores resultados e foi adotada nos demais

painéis analisados pelo projeto.

Embora o autor indique qual metodologia ele e sua equipe aprovaram para o
trabalho relatado no artigo, € importante ter em mente que todo calque é
resultado da subjetividade dos pesquisadores. Nenhuma técnica é capaz de

definir com preciséo os limites dos desenhos, uma vez que os limites da tinta se
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confundem com as manchas naturais do suporte. Assim, € preciso que o
pesquisador, no momento da documentacdo, defina, com base em seus
conhecimentos, experiéncia e observagao detalhada, o que ele entende como

os limites do desenho a ser registrado.

Nesta mesma investigagao, os pesquisadores também elaboraram réplicas das

gravuras seguindo o seguinte procedimento:
No conjunto de técnicas de registro tradicionalmente
empregadas no estudo de gravuras rupestres, houve ainda
a confeccao de moldes e contramoldes dos petroglifos.
Para a confeccdo dos contramoldes, foi adotado um
procedimento  bastante difundido e consagrado
internacionalmente, adaptado para as condicbes técnicas
e ambientais encontradas, com a aplicagdo de um
desmoldante em cada gravura, para, em seguida, se fazer
a aplicacao de silicone branco liquido (Du Latex S.P.) em

camadas reforgcadas com gaze, a fim de garantir maior
longevidade ao molde (KIPNIS et al., 2013, p. 612).

Para confecgdo das réplicas “foram utilizadas resina liquida de poliéster,
reforgada com fibra de vidro, e técnicas de coloracgéo (tinta acrilica e pigmentos),
segundo o padrao de cores registrado por meio de inumeras fotografias”
(KIPNIS et al., 2013, p. 612—613).

Como ferramenta complementar na elaboragdo de modelos interpretativos, a
equipe utilizou a fotogrametria de luz estruturada e o laser scanning terrestre. A
primeira ferramenta permite a producdo de modelos tridimensionais a partir de
pares de fotografia (KIPNIS et al., 2013, p. 613). O segundo é uma tecnologia
que consiste na emissao de feixes de laser a partir de um dispositivo de rotacao
vertical e horizontal. Com base no ponto de emissao e medi¢cao do retorno do
feixe, o equipamento registra a posicao tridimensional do ponto medido. Cada
escaneamento cria uma nuvem de pontos e é possivel concatenar as nuvens
obtidas pelo escaneamento em diversas posigdes, gerando um modelo
consideravelmente fidedigno. O equipamento utilizado neste projeto garantiu
preciséo de 2 a 5 milimetros (KIPNIS et al., 2013, p. 613).

A documentacdo obtida por este tipo de procedimento tem inumeras
possibilidades, pode ser utilizado na comunicacdo com a comunidade, em
pesquisas de arqueologia ou em etapas de preservagao, conservagao ou

restauracao.
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A partir dos modelos produzidos, pode-se ainda obter
animag¢des multimidia e modelos virtuais que apresentam um
elevado potencial de comunicagio, quer junto a comunidade
cientifica quer, sobretudo, junto a comunidade nao
especializada, o que resulta em significativo impacto positivo na
construgcdo de uma consciéncia patrimonial, que permitira nao
s6 usar e desfrutar deste patrimonio cultural desaparecido, mas
também enriquecé-lo, recria-lo, preserva-lo, enquanto valor
fundamental para toda a sociedade (KIPNIS et al., 2013, p. 618).

Alba Costa (2013), que desenvolveu sua monografia sobre a documentacgao e
analise da arte rupestre do sitio Dom Hélder, na Universidade Federal de
Sergipe, sugere o uso de técnicas combinadas entre calque, fotografia,
tratamento digital das imagens, fotografia noturna e reduc¢ao de cinco vezes as

dimensdes do decalque, em laboratorio (Figuras 86 e 87).

Figura 86- Decalque dos painéis no sitio Dom Hélder Figura 87- Decalque dos painéis no sitio Dom Helder,
etapa de laboratdrio redugdo

Fonte- (COSTA, 2013, p. 30) Fonte- (COSTA, 2013, p. 31)

Para o tratamento das imagens a autora sugere o uso de programa de edi¢cao de
imagens, para ajustes de cor e nitidez. Apesar de indicar um programa chamado
“standar” (COSTA, 2013, p. 15), ndo encontramos maiores informagdes sobre a
ferramenta . Com objetivo similar, Sebastiao L. de Lima Filho, apresenta, em sua
dissertacdo, o exemplo e uso do software “DStretch” para visualizacdo de

pinturas rupestres em imagens digitais (FILHO, 2013).
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Figura 88- Foto de um painel de pintura rupestre.

Fonte- (FILHO, 2013, p. 58)

Figura 89- Mesma foto apds trabalho com Software DStretch.

Fonte- (FILHO, 2013, p. 58).
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Segundo Filho (2013), o Software DStretch foi criado por um matematico e
pesquisador em arte rupestre, com objetivo de melhorar a visualizagdo das
imagens. Segundo o pesquisador, a melhoria no contraste das imagens resgata

tonalidades que muitas vezes escapam ao olhar.

O argumento apresentado por Filho, porém, vai de encontro ao exposto por
Isnardis (2004), com relacéo ao alcance das ferramentas de ajustes de imagens
e capacidade de apreensdo do olhar atento e treinado para elaboragdo de
decalques. Para aprofundar o debate nos perguntamos entdo: quais os objetivos

da documentacao? Para quem ela é feita? Por qué?

Estas sdo as perguntas que norteiam o artigo de Edithe Pereira, Trinidad
Martinez i Rubio e Carlos Augusto Palheta Barbosa, intitulado “Documentacéo
digital da arte rupestre: apresentacéo e avaliagdo do método em dois sitios de

Monte Alegre, Amazonia, Brasil”.

Os autores colocam que desde “processos quimicos e fisicos, passando por
fatores oticos, bioldgicos, neuroldgicos, perceptivos, cognitivos, psicolégicos,
chegando até a formagéo e a experiéncia do pesquisador”, vao interferir no ser
humano ao registrar a arte rupestre (PEREIRA; RUBIO; BARBOSA, 2013, p.
586). Nesse sentido, seria preciso registrar com maior rigor e precisdo possivel,

para que a documentacao reflita, ao maximo, a realidade das imagens presentes.

Além da fotografia digital e da manipulagdo das imagens, realizando o que
chamam de decalque digital, os pesquisadores sugerem que a fotografia de
grandes painéis seja feita com a utilizacdo de drones para evitar distor¢coes de
angulos. O processo proposto também inclui o0 mapeamento dos sitios com
objetivos de realizar “o detalhamento topografico das superficies horizontal e
vertical e a plotagem dos painéis com pinturas rupestres em cada sitio. Com isso,
foi possivel contextualizar e visualizar os painéis nos respectivos suportes
rochosos (PEREIRA; RUBIO; BARBOSA, 2013, p. 592).

A importancia de a documentacao extrapolar o registro visual das imagens
presentes, também aparece no artigo de Lage, Borges e Junior. Ao propor os
dados que devem ser levantados para monitoramento e conservagao dos sitios

de arte rupestre, os autores incluem: tipo de sitio; tipo de rocha; grao da rocha;
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tipo de registro; localizagdo dos registros; cores; integridade dos sitios; numero
de registro e numero de conjuntos; altura dos registros em relagao ao solo atual,
situagao do sitio no relevo e vegetagao; fonte de agua mais préxima; precipitagao
pluviométrica; e croqui (LAGE; BORGES; JUNIOR, 2004). Para facilitar o registro

das informagdes, o artigo inclui um modelo de ficha com gabaritos (Figura 90).

Figura 90- Exemplo de campos para ficha de documentagdo da arte rupestre.

Fonte- (LAGE; BORGES; JUNIOR, 2004, p. 39).

Cada metodologia de documentacgao oferece niveis distintos de detalhamentos
sobre o registro. E preciso avaliar vantagens e desvantagens, para que a escolha
das técnicas e ferramentas esteja em consondncia com o0s objetivos da

documentagao.

Para fins de inventario da arte rupestre compreendemos que a documentacao
deve conter o minimo necessario para informar o que temos e onde esta. Assim,
mencionamos: o0s dados solicitados pelo IPHAN no cadastro do sitio
arqueoldgico; informacdes do tipo de técnica identificada; descri¢ao dos painéis;
mapeamento; fotografias com luz visivel, do conjunto e de detalhes, contendo

escala.
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Para compreender a materialidade da arte rupestre muitos pesquisadores

recorrem a Arqueometria.

Tomadas em sua totalidade, a vasta maioria das publicagdes
que versam sobre o termo em foco, permitem, com muita
margem de seguranca, afirmar que, atualmente, Arqueometria
refere-se a aplicacdo de técnicas de exames e de analises
cientificas na investigacdo em Arqueologia, ou, mais
rigorosamente, que Arqueometria refere-se as caracterizacoes
quimica e mineraldgica dos mais diversos materiais e registros
arqueoldgicos, usando as ciéncias da natureza, em especial a
Quimica e a Fisica, ainda que também sejam observadas
importantes contribuicdes pelo uso de outros ramos do
conhecimento, como a Biologia e, com o advento da informatica,
pelo emprego de ferramentas matematicas e tratamentos
estatisticos, entre outros. E uma area multi e interdisciplinar, que
tem como principal objetivo a investigagdo da composicao
quimico-mineraldégica, da tecnologia, da proveniéncia, da
cronologia e da estrutura de materiais antigos, aspectos que sao
de fundamental importancia para a ciéncia da conservacao
(SCOTT; MEYERS, 1992; WAGNER; KYEK, 2004;
FELICISSIMO et al., 2004; BINTLIFF, 2004, 2006; POLLARD et
al., 2007; APPOLONI; PARREIRA, 2007; SANTOS et al., 2007,
BONA et al., 2007; TOYOTA et al., 2008 apud CAVALCANTE,
2015, p. 9).

No artigo intitulado “Arqueometria Aplicada A Conservacdo De Sitios De Arte
Rupestre”, LAGE e FARIAS FILHO (2018) afirmam que o primeiro trabalho

publicado sobre o tema da conservacao da arte rupestre data de 1992, intitulado

“Abordagem dos Problemas de Conservagao”, constante no peridédico da UFPI -

Cadernos de Pesquisa. Entre 2002 e 2018 os autores mencionam ainda 17

publicacdes relevantes na area, entre artigos e dissertacées de mestrado.

Muitas dessas publicacbes nao estdo disponiveis nos repositérios das

universidades, mas, todas as referéncias que estdo disponiveis online foram

acessadas para este levantamento. Dentre as pesquisas que abordam

especificamente as analises de arqueometria destacamos:

Analise quimica de pigmentos de arte rupestre do sudeste do Piaui
(LAGE, 1997);

Arqueoquimica aplicada ao estudo de pigmentos, depdsitos de alteragao,
e paleossedimentos do Piaui (CAVALCANTE, 2008);
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e Caracterizagao de crostas de origem bioldgica em sitios arqueoldgicos no
Vale do Rio Peruagu — MG (PINHEIRO; YOSHIDA; SOUZA, 2010);

¢ Analise de Pinturas Rupestres do Abrigo do Janeldao (Minas Gerais) por
Microscopia Raman (FARIA et al., 2011);

e Letreiro dos tanques i e ii: problemas de conservagao e analises quimicas
de pinturas rupestres e eflorescéncia salina (CAVALCANTE et al., 2013);

e Arqueometria em sitios de arte rupestre da regido arqueoldgica de Piripiri,
Piaui, Brasil (CAVALCANTE, 2015);

e Estudo quimico de eflorescéncias salinas do sitio arqueolégico toca Exu
do jurubeba do parque nacional serra da capivara, Piaui, brasil (FARIAS
FILHO; LAGE; LIMA, 2017);

e Arqueometria aplicada a conservagao de sitios de arte rupestre (LAGE;
FARIAS FILHO, 2018);

¢ Analise quimica de pigmentos rupestres do sitio ponta da serra negra -
parque nacional de sete cidades, Piaui (LOPES, 2018);

e Caracterizagdo quimico-mineralégica de pigmentos de jazidas do parque
nacional da serra da capivara (ALENCAR, 2018)

e Andlise quimico-mineralégica de ocres e a busca por correlagbes
arqueoldgicas com os pigmentos de pinturas rupestres do sitio Pedra do
Cantagalo | (SILVA, 2018).

e Semelhangas quimico-estruturais entre pigmentos de pinturas rupestres
pré-coloniais de Sdo Miguel do Tapuio, Piaui, nordeste do brasil (ALVES
et al., 2019);

Pela realizagdo desta pesquisa exploratoria, percebemos que as analises de
arqueometria incidem sobre os depdsitos de alteracdo formados sobre a arte
rupestre e na identificagdo da composicdo dos pigmentos presentes nas

pinturas.

Tratam-se de depdsitos minerais, também chamados de
eflorescéncias salinas, que sao agregados cristalinos de sais
com composi¢ao quimica variada e formados pela migragao de
sais soluveis e insoluveis, presentes no interior da rocha, e que
séo levados pela agua de vaporizagao para a superficie por meio
da rede de capilaridade. Esses sais, quando expostos a
temperatura do ambiente externo, cristalizam-se, formando uma
estrutura de coloragdo esbranquicada (FARIAS FILHO et al.,
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2017; HENNETIER et al., 2001; BROGGI et al., 2012 apud
LAGE; FARIAS FILHO, 2018, p. 330).

Além da caracterizagao quimica, os profissionais buscam compreender as cores
dos pigmentos utilizados, suas caracteristicas morfologicas e a aderéncia destes

sobre a superficie ou dos depdsitos de alteracédo sobre as pinturas.

No subcapitulo 4.1.1 mostramos como os danos detectados nos painéis de arte
rupestre podem possuir causas e agentes de degradacgao distintos. Assim, os
objetivos das analises quimicas e mineraldgicas, presentes nas referéncias,
giram em torno da identificacdo exata dos riscos e reconhecimento dos perigos

presentes na regido. Assim, a investigacgao inclui:

a “realizagao de medidas das condicbes climaticas e ambientais
em que se encontram os sitios, identificando a origem dos
problemas degradativos e direcionando as intervencbes de
conservacao a serem realizadas” (LAGE; FARIAS FILHO, 2018,
p. 330).
Foram identificadas vinte técnicas distintas, entre exames laboratoriais, ou em
campo, com e sem retirada de amostras. No quadro 11, apresentamos uma
sintese dos objetivos e vantagens das analises identificadas e em quais

pesquisas os procedimentos foram utilizados.

Quadro 11- Sintese da pesquisa exploratdria sobre arqueometria aplicada a arte rupestre

Técnica Objetivos Referéncias
Analise térmica | Caracterizagao quimica de | (FARIAS FILHO; LAGE;
(DSC/TGA/DTA) eflorescéncias salinas LIMA, 2017); (PINHEIRO;

YOSHIDA; SOUZA, 2010)
(LAGE; FARIAS FILHO,

Cddigo Munsell de | Atribuicdo de  cédigo  cromatico,

cores conforme padrdes da escala Munsell. | 2018); (CAVALCANTE,
Procedimento feito em laboratério, sob | 2015)
luz de vapor de mercurio.

Difracao de raios X | Caracterizagédo quimica das | (CAVALCANTE, 2015)

(DRX) método do pé | eflorescéncias salinas; identificacdo das

fases cristalinas presentes.

(FARIAS FILHO; LAGE;

LIMA, 2017); (PINHEIRO;

YOSHIDA; SOUZA, 2010)
(CAVALCANTE, 2015)

Difracdo de raios X
em incidéncia
rasante (GIXRD)

Identificagcéo simultanea dos
constituintes dos pigmentos e das
eflorescéncias salinas. Faz-se a coleta
de dados tanto na face pintada quanto na
face oposta (substrato).

Espectroscopia Identificagao dos diferentes | (CAVALCANTE, 2015);

Raman (ER) constituintes dos pigmentos. (FARIA et al., 2011);

Espectroscopia  de | Caracterizagao quimica de | (CAVALCANTE, 2015)

absor¢do molecular | eflorescéncias salinas.

UV-Vis

Espectrometria  de | Identifica os elementos quimicos | (LAGE; FARIAS FILHO,

emissdo Optica em | presentes nas amostras. Alguns | 2018); (FARIAS FILHO;
elementos presentes nos resultados | LAGE; LIMA, 2017)
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Técnica Objetivos Referéncias
plasma induzida por | podem estar associas a impurezas e nao
laser (LIBS) a composicao da rocha.

A caracterizacdo pela técnica LIBS
fornece dados iniciais dos principais
elementos quimicos presentes nas
amostras, mas para caracterizagao
completa das eflorescéncias é sugerida
a complementagao do estudo por FTIR.

Espectroscopia de

absorgao no
infravermelho  com
transformada de

Fourier (FTIR)

Identifica composi¢cbes quimicas das
superficies rochosas. A ténica é nao
destrutiva e n&o invasiva.

As analises espectrais FTIR revelam, por
exemplo, amostras em estado de
silicificacao, devido a presenca marcante
de modos vibracionais do SiO2. Esse
dado direciona as intervengdes de
restauro para o uso de técnicas
mecamicas uma vez que os compostos
se mostram insoluveis.

(LAGE; FARIAS FILHO,

2018); (CAVALCANTE,
2015); (FARIAS FILHO;
LAGE; LIMA, 2017);
(PINHEIRO;  YOSHIDA:;

SOUZA, 2010)

Espectroscopia de
energia  dispersiva
(EDS)

Identificacdo dos diferentes constituintes
dos pigmentos ou para caracterizagao
quimica de eflorescéncias salinas.
Necessita coleta de amostras.

Pode receber interferéncias do suporte
rochoso, pois os locais de maior
concentragao de pigmentos costumam
estar localizados em depressées do
suporte pétreo que atrapalham os raios
X

(CAVALCANTE, 2015)
(FARIAS FILHO; LAGE;
LIMA, 2017); (PINHEIRO;
YOSHIDA; SOUZA, 2010)

Espectroscopia
Moéssbauer do 57Fe
em geometria de
retroespalhamento
de elétrons de
converséo (CEMS)

Identificagdo da composi¢cdo quimica
elementar dos pigmentos. Necessita
coleta de amostras.

As medidas obtidas por CEMS sao as
mais adequadas para a caracterizagao
quimico-mineraldgica de pinturas
rupestres, mas sua leitura pode ser
prejudicada pelos filmes de
eflorescéncias salinas.

(CAVALCANTE, 2015)

Espectroscopia

Identificagdo da composi¢cdo quimica

(CAVALCANTE, 2015)

Méssbauer do 57Fe | elementar dos pigmentos. Necessita

em geometria de | coleta de amostras.

transmissao (MS)

Espectroscopia Identificar a composicdo quimico- | (LAGE; FARIAS FILHO,

Mossbauer
(MIMOS 1)

portatil

elementar e mineraldgica de pigmentos.
Quando a andlise por CEMS ¢é
prejudicada pelos filmes de eflorescéncia
o Moéssbauer miniaturizado pode seruma
alternativa eficiente.

2018);
2015)

(CAVALCANTE,

Espectroscopia
Vibracional

Caracterizagao
eflorescéncias salinas

quimica de

(FARIAS FILHO; LAGE;
LIMA, 2017)

Estereomicroscopio
trinocular

Analise da visual das pinturas.
Equipamento permite a ampliagao de
imagem de até 50 vezes.

(CAVALCANTE, 2015)

Fluorescéncia de
raios X por dispersao
de energia (EDXRF)

Determinagao da composi¢cdo quimica
elementar de pinturas e eflorescéncias.

(CAVALCANTE, 2015)

Lupa ocular de
diferentes aumentos

Analise da visual
campo.

das pinturas em
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Técnica

Objetivos

Referéncias

Magnetizacao
saturacao (o)

de

Identificar medidas de magnetizagéo de
saturacao, através da andlise da massa
da amostra.

(CAVALCANTE, 2015)

Microscopia
eletrbnica

de

varredura (MEV)

Caracterizagdo quimica de amostras,
através de analise visual. O equipamento
permite 0 aumento da imagem em
10.000 vezes, permitindo a observacgao
de aspectos morfolégicos, como formato
dos grdos. As informagbes obtidas por
MEV ajudam a evitar materiais
agregados que prejudicam as analises
qualitativas.

E comum utilizar a Microscopia
Eletrbnica de Varredura acoplada a
Espectroscopia de Energia Dispersiva
(MEV/EDS).

(CAVALCANTE, 2015);
(FARIAS FILHO; LAGE;
LIMA, 2017); (FARIAS
FILHO; LAGE; LIMA,
2017)

Microscépio
portatil USB

Optica

Identificar camadas sobrepostas, em
campo, reconhcer tamanho e forma das
particulas, analisar a aderéncia das
camadas a superficie. Tais analises
auxilizam na interpretagéo de resultados
obtidos por LIBS e FTIR, por exemplo.
Equipamentos desse tipo permitem a
ampliagdo da imagem em 10x, 30x, 50x,
100x, 200x e 400x.

(LAGE; FARIAS FILHO,
2018); (CAVALCANTE,
2015); (FARIAS FILHO;
LAGE; LIMA, 2017)

Reacao
tiocianato

com

Analise quimica qualitativa, para
verificar a presenga de Fe3+ nas
amostras.

(CAVALCANTE, 2015)

As imagens abaixo ilustram alguns procedimentos realizados em campo (Figuras 91 a

96) e a forma de apresentacao grafica dos resultados obtidos por LIBS, FTIR e EDXRF.

Figura 91- Exame com microscopia

portdtil

Fonte- Acervo NAP - (LAGE; FARIAS FILHO,
2018, p. 334).

Figura 92- Andlise por
Fluorescéncia X portdtil

Fonte- Acervo NAP -
(LAGE; FARIAS FILHO,
2018, p. 334).

Figura 93- Medida com cédigo
Munsell de cores

Fonte- Acervo NAP - (LAGE; FARIAS

FILHO, 2018, p. 334).
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Figura 94- Linhas de emissdo atémicas obtidas por andlises LIBS das amostras de eflorescéncia salina dos sitios Toca
do Baixdo do Perna ll, Ill e IV.

Fonte- (LAGE; FARIAS FILHO, 2018, p. 337).
Figura 95- Linhas de absorgdo por FTIR das amostras de  Figura 96- Espectro de Fluorescéncia X portatil.

eflorescéncia salina dos sitios Toca do Baixdo do Perna
I, Ille V.

Fonte- (LAGE; FARIAS FILHO, 2018, p. 338)
Fonte- (LAGE; FARIAS FILHO, 2018, p. 338).

Todo exame que exige a retirada de amostras resulta na danificacao irreversivel

do local de coleta. Assim, tais analises ndo precisam ser prioritarias para os
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pesquisadores, mas, se necessarias, devem seguir metodologias rigorosas que

minimizem o impacto do dano.

Como forma de diagndstico, a UNESCO-ICOMOS (ICOMOS,
2016) recomenda a utilizacdo de técnicas analiticas néo-
destrutivas e ndo invasivas para as analises arqueométricas, a
fim de preservar a0 maximo a integridade do material
arqueoldgico. Partindo dessa recomendacéo, o conservador tem
se preocupado em tracar metodologias analiticas de forma que
uma pequena quantidade de amostra possa extrair o maximo de
informagdes com as mais diversas técnicas disponiveis, seja de
exames ou de analises (LAGE; FARIAS FILHO, 2018, p. 330)

Considerando que a eficacia dos exames depende de uma quantidade minima

de amostra, é preciso ainda equalizar o tamanho do fragmento coletado em

relacdo a menor interferéncia possivel, sem inviabilizar a pesquisa. A

metodologia deve determinar o tamanho da amostra, o local recomendado de

extragdo, os equipamentos utilizados para remogédo do fragmento e a técnica

adequada.

O procedimento de coleta seguiu técnicas especificas que visam
atender a representatividade dos objetos de estudo, mas
também que respeitam a integridade dos vestigios
arqueologicos. Para tanto, no caso das pinturas rupestres, por
exemplo foram escolhidas areas dos registros graficos
localizadas de preferéncia em pontos de degradacao do suporte
rochoso. O procedimento foi executado de forma que as
amostras fossem grandes o bastante para atender as analises
pretendidas e pequenas o suficiente para evitar, tanto quanto
possivel, danos aos painéis de arte rupestre. O uso de
ferramentas microcirdrgicas e odontolégicas foi necessario e,
em geral, o tamanho das amostras foi da ordem de alguns
milimetros, com massa de alguns miligramas (CAVALCANTE,
2015, p. 11).

Os resultados obtidos pela aplicacdo da arqueometria em painéis de arte

rupestre referem-se a caracterizagao material do patriménio, as orientacoes de

intervencao e as recomendacgdes de gestdo. A fim de compreender o potencial

da arqueometria, listamos os principais resultados alcangados:

e Por meio da espectroscopia de energia dispersiva (EDS) foi identificada a

composic¢ao da rocha (CaCO3, carbonato de calcio); e o alto teor de Ca (64%)

na crosta analisada, atribuido ao sulfato de calcio e oxalato de célcio produzido
pelo micro-organismo presente (PINHEIRO; YOSHIDA; SOUZA, 2010, p. 126);
e Por difracao de raios X (DRX) foi identificada a presenca de aragonita (CaCO3),

gipsita

(CaS04-2H20) e wedelita (CaC204-2H20), como produto de
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intemperizacdo, no primeiro caso, e agao bioldgica nos demais, para analise de
depdsitos de alteragao (PINHEIRO; YOSHIDA; SOUZA, 2010, p. 127);
Pela técnica Raman foram identificados oxalatos de calcio, nas formas mono-
hidratada (wewelita) e di-hidratada (wedelita), nos depdsitos de alteracido. A
pesquisa aponta que estes produtos sio resultado da reagcédo de acido oxalico,
produzido por micro-organismos e o substrato carbonatico (FARIA et al., 2011,
p. 1363);
Identificagdo da hematita na composigcdo da cor vermelha e goethita na
cor amarela, pela espectroscopia Mossbauer (CAVALCANTE, 2015, p. 14—
15);
Apos analise com LIBS, FTIR e MIMOS I, foi observada a presenca de
fésforo no pigmento vermelho que pode indicar contaminagdo com
biodepdsito presente na area analisada (LAGE; FARIAS FILHO, 2018, p.
338);
Identificacdo de composicdes distintas de oxido de ferro em pinturas
vermelho claro e vermelho escuro, por MIMOS Il. A mais escura
apresentou mistura de duas hematitas, uma delas com composi¢ao mais
cristalizada (LAGE; FARIAS FILHO, 2018, p. 339);
Analise por MIMOS Il identificou (CAVALCANTE, 2015, p. 15):
o Pinturas pretas constituidas de carbono, possivelmente carvao
vegetal;
o Pinturas pretas constituidas de mistura de carbono, hematita e
maghemita;
0 Pinturas cinzas com mistura de carbono e silicatos ricos em
aluminio
o0 Pintura cinza-esverdeada composta por minerais silicatados ricos
em aluminio e por uma fase contendo carbono (possivelmente
carvao vegetal);
o Pigmento amarelo com presenca de goethita;
o Pigmento avermelhado com presenga de hematita;
Foi encontrado no abrigo Pedra do Catagalo |, um moedor que sugere
que os pigmentos eram preparados previamente a aplicagdo. As analises
por MIMOS 1I, e anélises complementares, reforgcam tal suposigdo pela

diferenca no teor de ferro, expresso como Fe20s3, entre os pigmentos
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minerais recolhidos das jazidas e os analisados nas pinturas
(CAVALCANTE, 2015, p. 15);

e Analise por LIBS, em conjunto com FTIR, exames morfolégicos por
microscopia oOtica e microscopia eletrébnica de varredura indicaram
eflorescéncias salinas compostas de diferentes sais, como uma mistura
de oxalato de calcio hidratado com caolinita, sulfato de calcio e nitrato de
calcio, além de um depdsito material em estado de silicificagdo (FARIAS
FILHO; LAGE; LIMA, 2017, p. 6)

Além desta sintese apresentada, os trabalhos, em geral, apresentam conclusdes
genéricas sobre a importancia desses exames para as etapas de intervengao.
Nao sdo mencionadas as possiveis propostas de intervencao anteriores e como

elas sdo impactadas pelos resultados obtidos.

Em apenas um artigo houve relacéo direta entre as pesquisas de arqueometria
e as intervencbes de restauro. A identificacdo de materiais em estado de
silicificacdo orientou a decisdo pela remogdo mecanica dos materiais

sobrepostos as pinturas, no trabalho relatado por Filho, Lage e Lima (2017):

Para as etapas de intervengdo arqueologica do sitio Exu do
Jurubeba, propbe-se inicialmente a utilizacdo de retiradas
mecanicas, sobretudo do grupo em que a sua composig¢ao
quimica se trata de um material ja em estado de silicificagéo,
caracteristica das amostras SJ.04.06 e SJ.04.07. Essa etapa é
necessaria porque, como apontado nos exames sob
microscopio, apesar de algumas das amostras se encontrarem
aderidas na rocha, elas se acumulam formando espessas
camadas de sais, que podem ser removidas antes de chegarem
a superficie rochosa.

Uma vez concluida a limpeza mecanica, a segunda etapa con-
sistira de um tratamento quimico, principalmente para o grupo
das amostras SJ.05.06, SJ.04.04, SJ.05.04 e SJ.05.05 no
sentido de solubilizar todo o material, uma vez que elas
preservaram sua estrutura quimica. Vale a pena ressaltar todo o
cuidado na escolha dos reagentes e a forma como utiliza-los nos
pareddes rochosos sem que venham a provocar qualquer dano
as pinturas rupestres presentes no sitio (FARIAS FILHO; LAGE;
LIMA, 2017, p. 5-6).

Quando pensamos a Conservagao-Restauracdo em ambientes museologicos,
sabemos que os procedimentos de conservacao se aplicam a todas as colegdes
de maneira ininterrupta e ciclica (MICHALSKI, 2004). As agdes de restauro, por
outro lado, se justificam apenas sob o risco de novas perdas ou para fins

comunicativos, de finalidade estética ou cientifica. Quando o conservador-
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restaurador atua sobre a arte rupestre é preciso definir os objetivos com a

mesma clareza que em outros contextos.

Assim, a elaboracdo de exames que fornecem informacgdes tao particulares,
préoprias de cada painel, se faz necessaria quando a pesquisa tem como objetivo
a realizagao de intervencgdes diretas naquele sitio ou para melhor compreensao
da arte rupestre no contexto de pesquisas arqueologicas ou em agdes de

comunicacao.

De nada adianta realizar trabalhos arqueométricos visando a
documentacdo e elaboracdo de diagndsticos técnicos de
conservacao sem pensar em acdes de conservagao preventivas
e de monitoramento de um sitio de arte rupestre de forma
sistematica (LAGE; FARIAS FILHO, 2018, p. 340).

Planejar a¢des sustentaveis para a preservacao da arte rupestre, enquanto um
conjunto de sitios, requer agcdes abrangentes e duradouras. A etapa global do
plano de gestdo, por sua vez, fornece condi¢des, e informagdes, para outras

pesquisas com finalidades mais especificas sobre cada sitio.

Os exames cientificos utilizados na arqueometria ajudam, principalmente, a
identificar a composicao das pinturas e dos depdsitos de alteracdo. Essas
informacdes aumentam a compreensao que temos do sitio, contudo, podem
apresentar custo elevado, principalmente se ndo existirem parcerias com

universidades ou centros de pesquisas que possam arcar com estas despesas.

Assim, antes de apontar em projeto o interesse na realizagdo destes exames, é
preciso refletir a respeito do estado de conservagao do sitio, da gravidade dos
danos identificados e das propostas de intervengao, para, a partir de uma analise

de custo-beneficio, indicar se existe tal demanda.

Considerando o contexto identificado no diagndstico do cenario € preciso, entao,
elaborar perguntas concretas que serao respondidas por meio dos exames. Em
seguida, € preciso consultar os operadores de cada experimento a respeito da
eficacia dos exames para responder as perguntas levantadas. Havendo
indicagdo de realizagdo dessas analises, o resultado deve ser diretamente
relacionado a pergunta motivadora, indicando como os exames ajudam a
responder as questdes, quais perguntas se desdobram a partir dos resultados,
quais exames poderiam ser complementares e se os resultados obtidos foram

satisfatorios.
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Vale destacar que a publicagdo destas pesquisas em forma de artigos é
essencial para o avango da ciéncia neste campo. Por isso, a elaboragao destes
textos deve ser uma etapa prevista na elaboragdo do planejamento de

arqueometria em sitios de arte rupestre.
4.4. Recomendagodes de Preservagao, Conservagao e Restauragao

Independente da composigao quimica dos painéis de arte rupestre, algumas
intervengdes apareceram de forma mais recorrente e com certo consenso entre

0s pesquisadores.

Conforme definimos para essa pesquisa, consideramos ag¢des de preservacao
aquelas destinadas a melhorar a eficacia simbdlica ou historiografica da arte
rupestre. Nesse sentido, para evitar o agente de degradagao “ladrdes, vandalos
e pessoal distraido” recomenda-se, frequentemente, a educagado ambiental das
comunidades do entorno (LAGE; BORGES; JUNIOR, 2004, p. 31), aliada as
acoes de reconhecimento das identidades, dos saberes e dos lagos existentes
com a paisagem e com a arte rupestre. A comunicacgao publica da ciéncia se
encaixa nessa etapa de preservacao, estabelecendo, de forma participativa, uma
relagcédo entre os conhecimentos gerados no ambito das pesquisas arqueoldgicas

ou patrimoniais e as demais formas de conhecimento presentes no local.

Como acbes de conservagao entendemos aquelas que atuam sobre as
circunstadncias ambientais em que a arte rupestre se insere. Assim, as
alternativas encontradas para bloquear os perigos de desequilibrio no
ecossistema, que é a fonte para diversos agentes de degradacéo, incluem a
criacao de areas de protecdo ambiental; o reflorestamento de plantas nativas; e
a limpeza de materiais, como lixos e madeira em decomposi¢cao, que atraem
outras pragas indesejaveis (LAGE; BORGES; JUNIOR, 2004, p. 31). A
estruturacdo de sitios para visitagdo também aparece como possibilidade de
intervencao para evitar degradagdes de origem antrépica (LAGE; BORGES;
JUNIOR, 2004, p. 31).

Para garantir a sobrevivéncia e/ou melhorar a eficacia comunicativa do
patrimbénio, a restauracao inclui todas as atividades praticas ou processos
técnicos que incidem diretamente sobre a materialidade da arte rupestre.
Incluem-se a remocgao de agentes de degradagao que encobrem as imagens ou
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danificam a estrutura das superficies rochosas, tais como eflorescéncias salinas,
casas de insetos construtores, vegetacao, filmes de microrganismos, fezes de

insetos e animais, ou outras sujidades depositadas nos painéis.

Nesse sentido, sdo recomendadas a eliminagdo mecanica de ninhos e galerias
de insetos, colénias de microrganismos (LAGE; BORGES; JUNIOR, 2004, p. 31);
eliminacao mecanica de eflorescéncias salinas (LAGE; FARIAS FILHO, 2018);
compressas umidas de agua destilada ou, em depdsitos mais aderidos,
compressas de solugbes quimicas para auxiliar a remogdo mecanica (LAGE;
FARIAS FILHO, 2018); constru¢do de pingadeiras para evitar a incidéncia direta
de agua sobre as pinturas (LAGE; BORGES:; JUNIOR, 2004, p. 31).

No artigo “Arqueometria aplicada a conservagao de sitios de arte rupestre” Lage
e Filho (2018) sugerem ainda a possibilidade de recuperagéo de placas rochosas

desagregadas.

Outro trabalho comum nesta etapa refere-se as tentativas de
recuperar placas rochosas com arte rupestre, as quais se
encontram descoladas da superficie rochosa, aplicando
argamassas consolidantes, que também servem para o
preenchimento de fissuras ou mesmo recolagem dos materiais
desplacados e que ainda se encontram no solo do sitio (LAGE;
FARIAS FILHO, 2018, p. 332).

A aplicacao de consolidantes em superficies rochosas, em ambientes naturais,
como acao de restauro €, sem duvida, a intervengao mais impactante encontrada
na bibliografia de referéncia. A tomada de decisdo do conservador restaurador
deve sempre levar em conta os objetivos da preservacéo e se nortear pelo seu
fim ultimo: reforcar os valores que auxiliam na melhoria da qualidade de vida das
comunidades. Equiliborando o carater social do patriménio, sua natureza
arqueoldgica e potencial cientifico dos vestigios, as possibilidades materiais de

cada caso sao unicas e multiplas.
4.5. Monitoramento

As acgdes de preservagao, conservacao e restauragdo nao possuem validade
infinita, mas requerem manutengao, reavaliacdo e, em alguns casos novas
intervengdes, demandadas por reinfestacbes ou reincidéncia de agentes de

degradacgao.
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ApoOs a realizagcdo dessas etapas, € necessario que o sitio
arqueoldgico seja constantemente monitorado por 6rgéos
preservacionistas, uma vez que se trata de um local a céu aberto
e propicio a ataques naturais e antropicos (LAGE; FARIAS
FILHO, 2018, p. 332)

Contudo, o monitoramento ndo demanda uma intervengcdo prévia de
conservagao e restauro, mas se insere na preservagédo como uma agéo que pode
evitar perdas e danos. Para Surya, Carréra e Floquet (2018) o monitoramento
por analise de imagens digitais, da conta, inclusive de acompanhar as

modificagdes na vegetagao do entorno dos sitios arqueoldgicos.

Destaca-se que a degradagao ambiental, de natureza antropica, ainda pode ser
atenuada por uma legislacéo eficiente, mas n&o existem meios, se néo o

monitoramento, para acompanhar as degradagdes de causas naturais.

Os sitios de pinturas rupestres, no entanto, correm riscos
permanentes de degradacao, tanto por fatores antropicos como
por fatores naturais. A quebra do equilibrio natural, por sua vez,
transforma-se em um fator chave no que tange aos problemas
de degradacao natural. As agressdes antropicas aos sitios e ao
meio ambiente podem ser atenuadas através de uma legislagéo
e uma fiscalizagdo eficientes que os protejam. No entanto,
agressdes naturais como o vento, a chuva, a insolagdo, a
presenca de insetos e microrganismos, sO serdo controladas
através de uma politica de conservacao mais direta por meio de
trabalhos de preservagao e monitoramento (LAGE; BORGES;
JUNIOR, 2004, p. 29).

Embora parte do monitoramento possa ocorrer pela analise comparativa de
documentacao fotografica, sua eficacia demanda visitas sistematicas em campo
e envolvimento da comunidade nas pesquisas de preservacdo. Da mesma forma
que a arqueometria, o monitoramento também requer clareza em seus objetivos,
pois o nivel de acompanhamento dos processos pode variar consideravelmente.
Segundo Lage, Borges e Junior (2004), o monitoramento pode incluir pesquisas

intensivas de padrdes ecoldgicos e tamanhos de populagdes de insetos.

No caso dos insetos, o0 estudo das populagdes seria necessario
para a compreensado de habitos, preferéncias, crescimento e
acao sobre as pinturas. Por exemplo: é necessario avaliar se as
cores das pinturas atraem de alguma forma os insetos e isso s6
¢é verificavel através de experiéncias bem monitoradas; se eles
crescem mais em periodos chuvosos as visitas de
monitoramento nestas épocas devem ser intensificadas; se ha
um aumento exagerado da populagdo, algum desequilibrio deve
ser avaliado; se determinada espécie tem preferéncia por um
tipo de planta, esta deve ser evitada nas proximidades do sitio;
se predadores diminuem de numero pode aumentar a populagao
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do inseto indesejado; etc. Estas informagbes, que podem ser
obtidas em visitas regulares, podem contornar e evitar
problemas inerentes a presencga de insetos nos sitios (LAGE;
BORGES; JUNIOR, 2004, p. 32).

Novamente ressaltamos que, embora existam procedimentos especificos para
cada caso, buscamos, nesta pesquisa, orientacbes de preservagao que se
apliquem a um conjunto amplo de sitios. A sustentabilidade das a¢gdes também

demanda baixo custo e facil aplicabilidade das propostas.

Brunet, Vidal e Vouvé (1985b, p.17) citam pelo menos cinco
aparelhos de medigdo da umidade relativa do ar e da
temperatura “indispensaveis” ao estudo de um sitio de registros
rupestres; cartas termograficas, hidrogeoldgicas, geoldgicas,
petrofisicas, dentre outras (p.28), também sao indispensaveis
antes de qualquer intervengdo em um sitio. Entretanto, alguns
dados, faceis de se obter através de um monitoramento
constante, podem orientar programas de conservagao e prevenir
maiores problemas de degradacao (LAGE; BORGES; JUNIOR,
2004, p. 32).

Nesse sentido a ficha de conservagdo para guiar o monitoramento € uma
ferramenta que atende aos nossos objetivos e fornece um panorama eficiente a
gestdao do patriménio. O modelo de ficha recomendado pelos autores (LAGE;
BORGES; JUNIOR, 2004), foi citada no capitulo 3.2 e encontra-se na integra no

Anexo A.

Os pesquisadores propdem a separagao da ficha em dois grandes grupos de
informacao: |- Dados cadastrais e Croqui; II- Fatores de degradagao. Em dados
cadastrais o responsavel pelo preenchimento deve responder: Tipo de sitio; Tipo
de rocha; Tipo de registro; Localizagdo dos registros; Cores - Cédigo Munsell;
Integridade do sitio; Numero de registros e numero de conjuntos; Altura dos
registros em relagao ao solo atual; Situacao do sitio no relevo e vegetagao; Fonte

de agua mais préxima; Precipitagao pluviométrica; Croqui.

Para informacgdes de fatores de degradacédo, sao disponibilizados campos em
caixas de selecdo, para preenchimento sim/ndo, para a presengca de
microrganismos (bactérias; fungos; algas; liquens); e insetos (térmitas; vespas;
abelhas). Campos abertos séo disponibilizados para informagbes quanto a
presencga de intemperismo e detecgao de fontes (agua; vento; insolagao; salitre;

horario de insolagao; diregao dos ventos; temperatura local; umidade do ar).
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Existem, ainda, campos para descricdo da agdo de degradacgéo pela vegetagao
€ por animais ou por agao antropica (grafite, lixo, fuligem ou piquetagem). A ficha
também disponibiliza campos para recomendacgdes de intervengdes como
construcdo de pingadeiras, realizagdo de limpezas ou consolidagdes, com
espacgo para listagem de materiais necessarios. O Anexo A, do artigo em
questao, apresenta ainda um interessante quadro de deterioragdes petrofisicas,
contendo exemplos de efeitos resultantes, para analises de pintura, gravura e

escultura (Quadro 12).

Quadro 12- Quadro de Deterioragdes Petrofisicas e Exemplos - traduzido e adaptado de Brunet, Vidal e Vouvé
(1985b, p.45)

Causas naturais Efeitos resultantes

Clarea- |[Escoa- |Quimica Externa [Quimica [Mictro- [nfiltra-  [Umida [Choques [Chuvas
mento mento |CaCO3 |Sais div peculiar  piologia  gao tde kérmicos  fcidas

P Despigmentagao e
Granito desvanecimento —
Af. do Sul e Australia

P. Desgastes por erosio
Arenito — Tassili N’Ajjer -
Argélia
P Branqueamento
Calcirio pictural — Lascaux
Franca

P Obliteracdo —

Arenito Drakensberg Africa
do Sul

G. Escurecimento por
Arenito Mn — Negev Israel

p. Corrosao — Levante
e
Caledrio Espanha

P, Lavagem — Migracio
Calcario — Niaux Franga

AE.‘I Fissuracao — Gruta 3
e Freres Franca

G. Atrrebentacio da
Arenito PP UNET
parede por incéndio -
Australia
G. Desagregacio
Granito .
granular - Canada

P. = Pintura; G. = Gravura; E. = Escultura.

Fonte- (LAGE; BORGES; JUNIOR, 2004, p. 49)

Todos os campos propostos na ficha possuem gabarito que exemplifica e explica
cada categoria de informacao. Nesse sentido, a proposta apresentada no artigo
se coloca como uma das principais referéncias adotadas nesta pesquisa, para o
mapeamento das condi¢des materiais dos sitios de arte rupestre, indispensavel

para uma gestao de risco eficiente.
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4.6. Sustentabilidade

A arte rupestre conecta o passado, a biologia, o clima, a vegetagao, as relagdes
com a sociedade e as politicas publicas. Nela, ndo cabe a aplicacdo de um
conhecimento superespecializado, como em um laboratério de conservacéo-
restauracdo, mas exige o0 pensamento complexo em sua micro e
macrodimensdes. Por esse motivo, a preservacgao da arte rupestre nao se efetiva

isolada dos debates da sustentabilidade ambiental.

De acordo com Brunet, Vidal e Vouvé (1985a, p54), “Os
monumentos rupestres ornados, [...] € os sitios naturais aos
quais sao associados, formam um conjunto [...] indissociavel”, e
qualquer acao de protecado sobre eles devera atingir tanto o
dominio cultural como o natural. Nesse sentido, as regras que
regem a conservagao dos sitios arqueoldgicos estido
diretamente vinculadas as regras que regem a conservagao do
patriménio cultural e natural. Além da legislacdo nacional
especifica, e de outros instrumentos legais, tais como a
legislacdo ambiental, de arqueologia e de turismo cultural, a
preservacdo de bens culturais é orientada por Cartas,
Declaracbes e Tratados Nacionais e Internacionais (LAGE;
BORGES; JUNIOR, 2004, p. 30).

E 6bvio que as ciéncias da natureza discutem com consisténcia a problematica
da conservagcao ambiental, mas, considerando as causas econdémicas que levam
a degradacao, € interessante perceber que o tema também é abordado pelas
ciéncias exatas, ha bastante tempo. Uma das visdes que destacamos foi
apresentada pelo economista Nicholas Georgescu-Roegen (G-R), entre 1971 e

1982, e cuja obra tem sido amplamente discutida nos ultimos anos.

Georgescu-Roegen sugere que a economia nao € um sistema fechado, circular,
porque a base que sustenta a economia, com matéria prima, € a natureza, e
estes sdo recursos finitos, insubstituiveis. Aplicando a segunda lei da
termodinamica ao processo econémico, G-R indica que a manutencdo do
consumo nos niveis alcancados até sua formulacdo tedrica, levariam a
degradacgao da natureza (BARBOSA; MARQUES, 2015). Essa compreensao vai
ao encontro a ideia de Sahlins, ja abordada no capitulo 2.4.1, de que quanto
mais energia a disposicdo, maior o consumo de matéria prima, e

consequentemente, maior o risco de destruigdo do planeta.

Segundo a lei da termodinamica, todo processo de geracao de energia gera uma

parte de energia util e a outra parte se perde em forma de calor, de energia que
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nao conseguimos aproveitar: a entropia. Para G-R, essa parte de energia inutil
€ o residuo irreversivel de todo processo de geragao de energia e que resulta na
degradagdo ambiental. O estudo da irreversibilidade em processos
termodinamicos € encontrado desde 1824, nos estudos de Léonerd Sadi Carnot;
em 1851, em Willian Thompson; 1850 em Rudolf Emmanuel Clausius, este
introduz a nogao de entropia. Max Planck também se envolveu no tema por volta
de 1895 e formulou a lei Planck, em 1900. Nas bases de seu estudo estava o
trabalho de Ludwig Eduard Boltzmann, que produziu pesquisas pioneiras sobre
o tema, ainda em 1872 (BRANDIE; BARLETTE, 2001).

Em termodindmica, o conceito de entropia, desde seu inicio,
esteve estreitamente relacionado ao conceito de calor, uma
energia degradada relacionada a um processo irreversivel.
Diversos autores, ao se referirem a segunda lei no contexto da
termodindmica, descrevem entropia como energia degradada
(ODUM, 1983; GLASBY, 1988; BALIAN, 1991; TIPLER, 1984;
SARIDIS, 1998). Segundo SARIDIS (1998), foi de Boltzmann a
ideia pioneira de relacionar entropia como medida quantitativa
de deteriorizagcdo da qualidade de energia na producédo de
trabalho util (BRANDIE; BARLETTE, 2001, p. 166).

Com acréscimo de ideias estatisticas ao conceito de Boltzmann, “foi possivel
demostrar a natureza mais geral da entropia como uma medida de desordem: a
irreversibilidade acompanhando a conversao de trabalho em calor é interpretada
como um aumento no movimento desordenado das moléculas de um gas”
(BRANDIE; BARLETTE, 2001, p. 166).

No contexto da ecologia, o conceito de entropia como medida de
desordem associada com a degradac&do de energia no meio
ambiente é identificado por OGUM (1983), o que ressalta que
“Os organismos, os ecossistemas e a biosfera inteira possuem
a caracteristica termodinamica essencial: eles conseguem criar
e manter um alto grau de ordem interna, ou uma condi¢ao de
baixa entropia”(p.55).

Relacionado ao problema da degradacao de energia resultante
de um processo irreversivel, esta a consequente degradagao
ambiental. De acordo com Rifkin, citado por SARIDIS (1998), o
homem ao utilizar energia para produzir trabalho e melhorar sua
qualidade média de vida, produz também uma energia residual
de baixa qualidade a qual, irreversivelmente, reduz a qualidade
do meio ambiente com a produgdo de lixo, poluigdo do ar,
poluigéo de recursos hidricos, e de forma geral, com a redugao
das fontes de sustentabilidade da vida. Esse autor sugere
entropia como medida de degradacao, uma energia que tende a
deteriorar a qualidade do meio ambiente (BRANDIE;
BARLETTE, 2001, p. 165).
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O que se coloca nesse cenario é que a ideia de economia circular, figura 97, é

impossivel de ser alcangada na pratica.

Figura 97- Economia circular.

Fonte- (“O pldstico é realmente um vilGo?”, 2020)

Por mais efetiva que fosse a coleta, nunca € possivel reciclar totalmente os

materiais e, até mesmo o processo de reciclagem demanda gasto de energia

que nao é totalmente aproveitada. Assim, a entrada de materiais no sistema é

sempre superior a saida de residuos e os residuos, por sua vez, nao sao

reaproveitados, e geram outros problemas ambientais.

Outra importante implicagdo € que a reciclagem de materiais
nunca pode ser total. E falsa, portanto, a suposicdo de que
avancgos tecnoldgicos na capacidade de reciclagem podem
eliminar o problema dos estoques decrescentes de recursos
terrestres, ainda mais no caso de economias que continuam a
crescer. Finalmente, energia e matéria de baixa entropia séo os
Unicos insumos verdadeiros do processo econdmico. Apesar da
funcdo essencial dos fundos capital e trabalho na producéo,
estes sdo agentes transformadores que também dependem de
recursos de baixa entropia para serem produzidos e mantidos. E
os residuos de alta entropia representam o Unico produto do
processo econdmico. (Lawn, 1999, 2007) (CECHIN; VEIGA,
2013, p. 8).

Alguns autores também apontam como falsa a ideia de que os investimentos em

correcbes ambientais irdo resolver o problema, uma vez que a aplicacao de

recursos nos setores ambientais demanda aumento da produgdo em outros

setores.

A diminuig¢ao da irreversibilidade externa é ainda mais complexa,
pois 0 ambiente nao esta sob controle humano. Os fenbmenos
que ocorrem no ambiente, como consequéncia da producgao, sao
também um tipo de irreversibilidade causada pela disposicao
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dos rejeitos cuja composigéo difere da composicao média do
ambiente. As reacdes do rejeito com o ambiente, até que o
equilibrio seja atingido, ainda ndo sdo bem conhecidas. Alguns
efeitos (efeito estufa, deterioragdo da camada troposférica de
ozébnio, chuvas acidas) podem comprometer a estabilidade do
ambiente, as condi¢des sanitarias e até mesmo o potencial de
producao. Até que se tenha melhor conhecimento dos riscos,
procura-se diminuir a disposi¢cao de rejeitos (p.ex, a legislagao
sobre emissodes veiculares) ou aplicar medidas de correcao das
perturbacbes do ambiente. O custo dessas medidas ja chega,
nos paises plenamente industrializados, a 20-25% do
investimento nacional. Para pagar esses custos, a producao tem
que ser aumentada, o que representa um forte efeito de
realimentacao (FERREIRA, 2005, p. 4).

O pensamento de G-R caminha entdo para a necessidade de uma
desaceleracdao econbmica, nado apenas como forma de sustentabilidade
ambiental, mas, em dultima instancia, como a principal alternativa para
sobrevivéncia de nossa espécie, em longo prazo (BARBOSA; MARQUES, 2015;
BRANDIE; BARLETTE, 2001; CECHIN; VEIGA, 2013; FERREIRA, 2005).

Na iminéncia de degradacdo ambiental em larga escala,
GLASBY (1988, p.334) enfatiza, citando Tickell, que a maior
ameaca que o homem tem a enfrentar € o seu préprio sucesso
como espécie, uma vez que este com a sua atuagdo sobre o
meio ambiente, tem provocado um desequilibrio energético
jamais antes observado. E ponto pacifico entre varios autores
que esse desequilibrio energético € manifestado na forma de
aumento de entropia global ou degradagdo ambiental
(BRANDIE; BARLETTE, 2001, p. 169).

No artigo Degradacdo Ambiental: uma abordagem por entropia, publicado na
Disciplinarum Scientia, Série Ciéncias Exatas, Brandie e Barlette apresentam um
principio tedrico-matematico formulado por George Saridis, em 1998, a fim de
discutir como minimizar a entropia resultante do trabalho em processos de

produgao de energia.

Em seu trabalho, Saridis utilizou o principio de maxima entropia,
introduzido por JAYNES (1957), e formulou o problema de
otimizagdo de um processo como incerteza, por parte do
projetista, do resultado de seu projeto. As equacdes fisicas, foi
incorporado um termo de intervengéo humana ou fungao u(q,t),
como proposito de minimizar a maxima entropia — H produzida
pela intervengdo humana u(q,f), ou, equivalentemente, com o
propésito de reduzir a poluicdo gerada pela realizagdo de
trabalho em processos irreversiveis (BRANDIE; BARLETTE,
2001, p. 167).

Pela definicao fisica, trabalho é quando um corpo é deslocado sob a agao de

uma forga e energia é a capacidade de se fazer trabalho. A discusséao de G-R
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refere-se a destruicdo causada pela parte residual do processo de geragao de
energia a partir de recursos ambientais finitos. De uma maneira simplista, a
proposta de Saridis para redugao desses residuos é considerar a energia gerada

pelo trabalho produzido pela intervengdo humana.

A formulacdo utilizada no modelo contempla um termo “novo”,
u(q,t), que representa a intervencao da sociedade no processo
de melhoria da qualidade de vida, e pode-se dizer, reflete a
postura da sociedade diante dos problemas ambientais
(BRANDIE; BARLETTE, 2001, p. 170).

O que queremos colocar € que nao existe consenso para as metodologias
adequadas para a preservacao ambiental e, discute-se, inclusive, os limites da
sustentabilidade real, caso ndo se altere o contexto macroeconémico. Quando
buscamos uma forma de preservacao sustentavel para a arte rupestre nao se
trata, portanto, de implementar processos de preservacao financeiramente
autébnomos; de prever reutilizagédo e reciclagem de materiais; ou de redirecionar

recursos para corregdes ambientais ou ajustamentos de conduta.

Aqui adotaremos a premissa de privilegiar acbées que dependam da energia
humana, uma vez que, assim, evita-se o consumo de matéria prima e capacita
agentes locais para desenvolvimento das atividades por tempo maior que o de
acgao do pesquisador. Daremos énfase na formacao de agentes multiplicadores,

que contribuam para autonomia e empoderamento da comunidade.

Contudo, é importante perceber que o que Brandie e Barlette colocam é que nao
ha solucdo para a sustentabilidade, sem uma atitude ativa da sociedade diante

dos problemas ambientais.

A questao da sustentabilidade pode ser analisada em diversas etapas do projeto
e vai desde a obtengdo de recursos financeiros de forma autbnoma até a
utilizacdo de materiais reciclados. Tudo que for possivel nesse sentido € bem-
vindo, principalmente por motivar a comunidade a pensar a respeito do meio
ambiente. Mas a énfase que queremos dar a sustentabilidade esta em investir

em energia que nao gere qualquer residuo, ou seja, a energia humana.

Pensando na preservacao de sitios arqueolégicos in situ, a melhor forma de
sustentabilidade das agdes € por meio do envolvimento da comunidade local.
Por isso € também de interesse dos cientistas a coprodug¢do do conhecimento.

Esta participagao dos nao cientistas no processo de geragao do conhecimento
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estabelece vinculos mais consistentes que a comunicagdo unilateral,

caracterizada pela transmissao de informacgdes para o publico.

Para potencializar ainda mais essa ideia, € indicado que, apds a conclusido das
pesquisas, sejam feitas atividades formativas que envolvam agentes
multiplicadores atuantes na comunidade. Da mesma forma, recomenda-se que
a contratacdo de servicos e compra de produtos imprescindiveis, considere

prioritariamente o arranjo produtivo local.
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5 - CIBORGUES TERRESTRES

A preservagao do patrimbnio, enquanto area que acolhe essa pesquisa, ou
mesmo a sociedade, enquanto destinataria destes resultados, nao se
desenvolvem em classificagdes isoladas, independentes, mas demandam

abordagens transversais que representem a complexidade das relagdes.

Este dilema permaneceria sem solugéo caso a antropologia n&o
nos houvesse acostumado, ha muito tempo, a tratar sem crises
e sem critica o tecido das naturezas-culturas. Mesmo o mais
racionalista dos etnografos, uma vez mandado para longe, é
perfeitamente capaz de juntar em uma mesma monografia os
mitos, etnociéncias, genealogias, formas politicas, técnicas,
religides, epopeias e ritos dos povos que estuda. Basta envia-lo
aos arapesh ou achuar, aos coreanos ou chineses, e sera
possivel obter uma mesma narrativa relacionando o céu, os
ancestrais, a forma das casas, as culturas de inhame, de
mandioca ou de arroz, os ritos de iniciagdo, as formas de
governo e as cosmologias. Nem um sé6 elemento que n&o seja
ao mesmo tempo real, social e narrado (LATOUR, 1994, p. 12).

Se a complexidade envolve desde o céu, os ancestrais, a forma das casas, a
agricultura, os rituais, a politica e as cosmologias dos povos, por que nos deter
apenas em uma destas esferas? Esta pesquisa tem como objeto a arte rupestre
e suas formas de preservagdo. Esses registros arqueolégicos ndo fornecem
informacgdes sobre o aspecto das moradias ou as formas de plantio dos povos
que os produziram, mas nos permitem identificar intencionalidades; percepcao,
construgdo e comunicagao de simbolos. Evidenciamos as cosmologias pois é
onde conseguimos desenvolver uma interpretabilidade ampliada, sem

arbitrariedade.

Assim, as habilidades identificadas, ou interpretadas, como associadas a arte
rupestre - a capacidade de criar sentidos e atribuir valores - foram importantes
na evolugcao do Homo sapiens e ainda afetam concretamente o presente. Se, no
passado, a arte rupestre foi resultado do processo de atribuicao de significados,
hoje a preservacdo se coloca como continuidade, ativando ou reativando

significados possiveis nas relagdes entre a humanidade e os lugares.

Partindo do ponto de vista critico, apontado por Bruno Latour (1994), estamos
abordando trés conjuntos distintos de atuacado: fato, poder e discurso.

Independente dos fatos passados, hoje existem multiplos valores numa mesma
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comunidade e o destaque de um grupo de valores, em detrimento de outro, &
uma questao de poder e de discurso. Nesse sentido, precisamos ter em mente
que o processo de interpretagao, valoragcédo e promogao do patriménio, no ambito
institucional, sempre sera um ato politico, e que parte dos paradigmas ja

presentes na nossa sociedade.

Quando analisamos o contexto nacional da arte rupestre, identificamos um
inventario com categorias de informacao insuficientes; um banco de dados
desatualizado; a escassez iniciativas sustentaveis de gestao; e a inexisténcia de
estratégias de comunicagdo acerca da importancia da arte rupestre. Dentre as
consequéncias desse cenario, vemos o0 apagamento dos significados culturais,

ou seu empobrecimento.

A Unica forma de caracterizar a informatica da dominacgao é vé-
la como uma intensificacdo massiva da inseguranca e do
empobrecimento cultural, com um fracasso generalizado das
redes de subsisténcia para os mais vulneraveis (HARAWAY,
2009, p. 80).

Como discutido no primeiro capitulo, em 1823, Guido Marliére utilizou o
empobrecimento cultural como método de dominagao contra o povo Krenak. De
maneira analoga, vemos essa forma de dominagdo empreendida pelos
missionarios sobre o povo Yanomami, no relato de Davi Copenawa, em seu livro
A queda do céu (KOPENAWA; ALBERT, 2015). No texto, o xama conta como a
partir da inseguranga, por um volume grandes de mortes causadas por
epidemias, os missionarios atuaram sistematicamente na desqualificacdo da
cosmologia indigena, impondo a palavra de seu Deus como a unica possivel
para salvacao dos indigenas. Ao mesmo tempo em que atuavam culturalmente,
na substituicdo de valores simbdlicos, utilizavam a mao de obra indigena para

abrir estradas e construir aeroportos, que em nada os beneficiariam.

A guerra que o povo indigena enfrenta permanece acontecendo até os dias de
hoje. Mas a informatica da dominacao se aplica a todos os mais vulneraveis,
mesmo para os nao indigenas. Apenas atualizamos os opressores € incluimos

novos oprimidos.

Assim, questionamos que se a cultura é a bussola que orienta nossos caminhos,
o patrimbénio € um ponto cardeal, uma referéncia. Quando o desenvolvimento

econdmico atropela o patrimdnio, nés perdemos o norte. A bussola continua
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existindo, mas o caminho se desorienta. Antes de retomar o rumo € preciso se
localizar, olhar para nossa cultura e perceber a intencionalidade por tras dos

objetivos.

E indispensavel humanizar o desenvolvimento; o seu fim ultimo
€ a pessoa na sua dignidade individual e na sua
responsabilidade social. O desenvolvimento supde a capacidade
de cada individuo e de cada povo de informar-se e aprender
comunicar suas experiéncias (DECLARACAO DO MEXICO,
1985. In: CURY, 2000, p. 273-274).

Sem refletir o porqué e para quem os valores patrimoniais se fazem pertinentes,
a preservagao atua simplesmente na consolidagao de conceitos hegemonicos e
que, muitas vezes, sao responsaveis diretos pela degradagao do patriménio. O
maior risco esta presente quando estes conceitos passam a priorizar demandas
mercadologicas e econdmicas: a humanidade escapa, € objetificada e torna-se
elemento supérfluo que pode ser descartado. Para resgatar seu fim ultimo,
modificando a qualidade de vida das pessoas, o patriménio ndo pode limitar sua
atuacado na esfera da conservagcdo material, porque sua efetividade perpassa

fatores sociais, politicos e econdmicos.
5.1. Haraway e Latour

Ao tentar compreender o que € a arte rupestre e 0 que € a preservacao
percorremos um longo caminho pelos diversos entendimentos sobre 0 que sao

as culturas. Para Donna Haraway:

[...] o que estamos vivendo né&o é transparentemente claro e nos
faltam conexdes suficientemente sutis para construir, de forma
coletiva, teorias sobre a experiéncia que tenham alguma
eficacia. Os presentes esforcos — marxistas, psicanaliticos,
feministas, antropoldgicos — para clarificar ja ndo digo a
experiéncia dos “outros”, mas a “nossa” propria experiéncia, sao
rudimentares (HARAWAY, 2009, p. 82).

Desde o aprofundamento das proposicdes de Geertz, acerca do entendimento
da cultura como um texto, notamos o crescimento do reconhecimento da
parcialidade do ponto de vista do antropdlogo e do préprio nativo informante,
reconstruindo e ressignificando as relagdes conforme sua prépria percepgao do
mundo. Porém, mesmo abandonando o objetivo de uma compreensao total das
sociedades, uma proposta parcial e reflexiva ainda se mostra bastante limitada
se nao considerar que todas as coisas envolvidas na analise possuem e fazem

politica.
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A “textualizacdo” de tudo, na teoria pos-estruturalista e na teoria
pos-modernista, tem sido condenada pelos marxistas e pelas
feministas socialistas, que desconfiam do desprezo utépico que
essas teorias devotam as relacdbes de dominagdo vividas,
desprezo que esta na base do “jogo” da leitura arbitraria por elas
postulada (HARAWAY, 2009, p. 42).

Tanto os chimpanzés quanto os artefatos tém uma politica. Por
que ndo a teriamos nos? (de Waal, 1982; Winner, 1980)
(HARAWAY, 2009, p. 43).

Duas coisas emergem desta compreensdao e ndo podem ser ignoradas: em
primeiro lugar, o reconhecimento de que os artefatos fazem politica, e que,
portanto, sdo também atores dessa rede de relagdes que estamos analisando;
em segundo lugar, que esta tese ndo tem como deixar de refletir a autoria de
uma mulher, mae e cientista e que € impactado pelas as implicagdes deste lugar
de fala. Desta forma, nao poderia, por exemplo, considerar que a comunicagao
como ferramenta da preservacado, de forma isolada, seria a solugdo para a
preservacao sustentavel da arte rupestre. Qual o poder da minha voz, diante dos
riscos identificados para a arte rupestre, principalmente no que se refere aos
impactos causados na paisagem pelos grandes empreendimentos
progressistas? Se, enquanto mulher cientista, vivencio relagées de dominagao
que enfraquecem minha capacidade politica, enquanto mae, me reconecto com

a poténcia da geracao de novos atores.

A teoria do ator-rede (Actor-network theory — ANT), de Bruno Latour, propdem
que atores de natureza humana e nao humana interagem e influenciam
mutuamente as relacdes sociais. Nao se trata, contudo, de uma rede de atores
isolados, mas de uma rede em que cada ator se configura como outra rede.
Assim, quando um ator-rede se conecta a varios outros atores-rede o sistema se
amplia em uma proporg¢ao infinita, em que o que conecta todo o tecido sao as
pequenas diferengcas, as nuances que motivaram cada associacdo em

detrimento do fechamento em si mesmo.

Os nao-humanos sao os fendbmenos, 0s animais, os vegetais, as maquinas, 0s
softwares, a inteligéncia artificial, a tecnologia e, dentre tantas outras coisas, a

arte rupestre.

7

A arte rupestre € manifestacdo pratica do pensamento abstrato, € material e

subjetiva; € a tecnologia do encanto e o produz o encanto da tecnologia, €
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passiva e ativa; foi criada no passado e reconectada inumeras vezes ao longo

do tempo, por inumeros atores-rede; € atemporal e sem fronteiras.

Encontramos o Manifesto Ciborgue, de Donna Haraway, para dar coesao a esta
pesquisa interdisciplinar, que ndo consegue se limitar a zona de conforto de sua
area de origem. O mito do ciborgue “significa fronteiras transgredidas, potentes
fusdes e perigosas possibilidades” (HARAWAY, 2009, p. 45).

Enquanto tradicionalmente concebemos o ciborgue como uma fusdo entre
humanos e maquinas, ou entre a mente e a matéria, propomos uma analogia
que conecta um ator-rede ndo humano e sua tecnologia de criagcdo: a arte
rupestre também é um ciborgue. O lado mental esta nos aspectos subjetivos que
0 compdem e que ele comunica em seu papel de ator. Seu lado tecnoldgico é a
materialidade, o suporte e a técnica usada em sua elaboragdo. Enquanto ator-

rede hibrido, a arte rupestre também conecta varias outras relagdes.

A grande pergunta feita por Cesarino (2017, p. 12), direta ou
indiretamente pelos autores acima e, aqui, estendida a mim e ao
leitor, € como, entdo, “conectar outras formas de acoplamento e
seus critérios de comparacgao aos nossos” (principalmente — pelo
interesse deste trabalho — no que diz respeito as coisas)? Como
alternativa, concordo — tal qual Cesarino — com a possibilidade
que Strathern (2004 [1991]) traz para a antropologia através da
aplicagao da metafora do ciborgue: como aquele que se produz
através do hibridismo, isto é, de uma corporalidade conectiva
(porque hibrida) que € composta pela compatibilidade entre
distintos atributos e capacidades, e ndo por um processo de
individuagdo e posicdo comparativa privilegiada. Segundo
Cesarino (2017, p. 13 e 14), essa proposigcao torna possivel
imaginar uma corporalidade que nao implica ou nao “se
interessa” por cisdes entre interior e exterior, mas com uma outra
experiéncia que é produzida por acoplamentos e extensdes
entre complexidades transespecificas (e aqui estendo as obras
de arte ou coisas afins). Por isso, entende o antropdlogo
brasileiro, o desafio estaria na compatibilidade e ndo na
comparabilidade, isto €, na construcdo de uma corporalidade
hibrida entre configura¢cdes de mundo diversas e suas também
diversas produgdes de sentido, sendo, portanto, “impraticavel”
pensar tais complexidades a partir de modelos tedricos
comparativos e/ou teorias generalizantes. Assim, concordo que
se deve sempre intentar pensar a “a vista a partir de um corpo,
ao invés da vista a partir de cima”, como sugere Strathern ([1991]
2004, p. 32, tradugéo minha) (BENASSI, 2020, p. 227-228).

As vantagens de adotar uma postura ciborguiana extrapolam a perspectiva dos
painéis como atores rede: € uma decisao politica. O ciborgue ndo é puramente

maquina nem puramente humano e € nessa impureza que reside sua forca. O
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ciborgue reconhece a rede que o compde e, justamente por n&o estar em uma

area homogénea, nao precisa ser fiel a um lado exclusivo.

Além disso, o manifesto ciborgue fala principalmente as mulheres e ao seu lugar
de opressdo. Nao € ao acaso que uma mae cientista escolhe seu referencial
tedrico. Para ter a voz partindo desse local, uma estratégia que tem se mostrado

eficiente é utilizar da ironia para nos fazer ouvir.

A parcialidade permanente dos pontos de vista feministas tem
consequéncias para nossas expectativas relativamente a formas
de organizacdo e participacao politicas. Para trabalhar direito,
nao temos necessidade de uma totalidade. O sonho feminista
sobre uma linguagem comum, como todos os sonhos sobre uma
linguagem que seja perfeitamente verdadeira, sobre uma
nomeacao perfeitamente fiel da experiéncia, € um sonho
totalizante e imperialista. Nesse sentido, em sua ansia por
resolver a contradicdo, também a dialética € uma linguagem de
sonho. Talvez possamos, ironicamente, aprender, a partir de
nossas fusbes com animais e maquinas, como nao ser o
Homem, essa corporificacdo do logos ocidental. Do ponto de
vista do prazer que se tem nessas potentes e interditadas
fusdes, tornadas inevitaveis pelas relacbes sociais da ciéncia e
da tecnologia, talvez possa haver, de fato, uma ciéncia feminista
(HARAWAY, 2009, p. 83).

Existem varios feminismos, adotando diferentes pontos de vista em suas
diretrizes, e a proposta de Haraway, é que nao €& preciso encontrar uma
linguagem unica e verdadeira, pois a ciborgue ndo tem necessidade de resolver
contradigbes. Assim, a ciéncia feminista que Donna Haraway desenvolve, com

o mito do ciborgue, € uma ciéncia que potencializa as diferencgas.

O que chama atengéo para o ciborgue, nesta tese sdo as ambiguidades que nos
deparamos no processo de pesquisa sobre a cultura, o meio ambiente e suas
relagdes com a economia e a politica. Quando se 1é sobre o rompimento de uma
barragem de mineragdo, algumas pessoas esperam que a destruicdo do
ambiente, e as diversas vidas que se perderam, causem revolta incondicional.
No entanto, muitas pessoas enxergam o fato como um acidente infeliz e a
empresa responsavel é considerada inocente, ndo apenas por aqueles que
extraem altos lucros de suas atividades, mas também pelo cidaddo humilde, que

sustenta sua familia com trabalhos basicos contratados pela empresa.

Se o desenvolvimento econdmico desenfreado &€ a causa dos inumeros

desequilibrios ambientais que os cientistas vém constatando, muitas pessoas
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sequer consideram se opor a ele, cobrar limites, rever seus entendimentos de

qualidade de vida ou avaliar seus habitos de consumo.

Em Montalvao (2015), a analise das cole¢des arqueoldgicas formadas no ambito
do licenciamento ambiental, em Minas Gerais, mostrou que o IPHAN estaria,
como resultado de sua atuacgdo, apenas legitimando outra forma de destruicao,
por permitir as escavacgoes, liberar empreendimentos e ndo conseguir atuar em
todas as outras esferas necessarias para gestao deste patriménio. A Instrugéo
Normativa 01/2015, foi proposta com vistas a melhorar os processos de gestao,
mas também de otimizar a comunicagao entre o Instituto do Patrimonio e o érgéo
licenciador. O que se observa desta parceria € que as instancias governamentais
voltadas a preservacdao do patriménio, ndo possuem, sozinhas, as forgas
necessarias para impor limites ou desacelerar os empreendimentos que

impactam no ambiente.

E em consonancia com este movimento, que a postura ciborgue se mostra mais
uma vez adequada para lidar com a preservagao da arte rupestre. Quando
Haraway destaca que o ciborgue nado esta sujeito a biopolitica de Foucault, mas
que simula a politica e cria um campo mais potente de atividades vemos, de
forma analoga, que a unica saida para problemas de degradacao que decorrem
do contexto macroecondémico atual, se da pela comunicagao estratégica, néo

pelo embate direto.
Nesse universo, a patologia privilegiada, uma patologia que
afeta todos os tipos de componentes, é o estresse — um colapso
nas comunicagdes (Hogness, 1983). O ciborgue nao esta sujeito
a biopolitica de Foucault; o ciborgue simula a politica, uma

caracteristica que oferece um campo muito mais potente de
atividades (HARAWAY, 2009, p. 62—-63).

Quando o patrimbnio enfrenta diretamente os representantes dessa presséo
econdmica, facilmente é visto como “instancia perturbadora” (MONTALVAO,
2015, p. 120) e suas demandas sao sufocadas. O ciborgue, ndo entra nessas
oposicoes insoluveis, tanto por ter uma visdo multipla do contexto, quanto por
compreender que os tipicos dualismos ocidentais, servem apenas para sufocar

debates e manter os sistemas de dominagéo vigentes.

Para recapitular: certos dualismos tém sido persistentes nas
tradi¢cdes ocidentais; eles tém sido essenciais a logica e a pratica
da dominacéao sobre as mulheres, as pessoas de cor, a natureza,
os trabalhadores, os animais — em suma, a dominagao de todos
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aqueles que foram constituidos como outros e cuja tarefa
consiste em espelhar o eu [dominante]. Estes sdo os mais
importantes desses problematicos dualismos: eu/outro,
mente/corpo, cultura/natureza, macho/fémea,
civilizado/primitivo, realidade/aparéncia, todo/parte,
agente/instrumento, o que faz/o que é feito, ativo/passivo,
certo/errado, verdade/ilusao, total/parcial, Deus/homem. O eu é
o Um que n&o é dominado, que sabe isso por meio do trabalho
do outro; o outro € o um que carrega o futuro, que sabe isso por
meio da experiéncia da dominagcao, a qual desmente a
autonomia do eu. Ser o Um é ser autbnomo, ser poderoso, ser
Deus; mas ser o Um é ser uma ilusao e, assim, estar envolvido
numa dialética de apocalipse com o outro. Por outro lado, ser o
outro é ser multiplo, sem fronteira clara, borrado, insubstancial.
Um & muito pouco, mas dois [0 outro] € demasiado (HARAWAY,
2009, p. 90-91).

Para Donna Haraway os dualismos ocidentais foram canibalizados, ou digeridos,
pela cultura tecnoldgica. As dicotomias estdo todas ideologicamente em questao
(HARAWAY, 2009, p. 63). Para a autora, a Ciéncia e a Tecnologia (C&T) tém
reestruturado as relagdes sociais. Nao sob o viés do determinismo tecnoldgico,
que cré que a tecnologia tem poder modificar as relagbes, mas por meio de um
processo historico baseado nas relagdes entre as pessoas. O que importa
mesmo nesta reestrutura é a concepgdo de que “a ciéncia e a tecnologia
fornecem fontes renovadas de poder, que nés precisamos de fontes renovadas
de analise e de agao politica (Latour, 1984)” (HARAWAY, 2009, p. 67).

Deixem-me sintetizar o quadro da localizagdo histérica das
mulheres nas sociedades industriais avancadas, considerando
que essas posicoes foram reestruturadas, em parte, por meio
das relagdes sociais da ciéncia e da tecnologia. Se foi, alguma
vez, possivel caracterizar ideologicamente as vidas das
mulheres por meio da distingdo entre os dominios publico e
privado, uma distingdo que era sugerida por imagens de uma
vida operaria dividida entre a fabrica e a casa; de uma vida
burguesa dividida entre 0 mercado e a casa; de uma vida de
género dividida entre os dominios pessoal e politico, ndo é
suficiente, agora, nem mesmo mostrar como ambos os termos
dessas dicotomias se constroem mutuamente na pratica e na
teoria. Prefiro a imagem de uma rede ideoldgica — o que sugere
uma profusao de espacos e identidades e a permeabilidade das
fronteiras no corpo pessoal e no corpo politico. A ideia de “rede”
evoca tanto uma pratica feminista quanto uma estratégia
empresarial multinacional — tecer é uma atividade para
ciborgues oposicionistas (HARAWAY, 2009, p. 76).

O rompimento dos dualismos é também a aceitacdo da multiplicidade de
possibilidades e de identidades. No entanto, nds, enquanto cientistas,
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reconhecemos a relacao intrinseca da arte rupestre com a natureza, mas muitas
vezes deixamos de lado a compreensao das relagdes que a comunidade
estabelece com local, para nos debrugcarmos com afinco em analises de
espectroscopia, fluorescéncia de raios-x, microscopia eletrénica, construgao de

modelos tridimensionais, etc.

Temos consciéncia ambiental e somos produtos da tecnologia, crescemos no
contexto de modificacdo drastica das nossas formas de comunicacéo,
presenciamos a criagcdo de orgaos mecanicos, utilizamos as maquinas para
melhorar nossas performances e, nesse cenario pandémico, intensificamos

consideravelmente, nossa dependéncia dessas ferramentas.

As ciéncias da comunicacgao e a biologia caracterizam-se como
construgdes de objetos tecnonaturais de conhecimento, nas
quais a diferenga entre maquina e organismo torna-se
totalmente borrada; a mente, o corpo e o instrumento mantém,
entre si, uma relagdo de grande intimidade. A organizagao
material “multinacional” da producdo e reproducdo da vida
cotidiana, de um lado, e a organizagao simbélica da producgao e
reproducio da cultura e da imaginacgao, de outro, parecem estar
igualmente implicadas nesse processo. As imagens que supbem
uma manutencao das fronteiras entre a base e a superestrutura,
0 publico e o privado ou o material e o ideal nunca pareceram
téo frageis (HARAWAY, 2009, p. 67).

O problema em concentrar as acdes de preservacao do patrimbénio somente nas
analises da materialidade da arte rupestre esta em separar os lados entre a vida
cotidiana e a “organizacao simbdlica da produgao e reproducéo da cultura e da
imaginagao”. Essa € a principal fronteira que o Manifesto Ciborgue ajuda diluir

para uma preservacao eficiente da arte rupestre.

As tecnologias de comunicagdo e as biotecnologias s&o
ferramentas cruciais no processo de remodelagdo de nossos
corpos. Essas ferramentas corporificam e impdéem novas
relagdes sociais para as mulheres no mundo todo. As
tecnologias e os discursos cientificos podem ser parcialmente
compreendidos como formalizagbes, isto €, como momentos
congelados das fluidas interagbes sociais que as constituem,
mas eles devem ser vistos também como instrumentos para a
imposicado de significados. A fronteira entre ferramenta e mito,
instrumento e conceito, sistemas histéricos de relagcbes sociais
e anatomias histéricas dos corpos possiveis (incluindo objetos
de conhecimento) é permeavel. Na verdade, o mito e a
ferramenta sdo mutuamente constituidos (HARAWAY, 2009, p.
64, grifo nosso).
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E preciso ter consciéncia de que os discursos cientificos e as tecnologias s&o
instrumentos de imposigao de significados. A postura do cientista diante do seu
objeto, a relagdo (ou a falta dela) com a comunidade, o compartilhamento de
responsabilidades com poderes publicos ou 0 uso que se faz do conhecimento

gerado, representam paradigmas e relagdes sociais vigentes.

Quando uma comunidade recebe a visita constante de cientistas, mas n&o tem
acesso ao conhecimento produzido, é natural que o cidadao acredite na
inutilidade da pesquisa ou na inconveniéncia dos 0Orgdos patrimoniais ao
embargar empreendimentos, como sugerido em discurso proferido pelo
Presidente da Republica®** (SPERB, 2019 n.p.).

Nao existe separacao entre ferramenta e mito, ou instrumento e conceito, eles
sdo mutuamente construidos. Se nao nos atentamos aos significados que estéao
sendo construidos em torno da ciéncia, deixamos espaco para que outros o
facam, seja com conhecimento, seja com pré-conceitos, seja com intengdes
politicas conflitantes. Ao deixar de lado a importancia politica da atribuicao de
sentidos, o cientista permite que cresga na imaginagado da comunidade ideias
que desqualificam o conhecimento cientifico, como a de que “Cocozinho

petrificado de indio barra licenciamento de obras” (SPERB, 2019 n.p.).

Nesse sentido, a teoria e a pratica Ciborgue sao “dirigidas para as relagdes
sociais da ciéncia e da tecnologia, incluindo, de forma crucial, os sistemas de
mito e de significado que estruturam nossas imaginagdes” (HARAWAY, 2009, p.
63-64).

Desta nocao de coletividade surgem novos questionamentos: a quem nos
referimos quando dizemos “nossas imaginagdes”? Ja nos perguntamos aqui:
quem somos nos afinal? Argumentamos sobre a diversidade do que é ser
brasileiro, por nossas origens, por nossa classe social, por nossa regiao, etc.

Entdo o que podemos entender como nés?

Uma nova vacina esta sendo preparada, uma nova descri¢gao de
tarefa esta sendo oferecida, um novo movimento politico esta
sendo criado, um novo sistema planetario estd sendo
descoberto, uma nova lei estd sendo votada, uma nova

33 Titulo da matéria referenciada: Cocozinho petrificado de indio barra licenciamento de obras, diz
Bolsonaro.
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catastrofe esta ocorrendo. A cada instancia, precisamos
reformular nossas concepgbes daquilo que estava sendo
associado, pois a definicdo anterior se tornou praticamente
irrelevante. Ja ndo sabemos muito bem o que o termo “nos”
significa; é como se estivéssemos atados por “lagos” que nao
lembram em nada os vinculos sociais (LATOUR, 2012, p. 23).

Segundo Haraway, a crise se resolve pela coalizagdo: afinidade em vez da
identidade (HARAWAY, 2009). Para ela é preciso aprender a interpretar as redes
de poder e de vida social, para construir novas aliangas e coalizbes, sem ter em
mente a perspectiva de um eu unitario. “O importante € a dispersao. A tarefa
consiste em sobreviver na diaspora” (HARAWAY, 2009, p. 77).

Dispersao, destruicdo e desconstru¢do ndo sao objetivos a
atingir, mas obstaculos a superar. Bem mais importante é
descobrir novas instituicées, procedimentos e conceitos capazes
de coletar e reagrupar o social (Callon et al., 2001; Latour,
2004b). (LATOUR, 2012, p. 30).

Vivemos um momento de extrema polarizagao politica. De um lado aqueles que
apoiam o atual Presidente da Republica, reconhecido como de extrema direita,
de outro, aqueles que se opdem, ora mais ponderados, ora tdo extremistas
quanto. Encontrar novos conceitos capazes de reagrupar os rivais € uma tarefa
complexa. Na politica, assim como nas ambiguidades que detectamos na
preservagao do patrimdnio, a tendéncia dos comunicadores é eleger o melhor

ou o pior lado, o certo ou errado, o lucido ou o manipulado.

A ambivaléncia para com as unidades rompidas por meio das
culturas high-tech exige que nao classifiquemos a consciéncia
entre, de um lado, uma “critica lGcida, como fundamento de uma
solida epistemologia politica” e, de outro, uma “consciéncia falsa
e manipulada”, mas que tenhamos uma sutil compreensao dos
prazeres, das experiéncias e dos poderes emergentes, os quais
apresentam um forte potencial para mudar as regras do jogo
(HARAWAY, 2009, p. 81-82, grifo nosso).

O Manifesto Ciborgue auxilia na complexa tarefa de reconhecer afinidades em

uma rede de relacdes que se baseia em diferencas, indicando a importancia de
nao classificar as consciéncias, mas de compreender os prazeres, as
experiéncias e os poderes emergentes que a cultura tecnoldgica nos permite

acessar.
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5.1.1. A escrita ciborgue

Para lidar com as ambiguidades e conseguir potencializar os poderes
emergentes que a C&T favorece, Haraway sugere o desenvolvimento de uma
escrita ciborgue. Essa proposta parte da compreensao de que a escrita € uma
ferramenta de poder, que atribui superioridade aqueles que a dominam. Assim,
na mentalidade ocidental, povos primitivos sao povos sem escrita e povos
civiizados sado povos com escrita. Da mesma forma, o povo analfabeto,
principalmente descendente de pessoas escravizadas, encaram, historicamente,
o dominio da escrita como uma questdo fundamental para seu empoderamento.
A escrita ciborgue representa ndo a superioridade da ferramenta, mas a

estratégia de lutar com as mesmas armas com que somos subjugadas.

Contrariamente aos esteredtipos orientalistas do “primitivo oral”,
o alfabetismo é uma marca especial das mulheres de cor, tendo
sido adquirido pelas mulheres negras estadunidenses, bem
como pelos homens, por meio de uma histéria na qual eles e
elas arriscaram a vida para aprender e para ensinar a ler e a
escrever. A escrita tem um significado especial para todos os
grupos colonizados. A escrita tem sido crucial para o mito
ocidental da distingdo entre culturas orais e escritas, entre
mentalidades primitivas e civilizadas. Mais recentemente, essas
distincbes tém sido desconstruidas por aquelas teorias pos-
modernas que atacam o falogocentrismo do ocidente, com sua
adoracgéao do trabalho monoteista, falico, legitimizado e singular
— 0 nome unico e perfeito. Disputas em torno dos significados da
escrita sao uma forma importante da Iluta politica
contemporénea. Liberar o jogo da escrita é uma coisa
extremamente séria. A poesia e as histérias das mulheres de cor
estadunidenses dizem respeito, repetidamente, a escrita, ao
acesso ao poder de significar; mas desta vez o poder ndo deve
ser nem falico nem inocente. A escrita-ciborgue ndo tem a ver
com a Queda, com a fantasia de uma totalidade que, “era-uma-
vez’, existia antes da linguagem, antes da escrita, antes do
Homem. A escrita-ciborgue tem a ver com o poder de sobreviver,
nao com base em uma inocéncia original, mas com base na
tomada de posse dos mesmos instrumentos para marcar o
mundo que as marcou como outras (HARAWAY, 2009, p. 86).

Aplicando a ideia a preservagao da arte rupestre, se constatamos que o contexto
macroecondmico € a principal ameacga ao patrimdnio, precisamos identificar

suas forgas e aprender a combater com os mesmos instrumentos.

Com o que a comunidade se envolve, qual a sua linguagem, como a tecnologia
atrai seu interesse, 0 que ela entende de progresso, quais os beneficios ela

reconhece nos empreendimentos?
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Essas sdo apenas algumas perguntas cujas respostas podem orientar a

preservagao em suas acgoes locais. Mas a politica se faz em diferentes escalas.

Quem s&o os responsaveis pelo patrimbnio; quem faz o manejo das areas de
protecdo ambiental; quais as formas de atuagdo destes 6rgaos; quais suas

limitacdes; quais suas potencialidades; como podem estabelecer parcerias?

Essas perguntas extrapolam a comunidade e perpassam os agentes de poder
que atuam diretamente na regido. Estes, por sua vez, sao regidos por normas

gerais que recaem sobre diversos territorios.

Precisamos entao identificar: quais as leis incidem sobre os empreendimentos;
quais as demandas impostas pelos 6rgaos ambientais; quais relagbes de
propriedade existem nos terrenos; quem sao 0s responsaveis e corresponsaveis

pela sua gestao?

Muitas outras perguntas podem ser formuladas e cada regido pode levantar
questdes particulares, nao previstas em um formulario ou em um roteiro de
entrevistas. O importante da postura ciborgue € saber ouvir sem julgar e sem
polarizar para que se possa, posteriormente, reconhecer afinidades e propor
alternativas que estejam inseridas naquela realidade. A escrita ciborgue converte

as ferramentas de opressao em ferramentas de empoderamento e resisténcia.

Destacamos que essas ferramentas, embora personificadas em questoes legais,
técnicas ou burocraticas, sdo, sobretudo, simbdlicas e discursivas. A escrita
ciborgue deve entdo subverter os mitos, modificar a comunicag¢do e retomar o

controle das narrativas.

Os instrumentos s&o, com frequéncia, histdérias recontadas, que
invertem e deslocam os dualismos hierarquicos de identidades
naturalizadas. Ao recontar as histérias de origem, as autoras-
ciborgue subvertem os mitos centrais de origem da cultura
ocidental. Temos, todas, sido colonizadas por esses mitos de
origem, com sua ansia por uma plenitude que seria realizada no
apocalipse. As histérias falogocéntricas de origem mais cruciais
para as ciborgues feministas estdo contidas nas tecnologias —
tecnologias que escrevem o mundo, como a biotecnologia e a
microeletrbnica — da letra, da inscricdo que tém, recentemente,
textualizado nossos corpos como problemas de cédigo sobre a
grade do Csl. As histérias feministas sobre ciborgues tém a
tarefa de recodificar a comunicacéo e a inteligéncia a fim de
subverter o comando e o controle (HARAWAY, 2009, p. 86-87).
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Nao é dificil encontrar, nas narrativas cientificas, reflexos da construgcdo de
significados e mitos sobre os corpos femininos no contexto da arqueologia. Na
segao a seguir apresentamos um ensaio de como isso poderia ser abordado por

uma escrita ciborgue, irbnica e subversiva.
5.1.2. Um breve ensaio de escrita ciborgue

Os cientistas ndo enxergam como nés, tém olhos treinados para ver além. Foi
de um desses seres de olhar apurado que me veio a nogdo de que em alguns
lugares o tempo se mede em metros. - Em Roma - ele disse - voltamos um
milénio a cada 10 metros que se escava no solo, segundo os arqueodlogos
(CASTELFRANCHI, 2008).

Assim foi com o cranio que ainda hoje é considerado um dos mais antigos das
Américas. Uma viagem sob 13 metros de detritos minerais e organicos, onde

encontraram o cranio de cerca de 11 mil anos, batizado de Luzia.

Luzia foi uma mulher, de 1,5 metro de altura e aproximadamente 20 anos de
idade. O que podemos dizer de Luzia vai além das caracteristicas fisicas,
marcadas em seu cranio e analisadas por bioantropologia. Os cientistas,
supostamente, tém olhos treinados para ver além. Com esse pensamento em

mente, me deparei com o livro O Povo de Luzia.

Apesar do extenso conteudo sobre a evolugdo humana, um trecho ainda ecoa

em minha memobdria:

Muitos pensam que casais cacadores-coletores tém prole muito
grande. Ledo engano - os filhos sao tidos de maneira muito
espacada. A_mulher, enquanto esta amamentando, torna-se
infértil. Como nesses grupos amamenta-se até pelo menos
quatro anos de idade, isso por si s6 diminui muito a taxa de
fertilizacao (NEVES; PILO, 2008, p. 295, grifo nosso).

Na sequéncia, os autores concluem: “Luzia, que quando morreu tinha entre vinte

e 25 anos de idade, ja devia ser casada fazia bastante tempo e certamente ja
deveria ter pelo menos uns dois ou trés filhos” (NEVES; PILO, 2008, p. 295—
296).

Os cientistas ndo enxergam como nds, alguns sdo como nossas avos, que
tiveram 2 ou 3 filhos antes dos 25 anos, porque acreditavam no mito de que

ficavam inférteis enquanto amamentavam. Mesmo depois de amamentar o
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primeiro, gravida do segundo, o segundo do terceiro e assim sucessivamente.

Em pleno 2008, estariam os olhos treinados, miopes para os corpos femininos?

Procurei ndo me fazer de vitima, nem de louca, e tirar os créditos de uma
disciplina objetiva e imparcial, como a arqueologia, por conta de uma coisa tao
insignificante como o sistema reprodutor feminino. A verdade da arqueologia
esta na mateéria, nas marcas que os antepassados deixaram na paisagem, nos

artefatos.

Os cientistas voltaram ent&o a terra de Luzia. Aquele solo calcario preserva muita
bem as marcas do passado remoto. Com seus olhares treinados encontraram o
sitio nomeado de Lapa do Santo. Escavando o local, ja em 4 metros de
profundidade, encontraram vestigios de uma fogueira. O carvao, produzido pela

queima, pode ser datado por uma metodologia chamada carbono 14.

De uma maneira bem simplificada, o carbono 14 esta presente em todo material
organico e permanece estavel enquanto o organismo esta vivo. Quando o ser
morre, o0 carbono 14 comeca a diminuir. Os cientistas descobriram, ainda, que a
desintegragdo do carbono 14 possui uma meia-vida de 5730 anos e que sua
reducdo ocorre em um ritmo constante com o passar do tempo. Assim, essa
técnica de datacédo consiste em medir os valores de carbono 14 presentes na
amostra, para identificar quantos anos se passaram desde sua morte. Através
desta analise, concluiram que aquela fogueira foi feita cerca de 10,5 mil anos

atras.

As escavagdes, contudo, ndo pararam por ai. Isso significa que tudo que foi
encontrado depois desta fogueira existiu antes dela. Um dos achados mais
significativos ocorreu 3cm abaixo da fogueira: uma gravura talhada na rocha, um
petroglifo. Poucas gravuras possuem datagdes tdo precisas, pois geralmente
sao encontradas em pareddes ou abrigos expostos, sem associacdo com
materiais dataveis. A gravura da Lapa do Santo €, portanto, uma das gravuras,

reconhecidamente, mais antigas das Américas.

A figura, com 30cm de comprimento e 20 centimetros de largura, apresenta
forma humana, cabegca em forma de “c”, maos com trés dedos e um pénis de
proporgoes exageradas (Figura 98). A imagem do 6rgao reprodutor masculino,

também chamado de falo, é bastante comum nas representagdes do ser humano
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e pode remeter a fertilidade, as divindades ou outras formas de simbolizar o

poder gerador da natureza.

Figura 98- Gravura rupestre original, esculpida na Lapa do Santo (Foto: Reprodugdo/PLoS ONE)

Fonte- (G1; PAULO, 2012)

O registro arqueoldgico, objetivo e material, ndo nos diz sobre o significado de
tal gravura. E, portanto, a interpretacdo subjetiva dos pesquisadores que
emergem nesse campo. Ainda que, oficialmente, os arquedlogos nao tenham
produzido conteudos académicos sobre o tema, de alguma forma, a partir dessa
misséo cientifica, composta majoritariamente por homens, popularizou-se o
apelido da gravura, como vemos em algumas reportagens sobre o tema: “Por
isso, a gravura de Lapa do Santo, apelidada de ‘Taradinho’ pelos pesquisadores,
€ uma verdadeira reliquia’(MOUTINHO, 2012).

O tarado, que embora possa ser interpretado como uma pessoa desajustada, ou
com desejo exagerado sobre algo, quando associado a imagem sexual, falica,
assume uma conotagao pejorativa, de predador. Nao se trata de um simples
desejo sexual, mesmo que excessivo. O tarado sexual se satisfaz violentamente,
contra a vontade da vitima. O diminutivo, nesse caso, relativiza a seriedade do
termo. De todos os enfoques possiveis, os cientistas brasileiros conseguiram
registrar na memoria popular que o “Taradinho” € a gravura rupestre mais antiga

das Américas.
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Trata-se subjetivamente do corpo feminino, de como ele € visto e compreendido
por esses olhares que vao além da imagem. Olhares que reproduzem
pensamentos machistas cunhados por nossos avos, e antes deles até. Que
colocam o corpo feminino num lugar tao insignificante que atende apenas aos
seus proprios interesses pessoais, revestidos de objetividade. Olhares que
banalizam a violéncia sexual, que a transforma em piada e que insiste em manter

a mulher em um lugar de vitimizagao, ou de loucura.

O problema néo é técnico. Talvez seja um problema de sentenga e de valores.
Como cientista, sugiro relativizar o valor do género em sentengas como a que
usei para abrir essa segao: OS cientistas ndo enxergam como nés, tém olhos
treinados para ver além. Quem sabe assim poderemos, aos poucos, na base da

insisténcia, modificar valores que perpetuam as violéncias contra as mulheres?

5.2. N6s somos as fronteiras

As implicagcdes de ser mulher sdo trazidas a esta pesquisa por uma opgao
pessoal que compreende este lugar de fala, mas também porque nao existe
outra opg¢ao quando reconhecemos que todos as coisas fazem politica. Esta tese
faz politica. Assim como nao escolhi ser mulher, esta pesquisa nao pode
escolher ser excluida do debate politico. Tal escolha apenas geraria a lacuna

para que outras pessoas atribuissem sentidos politicos a tese, posteriormente.

E importante destacar que nascemos e existimos em uma sociedade cujas
relagbes de poder ja estavam estabelecidas antes da nossa chegada, portanto,
ser ciborgue ndo é uma escolha. Somos ciborgues porque as redes de relagdes
preexistentes nos colocaram nessa situagao. Hoje, em plena pandemia, nao
podemos optar por ndo usar a tecnologia, por ndo expandir nossas relagdes ao

ambiente virtual.

Quando sugerimos a compreensao do grafismo como um ciborgue, também nao
€ uma opc¢ao natural, mas uma decisao politica que reflete a situagao atual, e
inevitavel, da arte rupestre. Isso porque ela, atualmente, ndo representa uma
linguagem clara, um codigo unico de significado ou uma comunicacgao livre de
ruidos, pois essa clareza se perdeu com seus autores. A defesa da arte rupestre

demanda, entdo, de uma teoria que seja capaz de lidar com a incerteza e com
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as dualidades; e que nao desqualifique o conhecimento transversal, nao

superespecializado.

A escrita é, preeminentemente, a tecnologia dos ciborgues —
superficies gravadas do final do século XX. A politica do
ciborgue é a luta pela linguagem, é a luta contra a comunicagao
perfeita, contra o cddigo unico que traduz todo significado de
forma perfeita — o dogma central do falogocentrismo. E por isso
que a politica do ciborgue insiste no ruido e advoga a poluigéo,
tirando prazer das ilegitimas fusdes entre animal e maquina. S&o
esses acoplamentos que tornam o Homem e a Mulher
extremamente problematicos, subvertendo a estrutura do
desejo, essa for¢ca que se imagina como sendo a que gera a
linguagem e o género, subvertendo, assim também, a estrutura
e os modos de reproducio da identidade “ocidental”, da natureza
e da cultura, do espelho e do olho, do escravo e do senhor. “N6s”
nao escolhemos, originalmente, ser ciborgues. A ideia de
escolha esta na base, de qualquer forma, da politica liberal e da
epistemologia que imaginam a reproducdo dos individuos antes
das replicagdes mais amplas de “textos” (HARAWAY, 2009, p.
88-89).

A compreensdo que a ANT e o “Manifesto Ciborgue” introduzem, e que amplia a

nogao de rede e de textos, € fundamental para entendermos que ndés somos

como a arte rupestre e que somos responsaveis pelos resultados produzidos por

nossas acoes. A arte rupestre ndo se separa do suporte; os sentidos da arte

rupestre incorporam os sentidos da paisagem; a compreensdao de sua

composi¢cao demanda técnicas sofisticadas de analises; seu registro incorpora

drones, escaneamento 3D e softwares especializados. Sao hibridos de natureza

e tecnologia. Da mesma forma, a nossa cultura tecnolégica ja ndo distingue, em

diversos casos, o ser humano e seus acessorios.

A cultura high-tech contesta — de forma intrigante — esses
dualismos. Nao esta claro quem faz e quem é feito na relacao
entre o humano e a maquina. Nao esta claro o que €é mente e o
que é corpo em maquinas que funcionam de acordo com
praticas de codificacdo. Na medida em que nos conhecemos
tanto no discurso formal (por exemplo, na biologia) quanto na
pratica cotidiana (por exemplo, na economia doméstica do
circuito integrado), descobrimo-nos como sendo ciborgues,
hibridos, mosaicos, quimeras. Os organismos biolégicos
tornaram-se sistemas biodticos — dispositivos de comunicacéo
como qualquer outro. N&o existe, em nosso conhecimento
formal, nenhuma separacdo fundamental, ontoldgica, entre
maquina e organismo, entre técnico e organico (HARAWAY,
2009, p. 91).
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Ainda assim, quando nos deparamos com aplicativos ou outros mecanicos que
usam inteligéncia artificial demostrando comportamentos racistas, temos que ter
a nogao de que toda a programacao foi feita com base na interagao da sociedade
com padrdes que compdem o perfil das pessoas discriminadas. Ou seja,
mecanismos racistas reproduzem comportamentos racistas ja presentes na
sociedade. Precisamos reconhecer que os impactos da ciéncia e da tecnologia
no nosso modo de vida, sO sdo possiveis porque a nossa sociedade ja se

encontrava receptiva a tais mudangas.

Essas sdo varias das consequéncias de se levar a sério a
imagem dos ciborgues como sendo algo mais do que apenas
Nossos inimigos. NOSS0s Corpos Sao NOSSOS eus; 0S COrpos Sao
mapas de poder e identidade. Os ciborgues nao constituem
excegao a isso. O corpo do ciborgue nao é inocente; ele nao
nasceu num Paraiso; ele ndo busca uma identidade unitaria, ndo
produzindo, assim, dualismos antagbnicos sem fim (ou até que
o mundo tenha fim). Ele assume a ironia como natural. Um é
muito pouco, dois é apenas uma possibilidade. O intenso prazer
na habilidade — na habilidade da maquina — deixa de ser um
pecado para constituir um aspecto do processo de
corporificacdo. A maquina ndo € uma coisa a ser animada,
idolatrada e dominada. A maquina coincide conosco, com
Nossos processos; ela € um aspecto de nossa corporificagao.
Podemos ser responsaveis pelas maquinas; elas nao nos
dominam ou nos ameacam. NOs somos responsaveis pelas
fronteiras; nés somos essas fronteiras (HARAWAY, 2009, p. 96—
97).

A poténcia da arte rupestre esta em nos mostrar a forca de ndo sermos apenas
um, pois € a existéncia da diversidade que torna tao forte as afinidades que nos
conecta; os grafismos mostram como as tecnologias evoluem, como as técnicas
ficam ultrapassadas e, mesmo assim, ao longo de tantos anos, nao deixamos
de olhar para o entorno, para nés mesmos e para a propria tecnologia, em busca
de significados. Aprendemos, com a arte rupestre, que a busca por sentidos nos

mantém resistentes.

Ressignificar e potencializar valores e afinidades comuns € o que nos mantém
unidos e fortes para enfrentar os diversos processos de dominagao que nos sao
impostos. O ciborgue nos ajuda a usar o desejo pelo progresso, refletido pelo
interesse na ciéncia e tecnologia, para contestar as armadilhas do

empobrecimento cultural, empreendido pela informatica da dominacgao.

N&o existe nenhum impulso nos ciborgues para a produgéo de
uma teoria total; o que existe € uma experiéncia intima sobre
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fronteiras — sobre sua construgdo e desconstrugdo. Existe um
sistema de mito, esperando tornar-se uma linguagem politica
que se possa constituir na base de uma forma de ver a ciéncia e
a tecnologia e de contestar a informatica da dominagao — a fim
de poder agir de forma potente (HARAWAY, 2009, p. 98).

Assim concluimos que a abordagem ciborguiana ajuda a deixar de lado o anseio
totalizante das teorias classicas da conservagao-restauracdo; exige que
assumamos a responsabilidade das rela¢des sociais que permeiam a Ciéncia do
Patriménio; recusa o pensamento anticientifico e antitecnolégico que emerge
frequentemente nos debates mais polarizados; dilui as dicotomias e transborda
as fronteiras; aceita a polissemia e a polifonia da arte rupestre e da paisagem; e
significa “tanto construir quanto destruir maquinas, identidades, categorias,

relagdes, narrativas espaciais” (HARAWAY, 2009, p. 99).
5.3. Consideragoes sobre o atrativo terrestre

Ao longo desta pesquisa encontramos diversos pontos em que a complexidade
da realidade tem se desdobrado em dualidades conflitantes. A humanidade,
colocando-se como externa a natureza. Os aspectos materiais, tratados como
desvinculados da subjetividade. O desenvolvimento econémico, ignorando os
impactos na natureza, como se a qualidade de vida estivesse vinculada apenas
a capacidade de consumo. As vidas que nao valem nada para o Mercado e a
maneira como as préprias comunidades defendem empreendimentos, com alto
potencial destrutivo, em troca de subempregos. Mas uma polarizagao se destaca

nesse cenario: o conflito entre direita e esquerda.

Vivemos, nos ultimos anos, um tensionamento politico que afetou a ciéncia e o
conhecimento de maneira bastante peculiar. Em escala global, tivemos, nos
ultimos dois anos, a pandemia de Coronavirus, que demonstrou a importancia
dos investimentos e de uma boa infraestrutura de pesquisa. Os especialistas se
debrugaram sobre a forma de contaminagao pelo virus, as questdes de higiene,
0 uso das mascaras, o tipo das mascaras, o desenvolvimento das vacinas, as

formas de tratamento da doenca.

Em escala nacional, os dados estatisticos dos hospitais, os resultados das
pesquisas cientificas e até mesmo os sintomas e sequelas da doencga, qualquer
que fosse o0 método da coleta da informacéo, nada disso parecia importar na

constru¢cao do conhecimento. Tudo se tornou uma questao politica. De um lado,
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0s apoiadores do presidente Bolsonaro, defendendo e difundindo informacdes
sem fundamento. De outro, os contrarios ao presidente, perdidos entre as
decisbes sanitarias a cargo dos governadores e o impacto em suas vidas
profissionais e pessoais, tentando compreender em que acreditar e como

sobreviver.

Mas ¢é preciso considerar que o negacionismo cientifico ndo comegou com o
aparecimento do Sars-cov2, nem é exclusividade do Brasil ou do presidente
Bolsonaro. Se retrocedemos no tempo e olhamos novamente o cenario global, a
negacgao da ciéncia vem sendo estimulada desde os primeiros apontamos ao

colapso do clima.

Se nao ha ciéncia que faga as pessoas acreditarem na existéncia de um virus
que matou milhdes de pessoas pelo mundo, ou que as faga perceber que nao
existe planeta Terra capaz de suportar o desenvolvimento prometido para todos,
como fazer as pessoas apoiarem a causa da preservagdo da natureza,
imprescindivel para a preservacdo da arte rupestre? Como essa postura
ciborgue conseguira congregar esquerda e direita na pauta da preservagao do

meio ambiente?

No ensaio “Onde aterrar?” (2020), Bruno Latour expbe uma interessante
perspectiva sobre a situacado atual do debate politico, que parece fortalecer a
ideia de uma postura ciborgue para preservacao da arte rupestre. Segundo o
autor, podemos pensar que desde os anos 80 a modernizacido parece ter
assumido uma postura de narrativa vitoriosa, que levou a “desregulamentacao”
da globalizagdo. A exploragao da terra se intensificou a ponto de o planeta
apresentar claros sinais de que tem sido impactado negativamente nessa

relagao.

Para Kopenawa, é o foco que a mentalidade do branco deposita na mercadoria
que embaca as palavras dos ancestrais e os desconecta da natureza e permite

esse comportamento predatério.

No comeco, a terra dos antigos brancos era parecida com a
nossa. La eram tdo poucos quanto nés agora na floresta. Mas
seu pensamento foi se perdendo cada vez mais numa trilha
escura e emaranhada. Seus antepassados mais sabios, os que
Omama criou € a quem deu suas palavras, morreram. Depois
deles, seus filhos e netos tiveram muitos filhos. Comecaram a
rejeitar os dizeres de seus antigos como se fossem mentiras e
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foram aos poucos se esquecendo deles. Derrubaram toda a
floresta de sua terra para fazer rocas cada vez maiores. Omama
tinha ensinado a seus pais 0 uso de algumas ferramentas
metalicas. Mas ja nao se satisfaziam mais com isso. Puseram-
se a desejar o metal mais solido e mais cortante, que ele tinha
escondido debaixo da terra e das aguas. Ai comecaram a
arrancar os minérios do solo com voracidade. Construiram
fabricas para cozé-los e fabricar mercadorias em grande
quantidade. Entao, seu pensamento cravou-se nelas e eles se
apaixonaram por esses objetos como se fossem belas mulheres.
Isso os fez esquecer a beleza da floresta. Pensaram: “Haixopé!
Nossas maos sao mesmo habilidosas para fazer coisas! S6 nés
somos tdo engenhosos! Somos mesmo o povo da mercadoria!
Podemos ficar cada vez mais numerosos sem nunca passar
necessidade! Vamos criar também peles de papel para trocar!”.
Entao fizeram o papel de dinheiro proliferar por toda parte, assim
como as panelas e as caixas de metal, os fac6es e os machados,
facas e tesouras, motores e radios, espingardas, roupas e telhas
de metal. Eles também capturaram a luz dos raios que caem na
terra. Ficaram muito satisfeitos consigo mesmos. Visitando uns
aos outros entre suas cidades, todos os brancos acabaram por
imitar o mesmo jeito. E assim as palavras das mercadorias e do
dinheiro se espalharam por toda a terra de seus ancestrais. E o
meu pensamento. Por quererem possuir todas as mercadorias,
foram tomados de um desejo desmedido. Seu pensamento se
esfumacgou e foi invadido pela noite. Fechou-se para todas as
outras coisas. Foi com essas palavras da mercadoria que o0s
brancos se puseram a cortar todas as arvores, a maltratar a terra
e a sujar os rios (KOPENAWA; ALBERT, 2015, p. 407).

Constatada a impossibilidade fisica de seguir produzindo tantas mercadorias,
subentende-se que a tdo prometida modernidade, baseada no consumo, nio é
viavel para todas as pessoas do planeta. A reacdo das classes dominantes,
também chamadas de elites, teria sido entdo, segundo Latour, abandonar a
promessa de que O progresso seria universal e assumir que eles proprios sao
prioridade e que nao ha espacgo para o resto das pessoas habitarem o mesmo
territério. Quando Trump retirou os Estados Unidos do acordo de Paris, sobre o
clima, o autor sugere uma interpretacao: a difusdo da mensagem de que os

americanos nao consideram que compartilham o mesmo mundo dos demais.

Ao ignorar os cientistas e os dados sobre o colapso do clima, a questao de
possuir um territorio seguro para habitar passa a ser uma questao social. A maior
desigualdade e injustica que se pode imaginar € que o dinheiro possa comprar
a ilusdo de um mundo seguro e comprar, também, o conforto material para se

manter protegido nessa ilusdo. Enquanto a maior parte dos habitantes do planeta
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sofrem com os impactos causados, principalmente, pelo modo de vida dessa

elite.

Até pouco tempo atras, a questdo da aterrissagem nao se
colocava aos povos que haviam decidido modernizar o planeta.
Ela s6 se impunha, e de modo muito doloroso, aqueles que,
quatro séculos atras, sofreram o impacto das “grandes
descobertas”, dos impérios, da modernizagdo, do
desenvolvimento e, finalmente, da globalizagdo. Eles sim sabem
perfeitamente o que quer dizer estar privado de sua terra. Mais
que isso, eles sabem muito bem o que significa ser expulso de
sua terra. Com o tempo, nao tiveram outra escolha a ndo ser se
tornarem especialistas na tarefa de sobreviver a conquista, a
exterminacao, ao roubo de seu solo (LATOUR, 2020, p. 13 grifo
Nosso).

Kopenawa, em “A queda do céu”, narra em detalhes a relagdo do povo

Yanomami com esses que “decidiram modernizar o planeta”. Mas, além de se

tornarem especialistas em “sobreviver a conquista, a exterminacao”, eles

também aprenderam o poder da escrita para esses povos e passaram a utilizar

dessa ferramenta também como estratégia luta. Kopenawa entao deixa claro de

onde vem essa resisténcia:

Os brancos talvez pensem que parariamos de defender nossa
floresta caso nos dessem montanhas de suas mercadorias.
Estdo enganados. Desejar suas coisas tanto quanto eles so6
serviria para emaranhar nosso pensamento. Perderiamos
nossas proprias palavras e isso nos levaria a morte. Foi o que
sempre ocorreu, desde que nossos antigos cobigcaram as suas
ferramentas pela primeira vez, ha muito tempo. Essa é a
verdade. Recusamo-nos a deixar que destruam nossa floresta
porque foi Omama que nos fez vir a existéncia. Queremos
apenas continuar vivendo nela do nosso jeito, como fizeram
nossos ancestrais antes de nés. Nao queremos que ela morra,
coberta de feridas e dejetos dos brancos. Ficamos com raiva
quando eles queimam arvores, rasgam a terra e sujam o0s rios.
Ficamos com raiva quando nossas mulheres, filhos e idosos
morrem sem parar de fumacga de epidemia. Ndo somos inimigos
dos brancos. Mas nao queremos que venham trabalhar em
nossa floresta porque ndao tém como nos compensar o valor do
que aqui destroem. E o que penso (KOPENAWA:; ALBERT,
2015, p. 354 grifo nosso).

O valor da floresta ndo é quantificavel para eles. Protegé-la é uma questéo

existencial, baseado no conhecimento ancestral passado de geragao para

geracao. Mas, para Kopenawa, os antepassados do povo ocidental ter parado

de ouvir os espiritos antigos e depositado o conhecimento em livros, que eles

mesmos escreveram, os fez esquecer toda sabedoria da floresta.
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Os espiritos napénapéri querem também preservar a beleza de
sua terra-espelho e protegé-la das fumagas de epidemia.
Contudo, os brancos de hoje ndo sabem mais cuidar dela e
ignoram essas imagens, que sdo as de seus antepassados. Isso
também me preocupa. No tempo antigo, os brancos as conheciam
e as faziam dangar como nds. Eles sabiam imitar-lhes os cantos
e construir-lhes casas para os jovens poderem por sua vez se
tornar xamas. Mas os que nasceram depois deles acabaram
criando as cidades. Ai, foram pouco a pouco deixando de ouvir as
palavras desses espiritos antigos. Depois os livros fizeram com
que fossem esquecidos e eles por fim as renegaram
(KOPENAWA; ALBERT, 2015, p. 401-402).

Assim, na falta de capacidade de ouvir e sentir o planeta por meio de seu préprio

corpo, as pessoas buscam respostas novamente em seus livros.

Eles gostam muito das peles de imagens, como seus antigos
antes deles, porque sao outra gente. Deve ser algo bom para o
pensamento deles. Guardam suas velhas palavras desenhando-
as e dao a elas o nome de histéria. Depois, ficam olhando por
muito tempo para elas e acabam conseguindo fixa-las no
pensamento. Entdo dizem a si mesmos: “Haixopé! Esse é o
desenho das palavras de nossos maiores € o que eles nos
ensinaram! Devemos seguir suas pegadas e imita-los!”
(KOPENAWA; ALBERT, 2015, p. 458).

Ao sentirem seus estilos de vida ameacgados, as pessoas se apegam as
narrativas histéricas do passado, sem perceber que esse passado € uma ilusao,
porque também foi escrito por eles mesmos. Uma das consequéncias desse
retorno é reascender os discursos nacionalistas da formacéo dos Estados, que
inclui fechar e defender as fronteiras de seus territérios. O problema é nao
perceber que a ameaga nao € originada nas pessoas que imigram, mas no
colapso do clima e este néo respeita fronteiras. “A nova universalidade consiste
em sentir que o solo esta em vias de ceder” (LATOUR, 2020, p. 17). Para

tranquilizar as pessoas a solugao seria:

Para fazé-lo, precisariamos conseguir realizar dois movimentos
complementares que a provacdo da modernizagdo havia
tornado contraditérios: de um lado, vincular-se a um solo; e de
outro, mundializar-se. E verdade que, até agora, uma operagao
como esta parecia impossivel: era preciso escolher entre um ou
outro. Mas é esta aparente contradicdo que a historia atual pode
estar levando a um fim (LATOUR, 2020, p. 17).

Neste ponto, conectamos a alternativa novamente a uma postura ciborgue. O
solo € como a parte viva, humana. O ato de mundializagdo, essa consciéncia

que engloba o todo e as diversidades, se vale das possibilidades tecnoldgicas e
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da globalizagdo das ideias e da informagao. Este é o equivalente tecnologico que
indica a postura ciborgue, de Haraway, presente na proposta de aterramento, de

Latour.

Voltamos entdo ao ensaio discutido nessa sessao para evidenciar outra
problematica que vimos ao longo desta pesquisa: como a mundializagéo,
comumente chamada de globalizagao, possui duas formas de abordagem e de
impacto sobre a vida das pessoas. Por um lado, se existem diversas culturas e
formas de vida no planeta, um ponto de vista global deveria ser multiplicador de

possibilidades. A esta postura Latour propde o nome de globalizacdo mais. Por

outro lado, globalizar tem sido impor uma sé cultura em todo o globo, sobrepor-
se as demais e, consequentemente, empobrecer os pontos de vista. Essa seria,

para o autor, uma globalizacdo menos. Esta ultima se desdobra na recusa da

moderniza¢cdo, como um medo, ou uma forma de defesa, que reconhece que se
deixar sobrepor por outra cultura é reduzir as possibilidades e afastar de seu
territério o poder de decisao sobre os interesses locais. Assim, essa recusa seria

uma forma de resisténcia.

Sera que é possivel fazer os que seguem entusiasmados com a
globalizagdo-menos entenderem que € normal, que ¢€ justo, que
€ indispensavel querer conservar, manter, garantir o
pertencimento a uma terra, a um lugar, a um solo, a uma
comunidade, a um espaco, a um meio, a um modo de vida, a
uma profissdo, a uma habilidade? Reconhecer esse
pertencimento € justamente o que nos mantém capazes de
registrar mais diferencas, mais pontos de vista e, sobretudo, de
nao reduzir sua quantidade. [...]

No fim das contas, a Unica coisa que interessa nao é saber se a
pessoa é contra ou a favor da globalizagéo, contra ou a favor do
local, mas sim entender se ela conseque registrar, manter,
respeitar o maior numero de possibilidades de pertencimento ao
mundo (LATOUR, 2020, p. 20-21).

Até pouco tempo, a modernizagao e o progresso, também representados pela

ciéncia e tecnologia, eram a resposta para 0 bem comum universal. Quando as
elites perceberam que o crescimento continuo da exploragdo da natureza é
inviavel, decidiram assumir e explorar as desigualdades, fechar suas fronteiras
€ negar a ciéncia, principalmente no que se refere aos indicadores climaticos.
De maneira analoga, Bruno Latour chama esse movimento de Local-menos. E
uma forma de oposicao a globalizagdo, mas ndao em prol da pluralidade e sim
pela redugao, pelo bloqueio as outras formas de ver o mundo.
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A vertiginosa debandada em diregdo a globalizagdo-menos
corresponde a debandada desenfreada em direcdo ao Local-
menos, aquele que promete a tradigdo, a protegao, a identidade
e a certeza no interior das fronteiras nacionais ou étnicas. Ele é
uma invengdo retrospectiva, um territério residual, o
remanescente daquilo que foi definitivamente perdido ao se
modernizar (LATOUR, 2020, p. 35).

Durante muito tempo, as elites defensoras do Local-menos ou da globalizagéo-
menos, vém consolidando uma realidade paralela, por meio de um universo
simbdlico que inclui ideias de beleza, de sucesso, de meritocracia e de memorias
formadas por narrativas histéricas parciais, mas também, de forma concreta,
pela busca por um lugar externo ao planeta para explorar. Simbdlico ou concreto,
esses grupos acabaram criando um outro atrativo para chamarem as pessoas a
caminhar para uma fuga que nao represente um retrocesso, uma “fuga adiante”,

que Latour chamou de: atrator Fora-deste-mundo.

Enquanto isso, os excluidos dessas fronteiras modernas e que, na balanga da
desigualdade, vivem varias formas de escassez, se viram descrentes da
modernizagao e, muitas vezes, da prépria ciéncia e da tecnologia, que foi
associada ao progresso. Todos tiveram que criar novas realidades, reaprender
a viver e definir qual caminho seguir. Latour compara esse momento ao que
passaram os povos indigenas quando foram colonizados, expulsos de seus

territérios e tiveram suas crengas e modos de vida atacados.

Essa é uma analogia interessante, porém, primeiro fazemos a ressalva de que
os ataques aos povos indigenas ndo se situam no passado, mas permanecem
acontecendo no presente. Depois, € verdade que muitos indigenas foram
dizimados ou aculturados, mas, ao longo desses ataques, muitos também
reforcaram suas convicgdes. Kopenawa, em seu relato biografico, conta como
foi seu primeiro contato com os brancos, quando se encantou pelas mercadorias,
quando foi catequisado, quando trabalhou na cidade e todas as suas
experiéncias fora da floresta para, enfim, compreender que o dano que o estilo

de vida ocidental esta causando vai muito além de sua floresta.

Entendi entdo que nao bastava proteger apenas o lugarzinho
onde moramos. Por isso decidi falar para defender toda a
floresta, inclusive a que os humanos nao habitam e até a terra
dos brancos, muito longe de nés. Tudo isso, em nossa lingua, é
urihi a pree — a grande terra-floresta. Acho que é o que os
brancos chamam de mundo inteiro (KOPENAWA; ALBERT,
2015, p. 482).
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Se cada lado possui seus argumentos embasando sua postura, talvez a resposta
para um mundo possivel de ser habitado, ndo seja escolher um lado entre
extremos, mas como grifado da passagem acima, “registrar, manter, respeitar o
maior numero de possibilidades de pertencimento ao mundo” (LATOUR, 2020, p.
20-21).

No entanto, o que chama atengao nesse diagnostico de Latour, € que ndo existe
mais a possibilidade de resolver o problema por meio da forma tradicional de
ensino. O que aconteceu foi que, no processo de globalizagao, foi difundida uma

cosmologia, uma forma de entender a vida e o mundo, que ndo mais se sustenta.
Kopenawa aborda essa insustentabilidade da seguinte maneira:

Somos habitantes da floresta e ndo queremos que 0S Nnossos
morram. Os brancos por acaso pensam que Teosi conseguira
fazer a fumaca de suas fabricas desaparecer do céu? Estao
equivocados. Levada pelo vento bem alto, até o seu peito, ja esta
comegando a suja-lo e queima-lo. E verdade, o céu ndo é tdo
baixo quanto parece a nossos olhos de fantasma e fica tdo
doente quanto nds! Se tudo isso continuar, sua imagem vai ser
esburacada pelo calor das fumacas de minério. Entdo derretera
aos poucos, como um saco de plastico jogado na fogueira, e os
trovdes enfurecidos nao parardo mais de vociferar. Isso ainda
nao esta acontecendo porque seus espiritos hutukarari néo
param de jogar agua nele para resfria-lo. Mas essa doencga do
Céu € o0 que nos, xamas, mais tememos. Os xapiri e todos os
outros habitantes da floresta também estao muito aflitos, pois,
se o0 céu acabar pegando fogo, desabara mais uma vez. Entéo,
seremos todos queimados e, como nossos ancestrais do
primeiro tempo, arremessados no mundo debaixo da terra
(KOPENAWA; ALBERT, 2015, p. 370-371).

Assim, pela légica Yanomami, poderiamos perguntar: pra onde vamos fugir

quando o céu desabar?

Fazer com que pessoas que vivem realidades e cosmologias distintas
compreendam que compartilham o mesmo planeta, e que suas agdes impactam
a todos, de maneira universal, nao &, portanto, algo que se faga pela transmisséo
de informacgdes cientificas. Primeiro porque a ciéncia foi colocada em descrédito,
depois, porque lhes falta a experiéncia da pratica de viver em territorios

compartilhados e compativeis.

A questao, portanto, ndo é saber como corrigir as falhas do
pensamento, mas sim como partilhar a mesma cultura, enfrentar
0os mesmos desafios e vislumbrar um panorama que possamos
explorar conjuntamente. A primeira atitude demonstra o vicio
habitual da epistemologia, que consiste em atribuir a supostos
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déficits intelectuais algo que € meramente um déficit de pratica
comum (LATOUR, 2020, p. 30).

Mas o que cria essa tensao, essa zona de conflito entre os que dizem que a
direcdo certa para que a humanidade continue caminhando € rumo ao atrativo
Global, ao atrativo Local ou ao atrativo Fora-deste-mundo, € a resposta que o
proprio planeta tem dado a modernizagao. Nao existe sustentabilidade para viver
assim e nao é possivel voltar atras, por mais que possamos aprender com 0s
saberes ancestrais, até mesmo as culturas tradicionais vivem, hoje, algo

completamente novo.

Assim, a Terra, que nunca foi apenas o cenario de vida dos humanos, reivindica
seu lugar de ator no destino da humanidade. A Terra impds novos debates, criou
novos conflitos, exigiu novas formas de viver nesse mundo. Por isso Latour

propde uma nova direcdo de caminhada, em direcdo ao atrativo Terrestre.

O que diferencia essa proposta do que diversos atores tém feito no campo das
politicas ecoldgicas, dos partidos verdes, € que ela ndo se limita a indicar uma
saida. Nao se trata de manter intacta as nogdes de modernidade, progresso,
sustentabilidade e outros conceitos aqui relacionados, mas de provocar uma

reflexdo ideoldgica — cosmoldgica.

Portanto, ndo é possivel caminhar rumo ao atrativo Terrestre, se no front de
debate da modernizacdo a logica de como viver nesse mundo ficou
desmantelada. Se ndo existe territério possivel para o que as pessoas
acreditavam para o futuro, elas ficaram sem ch&o para caminhar. E preciso

interromper esse voo desnorteado, “aterrar”.

Foi a confiangca em uma certa concepcao da “natureza” que
autorizou os Modernos a ocuparem a Terra de tal maneira que
impediu outros de habitarem de modo diferente seu proéprio
territério (LATOUR, 2020, p. 67).

Se o problema comega com o pensamento moderno de que o homem é externo
a natureza e pode, portanto, explorar suas riquezas, ndo adianta debater qual
melhor atrativo para a preservacdo da natureza se nao trabalharmos pela
compreensao de outras formas de contar nossa histéria e consolidar que “nao
defendemos a natureza, nés somos a natureza defendendo a si propria”

(LATOUR, 2020, p. 68). Uma fala de Kopenawa é complementar a esta:
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Na floresta, a ecologia somos ndés, os humanos. Mas séao
também, tanto quanto nds, os xapiri, 0os animais, as arvores, 0s
rios, os peixes, o céu, a chuva, o vento e o sol! E tudo o que veio
a existéncia na floresta, longe dos brancos; tudo o que ainda nao
tem cerca (KOPENAWA; ALBERT, 2015, p. 480).

Seguindo o ensinamento indigena, precisamos reaprender a sonhar, alongar o

nosso pensamento e aprender outras formas de viver no mundo.
5.4. A Ciéncia do Patrimoénio sob o olhar da ciborgue terrestre

Ap0s refletir sobre as questdes que o tema desta pesquisa suscita, precisamos
formular as principais diretrizes para responder a pergunta central: como

promover uma preservacgao sustentavel da arte rupestre.

Em primeiro lugar, entendemos que a memoria, a historia e os valores nao séao
inerentes aos objetos. E preciso atribuir-lhes sentido para sejam inseridos na
nossa espacialidade simbdlica. Esses significados, atribuidos ao objeto, podem
possuir impactos distintos e ativar diferentes memoarias, historias e pontos de
vista, dependendo do grupo social ou cultural, com o qual comunica. O
patrimdnio €&, portanto, uma ferramenta de comunicacéo, textual e imagética, que
ativa sentidos ja latentes ou desperta para o desconhecido. Pode atuar de forma
passiva, transmitindo valores a ele associados, ou de forma ativa, despertando
novos sentimentos e provocando releituras. O patrimodnio € um ator-rede, como

todos os agentes humanos e ndo humanos que os cerca.

A atuacao do conservador-restaurador vai gerar efeitos na capacidade simbdlica
ou historiografica do patriménio. Seja atuando diretamente sobre a matéria, nas
circunstancias ambientais de seu entorno ou em outras atividades indiretas que
auxiliem em sua compreensdo, gestdo ou comunicagéo. Mas € preciso ter em
mente que o fim ultimo dessas acdes € a melhoria da qualidade de vida das
pessoas. Isso se da pela valorizagdo das memdrias, das historias e dos saberes
de cada povo, pois um povo que reconhece seus valores é capaz de lutar para
defende-los; um povo empoderado possui maiores condigdes de lutar pelo seu

bem-estar.

Assim, o conservador-restaurador, atuando sobre patrimdnios ja consolidados,
deve ser capaz de mapear todos os sentidos que o objeto comunica e ampliar

as possibilidades de conectar sentimentos. Sejam afetos, que levam ao sentido
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de pertencimento e desejo de preservacéo, sejam desafetos, que podem ser
canalizados para movimentos de reacao, de mobilizagdo, de remogéao de certos
simbolos dos espacos publicos ou de demandas de patrimonializagao de outros

objetos.

Porém, o conservador-restaurador também precisa ter em mente que é possivel
atuar em patrimdnios ainda ndo consolidados, colocando, de forma ativa, novas
mensagens e simbolos em evidéncia. Da mesma forma que o patriménio atua
de forma passiva e ativa, o conservador-restaurador também pode se colocar
dessa maneira em sua atuagao profissional. Ser um agente de manutengao das
mensagens ja hegemoénicas ou atuar de forma incisiva no presente para
consolidacéo de outras memoarias, no futuro. Ainda assim, nas duas opc¢oes, este

profissional ndo deixa de ser um ator-rede, assim como o patriménio.

Depois precisamos considerar que a arte rupestre comunica multiplas relacoes.
Podemos mencionar, por exemplo, relagdes com a paisagem, com a arte, com
0s minerais e vegetais, com o corpo, com 0s outros seres, com o tempo, com a
tecnologia, com as mudancas climaticas e com os impactos da modernizagao. A
arte rupestre é um registro arqueoldgico que guarda informagdes sobre as
relagdes que povos ancestrais estabeleceram. Ela desperta fascinio, curiosidade
e imaginagao. Tem, portanto, grande potencial simbdlico e historiografico. Sua
preservacao, no entanto, ndo € garantida por meio de agdes pontuais em cada
sitio. Os danos mais impactantes e irreversiveis que recaem sobre a arte
rupestre estdo associados a exploracdo da natureza e por isso sua preservagao

requer uma mudanga de nivel cosmoldgico em relagdo a natureza.

Nesse sentido, poderiamos articular todas as ciéncias que lidam com o
patrimdénio, para engajar a sociedade em propostas de ag¢des “sustentaveis”,
mas ainda estariamos atuando como seres externos a natureza, tentando

preservar a natureza. E preciso aterrar.

Se o proprio planeta ja demonstra que ndo é possivel seguir com esse
crescimento continuo de producéo e exploragao, prometido pela modernizagao,
€ neste front de batalha que deve atuar o cientista do patriménio. Ignorando essa
tensdo, o conservador-restaurador estaria rompendo com a finalidade do

patrimdnio, pois ndo havera planeta que consiga prover o bem-estar dos povos,
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de maneira universal. O patrimdnio poderia fazer parte do Fora-deste-mundo,
comunicando visdées parciais, ou fantasiosas, elegidas pelos defensores deste
atrativo; poderia ser simbolo do atrator Global, comunicando ideias que
fortalecem o poder hegemdnico e suprime outras culturas; poderia representar o
Local, fechando-se no interior das tradigcbes, do conservadorismo e do
pensamento anticientifico; como também pode comunicar, pelo Terrestre, o
melhor que existe no Global-mais e no Local-mais: o olhar de que é a diversidade
de Locais que formam um Globo plural, onde todos, humanos e ndo humanos,

compartilham o mesmo mundo, 0 mesmo solo.

O Terrestre, como proposto por Latour, se defende da Globalizagdo-menos por
meio do fortalecimento dos lacos de pertencimento ao solo, mas néo se fecha e
si mesmo como o Local-menos. O Terrestre se abre e permite a diferenciacéo,
a multiplicidade. Assim ele se conecta a Globalizagdo-mais, aquela que entende
que ter uma visao global é ter a visdo das diferentes culturas e formas de
entender o mundo. O Terrestre transborda fronteiras e identidades, assim como

a ciborgue.

Mas o Terrestre ndo abre mao do sentido de objetividade, eficacia e
racionalidade, tdo valiosos aos defensores da globalizagdo. Ele os converte de
uma visao exterior e distante para uma ferramenta que pode ser usada “como
interiores aos coletivos e sensiveis a acdo dos humanos” (LATOUR, 2020, p.
70). Também como uma ciborgue, o atrativo Terrestre absorve as tecnologias e

converte as possibilidades em seu favor.

E interessante perceber que no mundo das dualidades conflitantes, a essa
objetividade moderna da globalizagdo opde-se a subjetividade, como algo

menor, sem valor e associado ao feminino.

Como as feministas demonstraram em suas anadlises dos
julgamentos das bruxas, o 6dio aos valores tradicionalmente
associados as mulheres saira dessa tragica metamorfose
tornando grotesca toda forma de vinculo aos antigos solos.86
Livrar-se do pertencimento a gleba torna-se uma maneira de
dizer “Cubra estes seios, que eu nao poderia ver”, como disse o
hipdcrita padre Tartufo, da peca de Moliére, a filha de seu
anfitrido. A objetividade se tornou, assim, uma questao de
género (LATOUR, 2020, p. 75).
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A natureza, por sua vez, € comumente associada a geragao, a maternidade, a
feminilidade e, consequentemente, a subjetividade, aos argumentos menores e

“totalmente incapaz de provocar comogdes politicas" (LATOUR, 2020, p. 77).

Para comecgarmos a descrever de modo objetivo, racional, eficaz
a situacido terrestre, representando-a com algum realismo,
precisamos de todas as ciéncias, porém posicionadas de outro
modo. Em outras palavras, para ser um cientista, é inutil se
teletransportar para Sirius. Tampouco é necessario abandonar a
racionalidade para adicionar sentimentos ao frio conhecimento.
E preciso, em suma, conhecer, da maneira mais fria possivel, a
atividade quente de uma terra finalmente vista de perto
(LATOUR, 2020, p. 77).

A postura ciborgue nasce nesse lugar do feminino, do subjugado, mas usa da
sua propria opressao e da sua falta de compromisso com o “poder do pai”, e com
as ideias totalizantes, para implodir os sistemas que a sufocam. Existiria entao
algo mais potente que uma Ciborgue Terrestre? Talvez uma Ciborgue Terrestre

atuando na preservacao do patriménio.

Isso porque a ciéncia do patriménio é interdisciplinar e, portanto, se debruga

sobre uma “zona critica”, onde

0s pesquisadores se veem confrontados com conjuntos de
saberes concorrentes que eles ndo tém o poder de desqualificar
a priori. Eles nao tém outra escolha a nao ser enfrentar os
conflitos em torno de cada um dos agentes que povoam essa
zona, 0s quais nado tém nem o direito nem a possibilidade de
permanecerem desinteressados (LATOUR, 2020, p. 82).

Neste campo de batalha do patriménio a Ciborgue Terrestre incorpora
irreveréncia, pluralidade, ciéncia e tecnologia, pertencimento ao solo e a
possibilidade de revirar mitos, simbolos, cosmologias. “Inovar rompendo todos
os limites e todos os cdédigos ndo € o mesmo que inovar servindo-se desses
limites" (LATOUR, 2020, p. 84).

O que o atrativo Terrestre de Latour complementa a postura ciborgue de
Haraway é o aterrar-se. Nao se limita a um signo de “hiperneomodernidade”,
mas cria um personagem capaz de lidar com ambiguidades e de se embrenhar
“nas mil dobras da Terra” (LATOUR, 2020, p. 84).

A imagem de uma Ciborgue Terrestre atuando na ciéncia do patrimonio para a
preservacao da arte rupestre € a sintese da proposta de que é preciso encontrar

novas formas de contar as histérias que a arte rupestre carrega, a fim de
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provocar uma preservagao sustentavel e que impacte positivamente na

qualidade de vida das pessoas.

Considerando que “Dizer ‘Nés somos terrestres em meio a outros terrestres’ néo
supde de forma alguma a mesma politica de ‘N6s somos humanos na natureza™
(LATOUR, 2020, p. 89), propomos uma preservagdo em que os humanos
estejam trabalhando para sua propria defesa, enquanto parte da natureza; e que
o0 patriménio, enquanto agente terrestre ndo-humano, tenha papel ativo na
constru¢cao da memoaria e dos valores que vao orientar o pensamento no futuro.
A Ciborgue Terrestre usa seu poder de subjetividade, vinda do feminino, para

gerar, em parceria com a mae Terra, novos terrestres para habitar este solo.

Para preservagao sustentavel da arte rupestre, sugerimos, entdo, que seja
incorporada a ciéncia do patriménio um olhar de Ciborgue Terrestre. A ideia de
geracao que essa proposta absorve retoma a nogédo de que o investimento em
recursos humanos é a melhor forma de obter sustentabilidade para as agbes de
preservacdo. Aqui destacamos que nao se trata apenas de investir na
capacitacdo de agentes multiplicadores para manutengcdo de praticas

preservacionistas, mas de investir na geragao de vinculos solidos com solo.

O sistema de geragédo, por sua vez, coloca em confronto
agentes, atores e seres animados com capacidades de reagao
distintas. Ele ndo procede segundo a mesma nogdo de
materialidade, ndo possui a mesma epistemologia e ndo leva as
mesmas politicas que o outro. Isto porque ele ndo se interessa
em produzir bens para os humanos a partir de recursos, mas em
gerar os terrestres — todos os terrestres, e ndo apenas o0s
humanos. Ele se baseia na ideia de cultivar vinculos, operagdes
que sao ainda mais dificeis porque os seres animados nao sao
limitados por fronteiras e ndo param de se sobrepor, de se
emaranhar uns nos outros (LATOUR, 2020, p. 86).

Antes de mais nada é preciso entdo pesquisar, compreender os conflitos e
ambiguidades presentes no territério onde pretendemos atuar e quais as

demandas de todos os atuantes terrestres, humanos e ndo humanos.

Dai a importancia de se propor um periodo inicial de
desagregacdo para aprimorar de saida a representacdo das
paisagens onde as lutas geo-sociais se situam, antes de
recompé-las. E como fazer isso? Comegando, como sempre,
pela base, pela pesquisa (LATOUR, 2020, p. 97).
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O que a arte rupestre pode dizer? Quais marcas ela guarda sobre a passagem
do tempo no territério? O que ela é capaz transformar? Quem pode ameaca-la?

Com quem e o que esta disposta a coabitar?

Seguir a pista dos terrestres consiste em adicionar
interpretacdes conflitantes a propdsito do que sao, do que
querem, do que desejam ou podem outros actantes? Isso vale
tanto para os operarios quanto para os passaros do céu, tanto
para os executivos de Wall Street quanto para as bactérias do
solo, tanto para as florestas quanto para os animais: o que vocés
querem? Do que sdo capazes? Com quem estao dispostos a
coabitar? Quem pode ameaca-los? (LATOUR, 2020, p. 90).

Para responder a essas perguntas precisamos de uma equipe multidisciplinar,
com profissionais capacitados para estudar o solo, a vegetagéo, a paisagem, os
povos anteriores e os atuais. Cabe a estes pesquisadores compreender a
matéria, mas nao apenas para “reduzir o mundo a objetos, mas ampliar a lista
dos movimentos a levar em conta, sobretudo os movimentos de génese”
(LATOUR, 2020, p. 89).

O olhar da Ciborgue Terrestre demanda, ainda, que a coordenagao geral dos
trabalhos ndo se encubra em uma suposta objetividade neutra, mas que seja
também um ator Terrestre. Como tal, avangar com suas demandas voltadas para
o0 bem de um territério comum, alinhado aos objetivos da preservacdo do
patriménio e ciente de seu impacto como comunicador de valores que nos
mesmos evidenciamos. E indicado entdo que os préprios cientistas se
perguntem:

Com o que vocé mais se importa? Com quem pode viver? Quem

depende de vocé para sua propria subsisténcia? Contra quem

vocé devera lutar? Como hierarquizar a importancia de todos
esses agentes? (LATOUR, 2020, p. 98).

Se a cultura é bussola que orienta nossas agdes e nos encontramos perdidos,
sem norte, sem chao, aterrar subentende recalcular a rota, redistribuir nossas
emocgodes. Que o fagamos de maneira consciente, abertos ao debate e dispostos
a ceder a palavra.

Em outras palavras, estamos atrasados na tarefa de reformular
nossos afetos politicos. E por isso que deve comegar o quanto
antes essa operacéao e colocar a nova massa magnética diante
da bussola tradicional, para que possamos ver a direcao que ela
vai indicar e 0 modo como nossas emogodes serdo redistribuidas
(LATOUR, 2020, p. 58).
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Por fim, destacamos que, assim como em um museu o inventario € a ferramenta
basilar da gestao, também chegamos a esse prognostico na preservacgéo da arte
rupestre. Diante do risco de perda, evidente em um front de batalha, é preciso

mapear, descrever, conhecer o que € importante, antes que seja destruido.

Como poderemos agir politicamente sem antes enumerar,
percorrer e medir, centimetro por centimetro, cada um dos seres
animados, cada um dos individuos, enfim, tudo aquilo que
compde para noés o Terrestre? Sem isso, talvez pudéssemos até
emitir opinides astuciosas ou defender valores respeitaveis, mas
nossos afetos politicos girariam no vazio (LATOUR, 2020, p. 96).

Latour traz entdo uma afirmacgao fundamental que conecta a ideia de inventariar
a arte rupestre, a preservagao e a qualidade de vida dos povos com os quais 0
patriménio comunica: “Existir como povo e ser capaz de descrever seus
territorios de vida consiste numa unica e mesma coisa” (LATOUR, 2020, p .99).
Quanto a isso temos muito o que aprender com os povos indigenas, cabe a

ciéncia do patriménio incorporar de maneira efetiva tais saberes.
5.5. Referéncias internacionais

Como vimos, existe uma lacuna na produgdao de conhecimento acerca da
preservacao da arte rupestre no Brasil. Poucos estudos foram desenvolvidos nos
ultimos anos, com temas voltados para a preservacao. Nesse sentido, buscamos

algumas referéncias internacionais, para orientar nosso debate final.

Nesse cenario, destacamos a “The Rock Art Network”, um rede de trabalho
fundada pelo “Getty Conservation Institute” pela fundagao “Bradshaw”. O Getty
€ uma organizagao internacional que promove a pratica da conservagado do
patriménio cultural, por meio de pesquisa cientifica, educacéo e treinamento,
atuando com trabalhos de campo e comunicacdo. A fundacao Bradshaw € uma
organizacao sem fins lucrativos, com objetivo de documentar e preservar a arte
rupestre. Além de fornecer recursos de aprendizado online, a fundacéao financia

projetos de preservacgao da arte rupestre em todo o mundo.

O objetivo da rede ¢ integrar iniciativas individuais e instituicdes que se dedicam
“a promogao, protegao e conservagao da arte rupestre em todo o mundo” (“Why
Rock Art is Powerful and Relevant Today”, [s.d.]).
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Apresentamos abaixo a declaragdo de missdo da rede, cuja tradugcdo em

portugués € original, disponibilizada pela prépria rede.

O porqué do poder e da relevancia atual da arte rupestre: a arte
rupestre — antigas pinturas e gravuras em superficies rochosas
— constitui um arquivo da histéria global da humanidade. Trata-
se de um patriménio partilhado que nos liga a poderosos mundos
ancestrais e a paisagens magnificentes do passado e conta a
histéria dos lugares onde a arte nasceu, na alvorada das
grandes aventuras artisticas. A arte rupestre estabelece
relagcbes com lugares com significado e retrata encontros entre
0s seus autores e o meio ambiente em que viveram. Através
dela, a natureza e a cultura passam a relacionar-se com a
paisagem. Ela é um eco da nossa identidade individual e coletiva
e ao mesmo tempo estimula um sentimento vital de pertenca a
um passado maior. A arte rupestre ilustra e é testemunho da
passagem de dezenas de milhares de anos de transformacoes
ambientais e culturais. Ela encarna a esséncia da ingenuidade
humana e ajuda hoje a agilizar a comunicagao entre culturas e
sobre temas espirituais. A arte rupestre é artisticamente
inspiradora e intensamente cheia de significado. Este fragil e
insubstituivel patriménio visual possui um valor incomensuravel
para a Humanidade, uma relevancia Unica para as sociedades
contemporaneas e continua ainda hoje a fazer parte integrante
da cultura de comunidades indigenas. Ao abandonar, destruir ou
desrespeitar a arte rupestre estamos a empobrecer o0 nosso
futuro ("“Why Rock Art is Powerful and Relevant Today”, [s.d.]).

Essa declaracdo se conecta em varios pontos com o que discutimos nos
capitulos anteriores e, portanto, concordamos com a afirmagado de que “ao
abandonar, destruir ou desrespeitar a arte rupestre estamos a empobrecer nosso

futuro”.

Buscando referéncias mais especificas da forma de atuacdo das instituicdes
apoiadas pela rede, encontramos o “TARA — Trust for African Rock Art”, uma
instituicdo ndo-governamental, sediada em Nairdbi. O foco principal do TARA
esta na documentagcao da arte rupestre, presente no continente Africano, e a
disponibilizagdo da informagcdo como ferramenta para a preservagéo. A
organizacao trabalha em estreita colaboracdo com as comunidades e com os

orgaos do patrimdnio (nacional e internacional).

Para a Tara, as maiores ameacas aos sitios de arte rupestre sao derivadas da
atividade humana, tais como cultivo na area de conservagao, pichacido, queima

de carvao, mineragao e desmatamento. Assim, a organizagdo mantém um canal
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para denuncias de vandalismo e propde normas de conduta ao visitar um sitio

de arte rupestre, que inclui:

e Nao tocar nas pinturas;

¢ Nao colocar qualquer liquido sobre as pinturas;

¢ Nao fazer suas préprias pinturas ou escrever sobre as rochas;

e Nao sujar o local;

e Respeitas as tradigdes das comunidades vizinhas e pedir permissao

antes de tirar fotos.

Para promover o engajamento das comunidades a TARA investe na capacitagao
dos agentes locais para gerenciar ativamente seus recursos. A metodologia
utilizada se baseia no envolvimento de facilitadores e participantes que
compartilham conhecimentos e experiéncias. A partir das dinamicas, s&o
elaborados entendimentos em comum, estratégias de gestdo e mecanismos de

envolvimento.

Nos workshops da TARA s&o incluidos participantes de varios distritos que
compdem uma regido. Para atrair os participantes, os temas dos cursos abarcam
patrimdnio, turismo e algum projeto especifico desejado pela comunidade. Ao
final do workshop, os participantes saem com planos de trabalhos desenvolvidos
e estratégias para monitoramento do projeto. Ao retornar para suas
comunidades, sao realizados féruns para ampliar a conscientizacado local e

buscar apoio para o projeto proposto.

A TARA atua como facilitadora no processo, oferecendo orientacdo para os
desenvolvimentos de planos de conservagdo e gestdo; para captagdo de
recursos para infraestrutura; para fabricagdo de sinalizagdo; para
desenvolvimento de plataformas de comunicagcdo. A organizagdo também
aconselha as comunidades do que se refere as medidas de mitigagcao de riscos

e desenvolvimento sustentavel.

Nesse processo, a parte de comunicacao dos projetos é fundamental. Assim a
TARA atua com marketing e promogao do patriménio, desenvolvendo pecas

graficas, cartazes, livretos, banners, adesivos, flyers e produtos.

Segundo a organizagao:
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The key to our success clearly lies in real community
involvement, collaboration, capacity building, equity and
empowerment of people in the countries in which we operate
(“Trust For African Rock Art”, [s.d.])

Assim, as praticas internacionais direcionam suas ac¢des para o inventario e

engajamento das comunidades para gestao sustentavel da arte rupestre.

Com base nessas referéncias, elaboramos o guia para desenvolvimento de

projetos em preservagao da arte rupestre (Apéndice A), como uma sugestao

estratégica para cientistas do patriménio interessados em desenvolver projetos

com esse perfil.

Além disso, também enxergo a necessidade (que, na minha
perspectiva, nunca chegara a termo) de construir novas
narrativas que possam incluir velhos novos atores, velhos-novos
objetos e agéncias (em suma, velhas-novas ontoepistemologias)
que, em decorréncia de um crescente — ainda que
demasiadamente vagaroso — processo decolonial do saber
académico, estao, finalmente, sendo levados em consideracgao.
Nas palavras de Cesarino (2017), a producdo de uma zona de
interconexdes (ndo mais “nossa” ou dos “outros”) entre
imaginagdes distintas advinda de outros acoplamentos entre
pessoas, cosias e imagens, em didlogo. Um trabalho
dependente, portanto, do que se tem chamado de “ontografias”,
mediante a qual se realize tal vinculo imaginativo entre diversos
regimes de conhecimento e expressao (BENASSI, 2020, p. 232).

Considerando a necessidade de atuar na ampliagao das nossas formas de ver o

mundo, no apéndice B, apresentamos a personagem “Erika”. Uma ciborgue

interessada em despertar sentimentos e relagdes com a arte rupestre. Trata-se

de uma proposta de comunicagdo que representa os principais aspectos

discutidos nessa tese.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Para responder a pergunta central desta tese “como promover a preservagao
sustentavel da arte rupestre”, buscamos inicialmente compreender o que ¢é a arte
rupestre. No primeiro capitulo fizemos um grande apanhado histérico sobre o
aparecimento da arte rupestre, para inserir a nogao de importancia do dominio
dessa tecnologia no processo de evolugdo das espécies. Percebemos que o
registro do comportamento moderno da humanidade comecga a ser observado
pelos especialistas em periodo equivalente ao obtido na datagao de pinturas

rupestres mais antigas.

Nesse sentido, levantamos a hipotese de que o periodo chamado “revolucao
criativa do paleolitico superior” se refere a capacidade de elaborar e externalizar
um universo simbdlico. Esse saber fazer, ou o0 dominio da técnica de pintar e
gravar sobre rochedos, é motivado por esse universo simbdlico e também passa
a atuar de forma ativa, despertando em outros essa sensibilidade. A esta
mobilizacdo e ativagdo da percepgdo, engendrada pela tecnologia, damos a
eficiente denominagcédo de arte. Embora chamar esses vestigios de registros
rupestres faga uma referéncia concreta ao que observamos, chamar de arte
rupestre insere a nogdo de dominio de uma técnica, de expressdo de um
universo simbdlico e de ativagdo de sentidos. E essa nogado de arte que justifica
a associagao desses vestigios a um salto evolutivo no comportamento da

especie.

Depois, chamamos a atencao para o fato de que essa arte é indissociavel da
paisagem. A ideia de que a paisagem se submete a uma descrigdo objetiva é
equivocada, pois a paisagem muda com o tempo e com o observador. Um
mesmo local abriga multiplas paisagens e o que cada observador acessa
depende de suas referéncias simbdlicas anteriores e de sua preconcepcgao das
relagdes possiveis de se estabelecer com o espacgo. A partir dessa abordagem
ampliada das paisagens, resgatamos, na antropologia, a nogdo de que outras
culturas, nao ocidentais, nao diferenciam natureza e cultura. Assim, por meio de
outras formas de ver o mundo, néo é possivel pensar em estar na natureza para

realizar arte. Isso se converteria em ser parte da natureza e estar ali agenciando
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ferramentas, materiais e imateriais, para atuar de forma concreta em seu

universo.

Apresentamos, entdo, exemplos da cosmologia de alguns grupos indigenas e
suas relagbes com estes sitios arqueoldgicos. Esse voo por outros universos é

fundamental para ampliarmos os sentidos possiveis da arte rupestre.

Contudo, para preservar a arte rupestre, também é preciso ter clareza do que é
a preservagao. Estamos apenas preocupados em manter a existéncia material
do patriménio cultural? Mas quem define 0 que € o patriménio? Quais os
objetivos de prolongar a existéncia material de um objeto? Para quem fazemos

isso?

Ao investigar o que significa preservar um patriménio cultural percebemos que
essa agao esta diretamente ligada a comunicagao de um discurso. O patrimonio
reflete significados presentes num espaco-tempo e é escolhido intencionalmente
por representar valores que se deseja manter, mas ja estdo presentes, ou
valores que se deseja ativar, num papel consciente de construgdo da memoria
coletiva. Embora cada grupo social, cada familia ou cada individuos seja livre
para escolher suas préprias referéncias, o patrimdnio municipal, estatal ou
federal, é elegido por um grupo em lugar de poder para isso. Sao decisdes

politicas e reflete o interesse das pessoas que estao no poder naquele momento.

No entanto, o patrimdnio que se escolhe preservar no presente ira atuar,
posteriormente, nas escolhas individuais, pois, como vimos, nossa forma de
elaborar conhecimento depende do estabelecimento de conexbes com o que
sabemos previamente. Nesse sentido o patriménio pode ser entendido como
uma ferramenta que atua na constru¢ao da memoaria coletiva e na criagao de

referéncias com as quais as pessoas se identificam.

Assim se da o poder hegemoénico. Um pequeno grupo com poder atua
constantemente sobre a maioria para que esta entenda como causa propria,
demandas que beneficiam mais ao pequeno grupo no poder do que a si mesmas.
Desta forma, n&o basta retirar quem esta no poder para reverter a situagao, pois
a base da piramide sustenta as relagdes. Sem refletir sobre os valores que o
patriménio comunica a tarefa de manter a existéncia material dos objetos se

converte em manter vigentes estruturas de dominacédo ja consolidadas. Tal
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entendimento denuncia que ndo podemos seguir dizendo que preservamos para
que o povo possa usufruir do patriménio no futuro. Esse discurso omite as
relagdes de poder que o patrimdnio sustenta e ndo esta a servigo do povo, mas

da elite no poder, que foi responsavel pela definigdo do patriménio.

O substantivo “historico”, “arqueoldgico” ou “cultural” em frente a palavra
patriménio, ndo |he garante local de fala neutro. Vimos que o proprio
entendimento do que é cultura passou por diversas modificacbes e que este
também é impactado pelo universo dos pesquisadores. A classificagdo de uma
cultura como superior ou inferior foi, inclusive, muito utilizada como base para

processos de dominagao como a colonizagao e o escravagismo.

Portanto, entendemos que se o patrimdnio deve estar a servigo do povo, para
que este construa suas referéncias de vida, € importante que a preservacao atue
para evidenciar os multiplos discursos e entendimentos presentes nos objetos.
A acessar diversas opg¢des de narrativas o povo podera ser capaz de escolher o
que |Ihe é proprio e romper com o que Ihe oprime. Assim a preservagao estara a
servico da melhoria da qualidade de vida das pessoas, ndao a servigo da

manutengao de discursos hegemonicos.

No que se refere a arte rupestre, € funcao propria da preservacdo que se
evidencie a pluralidade de entendimentos possiveis nestes sitios, ndo apenas o
ponto de vista da cosmologia ocidental. O modelo de Ciéncia do Patriménio &
interessante para nortear as acdes de preservacao pois conecta compreenséo,
gestdo e engajamento, por meio de uma rede interdisciplinar de profissionais

atuando sobre os objetos.

Considerando essa forma de atuacédo, passamos a refletir sobre as técnicas
utilizadas na compreensio da arte rupestre, a partir da area da Conservacéao-
Restauracdo do patrimdénio. Para melhor analisar os riscos que incidem sobre a
arte rupestre sugerimos seu diagnodstico por meio da estrutura de preservagao ja
consolidada na area da conservagéao preventiva. Diferenciando riscos, perigos e
agentes de degradacgédo. Por meio desta proposta identificamos que o maior
perigo para atragcédo dos diferentes agentes de degradacgao esta relacionado as
acdes antropicas que impactam a natureza. Analisando varias referéncias na
area, a educacao patrimonial e a comunicagcao se mostraram as ferramentas

mais utilizadas para evitar tal perigo. Com relagado aos danos identificados nos



283

painéis, fizemos o levantamento de possiveis intervengdes diretas, seguindo o

que definimos como restauragao da arte rupestre.

Em seguida, identificamos que a arqueometria e a documentagéo detalhada,
com uso de calque e fotografia, se mostram excelentes formas de aumentar o
conhecimento sobre os sitios. Estas especialidades fornecem informagdes de
materiais e técnicas empregadas; de composigao dos depodsitos de alteragéo e
das pinturas; auxiliam no reconhecimento dos limites das imagens e na
identificacdo de sobreposicao de ilustragdes ou sequenciamento dos tragos
executados, etc. Tais informacdes podem ser utilizadas em analises
arqueoldgicas, na comunicagao da ciéncia, nas intervengdes de conservagao e

restauro ou na formacgéao de catalogos sobre a arte rupestre.

No que se refere a preservacdo, € importante que exista clareza sobre quais
perguntas pretende-se responder a partir de cada analise e, por isso, todas

acdes devem se iniciar no diagnostico do cenario e na analise de riscos.

Para a gestao dos conjuntos é preciso, por sua vez, organizar e sistematizar o
conhecimento pormenorizado de cada sitio, além de obter um inventario geral
dos sitios ainda ndo detalhados. O IPHAN é o responsavel por esse inventario,
mas demanda uma acao compartilhada com pesquisadores e sociedade para
efetivar a alimentacao de seu banco de dados. Considerando o grande numero
de sitios a serem preservados in situ, o monitoramento do estado de
conservacao também demanda esforcos compartilhados entre poder publico,
academia e sociedade. Por isso a sustentabilidade das agbes pressupde a

comunicagao publica da ciéncia.

Comunicar ciéncia de forma efetiva € envolver a sociedade ativamente na
elaboracdo do conhecimento. Uma vez envolvida no desenvolvimento das
pesquisas e em seus resultados, a comunidade passa a defender o
desenvolvimento da ciéncia. Tratando da arte rupestre, o apoio publico é
fundamental para garantir recursos financeiros; para mobilizagdo contra
empreendimentos que impactam a paisagem; para o cadastro de sitios

arqueoldgicos; e para identificagdo de novos danos e notificagdo do IPHAN.

Existem muitas possibilidades de linguagens para comunicagao da ciéncia. A
imagem da ciborgue terrestre foi proposta nessa tese por ser capaz de conectar
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pontos importantes para preservacdo da arte rupestre: o hibridismo entre
humanidade e tecnologia; a heteroglossia; o vinculo com a Terra; uma escrita
que nao esta comprometida com uma verdade exclusiva e incontestavel. A
ciborgue terrestre pode ser porta voz das multiplas formas de ver o mundo (ou o

mundo em que a arte rupestre foi concebida).

Partindo da definicdo de que estamos nos comunicando com um publico que,
majoritariamente, se identifica com o pensamento ocidental, a ciborgue € uma
personagem que faz parte deste universo mitoldgico. Ela pode ser facilmente
reconhecida e estabelecer conexdes parciais pelas quais podemos inserir
conceitos atipicos. Em outras palavras, a ciborgue é nosso Cavalo de Tréia para
adentrar com pensamentos indigenas na torre de marfim da cosmologia

ocidental.

A ciborgue terrestre é uma sugestao de narrativa para ajudar a reduzir os perigos
antrépicos originados da relagdo que estabelecemos com a natureza. Ela tem
um claro obijetivo politico: atrair a consciéncia para o fato de que, independente
do que acreditamos, vivemos todos no mesmo planeta e a forma de vida (e de
consumo) ocidental tem causado transformagdes que podem tornar o nosso solo

inabitavel.

Mas a ciborgue terrestre também é uma sugestao de postura diante do desafio
da preservacéao sustentavel da arte rupestre. Ainda que sua imagem e narrativa
nao sejam incorporadas no processo de comunicagdo com o publico, ela indica
que as agodes de preservacao devem estar destinadas a diversidade e ao meio
ambiente; articular saberes interdisciplinares; visar a gestdo compartilhada;
promover o debate participativo com as comunidades; e investir em recursos
humanos. Sem isso, ndo estariamos atuando sobre o principal perigo que incide

sobre a arte rupestre e as acdes de preservacao seriam insustentaveis.

Revendo a trajetéria desta pesquisa reconhecemos que seus rumos foram
moldados pelo contexto da pandemia de covid-19 que impossibilitou o trabalho
de campo. No entanto, a permanecia do debate na esfera conceitual permitiu
propor uma reflexao nova, que ainda ndo havia se estabelecido na area da
preservacao de arte rupestre. Tivemos uma alteragao do planejamento, mas que
nao impactou qualitativamente estre trabalho.
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Muitos dos conhecimentos conectados nesse dialogo, foram trazidos de outras
areas, forma superficial, que os especialistas em cada tematica ndo se sentirdo
contemplados. Mas a poténcia da interdisciplinaridade esta justamente em
conseguir abordar o problema fora do olhar especializado, trazendo para seu

objeto de pesquisa as questdes que estao sendo analisadas em areas correlatas.

Propor que a preservagao da arte rupestre seja uma tarefa para ciborgues
terrestres é algo inovador na ciéncia do patriménio, mas, acima de tudo, algo
provocador. A partir daqui podem surgir novas pesquisas que se aprofundem em
cada uma das tematicas atravessadas, afinal, como em uma histéria em
quadrinhos, o titulo da nossa revista é “Preservacao de Arte Rupestre”, “uma
tarefa para ciborgues terrestres” € apenas o tema desta edigdo. Esta tese
também pode motivar que essa ciborgue ganhe vida e explore novos horizontes,
invadindo museus, escolas ou sitios musealizados. Também ¢é possivel que
outros especialistas refutem esta tese. Fazendo jus a ciborgue, nunca
pretendemos uma narrativa totalizante, universal, pois bem como Donna

Haraway: prefiro ser uma ciborgue a uma Deusa.
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APENDICE A: GUIA PARA DESENVOLVIMENTO DE PROJETOS
DE PRESERVAGAO DA ARTE RUPESTRE

Atualmente existem algumas formas de viabilizar projetos de preservagao da
arte rupestre. A principal delas € por meio de projetos apresentados as leis de
incentivo a cultural, no ambito municipal, estadual ou federal. Estes editais
financiam o projeto por meio de fundo préprio ou por captagdo do proponente,
em que as empresas patrocinadoras passam a receber beneficios fiscais. Alguns
editais possuem objetivos mais especificos e outros mais gerais; alguns aceitam
proposi¢ao por pessoas fisicas, outros para pessoas juridicas e outros apenas

para prefeituras, por exemplo.

Quando se escolhe atuar como autbnomo nessa area, o interessante é elaborar
um projeto central que possa ser desmembrado no caso de abertura de editais
mais restritos. Também é possivel estabelecer parcerias e submeter os projetos
por meio de interlocutores locais, quando for o caso de a lei estabelecer o tipo
de proponente. Da mesma forma, os profissionais que realizam pesquisas em
parcerias com universidades tém a possibilidade de que os projetos se
desenvolvam sobre a coordenacdo de docentes efetivos, para insercao em

editais de extensao ou demais editais pertinentes.

Alguns projetos podem se limitar a atuagao junto aos agentes corresponsaveis
pela gestdo, sem incluir agcbes de campo, outros podem prever cadastro de
diversos sitios em um recorte geografico, e outros podem demandar agdes
especificas sobre determinados sitios. Considerando os objetivos especificos
elaborados para o projeto, € preciso estabelecer, se for o caso, em quais sitios
serdo desenvolvidas as atividades de campo e as agbes de conservacgao-
restauracdo. Nesse sentido, algumas questdes devem ser levadas em

consideragao nesta defini¢ao.

Para compreender a viabilidade de atuar sobre um sitio de arte rupestre é preciso
verificar, primeiramente, se o sitio estd ou ndo cadastrado no IPHAN, se esta
localizado em area publica ou privada e quais sao as necessidades burocraticas

para o desenvolvimento das pesquisas no local.

Além disso, devem ser analisadas as condi¢cdes de acesso fisico ao terreno,

considerando volume de vegetagao, formacgao de lagos em periodos chuvosos,
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pré-existéncia de trilhas e estruturas para visitagao e localizagao dos registros

rupestres no paredao (altura e ou bloqueios para acesso da vista frontal), e

demais condi¢gdes para o desenvolvimento das acbes estabelecidas nos

objetivos especificos.

Diante de um conjunto de sitios em uma regido também é importante considerar

a exposicao pela qual os sitios tem passado, a interagdo com a comunidade ou

o0 reconhecimento de algum perigo atipico. Todos esses fatores auxiliam a

justificar a escolha sobre quais sitios o projeto ira empreender agdes diretas.

Em caso de duvidas sobre por onde comegar, sugerimos o seguinte método:

1-

Escolha uma regido para sua atuagao e escreva uma justificativa. Esta
pode ser tanto com base na importancia arqueoldgica da regiao, quanto
pela identificacdo de questbes subjetivas que possam ser trabalhadas
para melhorar a eficacia simbolica dos sitios;

Verifique a existéncia de parques ecoldgicos, reservas florestais, museus
ou associagdes comunitarias no entorno, que promovam atividades em
didlogo com os sitios da regido e verifigue a demanda existente para
pesquisa no local e a possibilidade de estabelecimento de parcerias;
Monte uma equipe reduzida para a elaboragao do projeto contendo, pelo
menos, um arqueodlogo, um geodgrafo, um conservador e uma pessoa da
comunidade, preferencialmente partindo do contato anterior, pela
experiéncia em lidar com os moradores e questdes proprias da regido.
Essa equipe podera ser ampliada no momento de execucgéo do projeto;
Em equipe, discutam sobre os interesses de cada um na pesquisa,
elaborem perguntas norteadoras e escolham o sitio de atuagéo;

Faca uma visita de campo preliminar;

Escreva um projeto contendo: resumo, introdugdo, objetivos (geral e
especificos), metas, justificativa, detalhamento (forma de execugao),
cronograma, equipe e orgcamento. Para produzir um projeto que possa ser
adaptado conforme a oportunidade, quantifique cronograma e orgamento
preliminar baseado no tempo gasto para cada atividade, sem determinar
inicio e fim, pois as datas devem ser flexiveis. Para uma primeira edicao,
recomenda-se que o prazo total do projeto ndo exceda 12 meses,

considerando ainda o periodo final de distribuicido de eventuais produtos
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gerados, elaboracédo de relatérios e prestagédo de contas. Com relagao ao
orgamento, € necessario especificar os itens de maneira detalhada,
realizar levantamentos de orgamentos reais, prever gastos com
coordenacgao geral e/ou administrator para gerir as contas do projeto, e
verificar a necessidade de impostos e contratagcdo de contador.
Apresente o projeto nas instituicbes contactadas no item 2 e obtenha
cartas de anuéncia;

Apresente e aprove o projeto no IPHAN;

Pesquise sobre os editais abertos, fique atento ao prazo regular de
aberturas de outros editais, cadastre-se em sites que notifiquem a
abertura dos editais e participe de grupos em redes sociais para estar

sempre ciente das oportunidades.

Sobre a ciéncia do patrimoénio

Tendo em vista 0 modelo inglés de Ciéncia do Patriménio, as particularidades da

arte rupestre e os objetivos da preservagao, € recomendavel que os projetos de

preservacao tenham como base a nogao de que:

A ciéncia é fundamental para o reconhecimento, o usufruto e a apreciagao
do patriménio e que estas relagbes motivam o desejo da preservacgao;

A ciéncia ajuda a compreender melhor o patriménio e a definir as
melhores acdes de preservagao;

A ciéncia ndo é objetiva e apolitica, por isso deve-se questionar quais
valores o patriménio esta difundindo e se estes sdo opressivos para
qualquer grupo social;

A ciéncia do patrimbénio deve buscar responder qual a melhor forma do

patrimdnio atuar na melhoria da qualidade de vida das pessoas.

Para atender a estas premissas, € importante:

1-
2-

Estar comprometidos com a comunicacgao publica da ciéncia;

Priorizar a co-producédo do conhecimento em todas as etapas do projeto,
compondo equipes interdisciplinares, que contemplem representantes da
comunidade onde o projeto sera desenvolvido, ndo-cientistas atuantes em
museus locais, professores, servidores alocados em parques e reservas,

etc.;
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3- Acolher os diferentes sentidos do patriménio evidenciados pelos diversos
integrantes da equipe;

4- Estabelecer parcerias;

5- Ser apoiado pelo poder publico, por meio de apresentagao e aprovacao
das propostas pelo IPHAN;

6- Contribuir para a atualizacdo do SICG/IPHAN, por meio do envio de
Fichas de Cadastro de Sitios Arqueoldgicos ou informagdes
complementares;

7- Considerar o conjunto do patriménio para eleger prioridades diante das
multiplas demandas;

8- Desenvolver procedimentos para compreenséo e avaliagao de danos e
para intervengcbes de conservacao, restauracdo e monitoramento,
considerando, sempre, a participagao da comunidade nestas pesquisas;

9- Investigar técnicas, materiais e processos que garantam a melhor
aplicagao dos recursos;

10- Promover capacitacao e formacgao especializada em arte rupestre;

11- Inserir e evidenciar agbes que atendam aos Objetivos de
Desenvolvimento Sustentavel (ODS);

12- Aplicar recursos de maneira transparente e objetiva, alinhado ao objetivo
de sustentabilidade (priorizar investimento em recursos humanos e em
produtos locais);

13- Promover agdes de comunicagao que incluam promocgao de eventos de
entretenimento, exposicdes, apresentagdes publicas, desenvolvimento e
distribuicdo de publicacbes, abertura de laboratérios para visitacdo do
publico, etc.;

14- Prever medidas de acessibilidade aos eventos e produtos gerados;

15- Registrar e quantificar os publicos envolvidos nas acoes, a fim de gerar

dados que demonstrem os beneficios econdmicos e sociais do projeto.

Objetivos
Conforme definido, preservacao refere-se a quaisquer atividades destinadas a

melhorar a eficacia simbdlica ou historiografica da arte rupestre.

Quando o projeto incidir sobre um sitio especifico, é preciso, antes de qualquer

agao, registrar o sitio junto ao IPHAN. O inventario € sempre o ponto de partida
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para as demais acoes de preservagao. Posteriormente, para definir prioridades,

recomenda-se desenvolver uma analise de riscos.

O contato com a comunidade, para iniciar a formagdo de uma equipe
interdisciplinar e para apresentar os resultados das pesquisas, sempre deve ser
previsto nos projetos de preservagao da arte rupestre. As demais atividades
dependem da analise de riscos preliminar ou de justificativas especificas para
cada caso, desde que as agdes nao se sobreponham aos requisitos basicos

mencionados.

Assim, o objetivo geral do projeto sempre estara relacionado ao conceito de
preservacdao da arte rupestre, enquanto os objetivos especificos estarao
relacionados a fase de desenvolvimento do projeto ou as atividades elegidas
para desenvolvimento. A seguir, apresentamos uma indicagéo de procedimentos

sequenciais (fluxograma 1):

Fluxograma 1: Exemplos de objetivos especificos a serem desenvolvidos em projetos de preservagdo de arte rupestre.

Acgdes preliminares

~ . Pesquisa
Formagdo de equipe

interdisciplinar

: ; : Acdes de encerramento

Visita técnica Preenchimento e envio de Ficha

Reunis interlocut de cadastro de sitios arqueoldgico

Ioii?sloes com interiocutores Andlise de riscos Envio do resultado das pesquisas
E . ao IPHAN

xames especiais

Contato com IPHAN P Elaboragdo de artigos para
Calque publicagdo
Pesquisa arqueoldgica Atividade de educagdo
Arqueometria patrimonial
Apresentacdo publica regular da | Agdo formativa para agentes
pesquisa em andamento multiplicadores

Metas

O estabelecimento de metas é fundamental para organizagdo de dados
quantitativos do projeto. O ideal é estabelecer uma meta para cada objetivo
especifico, apresentando estimativas numéricas do alcance das agbes, prazo e
marcadores de progresso. Como exemplo, elaboramos o quadro 1:

Quadro 1- Exemplos de metas em projetos de preservagdo de arte rupestre.

Objetivo Meta Quantitativo Prazo Acompanhamento




Cadastro de
sitios

arqueoldgico

Detalhar as
acdes de
preservagao

desenvolvidas
no projeto

Apresentacao
publica da
pesquisa

Envio de
documentagdo ao
IPHAN

Visitar o local com a

equipe definida

Abrir os trabalhos de
campo elou
laboratério para
apresentar a

pesquisa ao publico
e receber

contribuicbes

Analise de riscos

1 Sitio com arte

rupestre

2 visitas

4 visitas, sendo

cada uma com
cerca de 15
pessoas da
comunidade e

externas a equipe.

1° més do

projeto

1° més do

projeto

Trimestral
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Recibo, e-mail de
confirmagao ou
comprovante equivalente,

emitido pelo érgéo.

Atas
registro fotografico.

das reunibes e

Lista de presenca,
preenchimento de
formulario de participagéo

e registro fotografico.

A analise de riscos ndo € uma ferramenta para ser elaborada uma unica vez e

aplicada em longo prazo. Os contextos estdo em constante mudanca e, por isso,

as prioridades também devem ser revistas periodicamente. Nesse sentido,

mesmo que o projeto inicial tenha sequéncia continuada, é necessario que, ainda

nas reunides preliminares, o plano de acado estabelecido na analise de riscos

seja revisto e atualizado.

Pelo fluxograma 2, apresentamos uma proposta para o desenvolvimento da

analise de riscos, tendo como referéncia o fluxograma proposto no Workshop

Internacional Gerenciamento Ambiental e de Riscos para Cole¢des, oferecido

pelo LACICOR, em colaboracdo com a Agéncia Holandesa de Patrimbnio

Cultural, ocorrido em 2016, no municipio de Diamantina- MG.
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Fluxograma 2: Proposta de fluxo para andlise de riscos.

Passo 3:
Necessidades do
sitio

Passo 1: Passo 2: Passo 6: Passo 7: Passo 8:
Contexto de Mapeamento Detectar Propor Avaliar

decisdo de sentidos Passo 4: riscos e formas de custo-

Necessidades da perigos respostas beneficio
comunidade

Passo 5:
Necessidades dos
especialistas

Passo 1: Contexto de decisao

A definigdo do contexto de decisdo parte do esclarecimento dos objetivos da
pesquisa. Nesse sentido, cada membro da equipe deve responder, por escrito a
uma pergunta geradora. Segundo o manual de elaboragao de projetos Dragon
Dreaming, a pergunta geradora tem como objetivo “revelar o que esta em falta e
cuja a presenca podera fazer a diferenca. E um convite aberto a envolvermo-nos
com aquilo que ndo sabemos. Ocorre através de questdbes que chamam a
reflexdo, revelando uma realidade mais profunda” (BLANKE et al., 2013, p. 8).
Acompanhando ainda o modelo do Workshop mencionado, uma boa pergunta

geradora seria: 0 que importa para vocé?

A partir dessa pergunta o contexto deve ser melhor definido esclarecendo, de
forma clara, o que poderia ser feito para tornar realidade o que cada um

considera importante e que cabe a preservagao da arte rupestre.

Uma outra dindmica para este momento também pode ser emprestada da

metodologia Dragon Dreaming, conforme quadro a seguir:
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Quadro 2- Definindo objetivos. Dindmica adaptada da metodologia Dragon Dreaming.

Definindo objetivos

1. Séo precisos 30 post-its para esta dindmica. Divide-os pelo nimero de membros da

equipe.

2. O grupo Ié em voz alta as respostas dadas a pergunta geradora e, depois, cada pessoa
responde: ‘o que pode ser feito de maneira concreta para tornar essa intencdo

realidade?”. Indicamos a construgdo da seguinte forma: verbo no infinitivo + objeto.

3. Cada ideia deve ser escrita em um dos post-its, lembrando de deixar o lado da cola para

tras.

4. Em seguida, a primeira pessoa coloca todos os seus post-its em um flip-chart, na parede

em frente a equipe ou sobre uma mesa posicionada no centro do grupo.

5. Uma segunda pessoa faz o mesmo. Porém os temas semelhantes s&o postos abaixo do
post-it apresentado anteriormente, iniciando uma nova linha. Os temas diferentes séo
postos ao lado, formando uma nova coluna. No entanto, sé6 podem existir entre 4 a 6

colunas.

6. Se os temas excederem 6 colunas, isto exige que a pessoa que estiver fazendo a
distribuicdo no momento, reposicione os post-its anteriores, reagrupando-os e justificando
a nova posicéo. Pode haver discussao entre os autores para um consenso na organizagao

final.

7. Apos todas as pessoas distribuirem seus post-its, o resultado sera a formagao de 4 a 6
colunas de frases organizadas por tema. Assim, cada um deve escolher um destes temas
e recolher os post-its relacionados. Caso ndo haja uma coluna para cada pessoa da
equipe, as colunas com maior quantidade de linhas devem ser trabalhadas em duplas, ou

trios, se necessario.

8. Cada pessoa, dupla ou trio, responsavel por um tema, devera identificar as palavras-
chave de cada post-it. As palavras-chave sao aquelas que unificam o assunto em torno

do mesmo tema.

9. A partir da identificacdo das palavras-chave, apenas um objetivo deve ser reescrito para
cada tema, cumprindo os critérios de objetividade na sentenga, que seja viavel e que

oriente uma agéo futura.

10. Priorizando objetivos
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Definindo objetivos

Para definir uma sequéncia de agdo, cada participante devera refletir sobre a seguinte
pergunta: qual destas agbes que, se realizada primeiro, podera ajudar a concretizar as demais
acbes? A partir de entdo, cada pessoa atribui 2 pontos para a agao que julgar prioritaria e 1
ponto para a agao que considerar em segundo lugar de prioridade. Com base na soma final
de votos, os objetivos do projeto devem ser organizados por ordem de prioridade, lembrando

que todos sao importantes e essa dindmica & apenas para definir uma sequéncia de agao.

Passo 2: Mapeamento de sentidos

Neste ponto, ja sabemos se existem parques, museus ou outras instituicdes e
profissionais que atuam na regido. Assim, € preciso mapear quais agdes ja foram
desenvolvidas sobre os sitios escolhidos, acessar relatorios e documentos
gerados dessas agdes anteriores e, se for o caso, entrevistar os envolvidos.
Também € preciso verificar a realizacdo de pesquisas anteriores, nos campos
da arqueologia, ciéncias ambientais, espeleologia, ou areas afins. Essa pesquisa
€ fundamental para compreender os sentidos que ja foram estabelecidos no

local.
Passo 3: Necessidades do sitio

Neste item buscamos realizar o diagndstico do estado de conservagao do sitio
arqueoldgico escolhido para a pesquisa. Caso o sitio nao esteja cadastrado junto
ao IPHAN, a caracterizagao completa do sitio pode ser feita por meio da ficha de
cadastro e manual de preenchimento disponibilizado pelo 6rgao. O produto final
desta etapa devera ser enviado para a homologacéao do sitio, contribuindo para
o inventario oficial do patriménio. Caso o sitio ja esteja registrado, os dados
fornecidos pelo IPHAN devem ser levados a campo para conferéncia e

atualizacao.

Posteriormente, identificamos os agentes de degradacao presentes, as fontes
de perigo e os danos que ja sdo reconheciveis nos painéis. Para isso, é
fundamental chegar aos sitios com uma ficha de campos para preenchimento
que ira conduzir a analise. Indicamos como referéncia a ficha presente no anexo

A, mas atentando a necessidade de alteragdes que contemplem os objetivos
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especificos do projeto. Assim, €& fundamental, no minimo, as seguintes

categorias de informacéo:

¢ |dentificacédo do sitio;

e Ficha de cadastro;

e Croqui (mapeamento dos danos sobre fotografia anterior);
e Descrigao;

o Agentes de degradacéo;
Passo 4: Necessidades da comunidade

Com auxilio do participante da equipe, que possua vinculo da comunidade, e de
demais instituicbes parceiras, € preciso identificar quais sdo as demandas da
comunidade em relagao ao sitio. Existem formas de visitagao oficiais? Estas
estdo regulamentadas e sao acessiveis? O que seria preciso para viabilizar o
acesso? A comunidade produz produtos locais baseados nos sitios? Existem
demandas para aumento da circulacédo dos produtos ou do apelo turistico local?
Quais as demandas da comunidade com relagdo aos oOrgdos gestores ou

pesquisadores que atuam no local?

Para reconhecimento dessas necessidades podem ser realizados eventos de
carater comunicativo e de entretenimento, nos espagos publicos ou escolas

locais. Tais acdes devem anteceder as demais etapas do projeto.
Passo 5: Necessidades dos especialistas

Considerando a pré-existéncia de pesquisas no local, algumas demandas dos
especialistas podem ja ter sido apontadas nestes trabalhos. E importante
verificar se existe possibilidade de incluir tais questdes ao projeto atual, como
forma de continuidade e aprofundamento das pesquisas. Esse levantamento

também contribui para que as pesquisas nao se tornem repetitivas e superficiais.
Passo 6: Detectar riscos e perigos

Com base nos trés passos anteriores, € preciso elaborar uma sintese dos riscos
e perigos que incidem sobre o sitio de forma que cada proposta tenha como

objetivo responder a cada risco detectado.

Para obter uma conclusao objetiva desta etapa, redija sentengas claras que

associem os danos identificados aos agentes de degradacao que causam o risco
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e suas respectivas fontes de perigo. No quadro a seguir apresentamos um

exemplo de como organizar esses dados.

Quadro 3- Exemplos de ligagdo entre dano identificado, agentes de degradagdo e perigo.

Dano identificado (risco) Especificacdo do agente Perigo

de degradacgao
Esmaecimento Radiacao Retirada da vegetacao frontal
Cobertura das pinturas por | Incidéncia direta de agua Escoamento por perda de
salitre cobertura vegetal
Pichacgao Vandalos Populacédo que nao reconhece

os valores da arte rupestre

A tabela auxilia a organizacdo da informagdo e as sentengas auxiliam o
desenvolvimento das proximas etapas. Portanto, é importante elaborar a

conclusao deste passo em tépicos. Seguindo o exemplo indicado:

e A retirada da vegetacao frontal propiciou a incidéncia direta de radiagao
solar que causou esmaecimento das pinturas;

e O escoamento de agua pelo paredao, causado por perda da cobertura
vegetal sobre o paredao levou a formacao de depdsitos de alteragao
sobre as pinturas;

e A falta de reconhecimento da arte rupestre pela populagao, influencia

acdes de vandalismo por meio de pichagdes sobre os registros rupestres;
Passo 7: Propor formas de respostas

Para cada risco relacionado no passo anterior, devem ser levantadas as
intervengdes possiveis, 0s custos para sua execugao, a logistica necessaria, o
tempo gasto e a possibilidade de a agdo gerar outros riscos secundarios. E
preciso considerar ainda a sustentabilidade das a¢des propostas e os retornos

que estas trardo para a comunidade e para a preservacao do meio ambiente.

Assim apds avaliagao da equipe acerca das possibilidades de resposta para
cada risco, é preciso relacionar os agentes de degradacgao identificados e a
estratégia de mitigacao sugerida. Considerando que cada perigo possa suscitar
mais de uma estratégia, recomenda-se a numeragao sequencial de cada

proposta. Exemplo:
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#1 — Para bloquear a incidéncia direta de radiagédo, imediatamente, indicamos a
construgcédo de um sistema de bloqueio, que considere as diferentes inclinagdes

dos raios solares ao longo do ano, no periodo da tarde;

#2 — Para bloquear a incidéncia direta de radiagdo, em longo prazo, sugerimos

o reflorestamento do entorno;

#3 — Para evitar a agua sobre a arte rupestre indicamos a construgdo de
pingadeiras;

#4 — Para contribuir evitar acdes de vandalos sugerimos a instalagao de totem

contendo informacdes relevantes sobre o sitio;

#5 — Para inibir agdes de vandalos sugerimos a construgao de uma barreira fisica

que dificulte o contato direto com o as pinturas;

Ressaltamos que para a definicdo de cada estratégia € preciso avaliar as
particularidades do sitio em questdo. Os topicos acima sdo apenas exemplos

hipotéticos para ilustrar a metodologia.
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Passo 8: Avaliar custo-beneficio

Para avaliar o beneficio de cada estratégia proposta, retomamos os objetivos
tracados no primeiro passo. Assim, € preciso analisar o grau de impacto de cada

estratégia sobre o alcance dos objetivos do projeto.

O quadro 4 apresenta uma forma de visualizagdo desta analise, onde (l)
corresponde ao impacto gerado pela estratégia. Nestes campos a equipe devera
atribuir um grau de impacto entre alto (A), médio (M) e baixo (B). O impacto (A)
insere a pontuagao 2 (++), (M) atribui a pontuagao 1 (+) e (B) ndo soma qualquer
valor a avaliagao da estratégia. A ultima linha do quadro identifica a pontuagéo

final da estratégia, em relacédo a todos os objetivos do projeto.

Quadro 4- Sugestdo para andlise de custo-beneficio.

#1 #2 #3 #4 )

Obetivo 1 0) 0) 0) 0) 0)

Objetivo 2 0) 0) () ) 0)

Objetivo 3 0) 0) ) 0) 0)
Objetivo 4 () () (1) 0) 0)
Objetivo 5 (1) 0) ) 0) 0)

Avaliagao estratégica (+) Total (+) Total (+) Total (+) Total (+) Total (+)

Legenda: # = Estratégia de mitigagdo sugerida. Impacto (l) e deve ser preenchido como: Alto (A) = ++;
Médio (M) = +; Baixo (B) =0

Uma vez hierarquizadas por impacto, as estratégias que melhor atendem aos
objetivos do projeto devem ser orgadas detalhadamente. Conforme a
disponibilidade de recursos (humanos e financeiros), as estratégicas devem ser

sequencialmente executadas.

E importante frisar que esta metodologia estabelece critérios para identificacdo
de estratégias mais eficientes para o alcance de objetivos, mas néo representa
0 Unico caminho para a preservagao da arte rupestre. No contexto pratico, caso
nao seja viavel a execugdo das estratégicas mais eficientes, mas hajam
condi¢cbes para as demais, a indicacdo € executar os outros itens enquanto
novos projetos, ou fontes de recursos, sao mobilizados para a execugao da

principal estratégia.
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Fechando um projeto

Ao longo do desenvolvimento de um projeto de preservagdo da arte rupestre
indicamos varios momentos de comunicacdo com a comunidade. A
apresentacao dos resultados finais €, ainda assim, um dos momentos mais

importantes.

Aqui celebramos a realizagdo da proposta e indicamos caminhos futuros que
possam ser percorridos. Vamos procurar, nesse momento, fortalecer ainda mais
os vinculos estabelecidos com a comunidade. Nesse sentido, por mais que seja
tentador realizar um seminario ou uma palestra nos moldes académicos, por que

nao experimentamos outras linguagens?
Levantamos algumas possibilidades para inspirar novos projetos:

e Explorar os escritos ciborgues produzidos pela equipe no inicio do projeto,
por meio da produgéao de livretos, videos, saraus, quadrinhos, etc.;

e EXxibir edicdes de videos e imagens captados ao longo do projeto e,
principalmente, que registrem a participacédo da comunidade, por meio de
uma segao de cinema em local publico;

e Promover uma feira de artesanato tematica, com a participacao de artesas
e artesaos da comunidade;

e Organizar exposi¢des dos materiais produzidos pela comunidade durante

as oficinas formativas ou visitas guiadas oferecidas pelo projeto.
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APENDICE B - CIBORGUE TERRESTRE

Para visualizacdo do apéndice em melhor resolucao:
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A imagem do ciborgue pode ajudar a expressar dois
argumentos cruciais deste ensaio. Em primeiro
lugar, a produgao de uma teoria universal,
totalizante, é um grande equivoco, que deixa de
apreender - provavelmente sempre, mas certamente
agora - a maior parte da realidade. Em segundo
lugar, assumir a responsabilidade pelas relagdes
sociais da ciéncia e da tecnologia significa
recusar uma metafisica anticiéncia, uma demonologia
da tecnologia e, assim, abracar a habilidosa tarefa
de reconstruir as fronteiras da vida cotidiana, em
conexao parcial com os outros, em comunicagao com
todas as nossas partes. Nao se trata apenas da
ideia de que a ciéncia e a tecnologia sdo possiveis
meios de grande satisfacdao humana, bem como uma
matriz de complexas dominagdes. A imagem do
ciborgue pode sugerir uma forma de saida do
labirinto dos dualismos por meio dos quais temos
explicado nossos corpos e nossos instrumentos para
nés mesmas. Trata-se do sonho ndo de uma linguagem
comum, mas de uma poderosa e herética
heteroglossia. Trata-se da imaginacao de uma
feminista falando em linguas [glossolalia] para
incutir medo nos circuitos dos supersalvadores da
direita. Significa tanto construir quanto destruir
maquinas, identidades, categorias, relacdes,
narrativas espaciais. Embora estejam envolvidas,
ambas, numa danga em espiral, prefiro ser uma
ciborgue a uma deusa.

(HARAWAY, 2009)




Ol, EU SOU A eRIKA, SUA GUIA
TURISTICA VIRTUAL. PARA
COMECARMOS ESSA VISITA GUIADA E
FECHE OS OLHOS E OBSERVE.




O QUE VOCe PODE SENTIR AQUI NESTE LUGAR? SENTE O VENTO? A
TEMPERATURA? PRESTE ATENCAO AOS SONS. TEMOS AGUA POR PERTO?
RESPIRE...

NAO e PORQUE FECHOU 0S OLHOS QUE PASSOU A ESTAR SO.
FECHE NOVAMENTE OS OLHOS £ PECA LICENCA PARA ESTAR AQUI, A
TODOS QUE VOCe NAO Ve. ESTA € UMA POSTURA DE RESPEITO COM UM
LUGAR SAGRADO, MESMO QUE PARA VOCE NAO SEJA.
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VOCe NAO ESTA SO NO PLANETA. VIRE DE COSTAS PARA A
PAREDE ROCHOSA. O QUE VOCE VE? O QUE TEM NESSA
PAISAGEM? PRESTE ATENCAO NA VEGETACAO, NOS ANIMAIS,
NAS CONSTRUCOES. QUAIS MEMORIAS ESSA PAISAGEM TRAZ?




AGORA OLHE PARA O PAREDAO. COMO ESSE
LOCAL SE INSERE NA PAISAGEM? COMO e
ESTAR TAO PERTO DELE? O QUE VOCE Ve

NAS IMAGENS REPRESENTADAS? DEMORE UM

POUCO MAIS O SEU OLHAR.




DEU VONTADE DE FAZER UMAFOTO E
REGISTRAR ESSA MEMORIA?

ACHO QUE NAO SOU A ONICA CIBORGUE POR
AQUI. JA PERCEBEU O QUANTO SUA VIDA
DEPENDE DA TECNOLOGIA?

A ARTE RUPESTRE TAMBEM € UMA TECNOLOGIA.
NESSES VESTIGIOS VEMOS A CAPACIDADE DE UTILIZAR
FERRAMENTAS £ TRANSFORMAR MATERIAIS.

HABILIDADES DESENVOLVIDAS PARA REPRESENTAR
IDEIAS: UMA TECNOLOGIA DE COMUNICACAOQ.




O QUE ESTA POR TRAS DA ESCOLHA DE DESENHAR UM ANIMAL,
UMA PLANTA, UMA FORMA GEOMETRICA OU UMA CENA?
NUNCA SABEREMOS AO CERTO.
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%9 PODERIA SER PARTE DE UM RITUAL, UM REGISTRO ALEATORIO,
UMA IDEIA SOBRE O MUNDO, UMA COSMOLOGIA OU UM SONHO,
POR QUE NAO UM SONHO?

QUANDO CRIANCAS NOS ASSUSTAMOS COM OS SONHOS,
POIS ACREDITAMOS QUE ELES SAO REAIS. DPEPOIS SOMOS
ENSINADOS A Ve-LOS COMO PRODUTO DA IMAGINACAO
E ACABAMOS NOS ESQUECENDO DPOS NOSSOS SONHOS.




MAS 1SSO NAO ACONTECE EM TODAS AS CULTURAS. COMO DIZ DAVI
KOPENAWA, XAMA ¥ ANOMAMI, NOSSA CABECA ESTA CHEIA DE ESQUECIMENTO.
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FOCAMOS TANTO EM DESENVOLVER NOVAS TECNOLOGIAS € EM CRIAR MUNDOS
ARTIFICIAIS QUE ESQUECEMOS QUE SOMOS PARTE DA NATUREZA.




ESQUECEMOS QUE ANTES DO PERIODO COLONIAL ESSAS TERRAS
JA ESTAVAM HABITADAS POR DIVERSOS POVOS AMERINDIOS, COM
DIFERENTES MODOS DE VER £ VIVER NO MUNDO.

.
0S INDIGENAS TAMBEM
FORMULAM
REFLEXOES SOBRE A |~
ARTE RUPESTRE. sk

R,

\. el

PARA 0S KRENAK,
POR EXEMPLO, O QUE
PROTEGE AS
PINTURAS
RUPESTRES DA
DESTRUICAO € UMA
FORCA MAGICA QUE
FAZ COM QUE ELAS
RESSURJIAM SEMPRE

L NO MESMO LOCAL.
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NESTES SITIOS, OS KRENAK RECONHECEM SEUS UTENSILIOS E
FERRAMENTAS, SEUS DESENHOS DE PINTURA CORPORAL E SEUS
SIMBOLOS PARA RITUAIS DE DANCAS.
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ALGUNS INDIGENAS XACRIABA TAMBEM RECONHECEM NA PINTURA

RUPESTRE ALGUNS TRACOS DE SUA ARTE. POR ISSO ENTENDEM
QUE ELAS FORAM FEITAS PELOS SEUS ANCESTRAIS.




OUVI ESTE RELATO DE UM INDIGENA CHAMADO CAIPORA. TUDO QUE
ELE SABE SOBRE AS PINTURAS FOI APRESENTADO PARA ELE POR
SEUS ANTEPASSADOS, EM UM SONHO.

O HISTORIADOR HIGINO TUYUKA DA AINDA MAIS DETALHES DO QUE A ARTE
RUPESTRE SIGNIFICA PARA 0S POVOS DA SUA ETNIA.




PARA ELES, ESSES SITIOS SAO VERDADEIRAS CASAS DE
TRANSFORMACAO QUE MODIFICARAM A HUMANIDADE DESDE UM
PASSADO MITOLOGICO ATe O COMPORTAMENTO MODERNO.

ESTAS FIGURAS REPRESENTAM O CONHECIMENTO DOS ANCESTRAIS, CONECTAM
TODOS 0S SERES £ AGENTES PRESENTES NA NATUREZA £ CONFIGURAM-SE
COMO ESTACOES GEORREFERENCIADAS DA PRESENCA DAS ETNIAS INDIGENAS.

Fonte: GeoServer/IPHAN
Mapa dos sitios arqueologicos georreferenciados no Brasil.




CADA REGIAO, CADA PAISAGEM, CADA ETNIA E CADA
COMUNIDADE, POSSUI CARACTERISTICAS ONICAS, QUE SO
EXISTEM ALIL SAO ESSAS PARTICULARIDADES QUE LHE
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CONFEREM VALOR E
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QWUANDO OLHAMOS PARA O PLANETA EM SUA TOTALIDADE,
VEMOS UMA ENORME DIVERSIDADE DE CONHECIMENTOS
LOCAIS. O PONTO DE VISTA GLOBAL e PLURAL.

POR 1SS0 SOMOS CIBORGUES, MAS TAMBEM TERRESTRES. SOMOS
HIBRIDOS, FEITOS DE TANTAS DIFERENCAS QUE A ONICA COISA QUE
REALMENTE NOS CONECTA € HABITARMOS O MESMO SOLO: O

PLANETA TERRA




OLHE DE NOVO PARA O HORIZONTE. O QUE MAIS MODIFICA A PAISAGEM
SOMOS NOS. PODEMOS DIZER QUE O MAIOR PERIGO PARA A ARTE
RUPESTRE ESTA NA NOSSA RELACAO PREDATORIA COM A NATUREZA.

POR 1SS0, VAMOS OLHAR NOVAMENTE PARA A ARTE RUPESTRE E NOS
LEMBRAR QUE A NOSSA NAO £ A ONICA FORMA DE VIVER NO MUNDO.
WUE PODEMOS SONHAR E MATERIALIZAR HABITOS QUE ESTEJAM EM

HARMONIA COM O AMBIENTE. COMO NOS ENSINAM OS INDIGENAS
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ENTAO SIM, DAS PRIMEIRAS TECNOLOGIAS ATe OS
DIAS DE HOJE, SOMOS CIBORGUES EM CONSTANTES
TRANSFORMACOES. AGORA ESTAMOS DIANTE DE UM

SITIO QUE DEMANDA QUE SEJAMOS MAIS
TERRESTRES. SAIREMOS IGUAL ENTRAMOS?
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ANEXO A — Modelo de ficha para monitoramento de Sitio de
Arte Rupestre (LAGE; BORGES; JUNIOR, 2004)

| — Dados Cadastrais & Crogui;
Il - Fatores de Degradagio.

Folha 1 — Dados Cadastrais e Croaqui

-

Mesta area da ficha serdo informados os dadeos descrtives do sitio, e, portanto, =0 &
necessano preencher essa folha da ficha uma dnica vez, a nao ser gque haja, por gqualguer motive,
perda no numers de registros ou alguma interferéncia violenta na paisagem que altere quaisguer

dados cadastrais.

1. Nome do Sitic.

2. Codigo: Mumerag3o determinada pela instituigio responsavel pelo cadastramento do sitio.
Ex.: Toca do Boqueirdo do Sitio da Pedra Furada — Cadigo 23

3. Instituigdo Pesquisadora: Mome da instituicdo gue realiza o trabalho de monitoramento e

CONSErVaga0 No sitio.
Ex.: FUMDHAM — Fundagio Museu do Homem Americanc.

4. Municipio, UF e Coordenadas: Municipio & Unidade Federativa nos quais se enconfra o sitio e

ponto de coordenadas geograficas para localizagao do sitio.

5. Numero da Ficha, Nomero da Visita e Data: O nimero da ficha comesponde ao nimers do
sitic segundo o arquive de monitoramento da instituicdo pesquisadora. Fodera ser utilizado o
proprio codigo do sitio para esta numeracdo. Sugers-se a criagio de um arjuivo exclusivo para as
fichas de monitoraments & conservagdo, com o fim de onganizar e otimizar este trabalho. Este
nimero organizara as fichas por sitic e eliminara o uso da pagina 1, com os dados cadastrais, em
visitas posteriores. & cada visita realizada no sitic devera ser preenchida uma nova pagina 2 com

os dados de monitoramento & devera ser atribuido o nimero seqlencial da visitagdo e a data.

Ex.:
FICHA TECHICA DE MOMITORAMENTD E COMSERVACED FICHA N* 23
FDIIEI}D Simoe Toa da El:EEIIﬁD da Pedra Furada CODIGD: 23 WVISITA N= o
HETITIJIQ&U PESQUISADORA: FURDHAM DATA 010101
UNICIPIC: Cel. Josg Dias UF: Pl COORDENMADAS:

Exemplo Folha 1 — visita 01.
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FATORES DE DEGRADACED IFICHA W= 23
HWBM|M:I_LG:IEI135 | ngu:s | Iquens |_ng35 [VISITA N o}
Desericao das manchas: IDATA 01o1o1

Exemplo Folha 2 — visita 01.

FATORES DE DEGRADACED FICHA N 23
ngmlm:l_Lla:teﬂas l’ungus llq.lens |_l'nlga5 WISITA N 1]
Desercado das manchas: DATA: 01836101

Exemplo Folha 2 — visita 02

&. Tipo do sitio: Esta caracteristica dos sitios de registros rupestres influencia diretaments na sua
conservagdo. As grutas apresentam geralmente problemas ligados 3 umidade & mudangas no seu
microclima, enguanto abrigos, blocos e paredoes sofrem com as mais diversas formas de

imtermnperismo.

6.1.Abrigo: "Desbaste talhado ac pe de falésias, como em diferentes alfitudes, ao longe de
vertentes abruptas.” “(BRUNET, VIDAL & VOUVE, 1985b, p.9).
Ex.: Abrigo scb rocha Teca do Boqueirao do Sitic da Pedra Furada — PI.

62. Gruta: E uma cavidade que pode apresentar formas variadas, gue aparsce mais
freglientements em rochas calcarias ou em arenitos, com cimento calcario. Segundo Brunet,
Vidal & Wouve (1885b:81) uma gruta & t3o comprida quanio larga, fato gue nao se verfica no
abrigo que possui uma abertura maior gue sua profundidade.

Ex.: Gruta calcaria de Bom Jesus Lapa — BA.

6.3. Bloco: Tambem conhecido como “matacdc”, & resultante de fragmento de rocha de

didgmetro superior a 500 mm, que sofre intemperismos (GUERRA, 1975, p.58).
Ex.: Pedra doLeirsire do Povoado Brejinho — PE.

6.4. Pareddo: Designagio arquealogica para sitios localizados em encostas abruptas.

Ex.: Pedra do Americano — PL

7. Tipo de Rocha: O tipo de rocha influencia no estado de conservagdo dos sitios, pois algumas
rochas sd0 mais resistentes aos intemperismos do que outras. (Ver guadro de deterioragdo

petrofisica em anexa).
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T1. Arenito: Rocha sedimentar resultante da jungdo de grics de areia, com dimensdes
entre 2.5 e 0.05mm, por um cimento. Devido sua sedimentagdo em estratos, o arenito
aparece na forma de camadas. & swa resisténcia aos agenies externos vai depender da
resisténcia do cimento. Os arenitos com cimentos silicosos s30 mais resistentes 3 erosdo
que os de cimenta calcaric ocu angiloso. Os de cimento calcario podem apresentar, algumas
vezes, fendmenos de dissolugdo se assemelhando ao0s calearios. Os arenitos tém
geralmente a cor dara, podendo aparecer amarelados ou avermelhados quando o cimenio &
ferruginoso ou sofreu o efeito da Iaterizag:iuj.

7.2. Caleario: Rocha formada essencialmente de carbonato de calcio, podendo ser tanto de
origem organica ou quimica. Os calcarios de origem organica sao resultade da acumulagac
de restos de conchas ou corais, os de origem guimica sdo resultado da precipitagio do

carbonato de caloio.

7.3. Granito: Rocha eruptiva composta de trés minerais: quartzo, feldspato alcaling & mica. A

textura & geralments granular, na qual aparecem elementos possiveis de ser apreciados a

olho nu A decomposigio do granitc nas regides de clima Omido se faz com grande
facilidade, e nas regides onde domina a esfoliagio térmica”, da aparecimento a um grande

numers de fragmentos de formas muito variadas.

8. Grao da Recha: O grio da rocha diz respeito ao tamanho, a forma e a repartigio dos elementos
gue compdes a rocha, estas informagdes s3o alcangadas através do uso de uma lupa escalonada
no propric sito. O tipo de gr3o vai influenciar diretamenie na resisiéncia da rocha as diversas

formas de intempersmos, pois rochas com gracs mais grossos apresentam-5e mais fridveis".
B.1. Grao grosso: S3o gr3os que apresentam diametros entre 10 & 20 mm

£.2. Grio médio: Grios de didmetros entre 01 & 10mmm.

B.3. Grao fino: Graos com didmetro igual ou inferior a 01mm.

9. Tipo de Registro: Os registros pintados s3o mais suscetiveis a degradagdo, pois podem
apresentar problemas tanto de conservagdo do suporte como do propric pigmento. Mos registros

gravados os problemas s30 mais relacionados & conservagio do suporte rochoso.

9.1. Pintura: Afirmam Brunet, Vidal e Vouvé (1885b, p.80)° que a pintura rupestre & uma
“aplicagdo manual ou ndo de pigmentos solidos pastosos, liguidos ou pulverulentos™ sobre a
rocha.

9.2 Gravura: Consiste no registro rupestre executado através da agdo de instrumento

provocando alttos ou baixos relevos sobre a rocha.
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10. Localizagao dos Registros: Implicara no tipo de trabalho de conservagdo a ser realizado. Os
registros localizados em escamas v3o requerer um trabalho mais delicade e muitas vezes

associado & consolidagio do suporte rochoso.
10.1. Rocha: Quando o registro & realizado na propria roecha.

10.2. Escamas: Quando o registro & realizado nas esfoliagdes da rocha.

10.3. Seixos: Quando o registro € realizado nos seixos dos conglomerados rochosos.

11. Cores: As cores das pinturas deverdo ser registradas com base em codigos de cores
padronizados, sendo o mais utilizado o Codigo Munsell. Este codigo teve suas bases criadas em
1805 pelo professor A. H. Munsell e recebeu ao longe dos anos warias modificagies. Hoje o
Codigo Munsell & um sistema de aceitagio intemacional, empregado com fins especializados nas

areas de arie, design, fotografia, televisio, impressao, pinturas téxteis e plasticas.

12. Integridade do Sitio: Apesar de ndo apresentar um critério mais cbjetivo de analise, neste
caso, a integridade diz respeilo a uma avaliagdo do que ja foi ou n3o perdido em termos de
registros rupestres do sitio. Mac existindo uma maneira de saber o gue realmente foi o sitio na sua
integridade total, pode-se deduzir as perdas atraves da quantidade de desplacamentos ocomides,
da perda de camada pictorica ou de quaisquer outros fatores que impliguem numa perda avaliavel

e imeversivel de registros.

13. Nimero de Registros & Mimero de Conjuntos: Esta observagio awdliard ao especialista no
controle da degradacio do sitio. E necessario o levantamento periddico do nimero de registros,

pois eventuais perdas significam o aumento dos fatores degradantes. Esta informagdo pode ser
recolhida diretaments no trabalhe de campo, ou através de fotos, de decalgues ou outros registros.

14. Altura dos Registros em Relagao ao Solo Atual: Este dade & mais relative aos
procedimentos técnicos que deverio ser tomados no caso de alguma intervengdo de conservagio.

Pinturas muito altas as vezes requersm a construgdo de andaimes para a realizacdo dos trabalhos.

15.58ituagio do Sitio no Releve e Vegetagio: As alteragdes causadas nas rochas tém diversos
fatores de influéncia, dentre eles o clima, o tipe de rocha, a vegetagio dos armedores e a altitude
em que o sitio se encontra. Sitios localizados em alto de vertentes vdo sofrer uma agdo edlica
diferenciada de sitios localizados em vales e planicies. Também a vegetagdo pode apresentar
papeis distintos na degradacdo dos registros rupestres. Uma vegetacdo de grande porte, & & certa
distincia do painel pictdrico, pode representar um protegdo natural contra a inselagio & o vento; ja
uma vegetagio de cemado pode apresentar o perigo de incéndios em determinadas épocas do

anmo.
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16. Fonte de Agua Mais Préxima: Csta informagio vai apresentar walor distinte ao arguedlogo e
ao especialista em conservagio. .il.quele interes=a saber como o homem podena se utilizar desse
recurso disponivel, a este interessa saber qual papel pode representar esta fonfe de agua na
degradagdo dos registros rupestres.

17. Precipitagdo Pluviométrica: O indice de chuvas na regido, & a informagdo dos meses de
maior precipitagdo, além de contribuirern para uma avaliagdo da agdo dirsta da agua pluvial sobre
o5 registros rupestres, tambem relaciona-se ao indice de crescimento dos inselos, microrganismos,

animais e vegetais em determinadas épocas do ano.

18. Croqui: Segundo Jean Vouve, se se dispde de apenas uma hora para trabalhar em um sitio,
deve se fazer o desenho dele’. Mesmo com fotos e filmagens, a realizagio de um crogui
cbrigatoria para todos ftrabalhos de conservagdo & monitoramento, pois nele deverdo ser
assinalados todos os problemas gue apresenta o sitio. O croqui pode ser reslizado apds a
separagac do sitio em dreas que facilitarSo ndo 56 o desenho como as folografias = flmagens &
também as proprias intervengies. Recomenda-se que o crogui seja feilo em todas as visitas de
campo (podende ser utiizado o verso da folha 2 em visitas posteriores) para se comparar possiveis

alteraghes.
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Folha 2 — Fatores de Degradagao

1. Microrganismos: Os microrganismos estio presentes em todos os cantos de nosso plansta e
sdo essenciais ao equilibrio ecoldgico do mesmo, & que desenvobrem fungdes variadas, entre elas
a de decomposigio de matéria organica em composios minerais capazes de nuthr os vegetaiz e a
biodegradagio de materiais, evitando assim que o acimulo de restos organicos & inorganicos
tornem impraticavel a vida na Tema. Contudo, os microrganismos tambem apresentam seu lado
mal&fico ao homem na forma de doengas, & 3 mesma biodegradagdo, que tem um efeito benéfico
sobre muitos aspectos, pode provocar efeitos indesejaveis sobre outros, implicando em perda de

materiais de importancia econdmica ou cultural. Mo caso mais especifico dos sitios de registro

rupestre, os microrganismos causam diversos efeitos indesejaveis sobre as rochas, acabando por
conseguinte a atingir as pinturas e gravuras.

Antes de qualquer intervengdo, mesmo gue de limpeza, o tipe de micronganismo encontradao
no sitio devera ser identificado para que o microbiclogista indigque gual a melhor substancia a ser
utilizada na sua remogao.

1.1. Bactérias: “As bactérias guimiclitoautotroficas usam dosdores incrginicos de

hidrogénio, tais como MH,, MO,, H.S, [..] e 530 capazes de produzir energia a partir da

oxidac3o destes compostos™. (RESEMDE, 1987, p.341). Elas habitam as rochas da mesma

forma como habitam o solo, os fos, lagos & mares e ao transformarem matenais alcalines e

carbonato de cloio em nitratos, favorecem a0 processo de lixiviagdo das rochas. Estas

bactérias além do processo de lixiviagio fomecem substrato arganico para o

desenvolvimento de outros microrganismos, como as bactérias quimiorganotréficas que

tambem desenvolvem processos quimicos de biodsterioragde, ou como os fungoes que sao

considerados os principais agentes de detericracdo das rochas.

1.2 Fungos: Os fungos sao seres heterotroficos & como as bacterias
quimiorganotroficas dependem de compostos organicos para sua fonte de energia. Apesar
de dependerem de matéria organica e de umidade para se desenvolveram, os fumgos =30 os
microrganismos que possuem maior potencial de destruico das rochas (RESEMDE. 1997,
p.342) devido principalmente & sua morfologia (na fase vegetativa as hifas dos fungos
filamentosos podem penetrar até 4mm na rocha) e & produgio de Scidos onganicos que
possuem um alto poder deteriorante das rochas. Além da deterioragio, os fungos produzem
importantes alteragdes estéticas sobre a pareds rochosa

1.3. Algas: As algas e as cianobactérias s3o seres fotolitotrdficos, ouw seja, sua fonte de
energia advém da luz e, portanto, se instalam sobre & superficie rochosa sem necessitarem
de matéria organica para sobreviver. As algas podem “causar dano mecdnico pela
colonizagdo e dilatagio de rachaduras na rocha” (RESENDE, 1897, p.341), mas tambem
causam degradagio através de substincias quimicas gue podem inclusive ocasionar
manchas, além de criarem condigies para o estabelecimento de microrganismos que

necessitam de matéria organica para a cbtengSo de energia.



337

14, Ligquens: Juntamente com algas e canobactérias sao considerados pioneiros na
colonizagdo da superficie de rochas, pois 580 organismes capares de sintetizar o alimento a
partir de fatores inorganices, isto porque os liquens sdo na realidade uma associacio
simbiotica de algas cu cancbacierias com fungos, e alem de causarem os danos especificos
aos fungos (expansio da hifa e produgdo de substincias degradantes) e das algas
(produgio de substdncias), a expansio e contragdo da coldnia devido &s condighes varadas
de umidade provocam danos mecanicos & estrutura da rocha, e a absorgdo de dgua causada

pela coldnia tambem favorece a absorgdo de acidos atmosféricos pela rocha.

Assim, podemos classificar meios de deterioragdo das rochas por microrganismes da
seguinte maneira:

# Deterioragdo mecdnica: expansio da hifa (no caso dos fungos e liguens) e das algas

causando “dilatagio de rachaduras de rochas™ (CARVALHO, 2001, p.7) (2 nos casos de

paises de baixa temperaiura 3 pressac mecanica causada pelo congelamenio da umidade

retida pelos microrganismos);

# Deterioragdo quimica: produgdo de substancias que acabam por solubilizar os

componentes superficiais das rochas contribuindo para a comosao ow aparecimento de

manchas nas mesmas.

O confrole dos microrganismos deve ser realizado para gue se possa minimizar a agdo dos
agentes naturais sobre a degradacdo das rochas. Algumas substancias 30 comuments
empregadas para este fim: antibicticos, enzimas, biccidas, tensoativos e sabdes, taninocs e fenais,
gases = imadiagdo (RESEMDE, 1887, p.344), no entanto, a agdo destas substincias sobre as
pinturas rupestres ainda nac fol convenientemente estudada.

E imprescindivel a importincia de se identificar os microrganismos presentes no sitio antes
de realizar a primeira etapa de limpeza — a seco. A limpeza a seco podera contribuir para a
disseminagao de E'S-pﬂl'l]ﬁﬁ de fungos o gque resultaria no crescimento da area atingida por eles. No
caso de microrganismos, a recomendagio @ que se faga a remogSo mecanica destes organismos
com escovas de cerdas macias, agua destilada e algum agente detergente (como acetona bem
diluida) que apods testes de sclubilidade figue comprovado ndo danificar as pinturas. Ha de se

ressaltar que a umidade também & um fator de crescimento para os microrganismos, portanto toda

a umidade ufilizada no processo de limpeza devera ser muito bem controlada.
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FIDM|
FATORES DE DEGRADAGED [
Microorganis mos: baciarias | |I'|.nng | |_|Hgas VISITA N
Cescricdo das manchas: DATA:

[Tamannecs (mals signitcativas);

Exemplo Folha 2

2. Insetos: Dentre os fatores de degradagdo mais expressivos sobre os sitios de arte nupestre
estEg

os insetos. "Os insetos constroem ninhos muitas vezes sobre as pinturas. Esses ninhos s3o feitos

com argila, restos vegetais e saliva animal. Com o passar do tempo esses ninhos petrificam e

recobrem definitivamente paingis pintadeos” (LAJE ef alli, 1988, p.68). Muitas vezes, as substancias

contidas nas excregles dos insetos, ou nos ninhos e galerias produzidos pelos mesmos, reagem

com a superficie rochosa produzindo manchas indesejaveis aos paingis de pedra.

2.1. Termitas: Popularmente conhecidos por cupins, esies insetos causam enomes
estragos as pinturas rupestres. Da ordem |sopiera, 530 insetos seciais gue edificam colonias
populosas, as quais muitas vezes 8m suas galerias construidas sobre as pinturas. O dano
estetico € agravado quande as galeras, ou mesmo o cupinzeiro, apos certo tempo, deixam

marcas permanentes sobre os registros.

2.2, Vespas: Assim como as abelhas, as vespas pertencem 3 ordem Hymenopisra &
tambem s3o insetos sociais, porém algumas espécies constroem ninhos solitarios ou
gregarios para a criagdo de sua prole. Estes ninhos feitos de tema, cera, seda, celulose ou
outro material, ao ser matigado e misturado a saliva do inseto provoca um sério dano quando
construido sobre as pinturas ou gravuras rupestres, principalmente quando petrificam sobre

05 paingis de pedra.
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2.3. Abelhas: As abelhas esido enfre os inselos mais Uteis a3 humanidade. O mel, a geléia
real, a cera e o propolis s3o produtos de intenso aproveitamento humano. A presenca de
casas de abelhas nos sitios arqueclogicos podem causar transtomos acs visitanies mas nao

geram maigres problemas aos registros.

Apesar de normalmente serem associados a fatores negatives, como os prejuizos as
plantagdes, a transmissdo de doencas & a presenga incdmaoda sobre algumss pinfuras rupestres,
o5 insetos tém papeis importantissimos junfo ac equilibio do meic ambiente ftomando-se
essenciais em processos de polinizagdo, de decomposigio, de controle bioldgico, & até mesmo
ECONOMIcos, como & o caso do bicho-ds-seda, da cochonilha & da abelha. S3o, portanto, seres
imprescindiveis n3o s0 ao equilibrio da natureza, mas ao proprio homem. Atraves da intervengao
de conservagic nos sitios & possivel viabilizar um confrole dos mesmos, sem, contudo,
deseqguilibrar a natureza.

O primeirs passo & um menitoramento completo dos insetos no sitic. As informagdes para o
monitaraments dos insetos podem ser adaptadas ao protocolo de conservagio e devem ser
acrescentadas na propria ficha de conservagdo. Para tanto devemn ser observados pelo menos os
seguintes topicos:

# Insetos presentes no sitio (se possivel coletar amostras);

# Mumero de casas/galerias de insetos presentes no sitio;

= Temperatura do local;

#» Umidade;

# Diregcdo & intensidade dos ventos;

# Insolagio:

» \Vegetagdo e microrganismos que possam ser fonte de alimentagdo para os insetos:

# Constatagio de manchas ou depdsitos de origem organica sobre os painéis que devem

ser coletados para analise.

A identificagéo dos insetos presentes no sitic € imprescindivel ao seu controle, pois so0
conhecendo as espécies se pode realizar um combate eficients a elas. O numers de casas a/ou de
galerias & importante para saber se ha uma constincia, aumento ou diminuigio da populagio de
imsetos, se ha alieragies sazonais por conta de mais chuva, mais oferta de alimento ou algum
desequilibric ecologico, etc. A temperatura, umidade, luz & oferta de alimentos influenciam
diretamente nas taxas de crescimento das populagies de insetos, portanto dewvem ser



340

cuidadosaments anotadas e estudadas em comparac3o com o ndmero de insetos (e'ou de casas e
galerias) no sitio. O vento & um impartante fator de dispersio das populagies de insetos, e se, por
exemplo, foi verficado um aumento anommal do nimero de insetos de um sitio depois de ter sido
demubada alguma vegetacdo proxima & sinal que a vegetacdo era umna barmreira natural aos insstos
e gue a mesma deve ser reconsituida. O aumenio da oferta de alimento (alguma vegetagao,
micronganismo ou mMesmo um outro inseto) pode determinar o cresciments da populagdo de
alguma espécie. E se ha presenga de materais quaisguer ndo identificaveis, estes devem ser
coletados e levados para analise, pois podem ser, denire oufras coisas, excregdes de insetos de
habitos notumos que ndo sao constatados durante o dia, mas gue causam igualments danos as
pinturas e que demandam cutras medidas de controle.

Pode-se estabelecer dois tipes principais de medidas de controle de insetos que podem ser
aplicadas as areas arquecldgicas sem dano a0 meio

« Medidas legislativas — leis que: evitemn a introduc3o de= pragas (guarentena); protsjam os

predadores maturais dos insetos; proibam aplicagdo de inseticidas indistintamente (podem

eliminar os insetos indesejaveis, mas podem tambem eliminar os de controle biclogico);

# Medidas mecdnicas — adogio de recursos e agdes: bameiras naturais que evitem a

dispersao dos insetos pelo venio; catagdo manual dos insetos; impeza de materais que

possam atrair os insetos (madeira em decomposigdo, liwo, etc) proximo aos sitios:

eliminagdo de ninhos & galerias; construgdo de armadilhas; = em casos extremos até mesmao

a construgio de drea telada.

3. Intemperismo: Eo conjunts de processos naturais gue atinge as rochas da superficie ou de
pequenas profundidades da crosta termestre, & que acabam por lhes causar a desintegragdo e a
decomposigio. O intemperismo pode ser fisico, quimice ou biologico. Os maiores agentes

causadores de intempensmo s3o o sol, a agua & o vento.

31 agua: Conforme Brumet, Vidal & Vouve (1885b, p.48) “A agua & importamte
igualments tanto em nivel da preparagio e da aplicagdo dos pigmentos e mais tarde em
nivel da consolidagio da obra pré-histdrica por intermédic dos elementos dissolvides que ela
contém™, no entanto, representa papéis de importincia capital na degradacdo dos registros
rupestres. Atraveés da percolagdo, do escoamento, do gotejamento, da transpiragio e da
condensagio ela pode atacar tamto o suporte rochoso como as pinfuras e gravuras.
Umidade, possibilidade de inundagdo, absorgdo de agua pela parede rochosa afravés de
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capilaridade-':' e infiltragio devem ser cuidadosamente avaliados e tratados apenas pelo
especialista, que devera ter o apoio de um gedlogo para qualquer diagnostico ou medida de
intervengdo sobre o paredio rochoso. A instalagio de pingadeiras para desviar o curso da
agua de escoaments &€ uma medida mais simples que da excelentes resultados sem intervir

diretamente socbre as pinturas.

3.2 vento: Além da eros3o, particularments por abras3o provocada por particulas
duras (griocs de areia e silis silicicsos) camegadas pelo vento, contribui tambem com a
dispersdo de insetos e microrganismos, & com a deposigio de posira sobre os paingis com

pimturas & gravuras.

3.3, insolagdo: A insolagdc provoca aumento da temperatura nas rochas atraves da
vaporizagdo da agua intersticial que acarretara em um aumente da pressao intermna da rocha,

& produzira fissuras e desplacamentos gue muitas vezes alingem os paineis com regisiros.

3.4 salitre: E um depdsito inorgénico formado pela eflorescéncia salina. A agua tem
papel central na formagdo do salitre, pois ao migrar do interior da rocha, atraves de
capilaridade ou mesmo afraves de aguas que escomem sobre a parede rochosa, cammega
COMSIgo Sais inorganicos (como nitratos, sulfatos e silicatos) e apds evaporar-se os deixa

depositados em profundidade, em superficie, ou imediatamente sob a superficie rochosa.

3.5. horirio de insolagio: E necessério registrar os horros de insclagdo nas

diferentes &pocas do ano para se construir barreiras apropriadas.

36, direg3o dos ventos: E necessaric registrar a dire¢o dos ventos nas diferentes

epocas do ano para se construir barreiras apropriadas.

3T temperatura local: A temperatura do sitic @ um dado importante para as analises

geologica, microbiolégica e entomoldgica.

38 umidade do ar: A umidade do sitio & um dado imporiante para as analises

geologica, microbiologica e entomolagica.
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4. Vegetagdo: Os galhos e raizes dos vegetais, quando em contato com o painel nupestre, s3o
altamente danosos, pois eles destroem a superficie rochosa por irés vias: quimica (produzem
acidos Umicos), mecdnica (provocam a dilatagio da massa rochosa pelas raizes gue se infiliram
nas fendas, acentuando o grau de fissuragdo e perturbando a coesdo dos suportes), e
microbiclogica (retém a umidade permanente da  swuperficie rochosa favorecendo o
desenvolvimento de microclimas). Folhas e galhos acumulades nas proximidades dos paingis sdo
matéra organica que e constitui em alimento para animais & microrganismos, e podem se
transformar em combustivel para queimadas. Os sitios devem estar sempre limpos.

5. Animais: Os animais que causam maiores danos 530 agueles que tém habito de moradia junto
as rochas. Algumas espécies de roedores, morcegos & passanos depositam suas fezes nos sitios 2

as veres atingem as pinfuras e gravuras nupestres.

6. Antropismo: S3o as degradagdes causadas pelo homem, com ou sem a intengdo de prejudicar
05 registros rupestres. As maiores medidas de conservag3o contra esse tipo de agress3o sao
pautadas na educagdo adequada das comunidades das proximidades e na orentacdo ao turista
fque visita os sitios. O conheciments & a aplicagdo das sangdes legais inibem os detratores, porém,
a maior arma contra a degradagdo antropica @ a conscientizagdo de que os registros rupestres
fazem parte de um patimdnic comum e, principalmente, o desenvolvimento de programas
econdmicos que déem sustentabilidade & populagdo, para gue ela n3o necessite degradar o meio
&, por conseguinis, os sitios que se enconiram nas proximidades. As agressoes devem ser sempre

que possivel eliminadas, ou pelo menos atenuadas, para qQue ndo exista o incentivo @ mais

degradagdes.

grafitti: € a inscrigdo realizada com tinta, lapis, ou qualquer cutro tipo de pigmento. Muitas
vezes, o propric ocre encontrado no sifio € ullizado para deixar nomes, datas e ate
grafismaos que imitam os pre-historicos. Cada caso deve ser avaliado pelo especialisia para

s utilizar os meios mais adequadoes para a retirada do grafitti

fuligem: & resuliado, na maioria das vezes. de queimadas realizadas para a coivara, da
fumaga de fogueiras acesas proximas &0s paineis com registros ow de velas, quando o sitio

tem uma significacio religiosa para a comunidade.
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lixo: além do problema estético & higiénico para a visitagio, o lixo atrai insstos e animais.
Madeiras velhas & arvores caidas s3o uma grande fonte de atragdo para os cupins e devemn

ser retiradas das proximidades do sitio.

piquetage: € a inscrigio realizada com a wtiizagie de um instrumento cortante ou

perfurante. Muitas vezes deixa mancas imemoviveis.

7. Intervengdes recomendadas: Indicar guais intervengdes devem ser realizadas. Trata-se de
uma avaliagio imediata, que devera ter o diagndstico e o projeto de intervencdo do especialista.

7. pingadeiras: sao utilizadas para desviar o curso da agua das pinturas.

T2 limpeza: devera ser cuidadosamenie realizada pois acaba constiuindo também
&M uma agressao para o sitio. A limpeza deverd no maxime possivel ser realizada a seco e
através de remogdes mecanicas. A agua & solugdes devem ser utiizadas quando realments

n3o houver outra saida.

7.3 consolidag3o: & realizada tendo em vista a integridade do suporte rochoso. E
realizada recuperando-se falhas & fissuras na rocha, em ocasides onde existam elementos
desmembrados da parede estes s3o reintegrados & parede rochosa e, algumas vezes,

paingis antes perdidos sio reconstiuidos.

8. Material necessario: Aponiar o material necessario para a realizagdo das intervengdes. Em
sitios com registros localizados em aluras elevadas € necessarnio o uso de escadas efou cavaletes

para a construgio de andaimes.
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ANEXO B - Relatério de Dados Basicos do Bem - Lapa da
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