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“Toda crianca é um artista. O problema é o como
manter-se artista depois de crescido."
Pablo Picasso.



RESUMO

Dentre as Artes Visuais, a escultura e modelagem passaram por intensas
modificacdes ganhando destaque a interacdo da escultura com o publico dentro do
conceito de objeto. S&o diversos os materiais que podem ser trabalhados em
modelagem, argila, massinha, cera, gesso e outros. A argila, por exemplo, € um
material versatil, de baixo custo e alta possibilidade de criacdo. Esse trabalho
objetivou introduzir a modelagem por meio de um material de baixo custo o qual
poderia ser aprofundado pelo publico da escola. Nossos resultados demonstraram
que a argila € um material de bom desempenho e que, permite a replicacdo da

experiéncia em outras unidades educacionais.

Palavras-chave: Ensino de Artes Visuais, Modelagem em argila.
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INTRODUCAO

O desenvolvimento da arte no contexto educacional no Brasil acompanhou os
avancos e retrocessos vividos pela sociedade ao longo da construcdo do pais. A
ordem dos jesuitas e a vinda da corte portuguesa para o Brasil foram fatos
importantes para o desenvolvimento inicial das artes no pais; os periodos ditatoriais,
no entanto, representaram momentos de paralisia desse desenvolvimento.
Inicialmente, a Arte era entendida como uma atividade técnica que funcionava como
meio para o desenvolvimento de outras ciéncias.

Com o amadurecer da area, a Arte passa a ser enxergada como um
conhecimento préprio, capaz de promover o desenvolvimento do raciocinio e a
capacidade critica do individuo, buscando promover o pensamento critico e 0
desenvolvimento integral do ser humano. O ensino de Artes passa, dessa forma, a
integrar a compreensdo do espaco, bem como a leitura social do mundo a volta do
ser humano.

A partir desse desenvolvimento constréi-se o conceito de abordagem
triangular, uma visdo sistematica do Ensino de Artes com conhecimentos
especificos, individualizados e cumulativos.

Para o desenvolvimento da Arte nas escolas, alguns materiais sdo mais faceis
de serem obtidos e possuem um alto valor de trabalho. Por isso, o presente trabalho
buscou introduzir a modelagem e a criacdo de esculturas a partir de argila, um
material versatil, de facil acesso e interessante para os estudantes de ensinos
iniciais.

A metodologia utilizada na pesquisa foi conteve a exposicao de aula tedrica
para contextualizacdo do assunto e a pratica de oficina de modelagem em argila. A
pratica passou pela manipulacdo do material e construcao das esculturas, secagem
do material a sombra e andlise dos trabalhos junto aos estudantes.

A estrutura do texto adotada para a exposicdo do trabalho contém um
primeiro capitulo (Capitulo 1) que contempla um breve histérico do ensino de Artes
no Brasil, a arte em escultura e modelagem e um resumo sobre a artista inspiradora
da presente monografia, Adel Souki. O Capitulo 2 aborda a contextualiza¢do sobre a
escola onde foi aplicada a oficina e a metodologia empregada. O Capitulo 3 trata

dos resultados da oficina e o Capitulo 4 contém as consideragdes finais.
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CAPITULO 1

1. REVISAO BIBLIOGRAFICA

1.1Histoérico do ensino de Arte no Brasil

O ensino de Artes no Brasil € marcado por varios periodos. Inicia-se com
a chegada dos jesuitas ao pais, no periodo colonial, os quais desenvolveram o
primeiro sistema formal de ensino. As atividades reflexivas, literarias e artes liberais,
eram valorizadas em detrimento do trabalho manual, que era considerado atividade
de menor valor, prépria dos escravos.

As classes mais pobres que ndo tinham acesso ao sistema formal,
excludente, que priorizava a elite, também desenvolviam seus proprios processos
educativos. Esses trabalhos ocorriam em grupos de artesdos denominadas por
alguns de “escola de artifices” e também nos quilombos.

Em 1759, Portugal expulsou a ordem dos jesuitas do territorio brasileiro.
O sistema de ensino desenvolvido pelos jesuitas foi entdo substituido por um
conjunto de disciplinas determinadas pelo Império (GOUTHIER, 2008).

A vinda da coroa portuguesa para o Brasil, seguida da Missdo Francesa,
trouxe mudancas bastante profundas no desenvolvimento das Artes do pais. O
Barroco brasileiro foi substituido pelo Neoclassicismo (GOUTHIER, 2008).

Em 1816, Joachim Lebreton liderou um grupo de artistas para
desenvolver um ensino de oficios artisticos e mecéanicos e criar a “Escola Real de
Ciéncias, Artes e Oficios”, que passou a ser chamada de Academia Imperial de
Belas Artes. Nesse desenvolvimento historico, os ensinamentos da escola se
afastam da concepcéo artistica popular adotando um caréater burgués e exercicios
formais arduos. Na tentativa de se reaproximar da educacao popular, em 1856 é
criado o Liceu de Artes e Oficios de Bethencourt da Silva (GOUTHIER, 2008).

Os cursos superiores de ensino de Artes surgiram antes do ensino nos

niveis primarios e secundarios. O ensino de Artes até o final do século XIX se
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resumia ao ensino de desenho, baseado em uma linguagem técnica e da ciéncia.
Rui Barbosa foi um dos maiores responsaveis pela implantacdo da Arte como
disciplina nas escolas primarias e secundarias (GOUTHIER, 2008).

Com a instalacdo da Republica, o ensino do desenho se fortaleceu
também na educacé@o popular. Na Academia de Belas-Artes também fortalece o
pensamento liberal. Tais pensamentos chegam a escola priméaria e secundéria,
porém com uma forte concorréncia com 0s pensamentos positivistas das raizes
francesas ainda predominantes no pais (GOUTHIER, 2008).

Em meados da segunda década do século XX, as criangcas conquistam
seu espaco como sujeitos capazes de desenvolver habilidades. Seus desenhos
passam a ser valorizados e as criancas deixam de ser apenas um projeto de adulto.
A concepcéao do desenho da crianca é vista como um produto interno que reflete sua
organizacdo mental, porém como um desvio artistico, uma imperfei¢cdo formal e uma
representacdo inadequada, mas auto-corrigivel.

A partir dos anos 1920, a educacdo no Brasil passou por um periodo de
reforma organizada em alguns estados como Bahia, Minas Gerais e Rio de Janeiro,
entdo Distrito Federal. As reformas deram & escola carater mais proativo na
construcdo da sociedade. As mudancas no curriculo visavam desenvolver nas
criancas habilidades criativas e criticas. O compromisso com a qualidade é
ressaltado. A reforma no Rio de Janeiro foi a mais proeminente, com preocupacfes
com a reconstrucdo social, mas com contribuicbes praticas limitadas a novos
métodos e técnicas.

Nesse periodo, se intensificou no pais uma busca por esta expressao,
como a Semana de Arte Moderna de 1922, a renovacdo na Escola Nacional de
Belas Artes e outras ocorréncias que representam essas mudancas de paradigma
(GOUTHIER, 2008).

A Arte no ensino infantil ganha reconhecimento, passando essa ideia a
ser discutida no meio académico. No entanto, a interpretacdo da época condicionava
a utilidade da Arte como meio para a aquisicdo do conhecimento em outras ciéncias.
Seu valor proprio baseado na liberdade de expresséo e criacdo como instrumento de
desenvolvimento e realizacao foi esvaziado (GOUTHIER, 2008).

Contudo, algumas iniciativas divergiam dessa tese. Capacitando criangas
e adolescentes em musica, desenho, pintura, essa visdo divergente entendia que o

conceito de educacédo artistica contemplava a expressdo espontanea e livre com
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exaltacdo dos elementos internos. Aqui, 0 ensino artistico valora a independéncia e
o valor préoprio da Arte, deixando de ser essa simples técnica para aprendizado de
novos conhecimentos.

Na ditadura Vargas, declinou o desenvolvimento da educacéo artistica.
Desenho geométrico, pedagdgico e cOpias de estampas foram consolidados. As
cupulas diretivas excluiam os reformadores. Entretanto, nesse periodo, um
programa desenvolvido por Lucio Costa busca reformar o ensino de desenho na
escola secundaria. Faz parte dos ideais de Lucio Costa o despertar da observacéo,
a analise e a precisao nos estudantes (BARBOSA, 2002 apud GOUTHIER, 2008).

Com o fim do Estado Novo, h& o ressurgimento do ensino de Artes com
viés liberal. Porém, as marcas do periodo ditatorial se faziam presentes exigindo um
renascimento do processo que fora interrompido anteriormente (GOUTHIER, 2008).

A consolidacdo democratica que ocorre entre o fim da década de 50 e
inicio de 60 d& autonomia a educacdo. Arte e cultura vivem exuberante
efervescéncia. O mundo como um todo passava por importantes transformacdes. No
Brasil, os diferentes movimentos buscavam a incluséo das classes historicamente
marginalizadas. O Golpe de 64 frustra, entretanto, essa tendéncia, cerceando esse
movimento ascendente (GOUTHIER, 2008).

A partir dos anos 70, a educacdo passa a ter um Viés tecnicista,
profissionalizante, que visa levar as criancas a socializagdo, mas nao a
emancipacao. O sistema objetivava criar uma sociedade disciplinada e culturalmente
homogénea, necessitando de uma educacgéao infantil que visa socializar a crianca
conforme os valores dominantes. Evidentemente, nesse contexto, o ensino de Artes
passa a ser negligenciado, reduzido e esvaziado, pois conflita com os interesses
impostos pelo regime (GOUTHIER, 2008).

Com os ares da redemocratizagdo, o governo Figueiredo langa programa
voltado a educacdo dos pobres em areas rurais, favelas e periferias. O governo
Sarney enxerga a necessidade de educacdo das massas por meio de ensino
fundamental gratuito e obrigatério (GOUTHIER, 2008).

Em resposta ao descaso com que o ensino de Artes era tratado, intensos
debates, congressos, seminarios e manifestos se desenvolveram. O fortalecimento
da area conseguiu alavancar o reconhecimento da sociedade. A Lei de Diretrizes e

Bases da Educacdo Nacional, de 1996 garante a disciplina de Artes o status de érea
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de conhecimento. A reformulacdo formal alcanca a materialidade das atividades
desenvolvidas que passam a tentar construir conhecimentos na érea.

Os avancos no campo da compreensdao e ensino de Arte exigiu o
entendimento do tema de forma mais complexa. Com isso, Ana Mae Barbosa
desenvolveu o conceito de Abordagem Triangular. Essa concepg¢do entende o
ensino de Artes de maneira sistematica com diversos conteudos especificos
elaborados. Musica, Artes Visuais, Teatro e Danca sao exemplos desses eixos de
conteudo. A expressao artistica € sempre resultado da percepcédo do artista a partir

de suas imersdes espirituais, sociais, politicas e culturais (GOUTHIER, 2008).

1.2. Escultura e modelagem

A escultura contempla os trabalhos artisticos tridimensionais que lidam
com a matéria e sua relacdo com o espaco. No século XX, surgiram novas ideias,
conceitos e formas de producao artistica que refletiram e ampliaram o conceito de
escultura, ganhando destaque o conceito de objeto (CRISTELLI, 2009).

A pura representacdo do objeto perde espaco para insercdo dos proprios
objetos do cotidiano no universo da arte. Esse uso transforma a forma de
interpretacdo da arte, ganhando dimensado a ideia da funcionalidade, significado,
usos e relacbes estabelecidas pela sociedade com os elementos que compdem a
obra (CRISTELLI, 2009).

Diante dessa capacidade de relacdo da obra com o publico, a qual abre a
participacdo deste no processamento da Arte, os objetos ganham uma forte
propriedade de questionamento e contestacdo dos valores da sociedade. Tais
atributos sé@o explorados em trabalhos internacionais e nacionais (CRISTELLI,
2009).

Um importante processo de insercdo dos objetos na arte é o cubismo, que
tem como um dos criadores o famoso pintor Pablo Picasso. Essa nova forma de
expressao converge a pintura, a escultura e outras formas para um ponto comum,
bem como reduz as diferengas nas formas de seus fazeres (CRISTELLI, 2009).

Desse processo inicial, chamado de transfiguragao do objeto, desenvolve-

se uma nova forma de escultura, a construgdo. Essa nada mais é que a montagem
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de uma escultura por meio de varias partes, com fragmentos de objetos e misturas
de materiais (CRISTELLI, 2009).

Essa versatilidade do objeto lhe confere multiplicidades de sentidos,
formas, peculiaridades e capacidade de uso em varias formas de expresséo |he
dotando de enorme riqueza. Com isso, ha a revolucdo profunda da escultura e da
pintura, perdendo inclusive essa a predominancia em relacdo aquela. Para alguns, a
definicdo de objeto o tem como forma hibrida resultante da fusdo dessas duas —
pintura e escultura (CRISTELLI, 2009).

As Artes Plasticas acabam por exigir a existéncia fisica dos objetos. A
mortalidade do ser humano pode ser fator que exige a necessidade de afirmacgéo e
demarcacao de sua existéncia, que se materializa nos objetos (CRISTELLI, 2009).

A presenca, a intervencéo, a articulacdo dos espacos e a intromissao feita
pelos artistas, bem como as auséncias dessas, tudo constitui a expresséo e tem um
significado. Nas expressdes minimalistas, a auséncia intencional de tragos de
expressdo, 0 aparente esvaziamento de sentidos, a menor intervencdo que
manifestam a presenca humana, da expressao ao objeto de arte (CRISTELLI, 2009).

A diversidade de materiais de uso possiveis no desenvolvimento das
esculturas € muito extenso. Argila, madeira, cera, bronze, marmore e etc. Argila, por
exemplo, € um material extremamente versatil, de facil manipulagédo, abundante e
acessivel. Por esses motivos, a modelagem em argila foi escolhida como tema

desse trabalho.

1.3. Adel Souki

Adel Souki € uma artista plastica, nascida em Divinépolis, Minas Gerais, com
formacdo académica na Escola Guignard. Tem variados trabalhos no campo de
escultura e modelagem, envolvendo ceramica.

A versatilidade do trabalho da artista com argila, realizado com criancas
carentes, serviu de inspiracdo para a producao do presente estudo. A metodologia
utilizada pela artista permitia as criancas grande expressividade por meio de uso de

materiais de baixo custo.
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Figura 1: Artista plastica Adel Souki
Fonte: http://adelsouki.com.br/files/gimgs/1_adelsoukiretrato3.jpg

Um dos trabalhos de Souki de grande expresséo foi realizado com seus
alunos intitulado Mil Moradas e Uma onde a proposta era que o0s estudantes
recriassem, por meio da técnica de modelagem em argila, o ambiente de suas
casas.

O trabalho realizado pelos alunos de Souki foi apresentado em uma
exposicdo entre os dias 25 e 30 de agosto de 2009, no Palécio das Artes, em Belo
Horizonte/Minas Gerais, onde todos puderam ver e sentir quais eram as emocoes e
anseios daqueles alunos. Esta exposi¢ao da artista plastica foi fonte inspiracdo para
muitas pessoas. Foi possivel observar que, com poucos recursos, € uma boa ideia
para realizar trabalhos de grande importancia para a sociedade.

Nas figuras 2,3 e 4 é possivel visualizar parte da obra Mil Moradas e Uma

da artista Adel Souki na exposicédo realizada no Palacio das Artes.

Figura 2: Vista da Exposi¢cdo Obra Mil Moradas e Uma

Fonte: http://adelsouki.com.br/files/gimgs/40_dsc03716resize.jpg
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Figura 3: Uma das casas da Obra Mil Moradas e Uma

Fonte: http://adelsouki.com.br/files/gimgs/40_foto-miguel-aun-1.jpg

Figura 4: Queima das pecas da Obra Mil Moradas e Uma

Fonte: http://adelsouki.com.br/files/gimgs/40_imagem11.jpg

A artista tem vasto repertorio de arte em ceramica, tais como mostrado
nas figuras abaixo, respectivamente: “Santos Enrolados"(figura 5) e" Construgcdes

para o deserto"(figura 6).

Figura 5: "Santos Enrolados"

Fonte: http://adelsouki.com.br/index.php?/2007/--santos-enrolados/


http://adelsouki.com.br/files/gimgs/40_foto-miguel-aun-1.jpg
http://adelsouki.com.br/files/gimgs/40_imagem11.jpg
http://adelsouki.com.br/index.php?/2007/--santos-enrolados/

Figura 6: "Construcdes para o deserto".

Fonte:http://adelsouki.com.br/index.php?/1999/--constru¢des-para-o-deserto/

18
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CAPITULO 2

2.1 A Escola

A Escola escolhida para a realizacdo do presente trabalho foi a Escola
Estadual “Macionilia Montijo” localizada a Rua Alzira Torres, n° 498, Bairro Lava-
Pés, em Bambui, Minas Gerais. A Escola estad situada em uma regido carente na
qual a maioria do seu publico € oriundo de classes sociais menos abastadas.

A Escola Estadual “Macionilia Montijo” oferece, atualmente, o Ensino
Fundamental- Ciclo da Alfabetizacdo, dividido em: 1° ano, 2° ano, 3° ano, e Ciclo
Complementar— 4° ano e 5° ano do Ensino Fundamental, além do Projeto Aluno de
Tempo Integral. Estdo matriculados na escola, cerca de 100 alunos. No campo da
Arte sdo realizadas oficinas de Danca, Teatro e Artes Visuais. Complementam essas
atividades Esporte e Lazer, Meio Ambiente e Alfabetizac&o e Letramento.

O publico alvo desse trabalho foram os alunos do 3° ano do ciclo de
Alfabetizagcdo do Ensino Fundamental. Esses alunos estéo situados entre a faixa
etaria de oito a noves anos, sendo quatro (4) meninos e onze (11) meninas. A classe
social na qual se enquadra os estudantes € de baixa renda. A maioria residente no
bairro da escola. A escolaridade dos pais, em sua maioria, € basica, sendo que a

maioria ndo concluiu o ensino médio.

2.2 Metodologia

Foi desenvolvida na Escola Macionilia Montijo, com estudantes dos anos
iniciais, uma oficina de escultura e modelagem. O material utilizado foi a argila e o
tema de producao do trabalho foi a producéo de objetos que tinham relagdo com o
cotidiano dos estudantes, mediante orientacdo do professor, tendo por base as
ilustragc@es trazidas pelos trabalhos inspiradores apresentados na aula teorica.

Foi adotada como estratégia a seguinte sequéncia de processos:
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i. Abordagem teoérica sobre os entendimentos e percep¢cBes do que é
escultura e modelagem e;

ii. Execucéo pratica da oficina de modelagem.

2.2.1 Abordagem tedrica

Na abordagem inicial sobre o tema com os estudantes foi feita uma
pequena reflexdo sobre o que eles entendem por escultura, objeto de arte,
modelagem em material de argila e outros. Nas figuras 7 e 8 podemos observar 0s

alunos no primeiro dia de oficina acompanhando as aulas teoricas.

Figura 7: Apresentacgdo Teorica o que € argila.

Figura 8: Apresentagéo de tedrica da oficina.

A comunicacdo com os estudantes foi feita de maneira a simplificar a
linguagem e a possibilidade de visualizagéo, através de imagens e modelos simples
de objetos de producdo artesanal, tais como se observa nas figuras 9(Arte em
ceramica Marajoara), 10(Ceramicas artesanais de Cuiabd) e 11 (Bonecas de barro
do Vale do Jequitinhonha).
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Figura 9: Arte ceramica Marajoara
Fonte: http://brazilianartcraft.blogspot.com.br/2013/09/a-arte-ceramica-marajoara-

decoracao.html.

Figura 10: Ceramicas artesanais de Cuiaba.
Fonte: http://g1.globo.com/mato-grosso/noticia/2012/04/cultura-tradicional-e-riquezas-de-cuiaba-sao-

retratadas-em-artesanatos.html.

Figurall: Bonecas de barro do Vale do Jequitinhonha.

Fonte: http://aconteceunovale.com.br/portal/?p=30998


http://brazilianartcraft.blogspot.com.br/2013/09/a-arte-ceramica-marajoara-decoracao.html
http://brazilianartcraft.blogspot.com.br/2013/09/a-arte-ceramica-marajoara-decoracao.html
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Buscando sempre utilizar palavras do cotidiano dos estudantes, de forma a
incentiva-los a participacdo e ao despertar da atencdo para o tema, objetivou-se
familiarizar os estudantes com as diferentes possibilidades de producdo de
esculturas e objetos.

Alguns trabalhos de referéncia foram apresentados para ilustrar e agucar

a criatividade e o interesse dos estudantes, como os de Adel Souki. (Figura 12).

Figura 12: Apresentacdo das obras da artista Adel Souki.!

Contudo, por se tratar de anos iniciais, a abordagem tedrica foi bastante
sucinta e simples, restringindo-se a exibicdo de fotos, dando maior importancia a

pratica para desenvolvimento ladico dos estudantes.

2.2.2 Trabalho pratico

As etapas de producdo das pecas seguem O seguinte ordenamento:
coleta da argila; hidratagéo da argila; modelagem da massa e secagem a sombra.

A argila foi conseguida em area rural nas proximidades da comunidade de
Abacaxis, uma pequena aglomeracédo da cidade de Bambui, a margem esquerda do
quildmetro 418, da BR-354, sentido Bambui-lguatama. A coleta foi feita em uma

fazenda, préximo a um curso de agua (cérrego), onde normalmente se encontra

L as figuras de 7,8, 12, 13, 14 é 15 sdo de autoria da aluna Carla Cristina da Silva e pertencem a seu acervo
pessoal.



23

argila em maior abundancia. Nao houve custos com o material, sendo os gastos de
deslocamento. Devido a realiza¢do da coleta ocorrer fora da escola os estudantes
nao puderam participar da mesma, em fungéo de transporte.

A hidratacdo da argila foi feita em sala de aula onde se deu as
explicacBes sobre a quantidade de &gua utilizada e a necessidade de tempo para o
preenchimento dos espac¢os porosos pela dgua. Para maior agilizada no momento
da aula, massa de argila foi previamente hidratada, sendo esse o material utilizado
na moldura realizada pelas criancas.

O inicio do trabalho pratico se deu com a apresentacdo e explicacdes
sobre os materiais disponiveis e necessérios para a producao dos objetos. A argila e
0os demais materiais passaram a ser manipulados com a expressdo e criacdo de
esculturas. Buscou-se fazer da experiéncia uma oportunidade desafiadora e
inovadora. A manutencdo da motivacdo € um ponto importante para o processo de
aprendizagem, em especial no campo das Artes. No segundo dia de oficina os
estudantes tiveram o seu primeiro contato com a argila com pode ser observado nas

figuras 13 e 14.

Figura 14: Vista geral da sala de aula.

Como valorizacdo da atividade, a experimentagdo e a dinamica dos

processos de aprendizagem foram intensamente preservados. Assim, os alunos
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tiveram grande possibilidade de criagéo a partir de liberdade, orientada e inspirada,
de escolha dos temas a serem abordados e na compreensao do desenvolvimento da
atividade.

Um ponto de atencéo elaborado durante a conducdo das atividades foia
percepcdo da necessidade de deixar 0s estudantes trazerem suas proprias
realidades e interpretagbes, sempre a partir da provocacéo do educador conforme
intencdes previamente planejadas. Assim, foi desenvolvida a atencédo, buscando
ouvir, de fato, as criancas deixando-as a vontade para colocar suas ideias e o que
de fato € importante para cada uma delas. Buscou-se adotar a metodologia do
professor mediador.

Uma observacdo cuidadosa das criancas permitiu decifrar melhor a
emocao e a interioridade das criancas, possibilitando uma compreensdo abrangente
de sua aprendizagem e desenvolvimento na atividade. Gestos e expressdes foram
valorizados, permitindo tomadas de decisdo para a conduc¢éo da atividade.

Durante o desenvolvimento, foram discutidas as experiéncias de
manipulacdo do material, as sensacdes experimentadas, a flexibilidade do material,
a multiplicidade de formas e as infinitas possibilidades de representacéo. Discutiu-se
também sobre as expectativas e 0 que cada aluno gostaria de representar.

Além dos questionamentos abertos, um questionario avaliativo simples,
porém com valor de monitoramento, também foi aplicado, a fim de amostrar as
percepcdes dos estudantes acerca da oficina. O questionario continha as seguintes

perguntas:

1. Vocé jatinha feito algum trabalho com argila antes?
SIM( )NAO( )

2. Vocé gostou da Oficina de escultura e Modelagem em argila?
SIM( )NAO( )

3. Vocé teve dificuldade de trabalhar com a argila?
SIM( )NAO( )

4. Vocé teve alguma dificuldade em decidir sobre o que fazer?
SIM( )NAO( )

5. Vocé gostaria que fosse realizada outra Oficina de escultura e Modelagem em

argila?

SIM( )NAO( )

6. Quais outros objetos vocé gostaria de fazer?
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Dentre os principais beneficios do ensino de Artes, destaca-se o
desenvolvimento do processamento das habilidades humanas como um todo de
forma integral. Outra possibilidade interessante no ensino de Artes € a elaboracéo
da afetividade, da emocdo e da sensibilidade. Por meio do trabalho artistico o
estudante desenvolve melhor compreensao de si mesmo. A partir dessa apropriagao
0 estudante se capacita em novos niveis das habilidades. Os desafios direcionados
aos estudantes também buscavam contemplar e instiga-los a essas habilidades
(PILLOTTO; STAMM, 2011).

Os objetos foram secos a sombra por 48 horas, onde foi possivel a perda
de umidade das pec¢as. Normalmente, utiliza-se a queima das pec¢as em forno, o que
garante maior durabilidade as mesmas, no entanto, como explicaremos adiante, ndo
foi possivel fazer essa etapa do processo. Assim, optou-se pela secagem a sombra.

Adquiridos os objetos finais, todos os trabalhos foram reunidos e expostos
para a discussdo entre os estudantes. A partir dessa experiéncia, 0os estudantes
puderam visualizar a expressdo dos colegas em seus trabalhos e também a
percepcao dos colegas sobre si proprios (Figura 15).

Todo o processo desenvolvido foi registrado por meio de fotografias para
enriquecer as discussfes, ocorridas posteriormente, e poder oferecer mais um

angulo de visao sobre o0 processo.
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CAPITULO 3

3. RESULTADOS

3.1. Andlise dos trabalhos

A abordagem avaliativa como mecanismo de medic&do da capacidade nao
é adequada a anos iniciais, ainda mais no contexto de Artes, que tem conceitos
estabelecidos na individualidade e subjetividade. Assim, a avaliacdo das atividades
propostas teve o intuito de funcionar como instrumento de aprendizagem. Tentou-se
desenvolver a percepcéo dos estudantes sobre a possibilidade de expressao de sua
criatividade e pensamentos, por meio da argila.

O processo de avaliacdo por meio de registros € muito interessante para
gue as criancas possam compreender suas préprias mudancas. Assim, as criancas
podem ainda se reconhecer como capazes de identificar, no processo artistico, uma
possibilidade de autoconhecimento e desenvolvimento. As imagens fotogréficas
produzidas foram utilizadas para criar uma retrospectiva da oficina. Assim, abriu-se a
possibilidade de resgatar o processo e eventuais aprendizados que pudessem estar
esquecidos. A socializacdo do aprendizado foi priorizada, visando alcancar maiores
ganhos do que aprendizados individuais.

O retorno e a resposta dos estudantes em relagdo as atividades
possibilitaram uma avaliacdo da oficina, os aprendizados deixados as criangas e 0
cumprimento dos objetivos. Para obtencdo desses resultados, os estudantes foram
guestionados sobre suas leituras, percepcdes e experiéncias durante as oficinas. O
foco desses questionamentos e discussbes foi a percepcdo dos seus proprios
trabalhos e dos trabalhos de outros colegas.

Durante a avaliacao dos trabalhos, os estudantes discutiram sobre o que
motivou os mesmos na producdo daquelas pecas, quais as dificuldades que
encontram no processo criativo e como foi a experiéncia vivenciada. Tanto os
objetos produzidos durante a oficina (utensilios do cotidiano — panelas, jarras —,
expressdes da natureza — vulcao, flor — e géneros alimenticios comuns — biscoitos,

cachorro-quente — e bonecos) quanto os que os estudantes desejariam produzir
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(estrela, casinha, bonecos, panelinhas, animais — galinha da angola — pirata, navio,
caminh&o, Papai Noel.) sdo bastante diversos e possuem correlagdo com o dia-a-dia
delas (Figura 15). Mesmo no caso do vulcdo, fenbmeno ndo encontrado no Brasil,
percebe-se a relacdo com o cotidiano quando o estudante narra ter assistido uma
reportagem sobre vulcdes, dai 0 seu interesse em representa-lo. Também se
destaca a casinha que um estudante descreveu ter a intencdo de representar,
guardando relacdo com as imagens inspiradoras do trabalho de Adel Souki

apresentado no inicio da aula.

Figura 15: Obras finalizadas

Dois estudantes, no entanto, narraram ter encontrado dificuldade de
trabalhar com o material (pergunta 3). As dificuldades de execucdo estavam
relacionadas as técnicas empregadas de manipulacdo que séo requeridas para se
produzir bons objetos. Entendeu-se que essas dificuldades podem ser superadas
com a pratica da atividade para aprimoramento da técnica. Essas dificuldades
também estado relacionadas com a habilidade e interesse da crianga em lidar com o
tema de Arte. Entendeu-se que essas dificuldades devem ser trabalhadas com as
criangas, visando aprimorar o interesse e potencial das mesmas na elaboragéo e
criacao das artes.

Quatro estudantes declararam ter tido dificuldade na decisdo e
imaginacédo do objeto (pergunta 4). Durante o desenvolvimento da prética podia-se
perceber que o ponto de maior dificuldade se relacionava a criacdo e imaginacéo do
objeto e a producdo dos detalhes da escultura. Essa dificuldade dos estudantes
pode estar relacionada aos habitos escolares e culturais de pouco desenvolvimento
da capacidade questionadora e criativa. Tais dificuldades podem requerer maior

estimulo no desenvolvimento das atividades.
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No entanto, apesar dessas dificuldades, foi unanime a aprovacao dos
estudantes quanto a participacdo na oficina de escultura e modelagem (pergunta 2).
Todas as criancas declararam desejo de voltar a trabalhar com o material (pergunta
5). A percepcao da oficina corrobora esses fatos, pois trés estudantes questionaram
onde poderiam encontrar o material para que pudessem desenvolver novas
esculturas.

Entendeu-se que essas narrativas feitas pelos estudantes devem-se ao
fato deles terem enxergado na experiéncia uma oportunidade de construir objetos de
arte, eles mesmos, e de praticar as teorias desenvolvidas na disciplina de Artes. Ao
longo das atividades, as criangcas se encontraram muito interessadas, envolvidas e
ativas. Essa possibilidade de criacdo conferiu a oficina um carater envolvente.

Ao serem questionados sobre o fato de terem feito anteriormente algum
trabalho com argila (pergunta 1), dos quinze estudantes, quatro mencionaram o fato
de j4 terem tido uma experiéncia anterior, em atividades ludicas, tais como
brincadeiras com outras criancas, em familia, demonstrando que o material esta
acessivel em outras esferas.

Foi unanime a aprovacédo dos estudantes quanto a participacao na oficina
de escultura e modelagem (pergunta 2). Todos a descreveram como inovadora e
diferente. Houve mesmo quem tenha afirmado (quatro estudantes) ter sido a melhor
atividade desenvolvida na disciplina de Artes.

Inicialmente, o planejamento passava pela secagem dos objetivos, bem
como por eles serem queimados em forno. No entanto, os espagos fisicos limitados
da escola ndo permitram a execucdo dessa etapa, pois poderiam expor 0S
estudantes a riscos fisicos, tais como queimaduras.

Apds secos a sombra por 48 horas (Figura 15), os objetos foram
avaliados pelos estudantes. Algumas esculturas se encontravam quebradas.
Discutimos entdo as razfes que levaram as pecas a quebrar e quais os cuidados
que devem ser tomados durante a manipulacdo e construcdo dos objetos que
evitariam a ruptura das pecas. A secagem lenta favorece a formacao de boas pecas.
Um local sem ventos também permitiria uma secagem mais lenta. Um melhor
conhecimento sobre o local da execucdo da experiéncia nos permitiria melhores
resultados. Cobrir as pecas com filme plastico poderia retardar a perda de agua das
pecas, levando-nos a melhores resultados com pecas sem rachaduras. As imagens

fotografadas durante a producdo das pecas foram especialmente Uteis nesse
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momento da discusséo para que 0s estudantes conseguissem enxergar a evolugao
do processo de producao das pecas.

Dentre os objetos produzidos, o vulcdo foi o que nado teve nenhuma
rachadura ap0s a secagem. Fizemos entdo discussdes tomando esse objeto como
modelo para que pudéssemos fixar a necessidade dos estudantes compreenderem
cada etapa da producéo.

Dos objetos produzidos, o que mais chamou a atencao das criancas foi o
boneco de neve. Os detalhes do objeto eram ricos e os estudantes demonstraram
um maior vislumbramento por esse objeto. Mesmo o publico externo a oficina
(demais servidores da escola) se mostraram entusiastas com a criacao.

Nesse ponto, pode-se entdo perceber que alguns estudantes tém maior
dominio ou mais intimidade com as atividades artisticas. Por outro lado, alguns
estudantes demonstraram certa dificuldade, como ja foi dito, em especial, em
elaborar uma ideia de qual objeto produzir. O professor deve estar sempre atento a
essas particularidades e buscar oferecer a cada estudante as instru¢des e atencao
necessarias.

Porém, a evolugdo das aulas demonstrou que as criancas
compreenderam que a criagdo artistica € um processo feito de fases e depende de
uma série de intervencdes técnicas e elaborativas para que possa dar um resultado
eficiente. A compreensao de que a producdo € dependente de um processo criativo
é fundamental de ser reconhecida. Essa ideia foi especialmente trabalhada com as
criangas a fim de induzir nas mesmas a busca pelo autoconhecimento e a reflexdo
sobre o mundo que os cerca.

A percepcao da escola sobre a oficina foi bastante positiva. Servidores de
funcdes administrativas tomaram conhecimento da oficina, foram até o espaco e
viram 0 processo como bastante interessante. Estudantes de outras turmas que nao
faziam parte do publico-alvo da experiéncia a solicitaram constantemente. Uma mée
de um estudante pediu informacfes sobre o material (argila) para criacdo de objetos
para uma feira de ciéncias que iria ocorrer em outra unidade educacional (Escola

Estadual José Alzamora).
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CAPITULO 4

4.CONSIDERACOES FINAIS

A pratica de Ensino de Artes nos anos iniciais pode promover um valoroso
aprendizado as criangas, que as levara ao desenvolvimento do raciocinio e analise
critica bastante agucada, produzindo ganhos para toda a vida. A experiéncia
realizada demonstrou que as criangas sao seres especialmente curiosos e com alta
capacidade de interacdo com novos desafios. Canalizar essas habilidades para o
desenvolvimento das criancas € o verdadeiro desafio do professor.

A préatica de modelagem com argila mostrou-se extremamente eficiente
no despertar das criancas para uma nova forma de interacdo na escola. A argila é
um material flexivel e versatil, que permite a criacdo de varios objetos. O custo baixo
desse material permite que oficinas possam ser realizadas no ambito de escolas
publicas sem depender de recursos; além disso, as proprias criancas podem obter o
material para praticar em outros ambientes. Projetos culturais fora da escola também
podem ser desenvolvidos com baixo dispéndio de recursos e 6timas possibilidades
de criacéo.

A experiéncia nos deixou uma vivéncia muito marcante. Percebe-se a
necessidade da adocdo de préticas interativas em Artes Visuais, pois sdo capazes
de proporcionar grande motivagdo nas criancas. No entanto, vale constatar a
necessidade de adequacéo dos espacos da escola para o desenvolvimento exitoso
da proposta no seu dia-a-dia. Um espaco adequado para as aulas de Arte com
disposicdo de moveis adequada e lavabo para limpeza das maos € bastante (til.
Ainda nesse aspecto destaca-se a impossibilidade de construgédo do forno por néao
haver ambiente isolado dentro da escola.

Ainda que essas sejam demandas que dependem de recursos o que é
sempre disputado e escasso na esfera da Educacdo Publica, a criatividade e a
iniciativa dos gestores escolares podem ser cruciais para a viabilizagcdo das

sugestdes aqui apresentada e viabilizacdo da experiéncia na pratica escolar.
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ANEXOS

Carta de autorizacao |

Na condi¢do de Diretora da Escola Estadual “Macionilia Montijo”, situada Rua Alzira
Torres, n° 498, Bairro Lava-Pés, cidade de Bambui, Minas Gerais, autorizo a
professora de Cultura e Arte Teatro, Carla Cristina da Silva a realizar junto aos
alunos do Projeto de tempo Integral, do ano de 2015, seu projeto de pesquisa, como
aluna do Curso de Especializacdo em Ensino de Artes Visuais do Programa de Pos-
graduacdo em Artes da Escola de Belas Artes da Universidade Federal de Minas
Gerais — UFMG.
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Carta de autorizacao Il

Prezados Pais ou Responsaveis,

------------------------------ , participe das atividades projeto A
importancia do Ensino de Artes Visuais na Escola Estadual “Macionilia Montijo”, e
possa ter sua imagem, bem como de suas atividades, veiculadas no trabalho de
pesquisa da aluna Carla Cristina da Silva, do Curso de Especializagcdo em Ensino de
Artes Visuais do Programa de Pds-graduacao em Artes da Escola de Belas Artes da
Universidade Federal de Minas Gerais — UFMG.

Atenciosamente,
Professora: Carla Cristina da Silva

Assinatura dos Pais ou Responsaveis




