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RESUMO

Esta dissertagcdo se constrdi nas relacdes que se estabelecem entre arte, mulher, domesticidade
e feminismo. Realiza uma andlise de um manual para as mulheres, o Diciondrio do Lar, 1950-
60 e discorre sobre a arte feminista dos anos 1970, abordando a exposicdo Womanhouse,
1972, entre outras obras das primeiras artistas feministas. O estudo apresenta uma andlise
inédita do Diciondrio do Lar, de onde elenca os atributos da mulher modelo, para orientar a

andlise da producdo de arte feminista.

Palavras-chave: mulheres, arte, g€nero, Womanhouse, domesticidade, Diciondrio do Lar, arte

feminista.



ABSTRACT

This master thesis focuses the linkages between fine arts, women, domesticity and feminism.
It builds an analyses of a women's guide, the Diciondrio do Lar; and discusses the 70's
feminist fine arts, addressing an exposurore of 72's Womanhouse, amongst another works of
the early feminist fine art. This study presents an unprecedent analysis of the Diciondrio do
Lar which lists the attributes of women's model, as a source paradigm to guide the analysis of

the categorial foundations of feminist fine arts.

Key-words:Women, art, gender, domesticity, Dicionério do Lar, housewife, Womanhouse,
female artist, feminist art.



LISTA DE IMAGENS

Fig. P.

1 Louise Bourgeois, Mamam, 1999, escultura. 13
Fonte:
http://www .tate.org.uk/servlet/ViewWork ?cgroupid=99999996 1 & workid=69085 &searchid=9574
acesso em 12 setembro de 2011.

2 Capa do Diciondrio do Lar. 14
Fonte: Diciondrio do Lar, vol. CAR-FUN, 1966, capa.

3 Folha de rosto do Diciondrio do Lar, impressao. 17
Fonte: Diciondrio do Lar, vol. CAR-FUN,1966, s/p.

4 Pagina do Diciondrio do Lar, impressao. 19
Fonte: Diciondrio do Lar, vol. CAR-FUN,1966, p.30.

5 Alimentagdo da crianga, Fotografia p/b. 21
Fonte: Diciondrio do Lar, vol. PEI-RUI, 1966, p.895.

6 Alimentos, fotografia, cor. 22
Fonte: Diciondrio do Lar, 1966 (entre p. 752 e 753), vol. GAB-PEG.

7 Crianca pintando, fotografia p/b. 22
Fonte: Diciondrio do Lar, 1966, vol. PEI-RUI, p.961.

8 Dicas de maquiagem e beleza, fotografia p/b. 23
Fonte: Diciondrio do Lar, 1966, vol. ABA-CAP, p.173.

9 Senhoras acompanhadas, fotografia p/b. 23
Fonte: Diciondrio do Lar, 1966, vol. ABA-CAP, p.217.

10 Quarto de criancga, desenho, p/b. 24
Fonte: Diciondrio do Lar,1966, vol. PEI-RUI, p.924

11 Uso do aspirador de p6, fotografia, p/b. 24
Fonte: Diciondrio do Lar, 1966, vol. GAB-PEG, p.629.

12 VOCABULARIO, verbete (fragmento). 25
Fonte: Diciondrio do Lar, 1966, vol. SAB-WAP, p.1277.

113 COCKTAIL-PARTY, verbete. 26
Fonte: Diciondrio do Lar, 1966, vol. CAR-FUN, p.382

14 Colocando as fraldas, desenho p/b. 28
Fonte: Diciondrio do Lar, 1966, vol. PEI-RUI, p.901.

15 Como amamentar, desenho p/b. 29
Fonte: Diciondrio do Lar, 1966, vol. PEI-RUI, p.893

16 EDUCACAO SEXUAL, verbete. 30
Fonte: Diciondrio do Lar, 1966, vol. PEI-RUI, p.938.

17 AJUDA DOMESTICA, verbete. 31
Fonte: Diciondrio do Lar,1966, vol. PEI-RUI, p.894.

18 AMIZADES DA INFANCIA, verbete. 32
Fonte: Diciondrio do Lar, 1966, vol. ABA-CAP, p.31.

19 ARRULHOS, verbete. 33
Fonte: Diciondrio do Lar, 1966, vol. ABA-CAP, p.45.

20 ENXOVAIS, verbete. 33
Fonte: Diciondrio do Lar, 1966, vol. CAR-FUN, p.502.

21 MOCA ACOMPANHADA, verbete. 34
Fonte: Diciondrio do Lar, 1966, vol. GAB-PEG, p.690.

22 PAR CONSTANTE, verbete. 34
Fonte: Diciondrio do Lar,1966, vol. GAB-PEG, p.712

23 BEIJAR EM PUBLICO, verbete. 35
Fonte: Diciondrio do Lar, 1966, vol. ABA-CAP, p.85.

24 JOVEM COM ARES DE GRANDE DAMA, verbete. 36
Fonte: Diciondrio do Lar, 1966, vol. GAB-PEG, p.610.

25 VESTIR (BOM-TOM), verbete. 36
Fonte: Diciondrio do Lar, 1966, vol. ABA-CAP, p.198.

26 INTIMIDADES, verbete. 37

Fonte: Diciondrio do Lar, 1966, vol. GAB-PEG, p.604.




27 A Deusa da Verdade, desenho p/b. 38
Fonte: Diciondrio do Lar, 1966, vol. GAR-PEG, p.72.

28 Camponesas, fotografia p/b. 39
Fonte: Diciondrio do Lar, 1966, vol. CAR-FUN, p.69.

29 QUARTO DE EMPREGADAS, verbete. 40
Fonte: Diciondrio do Lar, 1966, vol. PEI-RUI, p.978

30 ESCRITORIO (conselhos as mogas que trabalham em escritérios), verbete. 41
Fonte: Diciondrio do Lar, 1966, vol. CAR-FUN, p.509.

31 BOTOES (falta), verbete. 42
Fonte: Diciondrio do Lar, 1966, vol. ABA-CAP, p.273.

32 ECONOMIA CASEIRA, verbete. 42
Fonte: Diciondrio do Lar, 1966, vol. CAR-FUN, p.493.

33 CAVALO DESENFREADO, verbete. 44
Fonte: Diciondrio do Lar, 1966, vol. CAR-FUN, p.368.

34 Dara Birnbaum, Wonder Woman - Tecnology Transformation, 1978-1979, Video, 5 min. 47
Fonte: http://www.dailymotion.com/video/x4y5e5_dara-birnbaum-technology-
transforma_shortfilms, acessado 12 de setembro de 2011.

35 Capa do catdlogo da exposi¢ao Womanhouse. 50
Fonte: http://womanhouse.refugia.net/ acessado em 3 de setembro de 2011.

36 Judy Chicago, Menstruation Bathroom, 1972, instalacdo. Exposi¢do Womanhouse. 52
Fonte: http://womanhouse.refugia.net/, acessado em 3 de setembro de 2011.

37 Sandra Orgel, Linen Closet, 1972, instalagao. Exposicao Womanhouse. 53
Fonte: http://womanhouse.refugia.net/, acessado em 3 de setembro de 2011.

38 Faith Wilding, Waiting, 1972, performance. Exposicdo Womanhouse. 54
Fonte: http://womanhouse.refugia.net/ acessado em 3 de setembro de 2011.

39 Guerrila Girls, s/titulo, 1984 56
Fonte: http://www.guerrillagirls.com/ acessado 14 de setembro de 2011.

40 Anna Bella Geiger, Brasil nativo/Brasil Alienigena, 1977, fotografia. 57
Fonte: Manobras Radicais.(catdlogo). HERKENHOFF, Paulo; HOLLANDA, Heloisa.
Associa¢do de Amigos do Centro Cultural Banco do Brasil /SP, 2006 p.18.

41 Teresinha Soares, Caixa de Fazer Amor, 1967, objeto. 58
Fonte: Neovanguardas (catdlogo). DRUMMOND, Marconi (curador).
Museu de Arte da Pampulha, BH, 2008 p. 90.

42 Anna Maria Maiolino, A Espera, 1967/2000 (2* versdo), objeto. 61
Fonte: http://annamariamaiolino.com/pt/index.html. Acessado em 27 de fevereiro de 2012.

43 Lygia Pape, Objeto de sedugdo, 1976, objeto, 40cm x 40 cm. 63
Fonte: http://www lygiapape.org.br/pt/obra70.php?i=3

44 PINTAR SEM PRATICA, verbete. 64
Fonte: Diciondrio do Lar, 1966, vol. PEI-RUI, p.852.

45 COLECOES, Verbete. 64
Fonte: Diciondrio do Lar, 1966, vol. CAR- FUN p. 427.

46 Leticia Parente, Série Mulheres, 1975, intervencdo com alfinetes em recorte de revista. 65
Fonte: www.leticiaparente.net

47 Leticia Parente, Marca Registrada, 1975, 9 min. Video porta-pack ¥ polegadas. 66
Fonte: www.leticiaparente.net

48 Leticia Parente, In, 1975, 3 min.Video porta-pack % polegadas. 67
Fonte: www.leticiaparente.net

49 Leticia Parente, Tarefa I, 1975, 3 min. Video porta-pack % polegadas. 67
Fonte: www.leticiaparente.net

50 Louise Bourgeois, Femme-Maison, 1947, desenho. 69
Fonte: BROUDE, Norma; GARRARD, Mary D. “Introdution: Feminism and art in the
twentieth century”. In The Power of Feminist Art: the American movement of the 1970’s,
history and impact. New York: Harry N. Abrams Incorporated, 1994, p.20.

51 Judy Chicago, The Dinner Party, 1974-79, instalag@o. 71
Fonte: www.brooklynmuseum.org/exhibitions/dinner_party/ acessado em 20 de out. de 2011.

52 Judy Chicago, The Dinner Party, 1974-1979, instalagao. 72

Fonte: www.brooklynmuseum.org/exhibitions/dinner_party/ acessado em 20 de outubro de
2011.




53 Martha Rosler, Semiotics of The Kitchen, 1975, video, 6 min. 73
Fonte: http://www.ubu.com/film/rosler_semiotics.html, acessado em 12 agosto de 2010.

54 COZINHA (conselhos), verbete. 74
Fonte: Diciondrio do Lar, 1966, vol. CAR-FUN, p.407.

55 Martha Rosler, Semiotics of The Kitchen, 1975, video, 6 min. 75
Fonte: http://www.ubu.com/film/rosler_semiotics.html, acessado em 12 agosto de 2010.

56 COZINHA (objetos necessarios), verbete. 76
Fonte: Diciondrio do Lar,vol. CAR-FUN, p.408.

57 COZINHA (arranjo), verbete. 77
Fonte: Diciondrio do Lar, vol. CAR-FUN, p.406.

58 Robin Weltsch, The Kitchen, 1972, instalagdo, exposi¢do Womanhouse. 78
Fonte: http://womanhouse.refugia.net/ acessado em 3 de setembro de 2011.

59 MAMAR ( Como deve ser colocado o bebé ao seio). 79
Fonte: Diciondrio do Lar, 1966, vol. PEI-RUI. p. 956.

60 Judy Chicago, Cunt and Cock, 1972, performance, exposi¢do Womanhouse. 80
Fonte: http://womanhouse.refugia.net/ acessado em 3 de setembro de 2011.

61 Suzan Frazier, Aprons in Kitchen, 1972, instala¢io, exposicdo Womanhouse 82
Fonte: http://womanhouse.refugia.net/ acessado em 3 de setembro de 2011.

62 Mary Kelly, Post-Partum Document: Introduction, 1973, Objeto. 84
Fonte: http://www .postmastersart.com/archive/MK/MK_PPD_window.html, acessado em 2 de
julho de 2011.

63 Mary Kelly, Post-Partum Document: Documentagdo 1, 1974, objeto. 85
Fonte: http://www .postmastersart.com/archive/MK/MK_PPD_window.html, acessado em 2 de
julho de 2011.

64 Mary Kelly, Post-Partum Document: Documentagdo VI, preescrita alfabélica, exergo e didrio, 86
1978.
Fonte: http://www .postmastersart.com/archive/MK/MK_PPD_window.html, acessado em 2 de
julho de 2011.

65 Rosangela Rennd, Ceriménia do Adeus, 1997- 2003, Série de 40 fotografias digitais. 87
Fonte: http://www.rosangelarenno.com.br/obras/view/18/9, acessado em 3 de setembro de 2011.

66 Rosangela Rennd, Ceriménia do Adeus, 1997- 2003, Série de 40 fotografias digitais. 88
Fonte: http://www.rosangelarenno.com.br/obras/view/18/9, acessado em 3 de setembro de 2011.

67 CASAMENTO, verbete. 89
Fonte: Diciondrio do Lar, 1966, vol. CAR-FUN, p.363.

68 VIDA MATRIMONIAL, verbete. 90
Fonte: Diciondrio do Lar, 1966, vol. SAB-WAF, p.1189.

69 MAGOAS (como guardi-las), verbete. 90
Fonte: Diciondrio do Lar, 1966, vol. GAB-PEG, p.645

70 ADULTERIO, verbete. 91
Fonte: Diciondrio do Lar, 1966, vol. ABA-CAP, p.22. s/data,18" edicdo.

71 DONA DE CASA (Cansaco), verbete. 92
Fonte: Verbete Diciondrio do Lar, 1966, vol. CAR-FUN, p.492.

72 Mierle Laderman Ukeles, Washing/Track/ Maintenance: Outside, 1973, registro de performance e | 93
anotacgoes.
Fonte:http://www .feldmangallery.com/pages/exhsolo/exhuke98 .html, acessado em 4 de
setembro de 2011.

73 Mierle Laderman Ukeles, Washing/Track/ Maintenance: Outside, 1973, registro de performance e | 94
anotacgdes.
Fonte:http://www .feldmangallery.com/pages/exhsolo/exhuke98.html, acessado em 4 de
setembro de 2011.

74 BELEZA, verbete. 95
Fonte: Diciondrio do Lar, 1966, vol. ABA-CAP, p.133.

75 ATRATIVO FEMININO, verbete. 95
Fonte: Diciondrio do Lar, 1966, vol. ABA-CAP, p.86.

76 MAQUILAGEM (espelhinho), verbete. 96
Fonte: Diciondrio do Lar, 1966, vol. ABA-CAP, p.144.

77 MULHER E SAUDE, verbete. 97

Fonte: Diciondrio do Lar, 1966, vol. GAB-PEG, p.716.




78 CONSELHOS DE BELEZA, verbete. 97
Fonte: Diciondrio do Lar, vol. CAR-FUN, p. 390.

79 Hannah Wilke, Gestures, 1974, video, 32 min. 98
Fonte: http://karagarga.net/details.php?id=48066 acessado em 4 de setembro de 2011.

80 Hannah Wilke, Gestures, 1974, video, 32 min. 99
Fonte: http://karagarga.net/details.php?id=48066 acessado em 4 de setembro de 2011.

81 Hannah Wilke, Gestures, 1974, video, 32 min. 100
Fonte: http://karagarga.net/details.php?id=48066 acessado em 4 de setembro de 2011.

82 Hannah Wilke, Intravenus, 1992-93, Fotografia. Série de 13 fotografias. 101
Fonte: ISAAK, Jo Anna. Feminism & Contemporary Art. The revolutionary Power of women’s
laughter. New York: Routledge, 1996.

83 ENVELHECER, verbete. 101
Fonte: Diciondrio do Lar, 1966, vol. ABA-CAP, p. 118.

84 SURPRESA DE MORANGO 103
Fonte: Diciondrio do Lar, 1966, vol. CAR-FUN, entre p. 416 e p417.

85 VITORIA, verbete. 105
Fonte: Diciondrio do Lar, 1966, vol. SAB-WAP, p. 1219.

86 Registro fotogréfico da mesa de trabalho, Sylvia Amélia, set. 2011. 107
Fonte: Arquivo pessoal.

87 Sylvia Amélia, Rotina, 2011, video, 12 min. Edicdo: Raquel Junqueira, edi¢do de som: Pedro 108
Aspahan.

Fonte: Arquivo pessoal.

88 Sylvia Amélia, Rotina, 2011, video, 12 min. Edicdo: Raquel Junqueira, edi¢do de som: Pedro 108
Aspahan.

Fonte: Arquivo pessoal.

89 Sylvia Amélia, Rotina, 2011, video, 12 min. Edicdo: Raquel Junqueira, edi¢do de som: Pedro 109
Aspahan.

Fonte: Arquivo pessoal.

90 Sylvia Amélia, Rotina, 2011, video, 12 min. Edicdo: Raquel Junqueira, edi¢do de som: Pedro 109
Aspahan.

Fonte: Arquivo pessoal.

91 Sylvia Amélia, Rotina, 2011, video, 12 min. Edicdo: Raquel Junqueira, edi¢do de som: Pedro 110
Aspahan.

Fonte: Arquivo pessoal.

92 Sylvia Amélia, Quando Pedra Nasceu Feijdo, 2011, objeto. Tipografia e relevo seco sobre papel | 110
Fabriano 220 gr, feijoes, pedras, texto escrito entre vidros com caneta marcador permanente,
montados sobre MDF revestido de 1dminas de madeira. Registro fotogréfico: Cecilia Pederzoli.

Fonte: Arquivo pessoal.

93 Sylvia Amélia, Quando Pedra Nasceu Feijdo, 2011, objeto. Tipografia e relevo seco sobre papel | 111
Fabriano 220 gr, feijoes, pedras, texto escrito entre vidros com caneta marcador permanente,
montados sobre MDF revestido de 1aminas de madeira. Registro fotografico: Cecilia Pederzoli.

Fonte: Arquivo pessoal.

94 Sylvia Amélia, Quando Pedra Nasceu Feijdo, 2011, objeto. Tipografia e relevo seco sobre papel | 111
Fabriano 220 gr, feijoes, pedras, texto escrito entre vidros com caneta marcador permanente,
montados sobre MDF revestido de 1dminas de madeira. Registro fotogréfico: Cecilia Pederzoli.

Fonte: Arquivo pessoal.

95 Sylvia Amélia, Quando Pedra Nasceu Feijdo, 2011, objeto. Tipografia e relevo seco sobre papel | 111
Fabriano 220 gr, feijoes, pedras, texto escrito entre vidros com caneta marcador permanente,
montados sobre MDF revestido de 1aminas de madeira. Registro fotografico: Cecilia Pederzoli.

Fonte: Arquivo pessoal.

96 Sylvia Amélia, Quando Pedra Nasceu Feijdo, 2011, objeto. Tipografia e relevo seco sobre papel | 112
Fabriano 220 gr, feijoes, pedras, texto escrito entre vidros com caneta marcador permanente,
montados sobre MDF revestido de 1dminas de madeira. Registro fotogréfico: Cecilia Pederzoli.

Fonte: Arquivo pessoal.
97 Sylvia Amélia, Quando Pedra Nasceu Feijdo, 2011, objeto. Tipografia e relevo seco sobre papel | 112

Fabriano 220 gr, feijoes, pedras, texto escrito entre vidros com caneta marcador permanente,
montados sobre MDF revestido de 1aminas de madeira. Registro fotografico: Cecilia Pederzoli.
Fonte: Arquivo pessoal.




98 Sylvia Amélia, Quando Pedra Nasceu Feijao, 2011, objeto. Tipografia e relevo seco sobre papel | 113
Fabriano 220 gr, feijoes, pedras, texto escrito entre vidros com caneta marcador permanente,
montados sobre MDF revestido de 1aminas de madeira. Registro fotografico: Cecilia Pederzoli.
Fonte: Arquivo pessoal.

99 Sylvia Amélia, O Retrato do Quarto como Casa I, 2011, fotografia e gravagdo s/ madeira. 114
Registro fotografico: Cecilia Pederzoli.
Fonte: Arquivo pessoal.

100 Sylvia Amélia, O Retrato do Quarto como Casa I, 2011, fotografia e gravagdo s/ madeira. 115
Registro fotografico: Cecilia Pederzoli.
Fonte: Arquivo pessoal.

101 Sylvia Amélia, O Retrato do Quarto como Casa 11, 2011, fotografia e gravacio s/ madeira. 115
Registro fotografico: Cecilia Pederzoli.
Fonte: Arquivo pessoal.

102 Sylvia Amélia, O Retrato do Quarto como Casa 11, 2011, fotografia e gravacio s/ madeira. 117
Registro fotografico: Cecilia Pederzoli.
Fonte: Arquivo pessoal.

103 Sylvia Amélia, A Alegria dos Outros, (triptico) fotografia e som, 2011 (estudo). 117
Fonte: Arquivo pessoal.

104 Sylvia Amélia, Manequim, 2011, fotografia, 70 cm x 110 cm. 118

Fonte: Arquivo pessoal.




SUMARIO

Introducao: Da vida, @ Qrte..............cccoeiiiiiiiiiiieiieceeeeeeee e 13
Capitulo 1: Diciondrio do Lar: o que é,do que fala, para que serve ...............c.cccoceeruene. 17
1.1: A infancia e a juventude pelo Diciondrio do Lar e outras fontes............ccceeeeeeecuveenunann. 28
1.2: A mulher que trabalhia........coc.ooiiiiiiiii s 39
Capitulo 2: Arte Feminista..............ccoooooiiiiiiiiiiieeee e 44
2.1: Womanhouse, 0ma CaSa TEIMINISTA ... ...ueeieeeeeeeeeeeee e e e eeeeeee e e e e e eeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeenaaeeseaeeaes 50
2.2: Arte feminista N0 Brasil.........cooiiiiiiiiiiiiii e 57
Capitulo 3: Diciondrio do Lar e Arte Feminista ....................cccoooiiiiiiniiniinnineceeeee, 69
BU1.COZINNA ettt ettt ebe e e 71
3.2. Da cozinha @ Maternidade ..........cceeeiueiiiiiiiiiiieeieete ettt 78
3.3. 0 CASAIMEIIO ..enuviiiiiiieiiieeitee ettt ettt ettt ettt et e st e et e et e e bt e e et te e e bt eesabeeesabeeesaneeenreens 87
3.4. Do casamento ao trabalho dOMESTICO ......ccueriuiiriiiiiiiiiiieieeee e 92
3.5. Do trabalho dOmEStiCO @ DEIEZA ......cc..eevuiiiiiiiiiiiieieeeeeee e 95
Consideracoes fiNAis...............oooiiiiiiiiiiii e 103

Anexo — Trabalho, Arte e Domesticidade por Sylvia Amélia

Lo ROBITG ...ttt ettt st ettt e s e s 107
IT. Quando Pedra NASCEU FEIJAO ............cccueeeeueieeieeeeieeesieeeeieeesaeeeeiaeessseesaeeesseessnseeenssees 110
III. Retrato do QUArto COMO CASA..........uueeeecuueeeaaiciieeeeiieeeeeeeeeeeeeeieee e e et e e e etae e e e e eaaaa e e e 114
IV A ALeGTiQ A0S OUITOS .......oocueeeeeeeieiieeeeeeeie ettt eae e tee e saee e saaee e raseesaaeesasaessseesnnes 117
Vi MARCGUINIL. ...ttt ettt e sttt e e e st e e s sabbeeesesbteeesnnsraeeas 118

| 1S (3 5 1 (0 1 1 T OO 120



Introducao: Da vida, a arte

Serd preciso comegar pela vida. Do rebento nasceu uma menina. Ela, mde da mudanca
na vida da mae. Eu. Quando a mudanca chegou, me vi como a grande aranha de Bourgeois:
com oito patas sincronizadas, a ordenar movimentos simultineos para que pudesse me
locomover e proteger a cria. Lecionar, cuidar da casa, da crianga, trabalhar como artista e
pesquisadora. Seria possivel o ato criador/produtor continuar a existir e se sustentar na vida da
mae, entre as exigéncias do trabalho fora de casa e as necessidades vitais do morar, comer e

cuidar?

Figura 1 - Louise Bourgeois, Mamam, 1999.

Havia uma casa nova para onde vim depois que a menina nasceu. Debaixo da pia da

cozinha, apoiado em um catidlogo démodé, 14 estava ele, vermelho, letras douradas na
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lombada, deixado pelo antigo morador. O titulo: Diciondrio do Lar. A autora: Claudia Santos.

Editado em 1966, no Brasil. Me detive sobre as duas primeiras palavras : diciondrio e lar.

Figura 2 — Capa do Diciondrio do Lar, 1966, vol. CAR-FUN.

Dos diciondrios, a pretensao totalitdria e sua ordem arbitraria. Do lar, o aconchego e a
familia. Totalitarismo, aconchego, arbitrariedade, familia. As palavras embaralhadas me
disseram algo sobre o controle (arbitrario) do bem-estar familiar, e tdo logo pensei, pude ler a
quem se dirigia o livro: a mulher.

O livro que encontrei na cozinha € o segundo tomo (CAR-FUN) de uma cole¢do de
cinco livros que pouco depois completei com a ajuda dos alfarrdbios. Cinquenta e seis anos
depois da primeira edic¢do, os livros podem ser fartamente encontrados nos sebos buscados na
internet. Pois, afinal, quem se interessaria por eles hoje? Historiadores(as),
comunic6logos(as), antropdlogos(as), artistas? Hoje, talvez sim, e com a terminacdo genérica
no masculino e no feminino. Mas, o que pode a vida da mulher a quem ele se dirige, dizer a
arte, e, mais precisamente, a arte das mulheres? Que imagens e sentidos o Diciondrio do Lar

pode desdobrar?
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O Diciondrio do Lar serd tomado como guia do texto que aqui apresento. Editado
entre as décadas de 1950 e 1960, no Brasil, ele “se destina a uma finalidade: a de bem servir
ao lar e, sobretudo, a2 dona de casa, a quem cabe tantas responsabilidades.”'No estudo desse
manual de trabalho doméstico, travestido de diciondrio, pretendo colocar a cultura erudita da
arte em didlogo com a cultura comum, ordindria, cotidiana.

O hiato temporal entre a vida da mulher prescrita no livro encontrado e as motivagdes
artisticas que surgiram da minha experiéncia de vida me inquietou. Assim, ocupando o0s
espagos do pensamento, o Diciondrio do Lar reconduziu minha produgio artistica, através
do Mestrado, a um estado investigativo das relagdes entre a vida e a arte produzida por
mulheres.

Neste trabalho, arriscarei articular as diversas falas femininas em uma polifonia, e a
me incluir nesse coro. Insertarei em itdlico textos escritos sob a forma de um diario, com o
qual minhas leituras, minha experiéncia pessoal e a arte das mulheres irdo se aglutinar.

No Diciondrio do Lar, a mulher existe como resultado de uma combinagdo de dotes,
habilidades, aparéncias e normas sociais rigidas, dentre as quais saber preparar os alimentos,
cuidar da casa, da beleza e criar os filhos vigoram como atributos necessarios para a
felicidade feminina. Assim, ao padronizar as diferencas (sejam elas histéricas, econdmicas ou
socioculturais) existentes entre mulheres, na impressao de totalidade que o Diciondrio do Lar
traz, ele modela uma histdria Unica e ligada ao cotidiano imediato, aquela histéria invisivel,

da qual ndo se conta nem se escreve, pois esta se faz e refaz a cada dia:

Neste nivel de invisibilidade social, neste grau de ndo reconhecimento cultural,
coube hd muito tempo e ainda cabe, como de direito, um lugar as mulheres, uma vez
que, em geral, ndo se dd qualquer atencdo as suas ocupacdes cotidianas: é preciso
que “essas coisas” sejam feitas, portanto alguém tem que fazé-las; de preferéncia
serd uma mulher, outrora era uma “criada para todo o servigo.” Esta propria
designacdo revela exatamente o status e a funcdo. Trabalhos que visivelmente nunca
acabam, jamais suscetiveis de receber um arremate final: a manutenc¢éo dos bens do
lar e a conservacdo da vida dos membros da familia parecem extrapolar o campo de
uma produtividade digna de ser levada em conta.”

Esse horizonte da invisibilidade, problematizado pelo Movimento Feminista da década
de 1970, e mais precisamente por artistas mulheres deste periodo, foi o mote para a produgdao

artistica que se serviu do lugar ocupado pela mulher até entdo, para afirmar que o que é

" SANTOS, 1966, ABA-CAP (Vol.1),p.8.
*GIARD, 1996, p.217.
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“pessoal é politico”,’ sobretudo quando € dito de um lugar préprio, critico, € no sentido
coletivo de mulher.

Em uma pesquisa realizada em 2004, pela Fundacio Perseu Abramo*, com o intuito de
apresentar uma andélise da mulher brasileira nos espagos publico e privado, as respostas a
questdo “Como ¢é ser mulher hoje?” mostram a mudanca na identificagdo do feminino e a
redefinicdo de sua identidade, destacando-se a dificuldade atribuida a dupla jornada de
trabalho. As consciéncias feminina e masculina mudaram; no entanto, as tarefas domésticas
ainda se destinam a elas, facam elas o que facam.

No primeiro capitulo fago uma andlise minuciosa do Diciondrio do Lar, levantando
aspectos da vida da mulher, como ser méde e dona de casa, abordando a infincia, a juventude e
o trabalho, e utilizo O segundo Sexo, de Simone de Beauvoir, como baliza de leitura.

O segundo capitulo apresenta uma leitura geral da arte feminista norte-americana,
onde levanto como a arte se serve da condi¢do de vida e da experiéncia de ser mulher, na
década de 1970. Assim, a acdo de mulheres que trabalharam com as mesmas questdes que o
Diciondrio do Lar apresenta, ganha relevo em uma dimensao artistica. Neste capitulo abordo
ainda a primeira exposicdo de arte dita feminista, a Womanhouse, que ocorreu em uma casa,
na Califérnia, em 1975, para assinalar as implicacdes desses dois contextos (a vida e a arte)
no uso e na reflexao sobre o espaco doméstico.

No terceiro capitulo trato das aproximacdes entre o trabalho doméstico e o trabalho em
arte. Tendo em vista os atributos femininos levantados no primeiro capitulo, pretendo
considerar de que forma a arte feminista conseguiu abalar o encarceramento identitario da
mulher nas suas fun¢des familiares e domésticas. Toco, também, a questdo da sexualidade
interditada da mulher: notada a auséncia de informagdes sobre a sexualidade feminina, o
discurso domesticado e domesticador do Diciondrio do Lar é entdo analisado pela perspectiva
feminista.

Nas consideracdes finais, apresento uma sintese de minhas reflexdes e as obras de
fotografia, video, objeto e instalacdo que realizei a luz desta pesquisa.

Faltava algo para dar a casa aonde vim a morar um sentido de lar. Um relogio. Um
grande e redondo relogio de parede foi posto sob a porta que liga a cozinha a drea de

servico. O tempo estd contado e a contar.

* BROUDE; GARRARD, 1992, p.12. “The personal is political”, slogan do feminismo nos anos 1970.
* http://www fpabramo.org.br/o-que-fazemos/pesquisas-de-opiniao-publica/pesquisas-realizadas/pesquisa-
mulheres-brasileiras-nos-es
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Capitulo 1: DICIONARIO DO LAR: o que é, do que fala, para que serve?

Figura 3 — Folha de rosto do Diciondrio do Lar, 1966, CAR — FUN.

Noite, frio, de cachecol. Apos colocar a crianga para dormir, folheio as pdginas do
1° tomo do Diciondrio do Lar. O volume pertence a edi¢cdo de 1966 (11" edi¢do), cuja
colecdo possui 1283 pédginas entre textos e imagens. Se trata de um manual composto para a
mulher brasileira, branca e de classe média, criada em um regime educacional conservador,
orientada para cumprir o destino feminino de dona de casa, esposa e mae. Assim a descreve

um texto sobre a mulher nos anos dourados no Brasil:

Ser mae, esposa e dona de casa era considerado o destino natural das mulheres. Na
ideologia dos Anos Dourados, maternidade, casamento e dedicacdo ao lar faziam
parte da esséncia feminina; sem histéria, sem possibilidades de contestagdo. A
vocagdo prioritdria para a maternidade e a vida doméstica seriam marcas da
feminilidade, enquanto a iniciativa, a participacdo no mercado de trabalho, a forca
e o espirito de aventura definiriam a masculinidade. A mulher que ndo seguisse
seus caminhos, estaria indo contra a natureza, ndo poderia ser realmente feliz ou
fazer com que outras pessoas fossem felizes.’

> BASSANEZI, 2004, p. 610.
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Primeiro problema: o manual me oferece a imagem de uma mulher — modelo,
homogénea, diante da qual eu ndo me reconheco e que, no entanto, nao me € completamente
estranha. O efeito de reconhecimento/estranheza me indaga: estaria a rainha do lar viva entre
nos?

Decidi conseguir os livros, em trés edi¢coes diferentes (1964, 1966, s/d) e seguir todos
os verbetes, como segue um amante quem desconfia estar sendo traida. A mulher que sou
hoje havia desconfiado dessa mulher assujeitada a quem e de quem fala o Diciondrio do Lar.
Como poderia uma mulher se contentar em viver somente para a casa, o marido, os filhos?
Ela teria escolha? O que teriamos em comum além do sexo?

O Diciondrio do Lar prescreve o que € socialmente esperado da mulher, “isso nao
quer dizer que todas as mulheres pensavam e agiam de acordo com o esperado, € sim que as
expectativas sociais faziam parte de sua realidade, influenciando suas atitudes e pesando em
suas escolhas”.® Ser mulher, nesses manuais, supde uma determinaco externa a sua vontade,

como pode ser lido por Beauvoir:

(...) a passividade que caracterizara essencialmente a mulher feminina é um trago
que se desenvolve nela desde os primeiros anos. Mas € um erro pretender que se
trata de um dado biol6égico: na verdade, € um destino que lhe é imposto por seus
educadores e pela sociedade.”

Percebo que seria um erro julgar a mulher descrita no Diciondrio do Lar pelas leis do
meu tempo. Se o que vejo € também uma estereotipia, ndo posso esquecer que existe um hiato
que nos separa; assim, ndo posso pedir desse manual mais do que ele pretendeu ser. Lerei o
que dele emana, a fim de cercar, descrever e encontrar, no contexto de onde ele emerge, meus
pontos de contato com a vida desta mulher. Assim farei.

O Diciondrio do Lar ¢ uma cole¢do encadernada em cinco volumes, de lombada
quadrada, capa vermelha, com titulo em letras douradas, editado® em Sdo Paulo entre 1956 e
1967. E um manual escrito sob a forma de verbetes, que se conforma como uma “colagem”
por conter estilos diversos, cujo intuito seria o de fornecer o maior nimero de informagdes
necessdrias e tteis a mulher. Em cada pagina dos cinco volumes que compdem o Diciondrio

do Lar, os nomes dos verbetes se postam em letras maidsculas, normalmente seguidas de um

® BASSANEZI, 2004, p. 608.

"BEAUVOIR, 1975, p. 21.

A Livraria e Editora LOGOS foi fundada em 1950 por Midrio Ferreira do Santos com o intuito de publicar livros
de filosofia e oratdria: “A ideia de escrever esses livros ganhou forma quando um grupo de suas alunas, vindas
de familias da alta sociedade paulistana, resolveu financiar o projeto e, em pouco tempo, foi criada a editora e
livraria Logos. A partir dai, sua vida tomou os contornos definitivos: dono e editor-chefe da Logos, autor de
livros de filosofia, ainda encontrava tempo para dar cursos particulares sobre qualquer assunto dentro das
Humanas.” In: http://illuminado.wordpress.com/2010/04/20/filosofia-concreta-mario-ferreira-dos-santos/ 10 de
agosto de 2010.
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pequeno texto entre parénteses. Como na obra analisada, farei mengao aos verbetes utilizando

letras maiusculas.

Figura 4 — Pagina do Diciondrio do Lar, 1966, vol. CAR — FUN, p.30.

O Diciondrio do Lar adota uma organizacdo e uma classificacdo que exige
familiarizagdo com a obra. Apesar da nota do editor anunciar que, “para facilitar o manuseio e
o encontro rapido da matéria desejada, ndo podiamos dispensar a apresentacdo dos assuntos,
seguindo a ordem alfabética, prépria do diciondrio™, a auséncia de meios de busca como
indices, bibliografias ou crédito de autoria das ilustragdes dificulta o acesso aos verbetes tanto

quanto nao fornece suas fontes de origem. Dispersos, os assuntos embaralham-se na obra.

? SANTOS, 1966, p. 9.
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Classifico os verbetes e quantifico-os em 10 categorias, afim de revelar, pela
recorréncia, o que constitui o horizonte de ocupac¢ao da mulher narrada no Diciondrio do Lar,

ou seja, de identificar para onde seus esfor¢os e atencdes mais e menos se dirigem:

Vol.l Vol. 2 Vol. 3 Vol. 4 Vol. 5 Total

Assunto ABA- CAR- GAB- PEI- SAB- 3448
CAP FUN PEG RUI WAF

Receitas (comidas e bebidas) e

informagoes alimentares 384 447 472 344 368 2015

Limpeza, manutencdo, conservacdo | 78 85 225 71 111 570

da casa e tirar manchas

Tirar manchas (somente) 10 36 8 6 25 85

Beleza: normas, receitas e cuidados | 240 22 15 27 8 312
com 0 corpo

Boas maneiras, normas sociais, | 115 46 32 17 24 234
"como servir", educacdo para a
sociedade e casamento

Criancgas 2 1 1 104 0 108
Saude, alertas, primeiros socorros, | 18 25 18 12 12 85
medicina caseira, "como evitar

acidentes"

Decoragdo e mobiliario 4 42 6 15 6 73
Economia doméstica 11 9 7 12 2 41
Autoajuda e “higiene mental” 1 0 3 1 28 33

(Nota para o verbete VIT()RIA,
com 75 paginas)

Conhecimentos gerais e[ 10 4 1 0 3 18
curiosidades

Tabela 1 — Quantificacdo dos verbetes por assunto.

Pelo quadro acima se torna possivel apontar o que € mais e o que € menos importante
dentre o que acontece na vida desta mulher. O mais importante €: 1-Dominar os dotes
culindrios e diversificar o carddpio; 2 - Cuidar da casa; 3 - Cuidar da aparéncia; 4- Conhecer e

seguir os modos e as regras de comportamento social; 5 - Cuidar das criangas e da educagdo

dos filhos.
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Figura 5 — Imagem do Diciondrio do Lar, 1966, vol. PEI-RUI, p.895.

Cuidar da sanidade mental (Autoajuda e “higiene mental”’) posta-se no pendltimo item
da lista porque o método que utilizei consistiu em contar os verbetes e ndo o nimero de
paginas. Se assim fosse, “ndo enlouquecer” figuraria entre os primeiros itens da lista. O saber
(conhecimentos gerais e curiosidades) é o assunto que menos importa. Michelle Perrot, ao

citar Michéle Le Doeuff, nos lembra que

Desde a noite dos tempos pesa sobre a mulher um interdito de saber (...) O saber é
contrario a feminilidade. Como é sagrado, o saber é o apandgio de Deus e do
Homem, seu representante sobre a terra. E por isso que Eva cometeu o pecado
supremo. Ela, mulher, queria saber; sucumbiu a tentagdo do diabo e foi punida por
isso.'

E ainda:

Ao longo do século XIX, reitera-se a afirmacdo de que a instrug¢do é contraria tanto
ao papel das mulheres quanto a sua natureza: feminilidade e saber se excluem. A
leitura abre as portas perigosas do imagindrio. Uma mulher culta ndo é uma mulher

()M

1 PERROT, 2007, p-91.
" Ibidem, p. 93.
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As imagens que ilustram o Diciondrio do Lar, em cores e em preto/branco, nio se
relacionam com o assunto adjacente a elas, sendo decorativas ou diddticas. Suas propor¢des
variam de uma péagina inteira a 4 de pdgina. Os temas mais recorrentes nas imagens sao os
seguintes, apresentados na ordem de maior frequéncia na colecao:

1- Alimentos. Preparados ou crus, arranjados como em uma natureza morta.

Figura 6 — Imagem do Diciondrio do Lar,1966, vol. GAB-PEG, (entre p. 752 e 753).
2- Criangas. A brincar, a demonstrar os modos de se portar a mesa, a auxiliar em afazeres
domésticos, em esquemas desenhados que explicam e ensinam: o aparecimento da

denti¢do, a colocagdo de fraldas e cueiros, a amamentar, a dar banho e vacinar.

Figura 7 — Imagem do Diciondrio do Lar, 1966, vol. PEI-RUI, p. 961.
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3- Mulher. Exaltada entre flores e frutas, em trabalhos domésticos, em fun¢des maternas,

no trato da aparéncia.

Figura 8 —Imagem do Diciondrio do Lar, 1966, vol. ABA-CAP, p.173.

4- Modos e regras. Orientagdes diddticas de como servir, como colocar a mesa, como
decorar a casa, como destrinchar carnes, como retirar o casaco, como cumprimentar,

como se relacionar com outras pessoas.

Figura 9 — Imagem do Diciondrio do Lar, 1966, vol. ABA-CAP, p.217.

5- Casa. Ambientes decorados, sempre modernos, arrojados, em salas, cozinhas,

mobilidrio, panelas e loucaria.
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Figura 10 — Imagem do Diciondrio do Lar, 1966, vol. PEI-RUI, p.924.

Nas imagens impressas do Diciondrio do Lar, veem-se mulheres-maes muito jovens.
Mocinhas com penteados controlados, sobrancelhas bem ping¢adas e narizinhos refilados que
em nada se parecem com o bidtipo brasileiro protagonizam cenas em afazeres domésticos,
demonstrando felicidade e bem-estar na realizacdo das tarefas cotidianas. O modelo feminino
corrente encontramos aqui: “figuras inocentes modelizam o real, pois a imagem é um segundo
mundo, tendo suas caracteristicas proprias e leis especificas. Produtora de sentidos, por sua
natureza, a imagem educa nas linhas e entrelinhas de seu discurso.”'> Mulheres que parecem

ter saido dos filmes de Hollywood dos anos 40 e 50.

Figura 11 — Imagens do Diciondrio do Lar, 1966, vol. GAB-PEG, p.629.

"CASA NOVA, 1996, p.79.
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O Diciondrio do Lar estd repleto de estrangeirismos e referéncias estrangeiras
apropriadas pela cultura brasileira. Ao comentar sobre a ascensdao do modo de vida burgués
no Brasil, Maria Angela D’Incao levanta os fatores politicos intensificados “pela emergéncia

da Republica, quando ideias de ser civilizado e de europeizar a capital, em oposicdo a velha

cidade da sociedade patriarcal, estdo entre as primeiras intengdes do novo regime politico.”"?

Assim, “a proposta era ser civilizado como o eram os franceses e os europeus em geral.”'*

Figura 12 — Verbete do Diciondrio do Lar, 1966, vol. SAB-WAP, p. 1277.

Se faz notar que, na década de 1950, a cultura norte-americana propagada pelo cinema
americano que se fez presente em muitos paises, influenciou e contribuiu para a flexibilizacao

dos modos sociais e para a difusdo do consumo no Brasil:

Diferentemente de suas avés, as garotas dos anos 50 viviam num tempo de maior
proximidade entre pais e filhos e de crescente atencdo aos gostos, opinides e
capacidades de consumo da juventude. As manifestagdes ptiblicas de carinho de
jovens namorados, ainda que discretas, tornaram-se mais comuns no cendrio das
cidades. Os filmes norte-americanos seduziam os brasileiros e atraiam
especialmente os jovens, com o American way of life e a crenca no futuro e na
modernidade. E nfo poucas garotas aprenderam a beijar, manifestar afeto e
comportar-se mais informalmente vendo filmes americanos."

BD’INCAO, 2004, p. 226.
“Ibidem, p.226.
S BASSANEZI, 2004, p.621.
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Um glossédrio de quatro paginas para termos estrangeiros correntes utilizados “no
decorrer de uma conversa”'®e o verbete COCKTAIL-PARTY sdo exemplos da propagacio
dos modos de ser “civilizado” segundo um modelo estrangeiro, tomado como padrao para o

modelo burgués brasileiro.

Figura 13 —Verbete do Diciondrio do Lar, 1966, vol. CAR-FUN, p.382.

Tanto no Diciondrio do Lar como em diversos veiculos de informacdo para a mulher
do periodo, encontramos a mulher como guardida da familia e zeladora da tradi¢cdo que
perpetua os modos e costumes, fora da qual, através dos olhares da sociedade, ndo ha
felicidade possivel. O mundo exterior lhe é permitido desde que saiba se apresentar, se
comportar, conheca os cédigos e gestos permitidos; dai a importincia destes textos,
instrumentalizar os modos de pertencer a um grupo social, sem rompimentos nem fissuras.

Publicagcdes como esta fazem parte de um legado de textos enderecado as mulheres,
escritos em almanaques e periddicos femininos, em fasciculos ou em enciclopédias que, desde
seu aparecimento, no século XIX, figuram como fonte de formacdo e informacdo para a
mulher. Podemos citar o Almanaque d’a Satide da Mulher (1920-50) — estudado por Vera
Casa Nova em seu precioso Licoes de Almanaque. Ou, ainda, o Jornal das mocas, Querida,
Vida Doméstica, as sec¢des escritas por Clarice Lispector em ‘Para Mulher’ dos periddicos O
Cruzeiro, Didrio da Noite, O Comicio e Correio da Manhd, sob diversos pseuddnimos.
Citamos também o livro Amor e Felicidade no Casamento, de Fritz Kahn, recentemente

trabalhado por um jovem artista contemporaneo, Jonathas de Andrade:

As péginas das revistas que tratavam de “assuntos femininos” nos levam ao encontro
das idéias sobre a diferenca sexual predominantes nessa sociedade. Jornal das mogas,
Querida, Vida Doméstica, Vocé, as secdes Para mulher de O Cruzeiro traziam
imagens femininas e masculinas, o modelo de familia — branca, de classe média,
nuclear, hierdrquica, com papéis definidos — regras de comportamento e opinides
sobre sexualidade, casamento, juventude, trabalho feminino e felicidade conjugal.
Essas imagens, mais do que refletir um aparente consenso social sobre a moral e bons
costumes, promoviam os valores de classe, raca e género dominantes de sua época.'”

' SANTOS, 1966, vol. SAB-WAF, p. 1276.
" BASSANEZI, 2004, p.609.
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Aparentemente, o Diciondrio do Lar se distingue das demais publica¢des apresentadas
em fasciculos ou em tomos por seu acabamento solene: em letras douradas, a tipografia
cursiva com capitulares rebuscadas, os frisos decorativos estampados sobre o couro vermelho,
a imagem evoca nobreza e seriedade.

Pesquiso o nome da autora na internet: Cldudia Santos. Milhares. Nada relevante
sobre. LOGOS, o nome da editora, leva-me a um nome, a um e-mail, a um telefone. Pela
herdeira do espdlio da editora, Nadia Llhullier, descubro que o Diciondrio do Lar foi escrito
por um homem, Mdrio Ferreira Santos, e por sua esposa, Hollanda Llhullier Santos. Cldudia
Santos foi um pseuddnimo usado pelo casal. Os verbetes eram copiados de fontes diversas
pelas filhas N4dia e Yollanda.

A Editora LOGOS publicou livros de filosofia, manuais de oratdria, diciondrios,
enciclopédias e antologias produzidas para serem vendidas “de porta em porta. O Diciondrio
do Lar foi o carro chefe da editora, uma publicagdo extremamente bem sucedida. Em toda
casa do pafs havia um exemplar”."®

Escuto o choro da crianca que acorda, possivelmente com a dor dos dentes que estdo

nascendo e irrompem entre 6 e 7 meses, como prescreve o verbete PUERICULTURA. Minha

escrita se interrompe.

A identificacdo das edi¢des é extremamente confusa. Algumas nao possuem datas, somente a edicdo. O termo
reimpressdo também ndo era utilizado. Em entrevista cedida por Nddia Llhullier Santos, filha do editor, soube
que foram impressas 18 edigdes em mais de 10 anos de publicagdo; decerto, um grande sucesso de vendas.
Alguns verbetes, como os de autoajuda, foram escritos por Mdrio Ferreira Santos — 75 pédginas do verbete
VITORIA -, enquanto as normas de educagio, quando nio compiladas de outras publicagdes, foram escritas
pela esposa do editor. A editora possuia 60 vendedores, entre homens e mulheres, para o Brasil todo. A tiragem
da primeira edicdo foi de 10.000 exemplares e as seguintes de 5.000 exemplares.
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1.1 - A INFANCIA E A JUVENTUDE pelo Dicionadrio do Lar e outras fontes

Figura 14 — Imagem do Diciondrio do Lar, 1966, vol. PEI-RUI, p.901.

O pai de minha filha cuida dela enquanto escrevo. Escuto o balbucio da conversa
entre eles. Desde que ela nasceu, seu pai dedica-lhe as tardes para que eu possa sair de casa
e trabalhar. Ele dard a papinha, o banho, a vestird como uma princesa, combinando cores
que ndo combinam e a levard para um passeio. Meu pai ndo participou da minha infancia
como o pai da minha filha participa. Jamais me deu banho ou comida na boca. Seu tempo era
destinado ao trabalho, sempre. Como lhe foi ensinado por sua mde, seria essa sua fungdo
familiar. Nos fins de semana, para nossa felicidade, ele soltava-nos nas quadras do clube,
onde por compensacdo podiamos tomar quantos picolés quiséssemos.

A margem da infancia, procuro n’O segundo Sexo, escrito em 1949 por Simone de
Beauvoir, filésofa existencialista e escritora francesa, nascida em 1908, um ponto de
ancoragem para ler o Diciondrio do Lar. O segundo Sexo é um cldssico capaz de elucidar e
refletir sobre a vida da mulher das décadas de 1950 e 1960. Por anacronismo, a vida da

mulher de hoje, em grande medida, escapa-lhe.

19 Escrito em 1949, o livro é um marco na histéria das mulheres, um divisor de aguas nessa historia. Pretende
responder questdes sobre o feminino que até entdo, nenhuma mulher fizera, ou melhor, ndo pudera fazer.
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Em tom peremptorio, a feminista discorre sobre a mulher baseada em estudos de
mitos, da biologia, da antropologia, da histéria, exemplificados com estudos de caso,
literatura, depoimentos e didrios de mulheres. Simone de Beauvoir se baseia também nas
teorias psicanaliticas de Sigmund Freud, para quem “o sexo feminino € visto como uma

A . . s 20
caréncia, um defeito, uma fraqueza da natureza”,” o que conforma a mulher numa eterna
incompletude: “Freud faz da inveja do pénis o nicleo obsedante da sexualidade feminina. A
mulher € um ser em concavidade, esburacado, marcado para a possessdo, para a passividade.

Por sua anatomia. Mas também por sua biologia.”'

Figura 15 — Imagem do Diciondrio do Lar, 1966, vol. PEI-RUI, p. 893.

Sobre a infincia encontramos o verbete PUERICULTURA, onde se obtém dados
médicos, psicoldgicos e cientificos sobre criancas e jovens. Localizamos, em EDUCACAQO

SEXUAL, o tdnico verbete da colecdo onde a palavra “sexual” aparece. Neste, a mae € bem

20 PERROT, 2007, p. 63.
2! Tbidem.
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orientada sobre como reagir as perguntas das criangas sobre “assuntos delicados”. Para
Beauvoir, as criangas se distingue sexualmente muito cedo, sendo a consciéncia sexual do
menino e da menina determinantes para a afirmacao dos sujeitos na idade adulta:

O rapaz reivindica suas tendéncias erdticas porque assume alegremente sua
virilidade (...); ele v& nesse desejo uma afirmacdo de sua subjetividade e de sua
transcendéncia; vangloria-se disso junto dos amigos; o sexo permanece para ele um
duplo de que se orgulha; o impulso que o impele para a mulher é da mesma natureza
do que o que o impele para o mundo, por isso nele se reconhece. Ao contririo, a
vida sexual da menina sempre foi clandestina; quando seu erotismo se transforma e
invade toda a carne, o mistério vira angustia: ela suporta a comog¢do como se tratasse
de uma doenca vergonhosa; ndo € ativa: é um estado, € mesmo em imaginacio nao
pode livrar-se dela mediante nenhuma decisdo autdnoma; nido sonha com pegar,
amassar, violentar: € espera e apelo; sente-se dependente; e em perigo na sua carne
alienada. Isso porque sua esperanca difusa, seu sonho de passividade feliz lhe
revelam com evidéncia o corpo como um objeto destinado a outrem. *

Ainda sobre educagdo sexual, a autora expde que a mulher de seu tempo raramente
prevenia as filhas sobre a chegada da menstruacdo. O sangramento mensal selaria a
condenacdo do corpo feminino como um corpo fragil. Sangrar ndo poderia significar forga,

3

antes seria a vergonha do préprio corpo, a mancha ligada ao que € “sujo”.

Figura 16 —Verbete do Diciondrio do Lar, 1966, vol. PEI-RUI, p.938.

Sobre a negligéncia das maes em nao informar as filhas sobre a chegada “das regras”,

Beauvoir aponta a repulsa sentida pelas mulheres diante da menstruagao:

Todos os testemunhos sdo concordes: a crianga tenha ou ndo sido avisada, a
ocorréncia [da menstruagdo] apresenta-se sempre a ela como repugnante e

* BEAUVOIR, 1975, p. 61.
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humilhante. E muito frequente que a mie tenha negligenciado de preveni-la:
verificou-se que as maes revelam mais facilmente as filhas os mistérios da gravidez,
do parto e até das relacdes sexuais que o da menstruagdo; é que elas préprias t€m
horror a essa serviddo feminina, horror que reflete os antigos terrores misticos dos
homens e que elas transmitem a sua descendéncia.”

Encontramos nos verbetes AMOR, ANIVERSARIO, CARINHOS, CONFORTAR,
adverténcias ao excesso de carinho e prescricdo de afeto da mae para os filhos, pois é
prioritariamente dela essa func¢do. O Diciondrio sugere que o pai, “senhor do mundo 14 fora”,
participe mais, porém a funcdo do homem de sustentar a casa e a esposa nao o obrigava a
conviver com os filhos nem participar de sua educagdo. Se isso acontecia, era “um algo a
mais”, que por sensatez, ética e boa educacdo, acontecia. Se conversar nao fazia parte da
educacgdo a ser dada aos filhos pelo pai, suspeito que a consciéncia masculina se modificava

como o mundo, pois aqui ja se assinala a importancia deste didlogo na formacao dos filhos.

Figura 17 — Verbete do Diciondrio do Lar, 1966, vol. PEI-RUI, p.894.

Sobre a educagdo das criangas nascidas meninas, a orientagdo seria de que soubessem
desde cedo o bdsico para que pudessem ser boas maes e esposas: “as prendas domésticas eram

consideradas imprescindiveis no curriculo de qualquer moca que desejasse se casar. E o

casamento (...) era tido como o objetivo de vida de todas as jovens solteiras”*:
A menina serd esposa, mae, av0; tratard da casa, exatamente como fez sua mie,
cuidard dos filhos como foi cuidada: tem 12 anos e sua histéria ja estd escrita no
céu; ela a descobrird dia apds dia sem nunca a fazer; mostra-se curiosa mas
assustada quando evoca essa vida cujas etapas estdo todas de antemdo previstas e
para a qual cada dia a encaminha inelutavelmente.”

* BEAUVOIR, 1975, p.50.
* BASSANEZI, 2004, p. 610.
* BEAUVOIR, 1975, p.40.
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Em AMIZADES NA INFANCIA, flagramos a atencio e a vigildncia sobre a menina
diante do objetivo vital de “contrair matrim6nio”. Contrair, como se contrai uma doenga.

Benigna, se ela tiver sorte.

Figura 18 — Verbete do Diciondrio do Lar, 1966, vol. ABA-CAP, p.31

Ao se aproximar da juventude, a atencdo das maes com as filhas redobra. Dizia-se:
“casar uma filha”, com o verbo indicando a conducdo ao casamento pelos pais. Nesse sentido,
a virgindade, por exemplo, tem um lugar de destaque e mereceria uma histéria propria dentro
da Histéria da Mulher:

Por um rapto real ou simulado é que a mulher era outrora arrancada de seu universo
infantil e jogada na sua vida de esposa; € uma violéncia que a faz passar de moga a
mulher: diz-lhe também “tirar” a virgindade de uma jovem, “tomar-lhe a flor”. Essa

defloracdo ndo é o fim harmdnico de uma evolugdo continua, é a ruptura com o
passado, o inicio de um novo ciclo.*®

No Brasil, a virgindade passa a ser mais rigidamente cobrada na passagem do Império

para a Repiblica,”’ sendo considerada “um valor supremo para as mulheres e principalmente

para as mocas”,”® uma espécie de selo de “autenticacdo” dos contratos sociais, acerca das

aliancas politicas e econdmicas:

Eram raros os homens que admitiam sem problemas a idéia de se casarem com
uma moga deflorada por outro. No préprio Cédigo Civil estava prevista a
possibilidade de anulacdo do casamento caso o recém-casado percebesse que a
noiva ndo era virgem e, se tivesse sido enganado, podendo contar com o Cddigo
Penal que garantia puni¢des legais para o “induzimento a erro essencial”.*

Entre as duas grandes guerras da primeira metade do século XX, mudancas

sociopoliticas flexibilizaram o controle sobre a mulher, sobretudo por que, com a maior

** BEAUVOIR, 1975, p. 110.

?“Esse periodo marcou a passagem das relacdes sociais senhoriais as relacdes sociais do tipo burgués. A cidade
burguesa teria sistematicamente de lutar contra comportamentos, atitudes e expressdes tradicionais que eram
considerados inadequados para a nova situagdo” In: D’INCAOQO, 2004, p. 227.

* PERROT, 2007, p. 64.

* BASSANEZI, 2004, p. 613.
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entrada de mulheres na vida publica, na universidade™ e sobretudo em servicos auxiliares,

elas mesmas “passaram a se autovigiar.”'

Figura 19 — Verbete do Diciondrio do Lar,1966, vol. ABA-CAP, p.45.

Nos 85 verbetes que ensinam como “tirar manchas” e também em SUOR, ROUPAS
BRANCAS, ENXOVAIS e em outros verbetes espalhados pelos cinco volumes, podemos
notar o cuidado para que tudo fosse limpo e imaculado. Da virgindade das filhas, na vergonha
do sangue manchado, a alvura das roupas, o sentido da pureza se retém e deve ser preservado.
Aqui encontramos também sinais do zelo, do “capricho feminino”, da economia doméstica e
do cuidado com a prosperidade da casa, pois um enxoval “ndo era fécil de se fazer e precisava

durar”.

Figura 20 —Verbete do Diciondrio do Lar- Vol. CAR-FUN, p. 502.

Nada é explicitamente dito sobre virgindade e sexualidade no Diciondrio do Lar;
havia o tabu, mas também havia um filtro editorial: para que pudesse estar no lar do maior

niimero de pessoas, assuntos delicados ou polemizaveis nio eram abordados.’

* PERROT, 2007, p.94.

*' D’INCAO, 2004, p.236.

2Em conversa com a filha do editor, N4dia Llhullier, ao perguntar-lhe sobre o porqué de questdes sobre
sexualidade ndo aparecerem, ela me disse que a obra tinha um objetivo “popular”, e que, portanto, evitavam-se
quaisquer desses assuntos.
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Figura 21 —Verbete do Diciondrio do Lar, 1966, vol. GAB-PEG, p. 690.

Nos jogos de seducdo, a artimanha feminina contava, mas a jovem deveria seduzir
discretamente, sem aparentar alguma preferéncia; seria do homem a tarefa de tomar a
iniciativa. Ser feminina seria “mostrar-se impotente, fttil, passiva, décil. A jovem deverd nao
somente enfeitar-se, arranjar-se, mas ainda reprimir sua espontaneidade e substituir, a esta, a

graca e o encanto estudados que lhe ensinam as mais velhas”:”

Se desejam esbocar uma amizade, um namoro, devem evitar cuidadosamente
parecer tomar a iniciativa; os homens ndo gostam de mulher-homem, nem de mulher
culta, nem de mulher que sabe o que quer: ousadia demais, cultura, inteligéncia,
cardter, assustam-nos. Na maioria dos romances, como observa G. Eliot, € a heroina
loura e tola que ganha da morena de cardter viril (...).*

Na mistica feminina cada gesto deveria ser controlado, pois o menor sinal de desvio a
regra poderia colocar toda sua credibilidade de “futura mulher” a perder. Afirmar uma

vontade prépria, por exemplo, implicaria na diminuicdo de sua feminilidade.”

Figura 22 —Verbete do Diciondrio do Lar, 1966, vol. GAB-PEG, p.712.

A reputagdo de uma jovem se traduzia nos modos como ela se vestia, nas suas
amizades, na duracdo de um namoro. Nao cuidar da imagem publica cuja moral sexual

deveria ser pudica, resultava em uma m4 reputacdo, e o “grande medo da maioria das mocas

$BEAUVOIR, 1975, p.73.
*Ibidem.
Tbidem.
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era ficar solteira. O problema ndo era apenas a solidao, as mulheres de familia ndo era

permitido amenizé-la com aventuras amorosas ocasionais”:*

As revistas eram enfdticas em suas mensagens que garantiam a repressio aos
comportamentos considerados desviantes ou promiscuos; diziam que as mogas que
assim se comportassem, nao ficariam impunes. Poderiam, por exemplo, ser muito
solicitadas pelos rapazes, ter muitos admiradores, mas ndo casariam, “pois o
casamento € para a vida toda, e nenhum homem deseja que a méae de seus filhos seja
apontada como uma doidivana”(...) A moral sexual dominante nos anos 50 exigia
das mulheres solteiras a virtude, muitas vezes confundida com ignorancia sexual e,

. N = s 37
sempre, relacionada a contencdo sexual e a virgindade.

Como falar, como comer, como andar, como cumprimentar, como subir escadas, como
se apresentar, como se sentar, como ficar em pé, como se vestir, tudo isso (e mais alguma
coisa) é prescrito para a mulher no Diciondrio do Lar. Todas as técnicas do corpo™ estdo em
jogo, a demonstrar um enorme investimento no projeto de conseguir uma boa esposa € um

bom marido.

Figura 23 —Verbete do Diciondrio do Lar, 1966, vol. ABA-CAP, p.85.

Na obra encontramos descri¢des pormenorizadas de tipos femininos, desde defeitos na
“tipologia” da mulher a caracterizacOes extremamente teatrais, figuras de encenacdo na vida
real. Alguns verbetes narram cenas hildrias, cujas protagonistas sdo enredadas no absurdo
(CAVALO DESENFREADO, NAUFRAGO - como socorrer), ou no 6bvio (SALA DE
ESPETACULOS, PASSEIO), a configurar contrastes entre a (quase) impossibilidade da
situac@o acontecer a retificacdo daquilo que jamais poderd acontecer, que se sabe mas que

“nunca € demais lembrar”.

* BASSANEZI, 2004, p. 619.

bidem, p. 609.

¥ «“Segundo a definicio de Mauss, uma das formas pelas quais os homens, sociedade por sociedade, de uma
maneira tradicional, sabem servir-se de seu corpo. Superpdem-se af invengdo, tradicdo e educacio para dar uma
forma de eficdcia que convém a constitui¢@o fisica e a compreensdo pratica de quem faz o gesto”. In: GIARD,
1996, p. 273.
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Figura 24 — Verbete do Diciondrio do Lar, 1966, vol. GAB-PEG, p. 610.

A graca e o encanto nos gestos femininos sdo descritos como resultado de um
treinamento de postura trabalhado com disciplina didria e conseguido através da domesticacao
do corpo, o que em grande medida explica a associacdo que Simone de Beauvoir faz da

mulher a atriz. A mulher finge:

Diante do homem, a mulher estd sempre representando; mente, fingindo aceitar-se
como o outro inessencial, mente erguendo, a frente dele, mediante mimicas, toaletes,
frases preparadas, uma personagem imagindria; essa comédia exige uma constante
tensdo; perto do marido, perto do amante, toda mulher pensa mais ou menos: ndo sou
eu mesma.”’

Lembro-me aqui das fotografias de artista Cindy Sherman travestida de todos os tipos

femininos possiveis, fingindo ser todas as mulheres ao mesmo tempo.

Figura 25 — Verbete do Diciondrio do Lar, 1966, vol. ABA-CAP, p.198.

Pela andlise do Diciondrio e nas leituras de Simone de Beauvoir e Virginia Woolf, a

rivalidade entre as mulheres seria considerada uma caracteristica ‘“feminina’ nata:

Afirmou-se muitas vezes que a mulher se vestia para excitar o ciime das outras
mulheres: este ciime é com efeito um sinal visivel de triunfo; mas nao € a Unica coisa
visada. Através dos sufragios de inveja ou admirag@o, a mulher busca uma afirmacéo
absoluta de sua beleza, de sua elegincia, de seu gosto: de si mesma. Veste-se para se

* BEAUVOIR, 1975, p. 310.
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mostrar: mostra-se para se fazer ser. Submete-se assim a uma dolorosa dependéncia; a
dedicac@o da dona de casa € ttil mas ndo € reconhecida; o esfor¢o da coquete € vdo,
se ndo se inscreve em alguma consciéncia (...) eis por que também certas mulheres
bonitas e aduladas podem estar convencidas de que ndo sao belas nem elegantes, que
lhes falta precisamente a aprovacdo suprema de um juiz que ndo conhecem: visam um
em-si que ¢ irrealizdvel. *°

Adversdrias de um jogo cruel, as regras estavam postas: elas seriam escolhidas, ndo
poderiam nem afirmar suas preferéncias e nem queriam “ficar para titia”, deveriam se
preparar para poder seduzir, com as armas que lhes eram permitidas. Assim, me parece 16gico
pensar que a rivalidade “feminina” seria também em uma espécie de instinto de
“sobrevivéncia”, baseada em uma construg¢io alimentada no seio social.

Da imaginacdo sonhadora e “romanesca” da mulher a espera de um “principe”,
remeto-me aos contos de fadas: condenadas a maldi¢ao do “espelho — espelho — meu — diga-
me — se — neste — mundo — hd — alguém — mais — bela — do — que — eu”, a sindrome de
madrasta da Branca de Neve recai sobre elas. Somente uma seria a mais bela e apenas a

escolhida caberia o sapatinho de cristal.

Figura 26 — Verbete do Diciondrio do Lar, 1966, vol. GAB-PEG, p. 604.

Com a mesma naturalidade com que se diz que mulheres sdo muito afetuosas entre si,
pede-se que se desconfie das mulheres que se dizem amigas. Beauvoir tenta justificar o
comportamento afetuoso entre as mulheres associando-o a uma tendéncia feminina para a
homossexualidade.*' H4 aqui, uma dificuldade em entender as relacdes femininas como

singulares, sustentada em si, e ndo em comparacao a relacdo dos homens entre eles:

Entretanto, é raro que a cumplicidade feminina chegue a uma verdadeira amizade; as
mulheres sentem-se mais espontaneamente soliddrias do que os homens, mas no seio
dessa solidariedade ndo € uma para a outra que se superam; juntas, voltam-se para o
mundo masculino, cujos valores cada qual busca acambarcar para si. Suas relacdes
ndo se constroem sobre sua singularidade, mas sdo imediatamente vividas em sua
generalidade e, com isso introduz-se, desde logo, um elemento de hostilidade .**

“BEAUVOIR, 1975, p. 305.

““Em quase toda moca, dissemos, h4 tendéncias homossexuais: os amplexos muitas vezes indbeis do marido nio
as dissipam; daf essa dogura sensual que a mulher conhece junto de suas semelhantes e que néo tem equivaléncia
entre os homens normais. Entre duas amigas, o apego sensual pode sublimar-se em sentimentalismo exaltado, ou
se traduzir por caricias difusas ou precisas”. In: BEAUVOIR, 1975, p. 311.

2 BEAUVOIR, 1975, p. 312.
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Talvez fosse muito pedir que a autora, em seu tempo, compreendesse que as relagcdes
entre mulheres sdo de outra ordem, diferentes das relacdes entre homens. Pois se as relagdes
entre homens servirem de pardmetro para a normalidade, as mulheres nunca serdo vistas
frontalmente, mas sempre através de anteparos criados por eles, como uma medusa que, sob o

risco de petrificar o outro, s6 pode se ver (e vencer) olhando indiretamente.

Figura 27 — Imagem do Diciondrio do Lar, vol. GAR-PEG, p. 72.
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1.3. A MULHER QUE TRABALHA

“E, como se queixaria tdo veementemente Miss Nightingale — As mulheres nunca
dispéem de meia hora... que possam chamar de sua — ela era sempre interrompida.” *
Virginia Woolf

Figura 28 - Diciondrio do Lar, 1966, vol. CAR-FUN, p. 69.

De pijamas numa manhd sem nuvens. A casa estd o caos. Minha filha dorme na casa
de minha irmd. Dia sim, dia ndo, Adriana vem a minha casa para cozinhar, lavar e limpar.
Dependo do trabalho dela para que eu também possa trabalhar. Hoje ela ndo veio.
Reconheco sua importdancia na minha vida e trato de fazé-la perceber o valor que concedo ao
seu trabalho para além dos valores que lhe pago. Hoje preciso escolher entre arrumar a casa
e escrever. Intercalo as tarefas. Sob o risco da dispersdo, executo trabalhos que exigem
menos concentragdo, como escanear imagens, verificar citagoes, compilar trechos marcados
nos livros. A crianga ndo tarda a chegar e a louca precisard estar tdo limpa quanto a mente.

Lembro-me de Virginia Woolf a escrever sobre as mulheres na fic¢do, a afirmar que
“tudo o que poderia fazer seria oferecer-lhes uma opinido acerca de um aspecto insignificante:
a mulher precisa ter dinheiro e um teto todo dela se pretende mesmo escrever fic¢do.”*
Também me aproximo de Emily Martin, quando ela diz que as questdes levantadas em sua
pesquisa sobre o corpo da mulher visto sob o ponto de vista da ciéncia e da terminologia
cientifica “ndo ficavam de fora” de sua vida:

As coisas que estava descobrindo sobre género na sociedade americana e sobre a
vida de outras mulheres se sobrepunham e informavam tanto os aspectos mais

3 WOOLF, s/d, p.83. A citagiio se refere ao livro ensaio Um Teto Todo Seu (A Room of One's Own) inicialmente
escrito como palestra para jovens universitdrias inglesas, publicado em 1929.
* Ibidem, p.8.
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intimos de minha vida — como conseguir quem cuidasse de meus filhos enquanto eu
trabalhava, como viver de uma forma igualitiria com meu marido — quanto os mais
publicos — como conseguir alguma semelhanca a equidade de géneros em minha
universidade.®

No Diciondrio do Lar, encontramos em QUARTO DE EMPREGADAS, heranca da
casa-grande senzala, da escravidao no Brasil, a condi¢do para afirmar a clara demarcagdo da
diferenca entre empregados e patrdes.

Pelo verbete vemos que o preconceito se traveste em higienizacdo. Entre a assepsia e a
humilhagdo, é a patroa quem deve ensinar a empregada, confiar a ela sua casa e, no entanto,

vigiar.

Figura 29 — Verbete do Diciondrio do Lar, 1966, vol. PEI-RUI, p. 978.

Perrot aponta grandes diferencas entre a dona de casa popular e a dona de casa
burguesa.*® A burguesa, por ter empregados, ndo realizaria o servico mais pesado. A mulher
do povo — a maioria sem letramento —, além dos servigos que oferece, também os realiza na
propria casa. Seus arranjos produtivos para conseguir o dinheiro para casa sdo mais
complexos. Menos vigiada, mais vista nos espagos publicos, sua vida envolve a um sé tempo:

familias numerosas, com ou sem marido, trabalho informal e instabilidade econOmica.

Estas diferencas remontam ao inicio da industrializa¢do, quando definida a separagdo
que distingue os usos e ocupacdes dos homens e das mulheres nas esferas publica e privada.
Encontramos também afi a diferenciacdo entre a mulher de classe média e a mulher operaria:

Essas separag¢des surgiram durante a industrializagdo, a medida que “o tamanho das
unidades produtivas crescia e a atividade produtiva se deslocou dos lares para as
oficinas e fabricas” (...). Mas enquanto as mulheres da classe operdria foram atrés
dos saldrios no mercado de trabalho, as mulheres de classe média se refugiaram em
suas casas."’

4 MARTIN, 2006, p45.
4 PERROT, 1988, p-189.
“Tbidem, p. 52.
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Os verbetes que apresentam alguma mencdo ao trabalho fora da prépria casa sdo:
ESCRITORIO (direcionado ao trato da aparéncia), ENFERMEIRA, a empregada doméstica e

a agricultora, esta em uma imagem fotogréafica.

Figura 30 —Verbete do Diciondrio do Lar, 1966, vol. CAR-FUN, p. 509.

Encontramos no Brasil dos anos 1950, apds a segunda grande guerra, a ascensdo da
classe média, dada a expansdo dos centros urbanos e a industrializacdo crescente, ampliando

as possibilidades de ensino e de trabalho para ambos os sexos. Contudo:

As distingdes entre os papéis femininos e masculinos, entretanto, continuaram
nitidas; a moral sexual diferenciada permanecia forte e o trabalho da mulher, ainda
que cada vez mais comum, era cercado de preconceito e visto como subsididrio ao
trabalho do homem, o “chefe da casa”. Se o Brasil acompanhou, a sua maneira, as
tendéncias internacionais de modernizacio e de emancipacdo feminina -
impulsionadas com a participacdo de mulheres no esfor¢co da guerra, passaram a
pregar a volta das mulheres ao lar e aos valores tradicionais da sociedade. **

Apesar do aumento de mulheres no mercado de trabalho na década de 1950, o
Diciondrio do Lar nao menciona essa possibilidade e sugere cautela a mulher que trabalha

fora. Segundo Bassanezi:

Eram nitidos os preconceitos que cercavam o trabalho feminino nessa época. Como
as mulheres ainda eram vistas prioritariamente como donas de casa e mées, a ideia
da incompatibilidade entre casamento e vida profissional tinha grande forg¢a no
imagindrio social. Um dos principais argumentos dos que viam com ressalvas o
trabalho feminino era o de que, trabalhando, a mulher deixaria de lado seus afazeres

domésticos e suas atencdes e cuidados para com o marido: ameagas ndo sé a
organizag¢io doméstica como também 2 estabilidade do matriménio.*’

Encontramos mengdes a tarefas especificas, que seriam consideradas profissdes caso

fossem realizadas como prestacdo de servicos, tais como: a costureira, a bordadeira, a

“ BASSANEZI, 2004, p.609.
Olbidem, p.624.
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decoradora, a passadeira, a cozinheira, a confeiteira, a recepcionista. Espantoso pensar que
esperava-se que a mulher dominasse conhecimentos tao distintos e tdo especificos. O manejo
habil todas essas fungdes constituia um valor de familia que, dentro das linhagens familiares,
se consagrava prestigio e adoracdo. O prazer de se comer determinada receita, o cheiro e
cuidado dos tecidos da casa da avd sdo valorados em uma dimensdo intima, familiar. A
mulher é quem atenta aos detalhes, € quem promove a felicidade suprema dos pequenos
prazeres memoraveis, € quem se dedica a cuidar daquilo que € menor, mas, no entanto, nao

menos importante, como vemos hoje.

Figura 31 —Verbete do Diciondrio do Lar, 1966, vol. ABA-CAP, p. 273.

Compromisso, responsabilidade e muito trabalho. A dona de casa no Diciondrio do
Lar ndo € somente uma “dama de saldo”. Além de saber como se comportar nessas ocasioes,
suas tarefas domésticas exigem conhecimento, firmeza, sensatez, modéstia. Ela precisa
contabilizar, controlar e equilibrar os gastos com a casa. Sob sua responsabilidade, a

economia doméstica € de extrema importancia para a manutengdo da vida familiar.

Figura 32 —Verbete do Diciondrio do Lar, 1966, vol. CAR-FUN, p. 493.

A esfera doméstica € um universo complexo que consome e envolve atengio,
dedicacdo e delicadeza. O lar € “o quinhdo que lhe cabe na terra, a expressdao de seu valor
social, de sua mais intima verdade. Como ela ndo faz nada, ela se procura avidamente no que
tem.””® O fazer, mencionado aqui, € uma alusdo a diferenca entre fazeres publicos que
consolidam decisdes, obras e projetos, em oposi¢do aos fazeres tempordrios, invisibilizados,

domésticos, que se desmancham e precisam ser diariamente refeitos, no “eterno presente’:

YBEAUVOIR, 1975, p.195.
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Ha poucas tarefas que se aparentem, mais do que as da dona de casa, ao suplicio de
Sisifo: dia apds dia, é preciso lavar os pratos, espanar os méveis, consertar as
roupas, que no dia seguinte ji estario novamente sujos, empoeirados, rasgada. A
dona de casa desgasta-se sem sair do lugar; ndo faz nada, apenas perpetua o
presente; ndo tem a impressdo de conquistar um Bem positivo e sim de lutar
indefinidamente contra o Mal. E uma luta que se renova todos os dias.”’

Beauvoir sustenta a impossibilidade de realizacdo plena da mulher que somente se
dedica a vida doméstica, sobretudo por que esta vida € antes uma imposi¢do do que uma
escolha. Para a escritora, a satisfacdo e o prazer que a mulher encontra nas tarefas domésticas
nao seriam suficientes para sua realizagc@o existencial, pois “as metas imediatas das donas de
casa ndo passam de meios, nao sdo fins verdadeiros e neles s6 se refletem projetos
andnimos.””?

Ainda ndo seria agora que as mulheres conquistariam o pleno direito de trabalhar fora
de casa. O caminho para isso estava sendo preparado, primeiramente por elas, nas habilidades
que desenvolviam e que comecavam a se transformar em profissdes autdonomas (manicures,

cozinheiras, faxineiras, costureiras etc.), € na vida publica, em movimentos organizados pela

luta de direitos civis iniciados na Europa e nos Estados Unidos.

S'IBEAUVOIR, 1975, p- 200.
ZIbidem, p. 206.

43



Capitulo 2: ARTE FEMINISTA

“ O certo é que até aqui as possibilidades da mulher foram sufocadas e perdidas para a humanidade e que
ja é tempo, em seu interesse e no de todos, de deixd-la enfim correr todos os riscos, tentar a sorte .
Simone de Beauvoir

Figura 33 —Verbete do Diciondrio do Lar,1966, vol. CAR-FUN, p.368.

Domingo seco. Sons urbanos abafados e difusos forram o ruido da panela de pressdo
sobre o fogo, a zunir energicamente, a girar, a bufar e apitar, enquanto eu me aproximo do
momento em que a mdxima de Simone de Beauvoir é incorporada e reivindicada pelas
mulheres: “Ninguém nasce mulher; torna-se mulher.”*

Na década de 1970, o feminismo estd a galope. Busco suas origens e encontro-o em
manifestagdes isoladas e dispersas no curso do tempo histérico.” Como nos descreve Michele

Perrot:

O feminismo age em movimentos stbitos, em ondas. E intermitente, sincopado mas
ressurgente, porque ndo se baseia em organizagdes estdveis capazes de capitaliza-lo.
E um movimento e ndo um partido — apesar de algumas tentativas frustradas — que
se apbdia em personalidades, grupos efémeros, associacdes frageis. A auséncia de
locais préprios complica as coisas. *°

Como exemplificado na andlise do Diciondrio do Lar, vimos que a sociedade
falocéntrica’® considerava necessdrio dominar a mulher, instrui-la. Estabelecer-lhe os lugares,

os modos, os afazeres e os afetos. A medicina, a educacdo, a religido e a lei intervém, na vida

PBEAUVOIR, 1975, p. 483.

*Ibidem, p. 9.

*PERROT, 2007, p. 154.

*Ibidem, p. 155.

"Nas preocupacdes de Jacques Derrida com a questio da mulher como o “outro”, ele cunha o termo
“Falocentrismo - como o primado do falo como arbitro da identidade.” (HOLLANDA,1994, p. 9).
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social da mulher, fundamentadas e legitimadas pela ciéncia e pela tradi¢do. Acerca disso e

sobre o imperativo cientifico, Vera Casa Nova acrescenta:

Corroborando, reafirmando e reproduzindo esse discurso secular, o discurso médico
intervém com sua ciéncia anatdomico-patoldgica sobre o corpo da mulher, cuja
sexualidade se encontra relacionada a seu ttero em obras médicas. Todo o drama
feminino derivaria deste fato. Mais fraca, mais delicada, mais sensivel, a mulher
estaria sempre a exigir a prote¢do masculina do pai/marido. Caminham juntos o
registro das representacdes da mulher na sociedade. Os dois discursos se entrelacam

()%
Nas dltimas décadas do século XX, furiosas com a impossibilidade de existirem

autonomamente, as mulheres se insurgem contra seu encarceramento identitirio pautado na

domesticidade e na maternidade:

z

De inicio, as mulheres parecem confinadas. A sedentariedade é uma virtude
feminina, um dever das mulheres ligadas a terra, a familia, ao lar. Penélope, as
vestais, figuram seus antigos modelos, as que esperam e velam. Para Kant, a mulher
¢é a casa. O direito doméstico assegura o triunfo da razdo; ele enraiza e disciplina a
mulher, abolindo toda vontade de fuga. Pois a mulher € uma rebelde em potencial,
uma chama dangante, que é preciso capturar, impedir de escapar.”

No estudo do feminismo norte-americano da década de 1970, encontro-as inseridas no

corpo docente das universidades, nos meios de comunicagdo, no campo cultural e na

0

politica,® 2 baila de conturbados movimentos politicos “que acompanham ou sdo

acompanhados por uma ruptura epistemolégica”.®" Segundo Stuart Hall, citado por Maria
Bernadete Ramos Flores, entre os “cinco grandes marcos da teoria social e das ciéncias

humanas ocorridas no pensamento (...) cujo impacto ocorre sobre o descentramento dos eixos

identitdrios do século XIX e do sujeito cartesiano”,”* encontramos o feminismo:

O impacto do feminismo, tanto como critica tedrica quanto como movimento social,
questionando a cldssica distingdo entre o “dentro” e o “fora”, o “publico” e o
“privado” (...) abriu a contestacdo politica em arenas totalmente novas: a familia, a
sexualidade, o trabalho doméstico, a divisdo doméstica do trabalho, o cuidado com
as criangas, etc. e colocou questdes politicas e sociais as formas como nossas
subjetividades e identidades s3o produzidas — homens/mulheres, maes/pais,
filhos/filhas, etc. — na relacdo do “olhar” do Outro, num processo de identificacdo na
diferenca ou na semelhanca. Ou seja, em vez de falar da identidade, como uma coisa
acabada, melhor seria falar de identificacdo, e vé-la como um processo em
andamento.®

O descontentamento feminino explode como movimento organizado e com

reverberacoes pontuais em diversos paises da América Latina. Em uma batalha astuta, a

BCASA NOVA, 1996, p.99.

*PERROT, 2007, p. 135.

“FARRELL, 2004, p. 33.

*"Dos quais citamos: “As revoltas estudantis contraculturais e anti-belicistas, as lutas por direitos civis, os
movimentos revoluciondrios do Terceiro Mundo, o Maio de 68 In: FLORES, 2007, p. 96.

®2FLORES, 2007, p. 96.

“Ibidem.
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revolucao feminista ndo se serve de armas de fogo nem de tanques de guerra. A bandeira da

militdncia se ergue, as mulheres apelam por serem escutadas, lutam pela igualdade dos

sex0s.” Michelle Perrot comenta que “a simples presenca de mulheres na rua, agindo em
99,65

causa prépria, € subversiva e sentida como uma violéncia™:

O feminismo nem sempre goza de boa reputacdo. Muitas mulheres se defendem,
como se fosse uma ruga no rosto: “eu ndo sou feminista, mas...” dizem algumas,
conscientes, apesar de tudo, do que elas devem a esse movimento. A esses
movimentos, deveria eu dizer, de tanto que o feminismo é plural e variado. Por
muito tempo era o primo pobre da historiografia, e mesmo da memdria, porque
deixa poucos vestigios, em razio da fragilidade de sua organizagio.*®

Amy Farrell comenta que “em 1967, uma série de grupos de liberacdo feminina ja
havia surgido de forma independente em todo pais [EUA], em resposta a raiva feminina
contra seus papéis nas organizacdes esquerdistas ou contra suas vidas de donas de casa e
maes.”®’

No ano de 1970, a midia norte-americana passa a relatar o “fendmeno da liberagdo
feminina.”® Mulheres se manifestam publicamente, em meios de comunica¢io compostos por
elas e em outros em que criticam, com suas proprias vozes e caligrafias, o lugar que lhes
oprimia:

Quaisquer que fossem as diferengas que caracterizavam as mulheres que deram os
primeiros passos no movimento feminista (e havia muitas), o que conectava muitas
delas era a raiva que sentiam da grande midia. (...) muitas ativistas voltaram sua
atencdo para a forma como a midia tradicional, em particular as revistas femininas,
havia perpetuado a imagem estereotipada da mulher como dona de casa, mie e
consumidora desprovida de cérebro, interessada apenas em agradar os homens da
sua vida. Simultaneamente, também se reconheciam o poder da midia em definir o
movimento das mulheres para o piblico americano.*

Assisto a explosdo feminista no trabalho de Dara Birnbaum, artista norte-americana
nascida em 1946, pioneira no uso de midias eletronicas e na apropriacio de imagens da
cultura de massa para remixa-las. Em Wonder Woman —Tecnology Transformation, de 1978-
79, a artista se serve de imagens do seriado televisivo Mulher Maravilha para transforma-la,

simbolicamente, em “porta-voz” do feminismo.

S“PERROT, 2007, p-154.
%Ibidem, p.157.
*“Ibidem, p.154.
FARRELL, 2004, p.36.
®bidem.

“Ibidem.
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Figura 34 — Dara Birnbaum, Wonder Woman — Tecnology Transformation,1978-1979. Frames do video.

O jogo acontece na apropriacio da midia televisiva’, manipulada de forma a alterar a
percep¢ao sobre o esteredtipo feminino, que explodido e repetido, desloca o sentido de

entretenimento para se constituir como discurso ideolégico:

z

A demanda da identificacdo — isto é, ser para um outro — implica, portanto, a
representacdo do sujeito na ordem diferenciadora da alteridade. Neste caso, o
esteredtipo — como fixidez da construcéo ideoldgica da alteridade — entra como a
principal estratégia discursiva, como forma de conhecimento e identificacdo que
vacila entre o que estd sempre no lugar, ji conhecido, e algo que deve ser
ansiosamente repetido (...). "'

No caso desse filme, € justamente a repeticdo que quebra a sequéncia associativa do
filme e deixa vazar a subversdo: “O controlo dos mass media assegura-se estabelecendo
sequéncias de associagdo. Quando cortamos estas sequéncias, quebramos os lagcos de
associacdo.””?

Em um plano do filme, em uma sala cercada de espelhos por todos os lados, a heroina

abre a superficie lisa e refletora, atravessa um buraco no espelho e enquanto se protege dos

tiros inimigos, com seus braceletes, o personagem masculino se esconde atras dela. Antes da

T, J. DEMOS (2010) faz uma anélise da obra de Dara Birnbaum, pautado na apropriaciio mididtica, no pds-
modernismo e na ideologia.

""FLORES, 2007, p. 98

BURROUGHS, 2010, p.42.
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ultima transformacgdo replicante, ela corre em dire¢do ao futuro. O video termina com uma
explosdo, da mesma forma como havia comegado.

Essa obra se situa no que a critica de arte denominou de Arte Feminista a coadunar
mulheres (artistas, criticas, escritoras, militantes politicas, historiadoras) que, aliadas a esfera
universitdria, organizadas em movimentos ou em coletivos, questionaram, pela arte, as
condi¢des de assujeitamento da mulher pela sociedade.”

Em estratégias de empoderamento pelas imagens — seja na imagem representada, seja
como autoras e protagonistas de seus préprios trabalhos —, as mulheres manipulam essas
imagens para os fins que lhes interessam, afim de libertarem-se da opressao politica, social e
cultural em que viviam.

Em 1971, Linda Nochlin edifica, em um importante artigo dos estudos feministas,
reflexdes sobre “Porque ndo existiram grandes mulheres artistas?”’”*. Uma resposta tangivel,
apontada por Giselda Pollock,” diz que a ideia de que o génio, com sua histéria de
abdicacdo das coisas “menores” para dedicacdo ao oficio da arte, horas e dias a fio, voltado

as suas preocupacdes e ocupacdes “elevadas”, jamais poderia ser uma mulher:’®

A questdo “Por que ndo existiram grandes mulheres artistas?” nos levou a
conclusdo de que a arte ndo é uma atividade autdénoma, de um individuo
superdotado, “influenciado” por artistas anteriores e, mais vaga e superficialmente,
por “forcas sociais” mas, antes, a situagdo da producao artistica, tanto os termos do
desenvolvimento do artista, quanto a qualidade e natureza do trabalho em si,
ocorrem num contexto social, sdo elementos integrais dessa estrutura social e sdo
mediados e determinados por especificas institui¢des sociais, sejam elas academias
de arte, patrocinadores, mitologias do divino criador, o artista como he-man ou
exilado social.”

Com o aparecimento de novos meios de expressdo e comunicagio, interessa a uma
parcela da producgdo de arte feminista explorar novos recursos, meios e materiais, até entao
pouco explorados na arte, para dar um sentido politico a sua producdo: pois, se “o canone
artistico construiu-se enfatizando qualidades culturalmente masculinas”,” em meios
tradicionalmente masculinos, havia na fala de algumas delas o argumento de que a

exploracao de novas midias desvinculava-as de uma tradicao da qual estavam historicamente

excluidas.

"BROUDE; GARRARD, 1994.

“NOCHILIN, 1971, WhyHaveThereBeen No GreatWomenArtistsn:

http://www .scribd.com/doc/6161480/Why-Have-There-Been-No-Great-Women-Artists

7STVARDOVSKAS apud POLLOCK, 2008, p.3.

7(’Virginia Woolf versa, em Um Teto Todo Seu, sobre a origem da invisibilidade da mulher na histéria literaria,
limitada a uma dependéncia econdmica e cultural que a impossibilitava de escrever.

"TVARDOVSKAS apud NOCHILIN, 2008, p, 3.

TVARDOVSKAS, 2008, p.3.
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Assim, no video, na performance, no happening, na instalacdo, no uso do corpo
como suporte, no uso de instrumentos e na linguagem, os papéis exclusivamente femininos
sao repensados. E comum, como veremos, encontrarmos nesses trabalhos de arte feminista a
desnaturalizacdo do esteredtipo para deflagra-lo como tal.

No filme de Lynn Hershman Leeson, WomenArtRevollution, 2010,”a artista e
diretora nos apresenta um arquivo de imagens da década de 1970, composto de registros
pessoais e entrevistas que desenham o panorama da produgdo artistica norte-americana do
periodo. Assistimos no filme as dificuldades de Judy Chicago, Judy Baca, Faith Ringgold,
Ana Mendieta, entre outras artistas pioneiras, em se inserirem nos circuitos de exibigdo,
encontrando o preconceito politico e social. No filme, o trabalho e a independéncia da
mulher enquanto artista € fortemente problematizado, pois sendo mulheres (potencialmente
esposas e maes) pesava-lhes a divida de que ndo sustentariam uma carreira artistica. Acerca

do trabalho, de modo geral, Beauvoir afirma que:

Foi pelo trabalho que a mulher cobriu em grande parte a distancia que a separava do
homem; sé o trabalho pode assegurar-lhe uma liberdade concreta. Desde que ela
deixa de ser uma parasita, o sistema baseado em sua dependéncia desmorona; entre
o universo e ela ndo h4 mais necessidade de um mediador masculino.*

Em Um Teto Todo Seu Virginia Woolf diz que, para ser uma escritora mulher, seria
necessario garantir na escrita uma integridade ndo ressentida da sua condi¢@o, que permitisse
a criag@o fluir o sem lamento da amarra no sexo. Discorrido em uma dimensdo ficcional-
histérica, o texto propde que a mulher s6 estard em pé de igualdade mental para escrever,

quando for - lhe possivel, ter um espago sé seu e prover seu proprio sustento:

Pois minha crenca é de que, se vivermos aproximadamente mais um século — e estou
falando na vida comum que € a vida real, e ndo nas vidinhas a parte que vivemos
individualmente — e tivermos, cada uma, quinhentas libras por ano e o proprio quarto;
se tivermos o hdbito da liberdade e a coragem de escrever exatamente o que
pensamos; se fugirmos um pouco da sala de estar e virmos os seres humanos nem
sempre em sua relacdo uns com os outros, mas em relacéo a realidade, e também o céu
e as arvores, ou 0 que quer que seja, como sdo; se olharmos mais além do espectro de
Milton, pois nenhum ser humano deve tapar o horizonte; se encararmos o fato, porque
¢ um fato, de que ndo hd nenhum braco onde nos apoiarmos, mas que seguimos
sozinhas e que nossa relagdo € para com o mundo da realidade e ndo apenas para com
o mundo dos homens e das mulheres, entdo a oportunidade surgira...).*'

Como saida profissional o filme WomanArtRevollution nos apresenta alguns
exemplos de mulheres que se constituiram como grupo para fundar suas préprias galerias,

como a A.I.R. e a The Woman’s Building entre 1973-1979.

0 site da Stanford University disponibiliza entrevistas com as artistas que participaram do filme em
http://lib.stanford.edu/women-art-revolution. Acesso em 10 de setembro de 2011.

“BEAUVOIR, 1975, p. 449.

$'WOOLF, s/d, p.138.
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Importante lembrar que nos Estados Unidos, as mulheres artistas da década de 50 e
60 “sofreram um isolamento profissional ndo somente entre elas, mas também de sua propria
histéria, pois até entdo, as mulheres artistas do passado haviam estado fora da escrita da
histéria.”**
A exemplificar o fechamento do circuito artistico as mulheres, Lynn Hershman
Leeson comenta no filme que, uma das estratégias adotadas, para que sua obra pudesse ser
validada publicamente pela critica, foi escrever ela mesma os textos criticos sobre seu
trabalho, utilizando pseudénimos masculinos.

O filme aponta que a situacao do trabalho em arte se complica quando sao mulheres
que o produzem. Nao sendo essa uma profissdo que possibilita um retorno imediato, mas,

antes, dependente de uma credibilidade e de investimento financeiro da qual as mulheres de

classe média ndo gozavam, era muito mais dificil ser artista sendo mulher.

2.1.: WOMANHOUSE, uma casa feminista

Figura 35 - Capa do catdlogo original da exposicdo, 1972, (s/autor).

Quinta-feira. Fim de tarde. Parentes chegam; as vezes sabemos quando, as vezes ndo.
Desta vez, Tio Richard chegou de surpresa. Onde alocd-lo? Compro um sofd-cama. Divido
em 10 vezes e preencho a sala. Na leitura intermitente, entrecortada pela presengca do meu tio
visitante, pelos afazeres e pela crianca, procuro argumentos cambidveis entre a arte e o

espaco doméstico.

$2BROUDE, Norma; GARRARD, Mary D, p.16.
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Em 1972, a ocupacdo de uma casa, realizada por artistas feministas e estudantes de
arte, no oeste dos Estados Unidos, em uma exposicdo intitulada Womanhouse, levantou
questdes sobre a arte produzida por mulheres para mulheres.

A exposicio Womanhouse® — considerada a primeira exibicdo publica de arte dita
feminista, organizada por Miriam Shapiro e Judy Chicago e concebida pela historiadora
Paula Harper, através do Programa de Arte Feminista, no Institute of the Arts (CalArts) —

aconteceu entre 1971 e 1972, na Califérnia, EUA:

Os principais pontos de questionamento deste programa foram: a orientacdo
tradicionalmente masculina oferecida para estudantes homens por seus professores
homens; os mitos de genialidade e maestria masculinas considerados necessarios
para a producdo artistica; a falta de expectativa social para conquista e realizagdo de
mulheres artistas e as tradicionais hierarquias de categorias, materiais e métodos
ensinados na escola de arte que desvalorizou muitas das habilidades e experiéncias
pelas quais as mulheres foram formadas.®

Womanhouse, que obteve na época grande repercussiao nos EUA, foi exibida entre 30
de janeiro a 28 de fevereiro de 1972 em uma mansdo abandonada na drea residencial de
Hollywood, ocupada por 21 estudantes de arte e 3 artistas convidadas, além de Judy Chicago
e Miriam Shapiro, e estava sob a coordenacdo delas. Grande parte da casa foi restaurada e
ocupada, com instalagdes e performances em 13 de seus comodos.

A pensar no contexto que tornou possivel a existéncia de um Programa de Arte
Feminista e a exposicdo Womanhouse no interior de uma instituicdo “dominada” por
homens, a autora e artista Faith Wilding aponta como causa a abertura vanguardista pela qual
temporariamente passou o CalArts, com inimeros professores envolvidos em praticas
artisticas ndo convencionais e com a insercdo de professoras mulheres no corpo docente da
instituicao:*

Ao aderir ao programa de arte feminista, que representava um desafio direto a
hierarquia masculina institucional, elas assumiram o risco de tornar explicito o que
tinha sido sempre implicito — ou seja, que as mulheres estudantes de arte sempre
receberam uma educagio diferente do que seus colegas homens.*®

8Foram expostos trabalhos de Judy Chicago, Miriam Shapiro, Beth Bachenheimer, Faith Wilding, Kathy
Huberland, Sandra Orgel, Camille Grey, Robin Weltsch, Vicki Hodgetts, Susan Frazier, Judy Huddleston, Karen
LeCocq, Janice Lester, Paula Longendyke, Ann Mills, Robin Mitchell, Jan Oxenburg, Christine Rush, Marsha
Salisbury, Robbim Schiff, Mira Schor, Shawnee Wollenmann, Nancy Youdelman, Joanice Johnson, Sherry
Brody, Carol Edison Mitchell, Wanda Westcoast. In: http://womanhouse.refugia.net/ . Acesso em 10/01/2011.
SWILDING, 1994, p.39. “The main points of difference were the mentorship traditionally offered to male
students by their male teachers; the myths of (male) genius and mastery deemed as necessary to making of art;
the lack of social expectation of achievement and ambition for women; and the traditional hierarchies of
materials and methods taught in art school which devalued many of the skills and experiences woman have been
trained in.” Exceto quando indicado, todas as tradugdes foram realizadas por mim.

$Ibidem, p.39.

SSWILDING, 1994, p.39. “By joining the Feminist Art Program, which posed a direct challenge to the male
institutional hierarchy, they took the risk of making explicit that which had always been implicit — namely that
women art students had always received a different education than their male counterparts.”
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Miriam Shapiro, na época, lecionava na universidade e era esposa do reitor da
instituicdo,*” o que certamente influenciou na concretizacdo do projeto. Com estrutura fisica,
equipamentos disponiveis, verba e autonomia para determinar o conteido programadtico e sua
execucdo, o programa continuou no ano de 1973 e em uma série de workshops oferecidos por
Judy Chicago e Miriam Shapiro.

O método de trabalho, desenvolvido um ano antes por Chicago e Shapiro no Fresno
State College (atual Universidade do Estado da Califérnia), se baseou em sensibilizacdo e
conscientizacdo feminista, pautadas em leituras e exercicios de interpretacdo onde as
mulheres atuavam aspectos de suas proprias vidas no contexto real de uma casa. Os trabalhos
se originaram deste processo imersivo.

No dia de abertura da Womanhouse, as artistas apresentaram cinco performances ¢ o
acesso a casa foi permitido somente a mulheres. Arguida sobre o fato de excluir o publico
masculino, Chicago afirmou que as mulheres estavam encenando sua prépria vida diante de
outras mulheres, e assim, o publico masculino foi excluido para que ndo houvesse

constrangimentos diante da vontade de libertacdo que elas sentiam.

Figura 36 - Judy Chicago, Menstruation Bathroom, 1972, instalacdo. Detalhe da obra.

¥ Informagdo obtida pelo filme de Lynn Hershman Leeson, Women Art Revollution, 2010.

52



Essa atitude aguerrida da afirmagdo pela negacdo (excluir o publico masculino) pode
ser lida também como um emblema do pensamento militante dessa primeira geragdo de
artistas feministas organizadas: a guerra de sexos estava declarada.

Judy Chicago ocupou o banheiro com a instalagdo Menstruation Bathroom, onde
objetos de perfumaria e higiene feminina, espalhados em um ambiente branco (loucas,
mobilidrios, tecidos) e desodorizado, contrastavam com um lixo transbordante de almofadas
sujas de sangue.

No trabalho de Kathy Huberland, Nupcial Staircase, a artista apresenta uma
manequim vestida de noiva no alto da escada. Uma longa cauda branca ¢ conduzida para a
cozinha e torna-se progressivamente cinzenta e manchada, ao longo de seu comprimento.
Aqui fica explicita a relagdo entre a pureza do branco, simbolizada pelo vestido, e o lugar
para onde o casamento obrigatoriamente conduz a mulher, a cozinha. Os sonhos imaculados
da noiva se transformam na sujeira com a qual ela precisa lidar diariamente.

Sandra Orgel instalou no armadrio roupeiro (Linen Closet) um enxoval de linho,
dobrado, sobre as prateleiras que atravessavam o corpo de um manequim feminino. A cabeca
atravessada pelas tdbuas e a projecao de uma das pernas para fora do armério condensam as

ideias de contencdo e escape da condi¢ao de mulher e o desejo de fuga deste lugar.

Figura 37 - Sandra Orgel, Linen Closet, 1972, instalac@o.
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Em Waiting, performance de 15 minutos de Faith Wilding, a artista executa um
mondlogo de estrutura circular que transmite um didlogo entre um homem e uma mulher,

que diz da vida como uma infinita espera e repeticao.

Figura 38 - Faith Wilding, Waiting,1972, performance.

Em todos os trabalhos comentados, além de em outros presentes na Womanhouse, os
espagos da casa sao determinantes para dar sentido as obras, na medida em que, como obras
criadas para lugares especificos da casa, se impregnam e resignificam o espaco doméstico.

Destacamos também o uso do corpo feminino (seja diretamente pela artista, no uso de
manequins ou de objetos relativos ao corpo) como instrumento pelo qual a experiéncia
feminina pode transpor, de forma direta, a passagem do lugar da mulher na vida comum para
a mulher na arte. Nessa passagem, o corpo estd impregnado de limitacdo e vontade de
rompimento. Nestes trabalhos, o esteredtipo questiona o arquétipo, e o teor de dentincia das
mensagens diretas comunicam também uma urgéncia historica.

Posteriormente, indmeros revisionismos foram feitos dentro do movimento de

mulheres. A afirmac¢do do direito a igualdade foi substituida pelo direito da diferenca entre
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sexos, e, atualmente, os estudos de “minorias” extravasam a orientacao por sexo para pensar
a questdo do género.*

Dois anos depois da exposi¢do, a cineasta Johanna Demetrakas finalizou um
documentdrio sobre a Womanhouse. O filme, de 1974, inclui as pecas de performance, bem
como reflexdes das participantes.”

Segundo Faith Wilding (1994), que participou do programa durante a elaboracdo e
exibicdo do Womanhouse, as tensdes geradas pela diferenca entre as estudantes, entre
Chicago e Shapiro, e entre as estudantes e as tutoras do projeto, geraram muitos conflitos
acerca das ideias de “lideranca e poder versus dogmas e principios feministas, da arte versus
politica, do coletivo versus individualidade, do separatismo versus a integracdo com 0O COrpo
universitdrio.””

Judy Chicago e Miriam Shapiro discordavam sobre o projeto Womanhouse estar
vinculado ao programa CalArts, uma institui¢do “dominada por homens”. Mas o cerne dos
conflitos se originou da resisténcia feita por muitas estudantes a conducdo ideoldgica
feminista das professoras que, ao fim, tornou claro que a utilizacdo de mecanismos de poder
e dominagdo ndo eram exclusividade masculina.”'

Apesar de hoje nos parecer 6ébvio, o Programa de Arte Feminista ¢ o processo de
constru¢do da Womanhouse acabaram por apontar que muitos ajustes ainda seriam
necessdrios para construir um programa de arte feminista que escapasse as proprias criticas
dirigidas ao poder masculino, e que ndo apenas invertesse os papéis sociais de “dominador —
dominado.””

E importante lembrar que a insercio de mulheres no meio académico marca

profundamente o aparecimento dos estudos de género e contribui para uma revisao histérica

da presenca feminina na arte, tanto quanto reivindica visibilidade para trabalhos de arte

$¥BUTLER, 2003, p.10.

%0s comodos da mansio recebeu trabalhos de Judy Chicago (Menstruation Bathroom) e Miriam Shapiro (Doll’s
House), e das estudantes Beth Bachenheimer (Shoe Closet), Faith Wilding (Womb Room e Waiting), Kathy
Huberland (Nupcial Staircase), Sandra Orgel (Linen Closet), Camille Grey (Lipstick Bathroom), Robin Weltsch
(The Kitchen)e Vicki Hodgetts (Nurturing Kitchen), Susan Frazier, Judy Huddleston, Karen LeCocq, Janice
Lester, Paula Longendyke, Ann Mills, Robin Mitchell, Jan Oxenburg, Christine Rush, Marsha Salisbury,
Robbim Schiff, Mira Schor, Shawnee Wollenmann, Nancy Youdelman, Joanice Johnson, e também
dasartistasconvidadas Sherry Brody (Lingerie Pillows), Carol Edison Mitchell e Wanda Westcoast. A lista de
nomes das artistas envolvidas na exposi¢do foi retirada do site: http://womanhouse.refugia.net/. Acesso
10/01/2011.

% WILDING, 1994, p. 40. “In the end, all conflicts were valuable in teaching us about the complex mechanisms
of power, that women are not exempt from the need to fight for power, and that we must learn how to do so
constructively.

*! Ibidem.

%2 Tbidem.
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produzidos por mulheres em colecdes publicas e museus. Um exemplo que repercutiu na
década de 1980 foi o trabalho feito pelas Guerrilla Girls™: pegas graficas, livros e apari¢des
publicas, com mdscaras de gorila, que questionam a distin¢do entre ser artista mulher e ser

artista homem.”

2 Do women have to be naked to
- get into the Met. Museum?

Less than 5% of the artists in the Modern
Art sections ure women, bot 85%
of the nudes are female.

GUEIII LLA GIRI.S COMSCIEMCE OF THE RRT WORID
wowo ¥ el eyl LW

Figura 39 — Guerrilla Girls, (s/titulo), cartaz, 1989.

Os direitos ao saber e ao trabalho fora da casa, dos quais as mulheres foram privadas
durante muito tempo — a pensar que na Europa, por exemplo, o ingresso de jovens mulheres
na universidade ocorreu em massa somente entre as duas grandes guerras —, de fato, podem
provocar a tomada de consciéncia e, mais do que isso, legitimidade suficiente para que a
mulher possa intervir no meio académico e fora dele.”

No campo tedrico atual dos estudos da mulher, Heloisa Buarque de Hollanda aponta
duas correntes feministas que atuam fortemente na cena internacional: a corrente anglo-saxa,
sobretudo norte-americana, fortalecida dentro das universidades; e a corrente francesa,
atuante sobretudo fora da universidade e voltada para os estudos da psicandlise. Em ambas,
“as relagdes do sexo (bioldgico) e do género (social, cultural) sdo cerne da reflexao feminista
contemporanea, que hesita a respeito desse recorte: o sexo € a determinagdo primeira? Ele

ndo pertenceria ao género num corpo cuja historicidade seria prioritaria?”:

% Guerilla Girls é um grupo andnimo de artistas de Nova York formado em 1985 que se tornou conhecido por
usar mdscaras de gorila em suas apari¢cdes publicas. As mulheres do grupo usam nomes de artistas mortas do
sexo feminino, como Frida Kahlo, Eva Hesse, Paula Gertrude Stein, Georgia O'Keeffe. As agdes do grupo
concentram-se na criacdo e difusdo de pegas graficas onde abordam a exclusdo de mulheres e de ndo-brancos do
mundo da arte.

94 http://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:hOOqg4jJwDB8J:en.wikipedia.org/wiki/Guerrilla Girl
stguerrillatgirlstwikipedia&cd=1&hl=pt-BR & ct=clnk&gl=br&client=firefox-a&source=www.google.com.br -
Acesso em 25/01/2011.

“PERROT, 2007, p. 94.

*Ibidem, p. 63.
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Passado o momento inicial de critica do desagravo e de dentincia da 16gica patriarcal
nas relagdes de género, as teorias criticas feministas comecam a mover-se em
direcdo a uma perspectiva mais sutil e talvez mais radical, batizada por Jean Franco
como a luta pelo poder interpretativo, ou seja, uma luta, bastante precisa, no
interior de campos epistemoldgicos, no interior da prépria ldgica das formacdes
discursivas. Se as novas teorias antitotalizadoras falam de uma crise da
representacdo, o feminismo fala exatamente da necessidade de uma luta pela
significagc@o. Por outro lado, num momento em que se apregoa o fim da histéria, do
social e do politico, a critica feminista passa a insistir na articulacdo de suas
questdes com as determinacdes historicas e politicas. Ainda que ndo excludentes, as
teorias feministas e o pensamento pds-moderno parecem apontar, com clareza, para
diferentes campos de contestagdo.”’

Fatores como esses complexificam o posicionamento do feminismo hoje, haja vista

que revisar a histéria da mulher nfo seria somente levantar nomes e movimentos esquecidos,

mas rever também como a histéria € contada, e dela solicitar um posicionamento diante do

apagamento politico da mulher.

2.3.: ARTE FEMINISTA NO BRASIL

“Ndo sei se posso dizer que o trabalho possua em toda sua extensdo caracteristicas em comum, de modo

nivelador, ou mesmo de semelhante. Diria que cada projeto tem suas caracteristicas.”

Leticia Parente

Figura 40 - Brasil Nativo / Brasil Alienigena, Anna Bella Geiger, 1977.

*"THOLLANDA, 1991, s/p.
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11h30 da manhd. A crianca, nascida de pais namorados que vivem em casas
separadas, almoca hoje por ld. Preciso fazer meu almogo. Folheio o Dicionério do Lar em
busca de uma receita prdtica e encontro muitas para carne de caca. Receitas que dizem de
um outro tempo, sugerem uma proximidade com a drea rural, exigem cozimentos especificos,
tempo, manejo. Resolvo minha refeicdo com um rdpido prato de spaguetti.

No trabalho de Anna Bella Geiger, Brasil Nativo / Brasil Alienigena, vemos, nas
duas imagens, a pose de cacar. Indio e mulher tencionam o arco e apontam a flecha para o
alto. Pelo gesto reiterado, 1é-se a equiparacdo da mulher ao indigena como excluidos sociais.
Contudo, se a imagem do indio corresponde a imagem “esperada” de um indigena, a imagem
da mulher desvia-se do “modelo” esperado e recupera o arquétipo da mulher cacadora, aquela
“que vai a caca”.

Dez anos antes, em 1967, Terezinha Soares expunha em Belo Horizonte, na Galeria
Guignard, objetos feitos em caixas e relevos em madeira pintada, cujo teor erético “ironiza a
sociedade, a elite fechada e reprimida de Minas, conspira pela liberdade de expressao,

celebra a sexualidade.”®®

Figura 41 - Teresinha Soares, Caixa de Fazer Amor, 1967.

“*SAMPAIO, 2008, p.91.
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Se consideramos a ousadia do trabalho de Teresinha Soares em abordar a
sexualidade e o erotismo, como um traco da vontade emancipatéria da mulher, ao
analisarmos as obras da Neovanguarda”, movimento de arte engajada do qual Terezinha
participou, observamos pelos escritos do principal critico do movimento, Frederico Morais,
que a pauta da “nova arte” conduzia-se antes para abertura de um novo modo de producio
(subversdao dos meios, arte efémera, apropriacio da vida comum, ocupacdo do espago
publico) do que para questdes tematicas especificas:

Da arte a anti-arte, do moderno ao pés —moderno, da arte de vanguarda a contra-
arte a abertura é sempre maior. O horizonte da arte, hoje, é aberto, impreciso.
Situacdes, eventos, rituais ou celebracdes — a arte ndo se distingue mais
nitidamente, da vida e do cotidiano. (...) A vida que bate no seu corpo — eis a arte.
O seu ambiente — eis a arte. Os ritmos psicofisicos — eis a arte. A vida intra-uterina
— eis a arte. A supra-sensorialidade — eis a arte. Imaginar — eis a arte. O pneuma —
eis a arte. A apropriacdo de objetos e de dreas — eis a arte. O puro gesto
apropriativo de situagdes humanas ou vivencias poéticas — eis a arte.'”

Se faz notar que uma vertente exclusivamente feminista nao faz parte do programa
para a arte do Brasil mobilizado por artistas e curadores deste momento. Se havia uma causa
maior pela qual lutar, a ditadura representava o inimigo comum aos artistas de vanguarda do
periodo. Ao refletir sobre o modo de produzir como atitude central dos questionamentos da
época, Frederico Morais comenta sobre o objeto como “uma nova situagio existencial do
homem, a um novo humanismo.”'”" Ainda, citando Hélio Oiticica:

O objeto € visto como ag@o no ambiente, dentro do qual os objetos existem como
sinais e ndo simplesmente como ‘obras’. E a nova fase do puro exercicio vital,
onde o artista € um propositor de atividades criadoras. O Objeto € a descoberta do
mundo a cada instante, ele € a criacdo do que queiramos que seja. Um som, um
grito podem ser um Objeto.'"

Tracos de feminismo na arte aparecem pontualmente. Os trabalhos existentes sao
discretos e isolados, o que para Paulo Herkenhoff, critico de arte que estava préximo da
primeira geracdo de videoartistas do Brasil, pode ser justificado pela censura que o pais
atravessava com a ditadura militar:

Séo discursos muito sutis porque ainda era um pais que torturava, no qual o artista,
além de fazer a obra, tinha de construir o espago de inscricdo social de sua obra, e
esta tinha de trazer embutida a estratégia de sobrevivéncia, de sobrevivéncia fisica,
para nio ser preso, nem censurado.'”

%A Neovanguarda, termo que cunhou parte da producio artistica dos anos 60 e 70 no Brasil, se evidenciou nas
emblemadticas exposi¢cdes: Objeto e Participagdo e Do Corpo a Terra, 1970, sob a curadoria de Frederico
Morais em Belo Horizonte, no Paldcio das Arte e no Parque Municipal. In: Neovanguardas, p. 31, 2008.
'“MORALIS, 2008, p.33.

"Thidem, p.30.

2MORALIS apud OITICICA, 2008, p.30.

'HERKENHOFF; HOLLANDA, 2006, p.83.
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De fato, nos anos 1960 o regime ditatorial constituia, por si, uma barreira para a
liberdade de expressado, e exercia uma forte pressdo propagandistica na exaltacdo da pétria,
da ordem e dos valores da familia.'”*O movimento feminista no Brasil surge no 4mbito das
insatisfacdes contra o regime; mas, apesar de ter se vinculado, em sua maioria, aos
movimentos antiditatoriais, aos grupos de esquerda e a igreja catdlica, ele nao obteve muito
espaco para definir um programa préprio aos interesses das mulheres.'”

Indmeros pesquisadores e pesquisadoras também levantam como problemadtica a
identificacdo da mulher brasileira com o feminismo. Heloisa Buarque de Hollanda comenta
que:

H4 como que um desconforto, um tipo muito especifico de imprecisdo quando se
formam grupos e nicleos de estudos sobre a mulher. Pode-se perceber, por exemplo,
uma enorme dificuldade na auto-identificacdo como feministas, inclusive, por parte
das profissionais liberais, intelectuais, artistas ou politicas com livre acesso a
espacos publicos e centros de decisdo. Esta imprecisdo, se ndo me engano, diz
respeito, de forma bastante direta, aos mitos que regem a logica das relacdes de
género entre nds e, de forma mais geral, a especificidade das relagdes de poder no
Brasil.'*

Quanto a classe média, informada e estabilizada, servida de servigos baratos
oferecidos por mio-de-obra barata, ndo lhes pesava o trabalho doméstico,'’pois, diferente
das mulheres dos EUA, no Brasil, esses servicos eram amortecidos pela presenca da
empregada doméstica.'”

Sob o ponto de vista religioso, a pesada cruz da educagdo judaico-cristd no Brasil
corrobora a funda¢do de uma cultura familiar, baseada no casamento tradicional.'” As
aliancas politicas com a igreja catdlica punham em cena um constrangimento que coagiu a

discussao de questdes cruciais a mulher:

A prépria organizagdo do movimento feminista brasileiro traz alguma curiosidade.
(...) o feminismo brasileiro vinculou-se, em sua maioria, aos partidos e associa¢des
de esquerda, e aliou-se, de forma delicada, a setores progressistas da Igreja Catdlica,
um dos focos mais importantes de oposi¢do ao regime. (...) Pelos constrangimentos
do momento politico em que surge e estabelece-se, (...) [e] a partir dos
compromissos e aliancas estabelecidas com a Igreja Catdlica em oposi¢do ao
regime, foi necessdrio que o feminismo brasileiro, num momento particularmente
importante de autodefini¢do, abrisse mao de questdes feministas centrais como a
liberdade sexual, o direito ao aborto ou o debate sobre o divércio.'°

104SARTI, 1988, p-39.

%Tbidem, p. 41.

SHOLLANDA, 1991, s/p.
MELLO; NOVAIS, 1998, p. 632.
18SARTI, 1988.,p.40

®Tbidem, p. 610.

HHOLLANDA, 1991, s/p.
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Figura 42 - Anna Maria Maiolino, A Espera, 1967/2000 (2° versdo), objeto.

Apesar disso,

Heloisa Buarque de Hollanda comenta que, mesmo incluida em

programas mais gerais, a participacao politica feminina foi crucial em momentos chave da

redemocratizagdo brasileira:

Gestada durante a ditadura, a organizagdo dos movimentos de mulheres mostra seus
efeitos no processo de redemocratizacdo do paifs, particularmente durante a
campanha “Diretas J4”, pela restauragdo do voto democratico, em 1985.
Praticamente todos os partidos politicos apresentaram propostas encaminhadas por
grupos feministas, formou-se o Conselho Nacional pelos Direitos da Mulher e foram
criadas, ainda em 1985, as Delegacias da Mulher, hoje em nimero de 50, espalhadas
por todo o pais.'"!

Paulo Herkenhoff comenta no catdlogo da exposicdo Manobras Radicais (que

reuniu obras de artistas mulheres em 2006) que :

O Brasil € refratrio a discussdo das diferencas no campo da arte: mulher, homem,
negros, indios, brancos, japoneses, judeus, mugulmanos, homossexuais,
colonialismo interno, pluralidade cultural, estrutura de classes. E cool rejeitar de

antemdo. Nesse sentido, o sistema de arte brasileiro ndo é “politicamente
incorreto”, mas antidemocratico.'"”

""HOLLANDA, 1991, s/p.

""HERKENHOFF; HOLLANDA, 2006, p. 17.
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Ana Mae Barbosa aponta que a historiografia sobre artistas mulheres no Brasil ainda
ndo as retirou do limbo da histéria. Ela afirma que nem a critica, nem os circuitos expositivos

brasileiros, e tampouco as artistas, se interessam pela questao feminista:

Grande parte das artistas mulheres que conseguem visibilidade considerdvel, no
Brasil, se recusam a serem vistas como artistas mulheres e, portanto, se recusam a
reconhecer as diferencas de género. Em 1989, por exemplo, Josely Carvalho, artista
brasileira residente em Nova York, e Sabra Moore organizaram uma exposicdo
chamada Conexus: Artistas Mulheres, Brasileiras e Norte-Americanas, em Didlogo.
Foi bastante dificil obter a participagdo de artistas brasileiras de visibilidade
semelhante a das artistas americanas que participaram da mostra. Os argumentos
inclufam “Nao quero vinculos com exposi¢des sé de mulheres, sou tdo importante
quanto um homem, ndo quero ser vista separadamente” e “Para expor, ndo preciso
apelar para género; esse € o caminho das artistas sem qualidade.” Ficou claro que,
segundo pensavam, perderiam status caso fossem vistas como artistas mulheres.'”

Apesar da generalizagdo e do julgamento pouco generoso de Ana Mae Barbosa sobre
o ndo interesse de mulheres artistas em identificar seu trabalho com as questdes de género,
sua opinido levanta que o problema da identificacdo da mulher brasileira com o feminismo de
fato existe e precisa ser melhor estudado. Edina De Marco e Simone Pereira Schmidt apontam
mais claramente que o medo da estigmatizagcdo e a implicacdao sexual no poder de decisao do

sistema de arte sdo fatores que se relacionam a essa recusa:

No Brasil embora exista uma consistente producdo académica nos estudos
feministas/de mulheres/de género em algumas dreas, por outro lado, nas artes, talvez
exceto na literatura, as reflexdes s@o incipientes. Entretanto, muitos trabalhos de arte
parecem informados por essas praticas/teorias. Pode-se localizar alguns tragos nas
estratégias que adotam, nos temas que trabalham, nos meios que usam. Contudo,
para a maioria das artistas, hd uma negacdo a priori de qualquer identificacdo com o
movimento de mulheres, principalmente com o feminismo, ancoradas normalmente
em uma estigmatizacio de que todas as praticas/teorias feministas sdo essencialistas
ou sexistas. A participacdo de algumas mulheres nos movimentos de arte muitas
vezes leva a conclusdes precipitadas, como se o sistema de arte brasileiro ndo fosse
marcado pelo sexismo e permeado por relagdes assimétricas de poder entre homens
e mulheres.'*

A questdo da nao identificacdo da mulher artista ao seu sexo como chave de
entendimento de seu trabalho estd somente localizada na arte brasileira. A recusa de Niki de
Saint Phalle em participar de exposicdes e publicacdes exclusivamente sobre mulheres
artistas exemplifica a questdo, segundo um trecho retirado do livro Women Artists:

Niki de Saint Phalle sempre acreditou que os artistas fazem parte de um
movimento cujos membros ndo sdo avaliados e distinguidos de acordo com sua
raga, religido ou sexo. Tem-se por isso recusado a participar em numerosas
exposi¢des e publicacdes dedicadas exclusivamente as mulheres artistas, o que
também fez neste caso, ndo disponibilizando qualquer fotografia para este livro. '

" BARBOSA, 2010, p. 1982.
"“DE MARCO; SCHMIDT, 2003, s/p.
' GROSENICK, 2005, p. 293.
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Entre as artistas brasileiras que nesta época produziram algum trabalho consonante
a questdo feminista aponto: Teresinha Soares, Anna Bella Geiger, Anna Maria Maiolino,

Sonia Andrade, Ligia Pape, com destaque para Leticia Parente.

Figura 43 - Lygia Pape, Objeto de seducdo, 1976, objeto.

A formacado artistica das artistas brasileiras citadas ocorreu através dos cursos
livres, muitos oferecidos pelo MAM-RJ e pela Escola Nacional de Belas Artes - RJ, em
ateliers de artistas, grupos de estudo, com certo vinculo informal ou tempordrio com a
universidade.

De todo modo, até a década de 1970 quando ocorre um aumento significativo na

incorporacdo da mulher escolarizada no mercado de trabalho''®

, a formacdo artistica para as
mulheres, em geral, se traduzia em desenho e pintura decorativas, atividades voltadas para a
decoracdo de ambientes, artesanato e prendas domésticas.'"’

Luana Saturnino Tvardovskas nos diz sobre a arte de mulheres que “trata-se de um
combate tracado no corpo e na subjetividade, cuja primeira luta se situa na problemadtica do
ato criador, que na tradi¢do cultural dominante, até recentemente, era impréprio as

mulheres.”''®

DURAND, 1989, p.169.
"bidem, p.172.
BTVARDOVSKAS, 2008, p.6.

63



Figura 44 — Verbete do Diciondrio do Lar, 1966, vol. PEI-RUI, p.852.

Pelo Diciondrio do Lar compreendemos que certo “fazer artistico” era encorajado a
mulher desde que fosse uma atividade amadora, um passatempo, uma atividade para “a
espera”, como bordar e tricotar.

No verbete DECORACAO, nas 19 paginas sobre composicio e equilibrio de cores,
predomina-se o gosto de padrio cldssico de beleza e encontramos também mengdes a obras

de arte em sugestdes de manutencao, conservagao e modos de organizar colecoes.

Figura 44 — Verbete do Diciondrio do Lar, 1966, Vol. CAR- FUN p. 427.

No conjunto da obra de Leticia Parente, artista brasileira nascida em 1930, de

formacdo em quimica, encontramos inimeras obras produzidas na década de 1970 cuja

1,119

questdo da mulher aparece como assunto central, ~ sem que a artista explicite qualquer

men¢ao a um programa de arte feminista.

"“Grande parte da obra de Leticia Parente estd disponivel para pesquisa e download no site
http://www leticiaparente.net/index.htm.
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Contudo, em um texto datilografado da artista da década de 1980'*, ao fazer um
retrospecto de sua producdo e organizd-la em trés projetos centrais, lemos nos eixos
elencados que o assujeitamento da mulher na sociedade foi-lhe importante como matéria de

trabalho artistico, critico e politico, em uma fase de seu trabalho.

Figura 46 — Leticia Parente, Série Mulheres, 1975, intervencdo de alfinetes em recorte de revista.

O primeiro projeto estd ligado a “situacdes de dubiedade mulher-social-objeto”; o
segundo a “situagdes de reducdo e violentagdo do ser humano por categorias sociais”; o
terceiro ligado ao “elo dentro-fora”, a casa e o exterior. Seu interesse nas relacdes entre
mulher, casa e espago exterior também me remeteram ao “personal is political” das feministas

norte-americanas. Em um de seus textos ela escreve:

Em Mulheres eu ja estava numa linha de testemunho um pouco diferente, que era
um trabalho em cima da mulher. O corpo da mulher todo escrito com as suas
fissuras, o olhar, os bragos. Todo o corpo em cima de um quadrante terrestre
posicionando, e o contorno do corpo todo feito da prépria fun¢io do corpo — néo

. . o e ~ . 121
no sentido s6 da fung¢io fisica, mas de uma fung¢éo social-humana.

'YPARENTE, década de 1980, s/p.
"“'PARENTE, 1985, s/p.
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Nos trabalhos em papel da artista, da Série Mulheres, figuras femininas s@o retiradas
de impressos e meios de comunicagdo e sdo remontadas, ora a desvelar o objeto de seducao

na demonstracdo de tipificacdes femininas ora a receber incisdes e deformagdes corporais.

Figura 47 — Leticia Parente, Marca Registrada, 1975, 9 min. video porta-pack ! polegadas.

No video Marca Registrada, 1975, no gesto de bordar letras, pritica associada aos
trabalhos femininos, a artista costura na sola dos pés a expressao Made in Brasil. Através da
obra, comentada pela artista e por criticos de arte como uma alusdo a tortura do periodo da
ditadura'??, leio a arremedo da mulher ao objeto fabricado, e tal qual, marcado na superficie
inferior, a sua origem de fabricacao:

A fase do corpo que testemunha situacdes culturais, politicas e sociais culminou
em um trabalho de video que de todos foi o que conseguiu a sigla mais forte —
chama-se Marca Registrada. Nesse trabalho eu costuro na sola do pé com uma
agulha e uma linha preta as palavras Made in Brasil na pele. E uma agonia! D4
muita afli¢cdo, porque a agulha entra, fere o meu pé — sé podia ser o meu préprio.
Hé um costume popular na Bahia em que se borda muito com uma linha na palma
da mao e na sola do pé. Esse € o trabalho de video de 75, que sintetiza essa fase
toda.'”

A inversdo entre os papéis de mulher e objeto estd presente em outros videos da
artista. Em In, (1975, 3 min.) a artista se faz de objeto e se pendura em um cabide no armadrio
e em Tarefa I (1982, 3 min.) ela se deita em uma tdbua de passar roupa e seu corpo vestido é

passado a ferro por uma outra mulher.

22HERKENHOFF; HOLLANDA, 2006, p.83.
'"ZPARENTE, Leticia. (Depoimento) In: PECCININI, D. Arte — Novos meios multimeios - Brasil ‘70180. Sdo
Paulo: FAAP, 1985.
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Figura 48 — Leticia Parente, In, 1975, video porta-pack 2 polegadas.

Nestas obras, assistimos o corpo feminino na vida cotidiana que se langa em
extensdo ao corpo na arte, a carregar consigo experiéncias potentes para produzir

deslocamentos e executar a quebra do siléncio que se funda no espago privado.

Figura 49 — Leticia Parente, Tarefa I, 1975, 3 min. Video porta-pack ¥ polegadas.

Em outro texto reflexivo sobre o préprio trabalho, a artista coloca-se como quem

investiga a realidade de seu tempo sem se fixar em uma caracteristica central:

z

A caracteristica principal do meu trabalho € ndo ter se fixado em nenhuma
caracteristica preferencialmente. A sua dindmica é mais ramificada do que linear.
Deixo que ele persiga um processo, o meu processo de descoberta e visdo. Suas
raizes de unidade evidentes estdo dentro de mim e resultam da interacdo da minha
realidade com a realidade social e histérica do meu tempo e do meu momento. E
mais interrogativo que descritivo.'*

Artistas ainda hoje produzem obras que se aproximam, se afastam ou ignoram as
questdes de género. Diante do vasto campo exploratério que se abre na arte a partir dos anos

1960, concluo que ndo interessava a artistas proximas da geracdo de Leticia Parente,

"**PARENTE, s/data.
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circunscrever sua producdo em uma questao feminista a priori, o que ndo impediu que obras
com esse cunho, mobilizadas por inquietagdes e poéticas pessoais, viessem a tona.
Atualmente, os estudos feministas tem contribuido para alargar o debate sobre arte e
género no pais, haja visto o grande nimero de sites, revistas eletronicas, textos académicos e
ensaios que versam sobre o assunto. O siléncio foi rompido.
3h46m a.m. Café frio estacionado na xicara. No reflexo do vitro vejo-me cansada e
indesejdvel. O tempo do trabalho consome o tempo da vida. Sinto-me espremida como um

frasco de creme prestes a acabar, mas com uma estranha felicidade de poder ser.
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Capitulo 3: DICIONARIO DO LAR E ARTE FEMINISTA

Figura 50 — Louise Bourgeois, Femme-Maison, 1947, nanquim sobre papel.

E quase hora do almogo. Retiro a mesa do café. Lavo xicaras, copos de suco, talheres

e os pratinhos decorados com delicados motivos florais, comprados em uma loja chinesa.

Usado para assentar o farelo do pdo, o uso habitual do pequeno prato ndo foi herdado de

famdilia, e ndo me lembro quando essa lougca passou a fazer parte dos costumes da casa. Luce

Giard comenta que:

Cada habito alimentar compde um minusculo cruzamento de histérias. No “invisivel
cotidiano” sob o sistema silencioso e repetitivo das tarefas cotidianas feitas como
que por habito, o espirito alheio, numa série de operagdes executadas
maquinalmente cujo encadeamento segue um esbogo tradicional dissimulado sob a
madscara da evidéncia primeira, empilha-se de fato uma montagem sutil de gestos, de
ritos e de codigos, de ritmos e de opgdes, de hébitos herdados e de costumes
repetidos.'”

Quando crianca, de férias no interior de Sdo Paulo, sob os cuidados da avo Rosa e na

companhia das primas, comia se pela manhd bolachas com chd de erva cidreira. As vezes,

12 GIARD, 1996, p. 234.
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uma pamonha, um pdo ou um biscoito de polvilho frito. Nesses desjejuns da infancia, a
merenda era servida sobre um forro grosso que logo depois era sacudido no quintal. Menos
comida, também menos louca, e menos trabalho.””® Luce Giard completa que “comer serve
nao sé para manter a maquina biolégica do nosso corpo, mas também para concretizar um dos
modos de relacdao entre as pessoas e o mundo, desenhando assim uma de suas referéncias
fundamentais no espaco-tempo.”.'”’

Em seu livro Licoes de Almanaque, Vera Casa Nova inicia o capitulo VI com uma
pergunta que tangencia as questdes lancadas pelo Diciondrio do Lar e pela arte feminista:
“Em que medida o almanaque de farmdcia, veiculo de transmissao cultural, difundiu signos
ideoldgicos que permearam e se cristalizaram na histéria da mulher brasileira, ou ainda, na
formacdo de sua consciéncia de mulher?”'**

Destaco duas observacoes desta pergunta: a manuteng¢do do lugar feminino associado
as representacdes naturalistas que mantém a mulher no espaco doméstico, e a formacdo de
uma consciéncia de mulher constituida sobre modelos difundidos socialmente.

Consciéncia feminina e fun¢do doméstica, que ndo sdo a mesma coisa, cooperam no
Diciondrio para refor¢ar a domesticacdo da mulher na esfera intima, cujo direito de escolha
ndo escapa do papel social que lhe é destinado pela sociedade. Por outro lado, a
conscientizacdo da mulher de que seu sexo poderia ndo ser determinante nas funcdes que ela
exerce na casa sao evocadas pela arte feminista, que se serve dos papéis tradicionalmente
femininos justamente para critica-los.

Foi a passagem de uma consciéncia da mulher em seu papel doméstico para uma
conscientizacdo feminina no espago politico a grande virada que o feminismo propds as
mulheres.

Assim, a conscientiza¢do da experiéncia feminina, articulada a acdo social e politica,
fez com que a universalidade pudesse ser questionada e redefinida, pois “o feminismo (na
arte), tendo criado uma nova posi¢cao tedrica e uma nova categoria estética — a posi¢do da
experiéncia feminina — revelou que o que era considerado universal na arte, era a experiéncia
do homem heterossexual branco ocidental.”"*

Proponho agora um percurso que costure a arte dos anos 1970 e o Diciondrio do lar.

Comecaremos pela cozinha, lugar que nutre e une as pessoas em torno do alimento. A partir

2L uceGiard descreve como a louca e os utensilios de cozinha se relacionam a um espago social-econdmico e
como colaboram para o entendimento da “hierarquizacio alimentar” relacionada a condicéo de vida das familias.
"GIARD, 1994, p. 250.

CASA NOVA, 1996, p. 93.

BROUDE; GARRARD, 1994, p.12.
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do enlace de distintos tempos, nos deveres e saberes que a cozinha engendra, atravessaremos
o espaco da maternidade, espaco do casamento e do trabalho doméstico para enfim

chegarmos ao lugar da beleza na vida e na arte de mulheres.

I- Cozinha

O homem se conquista pelo coracdo e se conserva pelo estomago.
Ditado popular.

Figura 51 — Judy Chicago, The Dinner Party,1974-79, Instalagdo. Detalhe da obra.

Interregno. O relogio parou. Comprar pilhas. Postar cartas. Concluir as obras que
realizo. Fazer da mesa da copa a bancada de trabalho. No entanto, paraliso. Cruel
imobilidade. Encontro dificuldade em produzir e escrever ao mesmo tempo. A escrita me
pede concentracdo, coesdo, clareza. A produgcdo me incita suspensdo, divagagdo, incerteza.
Preciso duvidar enquanto faco e afirmar enquanto escrevo. Chaves opostas que me impoem
tempos e movimentos distintos.

Inicio este topico com uma imagem de celebra¢do feminina que me causa um efeito de
grandiosidade: um prato que nos olha desejante. No banquete que Judy Chicago oferece ao
presente em memoria a mulheres lenddrias, historicas e mitoldgicas, em cada prato a forma de

vulva (uma obsessdo da artista) € laboriosamente construida para evocar, reconstituir e
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celebrar em um protesto “cunt”,'’geracdes e geracdes de mulheres unidas em uma obra

monumental. Simbolicamente e em uma multiplicidade de tempos e histdrias, sdo elas que

estdo a mesa, convidadas para jantar e festejar seu resgate temporal.

Figura 52 — Judy Chicago, The Dinner Party,1974-79, Instalagcdo. Detalhe da obra.

Ao escolher a cozinha como espago para protagonizar o emblematico Semiotics of the
Kitchen (1975),"'a artista norte-americana Martha Rosler, nascida em 1943, em Nova York,
entra na histéria da arte pelas “portas dos fundos”, com um video em preto e branco, curto,
que em nada se assemelha ao esplendoroso, sofisticado e meticuloso jantar cerimonial de
Judy Chicago. O que posso apontar de comum entre as duas obras € a atencdo que ambas dao
a invisibilidade da mulher, seja na histdria, seja no trabalho doméstico. Porém, a dimensao
ordindria e cotidiana que meu recorte textual propde nesta pesquisa, faz-me desviar de obras

como o The Dinner Party, sobretudo por seu cardter monumental.

*Judy Chicago insiste na simbologia visual da anatomia feminina em seu trabalho.
Blhttp://home .earthlink .net/~navva/video/index .html#kitchen. Acesso em 2 de dezembro de 2010.
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Figura53 — Martha Rosler, Semiotics of The Kitchen,1975. Frame inicial do video.

Nos sete minutos de duracdo de Semiotics of the Kitchen, nio vemos alimentos a se

preparar, muito menos formas de beleza selvagem. Diante da cAmera a artista apresenta em

ordem alfabética seus instrumentos de trabalho doméstico, pronuncia seus nomes e demonstra

como utilizé-los. Seu gesto é desnaturalizado, monotono, repetitivo, quase mecanico:

Se o gesto vier a perder sua utilidade — quer porque o termo da cadeia operatdria ja
ndo parece interessar, ou porque aparece um processo mais econdémico em tempo,
energia, habilidade ou provisdo — perderd também seu sentido e necessidade. Em
breve ndo subsistird mais a ndo ser sob uma forma irdnica, até certo ponto ilegivel,
antes de se tornar o testemunho mudo e insignificante de uma cultura material
defunta e de um antigo simbolismo, gesto fragmentado, incompleto, deformado, a

submergir lentamente no oceano obscuro das priticas que cairam no esquecimento.
132

Na descricdo que Luce Giard faz do gesto que perdeu sua necessidade e sentido,

encontro o gestual de Martha Rosler. Porém, enquanto Rosler critica o papel da mulher na

cozinha, em Invencdo do Cotidiano, Artes do Fazer — Cozinhar, Giard erige ndo somente um

elogio as praticas da culindria, como também uma pertinente ponderacdo sobre os saberes e

reflexdes que as envolvem:

Aceitar como dignas de interesse, de andlise e de registro aquelas praticas ordindrias
consideradas insignificantes. Aprender a olhar esses modos de fazer, fugidos e
modestos, que muitas vezes sdo o unico lugar de inventividade possivel do sujeito:
invengdes precdrias sem nada capaz de consolidd-las, sem lingua que possa articula-

2 GIARD, 1996, p. 273.
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las, sem reconhecimento para enaltecé-las; biscates sujeitos ao peso dos
constrangimentos econdmicos, inscritos na rede das determinagdes concretas.'*

Pelo titulo “Semidtica da Cozinha”, percebemos explicitamente que, na performance
de Martha Rosler, os objetos sdo signos vinculados a identidade feminina. Se ser mulher
pressupde gestos, modos e objetos, serd através desses que Rosler fard ressonar a
incompreensao social sobre a mulher quando limitada ao espaco da casa, a exemplificar seu
encarceramento identitario.

Ao utilizar o alfabeto como guia filmico, a performer/artista for¢a a elaboragao do
sentido para que ele caiba no abeceddrio, representando as letras em que ndo figuram objetos
em gestos que as expressam — o U, V, X, W e o Z — com golpes de faca que desenham as
letras no ar. Experimentamos em Semiotics of the Kitchen a cozinha sem vontade, onde nada
se elabora, a cozinha na negativa, na auséncia de cheiros, sabores e prazeres.

Em sua parddia dcida de um programa de culinéria, no uso de um didatismo ir6nico,
sua obra pode ser também considerada uma critica as versdes “mercantilizadas dos papéis

tradicionais das mulheres na sociedade moderna.”"**

Figura 54 — Verbete do Diciondrio do Lar,1966, vol. CAR FUN, p. 407.

Penso na imagem da cristaleira como simbolo do status social, normalmente instalada
na sala de visitas. Na cozinha de Rosler, o espaco € restrito, diminuto. Em lugar da cristaleira,
vemos ao fundo prateleiras sem portas com objetos, a inscricdo MOTHER em uma lata,
alguns livros abaixo da estante. E nesta cozinha nao falta método.

Em certo sentido, o Diciondrio do Lar corrobora a opinido de Rosler sobre a cozinha,
como vemos no verbete acima. J4 Simone de Beauvoir, apesar de apontar a mecanicidade do
trabalho na cozinha, consegue ver nesse trabalho algo de sapié€ncia, pois:

z

Quotidianamente, a cozinha ensina-lhe paciéncia e passividade; é uma alquimia;

cabe-lhe obedecer ao fogo, a dgua; esperar que o aguicar derreta, que a pasta
fermente e também que a roupa seque, que as frutas amadurecam. Os trabalhos

33GIARD, 1996, p.217.
B4http://www .ubu.com/film/rosler_semiotics.html.Acesso em 12 agosto de 2010.
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caseiros aparentam-se a uma atividade técnica; mas sdo por demais rudimentares,
por demais monétonos para convencer a mulher das leis da causalidade mecanica.'”

Figura 55 — Frames do filme Semiotics of The Kitchen, Martha Rosler, 1975.

Como nos diz Beauvoir, “o preparo das refei¢des é um trabalho mais positivo e muitas
vezes mais alegre que o da limpeza. Implica primeiramente o momento das compras no
mercado que € para muitas donas de casa o momento privilegiado do dia.”"*

Se a casa precisa estar limpa e arrumada, essa tarefa diz antes das acdes que precisam
se repetir do que se inventar. Na cozinha, ndo. Comer todos os dias a mesma comida pode ser

uma necessidade, mas dificilmente serd um desejo. Comer também comeca fora de casa. Ir ao

mercado, selecionar os alimentos, escolher o carddpio, preparar, servir.

" BEAUVOIR, 1975, p. 365.
"* BEAUVOIR, 1975, p.203.
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Figura 56 — Verbete do Diciondrio do Lar, 1966, vol. CAR FUN, p. 408.

Ao determinar o necessario para compor uma cozinha, a lista apresentada no
Diciondrio do Lar espelha uma deformagdo com a lista de Rosler. Imprescindiveis em ambas,
os utensilios se potencializam em Rosler como instrumentos da revolta, enquanto no
Diciondrio do Lar confirmam-se, impregnados de sujei¢do e obrigacdo. Na voz da artista, em
seu vocabulério de frustracdo e raiva, basta-lhe dizer os nomes das coisas. Pode-se pensar
nessa contengdo sobre o siléncio que acarreta a histéria das mulheres. Rosler mesma comenta,
paradoxalmente, uma falta de saida — “quando a mulher fala ela nomeia sua prépria
repressio”:"’

Quem sabe se o que eu procuro na minha satisfacdo culindria ndo seja exatamente
isso: a restituicdo, através dos gestos, dos sabores e das composi¢des, de uma
legenda muda, como se, por forca de assumi-la com meu corpo e minhas méos, eu
devesse chegar a restaurar-lhe a alquimia (...). Mulheres sem escrita que me
precederam, que me legaram a forma de suas méos ou a cor de seus olhos, vocés que
me desejaram de antemdo, me carregaram, me nutriram (...) eu gostaria que a lenta
memorizacdo de seus gestos na cozinha me insuflassem as palavras que lhes serdo
fiéis, que o poema das palavras traduzisse o dos gestos, que as receitas escritas de
vocés e aos sabores correspondesse uma escrita de palavras e letras.'*®

No texto de Luce Giard hda um esforco em recuperar o que foi perdido entre a
necessidade feminista de negar seu papel na cozinha e a tradicional incumbéncia feminina no
trato culindrio, para afirmar um saber que provém de uma experi€ncia secular. A autora

discorre sobre o prazer em detrimento do dever e sustenta que, na memoria dos gestos

"http://www .ubu.com/film/rosler_semiotics.html. Acesso em 12 agosto de 2010.
3¥GIARD, 2003, p.215.
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culindrios, pode-se ressaltar qudo delicado, e inteligente, pode ser cozinhar. Enquanto
discurso, a autora busca uma reconciliagdo positiva com a tradi¢do, a conceder uma
revalorizagdo destas fungdes. Cozinhar € apenas uma das histérias que podem ser escritas

pelos gestos das mulheres:

Amanha serd outro dia, tudo vai recomecar, outra comida serd feita, outro sucesso
vird. Cada invencdo é efémera, mas a sucess@o das refeicdes e dos dias tem valor
durdvel. Nas cozinhas, luta-se contra o tempo, o tempo desta vida que sempre
caminha para a morte. A arte de nutrir tem a ver com a arte de amar, portanto
também com a arte de morrer.'*’

Encontro aqui trés cozinhas. Aquela narrada pelo Diciondrio do Lar, cuja obrigacao se
impde como premissa para ser mulher; a cozinha Semidtica de Rosler, que critica a primeira;
e uma terceira, descrita por Luce Giard, que reconsidera os saberes que a cozinha implica.
Encontro, nesta dltima, uma saida pela experiéncia e pelo prazer que independe do género. Na
cozinha do Diciondrio ndo existe esta saida, a mulher precisa cozinhar, ou ao menos dirigir a

cozinha.

Figura 57— Verbete do Diciondrio do Lar,1966, vol. CAR FUN, p. 406.

Na cozinha de Rosler hd uma urgéncia, que ainda € necessdria através dos tempos, de
repetirmos, exaustivamente, que lugar de mulher ndo € na cozinha. A cozinha descrita por
Luce Giard demonstrar que fazeres cotidianos como o cozinhar implicam em saberes, nao
determinados pelo sexo; mesmo que como obrigacdo estes ainda estejam concentrados nas
maos delas, os segredos e a alquimia no preparo dos alimentos ndo é um privilégio feminino.

Sob uma perspectiva feminista, ndo haveria qualquer contradicio entre as trés
cozinhas descritas por elas, pois todas decorrem de processos historicos e politicos, haja vista

que o

(...) pensamento feminista de ponta é marcado pela exigéncia de uma abordagem
tedrica e metodoldgica em que a questdo da mulher, como todas as questdes de
sentido, seja de forma sistemadtica, particularizada, especificada e localizada
historicamente, opondo-se a toda e qualquer perspectiva essencialista ou
ontolégica.'*

¥ GIARD, 2003, P. 233.
' HOLLANDA, 1994, p. 9.
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Evoco uma cena do filme americano The Hours'"' em que a personagem, representada
pela atriz Julianne Moore, se esforca para fazer um bolo de aniversdrio ao marido, um
americano de classe média que trabalha fora enquanto ela cuida da casa e do filho pequeno.
Vemos em seus gestos titubeantes e na sua hesitacao diante do livro de receitas, uma grande
dificuldade em preparar o bolo. No filme, o bolo sai torto com o glacé desforme e é jogado no
lixo, para que, em uma segunda tentativa, a personagem consiga deixa-lo em pé. No didlogo
com o filho que a ajuda, percebemos o quanto o ato de cozinhar seria valorado como um
gesto de amor.'*” A cena explicita que a dificuldade ou a falta de prazer em preparar o
alimento se apresenta como angustia para a mulher, diante da prerrogativa de que cozinhar

seja natural a elas.

II . Da cozinha 2 maternidade

“A maternidade é um momento e um estado. Muito além do nascimento,
pois dura toda a vida da mulher.”
Michelle Perrot

Figura 58 -Robin Weltsch, The Kitchen, 1972, Instalagdo. Exposi¢do Womanhouse.

1O filme é uma adaptacio do livro The Hours, de Michael Cunningham, escrito em 1998 e baseado na vida de
Virginia Woolf e no seu romance Ms. Dalloway.

142« Mie, ndo é tdo dificil...// _ Nio, eu sei que nio é dificil... s6 que...quero fazer isto pelo papai./_ Por causa
do aniversdrio dele?//_ Sim. Faremos um bolo para mostrarmos que o amamos.//_ Se ndo ele ndo saberia que o
amamos?// _ Sim.”
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Em uma das duas cozinhas da exposicdo Womanhouse, inteiramente pintada de pink,
criada por Robin Weltsch, encontramos entre utensilios, objetos, alimentos, eletrodomésticos
e mobilidrios, paredes repletas de seios organizados em uma estrutura padronizada. Na ironia
demonstrada pelo motivo decorativo incomum e em um ambiente rosa, a mensagem ¢ direta:
pelos ovos, que fazem parte da alimentagdo matinal dos norte-americanos, e pela sua
semelhanga com a forma do seio, leio que o corpo da mulher é consumido diariamente. O ovo
na frigideira e o poema escrito pela artista enfatizam essa leitura.'*’

Os seios/ovos vistos na imagem pertencem, na realidade, a outro trabalho, de Vicki
Hodgetts. A artista relata que o trabalho foi criado com interferéncia de Robin Weltsch e
outras mulheres, que viam na imagem dos ovos a sugestdo de seios. Interessada em insistir na
primeira imagem e, em colabora¢do com outras artistas, o trabalho acabou por se constituir na
exploracdo da semelhanca visual entre seios e ovos fritos.'*

Acerca dos processos que envolvem a sexualidade, os ciclos e os fluxos corporais da
mulher, o dnico verbete do Diciondrio do Lar que encontro pormenorizado em ilustragdes é
MAMAR. Nada é mencionado sobre virgindade, menstruagdo, sexo, menopausa, aborto ou

violéncia doméstica.

Figura 59 — Verbete do Diciondrio do Lar,1966, vol. PEI-RUI. p. 956.

Ainda que aparentemente buscando uma certa totalidade — ao nao abordar assuntos de
interesse da mulher, considerados tabus na época, o Diciondrio do Lar reforca o lugar do
siléncio da mulher na histéria. Uma histéria contada em segredos, guardados por cada uma

delas, avés, maes e filhas, entre amigas, conversados as escondidas, quando conversados.

Segundo as correntes positivistas e cientificistas, que vigoraram na sociedade
brasileira desde o fim do século XIX, dada sua condi¢do bioldgica, a funcdo social

143 No site Womanhouse, o poema da artista sobre The Kitchen esta postado ao lado da imagem do trabalho: “The
soft skin of a kitchen pink/Is openers, strainers, blenders/is cup, pots and hot ovens/ Is boxes, cans and glass
packages/Is faucets and nippled knobs/A toaster, juicer and waffler/all pink skinned/ How would you like your
eggs done this morning?”http://womanhouse.refugia.net/. Acesso em3 de setembro de 2011.

144 Depoimento de Vicki Hodgetts : “Breasts were nurturing - Kitchens were the extension of mothers' milk.”

Retirado do site WOMANHOUSE:http://womanhouse.refugia.net/. Acesso em3 de setembro de 2011.
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da mulher estaria determinada pelo corpo que habita, que sangra, que engravida,
por isso, fragil, carente de prote¢do e indbil ao exercicio da forga e da razdo.'"

Sobre a sexualidade reprimida na sociedade ocidental, Foucault diz que a repressao
“funciona, decerto, como condenagdo ao desaparecimento, mas também como injun¢do ao
siléncio, afirmacdo de inexisténcia e, consequentemente, constatacdo de que, em tudo isso,

nio ha nada para dizer, nem para ver, nem para saber.”'*°

Figura 60 _ Judy Chicago, Cunt and Cock, 1972, performance.

No sentido do que ndo pode ser dito, nem visto, nem sabido, a repressdo impressa no
Diciondrio do Lar omite o que vai ser, em certa medida, trabalhado na Womanhouse: a
possibilidade de falar sobre sexualidade.

Na peca Cunt and Cock, dirigida por Judy Chicago e contracenada por Faith Wilding

147

(marido) e Janice Lester (esposa) " escuto o eco de Beauvoir quando ela afirma que ‘“‘admite-

se, como outrora, que o ato de amor €, da parte da mulher, um servico que presta ao homem:

"SCASA NOVA, 1996, p.103.
“FOUCAULT, 2005, p.10.
“"WILDING,1994, p.58.
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ele toma seu prazer e deve em troca alguma compensac¢do. O corpo da mulher € um objeto

que se compra: para ele, representa um capital que ela se acha autorizada a explorar.”'*®

[Na peca]O jogo € realizado por duas mulheres, cada uma vestindo um "membro" de
plastico designando seus respectivos sexos. As mulheres jogam com homem e a com
mulher, engajados na batalha milenar sobre tarefas domésticas e demandas sexuais.
SHE quer que HE ajude-a lavar os pratos para em troca fornecer-lhe a gratificacdo
sexual. HE estd indignado com esta solicitag@io e assume sua ira matando-a com seu

falo de pléstico. A peca € realizada em um ritmo semelhante ao teatro de fantoches.
149

No siléncio fundado sobre a sexualidade da mulher, os artefatos que marcam a
identificacdo feminina serdo fartamente utilizados na arte feminista como objetos iconicos da

opressao feminina:

Se o sexo € reprimido, isto é, fadado a proibicdo, a inexisténcia e ao mutismo, o
simples fato de falar dele e de sua repressdo possui como que um ar de transgressao
deliberada. Quem emprega essa linguagem coloca-se, até certo ponto, fora do
alcance do poder; desordena a lei; antecipa, por menor que seja, a liberdade
futura.'

A esse respeito, proliferam-se na Womanhouse imagens do corpo da mulher com uma
conotacgao sexual implicita ou explicita, representado por manequins (na banheira, no armario
do enxoval, na noiva no alto da escada), mutilado (o peito que reveste as paredes da cozinha,
os 6rgdos bordados no avental de cozinha), preparado pela “camuflagem” feminina nas
vestimentas e nos rituais de beleza (performances e figurinos de personagens femininas) ou
nos objetos que se ligam a esse corpo (batom, sapatos, penteadeira, absorventes).""

A exploracdo de teméticas e “formas femininas” anunciam uma estética sexualizada,
defendida pela diferenca e abastecida por processos corporais particulares e pela situacio

politica e social da mulher do periodo. A afirmacdo artistica prolifera-se de afirmagdes

sexuais.

“SBEAUVOIR, 1975, p. 170.

149 “The third piece was the "Cock and Cunt" play. It had been written before we became involved in
Womanhouse, but since it dealt with experiences common to so many people, we decided to include it. The play
is performed by two women, each wearing a plastic "part" designating their respective sex. The women
"play"man and woman, engaged in the age-old battle about domestic and sexual duties and demands. "She wants
"him" to help her the dishes and provide her sexual gratification. "He" is outraged by these demands and takes
his rage out on her by killing her with his plastic phallus. The piece is performed i puppet-like rhythm.” Do site
WOMANHOUSE http://womanhouse.refugia.net/acessado em 3 de setembro de 2011. Tradugao Silvia Souza.

51“As jovens artistas da Womanhouse comegaram por representar o que poderia ser chamado de icones da sua
propria opressdo — lingerie, casas de bonecas, roupas femininas, maquiagem — uma vez que esses objetos
familiares tinham ajudado a moldar suas identidades, que eram imbuidos na socializa¢do de género, mas também
como objeto de rebeldia a mesma identidade” (They young artists at Womanhouse began by representing what
could be called the icons of their own oppression — lingerie, dollhouses, women’s clothing, makeup — since these
familiar objects had helped to shape their identities, which were composed of gender-socialized attitudes well as
rebellious ones. )Tradugdo: Ewerton Belico.
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Figura 61— Suzan Frazier, Aprons in Kitchen, 1972, instala¢do, exposi¢do Womanhouse.

Judy Chicago e Miriam Shapiro e junto a outras jovens participantes da ocupacdo da

casa, durante a Womanhouse, elaboram a possibilidade de “recuperar o corpo feminino para

as mulheres”."

Em parte, a &nfase no biolégico e sexual na arte das primeiras feministas, deve ser
entendido contra o pano de fundo histérico de severa repressdo da sexualidade
feminina nas décadas de 1950 e 1960. Mulheres heterossexuais ndo eram
encorajadas a experimentar seus corpos diretamente, mas apenas como eles eram
vistos e utilizados por homens e criancas. (...) Dados a séculos de doutrinacdo das
mulheres no determinismo da sua identidade biolégica, ndo € surpreendente que na
década de setenta artistas feministas tomariam o primeiro passo rebelde a desafiar a
mais repressiva das categorias — a sexual.'”®

Ainda na década de 1970 as primeiras artistas feministas s@o criticadas de

“essencialistas”, porque ao restringir as possibilidades de elaboragdo artistica a temaética

32Wanting to reclaim the female body for women”. In: FRUED, 1994, p.190. Traducio Silvia Souza.

'*In part, the emphasis on the biological and sexual in early feminist art must be understood against the
historical background of severe repression of women’s sexuality in the 1950s and 1960s. Heterosexual women
were not encouraged to experience their bodies directly, but only as they were perceived and used by men and
children (...) Given the centuries of indoctrination of women in the determinism of their biological identity, it is
not surprising that in the early seventies feminist artists should have taken their first rebellious step by
challenging the most repressive category — the sexual.” In: BROUDE; GARRARD, 1994, p.24.Traducdo:
Ewerton Belico.
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feminina elas estariam sustentando a combatida diferenciacdo entre homens e mulheres por
suas naturezas."*

Escrito em 1972 em resposta a uma idéia que ja estava no ar no momento, Patricia
Mainardi nega a nogdo de “sensibilidade feminina” na arte, resistindo a restricao
implicita da arte das mulheres para o reino da anatomia feminina, quando os homens
tinham uma ampla gama de possibilidades expressivas, com “a liberdade de ser
sensiveis e delicados ou fortes e corajosos(...) Para as mulheres, disse Mainardi, “a
unica liberdade estética que vale a pena lutar é a liberdade de fazer o mesmo”. Sem
citar nomes, Mainardi falou de uma ‘“ala direita do movimento de artistas mulheres”
que codificava uma entdo chamada ‘estética feminina’, uma acusacfo implicita a
unicidade temadtica da imagética de Judy Chicago, que se tornou explicita em uma
critica escrita por Cindy Nemser um ano depois.'>

Acerca desta critica, Chicago e Shapiro afirmaram que estavam cientes de que a

categoria bioldgica seria uma limitacao, contudo, a questdo ndo era tematizar € sim ver na

experiéncia da mulher “um recurso ao invés de um destino”."”®

Na década de 1980, quando ocorre um revisionismo do movimento feminista na arte,
muito se critica nas feministas da década de 1970 a afirmac¢do de uma estética feminista
centrada no que era comum entre elas, entretanto, desconsiderando que esta se tratava da
experiéncia da mulher branca, classe média, do oeste dos Estados Unidos.

A respeito de uma arte feminina Heloisa Buarque de Hollanda comenta no catdlogo da
exposicdo Manobras Radicais: Artistas Brasileiras (1886-2005) que ela gastou muito tempo
brigando com a nocdo de que havia “uma linguagem e/ou sensibilidade femininas” préprias e

que sentia na prépria pele que essa nocao havia sido “construida, minuciosa e diabolicamente,

contra nés, mulheres.” '’

E possivel perceber uma diferenca significativa nas expressdes e representacdes
artisticas de artistas homens e artistas mulheres, mas essa diferenca ndo € inocente.
Se as mulheres desenvolveram culturalmente uma sensibilidade mais atenta, uma
linguagem mais sutil, uma pritica mais negociadora na administragdo de suas
relacdes, isso certamente ndo se deveu a sua natureza biolégica e ao gosto, ou
mesmo porque assim o quiseram. A situagdo hierarquizada de desvantagem da
posicdo das mulheres (...) com menos acesso ao poder leva diretamente ao
desenvolvimento de talentos e saberes estratégicos de sobrevivéncia e disputa por
um lugar nas escalas de decisdo(...).""*

“*BROUDE; GARRARD, 1994, p.24.

133Writing in 1972 in response to an idea that was already in the air at the time, Patricia Mainardi disclaimed the
notion of a “feminine sensibility” in art, resisting the implicit restriction of women’s art to the realm of female
anatomy, when men had a wider range of expressive possibility, with “the freedom to be sensate and delicate or
strong and bold (...) For women, said Mainardi, “the only aesthetic freedom worth fighting for is the freedom to
do the same.” Without naming names, Mainardi spoke of a “right wing of the women artists’ movement’ that
was codifying a so-called ‘female aesthetic’”, an implied indictment of Judy Chicago’s centralized-core imagery,
which became explicit in a critique written by Cindy Nemser a year later.” In: BROUDE; GARRARD, 1994,
p.23. Traducdo: Ewerton Belico.

*Ibidem, p.24.

“"THOLANDA; HERKENHOFF, 2006, p.16.

SHOLANDA; HERKENHOFF, 2006, P.16.
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Diferentemente de uma abordagem feminista centrada na produg¢do de imagens
simbdlicas e mensagens diretas, como encontrada nas obras da Womanhouse, a maternidade é
enfocada de forma absolutamente inovadora em Post-Partum Document,1973-79, de Mary
Kelly. A artista americana — nascida em 1941, que viveu em Londres entre 1968 e o inicio dos
anos oitenta, periodo em que realizou a obra — aborda a sexualidade feminina em 139 pecas
individuais que narram sua relacdo de mae, do nascimento a aquisicdo da linguagem por seu

filho, documentada até os seis anos de idade da crianca.'”

Figura 62 — Mary Kelly, Post-Partum Document: Introduction, 1973, Objeto. Detalhe da obra.

As escolhas plasticas e discursivas desta obra de Mary Kelly privilegiam questdes
reflexivas, no uso de textos, diagramas, esquemas, vestigios, cadernos e documentos que ela
organiza em objetos e em vitrines. A maternidade se mostra como um estado construido,

racionalizado pela linguagem e deliberadamente nao-fotografico.

http://foundation.generali.at/index.php?id=61&L=1. Acesso em 12 de setembro de 2011.
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Figura 63 - Mary Kelly, Post-Partum Document: Documentagdo I, analisando as manchas de fezes e graficosde

alimentacdo, 1974, Objeto. Detalhe da obra.

Podemos pensar nessa recusa de se mostrar enquanto mae-imagem, uma critica ao
olhar sobre a mulher na histéria da arte, historicamente a servico da constru¢do masculina. A
mae-artista estd aqui a nos dizer, de forma contundente, que todo nascimento € um épico.

Sem a presenga de imagens naturalistas, ou figurativas, Mary Kelly filtra o
sentimental, servindo-se de uma base psicanalitica lacaniana para interpretar a constru¢ao do
“eu” de seu filho até a aquisicdo da linguagem, momento em que para Lacan acontece, de
fato, a separacdo entre a mae e o filho. A artista mulher apresenta-nos a questdo para além da

visualidade.
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Figura 64 — Mary Kelly, Post-Partum Document: Documentacdo VI, preescrita alfabélica, exergo e didrio,
1978. detalhe da obra.

Pelo trabalho de Mary Kelly compreendemos o que Beauvoir quis dizer, décadas
antes: “Nao existe ‘instinto’ materno: a palavra ndo se aplica em nenhum caso a espécie
humana. A atitude da mae é definida pelo conjunto de sua situacdo e pela maneira por que a
assume. E esta é extremamente varigvel.”'?

Podemos pensar também a infinidade de imagens que representam a mulher na
histéria da arte, desde os nus femininos'® 2 exemplaridade das Marias com seus meninos
Jesus, com as quais a fixacdo do arquétipo da mae se elabora na cultura e a “sociedade
ocidental promove a assunc¢do da maternidade.”'**Certamente, o signo feminino precisaria de
séculos e séculos para erguer outras imagens que se contraponham a esta contemplativa
representacao materna.

Escutei recentemente um homem dizer que foram as mulheres que criaram o

machismo. Argui que certamente elas criaram os machistas, mas, ao fim e ao cabo, quem

'“BEAUVOIR, 1975, p. 277.
'*'FLORES, 2007, P. 114.
'?PERROT, 2007, p.67.
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criou A Mulher mesmo? Nos trés mitos de fundagdo das religides monoteistas, Deus € sempre
homem. E, para além da religido, ndo ha divida de que a mulher, tal qual a conhecemos, foi
construida pelo homem, por sua cultura, por sua ci€ncia, por suas leis.
Se os fundamentos filosoficos e biologicos do século XIX, além de inferiorizar a
mulher, ainda lhe atribuiram uma constituicdo doentia, demoniaca, maligna,
assustadora e desestabilizadora da sua identidade sexual, nas primeiras décadas do
século XX novos fundamentos sdo formulados, ndo mais para inferiorizd-la, mas
para defini-la na sua funcédo social. Desta vez, a fisiologia feminina atribui a mulher

a maternidade como missdo natural, como func¢do importante para a sociedade,
devendo a mulher ser cuidada, valorizada, controlada, educada, tratada.'®?

Assim, € inegdvel dizer que o sexo feminino € sujeito ao controle do poder. Como
exemplo, apontamos a intervencdo do Estado no corpo feminino, citamos o controle e as
politicas de natalidade ou a interven¢do em escolhas que deveriam ser individuais, como o

aborto.

IITI — Casamento

" Pegar um marido é uma arte, reté-lo é um oficio.”
Ditado Popular

Figura 65 — Rosangela Renné, Cerimonia do Adeus, 1997- 2003, série de 40 fotografias digitais.

' FLORES, 2007, p. 287.
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No Diciondrio do Lar, os cinco verbetes intitulados CASAMENTO sdo apresentados
pelo acontecimento cerimonial. H4 descri¢des minuciosas sobre a parte que cabe a cada uma
das familias na cerimoénia, os trajes adequados para as idades da mulher, os convites, os
presentes, como proceder no cartério, na igreja e na festa. O CASAMENTO ¢ definido para
os outros e pelo que ele pode aparentar. Como nos diz o verbete: “um dos maiores
99164

problemas [do casamento] é decidir quem serd convidado.

O destino que a sociedade propde tradicionalmente a mulher é o casamento. Em
sua maioria, ainda hoje, as mulheres sdo casadas, ou o foram, ou se preparam para
sé-lo, ou sofrem por ndo ser. E em relagio ao casamento que se define a
celibataria, sinta-se ela frustrada, revoltada ou mesmo indiferente ante essa
institui¢do.'®®

Em Cerimonia do Adeus, Rosangela Rennd, artista brasileira nascida em Belo

Horizonte em 1962, retine 40 fotografias de recém-casados ampliadas pela artista a partir de

negativos obtidos em um estidio fotografico em Havana, Cuba, em 1994.

Figura 66 — Rosangela Rennd, Ceriménia do Adeus, 1997- 2003 série de 40 fotografias digitais.

As imagens apresentam-nos 40 casais andnimos registrados no instante fulgural que
os lembrard de que um dia se casaram e que “seriam felizes para sempre” :

[Em uma unido feliz] os conjuges se complementam, porque cada um tem seu
papel naturalmente definido no casamento. E de acordo com esse papel natural
chegamos a acreditar que caiba a mulher maior parcela na felicidade do casal;
porque a natureza dotou especialmente o espirito feminino de certas qualidades
sem as quais nenhuma espécie de sociedade matrimonial poderia sobreviver
bem.'*

I4SANTOS, 1966, Vol. CAR-FUN p. 364.
ISBEAUVOIR, 1975, p. 165.
'%Revista O Cruzeiro, 20 abr.1960 citada por BASSANEZI, 2004, p. 627.

38



Em Cerimonia de Adeus, o titulo inverte o sentido de comecgo para o sentido de fim.
O comeco da vida a dois como uma despedida? De que se despedem esses casais? Na obra, o
que resta destas histdrias perdidas € a memdria de um rito:

Rennd parece explicitar essa transformagao, o enfraquecimento de um rito que perde
sentido, transformando-se em albuns escurecidos, velharias e fotos esquecidas. Se o
casamento, atualmente, adquiriu novas significa¢cdes sociais, a artista nfdo nos
permite esquecer do imagindrio s6lido que o cerca. S8o marcas de subjetividade
construidas por meio do rito fotogrifico, pois a fotografia, nestes termos, é
necessdria para a afirmagio e prova da experiéncia vivida.'”’

Para Beauvoir, por exemplo, “o principio do casamento € obsceno porque transforma
em direitos e deveres uma troca que deve basear-se num impulso espontineo.”'*Citada por
ela, Maria Bashkirtseff confessa sua angtistia: “Escrevo a C. que gostaria de ser um homem.
Sei que poderia tornar-me alguém; mas com saias que quer que se faca? O casamento € a
Unica carreira para as mulheres; os homens t€m trinta e seis possibilidades, a mulher uma sé;

0 zero, como na roleta.”'®

Figura 67 — Verbete do Diciondrio do Lar, 1966, vol. CAR FUN, p. 363.

1T TARVAKSOVAS, 2008, p. 183.
18 BEAUVOIR, 1975, p- 191.
'“Ibidem, p.86.
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O titulo da obra de Rosangela Renno corresponde ao titulo do livro Cerimdnia de
Adeus, de Simone de Beauvoir, cujos escritos contam os ultimos anos de seu relacionamento

com o filésofo Jean-Paul Sartre, antes de ele falecer.'”

Figura 68 —Verbete do Diciondrio do Lar, 1966, vol. SAB- WAF, p. 1189.

Os sacrificios de que falam o verbete, tanto quando a tarefa de que ela faca com que o
matrimonio “se pareca a um paraiso”, colaboram para a afirmacdo de Maria Bashkirtseff; nao
tendo alternativas de destino, a mulher tenha que manté-lo a qualquer custo, tratando de
esconder e dissimular quando as coisas ndo vdao bem e jamais deixando transparecer as

magoas que sente.

Figura 69 —Verbete do Diciondrio do Lar, vol. GAB- PEG, p.645.

Encontramos nos verbetes MAGOAS, CI(JMES, TERMOS OFENSIVOS men¢des ao
comportamento recomendado a mulher em caso de insatisfagdo com o casamento:

A busca do verdadeiro companheirismo, da autenticidade, da sinceridade nas
relagdes entre cOnjuges ficava, € certo, abafada pela vontade ou pela necessidade de
manter a qualquer custo o casamento, sobretudo por razdes religiosas, mas também,
por motivos econdmicos e por preconceito social.'”!

BEAUVOIR, Simone. Cerimdnia do Adeus. Rio de Janeiro: Editora Nova Fronteira, 1974.
"TMELLO; NOVALIS, 1998,p.612.
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O verbete ADULTERIO, tnico a mencionar qualquer possibilidade de abalo na

estrutura familiar, aparece na 18" edicdo, de 1968, em seis linhas.

Figura 70 — Verbete do Diciondrio do Lar, Vol. ABA-CAP,1966, p. 22.18" edi¢ao.

Simone de Beauvoir resume em tragédia a tao esperada Noite de Niipcias, outro rito

de passagem na vida das mulheres que se casaram sem ter relacdes sexuais antes do

casamento, como era de praxe:

A “noite de nipcias”, que entrega a virgem a um homem que em geral ela nao
escolheu realmente, e que pretende resumir em algumas horas — ou instantes — toda a
iniciacdo sexual — ndo € tampouco uma experiéncia facil. De uma maneira geral,
toda “passagem” € angustiante por causa de seu cardter definitivo, irreversivel:
tornar-se mulher é romper sem apelo com o passado: mas essa passagem € a mais
dramadtica; ndo cria somente um hiato entre ontem e hoje, arranca também a jovem
do mundo imagindrio em que se desenrolava parte importante de sua existéncia e

joga-a no mundo real.'”?

No casamento baseado em uma clara divis@o entre os papéis do homem e da mulher,

serdo os servicos de casa e de cama que a mulher oferecerd em troca de ser sustentada e

“protegida”, tanto quanto serdo esses 0s instrumentos de manobra nos complexos jogos de

amar, dominar e se submeter em que ambos se enredam na relacdo. Para Beauvoir:

Por vezes ela traz um dote ao esposo, amiide compromete-se a fornecer certo
trabalho doméstico: cuidard da casa, educard os filhos. Em todo caso tem o direito
de ser sustentada e a prépria moral tradicional a exorta a isso. E natural que seja
tentada por essa facilidade tanto mais quanto os oficios femininos sdo muitas vezes
ingratos € mal remunerados; o casamento ¢ uma carreira mais vantajosa que muitas
outras.'”

O casamento marcou, de todo modo, para geracdes de mulheres, a possibilidade de

evasao da casa de seus pais, ocasido que o casamento elucida uma possibilidade de libertacao

da autoridade paterna e materna, no entanto, “agora, ela ¢ casada, ndo hd mais diante dela

outro futuro.

99174

' BEAUVOIR, 1975, p. 118.

"Ibidem, p.170.
"Ibidem, p.211.
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IV — Do casamento ao trabalho doméstico

Figura 71 — Verbete Diciondrio do Lar, 1966, vol. CAR-FUN, p. 492.

Em DONA DE CASA (cansagco) pode-se ler uma sintese de elementos cruciais na
vida da mulher do lar : 1 — “ ndo pensar” € um conselho chave para a manutengao das coisas
como elas sempre foram, 2 — mas, apesar disso, elas precisam equacionar seu tempo (pensar),
para organizar seus trabalhos, preparar seus cosméticos e cuidar de sua aparéncia, 3 — pois os
trabalhos na casa as consomem, sdo duros, cansativos e desgastantes.

Das tarefas de limpar, cuidar e manter a ordem da casa emerge o trabalho de Mierle
Laderman Ukeles, artista norte americana nascida em 1939. Seu trabalho toma contornos
definitivos quando, grdvida do primeiro filho, a artista se percebe afetada pelas mudancas
fisicas, mentais, sociais e politicas que a condi¢do da maternidade lhe impde.'”

Em 1969, ela escreve o manifesto "Maintenance Art-Proposal for an Exhibition,"
onde assinala sua busca por reinterpretar o esteredtipo da dona de casa em acgdes publicas

sistematicas.

'3 STEIN, 1994, p.243.
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Figura 72 — Mierle Laderman Ukeles, Washing/Track/Maintenance: Outside, 1973, documentacdo de

performance (detalhe).

Afim de desmistificar a imagem de dona-de-casa como alguém irremediavelmente

presa a um sistema de dependéncia doméstico, Mierle Laderman Ukeles decide assumir-se

como artista “da manutencdo” e passa a executar tarefas que deslocam o trabalho doméstico,

de sua neutra invisibilidade, para um ambiente em que acontece publicamente, como um

ritual artistico-performatico:

Historiadores sociais que observam a familia nas sociedades ocidentais
identificaram algumas separacdes definidas que surgem com especial intensidade no
desenvolvimento das sociedades capitalistas, mais especialmente na separa¢io entre
mundo do trabalho e mundo da vida familiar, entre a esfera publica, fora de casa, e a
esfera privada, dentro da casa...) Essas separacdes surgiram durante a
industrializacdo, a medida que “o tamanho das unidades produtivas crescia e a
atividade produtiva se deslocou dos lares para as oficinas e fabricas.” Mas enquanto
as mulheres da classe operdria foram atrds dos saldrios no mercado de trabalho, as

mulheres de classe média se refugiaram em suas casas.'”®

""MARTIN, 2006, p.52.
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Consciente de que a arte pode colocar em suspensao o tempo presente, a estratégia da
artista é precisa. No trabalho “I Make Maintenance Art One Hour Every Day” (1976) a artista
trabalha, durante dois meses, em turnos de servicos regulares, compondo o corpo de 300
zeladores e faxineiras em uma firma de saneamento que atendia a um edificio de escritérios
na baixa Manhattan. Em uma atitude que altera a escala de sua ago, interessa a artista cruzar

a fronteira que separa a tarefa doméstica da esfera publica.

Figura 73 — Mierle Laderman Ukeles, Washing/Track/ Maintenance: Outside, 1973. Registros e anotacgdes.

Niao esquecamos que ser dona de casa, sobretudo depois dos anos 1970, também possa
ser uma escolha, mas insisto que a ligacdo entre o feminismo e a vida da mulher no lar ndo

seria um julgamento da mulher pelas suas escolhas, mas sim pelo que ela ndao pode escolher:

A esposa € dependente economicamente, na gestdo dos bens (em funcio do contrato
de casamento e na comunidade), na escolha do domicilio e com relacdo a todas as
grandes decisoes da vida familiar, inclusive quanto a educacéio e ao casamento 0s
filhos. Entretanto, a dona de casa, dispde de influéncia e poderes que sabe usar. (...)
Maes de familias muito grandes, det€ém um senso de dever elevado, principalmente
com relacd@o as filhas, quanto a transmissdo de sua fun¢do doméstica e social, em
que refeicdes e recepgdes tém um papel relevante. Essas mulheres, muito ocupadas,
podem encontrar a felicidade no cumprimento de suas tarefas e na harmonia de seu
lar."”’

"7 PERROT, 2007, p. 48.
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Em BELEZA, na sec¢do “Gindstica para a dona de casa” encontramos a sincronizagao
de exercicios fisicos com os movimentos de limpeza da casa. A manutencdo da beleza se

entrelaca com suas obrigacdes domésticas.

Figura 74 — Verbete do Diciondrio do Lar, 1966, vol. ABA-CAP, p. 133.

V- Do trabalho doméstico a beleza

“A verdade € que as circunstancias convidam a mulher,
mais do que o homem, a voltar-se para si mesma e dedicar-se a seu amor.”'"®
Simone de Beauvoir

Figura 75 - Verbete do Diciondrio do Lar, 1966, vol. ABA- CAP, p.86.

' BEAUVOIR,1975, p. 395
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Pelo Diciondrio do Lar e pelo O Segundo Sexo compreendo que o auge da realizagdo
feminina seria se casar, ter uma casa, cuidar do marido e dos filhos. O cuidado com a
aparéncia fazia parte de “uma obrigacdo de cortesia para os demais” tanto quanto uma
ocupacao delas com elas mesmas, um prazer ou uma distracdo.

A toilette tem um duplo cardter: destina-se a manifestar a dignidade social da mulher
(padrdo de vida, fortuna, o meio a que pertence), mas a0 mesmo tempo concretiza o
narcisismo feminino; € uma libré, um adorno; através dela, a mulher que sofre por ndo
Jazer nada, acredita exprimir o seu ser. Cuidar de sua beleza, arranjar-se, € uma espécie

de trabalho que lhe permite apropriar-se de sua pessoa como se apropria do lar pelo seu
trabalho caseiro; seu eu parece-lhe, entdo, escolhido e recriado por si mesma. 179

Michelle Perrot levanta que no século XX, quando o casamento por amor anuncia a
“modernidade do casal (...) os termos da troca se tornam mais complexos: a beleza, atracao
fisica entram em cena. Um homem de posses pode desejar uma jovem pobre, mas bela. Os

encantos femininos constituem um capital.”'®

Figura 76 — Verbete do Diciondrio do Lar, 1966, vol. ABA — CAP, p. 144.

O cuidado e a manutengdo e beleza se fundamentam também na suspeita que se
mantendo-se atraente, o marido ndo buscard “fora o que tem em casa”. A bela e prendada

esposa seria um importante capital simbdlico do homem.

Num certo sentido, os homens eram bastantes dependentes da imagem que suas
mulheres pudessem traduzir para o restante das pessoas de seu grupo de convivio. Em
outras palavras, significavam um capital simbélico importante, embora a autoridade
familiar se mantivesse em maos masculinas, do pai, do marido. Esposas, tias, filhas,
irmds, sobrinhas (e servigais) cuidavam da imagem do homem publico; este homem
aparentemente auténomo, envolto em questdes de politica e economia, estava na
verdade rodeado por um conjunto de mulheres das quais esperava que o ajudassem a
manter sua posigdo social.''

O Diciondrio do Lar apresenta um extenso verbete intitulado BELEZA, a prescrever
praticas corporais didrias para aliviar a fadiga e as dores do corpo, com itens direcionados a

modelagem “estética” e ainda, conselhos comportamentais de beleza e saide da mulher.

' BEAUVOIR,1975, p. 296.
"% PERROT, 2007, p. 47.
1 D'INCAO, 2004, p. 230.
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Figura 77 - Verbete do Diciondrio do Lar, 1966, vol. GAB-PEG, p.716.

Estdo postas ali inimeras receitas de cremes, madscaras de beleza, dicas de
maquilagem, automassagem, penteados e pormenores para o cuidado de distintas partes do
corpo. Acerca da conservacdo de seu “atrativo feminino” Simone de Beauvoir discorre que :

Os jornais femininos ensinam abundantemente a2 dona de casa a arte de conservar sua
atragdo sexual embora lavando a louca, a permanecer elegante durante a gravidez, a
conciliar o coquetismo com a maternidade e a economia; mas aquela que se sujeitasse a
seguir atentamente esses conselhos logo se veria atormentada e desfigurada pelas

preocupagdes; é-lhe muito dificil permanecer desejavel quando tem as maos inchadas e o
corpo deformado pelas maternidades...)."*

Muitos verbetes direcionados ao corpo também se assinalam fora do verbete
BELEZA, dos quais cito ESBELTEZ (exercicio para consegui-la), REGRAS PARA
DISSIMULAR OS DEFEITOS, TIPOS FEMININOS (defeitos). H4 mencdes de beleza e
educacgio do corpo no extenso verbete BOAS MANEIRAS, onde encontro ANDAR (como se
corrige), SENTAR (como proceder), FALAR.

Figura 78 - Verbete do Diciondrio do Lar, vol. CAR-FUN, p. 390.

"2 BEAUVOIR, 1975, p. 294.
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O uso do corpo € uma constante na producdo de arte feminista. Artistas que
questionaram o lugar da beleza e da feminilidade na vida da mulher foram alvo de incontédveis
obras onde elas utilizaram do préprio corpo como suporte, entre as quais citamos Valie
Export (1940), Yoko Ono (1933), Ana Mendieta (1948-85 ) Orlan (1947), Marina Abramovic
(1946), Carolle Schneemann (1939), Leticia Parente ( 1930 — 91).

Artistas consideradas tradicionalmente bonitas, como Hannah Wilke, Carolee
Schneemann, Lynda Benglis e Adrian Piper, corriam o risco de serem chamadas de
auto-indulgentes, vaidosas, narcisistas e auto-exploradas por seus pares, mas também
tinham a capacidade de dar uma mente ao corpo feminino, para humanizar a beleza e
reformular o prazer visual, destruindo-a como nés a conhecemos.'®

Na obra de Hannah Wilke, artista norte americana nascida em 1940, o corpo como
objeto da beleza € o assunto central na sua produgdo. A questdo da feminilidade definida pela
beleza aparece sob duas formas: na validagdo do feminino como um corpo sexualmente
desejavel e desejante, e na desestabiliza¢do da beleza, ao deformar o corpo ou documenta-lo

em estado de padecimento.

Figura 79 - Hannah Wilke, Gestures, 1974, video, 32 min. Frames do video.

Em Gestures, video de 32 minutos, realizado em 1974, Hannah Wilke desenvolve em
3 momentos, separados por telas pretas, uma sequéncia de gestos que vao da preparacdo da
pele e a demonstragdo de gestos preparados para a sedugdo, para desembocar em movimentos

e gestos eroticos.

183 Artists considered traditionally beautiful, like Hannah Wilke, Carolee Schneemann, Lynda Benglis, and
Adrian Piper, ran the risk of being called self-indulgent, vain, narcissistic, and self-exploitative by their peers,
but they also had the capacity to give the female body a mind, to humanize beauty, and to reformulate visual
pleasure by destroying it as we know it. In: ISAAK, 1996, p. 192.
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Diante da camera, no enquadramento vé-se um close em seu rosto palido que emerge
da escuriddao. O primeiro momento do video demonstra em exercicios de massagem sobre a
pele da face, uma espécie de gindstica das expressdes explorada pelas maos. A camera parece
assumir a caracteristica de um espelho diante da qual ela se exercita olhando para si mesma.

Em um segundo momento, a massagem facial se mescla a encenacdo de gestos de
seducdo. Vemos a femme fatale na demonstracdo de poses, trejeitos, caretas e cacoetes. A

camera parece assumir o papel de uma janela através da qual ela € vista.

Figura 80 - Hannah Wilke, GESTURES, 1974, Video, 32 min. Frames do video.

Em um terceiro momento, o plano se fecha e a lingua da artista executa movimentos
circulares, de entrada e saida da boca, em uma erotizacao dos gestos. Os cortes em tela escura
que sugerem lapsos de tempo que evidenciam a marcagdo de variagdes sobre 0os mesmos
gestos, que se assumem — ora como gestos de preparacdo ora como gestos de seducdo, ora
como gestos de erotizacdo.

A experiéncia erética ¢ uma das que revelam aos seres humanos, da maneira mais
pungente, a ambiguidade de sua condi¢do; nela eles se sentem como carne € como

espirito, como o outro e como sujeito. E para a mulher que esse conflito assume o
carater mais dramdtico, porque ela se apreende inicialmente como objeto, porque ela
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ndo encontra de imediato uma autonomia segura no prazer; é-lhe preciso reconquistar
sua dignidade de sujeito transcendente e livre, assumindo sua condi¢@o carnal: empresa
dificil e cheia de riscos, na qual ela socobra amitde.'*

Na posicao de sedutora, a artista explicita neste video o jogo de gestos preparados para

a seducdo e para o prazer.

Figura 81 - Hannah Wilke, GESTURES, 1974, Video, 32 min. Frames do video.

Na cena da arte feminista dos anos 70, a “reputacdo da beleza de Wilke, e
consequentemente, uma estrela do sexo feminino, se disseminou pelo mundo da arte em obras
fotograficas em que ela aparecia nua ou seminua.”'® Criticada como narcisista, a artista, de
qualquer forma, se explicita na ambiguidade que a beleza e desejo acarretam na vida da

mulher.

Efetivamente, se o marido desperta a sensualidade feminina, ele a desperta em sua
generalidade posto que ndo foi escolhido particularmente, ele predispde a esposa a
procurar o prazer em outros bragos; acariciar demasiado bem uma mulher, diz ainda
Montaigne, € cagar no cesto para coloca-lo sobre a prépria cabega. Ele reconhece de
resto com boa fé, que a prudéncia masculina coloca a mulher numa situacdo bastante
ingrata.'®

Jo Anna Isaak considera que em outro trabalho de Hannah Wilke, o pdstumo

INTRAVENUS, a artista “consegue exemplificar bem o destino da femme fatale e elucidar o
que se entende por "atitudes éticas" da mulher que "nfio cede o seu desejo"'®’. A obra se refere
a treze fotografias que Hannah Wilke fez de si nos seus ultimos anos de vida, vitima de um
cancer linfético.

Seu exibicionismo e humor sarcdstico, jogam “com seu ultimo papel - o de velha
grotesca morrer. Careca, nua, inchada, marcada por quimioterapia e tratamentos da medula
dos ossos, agarrado a tubos, Wilke assume todo o conjunto de poses estereotipadas que ela
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sempre assumiu’ °° em obras anteriores.

" BEAUVOIR, 1975, P.142.

185 «“Wilke's reputation as a beauty, and consequently, a female star, spread through the art world with
performance and photographic works in which she appeared nude or semiclothed.” In: FREUH, 1994, p.192.

"% BEAUVOIR, 1975, p. 178.

"TISAAK, 1996, p. 221.

18 «“Shown posthumously, Intravenus documents, in thirteen larger-than-life photographs, set out like the
stations of the cross, her confrontation with her own death from lymphatic cancer. Her signature style of
humorous self-assured exhibitionist, she plays her last role — that of the grotesque dying crone. Bald, naked,
bloated, scarred by chemotherapy and bones marrow treatments, hooked to IV tubes, Wilke assumes the whole
array of stereotypical poses she has always assumed" in old works.” In: ISAAK, 1996, p. 223.
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Figura 82 - Hannah Wilke, Intravénus, 1992-93, fotografia. Série de 13 fotografias.

O envelhecer da mulher, temido pela mulher “coquete”, de que fala Beauvoir,
diferente da prescricdo comica que o verbete abaixo nos apresenta, ¢ 0 momento em que
atravessada a maturidade, além de perder as gracas da juventude ela perde a capacidade

reprodutora.

Figura 83 - Verbete do Diciondrio do Lar, 1966, vol. ABA-CAP, p. 118.

Beauvoir afirma que a situagdo é extremamente varidvel e depende muito da forma

com que a mulher lidou consigo durante a vida:

Enquanto o homem envelhece de maneira continua, a mulher é bruscamente despojada de
sua feminilidade; perde, jovem ainda, o encanto erético e a fecundidade de que tirava, aos
olhos da sociedade e a seus préprios olhos, a justificacdo de sua existéncia e suas
possibilidades de felicidade: assim cabe-lhe viver cerca de metade de sua vida de adulta.
A crise € sentida de maneira muito menos aguda pelas mulheres que souberam lidar
particularmente na sua feminilidade; as que trabalharam duramente — em seus lares ou
fora deles — acolhem com alivio o desaparecimento da serviddo menstrual.'®

" BEAUVOIR, 1975, p. 343
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Sobre o envelhecer da mulheres, Virginia Woolf cita uma frase do Sr. John Langdon
Davies: “Ele adverte as mulheres de que "quando as criancas deixam de ser inteiramente
desejaveis, as mulheres deixam de ser inteiramente necessdrias". Espero que vocés tomem nota
disso.”"”

Dentre os tépicos abordados pelo Diciondrio do Lar, o lugar da BELEZA sobressalta-
se dos demais porque se apresenta como questdo atualissima na sociedade de hoje. O
casamento ja ndo € uma obrigacdo generalizada, a emancipacao financeira abriu o campo de
escolhas que elas possam fazer em suas vidas, tanto quanto os servigos domésticos antes
obrigacdes exclusivas, foram flexibilizados.

As forcas econdmicas que vigoram em um sistema capitalista avangado, tais como a
inddstria de cosméticos, a farmacologia, a medicina contemporanea, a estética corporal, a
midia, entre outras instncias sociais, politicas e culturais, inferem e complexificam a andlise
da mulher na era da industria da beleza, contudo, se o trato da aparéncia feminina continua
sendo uma “obrigacdo dela com ela e para com os demais”, o fator prazer/poder em ser
atraente precisa também ser considerado.

Na polarizada relacdao arquetipica de Homem/Mulher como par complementar cujo
atributo forga/inteligéncia X fragilidade/beleza encontram-se instalados na cultura ocidental, a
beleza tanto se refere diretamente a imagem que se espera que a mulher projete ao mundo,
quanto € assimilada como um atributo de poder, do qual as mulheres ndo pretendem se
despojar.

Hoje trabalhamos fora de casa e se muitas foram as mudangas, as tarefas aumentaram
junto com o aumento da autonomia. Os indices didrios de violéncia contra mulher ainda sdo
brutais e a intervencao estatal no corpo feminino (vide criminalizacdo do aborto) ainda esta
longe de ser discutido de forma laica no Brasil.

Domingo, 18h03, a primavera estd fria e chuvosa. Fervo dgua para um chd. Ainda serd
preciso colocar as roupas na mdquina e preparar o jantar. Nas unhas da mdo, o esmalte cor de
pitanga madura envelheceu. Vejo a imobilidade do brinquedo deixado entre outros objetos da

casa e percebo que preciso fisicamente me mover.

" WOOF, s/d, p.136
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Consideracoes Finais

Figura 84 — Imagem do Diciondrio do Lar, 1966, vol. CAR-FUN, entre p. 416 e p.417.

Madrugada fria, de chinelos, vestida de moletons e camiseta. A casa estd silenciosa
como poucas vezes se houve no ultimo ano. Dora passa alguns dias na casa de minha mde
para que eu possa acabar este texto.

Uma sobremesa do Diciondrio do Lar desenterra a lembranca da SURPRESA DE
MORANGO da minha infdancia, com as mesmas cores estouradas e letras pequeninas
tombadas em azul cian. Minha amiga tinha o dinheiro para o biscoito Champagne e os
morangos. O leite condensado e o creme de leite tomei da dispensa de casa. Havia um
sacoldo dos biscoitos, onde com o peito estufado de certezas, nos compramos o suspiro em

substituto ao chantilly. Através do livro da mde dela, este mesmo diciondrio que hoje analiso,
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brincdvamos de ser mulher. Lembro-me que o ato de cozinhar provocava em mim um
conforto, uma alegria pela reiteracdo de um modelo identitdrio que eu deveria apreender
habilmente. Me pergunto hoje como ser dona de casa pode ndo mais oprimir e identifico-me:
sou uma feminista do lar.

Nesta dissertacdo proponho uma conecg¢do entre a mulher dona de casa e a mulher
artista, tendo como objeto disparador o Diciondrio do Lar, editado nas décadas de 1950-60,
no Brasil, do qual elenco questdes para a abordagem da arte produzida por mulheres nos
Estados Unidos e no Brasil nas décadas de 1960-70.

O primeiro capitulo apresenta o Diciondrio do Lar, analisado por suas imagens e
verbetes, de onde se observa o que estd dado a elas como prescri¢do, em suma, cuidar da casa,
marido e filhos, sem se descuidar da beleza e do comportamento em sociedade. A funcdo da
mulher na sociedade se estabelecia por uma determinacdo bioldgica, seu corpo se traduzia em
fragilidade, a carecer de protecdo, dada antes pelos pais, depois do casamento, seu destino,
pelo marido. A mulher deveria ser domesticada para cumprir o papel de esposa, mae e dona
de casa. Através do O segundo Sexo, de Simone de Beauvoir e o texto Um teto todo seu, de
Virginia Wolf realizo uma andlise da mulher encontrada no Diciondrio do Lar.

Como pudemos ver, este diciondrio € bem mais do que um objeto de curiosidades.
Serve como ponto de ancoragem para rever a histéria que se vasculha em fontes indiretas, de

onde constata-se que o destino da mulher estava nas maos da sociedade dos homens.

As mulheres deixam poucos vestigios diretos, escritos ou materiais. Seu acesso a
escrita foi tardio. Suas producdes domésticas sdo rapidamente consumidas, ou
facilmente dispersas. Sdo elas mesmas que destroem, apagam esses vestigios porque
os julgam sem interesse. Afinal, elas sdo apenas mulheres, cuja vida ndo conta
muito. Existe até um pudor feminino que se estende 2 memdria. Uma desvalorizagdo
das mulheres por si mesmas. Um siléncio consubstancial 2 nogio de honra."’

Ao reconstituir este lugar da mulher silenciada na sociedade, este texto contribui para
consolidar a existéncia de histérias. Compreendo que em um estudo proximo seja

importante:

Investigar os discursos e as priticas que garantem o consentimento feminino as
representacdes dominantes e naturalizadas da diferenca, o que ndo excluiria que a
incorporacdo da dominagdo as variagdes, manipulacdes, titicas, recusas e rejeicoes
por parte das mulheres, complexificando as relagdes de dominagio histéricas.'”

O verbete VITORIA constata que os vitoriosos, mesmo em um manual para as
mulheres sao os homens. Poderiamos ler no verbete “os homens” no sentido de humanidade

mas depois do que foi levantado sobre a vida da mulher na década de 1950-60, seria dificil

I PERROT, 1997. p.17.
2 MATOS, 2000, p.23.
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acreditar em uma vitéria pela conquista de um marido, pelo casamento, pela maternidade e

pela boa execugdo das tarefas domésticas, somente.

Figura 85 - Verbete do Diciondrio do Lar, 1966, vol. SAB-WAP, p. 1219.

O “algo de novo” de que fala o verbete acima, talvez aponte uma falha neste sistema
modelar, prescritivo. Percebo que algo de indeterminado e ambiguo se prenuncia aqui. A
vitéria feminista sobre a realidade, que veio acontecer nas décadas seguintes e em inimeros
aspectos, foi incorporada. Mesmo pensando que hoje seria impossivel que as mulheres sejam
necessdrias somente para embelezar o mundo, cuidar da casa ou para reproduzir, vejo que, na
realidade brasileira, esta ndo € uma situagao dificil de acontecer.

No segundo capitulo abordo a arte feminista, na cena norte americana e na arte
brasileira, onde encontro a resposta lancada ao confinamento doméstico, ao controle pela
sexualidade e a limitada atuacdo politica e social da mulher. Na necessidade de falar em
primeira pessoa, no empoderamento da propria imagem, artistas denunciam e resignificam o
lugar da mulher na sociedade. Uma histéria que estd se escrevendo: recentes estudos

historiogréficos “tem revelado a presenca ativa de muitas mulheres que escaparam de seu
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destino e que questionam as imagens de pacificidade, ociosidade e confinamento ao espaco
do lar (...) descortinando-se esferas de influéncia e recuperando os testemunhos femininos'*’.

No capitulo trés, na revolta culindria de Martha Rosler, no desvelamento do casamento
de Rosangela Rennd, na publicizacdo das acdes domésticas de Mierle Laderman Ukeles, na
analitica maternidade de Mary Kelly e na revelagdo/encenacdo do desejo de Hannah Wilke,
ha uma propensdo a performatizar a vida na arte. O Diciondrio do Lar dialoga com a arte
feminista e a arte feminista pergunta para além dele.

Acerca do Diciondrio, supus, de inicio, que explorava um objeto opaco. Um manual e
um modelo distante de mim. No desenrolar da pesquisa, uma crosta de atribui¢des, demandas
e desejos se desvelaram também na minha vida. Na tarefa de atravessamento de um modelo
que o Diciondrio do Lar me fez conhecer pude entender que meu estranhamento/identificacao
com a mulher do lar € uma questao historicamente abordada por artistas mulheres e necessaria
de ser abordada hoje também.

Acerca da arte feminista, temi que ela também fosse um modelo de arte feita por
mulheres. Contudo, encontrei obras que compde-se por poéticas extremamente diversas.
Contra a apagamento histérico da mulher, as questdes de género insurgem e trabalham sobre a
prépria tragédia feminina.

Sdbado de sol, rddio ligado em uma emissora de noticias. Me encontro diante do fim
deste texto. Assinalo aqui a vontade de que ele seja lido por mulheres e homens, artistas e

etc. Que o texto presente alimente outras pesquisas. Sem mais o que dizer, vamos adiante.

¥ MATOS, 2000, p. 14.
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ANEXO — Trabalho, Arte e Domesticidade por Sylvia Amélia

Figura 86 — Registro fotografico da mesa de trabalho, Sylvia Amélia, set. 2011.

As obras que apresento a seguir, iniciadas em dezembro de 2009, foram criadas como
trabalho paralelo a dissertacio de mestrado, sob a condi¢do da maternidade que trouxe
mudancas a minha vida. Quando as forcas vitais se voltavam para a manuten¢ao do dia a dia
doméstico, questionei se a artista resistiria. As obras que apresento a seguir respondem a

pergunta.

A maternidade é uma experiéncia pessoal e intransferivel. No que me coube viver,
nomeei de alienagdo consentida os primeiros meses do pos parto. Segui as prescri¢des
consideradas adequadas ao desenvolvimento de minha filha (amamentar vdrias vezes ao
dia/noite, criar uma rotina, sincronizar o ritmo de sono com o ritmo do bebé, etc). Na
manutengdo da casa de mde solteira, a vida materna implicou, de inicio, na abdicagcdo de

quase tudo que me conectava com o mundo exterior. Havia muito, do lado de dentro da casa.
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Figura 87 - Sylvia Amélia, Rotina, 2012, video, 12 min.

Em Rotina, realizado no primeiro ano de vida de minha filha, apresento um video
ficcional elaborado com registros reais, composto de imagens registradas no cotidiano

alimentar da casa, cuja presenga da loucura estd a espreita da normalidade.

Figura 88 - Sylvia Amélia, Rotina, 2012, video, 12 min.

O video inicia-se tornando o trabalho doméstico visivel. Os utensilios e alimentos sdo
manipulados pela mae sobre a mesa posta enquanto a crianga brinca na cadeirinha. O que se
segue a esta longa cena é uma sequéncia de acdes em que a crianga coloca na boca objetos
que ndo sdo alimentos."”* A bebé experimenta, sem a consciéncia e os condicionamentos que
mais tarde a fard distinguir o que deve ou ndo comer. Ela sente prazer em tocar pela boca os
objetos e a mae acaba por fazer o mesmo. No desenrolar das acdes, um desatino acontece: o

corpo da filha recheia uma receita de bolo.

194 1 uce Giard comenta que: A criancinha leva a boca tudo que sua mdo alcanga ao explorar o espaco que a
rodeia, mas ndo € so por desejo compulsivo de tudo incorporar a si: Michel Tournier lembrou bem que, para a
crianga, a boca serve de segundo orgdo do tato que lhe permite “tocar mais”, apalpar, sentir a rugosidade de
uma coisa, conhecer intimamente a semente. In: GIARD, 1994, p. 252.
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Figura 89 - Sylvia Amélia, Rotina, 2012, video, 12 min.

O chamado do desvario que a cena do bolo provoca, culmina na revelacao do real.
Na quebra das tarefas que em funcdo da vida ndo podem ser evitadas: preparar, comer,

alimentar, aponto a dimensao da desmedida que perfura a repeticao dos dias e noites.

Figura 90 - Sylvia Amélia, Rotina, 2012, video, 12 min.

O video termina com um retrato da mae e da filha antecedidos por uma cena em que

um prato de feijao estd em repouso na dgua e um grito de crianca irrompe do siléncio.
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Figura 91 - Sylvia Amélia, Rotina, 2011, video, 12 min.

I

Durante a minha gravidez o trabalho de catar o feijdo se instalou na rotina alimentar
da minha casa e comer feijdo preto se tornou um hdbito devido a importancia do ferro que o
alimento contém. Em Quando Pedra Nasceu feijao, 2011, associo o trabalho de catar ao

trabalho da maternidade.

Figura 92 - Sylvia Amélia, Quando Pedra Nasceu Feijdo, 2011, objeto (poliptico).

A obra é um calendério impresso em relevo seco e tipografia com o espago para a
marcacdo dos dias e sua duragdo cobre os cinco primeiros meses apds o nascimento da
crianca. Na escrita dos dias e meses que se sucedem dois pardmetros sdo prescritos: ou o dia

seria uma pedra (duro, indigesto) ou o dia seria feijao (nutritivo, de facil germinagdo).
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Figura 93 e 94 - Sylvia Amélia, Quando Pedra Nasceu Feijao, 2011, objeto (poliptico).

Durante o processo de elaboracao do trabalho, percebi que faltaria a esse calendario
indica¢des mais explicitas do periodo pds parto. Assim, inclui entre vidros anotagdes em
caneta vermelha, escritas com a caligrafia do pai de minha filha. Estas se referem a mae (O
Parto, A Descida do Leite Maduro, A Volta ao Trabalho), a crianga (A Queda do Umbigo, As
Gengivas Incham), ou a ambas ( A Visdo do Céu) e quantificam o ndmero de pedras e feijoes

de cada més.

Figura 95 - Sylvia Amélia, Quando Pedra Nasceu Feijdo, 2011, detalhes.
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Na obra, as anotacdes misturam o lugar da mae e da filha descritos pela tortuosa
caligrafia do pai, e inscreve, na organizacdo dos diferentes tipos de feijao e de pedras, uma
marcacao subjetiva e ao mesmo tempo direta, assertiva. De inicio, a aparéncia das pedras e
dos feijoes se contrastam e na medida que o “tempo passa’, os elementos se confundem pelas

cores, tamanhos e tipologias que se assemelham.

Figura 96 e 97 - Sylvia Amélia, Quando Pedra Nasceu Feijao, 2011, objeto (poliptico).

Em Quando Pedra Nasceu feijdo, 2011, assinalo a contagem que se finda com o fim
da licenga maternidade, no regresso ao trabalho. Representado em um sistema que nio se
apoia na imagem fotogréfica para dizer da maternidade e ancorado pela escrita, a experiéncia
se apresentam metodicamente na sintese dos dois elementos (pedra e feijao) que remetem-se

também a oscilacdo mental em estados polarizados vivenciada no periodo.
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Figura 98 - Sylvia Amélia, Quando Pedra nasceu Feijdo, 2011, objeto (poliptico).
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III

Durante os dois primeiros meses pos parto, me instalei nas casas de meus pais,
ficando um més na casa de cada um deles. Foi por minha livre vontade e inseguranca que
solicitei abrigo, afim de que na companhia de mais pessoas e pela estrutura oferecida, os

demais trabalhos domésticos fossem aliviados.

Figura 99 — Sylvia Amélia, Retrato do Quarto como Casa I, 2011, fotografia e gravacdo sobre madeira.

O trabalho Retrato do Quarto como Casa é composto por duas fotografias, dois

quartos. As imagens sdo perfuradas em lugares diferentes e se associam ao texto impresso na
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moldura da fotografia. O texto se apresenta em itens numerados, com os nomes de cdmodos e

dentre eles figuram dois estados corporais, a dizer, o “sono” e a “vigilia”.

Figura 100 — Sylvia Amélia, Retrato do Quarto como Casa, 2011, fotografia e gravacdo sobre madeira

(detalhes).

Do puerpério (periodo apds o parto que a mulher sangra por volta de 40 dias) ao dia
que retornei a minha casa, nas vésperas de retornar a universidade, minha vida praticamente
se circunscreveu a esses dois comodos. Era ali era minha casa, lugar onde minha filha era
vista dormindo, habitada pelos presentes que recebi, pelo carrinho que serviu de bergo e

onde, junto com minha irmd, dei os primeiros banhos nela.

Figura 101 — Sylvia Amélia, Retrato do Quarto como Casa II, 2011, fotografia e gravagdo s/ madeira (detalhe).

Sobre esses dias, escrevia um didrio que consolidei desde entdo. E a ele que recorro
quando quero me lembrar de algo, pois pouco ficou registrado na cabeca. Diante daquele
“serzinho” frdgil e misterioso, a memoria tratou de promover o apagamento das angustias

desse periodo de grande alteracdo hormonal, auto estranhamentos e estados de incerteza. E
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que durou pouco, na verdade, pois logo a crianca cresceu e tornou-se mais autonoma, como
eu também.

A obra Retrato do Quarto com Casa apresenta o espaco intimo da experiéncia materna
e inscreve a necessidade de materializar o sentimento de vazio sentido diante do novo. Um
vazio que pode ser evocado pelos furos, que atravessam as imagens e completado pela

legenda que renomeia os espagos.

Figura 102 — Sylvia Amélia, Retrato do Quarto como Casa II, 2011, fotografia e gravagdo s/ madeira.
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Em 2009 realizei uma pesquisa de cancdes para cantar para minha filha quando ela
nascesse. Foi espantoso encontrar um contelido preconceituoso e até mesmo racista em
muitas delas. Pretendi, entdo, construir uma obra que explicitasse a violéncia na puerilidade
das cantigas de roda populares.

Na obra Alegria dos Outros, 2011, ainda em processo de execugdo, apresento
autorretratos dispostos em trés caixas contendo dentro cada uma, uma cancdo recolhida do
repertério popular, arquivada em um dispositivo sonoro, e acessada por fones de ouvido.

Em cada um autorretratos dos meu rosto € manipulado com maquiagem e software de

edicdo de imagem, a ressaltar marcas e sinais de violéncia ou de deformagao do rosto.

Figura 103 - Sylvia Amélia, Alegria dos Outros, fotografias e som, 2011 (projeto).

Na caixa 1, a imagem mostra o rosto de um homem de meia idade, moreno de cabelos
grisalhos, marcado com hematomas e sinais de violéncia fisica. A musica diz: “Pai Francisco
entrou na roda/ tocando seu violdo/ barararanbanbao/ vem de 14 seu delegado/ e pai Francisco
foi pra prisdo/ como ele vem todo requebrado/ parece um boneco desengongado.”

Na caixa 2, a imagem mostra o rosto enrugado e esticado como fitas adesivas. A
musica diz: “Pirili pra c4 pirili pra 14/ a mulher € velha e quer casar/ Pirili pra ca pirili pra 14 a

mulher € velha e quer casar.”
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Na caixa 3, a imagem mostra o rosto em pele negra marcado com cicatrizes de chicote.
A musica diz: “Danca negrinha/ Nao sei dancar/ Pega um chicote que ela vai dancar/ Danga
negrinha/ Nao sei dancar/ Pega um porrete que ela danga ja”(...).

A obra Alegria dos Outros constréi identidades ficticias através da manipulagcdo da
face da artista, das quais as marcas de violéncia refletem a situacdo de “minorias” no Brasil:
O homem tocador de violdo (pai Francisco, pai de santo?) que apanha nao se sabe porque (por
tocar e dancar?), a negrinha que se rebela as ordens de entreter alguém (seu senhores?), a

velha ridicularizada por querer casar.

Figura 104 - Sylvia Amélia, Manequim, 2011, Fotografia, 70 cm x 110 cm.

Em Manequim apresento uma fotografia em grande formato a mostrar os pés de um
manequim feminino que encontrei e fotografei na rua. Vemos na mancha vermelha, uma
grosseira sugestdo de esmalte. Os pés estdo a beira do meio-fio, amarrados por um laco que
ndo aparenta dificuldade em ser desarmado.

Esta fotografia reencontrei em 2011 na gaveta dos trabalhos em processos. O registro

foi feito a tr€s anos atrds mas que até o momento, a imagem ndo havia se configurado como
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obra. Neste caso, o aspecto da visualidade encontrada na rua apelou ao olho e foi capturada
pela maquina fotografica, antes da imagem ser entendida como obra. O registro acontece e
depois, com o tempo, o que estd ali pode ou ndo vingar. Em 2008 esta foto era um registro,
em 2011 ela encontra um lugar entre as reflexdes de hoje, pois vejo nela algo sobre a
condicao da mulher que aqui pesquisei. Seu enigma me sugere algo sobre o feminino e a

vaidade e as amarras sociais.

Nota sobre trabalhos anteriores

Tenho como marco de inicio da minha trajetéria artistica, a exposi¢do que participei
em 2002, intitulada PALAVRA ESPACO MEMORIA na Biblioteca Piblica Estadual Luis de
Bessa, em Belo Horizonte, Minas Gerais. O contexto e a histéria de espagos de uso coletivo
(lugares de passagem, espacos publicos, espacos institucionais) serviram pontos de partida e
ancoragem. Havia também uma preocupacdo com a memdria, com os vestigios e a visao da
arte como uma experiéncia situada. No uso de palavras e na pesquisa plastica com materiais
industriais, venho propondo deslocamentos interpretativos de objetos e acdes, pelos quais
posso provocar a desaceleracao do olhar e o estranhamento do lugar comum.

Quanto a esta série de trabalhos apresentada aqui, que aparentemente escapa dos
assuntos que vinha trabalhando, entendo-a como um revés que se dobra sobre o mesmo
assunto: do deslocamento do publico para o privado, do contexto urbano para o contexto
doméstico, instancias onde o que € politico encontra vez e forma. Faces de uma mesma

moeda.
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