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RESUMO

A proposta do trabalho ¢ analisar o “sentimento de vazio” a partir de narrativas de pessoas
negras, tendo como eixos de andlise as politicas de apagamento da memoria, 0s processos
historicos de colonizagdo no Brasil e a producdo de artistas negros/as relacionados a essa
tematica. As expressdes desse sentimento foram articuladas a abordagem semidtica na
perspectiva de Stuart Hall, afastando-se de interpretagdes individualizadas ou totalizantes da
psicologia. A andlise busca compreender as formas de representacdo do “‘sentimento de
vazio” na didspora africana, entendendo-o como elaboragdes afetivas vinculadas ao
apagamento da memoria dos antepassados, principalmente na producgdo de artistas negros/as.
A “lacuna afrodiasporica” ¢ interpretada como formas pelas quais os sujeitos negros
elaboram os afetos causados pela impossibilidade de acesso a memoria de seus antepassados,
utilizando linguagens artisticas e suas possibilidades de invencdo (como as artes visuais e
literatura), aproximando-se de espacgos protetores da memoria ancestral negra (terreiros,
congados e culturas urbanas), ou do Movimento Negro que preserva uma memoria coletiva
critica e antirracista, compartilhada entre geragdes. Com o aporte tedrico de intelectuais como
Abdias do Nascimento, Frantz Fanon, Maria Beatriz do Nascimento, Neusa Santos Souza,
Lélia Gonzalez, Grada Kilomba, Saidiya Hartmann entre outros/as, pretende-se ampliar o
entendimento sobre o conceito “efeitos psicossociais” e compreender a continuidade do
racismo relacionado a impossibilidade de acesso as memorias coletivas de antepassados
negros. Metodologicamente, optou-se pela andlise de narrativas sob uma perspectiva
construtivista, considerando a fun¢do da linguagem na constru¢do de significados da
experiéncia subjetiva, bem como sua inter-relacdio com processos psicossociais e
psicopoliticos. Por fim, o projeto se propoe a analisar as politicas de memoria, buscando uma
conexdo entre suas fungdes € os processos histdricos coloniais, além de compreender
caracteristicas da memoria africana a partir das no¢des de Hampaté Ba, com o objetivo de
identificar reminiscéncias nas praticas culturais afro-brasileiras, e dimensionar os impactos de

sua falta na experiéncia de sujeitos negros.

Palavras-chave: lacuna afrodiaspdrica; politicas da memoria; efeitos psicossociais;

sentimento de vazio; racismo; colonialidade; representacao; artes negras.



ABSTRACT

The purpose of this work is to analyze the "feeling of emptiness" through the narratives of
Black people, focusing on the policies of memory erasure, the historical processes of
colonization in Brazil, and the work of Black artists related to this theme. The expressions of
this feeling were articulated within the semiotic approach from Stuart Hall's perspective,
moving away from individualized or totalizing interpretations of psychology. The analysis
seeks to understand the forms of representation of the "feeling of emptiness" in the African
diaspora, understanding it as affective elaborations linked to the erasure of ancestral memory,
particularly in the work of Black artists. The "Afrodiasporic gap" is interpreted as the ways in
which Black individuals elaborate the emotions caused by the inability to access the memory
of their ancestors, using artistic languages and their possibilities of invention (such as visual
arts and literature), approaching spaces that protect Black ancestral memory (terreiros,
congados, and urban cultures), or the Black Movement that preserves a critical and anti-racist
collective memory shared between generations. With the theoretical contributions of
intellectuals such as Abdias do Nascimento, Frantz Fanon, Maria Beatriz do Nascimento,
Neusa Santos Souza, Lélia Gonzalez, Grada Kilomba, Saidiya Hartmann, among others, the
aim is to broaden the understanding of the concept of "psychosocial effects" and comprehend
the continuity of racism related to the inability to access the collective memories of Black
ancestors. Methodologically, we chose to analyze narratives from a constructivist perspective,
considering the role of language in constructing meanings of subjective experience, as well as
its interrelationship with psychosocial and psychopolitical processes. Finally, the project
proposes to analyze memory policies, seeking a connection between their functions and
colonial historical processes, in addition to understanding the characteristics of African
memory based on the notions of Hampaté Ba, with the aim of identifying reminiscences in
Afro-Brazilian cultural practices and assessing the impacts of their absence on the

experiences of Black individuals.

Keywords: afro-diasporic gap; memory politics; psychosocial effects; feeling of emptiness;

racism; coloniality; representation; black art.
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1. INTRODUCAO

O “sentimento de vazio” ¢ uma sensagdo subjetiva que gera angustia, incomodo,
estranhamento e marca uma insistente existéncia melancolica que movimenta os sujeitos
acometidos por ela a buscarem saidas para esse desconforto. Sensacdo explorada por
diferentes areas de conhecimento e expressdes artisticas, notada em produgdes literarias,
manuais de psiquiatria, filmes, pesquisas académicas, ensaios filosoficos, etc.

A experiéncia do “sentimento de vazio” ¢ associada a soliddo, tristeza, depressdo,
auséncia ou perda, e ¢ geralmente estudada na psicologia por diferentes abordagens, tendo
destaque a perspectiva clinica, devido sua inser¢dao no “campo dos afetos” (PENNA, 2017).
De outro modo, devido as suas caracteristicas descritivas imprecisas, tende a ser classificado
de forma ambigua como emocao ou sentimento (MIGUEL, 2015; RAPOSINHO, 2012).

Embora esteja frequentemente reduzido a uma sensacao individual, o “sentimento de
vazio”, se investigado pelas lentes da psicologia social, apresentaria singularidades
importantes para a compreensao da sua dimensao afetiva articulada aos processos historicos,
politicos e sociais. Nesse contexto, a memoria ganharia centralidade conceitual por
desempenhar fungdes em esferas subjetivas, coletivas e macrossociais, como a producao
simbolica de significados nas narrativas de si, a construcdo da identidade nacional, a
legitimagdo social e a escolha de figuras destinadas para serem eternizadas na memoria
oficial de um pais (POLLAK, 1989; ASSMANN, 2021).

A experiéncia de sujeitos negros/as em didsporas escancara aspectos das politicas da
memoria, uma vez que suas subjetividades foram estruturadas por diversas formas de
violéncia racial - dentre elas o apagamento da memoria coletiva dos ancestrais (MISSIATO,
2021; MOREIRA e PERETI, 2020).

O desenvolvimento desta pesquisa se iniciou a partir de buscas, tanto na minha area
de atuacdo (psicologia) quanto em outras areas de conhecimento (antropologia, filosofia,
artes), por producdes académicas que abordassem algo semelhante a um sentimento, ou
sensa¢do de “vazio” em pessoas negras relacionada ao desconhecimento de suas origens
familiares. Esse sentimento foi uma caracteristica que percebi em mim, em relatos de outras
pessoas negras que ndo tinham conhecimento sobre a historia de seus antepassados, € em

expressoes artisticas como artes visuais e literatura ficcional.
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Sobre mim, sou um homem negro ndo retinto, no momento desta escrita com 34 anos,
atuando como psicologo da equipe de satde mental em uma Unidade Bésica de Saude de
Belo Horizonte. Tenho um pouco mais de dez anos de trajetéria no Movimento Negro, a
maioria em ambiente universitario.

O conhecimento sobre meu passado familiar ¢ limitado aos (des)conhecimentos dos
meus pais, que também pouco sabem sobre seus antepassados. Minhas avos - tanto materna
quanto paterna - foram consideradas loucas, e tiveram historico de internagdes em diferentes
hospitais psiquiatricos de Minas Gerais. Minha avd paterna, hoje com 94 anos, goza de boa
saude fisica e, mentalmente, organiza sua vida em um passado delirante, sempre voltado para
o retorno ao seu local de origem: a cidade de Araguari.

Meus av0s também marcaram auséncias significativas na historia de meus genitores.
Meu avd paterno teve pouquissima participagdo na criagdo de meu pai, tendo maior
convivéncia com sua outra familia. E o pai de minha mae, ao se casar com outra mulher,
colocou-a com minhas tias em um convento onde passaram a maior parte da infancia.

Nessa configuragdo, destaco a situacdo paradoxal de minha avo paterna que
teoricamente seria o meu portal de acesso as histdrias de nossa familia, j& que ¢ a mais velha
viva, mas, infelizmente, devido a sua condi¢do psiquica, a possibilidade de conhecimento do
passado por meio dela levaria a uma construgdo narrativa delirante - assim como acontecem
nas historias ficcionais. E uma dindmica percebida na vida de personagens como Poncia
Vicéncio, criada por Concei¢do Evaristo (2003), que pouco a pouco vai imergindo em uma
percepcao delirante e confusa da realidade, perpetuando uma heranga familiar negra atrelada
ao passado de vulnerabilidade e sofrimento psiquico de seu avo.

A vida era um tempo misturado do antes-agora-depois-e-do-depois-ainda. A vida
misturava de todos e de tudo. Dos que foram, dos que estavam sendo e dos que
viriam a ser. Poncia Vicéncio, aquela que havia pranteado no ventre materno, e que
gargalhara nenéns sorrisos ao nascer, tinha risos nos labios, enquanto todo seu corpo
estremecia num choro doloroso e confuso. Chorava, ria, resmungava. Desfiava fios
retorcidos de uma longa historia. (EVARISTO, 2003, p. 110)

Essas historias resumidas de auséncias na minha familia foram destacadas, pois
ilustram situagdes importantes na impossibilidade de acesso as histérias dos meus
antepassados e dialogam com as narrativas das/dos participantes dessa pesquisa. Uma vez

que falo de uma familia negra e brasileira, as circunstancias que provocaram essas auséncias
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devem ser consideradas para além de um contexto microssocial e individual, ja que os
processos histoéricos brasileiros sao marcados por diferentes praticas racistas, dentre elas o
apagamento da memoria (MISSIATO, 2021; MOREIRA, 2020; NASCIMENTO, 2016).

Articulando essas situagdes, comeco a indagar quais relagcdes poderiam existir entre o
“sentimento de vazio”, a impossibilidade de acesso as historias € memorias de antepassados
negros € os processos historicos racistas. Qual seria o olhar da psicologia social para essas
questdes ¢ o que haveria de produgao académica sobre isso?

Inspirado por esses questionamentos, escrevo a primeira versdo deste projeto de
pesquisa para o processo seletivo, em meados de 2020, tendo como objetivo investigar esse
incomodo por entender que ndo era uma condic¢do individual. Lembro-me que ao conversar
sobre ancestralidade com outras pessoas negras, ouvi relatos de sensacdes de “falta”, “vazio”,
“ndo-pertencimento”, “lacuna”, ou “fosso” associadas ao desconhecimento de suas origens
negras.

Essas descri¢cdes pareciam tentativas de elaborar uma falta, de representar algo que se
manifestava de forma melancélica. Um ““vazio-sentido” relacionado a percepgao de que algo
no interior dessas pessoas ainda nao havia chegado. Estava a deriva, perdido na parte oculta
da historia.

Esses incomodos me levaram a pensar sobre outras questdes: poderiam essas
sensagdes serem compreendidas como efeitos psicossociais? Como a compreensao de efeitos
psicossociais contribuiria para entender esses afetos/sensacdes relacionados a impossibilidade
de acesso a memoria dos antepassados na experiéncia de sujeitos negros? De que forma isso
se daria? De que forma a memoria influenciaria na formacao da identidade ao nivel psiquico,
politico e coletivo e quais caminhos seriam trilhados pelos sujeitos negros nas percepgoes de
si, tendo em vista a auséncia da memoria de seu proprio povo? Que elaboragdes seriam
possiveis diante de tal condi¢ao?

Com base em algumas dessas perguntas, os objetivos do projeto foram sendo tragados

e divididos da seguinte forma:

1.1 Objetivo geral
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Analisar os efeitos psicossociais do racismo relativos ao apagamento politico da memoria

negra, tendo como direcionamento principal o “sentimento de vazio”.

1.2 Objetivos especificos

a)

b)

d)

Compreender as nogdes de “sentimento de vazio”, localizando-o em
referencial tedrico que articule possiveis efeitos psicossociais do racismo e
produgdes narrativas de si de sujeitos negros;

Pesquisar praticas/politicas de esquecimento/apagamento historico usadas no
Brasil, bem como o tratamento da memoria em relagdo a populacdo negra,
tendo em vista as fun¢des sociais da memoria e a formagao da identidade ao
nivel nacional e singular;

Investigar as diferentes formas de elaboragdo e representacdo da condig¢do
relacionada a impossibilidade de acesso a memoria por sujeitos negros, tendo
como recursos as linguagens fornecidas pelas artes e outras produgdes
narrativas importantes na formacao da identidade negra;

Analisar as narrativas das/dos entrevistadas/dos buscando compreender suas
trajetorias na construcao de suas identidades, dado a impossibilidade de acesso

a historia de seus antepassados;

2. ESTRATEGIAS METODOLOGICAS

Coadunando com os estudos que apontam para as consequéncias psicossociais e
politicas da colonizagdo em pessoas negras (FANON, 2008; GONZALEZ, 2020; KILOMBA,
2019; NASCIMENTO, 2006; SOUZA, 1983), bem como a impossibilidade de acesso as

historias dos antepassados resultantes do apagamento das memorias sociais negras

(MISSIATO, 2021; MOREIRA, 2020; NASCIMENTO, 2016), o “sentimento de vazio”, as

produgdes artisticas e as trajetorias de sujeitos negros na significagdo de si, emergem como

importantes elementos a serem observados na presente pesquisa. Dentre esses aspectos, o
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“sentimento de vazio” foi a for¢ca motriz que direcionou tal investigagcdo, pois provocou
reflexdes, perguntas e tentativas de resposta sobre sua fun¢do ou motivo de sua existéncia.

Enquanto um afeto, ele ¢ um agente mobilizador complexo que movimenta a vida
psiquica, tendo caracteristicas dindmicas e imprecisas que ndo se encerram em uma
linguagem universal. E necessario, portanto, estabelecer relagdes com ferramentas tedricas
que ajudem a interpretar e entender os meandros de como os afetos sdo mobilizados,
sobretudo na sua relacdo com a memoria e a producao das narrativas de si.

Quais caminhos os sujeitos negros vao trilhar para preencher o “sentimento de vazio”
existencial deixado pelo apagamento das historias de seus ancestrais?

As significacdes de si podem revelar aspectos tanto singulares quanto coletivos das
trajetorias de sujeitos negros, demarcando dimensdes psicossociais, historicas e culturais
resultantes de processos historicos.

O conceito de “experiéncia” desenvolvido por Joan Scott, ajuda a pensar como os
processos historicos estdo diretamente envolvidos na construcdo de narrativas subjetivas
produzidas a partir da relagdo com o mundo. Sua perspectiva foge de uma visao essencialista,
onde hd uma “existéncia prévia de individuos” (SCOTT, 1999, p. 28). O individuo ¢
considerado como sujeito as dindmicas sociais, nas quais o contexto, a memoria coletiva, a

politica, o género, a raca os constituem, posicionando-os numa trama social compartilhada.

[...] precisamos dar conta dos processos historicos que, através do discurso,
posicionam sujeitos ¢ produzem suas experiéncias. Nao sdo os individuos que tém
experiéncia, mas os sujeitos ¢ que sdo constituidos através da experiéncia. A
experiéncia, de acordo com essa definicdo, torna-se, ndo a origem de nossa
explicagdo, ndo a evidéncia autorizada (porque vista ou sentida) que fundamenta o
conhecimento, mas sim aquilo que buscamos explicar, aquilo sobre o qual se produz
conhecimento. Pensar a experiéncia dessa forma ¢ historicizd-la, assim como as
identidades que ela produz (SCOTT, 1999, p.25).

A perspectiva de Scott (1999) baseia-se na nocdo construtivista de sujeito,
compreendido como “constituido discursivamente”. Nessa perspectiva, a “experiéncia” ¢
concebida enquanto um evento linguistico compartilhado tanto no plano coletivo quanto
individual que “ndo fica confinado a uma ordem fixa de significados”. Assim, para a autora a
“experiéncia” € uma histéria do sujeito e a “linguagem ¢ o local onde a historia é encenada”

(SCOTT, 1999, p. 37).
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Tratar a emergéncia de uma nova identidade como um evento discursivo significa
recusar a separacdo entre experiéncia e linguagem e insistir na qualidade produtiva
do discurso. Sujeitos sdo constituidos discursivamente [...] Eles ndo sdo individuos
unificados, auténomos, que exercem o livre arbitrio, mas, ao contrario, sdo sujeitos
cujo agenciamento ¢ criado através de situagdes e posigdes que lhes sdo conferidas.
Ser um sujeito significa estar “sujeitado a condigdoes de existéncia definidas,
condigodes de designacdo de agentes e condigdes de exercicio” (SCOTT, 1999, p. 15).

Por assim dizer, a linguagem desempenha um papel estruturante na producao de
significados, “sujeitando” identidades e posicionando-as em ‘“‘agenciamentos sobre si”, de
modo que a politizagdo do campo privado, nessa perspectiva, passa a ser entendida enquanto
esfera politica, ou seja, publica.

Nesse sentido, se misturam narrativas ficcionais e historias pessoais como a de um
homem negro que, a partir do Movimento Negro, comecou a ressignificar as violéncias
racistas sofridas ao entender que se tratava de um aspecto mais complexo da sociedade e ndo
puramente individual; ou, uma mulher negra, fruto de um relacionamento interracial, que
“tornou-se negra” ao ser defrontada pela parte branca da familia; ou ainda, um sujeito negro
que, em idade adulta, ao buscar a historia de seus antepassados, se inicia no candomblé¢,
passando a estar em contato com sua ancestralidade de maneira diferente da que imaginava;
ou, uma mulher negra que, para recordar da avd negra falecida, tece bordados que
imortalizam tanto a figura da matriarca quanto de um costume repassado geracionalmente; ou
ainda, um homem negro de origem pobre que conseguiu mudanca de posi¢cdo social
associando sua conquista a for¢a dada pelos voduns.

Todas essas narrativas sao historias que representam aspectos tanto individuais quanto
coletivos das experiéncias negras e foram inspiradas em relatos de conversas com
interlocutores de pesquisa, encontros aleatérios, romances ficcionais, vivéncias pessoais €
entrevistas de outras pesquisadoras/es (CASTRO, 2017; GONZAGA, 2019; SOUZA, 1983).
Essas diferentes trocas foram moldando as perguntas do presente trabalho, demonstrando a
necessidade de apostar numa escolha metodologica que fosse flexivel o suficiente para dar
conta dos atravessamentos sociais, politicos e afetivos envolvidos na pesquisa.

Nesse sentido, optou-se pela analise das narrativas resultantes dos encontros entre
investigador e investigados/as, considerando a construcdo de significados na inter-relagao

entre afeto, memoria e processos historicos na formacao da identidade.
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Outro aspecto fundamental da metodologia é o componente afetivo considerado como
categoria de andlise a partir da perspectiva feminista em psicologia social

A historia dos afetos em pesquisa cientifica ¢ marcada por cisdes que remontam aos
primérdios da ciéncia moderna na Europa no século XVII, cujo representante ¢ René
Descartes e seu sistema cartesiano de compreensdo (LINO e MAYORGA, 2017). Esse
periodo que foi conhecido pelo termo “Revolugdo Cientifica” ¢ constituido por um processo
intensivo de racionalizacdo da complexidade da vida, de procura de leis universais e naturais
que explicariam os fendmenos observados, elevando as andlises da realidade humana aos
conceitos das ciéncias naturais (VELOSO; BUSARELLO, 2018).

O paradigma da ciéncia hegemonica se apoiava em pressupostos como neutralidade,
universalidade, objetividade e estavam ancorados num empirismo, onde a razdo era o
elemento principal. Além disso, havia a crenga de que o conhecimento cientifico poderia ser
obtido “sem a interferéncia do pesquisador, ja que a uma natureza objetiva e pura que pode
ser capturada com procedimentos metodologicos rigorosos” (LINO e MAYORGA, 2017, p.
163).

Nessa perspectiva os afetos humanos eram compreendidos “como obstaculos a
producdo da verdade” e deveriam ser apartados do viés cientifico promovendo cisdes e
relagdes de oposicdes entre mente/corpo, razdo/emocao, subjetividade/objetividade, algo que
posteriormente resultou no “predominio do racionalismo epistemoldgico que caracterizou a
histéria da psicologia” (VELOSO; BUSARELLO, 2018, p. 81)

O movimento feminista se insere na ciéncia com uma posi¢do questionadora que
tensiona a produgdo do saber cientifico reivindicando um lugar das mulheres a partir dos
campos ontologico, epistemologico e metodologico (CASTRO, 2017; LINO e MAYORGA,
2017; NEVES; NOGUEIRA, 2005). Além disso, explicita as desigualdades de género e as
relacdes de poder desse campo, estando atento a dimensdo ética da produgdo de
conhecimento e comprometido com a transformacao social. Assim, temas como sexualidade,
corpo, emocao, discriminacdo, € preconceito passaram a ganhar maior visibilidade e

envolvimento (LINO e MAYORGA, 2017).

Ao afirmarem que as mulheres foram subalternizadas e invisibilizadas no processo de
producdo da histéria, além de, terem sido impedidas de desenvolver um como fazer
2 3

neste contar e recontar, sendo construidas como o “outro”, “o ndo falante”, as
feministas buscaram lan¢ar mdo de um novo conjunto de discursos que desconstroem



19

a narrativa da “historia universal” tal como foi escrita, e substitui-la por narrativas
escritas sob o ponto de vista das mulheres (LINO e MAYORGA, 2017, p.163).

Tal perspectiva se caracteriza ainda pela historicizagdo e posicionamento do sujeito
que produz o conhecimento, entendendo-o como fruto das determinagdes historicas, sociais e
culturais ao qual est4 inserido. Desse modo, os paradigmas que caracterizam as perspectivas
positivistas na apreensdo do conhecimento sdo questionados, rompendo com a neutralidade
historicamente compreendida como elemento de rigor cientifico, passando a incorporar a

dimensao subjetiva e afetiva na produgdo cientifica.

Os feminismos problematizaram quem e como o conhecimento é produzido. Para
elas, a escrita é a possibilidade de serem reconhecidas como sujeitos e como parte de
um grupo capaz de realizar transformag¢des importantes da estrutura social.
Questionam quem angaria lugar de sujeito na produgéo cientifica e a hegemonia do
modelo cientifico cartesiano e positivista. Esta interpretacdo do campo cientifico
propicia a emergéncia das seguintes questdes: quem regula o espago académico e as
organizagdes a ele confinadas e o que se regula concretamente? Quais as
consequéncias de um modelo cientifico unico e excludente para as mulheres? (LINO
e MAYORGA, 2017, p. 165).

O presente trabalho considera “os afetos ndo como algo que inviabiliza a compreensao
da realidade, mas como algo que a constitui e singulariza” (VELOSO; BUSARELLO, 2018,
p. 81). O que ¢ nomeado de “lacuna afrodiaspdrica” e serd investigado ao longo do texto
refere-se a um sentimento melancolico, uma ansia relacionada ao desconhecimento dos
antepassados que mobiliza o desejo de buscar a propria origem, de conhecer a si e sua
identidade. Diante desse cendrio, torna-se imprescindivel considerar o afeto como um eixo de
andlise fundamental, tanto por sua participa¢do na mobilizacdo e direcionamento ao problema
de pesquisa, quanto pela fungdo que ocupa na producdo de identidade e construcdo de
narrativas de si.

Os afetos estdo diretamente envolvidos na percepcao interior que o sujeito constroi do
mundo, uma vez que a compreensao da exterioridade ocorre por meio de processos sensoriais
mediados pelo corpo em relagdo com o meio. Ou seja, a compreensdo da realidade, dos
processos de singularizagdo humana e mesmo das dindmicas de transformagdo passam
necessariamente pela forma como os sujeitos afetam e sdo afetados na vida social e sdo

essenciais na constru¢do daquilo que somos (VELOSO; BUSARELLO, 2018).
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Compreende-se assim que a vida afetiva ndo ¢ trago da individualidade humana, ela
compde essa individualidade nos muitos encontros que o sujeito vive em sua
realidade social, nos muitos contextos em que encontram-se inseridos, nas muitas
forcas de opressdo ou liberdade que agem sobre seu corpo [..] (VELOSO;
BUSARELLO, 2018, p. 89).

Considerando que os afetos sdo constituidos socialmente e, a0 mesmo tempo, nos
constituem enquanto sujeitos localizados em uma trama social atravessada por raga, classe,
género, territdrio e cultura, torna-se necessario destacar a inter-relacdo entre a dimensao
afetiva na producao de identidades. Essa dindmica ¢ especialmente relevante, principalmente
no campo das representacdes politicas e das produgdes culturais, sobretudo no contexto
histérico atual, marcado por disputas simbolicas. Nele, observam-se apropriagdes de
discursos, imagens e significantes por parte de industrias culturais, que os manipulam e
comercializam por meio de roteiros de filmes, séries, da gourmetizagdo de comidas
tradicionais', da gentrificagio de espagos coletivos®, da tematizagdo de bares e outros
estabelecimentos.

No que se refere as produgdes culturais podem ser citados filmes e séries que
obtiveram sucesso de publico e/ou recorde de bilheteria, tais como “Pantera Negra’,
“Atlanta”, “H.P. Lovecraft”, “Watchman”, e “Cara gente branca”. Essas produgdes
demonstram o interesse coletivo em tematicas referentes a identidade negra’, além de sugerir
uma demanda por representagdes auténticas que historicamente foram invisibilizadas pela
producdo audiovisual hegemonicamente branca.

Além disso, ¢ notado uma grande circularidade de discussdes em redes sociais com
tematicas relacionadas as identidades. Grupos sociais historicamente marginalizados, como
negros, LGBTQIAP+, mulheres e pessoas com deficiéncias, produzem conteudos
aprofundados com temas pertinentes as suas experiéncias. No caso dos estudos sobre

identidade negra, por exemplo, sdo recorrentes temadticas especificas como

'0ORSI, C. ‘Gourmetiza¢do’ na industria de alimentos ¢ simbolica das diferengas sociais. Jornal da Unicamp,
Campinas, 27 abr. 2017. Disponivel em:
https://unicamp.br/unicamp/ju/noticias/2017/04/27/gourmetizacao-na-industria-de-alimentos-e-simbolica-das-di
ferencas-sociais/. Acesso em: 13 jun. 2025.

2 GELEDES INSTITUTO DA MULHER NEGRA. O que é gentrificagdo e por que vocé deveria se preocupar
com isso. Geledés: Instituto da Mulher Negra, [s.l.], 16 ago. 2016. Disponivel em:
https://www.geledes.org.br/o-que-e-gentrificacao-e-por-que-voce-deveria-se-preocupar-com-isso/. Acesso em:
13 jun. 2025.

* NIELSEN BRASIL. Afroconsumo: o protagonismo preto no consumo brasileiro. Sdo Paulo: Nielsen, 2022.
Disponivel em: https://nielsenbr.com/afroconsumo/. Acesso em: 6 jun. 2025.
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representatividade, “palmitagem”, “colorismo”, masculinidades negras, em que estdo
articulados raga, género, sexualidade e classe.

No que se refere ao campo politico de representagdes que também acontece nas redes
sociais, ¢ observado a distribui¢do de informagdes — elaboradas por especialistas ou ndo —
que operam em uma logica com conteudos dinamicos, de curta duragdo, e alta capacidade de
difusdo tecnologica. Mediante a isso, impossivel ndo citar a circulagdo massiva de noticias
falsas, na qual seus efeitos podem ser observados em acontecimentos recentes, como no
resultado das ultimas eleigdes no Brasil®, no crescimento da extrema-direita pelo mundo’ e na
ascensdo de grupos radicalizados cujas ideologias se pautam em discursos racistas, fascistas,
misdginos, capacitistas, entre outros. Essas narrativas mobilizam afetos e identidades, muitas
vezes recorrendo a mecanismos de representacdo como a estereotipagem, a fetichizag¢do e a
dicotomizagdo, conforme discutido por Hall (2016).

Observa-se ainda no campo da representacdo politica um esforco sistematico de
descredibilizacdo de pautas relacionadas a grupos historicamente marginalizados que
pejorativamente recebem a classificacdo de “identitarios”. Classificacdo essa que tem sido
mobilizada, sobretudo, por setores conversadores que ocupam hegemonicamente espagos de
representacdo politica e visam desqualificar propostas de enfrentamento das desigualdades
sociais.

Os exemplos citados representam fenOmenos sociais, culturais e politicos cuja
inter-relagdo entre afeto e identidade ¢ evidente. Ou seja, as pessoas se afetam, se emocionam
e se identificam com o que compartilham nas redes sociais ou com o que consomem via
industria cultural. Dessa maneira, ndo ¢ exagero afirmar que o que contribui para a
construgdo das identidades nessas dindmicas ¢ a mobilizacdo dos afetos que acontecem em
processos de representacdo mediados pela linguagem, conforme sugere Scott (1999) e Hall

(2016).

* GUEDES, A. Para brasileiros, noticias falsas impactam elei¢des, revela DataSenado. Senado Noticias, Brasilia,
23 ago. 2024. Disponivel em:
https://www12.senado.leg.br/noticias/materias/2024/08/23/para-brasileiros-noticias-falsas-impactam-eleicoes-re
vela-datasenado. Acesso em: 13 jun. 2025.

5 TORNBERG, P; CHUERI, J.. Estudo mostra que politicos de extrema direita sdo os maiores disseminadores
de fake news nas redes. Diario do Centro do Mundo, [s.l.], 23 ago. 2024. Disponivel em:
https://www.diariodocentrodomundo.com.br/estudo-mostra-que-politicos-de-extrema-direita-sao-os-maiores-dis
seminadores-de-fake-news-nas-redes/. Acesso em: 13 jun. 2025.
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Em vista do exposto, considerando o carater afetivo como eixo central de analise na
presente pesquisa, assim como o conceito de “experiéncia” (SCOTT, 1999) - compreendido
como um “evento linguistico” no qual vivéncias singulares podem representar trajetorias
coletivas - este trabalho se orienta metodologicamente pela perspectiva feminista em
psicologia. Dessa forma, localiza o/a sujeito/a pesquisador/a na produ¢do do conhecimento -
considerando a interdependéncia relacional dos atores que participam da pesquisa - € aposta
no potencial da “reflexividade”, compreendida como uma postura critica que explicita a
interdependéncia entre as pessoas que participam do processo de investigacdo, se utilizando
de metodologias flexiveis e participativas que visam empoderar e explicitar as relagcdes de

poder (NEVES; NOGUEIRA, 2005).

2.1 Inserg¢do no campo

Em virtude dos objetivos da pesquisa e dos problemas levantados, alguns perfis de
participantes foram buscados, por exemplo, a procura de pessoas negras que nao tiveram
acesso a historia de seus antepassados; artistas negras/negros que tinham produgao tematica
relacionada a negritude e a memoria; pessoas negras consumidoras de narrativas negras
artisticas, ficcionais ou documentais; pessoas negras que estivessem em continua elaboracao
de sua identidade e que se disponibilizassem para compartilhar sua trajetoria.

Importante dizer que a criacdo de algumas categorias analiticas ndo estanca o sujeito a
elas, haja vista a complexidade das experiéncias vivenciadas por quaisquer sujeitos que
podem transitar dentro dos perfis destacados. Por exemplo, o recorte de “pessoas negras que
ndo tiveram acesso as historias de seus antepassados” que podem consumir ou produzir obras
artisticas com tematicas negras. Ou, pessoas negras que, em alguma medida, conseguiram
preservar e perpetuar a memoria dos seus antepassados e mantém a historia viva via oralidade
- por exemplo, descendentes de povos quilombolas - mas que sofrem efeitos do racismo
devido a negacao da historia negra na memoria oficial.

Em margo, apds a banca de qualificagdo e revisdo do projeto, a pesquisa foi submetida
ao Comité de Etica em Pesquisa da Universidade Federal de Minas Gerais. O projeto foi

aprovado com o registro CAAE 78330724.4.0000.5149 em abril de 2024, quando entdo foi

iniciado o contato com os/as participantes da pesquisa.
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Ainda no momento da qualificagdo do projeto, tendo definido alguns perfis desejados,
inicieli a busca por participantes em espagos que ja& havia frequentado, tais como o
Movimento Negro universitario, o projeto de extensdo Afirmacdo na Poés, na FAE -
Faculdade de Educacdo da UFMG, as manifestagcdes culturais de Belo Horizonte (como o
maracatu e a capoeira) e também ambientes religiosos de matriz africana.

Via como insercdo imediata o espago religioso ao qual pertenco, por ser composto
majoritariamente por pessoas negras de diversas profissdes, idades e classes sociais, os quais
alguns desses sujeitos - que dedicam sua vida ao fazer religioso - percebem a memoria como
um dos eixos orientadores da religido. Além disso, havia riquissimas historias de superagao
de dificuldades sociais e financeiras, resultantes de equilibrio psicologico e do suporte
emocional, obtidos com base na crenca nos ancestrais. E também historias baseadas na
curiosidade sobre os antepassados que desembocaram na iniciag@o no culto religioso.

Outras alternativas de insercao seriam entrar em contato com participantes do evento
“Recepgao Preta”, organizado pelo Centro de Convivéncia Negra - CCN, um 6rgao destinado
ao acolhimento, recep¢ao e orientacdo de discentes negros da UFMG, do qual fiz parte da
gestdo até 2022. Nesse evento participavam artistas negros/as/es de Belo Horizonte, cuja
relevancia era importante e estavam vinculados a grupos e coletivos politicos.

Outra possibilidade seria entrevistar participantes da turma do projeto de extensdo
Afirmacao na Pos, na FAE - projeto voltado para a preparacao de estudantes alvo das agdes
afirmativas para a entrada na pds-graduag@o. Meu interesse nesse projeto de extensdo surgiu
apos um episddio no qual durante uma conversa com um senhor representante de uma
comunidade quilombola, salvaguarda da memoria local, varios relatos de sentimento de vazio
foram compartilhados entre a turma.

Descartei todas essas possibilidades em fun¢do dos rumos que a pesquisa foi tomando,
especialmente apos as reflexdes produzidas pelas contribui¢des da banca de qualificagdo. A
medida que os conceitos abordados foram se desenvolvendo, a linguagem artistica - com
énfase nas artes visuais - como forma de expressdo comegou a se destacar, devido a sua
capacidade de representar a memoria, além do crescente interesse do publico negro nas obras

denominadas “fotografias ausentes™.

8Serd discutida em capitulo especifico.
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Assim, direcionei minha busca para artistas negros/as que trabalhassem direta, ou
indiretamente com o tema de memorias. Frequentei museus e exposi¢des ao ar livre que
abordassem essa tematica, e quando estava em contato com um artista, explicava os objetivos
da pesquisa e fazia o convite. Em seguida, combinava por WhatsApp o dia e horario mais
adequados para a entrevista conforme a disponibilidade do/da entrevistado/da, enviando por
e-mail o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) para melhor detalhamento da
pesquisa. A maioria dos/das entrevistados/das j4 eram conhecidos/as por mim antes da
pesquisa por termos frequentado os mesmos espagos culturais, académicos, politicos e
religiosos, ou por termos amigos em comum, ou por termos participado de eventos cientificos
com temas semelhantes.

No total, foram realizadas 5 entrevistas, todas com moradoras/es de Belo Horizonte e
regido metropolitana. Belo Horizonte ¢ a cidade em que moro e que me permitiu facilidade
no deslocamento para encontrar com os/as participantes da pesquisa. Quatro das entrevistas
foram realizadas presencialmente em suas residéncias, enquanto uma foi virtual pela
plataforma Google Meet.

Antes de iniciar, eu pedia aos/as entrevistados/as para que lessem e assinassem o
TCLE, e me darem autorizacdo para gravar a conversa. Apds a autorizagdo e assinatura,
explicava o tema da pesquisa e pedia para se apresentarem, falando um pouco sobre o local
de nascimento. As interrup¢des eram minimas, ocorrendo apenas quando eu desejava
aprofundar algum assunto especifico, permitindo que a conversa seguisse um fluxo natural.
Eu dispunha de um arquivo impresso com os eixos temdaticos do meu interesse, com algumas
perguntas-chave que me serviram de suporte para ndo esquecer os temas, mas que nao foram
lidas durante a conversa. Esse material com os eixos tematicos esta disponivel no Anexo 1
desta dissertacao.

Segundo Cardoso (2011), Belo Horizonte (e regido metropolitana), cidade da qual
fazemos parte tanto os/as entrevistados/as quanto eu, carrega em sua historia as marcas do
apagamento da memoria negra, pois teve em sua génese a segregacao da populagdo negra e
trabalhadora, que foi for¢ada a se deslocar do centro para as periferias e favelas. Nesse
processo foi sendo substituida pela entrada massiva de imigrantes (em sua maioria italianos)

por meio de politicas de incentivo promovidas pelo Estado (CARDOSO, 2011, p. 142).
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Apesar da exclusdo historica, a presenga negra na cidade é notada através dos
congados, umbandas, candomblés, escolas de samba, grupos de capoeira, danga
afrobrasileira, organizacdes da juventude negra, movimentos sociais da comunidade negra,
sendo as mais expressivas marcas da resisténcia cultural, religiosa e de afirmacao politica do
povo negro presente no territério da cidade de Belo Horizonte (CARDOSO, 2011).

E oportuno ressaltar que minha proximidade com os sujeitos negros entrevistados na
pesquisa se tornou algo inevitavel por frequentarmos os mesmos espacos de militincia,
académicos e culturais. Em vista dessa condi¢do, ¢ importante destacar que historicamente
foram configuradas hierarquias na produ¢ao do conhecimento repletas de cisdes e dicotomias,
dentre essas, o distanciamento entre pesquisador/pesquisado ¢ a negagdo do afeto como
argumento de neutralidade, objetividade e universalidade. Compreendemos que a
proximidade e o afeto ndo prejudicam a postura ético-politica em pesquisa, nem tdo pouco a
critica necessaria para as andlises e alcance dos objetivos que se pretende. Por assim dizer, o
presente trabalho se orienta por um posicionamento situado que sinaliza a partir de qual ponto
de vista esta olhando o tema/fendomeno/objeto, se afastando, nesse sentido, da ilusdo de uma

percepgao onipresente e “descorporificada” (HARAWAY, 1995).

Assim, de modo ndo muito perverso, a objetividade revela-se como algo que diz
respeito & corporificagdo especifica e particular e ndo, definitivamente, como algo a
respeito da falsa visdo que promete transcendéncia de todos os limites e
responsabilidades (HARAWAY, 1995, p. 21).

Além disso, o encontro entre diferentes sujeitos negros (pesquisador e pesquisado)
pode proporcionar o surgimento de novas tematicas, questionamentos, “lacunas” a serem
preenchidas capazes de romper com a hegemonia universalista que “legitima um corpo de
pensamentos, praticas e teorias que subalternizam a experiéncia dos negros” (CASTRO,
2017, p. 119).

Tendo em vista os objetivos da pesquisa e a inter-relagdo entre processos historicos,
memoria e identidade, o posicionamento situado remonta as questdes da fronteira entre
pesquisador/pesquisado, na qual a dicotomia sujeito/sociedade e as separacdes cartesianas
devem ser abandonadas, pois ndo contribuem com entendimento da complexidade da
experiéncia dos/das sujeitos de pesquisa. Nesse sentido, a producdo narrativa resultante do

encontro entre o0s sujeitos investigador e investigado aparece como uma abordagem
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metodoldgica apropriada que possibilita a constru¢do de significados da experiéncia e a
reflexdo mutua durante a pesquisa.

A abordagem metodoldgica adotada neste trabalho pauta-se, ainda, pela perspectiva
construcionista, que compreende a fun¢do da linguagem como estruturante da realidade,
possibilitando a articulagdo entre memoria, historia e sociedade. Sob essa otica, de acordo
com Fontes (2006), o pensamento, a realidade imaginada e nossa identidade pessoal sdao
moldados pela linguagem, que se assume como elemento central e organizador da
experiéncia, sendo considerada como o proprio fenomeno psicologico. Isso implica assumir
que a formacao de significados que o sujeito atribui ao seu contexto envolve uma constante
reconstru¢ao narrativa, baseada nas experiéncias vivenciadas. Nessa perspectiva, o sujeito
nao ¢ mais considerado apenas um processador de informagdes, e passa a ser compreendido

como um construtor ativo de significados (FONTES, 2006).

2.2 Breve resumo das historias narrativas das/dos entrevistadas/dos

A apresentacdo mais detalhada das/dos entrevistadas/os sera feita a partir de
caracteristicas que tém relacdo com informagdes relativas as situagdes narradas durante a
entrevista. Assim, por exemplo, a questdo da sexualidade aparece na identificacdo de apenas
uma pessoa. De maneira geral, todas as entrevistadas sdo pessoas negras, cisgéneras, artistas
de diferentes areas, com alguma proximidade com religides de matriz africana, manifestagoes
culturais e ativismo negro.

Os nomes utilizados ndo sdo os de registro - algo que foi definido durante o
planejamento da pesquisa - visando resguardar o sigilo e a identificagdo das/dos participantes.
Em substituicdo foram escolhidas palavras da lingua Fongbe’ que representam alguma de
suas caracteristicas.

Nudowa®

Fongbe ¢ uma lingua falada na Africa Ocidental, sobretudo no Benim, e tem relagdo com varios terreiros de
candomblé de tradi¢do Jeje Mahi - tradigdo que influenciou as andlises na pesquisa sobre a importancia da
memoria na cultura negra no culto da ancestralidade.

8Devido ao carater oral das culturas africanas, a lingua cumpre fungdo integrativa e espiritual, podendo os noes
proprios representarem o desejo dos pais sobre o futuro da crianga, ou mesmo alguma fung@o contextual. Por
exemplo, em ocasido de conflitos familiares ¢ escolhido o nome “fifa” para a crianga, que significa equilibrio.
Aqui, os nomes escolhidos t€ém os seguintes significados: Nudowa (invencdo), Sadidi (caminhar, fluir), Nudetd
(designer), Saditd (caminhante) e Aligbont) (transeunte).
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Nudowé é uma mulher negra na faixa dos 50 anos, mae, professora de danca afro e
moradora de uma comunidade em Belo Horizonte. Sua narrativa ¢ muito atravessada pela
historia de sua mae, ja falecida - identificada no presente trabalho como Anodid¢. Esta foi
uma lideranca comunitaria que ganhou proje¢do internacional a partir do grupo artistico que
fundou e das acdes de saude, educacdo e politica que promovia no bairro que morava.
Nudowa foi a quarta entrevistada desta pesquisa e teve importancia fundamental, pois trouxe
falas que se relacionavam diretamente ao sentimento de vazio relacionado ao
desconhecimento da historia dos antepassados. Meu interesse por sua narrativa surgiu no
momento em que lhe apresentei os objetivos da pesquisa, e ela prontamente demonstrou
interesse em participar, alegando que “ndo tinha historia”. Em seu relato, abordou a
necessidade de inventar a propria historia a partir da auséncia de registro - processo vivido

também por sua mae, ja que ndo sabia seu nome completo, sua origem e a propria idade.

Sadidi

Sadidi tem 25 anos, ¢ moradora da regido metropolitana de Belo Horizonte, artista
cénica e produtora cultural. Meu interesse em conversar com ela foi devido a proximidade
dos nossos trabalhos académicos com o tema “memoria”. Sadidi ¢ multiartista e tem se
dedicado a estudar a oralidade, sendo essa uma das tradi¢cdes de sua familia, algo que
influencia seu modo de produzir arte e criar conexdes entre a continuidade das praticas
ancestrais em um cotidiano de intolerancia religiosa. No decorrer de sua pesquisa, ela
descreveu sua arvore genealdgica e trouxe apontamentos originais sobre a causa das

producdes artisticas negras ultimamente referenciarem tanto a familia.

Nudetd

Nudeétd tem 30 anos, ¢ artista plastico, com formagdo em artes visuais, morador de
uma periferia de Belo Horizonte. Descreve a si como homem preto e gay - identificacdo
abordada em suas producdes artisticas. No inicio da entrevista fiquei na duvida se seu perfil
cumpria os critérios determinados para pesquisa, j4 que suas obras ndo abordavam temas
como familia, ancestralidade ou memoria diretamente. Entretanto, ao longo da entrevista foi
sendo observado como o vazio de representacdo familiar era base de inspiracdo para suas

obras, ante o desconhecimento dos antepassados - ainda que essa condi¢do ndo fosse tratada
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em suas obras em primeiro plano. Nudetd foi o meu primeiro entrevistado e sua fala ampliou
a perspectiva sobre o sentimento de vazio, ajudando-me a compreender diferentes desfechos
de elaboragdo das auséncias de registros. O entrevistado relata que a auséncia paterna
influenciou na concep¢do que criou sobre “familias”, formando vinculos familiares nao
consanguineos. Em suas obras, a memoria passa pela representacdo de um coletivo, na qual

as histdrias que se entrecruzam se misturam com a vida pessoal do artista através da pintura.

Sadit)

Saditd tem 28 anos, ¢ multiartista com formacgao técnica em teatro e académica em
artes visuais. Meu interesse em entrevista-la surge devido suas pinturas com representagoes
de figuras negras femininas. O “territério” é o que mais marca a narrativa de Saditd, sendo
este elencado como o principal componente de sua identidade. A entrevistada relata que
apesar de ter nascido em Belo Horizonte, percebe diferentes influéncias em sua personalidade
oriundas das distintas regides de origem geografica de seu pai e sua mae em Minas Gerais,
respectivamente Ouro Preto e Vale do Jequitinhonha. Chama a atencdo que Saditd afirma ter
um jeito “folgado”, espontaneo, caracteristica que relaciona a uma heranca familiar paterna -
elemento fundamental para compreender a seguranca que carrega sobre sua identidade e

sobre seu lugar de pertencimento.

Aligbant)

Aligbontd tem 39 anos, ¢ pai de duas criangas ¢ formado em Artes Visuais. Sua
trajetoria € atravessada pela arte urbana, especialmente o grafite, e os varios lugares que
morou em Belo Horizonte. Suas obras sdo influenciadas pela mistura de elementos da cultura
popular (como o congado), das religides de matriz africana (como a umbanda e o
candomblé), ¢ de suas memorias afetivas. Um fato que marca a historia de Aligbontd ¢ a
busca por sua origem familiar que o levou a encontrar o pai bioldgico por meio das redes
sociais, enfrentando, em seguida, o desafio de tentar formar vinculos afetivos com ele. Sua
narrativa destaca-se também pela influéncia do sincretismo da cultura popular e da

importancia dos espacos protetores da memoria negra.
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3. CAPITULO I - CARACTERIZANDO UMA LACUNA

Nesta se¢do, o objetivo ¢ abordar algumas nog¢des sobre o “sentimento de vazio”
articulando-o ao conceito de representacdes proposto por Stuart Hall, possibilitando uma
compreensdo ampliada da referida sensagdo que ndo se encerre em tendéncias
psicopatologicas - comuns no “campo dos afetos” (PENNA, 2017) -, mas que possa ser
percebida também enquanto possibilidade de elaboracao, de producao de narrativas coletivas
e de percepgdes de si (tendo como exemplo as diferentes expressdes artisticas, ficcionais e
documentais, que em alguma medida contribuem para a formagdo das identidades negras).
Posteriormente, pretende-se abordar teoricamente os efeitos psicossociais do racismo,
relacionados a impossibilidade de acesso as memorias histéricas negras, articulando tal
condi¢do ao sentimento de vazio e as continuidades das “marcas coloniais” (KILOMBA,

2019).

3.1 Linguagem e representagoes do vazio na mobilizacdo de afetos

Representagdo, para Stuart Hall, significa utilizar a linguagem para, inteligivelmente,
expressar algo sobre o mundo ou representa-lo a outras pessoas. E uma parte essencial do
processo pelo qual os significados e os sentidos sdo formados e compartilhados em uma
cultura, utilizando-se de simbolos “sejam eles sonoros, escritos, imagens eletronicas, notas
musicais e até objetos” (HALL, 2016, p.19).

A linguagem esta envolvida no processo global de constru¢do de sentido, no qual
signos indicam ou representam os conceitos e as relagdes entre eles que carregamos em nossa
mente e que, juntos, constroem os sistemas de significados da nossa cultura. Nesse sentido,
sons, palavras, imagens ou objetos que funcionem como signos, carregam ou expressam
sentidos e estejam organizados em um sistema, sdo, sob esta 6Otica, uma linguagem.

A representagdo ¢ parte da nossa realidade material de modo que “pensar e sentir sao
em si mesmos ‘sistemas de representacdo’, nos quais nossos conceitos, imagens € emogoes
‘dao sentido a’ ou representam - em nossa vida mental - objetos que estdo, ou podem estar,

‘14 fora’ no mundo” (HALL, 2016, p.34).
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Essa concepgdo esta relacionada aos estudos da semiodtica de abordagem
construtivista, que entendem o carater dinamico das praticas culturais e mostram que o0s
participantes da cultura ¢ que dao sentido as coisas, nao existindo dessa forma um sentido
natural, Unico, fixo ou inalterdvel. Assim, as representagdes compreendem o papel

fundamental do “dominio do simbolico” no centro da vida em sociedade (HALL, 2016).

[...] € o uso que fazemos de uma pilha de tijolos com argamassa que faz disso uma
'casa'; € 0 que sentimos, pensamos ou dizemos a respeito dela € o que faz dessa 'casa’
um 'lar' [...] nés concedemos sentido as coisas pela maneira como as representamos -
as palavras que usamos para nos referir a elas, as histdrias que narramos a seu
respeito, as imagens que delas criamos, as emog¢des que associamos a elas, as
maneiras como as classificamos e conceituamos, enfim, os valores que nelas
embutimos (HALL, 2016, p.21).

O sentido dinamico das representacoes ¢ notado na abordagem de hooks (2018)
acerca da transformacdao das representagdes audiovisuais através da “‘espectatorialidade
negra” que fomentou o “olhar opositivo” como formas estratégicas de escapar do poder

dominante resultante da proibi¢do do olhar.

[...] todas as tentativas de reprimir o direito nosso/dos negros de olhar produziu em
nds um anseio irresistivel de olhar, um desejo rebelde, um olhar opositivo. Ao olhar
com coragem declaramos desafiadoramente: “Nao apenas vou olhar. Quero que meu
olhar mude a realidade”. Mesmo nas piores circunstancias de dominagdo, a
habilidade do sujeito de manipular o olhar frente as estruturas de dominacdo que
delimitariam esse olhar, abre a possibilidade de agenciamento (hooks, 2018, p. 291).

A andlise do “sentimento de vazio” a partir de uma aproximagdo teodrica da
abordagem semiotica de Hall (2016) nos permite verificar a participagdo do afeto nos
processos sociais e entender algumas maneiras pelas quais ele ganha representacdo na
didspora a partir de sujeitos negros que se dedicam as produgdes artisticas. Analisado sob
essa perspectiva, tal sentimento pode ser compreendido como auséncias simbolicas de
conteudos historicos, documentais sobre a origem familiar, resultantes da violéncia colonial
(MISSIATO, 2021; MOREIRA e PERETI, 2020). A dimensao traumatica da representagao se
da de forma que o afeto como potencializador da percepcao inclui a memoria nas dindmicas
da representacao sobre aspectos simbolicos e narrativos (ASSMANN, 2011).

Cabem ai interessantes reflexdes: quais afetos movimentam, circulam ou compdem as

nossas identidades e de que forma sdo representados?
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Na analise de narrativas, ficou evidente que as maneiras de lidar com o apagamento
das memorias negras variam, tendo os afetos diferentes destinos. O envolvimento com o tema
ganhou contornos singulares na vida dos/as entrevistados/as. Para Saditd e Sadidi, a tematica
foi objeto de investigagdo académica e de registro historico da propria familia. Para
Aligbont), compds suas producdes em associagdo com o universo espiritual. Nudetd, por sua
vez, apesar de nao se envolver diretamente com essa tematica em suas produgdes artisticas,
percebeu que sua identidade fora concebida em uma configuragdo familiar provocada por
auséncias de representacdo. J& Nudowd notou em si o sentimento de vazio ao entrar em
contato com a pesquisa, refletindo sobre a histdria de sua familia.

O envolvimento dos/das participantes com o tema, bem como os afetos mobilizados,
se relacionam aos processos dinamicos de elaboragao da identidade e as narrativas que fazem
sobre si mesmos/mesmas. Nessas narrativas, classe, raca, género, territorio, processos
historicos e sexualidade (descrito por um participante) permeiam, delimitam ou contornam
suas narrativas em torno do sentimento de vazio.

As identidades constroem-se a partir de vivéncias singulares, ¢ compartilham efeitos
psicossociais que sdo representados no coletivo, mobilizando afetos e gerando sensagdes de
pertencimento’ As linguagens artisticas, a comunicagdo social e midiatica participam

diretamente na formacao dessas representagdes

3.2 O sentimento de vazio e as tentativas de elaboragdo psicossocial

Caracterizar uma forma especifica de “sentimento de vazio” torna-se um desafio
epistemologico e metodoldgico, pois como conceito, especificamente, refere-se a um
fendmeno da experiéncia humana, sendo explorado por diferentes campos de conhecimento.

Na psicologia, por exemplo, tal sentimento ¢ conceituado conforme a abordagem
especifica. Segundo Raposinho (2015) na abordagem de orientagdo existencialista o “vazio” ¢
considerado como uma experiéncia “fundamental para o conhecimento interior do ser”, na

psicopatologia ¢ “um sintoma anexo a alguns disturbios mentais”, na linha cognitivista ¢ “um

sistema de varias ativagoes, avaliagoes, reflexos mentais e fisicos” (RAPOSINHO, 2015).

 Esse tema sera aprofundado no capitulo sobre a memoria coletiva critica criada pelo Movimento

Negro.
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Devido a diversidade de conotacdes que o termo carrega, neste trabalho serd analisado
a partir dos “sistemas de representacdo” da abordagem semidtica em articulacdo as dimensdes
politicas da memoria, aos processos historicos coloniais, a formac¢ao da identidade e as
produgdes narrativas - tendo a raca como um atravessamento fundamental dessas
articulagoes.

Desta feita, serd interpretado como tentativas de sujeitos negros elaborarem os afetos
causados pela impossibilidade de acesso a memoria dos antepassados, seja por meio da
representacdo simbolica das linguagens artisticas e suas possibilidades de invengdo (com
predominancia das artes visuais e literatura); da aproximagdo de espagos protetores da
memoria ancestral negra (como terreiros, congados, culturas urbanas); € do movimento social
negro (que possui uma memoria coletiva critica que conecta os sujeitos com as problematicas
relacionadas a complexidade das dindmicas do racismo na vida de pessoas negras).

Cabe ressaltar que as formas de elaboracdo destacadas acontecem de maneira
inter-relacional e s6 estdo separadas neste trabalho para facilitagdo do entendimento do
fenomeno. Assim, “efeitos psicossociais” sdo entendidos como repercussdes dos processos
coloniais, tal como as continuidades das “marcas coloniais” estudadas por Grada Kilomba
(2019), em que se combinam aspectos simbolicos, afetivos, psiquicos, historicos e sociais.

Diante disso, interessa entender de que forma o apagamento das historias € memorias

negras participa de processos coletivos da identidade negra e das expressoes artisticas.

3.3 A representacio da lacuna afrodiasporica

“Vazio”, “falta”, “auséncia” e “lacuna”, como foi descrito na introdugdo do texto,
foram os termos que apareceram na preparagdo do projeto, bem como nas entrevistas,
associados ao desconhecimento das histdorias e memorias dos antepassados. Entendidas como
representacoes de sentimentos, carregam a dificuldade de serem descritas com precisdo, uma
vez que os sentidos na linguagem nao sdo fixos. A ideia da “falta” e da “auséncia” ajudam a
se aproximar da sensagdo de incompletude existencial ao se referir a identidade e a
subjetividade, ao passo que a ideia de “vazio” remete também a uma categoria da fisica, ou
seja, um espago que nao contém matéria, algo que nao esta “cheio”. Por sua vez, a “lacuna”

remete a um ‘“vacuo” interposto entre dois espagos “preenchidos”, denotando uma relacao
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dicotomica entre cheio/vazio, oposi¢cdes comumente usadas na linguagem para a produgao de
sentidos (HALL, 2016).

Além disso, os espacos separados pela lacuna podem evocar o desejo de conexdo
entre as partes, ampliando seu sentido, algo que pode ser representado pela imagem de uma
ponte. A lacuna ¢ uma imagem potente que consegue agregar os sentidos de “falta”, “vazio”,
“auséncia” e “ponte” tanto em suas dimensdes espaciais quanto subjetivas - qualidades
importantes para fins deste trabalho. Nessa direcdo, alargando ainda mais seu sentido, tal
imagem ¢ sobreposta ao oceano Atlantico, lugar que conecta os continentes Brasil e Africa,
que foi plataforma da violéncia colonial e das diasporas for¢adas dos povos africanos
escravizados através do trafico negreiro. Assim, as pontes sdo interpretadas como signo do
trauma colonial e das reinvengdes dos povos escravizados em didspora, bem como de seus
descendentes, que para sobreviver a logica colonial e ndo sucumbirem a desumanizagdo
imposta, reinventaram-se criando modos de reconexao com seu lugar de origem.

Nesse sentido, o titulo da pesquisa ¢ nomeado como “lacuna afrodiaspodrica” num
esfor¢o de tentar representar a ambiguidade dos sentidos associados ao ‘“sentimento de vazio”
e as tentativas de elaboracdo psicossocial de sujeitos negros em didspora, que t€ém a vivéncia
atravessada pelos processos historicos da violéncia colonial, além da poténcia de invengao e
reinvengdo dos povos africanos escravizados e seus descendentes marcados pelo signo do

“retorno” e das tentativas de conexao ancestral.

Figura 1. Rota da escraviddo - Portal Geledés'®

1 O véacuo interposto entre dois espagos preenchidos é sobreposto por uma ponte de conexdo no oceano
Atlantico.
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3.4 Das marcas psicossociais da ferida colonial

[...] Em oitenta anos de uma “Aboli¢do” da qual pouco participamos, que nao partiu
do nosso amadurecimento politico-ideologico como raga, nem como brasileiros, ndo
podem estar resolvidas as nossas frustracdes. A senzala ainda estd presente. (grifo
meu) (NASCIMENTO, 2006, p.93).

Da repeticdo colonial em outras roupagens, “a senzala ainda estd presente”
(NASCIMENTO, 2006, p. 93), e ¢é reproduzida em aspectos psicossociais inconscientes
(GONZALEZ, 2020). O passado se inscreve no presente através de situagdes cotidianas de
racismo (KILOMBA, 2019), revelando uma continuidade histérica na qual a fonte
documental sdao fragmentos e rastros da historia (HARTMAN, 2021; NASCIMENTO, 2006),
uma vez que o apagamento da memoria estava dentre as formas de genocidio do povo negro.

O sujeito negro tendo sua experiéncia subjetiva estruturada pela ferida colonial, de
complexos inconscientes traumaticos (FANON, 2008; GONZALEZ, 2020; KILOMBA,
2019; NASCIMENTO, 2006; SOUZA, 1983), por ter sido violentado de diversas maneiras,
barrado de acessar sua historia (MISSIATO, 2021; MOREIRA, 2020; NASCIMENTO,
2016), necessita retornar ao passado para realizar uma revisdo historica e criar uma narrativa
que nao reforce esteredtipos (CARDOSO, 2011; NASCIMENTO, 2006), usando para isso
outras linguagens de representacdo (HALL, 2016) tais como performances do corpo -
entendido “local de inscri¢do de conhecimentos” (MARTINS, 2003, p.66), ou territdrio de
memoria (NASCIMENTO, 2006).

Nao podemos aceitar que a Histéria do Negro no Brasil, presentemente, seja
entendida apenas através dos estudos etnograficos, sociologicos. Devemos fazer a
nossa Histéria, buscando ndés mesmos, jogando nosso inconsciente, nossas
frustragdes, nossos complexos, estudando-os, ndo os enganando. S6 assim poderemos
nos entender ¢ fazer-nos aceitar como somos, antes de mais nada, pretos, brasileiros,
sem sermos confundidos com os americanos ou africanos, pois nossa Historia ¢ outra
como ¢ outra nossa problematica (NASCIMENTO, 2006, p. 97).

Pensadores como Abdias do Nascimento (1914-2011), Frantz Fanon (1925-1961),
Neusa Santos Souza (1948-2008), Grada Kilomba (1968-) e outras/osque se dedicaram a
investigar as continuidades da violéncia colonial e de suas consequéncias na subjetividade de
pessoas negras, fornecem elementos que reforcam a pertinéncia de efeitos psicossociais

relacionados a impossibilidade de acesso a memoria.



35

Abdias do Nascimento (2016), apesar de ndo se aprofundar especificamente em
analises psicologicas, aproxima-se da tematica ao denunciar as diversas praticas de genocidio
do povo negro que, além de “restringir sua mobilidade vertical na sociedade como um grupo;
invade o negro, o mulato até a intimidade mesma do ser negro e do seu modo de
autoavaliar-se, de sua autoestima” (NASCIMENTO, 2006, p.112). O pensador ainda critica
os estudos “cientificos” da época, que, orientados pela ideologia racista e eurocéntrica,
interpretavam as manifestacdes negras como patologias, ressaltando que “no Brasil, uma das
qualificagdes para o estudo do negro e das religides afro-brasileiras ¢ ser um especialista em
psiquiatria” (NASCIMENTO, 2016, p.41). Além disso, Nascimento (2016) interpreta praticas
tais como o suicidio, o crime, a fuga, a insurrei¢do e a revolta como formas de resisténcia
contra a condicdo de escravidao impostas aos africanos e afrodescendentes. Dentre elas, ha

um destaque para o banzo, descrito como “o mais triste e tragico tipo de rejeicdo” em que

o africano era afetado por uma patética paralisagdo da vontade de viver, uma perda
definitiva de toda e qualquer esperanca. Faltavam-lhe energias, e assim, ele
silencioso no seu desespero crescente ia morrendo aos poucos, se acabando
lentamente (NASCIMENTO, 2016, p. 71).

Dentre suas andlises, Nascimento (2016) explicita e desmistifica uma série de mitos
com origem nos tempos coloniais que ainda perpassam o imagindrio brasileiro, tais como “o
mito do senhor benevolente”, “o mito da democracia racial”, “o mito do africano livre”,
denunciando as particularidades da dinamica do racismo no Brasil que atua ao nivel social,
psicolégico, econdmico, politico e cultural da sociedade de modo difuso, por meio do mito da
democracia racial (NASCIMENTO, 2006).

Frantz Fanon (2008) analisa e problematiza as dificuldades das pessoas negras para
sua realizagdo e integracdo existencial, afirmando que o negro ndo ¢ um sujeito, pois o que
caracteriza o sujeito ¢ uma constante busca que o leva ao “inferno existencial”. Assim, o
negro ¢ uma construcdo resultante das relagdes inter-raciais, baseadas na exploracido e
desumanizagdo, em decorréncia da alienagdo da cor proporcionada pelo racismo durante a
colonizagdo. Fanon ressalta o aspecto positivo da descida aos dilemas existenciais, os
conflitos que ampliam a consciéncia de si ¢ do mundo, da liberdade e da responsabilidade

individual (FANON, 2008).
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O negro ¢ um homem negro. Isto quer dizer que ele ndo se beneficia da descida a
esse inferno existencial, donde um auténtico ressurgimento pode acontecer, pois
sofreu uma série de aberragOes afetivas, e se estabeleceu no seio de um universo de
onde sera preciso tird-lo (FANON, 2008, p. 26).

Fanon (2008) da destaque ao carater social do “complexo psicoexistencial” dos
colonizados, afirmando que a “alienagcdo do negro nao ¢ apenas uma questao individual”, pois
ocorre apos “um duplo processo, inicialmente econdmico” e “em seguida pela
interioriza¢do”, ou “epidermizacdo dessa inferioridade”, e oferece o conceito de “sociogenia”
como uma perspectiva de interpretagdo do desenvolvimento psicoldgico, ao lado da filogenia
e da ontogenia (FANON, 2008, p.28).

Neusa Santos Souza (1983), precursora em abordar estudos psicologicos do “negro
sobre o negro” no contexto brasileiro, direcionou sua pesquisa “a experiéncia de ser-se negro
numa sociedade branca. De classe e ideologia dominantes brancas. De estéticas e
comportamentos brancos. De exigéncias e expectativas brancas” mostrando o quanto o
racismo impactou na formagdo subjetiva do sujeito negro (SOUZA, 1983, p.17). Cabe
destacar a postura ética de Santos (1983) que coaduna com as necessidades de producao de
conhecimentos em psicologia que coloquem o negro como sujeito € ndo como “mero material
de pesquisa, dissociado de sua humanidade, omitindo sua dindmica historica, e as aspiragdes
de sentido politico e cultural do negro brasileiro” (NASCIMENTO, 2016, p.40).

Souza (1983) demonstra como a raga exerce fungdes simbolicas e reproduz situacdes
coloniais no aspecto subjetivo e objetivo a partir das representagdes negativas sobre o negro

em forma de mitos.

O irracional, o feio, o ruim, o sujo, o sensitivo, o superpotente e o exdtico sdo as
principais figuras representativas do mito negro. Cada uma delas se expressa através
de falas caracteristicas, portadoras de uma mensagem ideoldgica que busca afirmar a
linearidade da “natureza negra” enquanto rejeita a contradi¢o, a politica e a historia
em suas multiplas determinagdes [...] A representagdo do negro como elo entre o
macaco ¢ 0 homem branco ¢ uma das falas miticas mais significativas de uma visdo
que o reduz e cristaliza a instancia bioldgica. Esta representagdo exclui a entrada do
negro na cadeia dos significantes, unico lugar de onde ¢ possivel compartilhar do
mundo simbolico e passar da biologia a historia (SOUZA, p. 28, 1983).

Assim, segundo Souza (1983)

Saber-se negra ¢ viver a experiéncia de ter sido massacrada em sua identidade,
confundida em suas perspectivas, submetida a exigéncias, compelida a expectativas
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alienadas. Mas ¢ também, e sobretudo, a experiéncia de comprometer-se a resgatar
sua historia e recriar-se em suas potencialidades (grifo meu) (SOUZA, p.18, 1983).

Grada Kilomba (2019), em sua obra Memorias da Plantagdo - Episodios do Racismo
Cotidiano, afirma que as palavras escolhidas em seu livro, “plantagdo” e “memoria” visam
descrever o racismo “ndo apenas como a reencena¢do de um passado colonial, mas também
como uma realidade traumatica que tem sido negligenciada” (KILOMBA, 2019, p.29). A
autora usa o conceito de trauma para se referir a experiéncia de ser negra vivenciada como o
“outro do branco”, repetindo, dessa forma, situagcdes coloniais no presente. Segundo a autora,
assim como Fanon, que utiliza a “linguagem do trauma” para descrever situagdes cotidianas

de racismo, a maioria das pessoas negras relata

[...]Jum doloroso impacto corporal e a perda caracteristica de um colapso traumatico,
pois no racismo o individuo é cirurgicamente retirado e violentamente separado de
qualquer identidade que ela/ele possa realmente ter. Tal separacdo ¢ definida como
um trauma classico, uma vez que priva o individuo de sua prépria conexao com a
sociedade inconscientemente pensada como branca (ibidem, p.39)

A experiéncia de entender-se a si como o “outro do branco” engloba ainda a projecao
de representagdes cindidas, em que os aspectos identificados como positivos sdo pertencentes
a branquitude, tais como “moralmente ideal, decente, civilizada e majestosamente generosa,
em controle total” e os aspectos negativos a negritude, tais como ruim, perigoso, violento,
excitante e sujo, mas desejavel (KILOMBA, 2019, p.37).

Tais autoras/es (FANON, 2008; KILOMBA, 2019; NASCIMENTO, 2006;
NASCIMENTO, 2016; SOUZA, 1989) mostraram as continuidades das “marcas coloniais”
na subjetividade, denunciando a permanéncia do racismo na sociedade e seu modo
sofisticado de operar e de constituir os sujeitos brancos e negros, produzindo efeitos
psicossociais.

Nesse sentido, diante das contribuigdes citadas, afirmar a existéncia de efeitos
psicossociais atribuidos a impossibilidade de acesso ao conhecimento dos antepassados,
oriundo do apagamento politico da memoria, significa um caminho interessante e necessario
tanto como campo cientifico, quanto como compromisso ético-politico de reconhecimento e
nomeacao do sofrimento.

Embora essas interpretacdes fossem realizadas por autores/as que consideram a

constituicdo do sujeito em interacdo com as esferas culturais, politicas, histéricas, negando,
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dessa forma, um viés individualista ou biologicista, ha um direcionamento para uma
perspectiva psicanalitica e clinica do sujeito. E importante destacar que tal perspectiva,
vigorando na psicologia, privilegia aspectos tais como adoecimento psiquico, classificacdes
psicopatologicas, cogni¢do, emogdes, sentimentos, comportamentos entre outros temas, que
tendem a reproduzir paradigmas e cisdes no sujeito, invisibilizando a investigacdo de outras
camadas da relagdo do sujeito com a sociedade.

Efeitos psicossociais podem ser definidos como produgdes subjetivas e coletivas
resultantes de processos historicos, sociais, politicos da relagdo do sujeito com a sociedade.
Nesse sentido, as produgdes artisticas se inserem nessa dinamica, expressando afetos,
experiéncias e elaboragdes simbdlicas. Contudo, ¢ importante destacar que as auséncias - “as
lacunas” - constituem parte significativa dessa expressdo, revelando a extensdo que tais
efeitos ocupam na vida de sujeitos negros. Essas lacunas aparecem nas narrativas analisadas
sob diferentes formas: na divisao de papéis de género, na auséncia paterna, nas formas de
tratamento da memoria e, principalmente, nas produgdes artisticas que representam o vazio.

Importante ressaltar que as “lacunas afrodiaspoéricas” para fins deste trabalho sao
interpretadas, principalmente, com base nos aspectos da semiotica e dos “sistemas de
representacdo” abordados por Hall (2016), como coédigos e sentidos compartilhados. Essa
perspectiva difere das abordagens psicanaliticas ou psicopatologicas, que tendem a vincular o
“sentimentos de vazio” exclusivamente ao trauma. Nessa ldgica, a memoria ¢ compreendida
como lembrangas vivenciadas individualmente que impde sofrimento ao sujeito devido a
carga energética desprazerosa que as compde, sendo impossiveis de ganhar representacao
simbolica. Tal compreensdo ndo contempla a abrangéncia dos efeitos psicossociais que esta

pesquisa busca investigar.

Se o afeto excede uma medida suportavel e converte-se em um excesso, entdo nédo
estabiliza mais as recordagdes, mas as destrdi. E esse o caso do trauma, que
transforma diretamente o corpo em uma area de gravagdo e, com isso, priva a
experiéncia do processamento linguistico e interpretativo. O trauma ¢ a
impossibilidade da narragdo. Trauma e simbolo enfrentam-se em um regime de
exclusividade mutua: impetuosidade fisica e senso construtivo parecem ser os polos
entre os quais nossas recordagdes se movimentam (ASSMANN, 2011, p.283).
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O trauma constitui a experiéncia histérica colonial e sua continuidade ¢ reencenada
“individualmente” no corpo de pessoas negras através das “cenas cotidianas de racismo”

(KILOMBA, 2019).

A necessidade de transferir a experiéncia psicoldgica do racismo para o corpo
expressa a ideia de trauma no sentido de uma experiéncia indizivel, um evento
desumanizante, para o qual ndo se tem palavras adequadas ou simbolos que
correspondam. [...] A experiéncia do racismo, por ser tdo hedionda, ndo pode, de
fato, ser compreendida cognitivamente e a ela ser atribuido um sentido. Em vez
disso, ela permanece ndo processada - como ndo conhecimento em sua acepgao usual
- porém ¢ sentida no corpo (KILOMBA, 2019, p.161)

Ainda que concordemos com a continuidade histérica dos aspectos dinamicos das
memorias traumaticas - assim como aborda Mbembe (2019) e Kilomba (2019) ao se
referirem sobre os impactos da colonizacdo nos sujeitos negros a partir das memorias
reprimidas no inconsciente - o caminho escolhido nesta pesquisa, ou seja, a perspectiva de
memoria que se pretende abordar ndo se vincula necessariamente as lembrangas individuais
traumaticas. De outra forma, parte-se dos aspectos construtivistas que compdem a memoria
social (SA, 2012a), bem como suas possibilidades de representagdo simboélica, elaboragio,
producdao e invencdo, seja no aspecto das narrativas de si, ou das expressdes artisticas,

ficcionais, etc.

3.5 As representagoes do vazio nas artes negras

A artista Rosana Paulino por meio das artes plasticas tem como uma das marcas da
sua producdo a relagdo com a memoria, explorando questdes no tratamento da historia
colonial, do racismo cientifico, da identidade e da subjetividade negra. Sua obra se nutre da
memoria “que pode ser pessoal e intima, ou coletiva” (SILVA, 2018, p.10). Além disso, a
artista trabalha o vazio, “operada ora como metafora da invisibilidade e da exclusdo, ora
como possibilidade de reconhecimento, quando o vazio se faz como a projecio de um

espelho” (BEVILACQUA, 2018, p. 151).



Figura 2. Rosana Paulino, 2017 - Atlantico Vermelho
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Figura 3. Rosana Paulino, 1994/2015 - Parede da Memoria

Dalton Paula, usando técnicas de pintura “da vida”, a personagens historicos negros
brasileiros invisibilizados pela historia oficial. Sua produgdo possibilita a criagdo ficcional,
remetendo a capacidade de recuperar algo que foi esquecido, partindo do passado e se
vinculando a construcdo e ao reconhecimento de identidades coletivas do presente e no futuro
(SCHWARCZ, 2022). Ao analisar a obra do artista, Schwarcz (2022) ressalta a presenca da

memoria no trabalho, afirmando que “a memoria visual faz parte de uma vontade de viajar
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em sentido inverso a morte. [...] Nela reside uma garantia do humano transcendente a propria
historia. A galeria de retratos afrodescendentes de Dalton Paula ¢ mesmo uma memoria viva

de seu grupo” (SCHWARCZ, 2022, p.34).

Figura 4. Dalton Paula, 2020 - Machado de Assis.
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Figura 5. Dalton Paula, 2014 - Retrato Silenciado.
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Saidiya Hartman (2021), no livro Perder a mde, aborda o desconhecimento dos
antepassados como uma experiéncia marcada pelos sentimentos de angustia, melancolia € ndo
pertencimento. Sua producao, classificada como ficcdo especulativa, desenvolve a auséncia
de representagdo pela perspectiva historiografica critica. Ao longo da obra, a autora ¢
impulsionada a reconstruir sua identidade e buscar suas origens étnicas.

A escritora Conceicdo Evaristo, em suas obras literarias, cria personagens,
“ficcionaliza” memorias e produz narrativas negras. A exemplo da obra “Becos da memoria”
que mais explicitamente registra as memorias de personagens de uma favela que estava

prestes a ser demolida para uma construgao publica.

Também ja afirmei que invento sim e sem o menor pudor. As histérias sdo
inventadas, mesmo as reais, quando sdo contadas. Entre o acontecimento e a narragao
do fato, hd um espago em profundidade, ¢ ali que explode a invengao. Nesse sentido,
venho afirmando: nada que estd em Becos da memoria ¢ verdade, nada que estd
narrado em Becos da memdria ¢ mentira. Ali busquei escrever a ficcdo como se
estivesse escrevendo a realidade vivida, a verdade. Na base, no fundamento da
narrativa de Becos esta uma vivéncia, que foi minha e dos meus (EVARISTO, 2017,

p. 10).

Outro exemplo ¢ a personagem Poncid Vicéncio na obra de mesmo nome de
Conceicdo Evaristo, que vivencia uma experiéncia de letargia, imersa em lembrancas
individuais em uma confusa mistura com os comportamentos do avo, possibilitando uma
interpretacdo de estar passando por um processo de adoecimento psiquico resultante de uma
heranga geracional, fruto das condi¢des dificeis que vivencia a populagdo negra.

Em relacdo as producdes cinematograficas, no Brasil e em outras diasporas (a
exemplo do movimento L. A. Rebellion'') hd um potente e historico movimento de Cinema

Negro que faz criticas a baixa representatividade de pessoas negras, ndo somente na atuagao,

"L.A. Rebellion foi um movimento ocorrido em Los Angeles entre 1970 ¢ 1980, no qual a primeira turma de
estudantes de cinema afro-americanos, beneficiados com as politicas de inclusdo, realizou filmes com uma
estética original. Alguns nomes se tornaram célebres, como Charles Burnett e Julie Dash.
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encenacdo, mas também na producdo, distribuicdo, exibig¢do, critica e curadoria. Este
movimento busca reverter a reproducdo de imagens estereotipadas do negro, buscando outras

possibilidades de performar a negritude (COSTA, 2018; OLIVEIRA, 2018).

Figura 6. Grace Passo, 2020 - Curta Republica.

"0 TEU BRASIL ACABOU
E 0 MEU NUNCA EXISTIU.
NUNCA EXISTIU. NUNCA
EXISTIU. 0 TEU BRASIL
ACABOU E 0 MEU NUNCA
EXISTIU! NUNCA!

NUNCA!™

Repiblica. de Grace Passb (2020)

As manifestagdes artisticas citadas congregam a memoria coletiva (SA, 2012b) ¢
expressam as indagagdes deste projeto acerca dos efeitos psicossociais relacionado as marcas
coloniais. Tais produgdes funcionam também como resisténcias culturais (CARDOSO, 2011),
politicas e epistémicas, frente ao genocidio da populacdo negra, ja denunciado por
Nascimento (2016), além de contribuirem com a formacdo de identidades coletivas e

particulares.
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4. CAPITULO II - DAS CARACTERISTICAS DA MEMORIA E SUAS FUNCOES

As acep¢des mais comuns da memoria relacionam-se a capacidade de reter ideias,
sensacdes, lembrangas, sendo objeto de estudo da psicologia que buscou, através de métodos
psicofisicos, sistematizar processos mnemonicos articulando aspectos sensoriais, perceptivos
e de representagdo (BERGSON, 1988). Entretanto, a memoria ¢ um elemento constitutivo das
culturas, tendo fungdes e usos politicos vinculados a processos historicos especificos. Assim,
nessa secdo, a memoria serd analisada na sua abordagem cultural e social, visando articular
suas fungdes antropologicas, politicas e os processos histdricos adjacentes, utilizando o
conceito de “enquadramento da memoria” (POLLAK, 1989) que foi usado no controle social
e na formagdo das identidades nacionais e coletivas. Sera realizada também a aproximacao
entre diferentes formas de concepcdo de memoria a partir de autores de contextos diferentes,
como Aleida Assmann (2011) e Hampaté Ba (2010). Posteriormente, serdo abordados os
conceitos de “memoria social” e “memoria historica” da psicologia social que contribuem
com o desenho metodologico desta pesquisa, relacionando-o as produgdes narrativas, fruto do

encontro entre os sujeitos investigador/investigado.

4.1 Funcgoes antropologicas da memoria: autoeternizacdo, armazenamento e o passado

como normativa

A pratica de culto aos mortos, segundo Assmann (2011), estaria ligada as primeiras
formas de recordagdo social e de trabalho com a memoria, tendo como marco a sociedade do
Egito antigo, que ia anualmente as sepulturas de seus parentes para uma refeicdo em
homenagem aos mortos e em comunhdo com eles. Na memoracdo dos antepassados, as
pessoas de uma familia deveriam guardar o nome de seus mortos e passa-los as geragdes
futuras (ASSMANN, 2011, p.37). Essa pratica pode ser reconhecida nas culturas africanas e
afrobrasileiras, tendo sua referéncia maior nos rituais de Babd Egun'?, ¢ Egungun, onde os
espiritos de pessoas importantes, ja falecidas, sio homenageados com diferentes cerimdnias.

No Brasil, o local de culto mais conhecido ¢ a Ilha de Itaparica, no estado da Bahia.

12 Disponivel em: https://www.geledes.org.br/egungun/
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Assmann (2011) argumenta que havia um investimento cultural para garantir a
eternizacao do nome de figuras consideradas heroinas para as geragdes futuras. Esse processo
era realizado através da “fama”, a qual era compreendida como uma forma secular da
autoeternizagdo (ASSMANN, 2011, p.37). A dedicacdo para com a imortalizacdo destas
figuras estaria ligada a uma concepcdo de “salvacdo da alma” que se daria a partir da
sobrevivéncia desses sujeitos na lembranca das pessoas. Ou seja, fazer parte da lembranga das
pessoas era considerada uma forma de vencer a morte (ASSMANN, 2011, p.43). Nesse
contexto, caberia ao poeta a func¢do de ser o trabalhador da eternizagdo, “uma fungdo
memorial” (ibidem). Fungdo essa que, apesar da distancia histdrica, temporal e geografica a
qual a autora analisa, se mostra possivel atribui-la a0 nosso contexto, vide os trabalhos de
Dalton Paula e Rosana Paulino que eternizam figuras e histdrias, que, de outro modo,

estariam destinadas ao esquecimento.

A funcdo do poeta como cultor da fama ¢ uma funcdo memorial: almeja superar a
morte corporal na medida em que torna os individuos famosos e seus nomes, perenes.
Ao poeta ¢ atribuida, em uma tal cultura, uma forma especial de arte, (ou magia), de
comunicag¢do com o distante que lhe da o poder de influenciar, na posteridade, os
ouvintes dessas historias que ainda sequer tenham nascido (ibidem).

O armazenamento da memoria a partir dos registros da origem genealdgica feita por
arquivistas e cronistas nos contextos dos séculos XV e XVII europeus, configurava ao
passado uma forca normativa e possibilitava a legitimagdo de privilégios relacionados a
origem, garantindo diferenciagdo social e politica as familias ou grupos de nobres, patricios e
cidaddos burgueses bem sucedidos (ASSMANN, 2011). Havia disputas pelo monopoélio do
poder no contexto em que a legitimacdo e autodeterminagdo passam dos reis (enquanto
governante e representante do Deus) para as casas nobres, patricios, cidades e cidaddos
burgueses bem sucedidos. Assim, ‘“casas nobres, familias de patricios e cidades eram
constituidas de sujeitos que delinearam suas identidades por meio da narrativa historica
reconstrutiva, € com isso lancavam as bases para sua legitimidade” (ASSMANN, 2011, p.54).

E interessante observar que, em alguns contextos brasileiros, os sobrenomes de
algumas familias ainda remetem a legitimagdo de privilégios relacionados a origem,
conferindo prestigio e diferenciacao social. Essa situacdo ¢ recorrente em cidades do interior

de Minas Gerais, onde o sobrenome da familia muitas vezes prevalece sobre o individuo, que
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passa a ser reconhecido e marcado pela historia de seus antepassados. Segundo Hampaté Ba
(2010), a genealogia também tem importancia fundamental nas culturas africanas. A
invoca¢do do nome de familia para o africano, por exemplo, ¢ algo de “grande poder”, além

de ser pela repeticdo do nome da linhagem familiar a maneira como se satda e se louva um

africano. (BA, 2010).

4.2 Memdrias em comparagcao

Assmann (2011) parte de uma analise da memoria antropologica nos desdobramentos
da histéria europeia. No entanto, seus estudos oferecem contribui¢des para realizar
aproximacodes tedricas sobre os usos e fun¢des da memoria, bem como sua relacdo com
cultura, identidade nacional e coletiva, em outros contextos. O uso da autora “europeia”, que
discorre sobre a memoria cultural em seu contexto, em combinagdo com as produ¢des do
“africano” Hampaté¢ Ba (2010), permite a presente pesquisa fazer uma aproximacao entre
diferentes concepgdes de memoria, de continentes que tiveram relagdes hierarquicas de poder
e submissdo durante a colonizacdo. Assmann (2011) faz suas analises a partir do seu territorio
de pertencimento, a saber, os paises europeus colonizadores. Por outro lado, o lugar do qual a
presente pesquisa parte ¢ da remanescéncia do “polo oposto”, ou seja, ndo de africanos
colonizados, mas de sujeitos em diaspora originados da Africa colonizada.

De toda forma, as aproximagdes entre as diferentes concep¢des de memoria deste
trabalho t€ém somente o objetivo de identificar as caracteristicas proprias da cultura a qual os
sujeitos da pesquisa pertencem, tendo como ponto de partida os estudos mais acessiveis sobre
memoria cultural - ou seja, o que estd no dominio do saber hegemdnico considerado universal
- e as produgdes que fazem contraponto - perspectivas de uma critica politica pelo viés
decolonial (QUIJANO, 2005). Outrossim, a perspectiva adotada ndo se prende a
essencialismos ou purezas culturais, estando atenta aos fluxos, contrafluxos, fusdes culturais

e disputas culturais e de identidades, das quais menciona Shohat (2002).
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4.3 Caracteristicas de uma memoria africana

Estudando Aleida Assmann (2011), consegue-se uma definicdo do que seriam as
funcdes da memoria e suas maneiras de tratamento determinadas por contextos especificos, o
que contribui com um dos objetivos do projeto, que € entender as praticas/politicas de
esquecimento histérico usadas no Brasil, bem como o tratamento da memoria oficial em
relacdo a populagdo negra. Apds achar as caracteristicas do que seria um tratamento
“universal da memoria” a partir das contribuigdes de Assmann (2011), que partem de uma
concepgdo europeia, a pesquisa se direciona a investigar as particularidades da memoria
africana, uma vez que ¢ essa memoria em diaspora que sofreu apagamento e desqualificacdo
pelos processos etnocentristas do regime colonial. Cabe salientar que o que ¢ tido como
“universal” ¢ bastante situado, e foi assim considerado a partir dos desdobramentos historicos
racistas referentes a colonizagdo, onde a cultura europeia foi imposta como referéncia
hierarquica de civilidade em oposi¢do as outras culturas.

Para percorrer esse caminho de investigagdo, recorremos a Hampaté Ba (2010), que
foi um intelectual mugulmano de origem fula que se destacou como escritor renomado, tendo
participado de projetos da ONU para a difusdo da Histéria da Africa. Projeto esse feito com
esfor¢co de combater o etnocentrismo historico e ajudar com informagdes amplas. Hampaté

Ba (2010) categoricamente afirma

[...] quando falamos de tradi¢do em relagdo a histdria africana, referimo-nos a
tradigdo oral, e nenhuma tentativa de penetrar a histéria e o espirito dos povos
africanos tera validade a menos que se apoie nessa heranga de conhecimentos de toda
espécie, pacientemente transmitidos de boca a ouvido, de mestre a discipulo, ao
longo dos séculos. Essa heranca ainda ndo se perdeu e reside na memoria da ultima
geragdo de grandes depositarios, de quem se pode dizer sdo a memoria viva da Africa
(BA, 2010, p. 167)

Nesse sentido, as tradigdes orais tém centralidade nas culturas africanas, devido a sua
relagdo de integralidade do ser humano com o sagrado. Na concepg¢ao do autor, a transmissao
oral guarda em si uma relagdo intrinseca com a criagdo do universo e dos seres terrenos, de
maneira que “a palavra falada se empossa, além de um valor moral fundamental, de um
carater sagrado vinculado a sua origem divina e as forgas ocultas nela depositadas” (Ba,

2010, p.169). Dessa forma, tradigdes orais sdo “ao mesmo tempo, religido, conhecimento,



49
ciéncia natural, iniciagdo a arte, histéria, divertimento e recreagdo, uma vez que todo
pormenor sempre nos permite remontar & Unidade primordial”, ndo dissociando o espiritual
do material. O autor afirma que essa concepg¢do contribui para “criar um tipo de homem

particular, para esculpir a alma africana (ibidem)”.

Uma vez que se liga ao comportamento cotidiano do homem e da comunidade, a
“cultura” africana ndo é, portanto, algo abstrato que possa ser isolado da vida. Ela
envolve uma visao particular do mundo, ou uma presenga particular no mundo, onde
as coisas se religam e interagem. A tradig@o oral baseia-se em uma certa concepgao
do homem, do seu lugar e do seu papel no seio do universo (ibidem).

A caracteristica de integra¢do da transmissdo oral que Hampaté Ba (2010) descreve é
baseada na tradicdo bambara, da Savana do Sul do Saara, na qual a oralidade teria origem
divina e seria uma forma de contato e de heranca do deus supremo Komo, “uma forca
fundamental que emana do préprio Ser Supremo, Maa Ngala, criador de todas as coisas”
(BA, 2010, p. 170). Algo que pode ser comparado as nossas tradi¢des dentro do sistema de
F4, de origem fon, em que sempre se recorre a sabedoria dos mitos da criacao para entender
as situagoes cotidianas e para obter previsdes do futuro. Por assim dizer, nessa concepgao, o
ato de falar e escutar se relacionam com a integralidade do ser humano com a divindade
criadora, ndo estando apartado das outras criaturas, sendo considerado “como exteriorizacao
das vibracoes das forgas, j& que no universo tudo fala: tudo ¢ fala que ganhou corpo e forma”
(BA, 2010).

Hampaté¢ Ba (2010) alerta que “de maneira geral, todas as tradigdes africanas
postulam uma visdo religiosa do mundo”, o que significa que o campo magico ¢ inseparavel
da cultura, onde a fala seria um agente ativo da magia, tendo por objetivo colocar as forcas

em equilibrio e estabelecer harmonia (BA, 2010, p. 173).

O universo visivel é concebido e sentido como o sinal, a concretizagdo ou o
envoltério de um universo invisivel e vivo, constituido de forgas em perpétuo
movimento. No interior dessa vasta unidade césmica, tudo se liga, tudo € solidario, e
o comportamento do homem em relagdo a si mesmo e em relagdo ao mundo que o
cerca (mundo mineral, vegetal, animal e a sociedade humana) sera objeto de um
regulamentagdo ritual muito precisa cuja forma pode variar segundo as etnias ou
regides (ibidem, p.173).
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Outro ponto que chama a atencdo ¢ a preservagdo da historia da humanidade através

dos mitos e das iniciagcdes que sempre remontam a origem divina, ou a criacdo. Dessa
maneira, a ancestralidade participa desse processo, sendo sempre evocada nos rituais de
passagem, iniciacdes e contagdo de historia com vistas a se conectar com o primeiro ser

criado pelo Deus Supremo.

Antes de falar, o Doma, por deferéncia, dirige-se as almas dos antepassados para
pedir-lhes que venham assisti-lo, a fim de evitar que a lingua troque as palavras ou
que ocorra um lapso de memoria (ibidem, p. 180).

Duas figuras emblematicas na relacdo com a memoria sdo os “tradicionalistas” e os
“griots”. O primeiro grupo € descrito pelo autor como “Guardido dos segredos da Génese
coésmica e das ciéncias da vida”. O tradicionalista ¢ geralmente dotado de uma memoria
prodigiosa, normalmente também ¢ o arquivista de fatos passados transmitidos pela tradigao,
ou de fatos contemporaneos (BA, 2010, p.175). Esse teria a responsabilidade de recontar de
maneira fiel as historias e tradi¢cdes de seu povo, seja genealogias, linhagens, mitos de
criacdo, herancas.

J& os “griots”, considerados como eximios comunicadores e agentes ativos da cultura,
sd0 responsaveis pela musica, poesia, os contos e as recreagcdes populares. Eles tém a
autorizagdo para ser “cinicos” e gozam de grande liberdade de falar, podendo manifestar-se a
vontade, chegando a “trogar das coisas sérias e sagradas”, nao tendo a mesma obrigagao que
os doma (BA, 2010). O griot teria a fungio de falar por um nobre, ou ser seu mediador, ja que
aquele deve-se manter reservado e falar pouco. O poder da influéncia dos griots reside

também no conhecimento que tém da genealogia e da historia das familias de seus nobres.

Uma vez que a sociedade africana esta fundamentalmente baseada no didlogo entre
os individuos e na comunicagdo entre comunidades ou grupos étnicos, os griots sdo
0s agentes ativos e naturais nessas conversagoes (ibidem, p. 195).

As genealogias tém suma importancia nas tradi¢des africanas, pois se encontram na
“propria base da historia da Africa”, remetendo, a0 mesmo tempo, a um “sentimento de
identidade”, e também uma forma de exaltar a gloria da familia como um recurso em caso de
litigio. “Um conflito por um pedaco de terra, por exemplo, poderia ser resolvido por um

genealogista, que indicaria qual ancestral havia limpado e cultivado a terra, para quem a
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havia dado, sob que condi¢des, etc.” (BA, 2010, p.204). O autor relata ter conhecido um
tradicionalista que conseguia compilar e fixar a historia de quase quarenta geragdes. Esse
tinha como habito ir a batizados, funerais, a fim de registrar na memoria as circunstancias dos
nascimentos e mortes e dizer a origem das pessoas, a causa da morte, a que ramo ou linhagem

pertencia.

Dizer genealogista ¢ dizer historiador, pois um bom genealogista conhece a historia,
as proezas e os gestos de todas as personagens que cita ou, pelo menos, das
principais. Essa ciéncia se encontra na propria base da historia da Africa, pois o
interesse pela histéria esta ligado ndo a cronologia, mas a genealogia, (grifo meu)
no sentido de se poder estabelecer as linhas de desenvolvimento de uma familia, cla
ou etnia no tempo e no espago. Assim, todo africano tem um pouco de genealogista e
¢ capaz de remontar a um passado distante em sua propria linhagem. Do contrario,
estaria como que privado de sua “carteira de identidade” (grifo meu). No antigo
Mali, ndo havia quem ndo conhecesse pelo menos 10 ou 12 geragdes de antepassados
(BA, 2010, p. 203).

O aprofundamento desse capitulo sobre as nog¢des de Hampaté Ba em relacao a
memoria africana justifica-se pelo desconhecimento histdrico que se tem sobre este tema,
para dimensionar os impactos do apagamento da memoria negra na experiéncia de sujeitos
negros, bem como para identificar suas reminiscéncias nas praticas culturais afro-brasileiras.

Em algumas das narrativas das/dos entrevistados serdo notadas caracteristicas
semelhantes as que Ba (2010) apresenta nos costumes de familia e nas suas vivéncias. Por
exemplo, a responsabilidade dos griots em fazer a repeticdo fidedigna dos mitos de origem e
saberem a genealogia das familias sdo fung¢des desempenhadas por Sadidi e Saditd que
registram e recontam as historias de suas familias. A simbolizacdo dos mitos de criacdo
através das praticas do cotidiano serd percebida na familia de Sadidi, ainda que haja um
conflito de cunho religioso. Os oficios divididos em clas na comunidade também serdo
notados na familia de Saditd quando menciona as praticas quilombolas de seus antepassados.

A importancia da linhagem genealdgica, que em seus aspectos mais profundos se
direciona para as recordagdes mitologicas do “primeiro ser”, do primeiro ancestral, se
aproxima da angustia dos/das entrevistados/as em remontar suas linhagens genealdgicas
através de maneiras diferentes, como, por exemplo, os exames de DNA ancestral, trajetorias

pelos lugares de origem e participacdo de espacos da cultura negra. Essas sdo entendidas

como tentativas de criacdo de pertencimento, ante o desconhecimento da origem ancestral.
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Por fim, a oralidade é a caracteristica mais notavel nos espagos de preservagdo da
memoria negra, tais como as religides de matriz africana, as praticas e costumes familiares,
os congados e até mesmo o Movimento Negro. Caracteristicas que fazem com que a memoria
africana continue “viva”, atuante no cotidiano de seus detentores e devem ser ressaltadas ao
se pensar nos impactos psicossociais daqueles que foram privados do conhecimento de sua

origem ancestral negra.
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5. CAPITULO III - A DIMENSAO POLITICA DA MEMORIA E SEUS PROCESSOS
HISTORICOS

5.1 Politicas de rememoracdo dos mortos e a colonialidade

Certidio de Obito
Conceigdo Evaristo®

Os ossos de nossos antepassados
colhem as nossas perenes lagrimas
pelos mortos de hoje.

Os olhos de nossos antepassados,
negras estrelas tingidas de sangue,
elevam-se das profundezas do tempo
cuidando de nossa dolorida memoria.

A terra esta coberta de valas

e a qualquer descuido da vida

a morte € certa.

A bala ndo erra o alvo, no escuro

um corpo negro bambeia e danga.

A certiddo de 6bito, os antigos sabem,
veio lavrada desde os negreiros.

No conjunto de praticas de imortalizagdo, passa-se do uso dos poetas as construcdes de
lapides, templos e memoriais, visando assegurar a memoria do morto na lembranga de uma
comunidade muito maior, seja a polis ou a patria. Nesse sentido, o passado ¢ entendido como
elemento normativo para legitimar o presente e passa a escrever a historia das nagdes e das
identidades nacionais do século XIX, conferindo a monumentos e reliquias a tarefa de agir
como pontes entre o passado e o presente (ASSMANN, 2011). Diante disso, “com o
descobrimento do abismo entre presente e passado, ¢ iniciada a inven¢ao da historia nacional,
a construcao de uma memoria coletiva que se apresenta como busca do passado perdido nesse
abismo [...]” (ASSMANN, 2011, p. 59). Nesse sentido, o que dizer sobre uma na¢ao marcada
pela tragédia da escraviddao? Quais monumentos, templos, “ldpides” serviriam ao
entendimento da histéria nacional, fruto da colonizagdo e de uma escravizacdo negra
desumanizadora, na qual houve “mortes ndo enlutadas publicamente porque sequer foram

reconhecidas como vidas pelo paradigma humanista branco ocidental” (GONZAGA e

13 Poema exposto na entrada do Instituto Pretos Novos.
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CUNHA, 2020, p. 03)? A partir do reconhecimento dessas marcas, as autoras propdoem um

ritual inverso para a busca dessas memarias.

[...Jurgente abrirmos outros caminhos que nos fagam dar voltas inversas na arvore do
esquecimento, tdo nutrida e enraizada nesse pais, para visibilizar o continuo
entrelacamento entre o passado colonial e a cotidianidade que segue a selecionar
desproporcionalmente, a depender da cor da pele e/ou etnia, os corpos destinados as
valas comuns, as mortes que provocam comogao publica e as vidas que mobilizam a

protecdo da sociedade e do Estado (ibidem).
De acordo com Gonzaga e Cunha (2020), em decorréncia da atemporalidade e

continuidade da violéncia racial-colonial no contexto brasileiro, os memoriais teriam entao a

[...] a funcdo social e politica de tratar feridas historicas ao forjar sociabilidades e
subjetividades que propiciem o enlutamento publico, de modo a restituir a
humanidade tradicionalmente negada a suas vitimas, bem como criar fissuras no pacto
branco civilizatério baseado em opressdes raciais que resultam em assimetrias
estruturais e mortes anunciadas (Gonzaga ¢ Cunha, 2020, p. 03).

Dentre as fungdes, segundo Assmann (2011), o uso da memoria atuava em niveis
micro € macrossociais para a legitimagdo de identidade individual e nacional. A autora
ressalta como a eternizacdo de sujeitos era garantida somente a homens considerados “herois”
de seu tempo, ou vinculados a dinastias nobilidrquicas, que por terem um nome coletivo eram
pessoas “dignas” de memoria e se tornaram “parciais, desrespeitosos, cruéis e cegos”,
excluindo as mulheres, pobres e marginais do reconhecimento coletivo para posteridade. “A
massa de soldados caidos permanece sem menc¢ao, € seus nomes mantém-se desconhecidos.

Eles ndo sdao admitidos na rememoragao politica dos mortos” (ASSMANN, 2011, p.66).

A lembranca cultural do nome proprio ¢ um privilégio altamente exclusivo; isso foi
reafirmado também pela pesquisa feminista no exemplo da institui¢o da autoria.
Barbara Hahn demonstrou que o nome de um autor ndo é natural, mas feito da escrita
em um sistema especifico da produgdo de textos (ASSMANN, 2011, p. 67).

Hartman (2021) relata que existia nas praticas de esquecimento uma funcdo de
enfraquecer a identidade dos/das escravizados/das, causando uma anedonia paralisante, de
forma que ndo se recordassem de seus locais de origem, nem de seus parentes. Sua colocacao
reafirma a importdncia da memodria na mobilizagdo de afetos e o porqué de ela ser tdo

cobigada.
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Em toda sociedade escravista, os senhores procuraram erradicar a memoria dos
escravos, ou seja, eliminar todas as evidéncias de uma existéncia anterior a
escraviddo. Isso aconteceu tanto na Africa quanto nas Américas. Uma escrava sem
um passado ndo tinha uma vida para vingar. Nao havia tempo a ser perdido com
saudades de casa; ndo havia recorda¢des de um pais distante que diminuissem o ritmo
de sua producdo enquanto ela arava o solo; nenhuma imagem de sua mae viria a
mente quando olhava o rosto de seu filho. A dor de tudo o que havia perdido nio se
agitava no peito e a fazia senti-lo apertado. Aquilo que foi esquecido ndo representava
qualquer ameaca. Porém, mais do que armas, grilhdes e chicotes se faziam
necessarios para obliterar o passado - para tanto, senhorio e escravidao precisariam
também de feitigaria. [...] Nunca a cativa optou por esquecer; ela sempre era induzida,
enganada ou enfeiticada para esquecer. Amnésia, como um acidente cerebral ou um
golpe de ma sorte, ndo era nunca um ato voluntario (HARTMAN, 2021, p. 196)

Recordo-me do Cemitério dos Pretos Novos no Cais do Valongo, Rio de Janeiro',
reservado aos sujeitos escravizados que tiveram suas histoérias literalmente soterradas. Na
perspectiva da memoria cultural, seriam sujeitos relegados ao esquecimento, que sequer
tiveram a humanidade reconhecida. Ossos que ressaltam o apagamento de memorias e de
desumanizagdo (HARTMAN, 2021). O reconhecimento do Cais do Valongo como patrimoénio
da memoria da didspora africana nas Américas foi feito pela Unesco em 2013. Sua elei¢ao
para ser inscrito como patriménio da humanidade passou por disputas e ‘“construcdo de
sentidos, significados e usos sobre as memorias da escravidao e tém agenciado suas proprias
maneiras de lembrar, narrar e expressar o passado no presente” (CARNEIRO, 2022).

Os mortos, o esquecimento ¢ a degradacdo da vida sdao o repertorio de palavras que
definem o cotidiano dos navios negreiros e da situacdo das pessoas que foram escravizadas
(HARTMAN, 2020; 2021). Situagdo que se expande aos portos do Cais do Valongo.

O luto € um processo psicossocial sobre a memoria daquele que parte, que precisa ser
recordada pelo que fica, para que se crie o entendimento interno da eternizagao do morto nas
recordacdes dos vivos a partir da despedida. Mas quando isso ¢ interrompido, cindido,
quando ¢ negado o luto, o que fica? Tentativas de recordacdo, criagdo de monumentos para
que as memorias mobilizem afetos? Choramos por vidas que ndo conhecemos, mas que
reivindicamos porque a historia desses corpos interrompidos continua através da nossa

~ 9

propria com a “sobrevida da escravidao

perpetua através do racismo (HARTMAN, 2021; KILOMBA, 2019).

que faz ponte entre o passado € o presente, € se

14 “Q cemitério destinava-se ao sepultamento dos pretos novos, isto €, dos escravos que morriam apos a entrada
dos navios na Baia de Guanabara ou imediatamente depois do desembarque, antes de serem vendidos. Ele
funcionou de 1772 a 1830, no Valongo, faixa do litoral carioca que ia da Prainha a Gamboa”.
https://pretosnovos.com.br/museu-memorial/cemiterio-dos-pretos-novos/
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Visitei o Cemitério dos Pretos Novos em 01 de julho de 2024, em um passeio
promovido pelo Instituto Pretos Novos (IPN)". Com a ajuda de guia turistico, visitdvamos
pontos importantes de referéncias negras na cidade do Rio de Janeiro, como a Pequena
Africa'®, finalizando o passeio no Museu dos Pretos Novos. Me recordo que, logo que
cheguei ao espaco, deparei-me com um homem que saia correndo do local em prantos. Ele
foi prontamente acudido por uma mulher branca, alta, de meia-idade, que o consolou. Era um
homem negro, de cor retinta, provavelmente na faixa dos 60 anos de idade, usando 6culos,
bermuda e camisa branca. A cena que presenciei indicou o local onde eu iria pisar: se tratava
ndo de um cemitério, mas de um necrotério que retratava a desumanizagao historica pela qual
haviam passado os africanos em didspora, provavelmente ancestrais daquele mogco € meus
também.
As tentativas de enlutamento das historias daquelas pessoas que foram soterradas
naquele espago “falharam”. Assim como falham as tentativas de representacdo de “historias
impossiveis”, do que foi violentamente apagado, retratado apenas pelos arquivos da

escravidao e seus jogos de poder, como afirma Hartman (2020).

A perda de historias aguca a fome por elas. Entdo é tentador preencher as lacunas e
oferecer fechamento onde ndo ha nenhum. Criar um espago para o luto onde ele é
proibido. Fabricar uma testemunha para uma morte ndo muito notada (HARTMAN,
2020, p. 24).

Como aponta Hartman (2020), “a violéncia irreparavel do trafico atlantico de escravos
reside precisamente em todas as histérias que ndo podemos conhecer € que nunca serao
recuperadas”, dessa maneira, um local que recebe o nome de cemitério, como um espago de
recordacdo e de eternizacdo da memoria daqueles por quem tivemos afeto, falha ante a
extrema brutalidade da histdria colonial.

A diferenca entre locais memorativos e locais traumaticos esta na impossibilidade de

se narrar uma historia, devido a pressdo psicologica do individuo ou pelos tabus sociais da

'3 Instituto Pretos Novos - local responsavel pela investigagdo e preservagdo do patrimonio material e imaterial
africano e afro-brasileiro no Rio de Janeiro, tendo énfase o sitio historico e arqueologico do Cemitério dos
Pretos Novos. https://pretosnovos.com.br/ipn/

16 A Pequena Africa ¢ uma 4rea portuaria de territorio negro na cidade do Rio de Janeiro e estaria relacionada
com a chegada de negros libertos que vieram da Bahia ou de outras regides do pais e tinham acolhida em casas
conhecidas por sua hospitalidade e relagdo com religides de matria africana. O Cemitério dos Pretos Novos -
onde funciona o Instituto Pretos Novos (IPN) -, o Cais do Valongo e a Pedra do Sal compde esse territorio
(CARNEIRO e PINHEIRO, 2022).
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comunidade. Enquanto a primeira sdo locais onde se cumpriram atos admiraveis, ou em que o
sofrimento assumiu carater exemplar, ainda que violento, marcando valor na historia mitica,
nacional e historica, os traumaticos estdo carregados de “expressdes como pecado, vergonha,
coagdo, poder do destino, conceitos velados que ndo manifestam, mas afastam o que nao pode
ser dito, encerrando tal coisa em sua propria condi¢do inacessivel” (ASSMANN, 2021, p.
349). “O local traumatico preserva a viruléncia de um acontecimento que permanece, cOmo
um passado que ndo se esvai, que nao logra guardar distancia (ibidem, p. 350)”.

A continuidade do passado no presente € o principal motivo da constru¢do de espagos
memorativos como o Cemitério dos Pretos Novos, cuja proposta ¢ funcionar como locais
reflexivos para que nao se esquega das barbaries historicas cometidas, visando impedir sua
repeticdo no futuro. Assim como para se constatar a permanéncia do sistema de violéncia na
atualidade com outras roupagens.

Logo na entrada do Museu dos Pretos Novos, hd uma exposicdo com recortes de
jornais de vidas negras jovens interrompidas pela violéncia policial, sendo associadas com os
“pretos novos” - garotos e garotas de 16, 17 anos transportados para o Brasil a forca por meio
da violéncia colonial. A exposi¢cdo buscava mostrar uma relagdo de continuidade da morte de
jovens negros desde o trafico negreiro, situagdo ressaltada pelos dados do relatério da Anistia
Internacional, através da campanha “a cada 23 minutos, um jovem negro € assassinado no

Brasil'’.

Figura 7. Exposico no Instituto Pretos Novos - Acervo pessoal, 2024. Rio de Janeiro

A EXCLUSAQ
TEM HISTORIA

ra 05 jovens n

Jovem negro denuncia casal
branco por racismo, no Leblon,
apos precisar provar ser o dono
de bicicleta elétri

"Disponivel em:
https://anistia.org.br/informe/campanha-jovem-negro-vivo-comemora-tres-anos-de-mobilizacao-resistencia-e-lut
a/



58
Hartman (2021) em sua passagem pela Africa, ao visitar um calabougo onde os

escravizados eram alojados na cidade de Elmina, relata

Entrei no calabougo com a inteng¢do de realizar todas as belas atitudes que estavam
escritas numa placa de marmore na entrada: celebrar os mortos, relembrar a angiistia
dos ancestrais e impedir que tais crimes contra a humanidade voltem a ocorrer.
[...]Como a maioria das pessoas avidas por atravessar a soleira de um calabougo de
escravos, eu desejava dar aos mortos seus devidos direitos. Mas ndo tinha certeza
sobre como conseguir isso. O esmagamento daquele espaco vazio derrubava qualquer
certeza sobre o poder da memoria para impedir futuros crimes. Palavras como
‘esquecimento’ e ‘catastrofe’ passaram pela minha cabega. No calabougo havia restos,
mas ndo havia histdrias que pudessem ressuscitar os mortos, exceto as que eu
inventava (HARTMAN, 2021, p. 147).

Em Perder a mde, Hartman (2021) vai buscar “seus mortos” e sua historia na Africa, e
ao entrar no calabouco nao encontra nada, “nem uma voz, ou um fantasma”. Relata a
experiéncia de uma auséncia materializada na frieza e mudez dos monumentos. Relata
também a diferenciagdo historica que se da entre pessoas que tém uma origem vinculada aos
escravizados e as suas dinastias. Sua constante busca pelo proprio passado remete ao percurso
de muitos afrodescendentes no resgate de sua histéria, diante da impossibilidade de acesso as

memorias de seus ancestrais.

Essa historia ndo contada, mal contada, recontada e abafada, alimenta com migalhas
os modos de subjetivagdo das/os herdeiras/os dessa tradigcdo colonial de morte ¢ de
apagamento. Sendo assim, o saqueamento da memoria e a violéncia silenciadora
alicergam o genocidio indigena e negro ainda na atualidade (Gonzaga e Cunha, 2020,
p. 03)

A degradagdo da vida e o desprezo pelo enlutamento dos escravizados se repetem
tanto nos calaboucos, como nas areas portuarias no Cais do Valongo. Segundo o IPN, seis
meses apds a “descoberta” dos ossos bem conservados de uma jovem africana batizada pelo
nome de Bakhita,'® foram identificados “desde quebras propositais e destrui¢des de 0ssos,
através do uso de cremacdo de partes de cadaveres, a dispersao de ossos no subsolo [...] um
conjunto de mandibula e maxilares aparentemente integros com vértebras cervicais associadas

e visiveis”."

'8 Santa Josefina Bakhita, a primeira santa africana, canonizada em 2000 pelo Papa Jodo Paulo II

https://pretosnovos.com.br/museu-memorial/cemiterio-dos-pretos-novos/
1951t
ibidem
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Em Hartman (2021), ¢ expressa tal violéncia na reducdo da historia dos escravizados

em “restos, fezes, sangue e sujeira” que se acumularam nos calabougos.

Em 1972, uma equipe de arquedlogos fez escavagdes no calabougo e removeu 45
centimetros de sujeira e restos. Eles concluiram que a camada superior do solo era
feita de vestigios comprimidos dos cativos: fezes, sangue e pele esfoliada. [...] Me
neguei a aceitar essa informacdo. Eu bloqueei e continuei andando pelo calabougo,
como se seu piso fosse uma superficie qualquer e ndo restos de escravos langados em
camadas de esquecimentos compactados pela sola de meus sapatos. Vim a esse forte
em busca de ancestrais, mas, em verdade, apenas matéria orgdnica me esperava
(HARTMAN, 2021, p. 146)

A memoria cumpre fungdes variadas que vao desde o controle social, enlutamento, e a
mobilizagdo afetiva e, por esse motivo, sempre foi cobi¢ada, disputada e manipulada. Pensar
os efeitos do apagamento da memoria no passado a partir do presente, bem como as tentativas
de representagdo do “impossivel”, “em vez de conduzir ao pessimismo ou desespero, deve ser
acolhida como a impossibilidade que condiciona nosso conhecimento do passado e anima

nosso desejo por um futuro liberto” (HARTMAN, 2020, p. 20).
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5.2 Identidade nacional e enquadramento da memdoria

Sobre a relacdo da memoria com a nagdao, Assmann (2011) afirma que

“O passado recordado” ndo ¢é para ser confundido com o conhecimento geral
desinteressado do passado que denominamos “histéria”. Ele sempre esta relacionado
com os projetos identitarios, com as interpretagdes do presente e as pretensdes de
validade. Assim, a reflexdo sobre a recorda¢do conduz ao cerne da reflexdo sobre
motivagdo politica e formagdo da identidade nacional (ASSMANN, 2011, p. 91).
Assmann (2011) afirma que o que ¢ lembrado ou esquecido depende das escolhas de
instituicdes sociais e das motivagdes politicas que orientam as agdes sobre a memoria cultural,
sendo a “amnésia estrutural” a sistematizagdo do esquecimento cultural baseado em termos
masculinos e europeus (ASSMANN, 2011, p. 66). Nesse sentido, a disputa, o esquecimento
dos “nao herois” e a eternizacao de poucos sujeitos a partir do desconhecimento de muitos,
bem como a legitimagdo do poder por meio do reconhecimento da heranga nobilidrquica,
afirmam a importancia dos usos da memoria para contar a historia oficial e os motivos de sua
disputa.
O texto de Pollak (1989) ¢ bastante elucidativo para entender os usos politicos da
memoria, denominando a existéncia de uma “memoria oficial” e outras “subterrancas”. As
ultimas pertencem as minorias marginalizadas, sendo opostas a memoria oficial. Tal

denominacao esta ligada a fenomenos de dominagdo e disputas sobre o passado na sociedade

civil, visando coeréncia entre grupo e sentimentos de pertencimento (POLLAK, 1989).

a memoria, essa operagdo coletiva dos acontecimentos ¢ das interpretagdes do
passado que se quer salvaguardar, se integra como vimos, em tentativas mais ou
menos conscientes de definir e de reforgar sentimentos de pertencimento e fronteiras
sociais entre coletividades de tamanhos diferentes: partidos, sindicatos, igrejas,
aldeias, regides, clds, familias, na¢des etc. A referéncia ao passado serve para manter
a coesdo dos grupos e das instituigdes que compdem uma sociedade, para definir seu
lugar respectivo, sua complementaridade, mas também as oposigdes irredutiveis
(POLLAK, 1989, p. 09).

Como exemplo, pode-se pensar em reveréncias feitas a figuras escravagistas através da
colocagdo de estatuas, bustos, nomes de ruas, monumentos, prédios publicos “que destituem

da historia fatos e personalidades oriundos das margens”, mas tém sido alvo de protestos pelas
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narrativas contra-hegemonicas que questionam os sentidos ¢ a posi¢do hegemodnica da
branquitude (MISSIATO, 2021).

Dessa forma, o trabalho de enquadramento estaria em fornecer quadros de referéncia
nos quais os sujeitos iriam ancorar suas lembrangas individuais e fazer interpretacdes sobre o
passado. Esse enquadramento da memoria se alimenta do material fornecido pela histéria
(POLLAK, 1989).

Nos meandros da historia negra, Hartman (2021) pontua

Os restos sdo a interface entre a vida e a morte. Eles encarnam tudo o que foi tornado
invisivel, periférico ou prescindivel para a Historia com H maitsculo, ou seja, a
Historia que fala de homens, impérios e nagdes importantes. Ela “evoca o horror
ordindrio do que ¢é vil, inttil e desprezivel, tudo o que foi tornado invisivel - uma
pilha de merda”. Restos sdo o que sobrou de todas as vidas que estdo a margem da
Historia e “dissolvidas em completa amnésia” (HARTMAN, 2021, p. 147).

5.3 A historia negada no Brasil

A historia oficial do Brasil foi construida com base em uma perspectiva particular que
excluia os feitos da populagdo negra e afrodescendente na formagdo do pais. Isso se deu
devido ao racismo cientifico, que era a teoria dominante e influenciou os modos de producao
da historia, ciéncia e cultura, principalmente no contexto do século XIX, onde ocorreram as
tentativas de criacdo de uma identidade nacional (TADEI, 2002; SOUZA, 2009).

O desdobrar da expansdo colonial culminou no racismo cientifico, teoria dominante
no contexto do século XIX, que influenciou os modos de produgdo cientifica no Brasil, e
tinha como um de seus pressupostos o evolucionismo social “que propunha a transferéncia do
mundo bioldgico ao mundo cultural do modelo de tipologias e dos sistemas classificatorios,
atualizando, a partir de outros parametros, a no¢do de diferengas entre povos e as sociedades”
(MAYORGA, 2011, p. 78).

A mestigagem ganhou notdvel importancia nesse contexto de virada do século XIX
para XX, em que se consolidava a Republica e discutia-se a abolicao da escravatura. Junto Da
ideologia do branqueamento da populacdo, a mestigagem foi usada como elemento central
nas tentativas de construcdo de uma identidade nacional, passando por diferentes versdes, tais

como as concepcdes de “degenerescéncia” e “atraso da raca” em Nina Rodrigues
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(1862-1906), ¢ as ideias de “depuragdo da raca negra” e sua reducdo ao bioldégico em Arthur
Ramos (1903-1949) - ambas concepgdes tendo a supremacia branca como postulado

(MAYORGA, 2011, p.84).

A nogdo de branqueamento ganhara conotagdes distintas, mas com relagdes: se por
um lado a perspectiva de branqueamento se refere a um fendmeno populacional que
poderia sugerir uma realidade empirica, tal termo sera utilizado também com o
sentido de ideologia, ideia que nos ajuda a compreender como o racismo se constitui
no Brasil. A ideologia do branqueamento se refere a difusdo de ideais brancos e a
incorporacdo dos mesmos entre brancos ¢ negros que, ao assimilar seus valores,
passam a se comportar, agir, pensar, projetar o passado, presente e futuro e sentir
conforme os ideais da cultura branca (MAYORGA, 2011, p.84).

Desde a trazida de africanos escravizados durante o periodo colonial, nota-se o
intenso processo de apagamento e branqueamento de suas expressdes culturais, tendo como
exemplos a proibicao das praticas e costumes originais, o apagamento do nome de nascencga ¢
imposicao de nomes portugueses, a conversao ao cristianismo ¢ a demonizagdo das praticas
religiosas tradicionais (MISSIATO, 2021; MOREIRA, 2020).

Foi em meados do século XIX que, visando controlar o antagonismo entre os
interesses dos fazendeiros e da burocracia imperial em relagdo a trazida de imigrantes
europeus para o Brasil, consolidou-se a forma como ¢ contada a historia oficial do Brasil. No
ano de 1844, foi promovido um concurso pelo Instituto Historico e Geografico Brasileiro que
premiaria o melhor projeto sobre “Como escrever a Historia do Brasil”. A base tedrica para
toda essa discussdo da época era o darwinismo social e o evolucionismo, pois o conceito de
“raca” era tratado em termos biologicos (TADEI, 2002, p. 07).

Segundo Tadei (2002), a mestigagem foi um dispositivo de poder que, em diferentes
épocas, influenciou as produgdes culturais, politicas, cientificas, artisticas, entre outras, tendo
uma fun¢do estruturadora na criagdo de uma identidade nacional brasileira. O dispositivo da
miscigenacdo tinha como fim a constru¢do de uma identidade nacional por meio da
integragdo e docilizacdo das etnias que estdo na raiz da nacionalidade brasileira, gerando
subjetividades doceis, mal delimitadas e manipulaveis. O dispositivo de poder consegue
“justificar e mascarar uma pratica que permanece muda até entdo”, constituindo “a estrutura
discursiva elementar que determina nossa forma de pensar e falar sobre o Brasil e sobre o

problema racial brasileiro” (TADEI, 2002, p. 03).
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A partir do século XX, as produgdes psicanaliticas e antropoldgicas influenciadas
pelo dispositivo da mesticagem deslocaram a raga biologica para o plano cultural
dando origem a exaltagcdo do mulato como simbolo nacional e a0 mito da democracia
racial que afirmava a existéncia de uma pré-disposicdo dos portugueses para se
misturar aos outros povos que dominavam, naturalizando a mestigagem (TADEI,
2002, p. 10).

Souza (2009) afirma que a necessidade da criacdo de uma identidade nacional que
unificasse os diferentes costumes e garantisse a emancipagao do territério nacional fez com
que as ideias de harmonizagdo racial e unidade cultural contidas na publicacdo de Casa
Grande e Senzala, obra de 1933 feita pelo socidlogo Gilberto Freyre, fossem usadas como
dispositivo de poder pelo Estado Novo de Gettlio Vargas (SOUZA, 2009, p. 36). Com isso, o
imagindrio brasileiro passou a ser constituido pelo mito da democracia racial - ideia
moralmente consentida da harmonizacao entre o indigena, o branco e o negro. O Brasil passa
a ser visto e se assume como o pais da pluralidade onde, supostamente, todos convivem em
harmonia. (SOUZA, 2009).

A democracia racial apresenta-se enquanto mito, pois 0s povos ndo brancos ocupam
lugar periférico na sociedade (NASCIMENTO, 2016; SOUZA, 2009; TADEI, 2002).
Ademais, como um dispositivo de poder, que tem a capacidade de atuar sobre nossa
identidade nacional, integrando elementos dispares e gerando subjetividades doceis, o mito
consegue manipular as formas mais explicitas do racismo e expressa-las de maneiras sutis nas

relacdes e nos discursos cotidianos (TADEI, 2002).

Devemos compreender “democracia racial” como significando a metafora perfeita
para designar o racismo estilo brasileiro: ndo tdo 6bvio como o racismo dos Estados
Unidos e nem legalizado qual o apartheid da Africa do Sul, mas institucionalizado
de forma eficaz nos niveis oficiais de governo, assim como difuso e profundamente
penetrante no tecido social, psicologico, econdmico, politico e cultural da sociedade
do pais. Da classificagdo grosseira dos negros como selvagens e inferiores, ao
enaltecimento das virtudes da mistura de sangue como tentativa de erradica¢do da
“mancha negra”; da operatividade do “sincretismo” religioso a aboli¢do legal da
questdo negra através da Lei de Seguranga Nacional ¢ da omissdo censitria -
manipulando todos esses métodos e recursos - a historia ndo oficial do Brasil
registra o longo e antigo genocidio que se vem perpetrando contra o afro-brasileiro.
Monstruosa maquina ironicamente designada “democracia racial” que s6 concede
aos negros um unico “privilégio”: aquele de se tornarem brancos, por dentro e por
fora NASCIMENTO, 2006, p.111) (grifo meu).

Das varias formas de genocidio negro apontadas por Nascimento (2016), o

apagamento da memoria atravessa as tematicas abordadas em sua pesquisa, tendo destaque
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um ato de 1899 no qual o ministro das Finangas Rui Barbosa ordenou “a incineragdo de todos
os documentos - inclusive registros estatisticos, demograficos, financeiros, € assim por diante
- pertinentes a escraviddo, ao trafico negreiro e aos africanos escravizados” supondo apagar a
“mancha negra” da histoéria do Brasil (NASCIMENTO, 2016, p. 93).

Lélia Gonzalez (2020) parte de uma perspectiva psicanalitica para fazer um paralelo
entre consciéncia € memoria, buscando explicar os mecanismos de funcionamento do racismo
na cultura brasileira através da linguagem, demonstrando suas tentativas de encobrimento no
plano ideoldgico a partir do mito da democracia racial. A autora considera a memoria como
“esse lugar de inscrigdes que restituem uma histoéria que nao foi escrita, o lugar da emergéncia
da verdade, dessa verdade que se estrutura como ficgdo” (GONZALEZ, 2020, p. 69). Afirma

a autora

Consciéncia exclui o que a memoria inclui. Dai, na medida em que é o lugar da
rejeicdo, a consciéncia se expressa como discurso dominante (ou efeitos desse
discurso) numa dada cultura, ocultando a memoria, mediante a imposigdo do que ela,
consciéncia, afirma como a verdade. Mas a memoria tem suas asticias, seu jogo de
cintura; por isso, ela fala através das mancadas do discurso da consciéncia (ibidem).

Missiato (2021) e Moreira e Pereti (2020) abordam os mecanismos € processos de
apagamento da memoria dos povos africanos escravizados em territorio brasileiro,
enumerando varias praticas de violéncia genocida que vao para além do assassinato. Dentre
elas, o esquecimento do nome e sobrenome de africanos ¢ mencionado como os primeiros
atos de rompimento do sujeito com sua origem, gerando um “enfraquecimento das
identidades e desaparecimento simbdlico, psiquico e cosmoldgico da alteridade” (MISSIATO,
2021, p. 259) - situagdo que remete as concepgdes de Ba (2010) sobre a memoria africana,
cuja genealogia ¢ a base da identidade desse povo. Além disso, ¢ destacada a auséncia de
memorias positivas no imaginario coletivo de indigenas e negros, encobertas pela ideologia
do branqueamento, da democracia racial e da eugenia, que orquestraram as politicas de
esquecimento (MISSIATO, 2021; MOREIRA e PERETI, 2020).

Ademais, nos estudos cientificos sobre a historia das populagdes negras, sao
perceptiveis os efeitos do branqueamento. Maria Beatriz Nascimento (2006) pondera sobre as
limitagdes da ciéncia historica ao estudar o sujeito negro, alertando para seu carater restrito a

uma perspectiva social. Ela ressalta a importancia da historia ser contada também a partir de
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um plano experiencial da vida do sujeito negro, de forma que rechace os reducionismos
cientificos e interrompa a reproducao dos estereotipos que perpetuam teorias sem ligagdo com
a realidade racial (NASCIMENTO, 2006).

Nessa perspectiva, o conhecimento da propria historia por meio da ciéncia funcionaria
como uma forma de afirmagdo positiva e fidedigna da identidade negra. Algo que tem sido
debatido nas ciéncias humanas a partir das abordagens feministas, que concebem importancia
epistemologica a experiéncia subjetiva, a partir do tensionamento do paradigma positivista
que tinha como marco a neutralidade cientifica, incorporando a dimensdo da subjetividade aos
pilares da producao cientifica (LINO e MAYORGA, 2017).

Ao citar uma situagdo constrangedora de racismo e de desqualificagdo de sua
identidade negra feita por um intelectual branco, Nascimento (2006) fez o seguinte

comentario

Pensa ele que basta entender ou participar de algumas manifestagdes culturais para se
ser preto: outros pensam que quem nos estuda no escravismo nos entendeu
historicamente. Como se a Historia pudesse ser limitada no “tempo espetacular”, no
tempo representado, e ndo o contrario: o tempo € que estd dentro da histdria. Nao se
estuda, no negro que esta vivendo, a Historia vivida. Somos a Historia Viva do Preto,
ndo numeros (NASCIMENTO, 2006, p. 98).
A afirmacdo da autora concentra suas criticas ao modo de fazer histoéria, buscando
enaltecer a experiéncia subjetiva, simbdlica e politica de pessoas negras como fontes episteme

do conhecimento cientifico, algo que ¢ adotado como uma postura da presente pesquisa.

5.4 Os estudos da memdria pela psicologia social - Memoria social e historica

Ecléa Bosi ¢ precursora nos estudos sobre memoria em psicologia social a partir da
sua pesquisa intitulada “Memoria e Sociedade - Lembranga de Velhos”. A autora situa a
memoria nos planos individual e coletivo, tendo como objetivo de pesquisa registrar as
historias de pessoas idosas, analisando, aspectos da relacdo da “substancia social da memoria”
com o tempo, espago € contexto, passando por temas como trabalho, familia, politica e
sociedade (BOSI, 2023).

No campo da psicologia social, devido a variedade de formulagdes teoricas e

conceituais, a memoria se circunscreve no dominio da memoria social. Nesse sentido, o
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estudo da memoria social abarca uma quantidade de fendmenos ou mesmo de tematicas e
hipéteses de trabalho cientifico (SA, 2007; 2012). Assim, tém sido propostas distingdes por
alguns autores que desenvolveram conceituacdes e categorias para as diferentes instdncias do
fenomeno da memoria, tais como memorias pessoais, memorias comuns, memorias
geracionais, memorias coletivas, memorias histéricas, memorias praticas, memorias publicas

(SA, 2007; 2012).

[...] Memodrias comuns sdo formadas por pessoas que, ndo estando em interacdo, sdo
expostas aos mesmos fatos e informagdes e deles guardam as mesmas lembrangas,
embora ndo cheguem a elabora-las coletivamente. Memorias pessoais se referem ao
passado das proprias pessoas que se lembram, mas envolvem também os fatos sociais,
potencialmente historicos, de que tenham participado (SA, 2012, pag. 97).

Sa (2007) define cinco principios que norteiam os estudos da memoria social no
campo da psicologia social. O primeiro principio € o cardter construtivo da memoria social,
desenvolvido a partir dos quadros sociais da memoria de Halbwachs. Este principio se opde a
ideia de que as lembrangas seriam a reproducdo de experiéncias passadas que permaneceram
intactas na mente. O segundo principio € que “sdo as pessoas que se lembram e esquecem”.
Principio que se afasta de perspectivas sociologistas que conferem aos grupos e a sociedade a
totalidade da memoria, ignorando a agéncia do sujeito que lembra. O terceiro principio afirma
que a construcdo das memorias pessoais estd em dependéncia da interagdo com a
comunicagdo social. O quarto principio “propde que memoria e pensamento social estdo
intrinsecamente associados e sao praticamente indistinguiveis, ou seja, o que ¢ lembrado do
passado estd sempre mesclado com aquilo que se sabe sobre ele”. Por fim, o quinto principio
destaca o cardter afetivo da memoria, onde o interesse ¢ o sentimento desempenham um
papel no processo construtivo da memoria social, sendo responsaveis pelo conteudo que a
memoéria social exibe em um ou outro momento e em um ou outro lugar. (SA, 2007, pag.
292).

Sa (2012) afirma que na psicologia social tém ganhado maior notoriedade as
perspectivas sociologicas, representadas pelas releituras da obra de Halbwachs empreendidas
por socidlogos contemporaneos; as perspectivas historicas “em proximidade com o campo da

historia oral, [...] e uma proficua problematizacdo das relagdes entre histdria € memoria” e a
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psicologica, de linha cognitiva “que se afastou da orientagdo experimental e passou a adotar
uma estratégia observacional ou naturalista de pesquisa” (SA, 2012a, pag. 47).

A memoria histdrica ¢ definida da seguinte maneira

uma “memoria da historia”, englobando memorias orais e memorias documentais,
para cuja construgdo contribuem: (1) tanto memorias coletivas quanto memorias
comuns ¢ memorias pessoais; (2) tanto a histéria vivida quanto os testemunhos
ouvidos; (3) tanto documentos historicos stricto sensu quanto produgdes didaticas,

midiaticas e artisticas posteriores (SA, 2012a, pag. 97).

Para fins deste trabalho, interessa uma maior proximidade com os principios da
memoria social reunidos por Sa (2007) na perspectiva da memoria histérica, tanto por
possibilitarem um recorte mais abrangente de dados, quanto por articularem-se com as
problematizagdes acerca dos usos sociais, das disputas politicas e das construgdes de
narrativas de memdria, narrativas de si e expressoes artisticas de sujeitos negros. Além disso,
¢ importante destacar que os principios da memdria social se aproximam das fungdes da
memoria oral ensinadas por Hampaté Ba (2010) no sentido de sempre remontar uma origem
mitologica da historia dos povos africanos.

Em termos metodolédgicos, este trabalho se diferencia das pesquisas que usam a
memoria historica, ou memoria social, por ndo estar interessado em analisar determinado
periodo histérico a partir dos testemunhos de determinados sujeitos (SA, 2015, pag. 269), mas
sim as narrativas de si de sujeitos negros que de alguma forma estdo envolvidos em continuos
processos historicos e de identidade relacionados ao apagamento da memoria.

A memoria historica da ainda contribuigdes para analisar as releituras sobre os fatos e
documentos historicos a partir de producdes de coletividades negras. Tais produgdes, na

perspectiva psicossocial, quando sao

de alguma forma “mobilizados” (lidos, visitados, apreciados ou apenas referidos) por
pessoas e grupos sociais concretos ¢ que surge um fendmeno de “memoria historica
documental”. [...] esse critério de “mobiliza¢do funcional” ¢ admitidamente pouco
preciso, mas, por isso mesmo, pode dar conta da fluidez caracteristica dos fendmenos
psicossociais da memoria. Por exemplo, os arquivos da ditadura militar brasileira, que
tém se constituido como documentos historicos, estdo passando hoje, na iminéncia e
na polémica de sua abertura mais ampla, também & condi¢io de memoéria (SA, 2012a,
p.98).



68

Adicionalmente, ao citar outro exemplo do uso de documentos histéricos, Sa (2012a)
afirma que ndo sdo os documentos que ensejam unilateralmente a constru¢cao de memorias,
mas sim as representagdes que os diversos conjuntos sociais fazem ativamente deles. Dai
decorre que, no caso das obras de arte e dos filmes, as memdrias historicas documentais
consistem em representagdes (sociais) formadas a partir de representacdes (artisticas) (SA,
2012a, p. 50), algo que pode ser notado nas produgdes de Hartman (2021) a partir do trabalho

com os “arquivos da escravidao”.

5.5 A produgdo contempordinea de memdorias coletivas nas narrativas negras

A memoria coletiva, segundo Halbwachs (1990), ¢ algo compartilhado entre sujeitos
de um mesmo grupo, tendo as lembrancas como reminiscéncias que confirmam, fortalecem e
atualizam o pertencimento ao grupo de referéncia. Seria um conjunto de lembrangas
individuais compassadas pelas representacdes coletivas, sendo que a atividade mnemonica
individual se desenvolveria em uma relacio de dependéncia com a memoria coletiva
(GRAEFF, 2017, p.156). Ou seja, o armazenamento e a recordacdo individuais operam em
consonancia com os processos de socializagdo, a0 mesmo tempo que quadros sociais e
representacoes coletivas permitem localizar, por meio do depoimento de um individuo,
elementos fundantes de sua trajetoria social e do contexto socio-historico em que ele vive
(GRAEFF, 2017, p. 157).

Ademais, “a lembranga necessita de uma comunidade afetiva, cuja construgdo se da
mediante o convivio social que os individuos estabelecem com outras pessoas ou grupos
sociais. A lembranga individual ¢ entdo baseada nas lembrangas dos grupos nos quais esses
individuos estiveram inseridos” (SILVA, 2013, p. 247). Assim, percebe-se que a vinculagdo
de memorias coletivas e sua relacdo de pertencimento grupal t€ém influéncia primordial na
constru¢do da identidade (HALL, 2022; OLIVEIRA, 2009).

Apesar da negacdo das memorias negras na memoria oficial nacional, pode-se dizer
que, enquanto “memoria subterranea” (POLLAK, 1989), as coletividades negras tém

produzido narrativas proprias, gerando outras formas de pertencimento e coeréncia grupal. Os
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2 2

podcasts “Projeto Querino”* e “Mano a Mano’' sdo exemplos de produ¢des de narrativas

negras com énfase em fatos historicos apagados, ou ndo reconhecidos pela historia oficial.
Outrossim, as artes negras que abordam a memoria em alguma dimensdo tém cumprido a
fungdo de produzir narrativas que preenchem os vazios deixados pelo apagamento,

contribuindo para a constru¢ao de identidades coletivas e particulares. Cabe destacar o papel

9922

historico da arte como “mecanismo de memorizacdo da historia™” a partir da invengao e

autointerpretacdo na cultura (ASSMANN, 2011, p. 91).

A formag@o nacional e a recordacdo historica (como colecdo de ‘antiguidades’) estdo
intimamente ligadas. Participam desse projeto ndo apenas os historiadores e
antiquarios, mas também os poetas e dramaturgos; os dramas historicos de
Shakespeare - 0 que jamais devemos esquecer - ndo sdo uma contribuigdo a literatura
mundial, e sim a formagao histérica de uma na¢do (ASSMANN, 2011, p. 87) (grifo
meu).

Adicionalmente, os filmes documentarios sdo citados por Pollak (1989) como um bom

recurso a disposicao da constru¢cdo de memorias devido as possibilidades que ele oferece.

Ainda que seja tecnicamente dificil ou impossivel captar todas essas lembrangas em
objetos de memoria confeccionados hoje, o filme ¢ o melhor suporte para fazé-lo:
donde seu papel crescente na formagdo e reorganizagdo, e, portanto, no
enquadramento da memoria. Ele se dirige ndo apenas as capacidades cognitivas, mas
capta as emogoes. Basta pensar no impacto do filme Holocausto, que, apesar de todas
as suas fraquezas, permitiu captar a ateng@o e as emogdes, suscitar questdes ¢ assim
for¢ar uma melhor compreensdo desse acontecimento tragico em programas de ensino
e pesquisa e, indiretamente, na memoria coletiva (POLLAK, 1989, p.11).

A partir de narrativas ficcionais, as produ¢des de cinema com tematicas negras tém
servido como um meio de criagdo de memorias coletivas, reconstru¢ao de historias e

retratacdo de estereOtipos negativos associados a imagem do negro, consideradas

20 “Projeto Querino” é um projeto jornalistico em formato de podcast que langa um olhar afrocentrado sobre a
Historia do Brasil, analisando alguns dos principais momentos, como a Independéncia, em 1822, ou a Aboligéo,
em 1888. E idealizado e coordenado pelo jornalista Tiago Rogero, com consultoria em Historia de Ynaé Lopes
dos Santos, além da narrativa de Paula Scarpin e Flora Thomson-DeVeaux, da Radio Novelo.

2“Mano a Mano” é um podcast em formato de entrevistas, apresentado pelo cantor Mano Brown e pela
jornalista Semayat Oliveira, com a presen¢ca de convidados majoritariamente negros que discutem temas
relacionados ao sujeito negro brasileiro. Foi o terceiro podcast mais escutado na Retrospectiva do Spotify em
2022.

22Assmann mostra como a obra de Shakespeare foi usada para a formagio da identidade nacional, num contexto
em que ocorria disputa de poder entre a monarquia e o estado. Ela afirma que a produg¢ao dele contribuiu para a
criagdo de um mito fundador na construgdo de uma identidade comum (ASSMANN, 2011, p.91).
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contra-hegemonicas. Estas produgdes diferem do exemplo citado por Pollak (1989), que trata
do resgate das “memorias silenciadas” e do “nao-dito” das situagdes de genocidio vivenciadas
pelos povos judeus. No caso destes filmes, os realizadores se basearam no relato de
testemunhas vivas que presenciaram o Holocausto. No ambito das produgdes em cinema
negro, tém sido realizadas invengdes, narrativas ficcionais de pessoas negras que nao
testemunharam a escraviddo, mas convivem com os seus efeitos, denotando a “sobrevida da
escravidao”, ou a sobreposi¢ao do colonialismo no atual tempo histérico (HARTMAN, 2021;
KILOMBA, 2019). Essas narrativas ficcionais podem ser encontradas nas produgdes dos
géneros e subgéneros da ficgdo especulativa®.

Nota-se a importante funcao destas produgdes ante o impacto que o exterminio das
memorias provoca, impondo “a ancestralidade, bem como a seus descendentes, o
enfraquecimento de suas identidades e consciéncia social, potencializando o desaparecimento
simbdlico, psiquico e cosmoldgico da alteridade (MISSIATO, 2021, p.258).

Considerando as fungdes antropoldgicas e psicoldgicas da memoria, tais como a
memoragdo dos mortos (ASSMANN, 2011), a fungdo integrativa da lingua enquanto
elemento de conexdo ancestral a partir da tradigdo oral nas culturas africanas (BA, 2010), as
funcdes sociais, como a formacao nacional, eternizacdo de dinastias, legitimagdo de direitos
relacionados a origem (ASSMANN, 2011), bem como seus usos politicos - técnicas de
enquadramento (POLLAK, 1998) nos processos histéricos brasileiros (GONZALEZ, 2020;
GONZAGA e CUNHA, 2020; NASCIMENTO, 2016; SOUZA, 2009) onde os sujeitos
negros tiveram a memoria excluida do projeto de identidade nacional (MISSIATO, 2021;
MOREIRA, 2020), reiteram-se os questionamentos levantados por esta pesquisa, a saber: que
efeitos psicossociais podem estar relacionados a impossibilidade de acessar a memoria
historica de seus antepassados? Que caminhos sdo trilhados na construcao de si em sujeitos
negros nesta condi¢do, uma vez que ha a inter-relacdo entre diversas esferas, tais como

identidade, cultura, processos historicos e sociedade?

2 Esse género sera melhor desenvolvido na pagina 82.
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5. CAPITULO IV - ANALISE DAS NARRATIVAS

A pesquisa teve como objetivo inicial compreender os efeitos subsequentes da
violéncia colonial, especificamente o apagamento da memoria, tendo como aspecto central o
foco no “sentimento de vazio”, analisado em articulagdo das dimensdes politicas da memoria,
dos processos historicos coloniais, da formacdo da identidade e das produgdes narrativas,
tendo a raca como um atravessamento principal. Com base nessa andlise, o “sentimento de
vazio” foi nomeado como “lacuna afrodiaspdrica” e interpretado como tentativas de sujeitos
negros elaborarem esse sentimento, principalmente por meio da representacdo e das
possibilidades que as linguagens artisticas oferecem como meio de expressao.

Dessa forma, a maneira como a “lacuna afrodiasporica” se manifesta na vida de
sujeitos negros revela-se diversa, assumindo trajetérias singulares, embora cercadas de
repetigdes e continuidades, o que ampliou o escopo das andlises na pesquisa. Sua
repercussdo aparece na “experiéncia vivida de sujeitos negros”, representada na “auséncia
paterna”, na “forcacdo de papéis sociais influenciados pelo género” e nas diferentes formas
de buscar o conhecimento sobre a propria origem, como por meio da aproximagao de espagos
religiosos, movimentos sociais, exames de DNA, entre outros aspectos.

Entende-se que essas bifurcagdes e contornos tragados na vida das pessoas negras,
inerentes ao fenomeno resultante do apagamento da memoria, deram-se devido a
complexidade das dinamicas do racismo e da colonialidade que alcangam niveis profundos na
subjetividade humana e no funcionamento social e cultural. Assim, para facilitar a
compreensdo do/a leitor/a e ndo perder a riqueza de detalhes das narrativas das/dos

entrevistadas/dos, as analises foram organizadas em situagdes e tematicas semelhantes.

5.1 Lacuna afrodiasporica e suas auséncias

5.1.1 Entre nos e lutos

BANZO

O arvore do esquecimento;

Simbolo de todo o meu tormento.

Por que nascestes a beira-mar?

Por que nascestes?

Cruzei os mares sem te ver, meu Benin;

Fui arrancado do teu colo, minha mae-terra;

Quiseram roubar-me as lembrangas de ti,

Violentaram meu corpo ¢ minha dignidade,

Mas minha alma e meu coracao estdo intactos? Deixei-os ai.
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S6 tocaram o que podiam ver;

O que ndo podiam, permaneceu puro.

Quantas vezes quis te reencontrar, chao patrio;
Terra dos meus ancestrais, lar dos meus pais,
Para aonde retorno todas as noites quando o corpo descansa.
Em breve estarei ai;

Em breve sentirei os cheiros da Africa;

Em breve reencontrarei o meu corag¢do ¢ a minha alma;
O meu espirito fugira para ai.

Despego-me do corpo sofrido, nesta noite.

Vou romper com a dor de existir distante da vida.
Quero banhar-me nos teus rios, meu Benin;
Quero ver o sorriso do meu povo.

Estou decidido a ser eternamente livre.

Ja posso ver teus bragos abertos a minha espera...
A viagem mais desejada, enfim, se inicia.

Parto feliz de volta ao lar;

De volta a vida;

Corro pro teu colo,

Pro teu abrago.

Corro para as minhas lembrangas.

Corro pra ti, Benin.

Cleber William Antunes de Menezes

O banzo, segundo Moura (2004), ¢ um “estado de depressdo psicologica que se
apossava do africano logo apds o seu desembarque no Brasil. Geralmente, os que caiam nessa
situagdo de nostalgia profunda terminavam morrendo. Atribui-se tal estado depressivo a
saudade da aldeia africana da qual provinham, de modo que o banzo atingia somente a
primeira geragdo de escravos, isto ¢, aqueles diretamente importados da Africa” (MOURA,
2004, p.63). Foi ainda descrito como “enfermidade patoldgica” em meados do século XIX, e
associado a depressdo psicoldgica causada pela perda da identidade cultural do XXI, tendo
caracteristicas que se relacionavam a nostalgia e melancolia, sendo manifestas tanto em
formas passivas de suicidio, inani¢cdo e geofagia (ato de comer terra), quanto em formas
tradicionais, tais como o enforcamento e afogamento (ODA, 2008).

Esse afeto “nostalgico”, relacionado ao “desgosto causado pelo afastamento violento
da Africa” com registros desde o século VIII, também foi grande causa de mortalidade dos
escravizados (ODA, 2008), demonstrando os impactos da violéncia colonial na vida psiquica
e afetiva das pessoas escravizadas. Importante a ser considerado ¢ que tal moléstia era

associada aos africanos transportados diretamente para as didsporas (aos que fizeram a
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“passagem do meio™?*), ndo sendo vinculada as geragdes descendentes. Entretanto, a
repeticdo de situacdes coloniais percebidas na investigagdo dos vestigios deixados pela
historia, bem como no desejo ‘“nostdlgico” sobre o proprio passado, sdo afetos que
acompanham os descendentes de escravizados em didspora, tendo reverberagdes nas
subjetividades negras atualmente. Algo que aparece na narrativa de Hartman (2021), quando,
ao investigar suas raizes, entende a si mesma como o signo da “lembran¢a de doze milhdes
que cruzaram o Atlantico e de que o passado ainda nao acabou”, “a reliquia de uma
experiéncia que a maioria preferiu ndo lembrar”, “o vestigio dos mortos”. (HARTMAN,
2021, p. 27). Signo este que aparece também nas narrativas dos/das entrevistados/das nessa

pesquisa.

E como se eu niio tivesse historia. Eu tenho uma histéria muito recente que é a
historia da minha mde, mas eu ndo tenho uma historia antes disso. Eu ndo tenho nem
por parte de mde, nem por parte de pai. E minha mde por ser uma mulher tdo forte,
né? Uma mulher, um poder que a minha mde tem nessa comunidade. Nessa cidade
todo mundo sabe de Anodidé” Anodidé Anodidé. Cadé a historia de Anodidé? |...]
Sabe da uma... Chega a dar um no. Um no porque, assim, ndo tem historia, né? Da
onde que vem o sobrenome da minha made? A gente ndo tem é porque é S. mas, na
verdade, era J. e a gente ndo tem esse sobrenome, né? (Nudowa, 56 anos, professora
de danga afro)

Relacionado as auséncias voltadas para a memoria dos antepassados, encontrei-me
com Nudowa que me contou sobre a historia de sua familia, focando em sua mae. Sua mae
foi uma artista e lideranca comunitaria que trabalhava satde, educagdo, politica e cultura
numa regido periférica de Belo Horizonte, o que fez com que ela alcangasse uma proje¢ao
internacional. Entretanto, a historia de sua mae, aqui nomeada de Anodid¢, antes da fama ¢
desconhecida at¢ mesmo por ela. Nudowa me conta que Anodid¢€, aos cinco anos de idade, foi
levada da Bahia para Minas Gerais e “criada” por uma familia branca, num bairro de classe
média em Belo Horizonte. Nudowa se pergunta como uma pessoa que teve um
reconhecimento de publico tdo grande, teve um passado tdo desconhecido a ponto de ndo

saber a historia de nenhum parente por parte da mae.

2* Esse termo ¢ usado como metafora para defini¢do das experiéncias desumanizantes a que os africanos foram
submetidos no translado pelo oceano Atlantico, onde foram alojados nos pordes dos navios e passando por
situagdes de adoecimento, lotagdo e acomodagdo em meio a sujeira e excrementos.
https://slaveryandremembrance-org

» Nome em fongbe que pode ser traduzido por “desmame”, ou ato de retirar o peito.



74

Uai, assim... E uma... sabe que assim, como se vocé ndo tivesse passado? Vocé ndo
tem historia, né? Porque mamde fez tanto uma historia na vida dela que hoje
Anodidé! Anodide! Anodidé! Anodidé! [...] Eu tenho minha mde. Antes da minha
mde, quem que é esse povo? E como se da mamde para cd que fosse a vida, sabe? A
gente sabe que a gente tem nossos antepassados, Africa e tal, mas cadé minha avo?
Cadé minha bisavo por parte de mae? Cadé meu avo, meu bisavo? Que povo é esse
que a gente ndo tem? (Nudowad, 56 anos, professora de danga afio)

A familia que “criou” a mae de Nudowa nao a registrou em cartorio, ndo lhe deram
um sobrenome, ou sequer tiveram preocupacdo com sua histdria, incorrendo em
irresponsabilidade e negligéncia com a identidade da pessoa negra, fato que remonta as
continuidades de desumanizagdo impostas pela colonialidade, assim como Hartman (2021)
descreve.

Hartman (2022), em Perder a Mde, narra sua viagem para Gana numa tentativa de
entender a historia da escravidio e os impactos desse sistema nos descendentes. Suas
motivagdes em viajar se relacionavam a situagao das vidas negras dos afro-americanos, na
qual conviviam com a ‘“sobrevida da escraviddo - oportunidades de vidas incertas, acesso
limitado a saude e a educacdo, morte prematura, encarceramento ¢ pobreza” (HARTMAN,
2021, p. 13). O sentimento de ndo pertencimento circula toda a obra da autora, que associa
sua vivéncia diretamente a situagdo experimentada pelos escravizados. A autora faz
indagacdes sobre sua fixa¢do no passado, uma vez que o trauma deixado pela escravidao fez
com que houvesse “silenciamentos”, lacunas, buracos com marcas subjetivas sentidas pelos

descendentes (HARTMAN, 2021, p. 22).

Seria a experiéncia da escraviddo melhor representada por todas as historias que
jamais conheceria? Eram os buracos e siléncios e espagos vazios a substancia da
minha histéria? Se a ruina era a minha Unica heranga e a Unica certeza era a
impossibilidade de recuperar as historias dos escravizados, isso tornava minha
histéria equivalente ao luto Ou, pior, era isso uma melancolia que eu jamais
conseguiria superar? (HARTMAN, 2021, p. 25)

Os efeitos da colonialidade na subjetividade dos descendentes da escravidao parecem
ordenar um funcionamento, uma fratura negligenciada nas pessoas negras, devido ao
silenciamento sobre a violéncia histérica e desumanizagdo, pois a escravidao “despojou a
historia de fatos” criando lacunas, siléncios e fazendo do “passado um mistério desconhecido

e indizivel” (ibidem, p. 21)”. A fala de Nudow4a remete a esse sentimento de interrupcao, de
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lacuna com o passado, ja que tanto ela quanto sua mae foram alijadas da propria historia,
assim como também foram separados de suas familias os antepassados escravizados.

Outra entrevistada que também descreve um afeto sobre o passado ¢ Sadidi, quando
perguntada se, ao pensar na familia que ndo conhecia, em algum momento, sentiu algo
relacionado ao tema da pesquisa, a um sentimento de vazio. Ela narra um processo no qual
fez um exame de DNA?® para saber a origem dos seus antepassados e que, no resultado, teve

uma sensag¢ao de luto.

Eu acho que me vem um sentimento... Eu acho que eu tinha até gravado a minha
reagcdo quando eu fiz esse teste de DNA, sabe? Que é muito mais simbdlico do que
uma coisa concreta, obvio. Mas me deu um sentimento de luto muito forte. E foi
algo que eu levei para terapia por muito tempo. Por muito tempo eu fiz terapia [...]
Levei em 2021/2022...por muito tempo porque me vem um sentimento de luto porque
eu vi ali naqueles numeros que sdo frios, obvio. Numeros frios... A plataforma que
ndo era tdo atraente assim... em que os numeros estavam colocados, né? Porque tipo
assim, falava: “Ah, vocé tem tanto influéncia da Nigéria”. Mas ai o que que aparece
sobre a Nigéria é so a parte turistica, sabe? “A Nigéria tem esse tecido bla bla bla ™.
Enfim, eu, com os conhecimentos que tenho hoje, fui pensando nos antigos impérios,
na propria geografia que era diferente da de hoje e a plataforma ndo se aprofundava
nisso (Sadidi, mulher negra, 25 anos, artista cénica).

No relato de Sadidi ¢ mostrada a busca pelo conhecimento de seus antepassados
através dos testes de DNA, revelando o deslocamento provocado por seus afetos e os
impactos profundos da participagdo da memoria na subjetividade. Através de seu relato,
percebe-se a angustia por desconhecer a si mesma, necessitando recorrer a psicoterapia para
entender o motivo de seu incomodo e para elaborar o sentimento de luto relativo a tomada de
consciéncia de sua origem cultural. Os “nimeros frios” a que Sadidi faz menc¢do dialogam
com a dificuldade de encontrar narrativas, ou relatos e historias das pessoas que foram
escravizadas, sendo, portanto, necessario recorrer aos arquivos da escravidao, onde constam
“manifestos de escravizadores; balancos contabeis de mercadorias; inventarios de alimentos;
notas fiscais; listas de corpos vivos, enfermos ou mortos; registro dos capitaes; didrios de
fazendeiros”. Em outras palavras, ¢ “adentrar um necrotério”, ja que mercadorias, cargas e

coisas ndo se prestam a representacio (HARTMAN, 2021, p. 26).

% A testagem consiste na extragdo e leitura da sequéncia de DNA em laboratorio. Posteriormente, os dados s3o
inseridos numa plataforma que, por meio de algoritmos, consegue pontuar regides onde a sequéncia genética ja
foi detectada, indicando parentesco com aquele povo. Em um dos maiores laboratorios de genética da América
Latina, a busca pelo teste de ancestralidade aumentou 1.100% em apenas trés anos.
https://cbn.globo.com/programas/cbn-bh/noticia/2024/04/27/procura-por-testes-de-ancestralidade-cresce-mais-d
e-1000percent-no-brasil-entenda-mapeamento.ghtml
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Mas esse sentimento de luto, ele veio principalmente por ver muitas identidades ali
naqueles nomes, naquelas porcentagens e eu pensar “do que eu tenho disso no meu
cotidiano”. [...] me vem um lugar de algo que me foi arrancado, sabe? Esses
proprios nomes, assim. Os nomes desses paises, a influéncia dessa cultura, né, de
forma direta. Eu fiquei pensando... Me vem um sentimento de luto justamente por
esse lugar da diaspora mesmo, sabe? De tomar consciéncia. Eu acho que me
deparar com aqueles niimeros ali foi pensar: “Nossa! E ter uma prova concreta de
um crime de algo que foi muito maior e que a minha familia nao discute hoje”.
Ndo fala tanto, mas se tem... se tem ali, né? Essa memoria desse periodo da
escraviddo, ta presente. Até a geragdo anterior a minha familia vivia em fazendas,
né? Ndo tinha terra, ndo tinha lote, ndo tinha casa. Vivia em troca de trabalho, né?
Entdo me deparar com aquilo foi muito dificil. E me veio, sim, essa sensagdo de um
vazio, sabe? De algo que me foi tirado. De algo que me foi roubado... e uma
consciéncia mesmo, porque ds vezes a gente lé muito a historia e a gente ndo se vé
dentro da historia. E me deparando com aqueles niimeros, de repente eu me vi
dentro da historia de uma forma muito trdgica gente, né? FEu tinha tantas
influéncias, né? (Sadidi, mulher negra, 25 anos, artista cénica)

Sadidi descreve com muita vivacidade o momento em que se deu conta da realidade
violenta a que seus antepassados foram submetidos e sua condicdo de pessoa negra,
descendente de africanos escravizados em diaspora. Historias apagadas, sonhos roubados,
tradi¢des desconhecidas e a consciéncia diasporica da importancia da memoria. Ela percebe
as marcas da histdria silenciadas numa consciéncia que também ¢ atemporal ao se dar conta
da proximidade do sistema escravocrata com as geragcdes de sua familia. O luto pelas
identidades invisibilizadas era uma maneira de recordar, “de abracar cada um e sussurrar um
adeus”. O luto ¢ sentido por Sadidi numa forma indireta de retratacdo e humanizacao aqueles
a quem foi negado o tempo do luto, ja que “a morte era simplesmente parte do funcionamento

do trafico” (HARTMAN, 2021, p. 43)

A morte ndo era o objetivo em si, mas apenas um subproduto do comércio, que teve o
efeito duradouro de tornar despreziveis milhdes de vidas perdidas. A morte incidental
ocorre quando a vida ndo tem valor normativo, quando ndo ha humanos envolvidos,
quando a populagdo ¢ vista, na verdade, como ja morta. Diferentemente dos campos
de concentragdo, os gulags e os matadouros humanos, que tinham como fim desejado
o exterminio de uma populagdo, o trafico atlantico criou milhdes de cadaveres, tendo
a morte como corolario dessa produ¢do de mercadorias (HARTMAN, 2021, p. 43).

O sentimento de vazio, enquanto um afeto - e este ultimo como algo que desloca
sujeitos, orienta identidades e da sentido a existéncia das pessoas - movimenta a vida psiquica
e estd presente nas narrativas das/dos interlocutoras/res de pesquisa, mostrando a

continuidade dos efeitos da colonizagdo. A atemporalidade dos afetos e a consciéncia sobre a
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desumanizagdo perpetrada pela escraviddo fazem com que seja reivindicada uma origem e
um passado, demonstrando a relagcdo intrinseca dos afetos no conhecimento da propria
historia e na formacao da identidade.

O banzo, sendo uma forma de adoecimento psiquico, um pathos®’ que impactou a vida
de africanos escravizados, tendo como caracteristica principal a nostalgia - estando dessa
forma relacionado a uma temporalidade - pode ser simbolicamente associado a um
“antepassado” do sentimento de vazio que, na impossibilidade de acessar outros recursos
materiais, sociais, ou psiquicos (para elaborar a dor e melancolia), tinha como desfecho a
morte autoprovocada de africanos escravizados transportados. Ao passo que a lacuna
afrodiasporica, considerada como uma marca da escraviddao que teve sua continuidade nos
descendentes de escravizados em diaspora, teve outros desfechos de elaboracao em termos de
representacdo. O mais importante € ressaltar a presenca ativa e atemporal de afetos
relacionados a colonizagdo em pessoas negras, pois, uma vez que esse sentimento € vivo nas
narrativas das pessoas, tem efeitos psicossociais que ndo devem ser negligenciados, assim

como foram as historicas pautas relacionadas as pessoas negras.

5.1.2 Auséncias que vém de familia

Mas o que todas essas informagdes acrescentam? Nenhuma delas havera de
compensar aquilo que eu jamais saberei. Nenhuma delas me possibilitou sequer
chegar perto de preencher uma lacuna com um nome ou um espago vazio com uma
linhagem de uma vila ancestral (HARTMAN, 2021, p. 100).

A organizagdo familiar também foi tema de analise das entrevistas por ocupar um
lugar importante na relagdo do sujeito com a narrativa que faz de si mesmo e com a propria
historia familiar e territorial. H4 a reivindica¢do de uma origem tanto familiar, em que sdo
evocados, primeiramente, os parentes mais proximos como pai, mae, irmaos, tios, etc., quanto
territorial, em que ¢ mencionado um lugar de origem e de pertencimento. Por se tratarem de
familias negras em didspora, essa dindmica pode remeter a uma pratica africana em que as

linhagens genealdgicas sio registradas, recontadas e eternizadas via oralidade (BA, 2010).

7 Designagdo que se relaciona tanto ao sentido de emogdes, paixdes quanto de sofrimento, dor e adoecimento
humanos usados nas classificacdes de psicopatologias nos manuais de psiquiatria segundo Oda (2008)
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No relato de Nudowa, essa evocacdo dos parentes mais proximos como condi¢do para

o conhecimento da histéria dos antepassados ¢ evidente e ¢ descrita no ambito de
continuidades familiares cindidas, devido a criagdo forcada de sua mae (Anodidé) por uma
familia branca. Relacdes que se davam em situagdes de violéncia doméstica, conforme

destacado por Nudowa.

Uai, entdo, mamde sempre contou pra gente que ela morou com essa familia e sofreu
muito com essa familia, porque ela apanhava muito, né? Ela cresceu nessa familia e
de la ela casou com papai. [...] Mamde ndo tem irmdos, ndo tem irmds aqui em Belo
Horizonte, entdo a gente ndo sabe nada da historia. Sabe que ela casou com o papai,
dali para ca viveu com papai, mas ficou nessa familia até casar... até grande, né?
(Nudowd, mulher negra, 56 anos, prof. de danga afro)

E notavel a persisténcia de Nudowa em associar a inexisténcia de historia de sua mae
a falta de lagos consanguineos - “ndo tem irmas, irmaos, tios”. Na falta de lacos de sangue, ha
uma consideracao afetiva de outras pessoas que foram “criadas” na mesma familia branca
que Anodidé, e “adotadas” como parentes. Experiéncias que se aproximam de espacos como
os terreiros de candomblé, nos quais se acomodam irmaos, tios, primos, etc. a partir da figura
central de um sacerdote ou de uma sacerdotisa que tem como missdo de vida cultuar a
ancestralidade espiritual e orientar os “caminhos” e a “cabe¢a” daqueles e daquelas que

fazem parte dessa familia.

A terminologia de “irmd” e “irmdo” recria um senso de unidade, ilustrando o
continente africano como uma familia mutilada e as/os descendentes daquela familia
mutilada que, como consequéncia de ter sido dilacerada, inevitavelmente reconhecem
umas/uns as/aos “outras/os” como parentes, toda vez que elas/es se encontram

(KILOMBA, 2019, p. 211).

Outro termo que se aproxima desse sentido de familiaridade ¢ “malungo”, que
significa “camarada” e se refere aos lagos de solidariedade cultivados entre africanos que
suportaram as situacdes desumanas nos pordes dos navios negreiros (MOURA, 2004).

No caso de Anodidé, a auséncia familiar provocou a necessidade da inven¢do da

propria historia e novos arranjos familiares das tias “emprestadas” na comunidade.
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A minha mde tem algumas [pessoas] que ela arrumou, que a gente achava que era
irmd dela, que a gente chamava de tia, mas, na verdade, foram... foram pessoas que
também foram criadas nessa familia... que também parece que essa familia pegou
outras pessoas, né? [...] Entdo ndo tem. Mamde ndo tem uma historia de nenhuma...
Nos ndo temos parentes. Nos ndo temos tios [...] Tinha o historico, que a gente tinha
minha avo, né? A familia do meu pai... a parte do Rio de Janeiro. Mas a minha mde
ndo tem historia. A minha mde criou a propria historia. O proprio nome, né? O
sobrenome e a data de nascimento. E ai a vida dela foi isso... com a gente. S6 a
gente, papai e ela em casa. Entdo, assim o que a gente tem sdo as pessoas da
comunidade, amigos de trabalho que a gente chamava de tia porque a gente ndo tem.
Entdo, a gente ndao tem uma historia, né? (Nudowa, mulher negra, 56 anos, prof. de
danca afro).

As organizagdes familiares nas didsporas ganham diferentes configuragdes de acordo
com as necessidades que se apresentam, ndo se limitando, por exemplo, a lagos
consanguineos, mas de dependéncia, solidariedade e afetividade. E ainda que se criem
relacdes afetivas, as lacunas da histéria participam desse processo, provocando rearranjos ¢
“invengdes” longe de uma visdo romantizada, pois escancaram a continuidade de violéncias
coloniais. Segundo Moura (2004), nas familias escravizadas era norma o desrespeito aos
lacos de parentesco, onde conjuges e criangas eram separadas, a partir das decisdes do
proprietario que regulamentava o relacionamento entre os sexos, a vida familiar e a moradia
dos escravos. “O casamento tanto podia ser um modo de reter o escravo na propriedade
quanto um transtorno, visto que dificultava a venda dos conjuges” (MOURA, 2004). Ou seja,
o interesse econdmico que perdura ao longo do tempo a pre¢o da dissolucdo de familias

vitimadas.

Mamde é da Bahia. E o que ela sabe da historia dela é que ela veio para Belo
Horizonte com cinco anos de idade. Aquela historia que a familia passa a
necessidade vai uma madrinha salvadora da patria e vai pegando os afilhados. E ai
essa mulher dona A. trouxe a mamde para Belo Horizonte com quatro ou cinco anos
de idade para a casa dela para criar, na verdade, trabalho escravo, né? (Nudowd,
mulher negra, 56 anos, prof. de danca afro)

Chama a aten¢do a nomeac¢ao dada por Nudowa ao vinculo estabelecido entre sua mae
e a familia que a criou (“trabalho escravo”), pois sdo situacdes que remontam as
complexidades das relagdes raciais no Brasil exaustivamente analisadas por intelectuais e
negras € negros, a partir das contribuicdes das mais variadas areas de conhecimento,
confluenciando na desconstrucdo do mito da democracia racial (CARDOSO, 2011;

GONZALEZ, 2020; MOURA, 2004; NASCIMENTO, 2016; NASCIMENTO, 2006). Ainda
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que considerado um crime previsto no co6digo penal, nos espanta a atualizacdo de situagdes
que remontam as praticas coloniais de escraviddo. Um caso recente aconteceu em Minas
Gerais, na casa de um professor universitario, onde uma mulher negra foi mantida como

diarista sem registro ou salario por quase 40 anos™ em trabalho analogo a escravidao.

Mamde tinha muito respeito por eles porque criaram né? Era uma familia que
morava a vida inteira e eles moravam ali na [bairro nobre Belo Horizonte]”, mas era
uma familia branca classe alta que fez de mamde uma escrava... porque ela ndo
recebeu nada. Era aquela coisa, né? “Eu vou te criar, mas ai vocé trabalha na minha
casa a vida inteira”! Mamde ficou la trabalhando a vida inteira até casar, sem
salario, sem nada. Ndo tinha salario porque eles eram os “pais de criagdo”
[...](Nudowa, mulher negra, 56 anos, prof. de danc¢a afro)

A interposicdo de uma figura branca como elemento de contencdo e controle no
conhecimento da historia negra estd representada na descricdo dada por Nudowa e
historicamente remete aos proprietarios de escravizados que realizavam a mesma conduta ao
dissolver as familias escravizadas, tendo como fim a larga producdo de manufaturas. O
branco ¢ representado como o “proprietario” do saber, a fonte primiria que nega o
conhecimento e negligencia o cuidado com a historia e com a identidade daqueles que foram

“empossados”.

Mamde sempre contou e era assim: “Eu vim porque essa mde de criagdo, essa
madrinha...”, dizia ela, né? “Eu te trouxe da Bahia. Eu peguei vocé na Bahia. Sou
sua madrinha, ndo sei o qué”’, mas a minha mde, ela ndo sabia nada da historia dela.
Como a gente também ndo sabe. A gente sabe porque essa madrinha contou para
ela, né? Entdo é o que ela sabe (Nudowa, mulher negra, 56 anos, prof. de danga
afro)

Nudowa refere-se também sobre os nomes e sobrenomes barrados na histéria de sua
Anodidé. A mesma figura branca que controla o conhecimento da origem genealdgica produz
uma dissociagdo psiquica sobre esse sujeito negro que ndo se reconhece na propria historia,
tendo como referéncia a histdria contada pela/o branca/o. Ao mesmo tempo, ¢ considerado
como o outro do branco (KILOMBA, 2019). O nome, sobrenome, tem carater de

funcionamento psicossocial ¢ foi negado no caso de Anodidé. O tratamento do nome sera

8 Disponivel em

https://gl.globo.com/mg/triangulo-mineiro/noticia/2020/12/21/diarista-e-resgatada-do-convivio-de-familia-em-p
atos-de-minas-onde-viveu-em-condicoes-analogas-a-escravidao-por-38-anos.ghtml
¥ Trecho suprimido para evitar identificacdo da entrevistada.
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trabalhado mais detalhadamente nos proximos capitulos devido a sua relagdo com os efeitos

psicossociais extremamente relevantes para a formagao da identidade.

Ela ndo sabia o nome de mde. Nome de pai, se ela tem irmdo. Ela ndo sabia nada.
[...] Ela sabia que ela chamava Anodide. Nem o sobrenome mamde tinha, ela ndo
tinha certiddo de nascimento. Entio assim o branco vem e faz isso. Eles cortam a
nossa historia [...] Porque qual que é a obrigagdo, né? “Ah, a gente vai pegar para
criar, mas a gente vai registrar?” Mas mamde tinha uma historia la na Bahia de uma
familia preta. Entdo assim ndo tem né? Eles trazem, ai ndo da um nome para a
pessoa, ndo da uma condi¢do assim... o minimo de uma... Ndo dd uma identidade
para aquela pessoa. Mamde era Anodidé pronto sem passado, né? (Nudowd, mulher
negra, 56 anos, prof. de danga afro)

5.1.3 Auséncias paternas - Auséncia de pessoas é auséncia de historia

Enquanto uma auséncia de histérias dos antepassados e ancestrais, as lacunas
remetem a um lugar distante no tempo-espaco numa linhagem genealdgica interrompida,
podendo alcangar até uma origem “mitologica” (BA, 2010). Mas quando observada a partir
das referéncias diretas na familia, por exemplo, pai, mae, tios, avos, ela nos mostra uma
infeliz realidade repercutida em muitas familias negras brasileiras, € que se repetiram nas
entrevistas, a saber: a auséncia paterna.

A narrativa de Nudetd ampliou o foco de investigagao para essa realidade, sugerindo
que as lacunas atuam em diferentes facetas da vida, graus de parentesco, e contextos sociais,
sendo indiretamente invisibilizadas, mas conformando peculiaridades que influenciam o
comportamento, a identidade e a producgdo artistica dos/das entrevistados/das. A partir do
relato de Nudeétd ficou perceptivel como as lacunas da familia, ou o desconhecimento dos
antepassados, influenciam sua vida e suas obras - ainda que isso ndo seja fosse evidente para
o artista em diferentes momentos da entrevista. Ele se descreve como um homem preto, gay
morador de periferia que tem sua historia marcada por um distanciamento das familias
materna e paterna e pelo abandono do pai.

Ao entrevista-lo fui recebido por um homem que se identificou como seu pai, mas
soube depois que era seu padrasto. O tema da familia foi sendo tratado ao longo da conversa
de maneira indireta, tendo inicialmente mais visibilidade os temas sobre produgdes artisticas,

representacao e territério. A “familia”, enquanto relagdes de parentesco, era um ponto muito
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sensivel, pois ganhou centralidade nos sentidos particulares e nos significados que Nudetd
atribuiu ao significante “familia”, dando a entender sobre as relagdes afetivas que foram
construidas fora de casa, mas no seu territorio de pertencimento. Algo que influenciou sua

arte e a representacao sobre si mesmo.

A minha inspiragdo, a minha influéncia eram essas pessoas e as minhas lacunas
mesmo [...] que eu sentia falta. Entdo eu comecei a desenhar porque senti uma
lacuna primeiro em mim e no que eu fazia. E depois eu comecei a perceber uma
lacuna na sociedade, dessas historias que ndo eram ditas e contaveis [...] Eu cresci
com a auséncia da imagem, tipo assim, do meu pai paterno, apesar de ter um pai...
um padrasto... um pai que me criou desde pequeno assim, né? Entdo, primeiro pelas
auséncias da minha vida, da familia por parte da minha mde, e do meu pai porque
sempre foi nos. E depois de um tempo, aqui no bairro, com a familia do meu
padrasto que era os primos que eu tinha. Mas a aproximagdo com a familia
sanguinea da minha mde e do meu pai eu nunca tive. E entdo isso para mim é um
lugar que era de auséncia. Tipo assim, digamos de abandono, de distanciamento
mesmo, esse vazio. E depois... no que eu consumia, né? Que é... as historias, os
livros, as capas, as ilustracoes dos livros... (Nudets, homem negro, 30 anos, designer
e artista visual)

O sentimento de vazio aparece nas palavras do entrevistado como auséncias, primeiro
da “imagem paterna”, podendo significar a falta de referéncia e de afeto da figura paterna em
sua configuracdo familiar e na formagdo da sua identidade, se estendendo a falta de
representacdes LGBTQIAP+ e negras nas produgdes artisticas que consumia, tais como
romances, pinturas e livros. Seus vazios ganham expressividade nas obras artisticas que
produz, pois sendo um artista visual, a imagem ¢ seu principal objeto de manipulacdo e
fruicdo, de forma que a maneira de elaborar a falta de seu pai passa pelo processo de criacao
de outras referéncias, como as pinturas de drag queens mescladas aos autorretratos. Tanto que
Nudetd relata ndo ter produzido trabalhos artisticos sobre sua familia consanguinea, mas sim,
de sua familia de rua.

Ressaltam-se as diferentes camadas que as auséncias familiares atingem na formagao
da identidade de Nudetd e é evidente seu processo de elaboragdo sobre a “construcdo da falta
da familia”, em vista “da persegui¢do de crescer sendo um rapaz gay no meio das pessoas
periféricas pretas e ser um rapaz preto no meio das pessoas que, até entdo, a gente se

constituia GLS” (Nudetd).

Ndo ter esse contato com a minha familia maior assim, acabou fazendo eu ir
buscar... ir ter experiéncias também em outro lugar. (...) Entdo o centro (da cidade),
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a Savassi, eles acabam sendo esse lugar de vivéncia. Outros bairros, né? (...) Entio
a familia realmente fica distante e a minha familia vai ser meus amigos. Entdo por
isso que tem essa representacdo das drags que é o que eu consumia mais como
cultura, depois os meus amigos, e eu também, e as minhas relagdes ne? Como se
davam la fora, a familia é esse lugar de auséncia. Inclusive no meu trabalho, de uma
maneira mais forte. Aqui [referindo a sua casa] a gente tem uma troca, mas eu nunca
coloquei isso representado no meu trabalho de uma maneira muito forte, tipo assim.
A ndo ser uma pintura igual essa pintura que eu fiz da minha mde, né.(Nudet,
homem negro, 30 anos, designer e artista visual)

Nesse trecho percebe-se que a familia, mesmo que ndo seja consanguinea, demarca
um lugar social de pertencimento e de relagdo com o territério representado através dos
desenhos produzidos pelo artista. Nudetd narra que outros sujeitos sdo reconhecidos como
parte de sua familia (“amigos e as relagdes”) pois seus parentes marcam um lugar de auséncia
na sua historia, sendo essa configuracdo de sentidos associados e interpretados como um
efeito do distanciamento da propria historia.

Nudetd ao descrever o ultimo encontro com seu pai, que se deu num tribunal,
reivindica o sobrenome dele. Algo que parece remeter a tentativa de preencher o vazio do
“nome do pai” na sua certiddo de nascimento, que haviam marcado os ‘“buracos”
(HARTMAN, 2021) da identidade de Nudétd até entdo. E a exigéncia de um lugar de
pertencimento, de uma origem e de uma identidade que lhe possibilitaria se “construir e se
descobrir enquanto uma pessoa”. Situacdo que remete a historia de Anodidé que teve o

sobrenome negado por uma familia branca, precisando inventar um.

Até o nome... ter o sobrenome do meu pai foi uma luta judicial. Ele ndo dava pensdo.
Entdo tinha um afastamento por parte dele. [...] A ultima vez que eu vi foi no
tribunal. Eu falei com ele que, se ele ndo conseguia se colocar nesse dever, nesse
lugar de pai presente, ou fazer algo em relagdo a mim, eu seguiria fazendo por conta
propria porque minha mde ja tinha feito até o momento. Quando eu tinha 18 anos, eu
tava prestes a comegar a faculdade. Eu falei para ele no tribunal assim, (que) se ele
ndo tinha essa condi¢do de estar presente enquanto pessoa, né? Fazer assim,
contribuigdo financeira, que pelo menos o nome dele eu tivesse, que eu ia tocar meu
caminho. Tipo assim, me construindo enquanto uma pessoa. E me descobrindo...
Entdo é esse lugar (Nudets, homem negro, 30 anos, designer e artista visual)

Nessa relacdo de parentesco, de diferentes conformacdes de familia ndo consanguinea
e de lagos afetivos, a memoria e a recordagdo participam gerando ‘“for¢ca motriz”,

mobilizando afetos e movimentando as identidades.
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A gente tinha a minha mde que é uma mulher forte, trabalhadora, guerreira que
construiu... Isso aqui tudo aqui que vocé vé é dinheiro no suor dela. Suor do
trabalho do meu padrasto. E eu como que ver isso aqui crescer que era uma casa
daquelas de telhado colonial. Esta casa que ndo tinha nem alicerce, né? E lembrar
de também ter visto a construgdo da nossa primeira casa ld na Vila Fazendinha.
Desses processos também... esses processos sGo memorias enquanto forgas motrizes
para eu lembrar de onde eu vim. Como que isso tudo foi se construindo e o que que
eu tenho de até, digamos assim, tipo, privilégio, de retaguarda hoje para ter tido a
oportunidade de pintar. Entdo, assim, a minha relagdo com a familia é essa. Esse
excesso mesmo, sabe? Independente dos ruidos, dos desentendimentos, mas... a
maneira como eu acabo indo para o mundo, né?(Nudets, homem negro, 30 anos,
designer e artista visual).

“Escravos ndo possuem linhagem. A ‘corda do cativeiro’ os amarrou a um
proprietario € ndo a um pai e os tornou crias em vez de herdeiros” (HARTMAN, 2021, p.98).
A auséncia paterna registrada pelas narrativas, lidas a partir dos processos historicos
brasileiros, remonta a diferentes situagdes do passado colonial no qual os escravizados foram
submetidos a descaracterizagdo do nome, da origem e da propria historia (MISSIATO, 2021;
MOREIRA e PERETI, 2020). Remete ao estupro de mulheres negras que fomentou “a
ideologia da mesticagem da democracia racial” (GONZALEZ, 2020), resultando em
13 2 . 4 (194 4 . 2 13 b L 2

proles”, ao invés de “arvores genealdgicas” e em “patriarcas fantasmagoricos” representados
por sobrenomes e brasdes de propriedade familiar (HARTMAN, 2021). A reivindicagdo de
Nudetd pelo sobrenome de seu pai revela a necessidade de uma continuidade historica, de um
reconhecimento que sobreponha a marca de propriedade imposta aos corpos de seus
antepassados.

Segundo Hartman (2021), a marca inscrita a ferro quente no corpo do escravizado
adquiria “o carater de um atributo pessoal, como se fosse uma marca de nascenga” que
acompanharia os filhos de mulheres escravizadas, ainda que estivessem no ventre, selando
seu destino como escravo (HARTMAN, 2021, p. 101). “A marca de propriedade fornece um
emblema de parentesco no rastro da desfiguracdo. Ela adquire o cardter de um atributo
pessoal, como se fosse uma marca de nascenca” (ibidem). E pode-se dizer que
embranquecem as tradicionais escarificagdes no rosto® que representam marcas familiares,

origem genealogica e de pertencimento geografico de nossos ancestrais africanos.

3% A técnica da escarificagdo sdo marcas feitas na pele através da navalha e fazem parte da cultura de algumas
tribos africanas como Bodi, Mursi e Surma, que vivem na Etiopia, além de Karamojong, no Uganda, e Nuer, no
Sud@o do Sul. https://www.geledes.org.br/quase-tatuagem-na-africa-as-pessoas-fazem-arte-na-propria-pele/
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O sobrenome também cumpre a fungdo de integragdo da identidade. Ainda que remeta
a uma filiacao parentesca relacionada ao horror da violéncia colonial, ou da auséncia paterna,
o sobrenome da familia ¢ algo que assenta uma identidade, identifica um lugar de origem e de
pertencimento, cria um vinculo com a histéria. Por isso, mesmo problematizado, era
valorizado, servindo como “uma ancora no mundo” (HARTMAN, 2021).

Outra narrativa que aparece as auséncias paternas estd na histéria de Aligbontd que
relata que encontrou seu pai durante a pandemia de COVID-19 em buscas ativas que fez pelo
Facebook. Como tinha tempo livre durante a pandemia, se dedicou a procurar o pai - atengao
adiada até entdo, diante das circunstancias e prioridades de vida. Contando com o nome € 0s
dois “sobrenomes do pai”’, Aligbontd encontrou um homem identificado por sua mae como
seu pai. Posteriormente, o contato foi realizado por meio de uma professora que conhecia a

prima paterna de Aligbontd.

E ai essa moga entrou em contato comigo, e ela, na verdade, ela era uma prima dele
e a gente mediou. [...] Essa primeira conversa ndo foi muito, ndo foi muito amigadvel,
né? Porque isso né, assim, eu fazia o processo de abandono, né, e vendo de perto as
dificuldades que minha mde passou ao longo da vida, eh... é l6gico que ia ter um
ressentimento ali naquelas falas. Mas a gente mediou, passou um tempo, ele entrou
em contato comigo, e assim, a gente encontrou fez exame de DNA. Hoje a gente tem
uma relagdo um pouco... ele ndo é muito de conversar, mas ele procurou me ajudar,
procura me ajudar assim, resgatou de certa forma um vinculo, dentro do possivel.
Também dentro do que ele da conta também, né? Porque vocé criar um vinculo, né?
Eu acho que ¢ isso, a gente ndo cria vinculos, né? [...] Eu acho que esses vinculos
familiares sdo dificeis de se retomar depois, deixar para depois. Isso impacta muito
na minha relacdo com meus filhos, positivo e negativamente assim, porque eu nunca
aprendi como era ser pai. (Alighont, homem negro, 39 anos, artista visual)

A narrativa de Aligbontd remete as suas tentativas de criar vinculo com sua historia
através da conexdo com seu pai. Esse vinculo tem tanto um sentido pessoal, existencial,
genealdgico, de ter referéncias e parentes, quanto em sentido de participar do continuum
histérico. Remete também as “fragilidades” das masculinidades negras, também
influenciadas por processos coloniais, em que a dificuldade de “expressar afeto”, assim como
foi destacado por Sadidi, impacta na distribui¢do de papéis sociais atravessados por género,
no cuidado das memorias negras € no conhecimento da origem familiar.

Nas duas situagdes sobre as auséncias paternas, os entrevistados cresceram distantes
dos pais, com o lago afetivo cortado ou fragil. Além disso, a histéria narrada por Aligbontd se

encontra com a de Nudetd no momento em que procuram por suas raizes, através do contato
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com seus pais biologicos. Eles ressaltam a importancia de saber quem € o pai, como uma
maneira de saber sobre si mesmos. Uma forma de se aproximarem desse antepassado direto e
conhecer um pouco de suas origens, para assim construirem, ou inventarem, a partir de um
ponto de referéncia, suas identidades. Processo que curiosamente aconteceu também por
meio de um teste de DNA. Exame laboratorial ambiguo que também foi usado por Sadidi
como meio de acessar o conhecimento de seus ancestrais, e resultou em desconforto, ante a
frieza com que foram apresentados os nimeros®'. Ou seja, um conhecimento genético através

de uma composigdo numérica de DNA que ndo resgata uma historia®.

5.1.4 Salvaguardas da memoria - Auséncias que forcam divisoes de género e papéis sociais

Dentre as ocupagdes de Sadidi, a contagdo de histérias, ganha alguma prevaléncia por
ser uma tradicdo em sua familia e por ser objeto de sua investigacdo artistica e académica. A
oralidade, tendo como fungdo a transmissao de historias ¢ memorias de familia, ¢ um habito
ocupado em sua maioria por mulheres, segundo as narrativas das/dos entrevistadas/dos. A
defini¢do de papéis orientados pelo género teria motivagdes diferentes de ordem historica,
economica, social e cultural. Dentre essas, foram narradas as dificuldades dos homens em
expressar afeto - “as fragilidades da masculinidade negra” - e a convocacdo social das

mulheres ao lugar de cuidado.

Eu acho que quando a gente vem falar de negritude a paternidade é uma coisa assim
delicada. Assim a ser trabalhada, né? Porque a gente tem as masculinidades negras
e as suas... as fragilidades da masculinidade negra. O meu pai, por exemplo, ele
tem muita dificuldade de expressar afeto. E a oralidade, ela é uma expressdio de
afeto. Ela é uma troca. A partir do momento que vocé se sente num lugar de
compartilhar algo, de compartilhar uma historia, uma memdria, uma vivéncia, vocé
ta trocando ali também um afeto e eu percebo isso muito ndo so6 no meu pai, mas nos
homens da minha familia também, que tem uma grande dificuldade de expressar
afeto uns pelos outros. E ai eu trago uma outra camada. Tem a camada do género e
ta muito forte e determinante. Sempre foram as mulheres que tinham as maiores
responsabilidades dentro da minha familia materna. Eram as mulheres que eram
cuidadoras e tem uma relagdo forte também porque todas as mulheres da minha
Sfamilia elas... elas chefiam as suas proprias familias (Sadidi, mulher negra, 25 anos,
artista cénica).

3! Ver pagina 57.
32 Curioso é que tanto Aligbontd quanto Nudétd, quando perguntados sobre os testes de DNA sobre
ancestralidade, por razoes diferentes, desconfiavam do mesmo.
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A dificuldade de expressar afeto, barra e até impossibilita o conhecimento e a
proximidade com a familia paterna, caracteristica notada nos relatos, havendo, de maneira
geral, um maior conhecimento sobre a familia materna e ndo paterna. As fragilidades da
masculinidade negra em articulagdo com o machismo tem como desfecho forgar as mulheres

a assumirem o papel de “salvaguarda” das tradi¢des e memorias familiares.

Por outro lado, pode evocar também a uma tradicao africana matrifocal que ganha
contornos particulares ante o contexto social no qual se desenvolveu, pois a lideranga e
responsabilidade feminina no trato com as questdes transcendentais religiosas, culturais e
politicas antecede a histéria do colonialismo europeu da Africa, sendo os costumes
reinterpretados e adaptados ao novo contexto (WERNECK, 2008). Além disso, a instauragdo
do regime da escraviddo mercantil europeia significou para as mulheres africanas uma
profunda ruptura com padrdes antigos de exercicio de poder, tanto no nivel individual,
corporal, quanto na perspectiva coletiva, de forma que novas alternativas de existéncia e
resisténcia cultural tiveram que ser gestadas e aplicadas, o que a repeticdo de praticas

ancestrais.

O meu pai ndo tem a tradi¢do da oralidade. Entdo ele ndo fala muito sobre a familia
dele e eu ndo tenho contato com a minha familia paterna, mas a familia materna é a
familia que eu tenho contato desde a primeira infdncia, sabe? [...] os homens na
minha familia, eles sdo um pouco mais silenciosos. Eles ndo sdo muito da conversa
[...] Diferente das mulheres que sempre se reunem quando aparece algum problema.
Principalmente quando a minha avo era viva e ela tinha diabetes. Quando aparecia
algum problema todas apareceram para resolver. Eram convocadas nesse lugar,
né? E o matriarcado, mas também é um matriarcado um pouco forcado, né? De
solucionar os problemas e de resolver tudo, entio elas se reuniam (Sadidi, mulher
negra, 25 anos, artista cénica).

De outra maneira, a divisdo de género no cuidado das tradi¢gdes de familia e memoria
¢ explicada por Saditd através de um contexto econdmico e social que acontecia no territorio
onde seus pais moraram, onde o racismo ambiental e a “explora¢do do trabalho humano”
forcavam éxodos rurais, obrigando os homens a sairem de seu local de origem. Situacdes que
sdo atravessadas, numa analise interseccional por raga, género e territorio, demonstrando suas

complexas e interligadas relagoes.
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Quem organiza sdo as mulheres [...] elas cuidam da familia oficialmente sozinhas
porque os caras trabalham. Vao para Bahia trabalhar, ou vao para Belo Horizonte
para trabalhar, e ai constroi a familia, mas quem cuida da familia sdo as mulheres,
né? [...] E ai eu me apoio nesse lugar da minha familia materna que é um lugar
tradicionalmente gerido por mulheres. [...] Por uma questdo também, de... enfim,
racismo ambiental, o Vale do Jequitinhonha tem vdrias questées ligadas a
exploragio do trabalho humano, né? Entdo assim, o seu dia de trabalho la vale
muito pouco, entdo, as pessoas, os homens que eram quem trabalhava fora, saiam da
regido para fazer o dinheiro um pouco mais valorizado, né? Para fazer a mdo de
obra ficar mais valorizada. Em contrapartida, as mulheres viravam as chefes
oficialmente na cidade, né? E ai ficava delegado, padre, ou sei ld quem [...], mas a
maioria das casas era uma relagdo de uma mulher para mulher. Uma ajudando a
outra a criar os filhos, o cuidado da fazenda, enfim. Inclusive entre algumas
mulheres ricas, né? A minha avo era amiga de uma familia de franceses que era
comandada por uma mulher la no Vale. Uma mulher branca com sua diferenca, sua
questdo e tanand, mas ela ficou vinculada com uma relagdo familiar mais com essa
mulher francesa do que com o proprio marido dela, que morreu muito cedo e
trabalhava fora. Ela ndo convivia tanto com ele, né? (Sadits, mulher negra, 28 anos,
artista plastica)

Aligbontd traz uma narrativa que, de certa maneira, resume as complexas relagdes
entre a produ¢do de memorias coletivas negras, tanto ao nivel de nucleo familiar quanto
macrossocial, para a conformagdo de sua identidade pessoal. Ele evoca a necessidade de
buscar um ponto de referéncia na historia, seja familiar ou nacional, a partir de pesquisas -

“vasculhamento” - para “assentar” sua identidade e seu pertencimento.

Cara, ¢ complexo pra gente que é negro nesse paits, porque a gente ndo tem memoria
desde que a gente...desde que a gente teve essa carta escrita, né? Para libertar a
gente (risos). Esse conto de fadas que foi o término da escraviddo aqui, né? E os
documentos que tinham eles foram queimados, foram destruidos. Entdo as familias
pretas remanescentes de africanos escravizados, elas tiveram registro praticamente
nenhum, né? Vocé ndo sabe que pais que seu antepassado veio, de que cultura... a
gente tem que ficar vasculhando isso, né? Pesquisando para ter algum ponto de
partida, né? (Alighont3, homem negro, 39 anos, artista visual)

Aligbont) continua a narrativa fazendo um salto cronoldgico em que associa a ‘“falsa
abolicdo” e a auséncia de memorias como elementos impactantes no desenvolvimento
socioecondmico em escalas micro e macrossocial, exemplificando seu discurso com a historia
de sua familia. H4 um destaque para a figura de sua bisavod, salvaguarda da memoria e pilar
da familia que, ap0s falecer, a familia se desestruturou. Por fim, o entrevistado aponta ainda a
necessidade (“memorias hipotéticas”) da reinvengao, ou reconstrucdo de memdorias através

’

de seu trabalho como artista, como forma de criar “forcas motrizes” na construgcdo da
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identidade, na mobilizagdo dos afetos. Situagdo que se conecta as falas de Nudétd quando

reivindica o sobrenome do pai no tribunal para “se construir enquanto pessoa”™.

E a minha familia ela... pensando numa coisa mais contemporanea, para a minha
familia especifica ela se desestruturou muito rdpido, principalmente com a morte
da minha bisave. Entdo assim, os irmdos da minha, da minha avo, eles ndo
conseguiram construir nada assim, ndo conseguiram dar sequéncia a uma estrutura
entre eles e a minha avo também ndo. Era uma familia muito pobre com recursos
muito precarios. [...] Meio da década de 70 que deveria ser muito complicado, né
assim, para as pessoas mais pobres. E é isso, sabe? Todo esse acumulo de coisas foi
motivo para ela, né? [adoecer]... Talvez entdo a gente tenha que reinventar, talvez
essa possibilidade de memoria, né? Reconstruir. Entdo para mim eu acho que talvez
seja uma importincia que a memoria tem o meu trabalho. Talvez seja essa
reconstru¢do de memoria. Pensar a hipotese de memoria né. Memorias hipotéticas
(risos) (Aligbonts, homem negro, 39 anos, artista visual)

E notavel como é evocada a memoria na participagdo de processos de identidade, nas
narrativas de si dos/das entrevistados/das e como as historias se conectam, se cruzam, se
“complementam” apesar de partirem de pessoas completamente diferentes, com trajetorias
singulares. Ao mesmo tempo, ¢ importante destacar nesse processo o papel social “forcado”
que as mulheres cumpriram de salvaguarda das memorias e das tradi¢cdes de suas familias.
Caracteristica que pode ser percebida nos trabalhos que Sadidi e Saditd desenvolvem no

registro das historias de suas familias.

5.2 Dos tratamentos da memoria negra

5.2.1 A vitoria de uma memoria africana nas prdticas culturais

A concepcdo de memoria negra em didspora ¢ fundamentalmente singular em
comparagdo as concepgdes de memorias ocidentais, ao se analisar fungdes sociais, culturais e
antropologicas como a “eternizacdo de nomes”, ou o “culto aos mortos” (ASSMANN, 2011).
O corpo, as dancas, as tradi¢cdes, assim como a sacralizagdo e significacdo de objetos, sdao
espacos de transmissdo da memodria que as mantém protegidas, vivas e acessiveis
(MARTINS, 2023), funcionando como formas de preservacdo que remontam a uma origem

mitica na cosmopercepgio de povos africanos em diaspora (BA, 2010).

3 Ver pagina 65.
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A tradi¢do oral, considerada por Ba (2010) como “esséncia das tradigdes africanas”,
talvez tenha sido a caracteristica principal que permitiu a sobrevivéncia das culturas negras

¥ ¢ as violéncias coloniais de apagamento da memoria,

ao “tempo natural de deterioragdo
além de compor parte fundamental das organizagdes politicas negras (CARDOSO, 2011).

Em vista das disputas e da luta constante dos povos negros para sua sobrevivéncia e
preservacao de sua identidade, ndo ¢ exagero pensar que a memoria negra, afrodiasporica,
“venceu”. Ainda que esse termo remonte a dicotomias (vencedores e perdedores), a “vitoria”
de uma memoria africana nas praticas tradicionais apresenta um sentido amplo, pois
simboliza tanto o triunfo sobre as tentativas genocidas de apagamento da cultura negra
quanto sobre o esquecimento provocado pelo tempo.

Gonzalez (2020) abarca como, através da linguagem, as culturas negras em diaspora
continuam existindo, refor¢cando essa disputa, por exemplo, através da linguagem que ela
nomeia de “portugués” e “que nada mais ¢ do que marca de africanizagdo do portugués
falado no Brasil”, encoberto pelo véu ideologico do branqueamento (GONZALEZ, 2020,
p.117).

Sadidi da pistas para afirmar a vitéria de uma memoria africana em didspora em sua
narrativa, ao perceber que apesar de sua familia professar uma fé cristd, com parentes
catolicos e evangélicos, e sofrer diversas violacdes e interdicdoes dos costumes
reconhecidamente negros (como benzigdo e uso de ervas para banhos), ha uma continuidade

velada e irreconhecida dessas praticas realizadas por seus familiares.

Eu acho que essa posicdo de estar ali vigiando querendo catequizar a outra pessoa,
converter a outra pessoa, eu acho que em alguma instancia, quando isso rompe com
coisas que a pessoa tem como tradi¢ées, como memorias, como jeitos de fazer as
coisas, isso é violento. Eu tenho visto isso como um certo teor de violéncia. Entdo
para mim inicialmente foi um embate, mas depois me veio uma sabedoria, muito
observando outros espacos pretos, sabe? Recentemente eu tava até no
[Quilombo]Manzo fazendo um curso e vendo espagos de maioria negra, mulheres
pretas. Eu observei que é muito maior do que a religiosidade. Ta no lugar delas de
existir no mundo, de manifestar a existéncia delas no mundo, entido a minha mde
pode, sim, se converter a religido evangélica assim como ela ja é catdlica. As
minhas tias ja sdo convertidas, mas é algo muito maior que elas porque td no fazer
cotidiano delas, no que elas escolhem para cozinhar, nas comidas, na receita do

* Ver sobre “caixas mnemdonicas” que sdo espagos moéveis ou ndo de armazenamento com limitagdo de
documentos importantes para memoria cultural. Tiveram diferentes modelos, a exemplo da “Arca” do século
XII (ASSMANN, 2011, p. 125).
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angu, por exemplo. A minha familia tem uma receita de angu que todo mundo faz
que ¢ um angu sem sal, so fuba sabe? Ta na receita, ta nas plantas que elas
escolhem. E eu ndo vou falar com elas que: “Olha, eu fui no terreiro, as plantas
também sdo distribuidas dessa forma la”. Eu ndo preciso... elas ndo precisam dessa
informagdo, mas eu carrego isso comigo, sabe? Que td no fazer do dia a dia dela
(Sadidi, mulher negra, 25 anos, artista cénica).
A intolerancia religiosa com a demonizag¢ao de figuras miticas de origem africana ¢
um recurso historico de tentativas de apagamento usado desde a vinda de africanos para ca. O
impacto disso sobre a identidade se da a partir da interrup¢ao das tradi¢des negras da familia.
O que, por sua vez, dificulta o acesso a heranca ancestral, aos saberes da linhagem
genealdgica e até mesmo o conhecimento sobre a origem mitica, prejudicando o lugar de

pertencimento de sujeitos negros em didspora.

5.2.2 Espacos de preservagdo na cultura tradicional

A fragmentacdo da identidade negra, como um dos efeitos perversos do racismo, ¢
contraposta em “processos de resisténcia e afirmacdo da identidade negro-africana no Brasil,
como a matriz que envolve a formacdo da consciéncia negra” (CARDOSO, 2011, p. 23).
Assim, espagos de maioria negra como quilombos, terreiros de candomblé, congados, rodas
de samba, hip-hop sdo lugares de preservacdo da memoria africana em didspora, servindo
como base para o processo de construcao da identidade racial.

Segundo Cardoso (2011), o que se convencionou chamar de Movimento Negro em
Belo Horizonte, para além de filiagcdes partidarias, “sdo um conjunto heterogéneo de grupos,
entidades e organizagdes sociais, politicas, culturais, religiosas e recreativas da comunidade
negra [...] cuja unido e unidade ¢ permanente reafirmada na luta politica contra o racismo e na
valorizagdo do patrimonio cultural da populacao negra brasileira” (CARDOSO, 2011, p.147).

Muitos desses espacos foram citados pelas/os entrevistadas/os como lugares de acesso
a uma heranca ancestral negra, contribuindo com seus processos de constru¢do da identidade
racial, gerando sensacdo de pertencimento e reconexdo com a genealogia ancestral em
continuidade da heranca cultural. Pode-se dizer que para alguns/algumas entrevistados/das,
esses espagos eram os raros locais de acesso a uma memoria ancestral, devido ao
desconhecimento das historias dos antepassados, como nos casos de Nudowa e Aligbonto. Ao

passo que, nos casos de Sadidi e Saditd, mesmo com conhecimento aprofundado sobre suas
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origens genealdgicas, esses espagos constituiam suas identidades negras numa dimensdo

politica e coletiva.

Quando fala de tradi¢do eu penso no meu povo que td la atrds, que a gente vai
trazendo. Igual o povo fala, por exemplo, o pessoal do Congado tem uma tradi¢do
que vem de pai, de avo, chega no filho. A gente ndo tem. Quer dizer, com certeza a
gente tem, mas nos negaram. [...] Porque eu acho que tem a ver com o meu povo,
né? Com minha ancestralidade [...] e principalmente enquanto professora de danca
afro. Tem uma ancestralidade, né? E ai eu ndo consigo ver essa ancestralidade
dentro da igreja evangélica. Eu ndo consigo ver essa ancestralidade dentro da igreja
catolica. Eu consigo ver essa ancestralidade dentro da religido de matriz africana
que eu ndo sei se é umbanda, que eu ndo sei se é o candomblé, mas eu me vejo
nesses lugares, né? Porque quando fala das entidades, fala dos orixas, eu consigo
muito mais me ver agradecendo, ou pedindo do que nos santos da igreja catolica, ou
dentro da igreja evangélica. Entdo eu consigo me ver ali e eu ainda falo: “Porque
que eu perdi tanto tempo, sabe?” Assim, porque eu venho da danga afro hoje e antes
que pra mim tinha que estar naquele lugar, mas eu venho de uma tradi¢do. Olha

para a tradi¢do! (risos) (Nudowd, mulher negra, 56 anos, prof. de dang¢a afro)

Por sua familia ser catélica, Nudowa encontrava dificuldade para identificar tradigdes

negras em seu convivio, pois o sentido dado ao termo era de uma filiagdo consanguinea,

como no “congado que vem de pai, de avo, chega no filho”. Entretanto, durante a entrevista,

surpreendeu-se ao refletir sobre como era atravessada por essas tradicdes no seu cotidiano,

reconhecendo a ancestralidade negra preservada tanto em seu oficio, como professora de

danga afro, quanto na fé que pratica.

Como caracteristica predominante que se distingue de outros movimentos sociais, o

Movimento Negro, compreende “uma ponte de equilibrio entre a tradicdo - nossa heranca

cultural fundada na ancestralidade - € a modernidade”, estando sua matriz discursiva fundada

na heranca historico-cultural negro-africana (ancestralidade)” (CARDOSO, 2011).

[...] escrever a historia do Movimento Negro, so6 ¢ possivel, metodologicamente, se
relermos o passado com os olhos do presente; buscar no entretecido do passado o
tecido do presente. O Movimento Negro percebe o presente pelo que ele €, mas s6
percebe o passado pelo que ¢ presente. Nesta paradoxalidade de s6 entendermos pelo
que se esta a entender, procede as releituras do passado, cheias dos vicios do presente

(CARDOSO, 2011, p. 19).
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A aproximacao dos terreiros de candomblé na narrativa de Sadidi aparece como uma
forma de acesso e reconhecimento das praticas desse espaco sagrado no cotidiano de seus
parentes, ainda que sua familia professasse uma fé intolerante a essa religido. Sadidi relata
um periodo no qual fez mobilidade académica para a Bahia e teve proximidade com o
candomblé, periodo em que sua percepcao sobre as praticas tradicionais de sua familia foi

analisada a partir das referéncias destes espagos.

Eu também fiz mobilidade académica para Bahia. Fiquei ld um ano e ld eu tive muita
influéncia com o candomblé, porque é uma cidade que vive e respira religiosidade de
matriz africana e eu comecei a observar dentro dessas corporalidades a minha
familia. Eu comecei a reconhecer que a minha familia tinha muito mais de
religiosidade africana do que de catolicismo e da Igreja Adventista, sabe? E isso
era maior do que elas, claro![...] observar que as plantas que a minha mde escolhe
para ter no meu quintal também sdo as plantas que se tem dentro dos terreiros e que
isso ndo é por acaso, né? Quando a minha mde escolhe ter arruda, espada de Sdo
Jorge, né, ou a espada de Ogum, espada de Santa Barbara. Quando a minha mde
escolhe ter um pé de café em casa, porque o pé de café protege a casa, isso é uma
sabedoria que eu aprendi dentro dos terreiros dialogando com as makotas,
dialogando com as mdes de santos. Entdo eu comego a perceber que esse universo
ndo ta tao distante (Sadidi, mulher negra, 25 anos, artista cénica).

A reproducao das praticas e saberes africanos transmitidos de geragdes em geragdes
nas diasporas, ainda que os sujeitos agentes dessa transmissao nao estejam conscientes disso,
¢ eternizada de maneira indireta. Por outro lado, a medida que h4a um reconhecimento destas
praticas, assim como acontece com Sadidi, 0s sujeitos sdo responsabilizados com uma
consciéncia historica ativa de seu papel social nessa cadeia de transmissdo. Sadidi passa a
considerar as matriarcas de sua familia e a si propria, como detentora desses saberes, se

reconhecendo nessas tradicoes.

Entdo, assim, eu me apego mais nesse lugar das minhas percepgoes e de reconhecer
que ndo vai morrer porque a partir do momento que eu observo isso, eu sou
praticante também. Entdo, eu digo muito... gosto de dizer muito em alguns espagos
que eu sou aprendiz de preta velha. Eu té sim levando isso como uma fungdo social.
Eu vou aprender todo o legado da minha familia. Tudo que elas falam eu vou
escutar, vou tentar registrar nas linguagens que eu tenho acesso hoje, escrita, em
dudio, em video e em documentario porque eu vou sim transmitir isso e eu acho que
essa sensibilidade que eu tive acesso, a ter de observar... mesmo com todas essas
influéncias, ela ndo morre. Ndo descarta, sabe?(Sadidi, mulher negra, 25 anos,
artista cénica).
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Algo que podemos considerar como um recurso que preserva a integralidade de sua
identidade, colaborando para o reconhecimento de sua participagdo numa continuidade
historica das praticas africanas em didspora, com um sentido mais profundo de “lugar de
existéncia no mundo que se da a partir das praticas”. Assim como as func¢des antropologicas
exercidas pelas divisdes em clas nas sociedades africanas, que seus atos eram carregados de
sentido e representavam os mitos de criagdo (BA, 2010).
Segundo Werneck (2008), Ialodé remete as figuras femininas de lideranca de uma
Africa “mitica” - mulheres emblematicas, liderangas politicas femininas de agio
fundamentalmente urbana - que t€ém afirmado sua presenca e atualidade do século XXI “a
partir das narrativas corporais e orais, passadas de boca para ouvidos, para olhos atentos, nos

diferentes espagos onde a tradicao herdada ¢ atualizada” (WERNECK, 2008).

No caso brasileiro, ¢ visto em qualquer comunidade negra, onde a mulher, assumindo
papéis de lideranga ou responsabilidade coletiva, desenvolve agdes de afirmagdo de
um futuro para todo o grupo subordinado. Isto através das lutas por melhorias nas
condi¢des materiais de vida, bem como no desenvolvimento de condutas e atividades
que visam afirmar a pertinéncia e atualidade da perspectiva imaterial (WERNECK,
2008).

Sadidi passa a reconhecer um papel historico de mulheres negras nessas praticas, tal
como as lalodés descritas por Werneck (2008), fun¢ao que pode ser conectada também as

salvaguardas da memoria, identificada nesse momento da narrativa, mais como um legado do
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que uma necessidade “for¢ada” pelo contexto.

Eu comego a observar que as ialorixds, as makotas, elas eram tomadas de
matriarcas [...] Eu passo a reconhecer as mulheres da minha familia como
matriarcas a partir desse contato com mulheres que ja se intitulavam como isso e
que traziam isso como um legado. Mais do que algo forcado dentro dessa didspora e
dentro dessas anulacoes que a gente sofreu aqui nesse territorio, mas como algo
assim, como um legado mesmo. Como uma coisa boa... Com uma coisa de “eu sou
matriarca”. “Eu sou detentora de saberes que vado ser transmitidos para as proximas
geragoes e eu fago parte disso”. Muito como um papel, uma fungdo social mesmo de
matriarca. E ai eu comegco a reconhecer... a me reconhecer assim dentro desse
ambiente (Sadidi, mulher negra, 25 anos, artista cénica).

Em uma “performance” académica, Sadidi faz uma conexdo genealogica de sua

familia aos mitos de origem nagd-vodum, representados por meio da figura da Orixa Nana.

35 Ver pagina 68.
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Ela identifica tracos dessa divindade nos fazeres cotidianos de sua mae, bem como nas
musicas que ela canta misturadas no sincretismo religioso. As genealogias tém suma
importancia nas tradi¢des africanas, pois se encontram na “prépria base da historia da
Africa”, remetendo ao mesmo tempo, a “sentimento de identidade, meio de exaltar a gloria da

familia e recurso em caso de litigio”, como afirma Ba (2010).

E ¢é por isso que eu dedico meu trabalho a Nand, assim porque em parte da minha
trajetoria eu comeco a me conectar com a mitologia de Nand |[...] E eu comego a
observar que essa figura essa primeira mulher, né? O primeiro ser humano que
existiu é Nand. E esse lugar do barro, da cor do barro, do dominio do barro e do
matriarcado, dessa ancestralidade de ser a mais velha regia a minha familia. E,
também, porque a minha mde, ela canta algumas musicas religiosas do interior.
Ainda vez ou outra ela memora alguma musica. E ela tem uma musica que fala de
Santa Ana e que tem um trecho que eu acho maravilhoso que ela fala assim:
“Senhora Santana, eu quero saber o dia e a hora que eu ei de morrer” E Santa Ana
ndo tem conexdo com “vou saber o dia e a hora eu vou morrer”. Pesquisando sobre
a Santa Ana, no sincretismo ¢ Nand. Entdo assim eu comego a perceber dentro dos
proprios cantos que ela traz a influéncia dos sincretismos religioso e a presenca de
Nand também dentro desse lugar (Sadidi, mulher negra, 25 anos, artista cénica).

Demonstrando ter um conhecimento profundo de sua familia, um ponto
particularmente interessante esta presente na narrativa de Saditd que descreve a preservagao
das tradigdes africanas até a geragdo anterior a de sua mae, a partir da continuidade da lingua
falada em um territério especifico. Ou seja, seus bisavds eram considerados africanos por nao
falarem o portugués. A lingua, segundo Ba (2010), tem importancia central em muitas
culturas africanas devido ao carater sagrado vinculado “a origem divina e as forgas ocultas
nela depositadas” (Ba, 2010, p.169). Nota-se que a linhagem da mae de Saditd, enquanto o
reconhecimento de “ser africana”, somente foi quebrada ao perder o costume da lingua,

conforme contado em sua narrativa.

Quando a gente pensa em desmonte de populagées que foram trazidas para cd. Isso
tudo foi um projeto mesmo, né? Tipo assim, eu sei que a minha familia veio de uma
parte indigena da cidade de Pau-Brasil, ld do lado do Vale Jequitinhonha. Ali tem
quilombolas do Vale de Jequitinhonha. Os pais da minha avo materna, ela ja
descreve assim: “sdo africanos”. E eles ndo falavam que eles eram brasileiros, eles
também ndo falavam muito bem portugués. Ndo faziam questdo de falar porque eles
estavam territorializados ali. De uma forma, era tudo que ela sabia, que eles eram
africanos no Brasil. Foi muito uma geragdo para ficar no Brasil. Eu ja sou brasileira
(Sadits, mulher negra, 28 anos, artista plastica)
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Nas falas de Saditd percebe-se também o quilombo como espaco de preservagdo dos
costumes e da lingua africana, havendo ai uma diferenciacdo entre “brasileiros” e “africanos”
no mesmo territorio. Apesar de na familia de Saditd haver descendentes de africanos nascidos
no Brasil, esses eram reconhecidos como “africanos” devido a reprodugdo dos costumes e
principalmente da lingua. O que remonta as Pequenas Africas®® e a algumas classificagdes

raciais realizadas no periodo colonial do século XVII, onde os termos “negro”, “mulato” e

“crioulo” indicavam a condi¢do do sujeito classificado’.

Lembro muito da Carolina Maria de Jesus no livro dela, tipo assim do didrio de
Bitita ela falando disso: “quando a gente vai ser brasileiro?” “Visto como
brasileiro?” Tava lendo esse tempo para tras e eu lembrei da minha mde falando de
como a minha avo falava dos pais dela: “Ela era brasileira. Eles eram africanos”. E
eu sei que ela ndo era africana. Era quilombola, né, pelo territorio. Hoje com
amigos da Ciéncia Sociais que ja até foram para a cidade da minha mde, estudaram,
demarcaram, enfim, eles me deram essa informacdo, entdo eu entendo que ela disse
como que “africano” é que eles falavam a lingua ainda. Eles estavam aqui dentro de
um espago firme ali para eles.

- Tinham esse costume preservado.

- Completamente preservados e aqui quando ela tinha cinco anos eles morreram e
isso ndo foi passado para ela. Ela ja é brasileira porque foi quebrado, né, de alguma
forma (Sadits, mulher negra, 28 anos, artista plastica)

Ainda que tenha conhecimento expandido sobre seus antepassados, Saditd também
buscava outros espagos de preservacdo e reprodugdo da cultura negra em Belo Horizonte.
Lugares que se aproximavam dos costumes relacionados a sua origem familiar e que
poderiam remeter a outras lacunas de representagdo sobre sua identidade, ja que as culturas
negras sofreram sistematicamente com ataques de intolerancia e demonizagdo, o que
historicamente afetou a reproducao desses costumes e tradi¢des nas familias negras.

Saditd cita varias manifestagdes culturais das quais fez parte, tais como o Hip-Hop, a
capoeira angola, o candomblé de angola, o congado, o candomblé de ketu e o tambor de
crioula que de alguma maneira a levavam de volta para casa, por reconhecer nessas tradigdes
pontos em comum com sua familia. Confluéncia que se contrasta com a busca da

ancestralidade por meio do DNA, ja que aqui ndo sdo os numeros frios, mas o calor dos

3% Ver nota de rodapé pagina 40.

3 Por exemplo, o termo crioulo, que era usado para se referir a0 negro que nasceu no Brasil,
determinando tanto raga, quanto nacionalidade. Formacdo de ragas e suas classificacdes no Brasil Colonial.
Disponivel em: https://www.ufrgs.br/periodicopui/formacao-de-racas-e-suas-classificacoes-no-brasil-colonial/
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encontros, dos movimentos ¢ de uma memoria que estd menos na composi¢do sanguinea ¢

mais na acolhida e representatividade desses espacos.

Eu tive acesso a cultura tradicional negra de rua que é mais conhecida como cultura
popular, mas que ndo é o melhor termo assim. [...] Através do viaduto Santa Teresa e
do movimento Hip-hop de Belo Horizonte, que sdo culturas urbanas, populares, eu
conheci culturas tradicionais populares, tipo uma coisa levar outra. [...] eu me
aproximei da capoeira angola que é uma forma de me aproximar do candomblé de
angola. Que é algo que eu sei que faz parte da minha familia paterna, mas que se
perdeu. E do lado da minha familia materna, além das influéncias indigenas que se
perderam [...] eu sei que o pai dela era rei de uma guarda de congado em Minas
Gerais quando estava em Minas Gerais porque ele passava metade do ano em Minas
Gerais, metade do ano na Bahia e que na Bahia ele era do candomblé de ketu.
Entdo o lado da minha made tem essa relagdo com Ketu e o lado do meu pai tem
relagdo com Angola. [...] fora o meu avo que é do Maranhdo, as irmandades
aschantes que eu t6 viajando ainda, estudando um pouco mais sobre isso. Entdo o
que eu entendo de culto que eu participo é o tambor de crioula hoje em dia (Sadit),

mulher negra, 28 anos, artista plastica).

Nas narrativas tanto de Aligbontd quanto de Nudow4, esses espacos cumprem uma
funcdo de acesso aos saberes ancestrais negros em niveis mais profundos, pois eles foram
alijados do conhecimento de seus antepassados de maneira brutal. Pode-se dizer que esses
locais ocupam subjetivamente os espacos de auséncias de representacao da histdria, gerando
uma sensa¢do de pertencimento, pois mantém uma ligagdo com os discursos da
ancestralidade, influenciando também a trajetéria dos entrevistados e narrativas sobre suas
identidades.

Ao refletir sobre o possivel passado de sua familia, Nudowa interpreta sua mae,
colocando-se no lugar dela, e reivindica uma origem e um passado. E junto ao sentimento de
“nd” ha a expressividade de uma indignacao misturada ao sentimento de tristeza e surpresa

por nao ter direito a sua propria historia imediata.

S6 da Bahia?! Quem que ¢ a minha mde? Quem que é meu pai? Que idade que eu
tenho? Eu tive irmdos? Entdo, quando fala de tradi¢do me da até um no, Vinicius.
Vocé trouxe um negocio ai que é meio que foda, né? Porque os meus filhos vdo falar
“eu tive a minha avo”. Meus filhos tém historia para contar porque tem uma avo que
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é dona Anodidé, mas pdra ai. Eu nem avo tive. Entdo quando vocé fala de tradi¢do
eu devo ter porque eu ndo sou uma pessoa sem tradic¢do, principalmente que eu sou
uma pessoa preta, né? Mas onde que ta né? Ela barra quando um branco vem, pega
aquela crianga para casa dele e apaga a historia dessa criang¢a. Porque se ela foi la
buscar, ela sabia quem era a mde e quem era o pai. Entdo, ela apaga isso quando ela
traz essa crianga e fala: “nem sei que idade vocé tem”. Quem é minha mde? - Ndo
sei. Quem é meu pai? - Ndo sei. (Nudowa, mulher negra, 56 anos, professora de
danca afro)

5.2.3 A memoria coletiva critica e a consciéncia racial

A memodria coletiva, compreendida como discursos, lembrancas compartilhadas entre
sujeitos de um mesmo grupo, a partir do estabelecimento de uma comunidade afetiva, pode
ser identificada nas falas das/dos entrevistadas/os, principalmente relacionada aos temas de
critica social. E notavel falas que vdo no sentido do reconhecimento ampliado das dinAmicas
do racismo em diferentes ambitos da sociedade, tensionamentos politicos de maior
representatividade negra em espagos de poder, reivindicagdo de produtos estéticos que
atendam as necessidades negras, ¢ o uso de publicagdes da intelectualidade negra. Essas
reivindicagdes, tensionamentos e publicagdes podem ser consideradas como resultantes de
saberes emancipatorios sistematizados pelo Movimento Negro Brasileiro (GOMES, 2023).

Segundo Nilma Lino Gomes (2023), esses saberes sao

uma forma de conhecer o mundo, da producdo de uma racionalidade marcada pela
vivéncia da raca numa sociedade racializada desde o inicio de sua conformacgio
social. Significa a intervencdo social, cultural e politica de forma intencional e
direcionada dos negros e negras ao longo da histéria, na vida em sociedade, nos
processos de producdo e reproducdo da existéncia. Ou seja, ndo se trata de agdes
intuitivas, mas de criagdo, recria¢do, produgao e poténcia (GOMES, 2023, p. 67).

Na entrevista de Nudetd fica nitido o processo de “conscientizagdo racial” e trajetéria
de sua identidade a partir do contato com narrativas negras que tiveram um amplo alcance e
repercussdo em determinados momentos histdricos - no caso, 2013 - assim como serd descrito
pelo entrevistado. Chama a ateng@o a narrativa que ele faz sobre si mesmo, logo no inicio da
conversa, em sua apresentagao pessoal, e, ao longo da entrevista, na identificacdo de
situagdes de racismo que ele passou a desnaturalizar a partir do contato com narrativas negras

criticas a que teve acesso na faculdade. Ele percebe o racismo inicialmente a partir do cabelo
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e da estética, dizendo que era um costume em sua familia fazer alisamentos ou deixar o

cabelo raspado, algo que foi sendo questionado e mudado.

Entdo, o Nudéts> é um garoto preto, gay que quando crianga, ja tinha essa nogdo,
mesmo ndo tendo entendimento de mundo. Entdo isso é uma questio também que
acaba perpassando pela minha existéncia, né? Tipo [...] é algo que me compée, né?
Entender como que esse corpo, que faz parte da ndo normatividade, né, do que a
gente tem posto, transita. E como que esse corpo, como que essa pessoa é vista pelas
outras pessoas também [...] Tipo a minha mde, ela tinha muito o costume de alisar
o cabelo dela também e eu peguei isso de comecar a alisar. Mas isso foi assim entre
os 16, talvez 17 para 18 anos. Até os 20 e poucos também... ndo durou muito porque
eu sempre cortava bem curtinho o cabelo. Deixava ele bem raspadinho [...] E entdo
depois de muitos anos que eu vim a ter meu cabelo granddo, por exemplo, cacheado.
Um Black Power muito grande (Nudets, homem negro, 30 anos, designer e artista
visual).

Nudetd inicia a entrevista se identificando como um “garoto preto e gay”. Duas
identidades politicas que se interseccionam em sua existéncia € que sdo base para sua
percepgao sobre o mundo e sobre como 0s outros o veem. Sao analises criticas que partem de
“saberes estético-corporeos”, “onde a vivéncia da raga faz parte dos processos de
transgressao, libertacdo e emancipagdo vividos pelos africanos e seus descendentes”
(GOMES, 2023, p.67). Nudetd afirma que passou a ter um olhar racializado para as “pessoas”
e “sociedade” quando entrou na faculdade, tendo entendimento social ampliado, sobretudo
em relacdo a sua origem social ligada ao pouco acesso a recursos materiais, o que o levou a

tecer reflexdes e questionamentos sobre sua identidade e a tomada de acdes.

Olha, eu comecei a ter esse olhar mais racial sobre as pessoas, sobre a sociedade,
eu percebo que foi quando tava indo para a primeira faculdade. Inclusive foi onde
eu estudei com bolsa do Pro Uni. Tive esse entendimento social, inclusive do lugar
onde eu venho, dos lugares onde eu estudei, por exemplo, né, escolas publicas. [...]
quando eu entrei na universidade e comecei a ver os outros espagos que eu
conseguia, ou ndo, acessar em mim, que meu corpo conseguia, ou ndo, entrar, eu
ficava me questionando o porqué, né? [...] Teve um momento entre o ensino médio e
a faculdade que eu alisava o meu cabelo, eu sofri um corte quimico. Ai desse
momento eu comecei a também falar, tipo assim, me questionar porque que eu
alisava o meu cabelo na época e quais eram essas motivagoes, né? Eu comecei a
buscar o outro lado, entendeu? (Nudets, homem negro, 30 anos, designer e artista
visual)

O que se percebe a partir dessa fala de Nudétd é que ha uma representagao sobre si
mesmo ¢ uma elaboracdo de sentidos sobre sua identidade a partir de sua entrada na

faculdade. Dinamica que pode ser reconhecida na afirmagdo de Cardoso (2011).
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Nas lutas sociais, os sujeitos envolvidos elaboram suas representacdes sobre os
acontecimentos e sobre si mesmos. Para essas reelaboragdes de sentido, eles
recorrem a matrizes discursivas constituidas, de onde extraem modalidades de
nomeagdo do vivido. Ao usar palavras feitas para nomear conflitos onde justamente
se enfrentam interpretagdes antagonicas e se instalam novos significados, os sujeitos
em luta operam mudangas de sentido nessas mesmas palavras que eles usam

(CARDOSO, 2011, p. 15).

Ademais, Nudeétd comega a escrever cronicas e historias sobre essas experiéncias ¢
outras inquietacdes em um blog, fazendo “uma leitura de mundo sobre como era ser um
garoto preto e gay diante desses conflitos de ideais de beleza”. Ele coloca como marco o ano
de 2013, contexto no qual, segundo ele, o empoderamento através da beleza negra ganhava
muita repercussdao. A mudanca em sua estética ¢ descrita a partir de criticas as violéncias de
imposi¢des de padrdes estéticos brancos sobre pessoas negras. No seu relato, € perceptivel
que ele comega a ndo se reconhecer nos padrdes que adotava e passa a abandona-los,
reconstruindo sua imagem, o que demonstra a poténcia politica do contato com narrativas
criticas negras que produzem agdes de transformagdo através dos sujeitos com quem tem

contato.

Alisar o cabelo e depois olhar para mim mesmo no espelho... olhar para a sociedade
a maneira como, inclusive na época isso em 2013...tava um grande... estava em alta
falar sobre empoderamento através da beleza. Do empoderamento através do cabelo
cacheado, da aceitagdo de si, né? Entdo foi um dos pilares que no momento em que
eu comego a me... ndo me ver, né? Eu comego a ndo me reconhecer de fato e ndo me
conhecer também. Ai comec¢a essa digamos uma limpeza, uma reconstrug¢do, uma
busca pela pessoa de fato (Nudeéts, homem negro, 30 anos, designer e artista visual).

Gomes (2023) afirma que, dentro da constelacdo de saberes produzidos pelos negros
no Brasil, hd uma trajetéria histérica que ganha maior visibilidade na educacdo e na
sociedade brasileira a partir dos anos 2000, quando o Movimento Negro leva para a arena
politica, a midia, a educagdo e o sistema juridico a discussdao e demanda por politicas de acao
afirmativa. Além disso, a entrada de mais pessoas negras nas universidades pode ser lida
como uma das conquistas das a¢des afirmativas, fruto da luta politica, que tinha por objetivo
ndo somente 0 acesso € permanéncia de pessoas pretas nesse espago historicamente desigual,
mas também gerar valor positivo de afirmac¢do da identidade negra.

Os efeitos das acOes afirmativas sobre a identidade negra, bem como o contexto dos

anos 2000, estudado por Gomes (2023), podem ser observados na narrativa de Nudétd, sendo
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destacado esse periodo como momento de maior efervescéncia e influéncia em sua vida. Nao
fica nitido, entretanto, pelas falas descritas, se houve uma participacao direta do entrevistado
nas lutas sociais, a partir de alguma organizacdo politica especifica, mas ¢ inegavel a
influéncia dos saberes sistematizados pelo Movimento Negro em sua vida, pois Nudétd
ilustra um processo de “consciéncia racial” e transformagdo pessoal que o levou a uma
mudanca estética radical. Em suas palavras, um “corte quimico”, “uma limpeza”, uma
reconstru¢do, uma busca pela pessoa de fato” (Nudetd).

Diante do exposto, o que se pretende afirmar, a partir da narrativa analisada, ¢ que ha
uma memoria coletiva critica antirracista, que se desenvolveu a partir do Movimento Negro,
que atravessou diferentes geracodes e, atualmente, continua influenciando e transformando a
sociedade brasileira. Historicamente, a critica do Movimento Negro visava alcangar o maior
nimero possivel de pessoas negras, operando a partir da conscientizacdo racial para a
constru¢do de uma identidade racial positiva que reconhecesse os atravessamentos de

processos historicos, sociais e politicos.

Desde a Colonia aos dias atuais, pode-se afirmar que o Movimento Negro ¢é a
continuidade da resisténcia continua e coletiva do povo negro frente a escravizagao,
opressdo colonial, a marginalizagdo e ao racismo. A permanéncia dessa radicalidade
do Movimento Negro funda-se na busca incessante pela memoria historica dos
homens e mulheres negras, sistematicamente agredida pela estrutura de dominagao
ocidental-europeia vigente no Pais nos ultimos quinhentos anos. Para o Movimento
Negro essa estrutura é o racismo. Portanto, a recorrente expressdo dos panfletos e
manifestos: ‘a luta continua, a vitdria é certa’(CARDOSO, 2011, p.18)

Osmundo (2009) localiza a génese dos modernos movimentos sociais negros em duas
frentes historicas, sendo a primeira “uma tradi¢do de organizagao social do meio negro que
remonta ao periodo colonial como uma trajetdria ocasionalmente vista como mais ou menos
independente e com identidade propria” e a segunda, surgida no “contexto do declinio do
regime militar a partir dos anos 70, associado a um movimento mais amplo de reorganiza¢ao
dos movimentos sociais e de politizagdo da sociedade e do cotidiano” (OSMUNDO, 2009,
p.01). Nesta segunda génese, se destacam “pesquisadores académicos, ativistas negros e
pesquisadores académicos que sdo ativistas negros” que propuseram interpretacdes sobre a
historia de organizagdo e resisténcia dos afrodescendentes no Brasil, estando “quase
entronizada” a narrativa que enfatiza a continuidade da resisténcia negra, onde o quilombo de

Palmares e o seu ultimo lider militar, Zumbi, sdo o marco historico fundamental
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(OSMUNDO, 2009). Como marco principal desse ativismo, ¢ destacada a fundagdo em 1978
do Movimento Unificado contra a Discriminagao Racial (MUCDR) e sua posterior
transformagdo em Movimento Negro Unificado (MNU).

Dessa forma, “o quilombo passa a representar um modelo alternativo de organizagdo
da sociedade que desafiou os poderes coloniais e reinventou um mundo africano [...] baseado
no trabalho livre, na propriedade comum da terra, em valores holisticos, etc. A utopia
afrodescendente passa, assim, a incorporar um modelo historico como referéncia no passado

para a possibilidade de futuro” (ibidem).

Parece claro como a estratégia de se contar a historia da organizagcdo autbnoma negra
faz parte de uma estratégia mais ampla de refundacdo das bases interpretativas do
presente que dé lugar a uma perspectiva sobre o passado nacional e sobre o lugar do
negro nesse passado que fundamente uma capacidade insurgente de critica e de
superagdo da opressdo ¢ da desigualdade (OSMUNDO, 2009 p.02).

Além disso, pode-se afirmar que houve um importante direcionamento do Movimento
Negro para o trabalho no plano simbdlico, no que tange ao cuidado e a formagdo das
memorias coletivas. Dentre essas acodes, pode ser citada a escolha do 20 de novembro —
aniversario da morte de Zumbi dos Palmares — como Dia Nacional da Consciéncia Negra em
substitui¢do ao 13 de maio - data da abolicao da escravatura - proposto por Oliveira Silveira
do Grupo Palmares do Rio Grande do Sul. A descaracterizacdo do 13 de maio como data de
celebracdo visava remeter a capacidade de resisténcia dos antepassados “no lugar da abolicao
da escravatura como uma dadiva de cima para baixo, do sistema de S. “Alta Alteza Imperial”
(CARDOSO, 2011, p. 48).

O proprio termo “consciéncia negra”, usado no manifesto nacional do MNUCDR em
20 de novembro de 1978, exemplifica o cuidado do tratamento da memodria em aspectos
psicossociais, pois teve como objetivo “ser um mote para centralizar e mobilizar pessoas
negras, expressando o contetido historico das lutas” (ibidem), trabalhando, dessa forma, com
uma complexa inter-relagdo entre formacao de sentido, producao de afeto, mobilizagao social
e identificacao pessoal-politica.

Outro exemplo de trabalho no plano simbolico ¢ a revisdo critica da historiografia
oficial com base na experiéncia do quilombo enquanto representacio de resisténcia ao regime

escravocrata, constituindo-se como simbolo principal na trajetéria do Movimento Negro dos
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anos 70 e reafirmando a heranga africana e um modelo brasileiro de identidade étnica e

cultural (CARDOSO, 2011; NASCIMENTO, 2006).

A permanéncia da ideia do quilombo, presente na memoria e no inconsciente coletivo
de segmentos majoritarios da populagdo negra de origem africana, transmitida de
geracdo a geragdo através da oralidade, constituir-se-a em referéncia historica
fundamental, tornando-se for¢a simboélica no processo de organizacdo politica,
construgdo e afirmagdo da identidade do movimento social negro contemporaneo no
Brasil (CARDOSO, 2011, p.62)

Muitas dessas agdes no plano simbodlico perpetuam seus efeitos até hoje, podendo ser
mencionados, por exemplo, no ano atual de 2024 (curiosamente as vésperas da finalizagao
desse trabalho sobre memoria), a decretacdo do dia 20 de novembro, Dia da Consciéncia
Negra, como feriado municipal em Belo Horizonte®, além da instalagdo das estatuas de Lélia
Gonzales e Carolina Maria de Jesus no Parque Municipal em Belo Horizonte. Em 2023,
houve ainda a criacdo do 21 de marco: Dia Nacional das Tradi¢cdes de Raizes de Matrizes
Africanas e Nagdes do Candomblé* e o lancamento de novas edi¢des de livros da
intelectualidade negra®.

Cabe um destaque para essa ultima acao, pois foi a primeira homenagem dedicada as
mulheres negras na capital de Belo Horizonte. Etiene Martins*, idealizadora do projeto de
confecgdo das estatuas de Lélia Gonzalez e Carolina Maria de Jesus, sintetiza os processos de
disputas pela memoéria e o carater critico e continuo da memodria coletiva formada pelo

Movimento Negro em entrevista para um jornal local

A data é considerada feriado nacional desde dezembro de 2023, reconhecida como feriado em seis estados e
em aproximadamente 1,2 mil cidades. Estados de Alagoas, Amazonas, Amapa, Mato Grosso, Rio de Janeiro e
Sao Paulo e a cidade de Boa Vista, em Roraima. Disponivel em:
https://gl.globo.com/mg/minas-gerais/noticia/2024/04/05/dia-da-consciencia-negra-e-feriado-em-bh-data-ja-e-c

elebrada-em-todo-o-pais.ghtml
39 Disponivel em:
https://www.gov.br/palmares/pt-br/assuntos/noticias/2 1 -de-marco-dia-nacional-das-tradicoes-de-raizes-de-matri

zes-africanas-e-nacoes-do-candomble

“Etiene Martins, idealizadora do projeto, em um evento realizado sobre a histéria de Lélia Gonzalez no CCBB,
relatou sobre o aumento da procura pela producdo dessa intelectual, apos a vinda de Angela Davis ao Brasil e
sua reveréncia a autora brasileira. A época, Etilene era coordenadora da livraria Bantu, local voltado para
producdes afrocentradas de diferentes géneros textuais, e percebeu o aumento da demanda de perto.

“IAs estatuas foram iniciativas de Etiene Martins (jornalista, doutoranda e mestre em Comunicagio e Cultura) e
Jozeli Rosa (chefe de gabinete da deputada Bella Gongalves) que conseguiram destinar uma emenda
parlamentar para a confeccao das obras. Disponivel em:
https://www.em.com.br/colunistas/etiene-martins/2024/06/6872583-uma-homenagem-a-lelia-gonzalez-e-carolin
a-maria-de-jesus.html
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Todas as estatuas em BH sdo de pessoas brancas, a maioria absoluta de homens
brancos. Tem estatuas de bicho, de objetos e nenhuma de pessoas negras. Mas esta
estatistica de apagamento vai mudar e teremos duas estatuas de mulheres negras.
Essa homenagem significa honrar o legado das minhas mais velhas e oferecer aos
meus mais novos uma nova possibilidade de enxergar a negritude (ANDRADE, J.;
XAVIER, J, 2024).

A importancia dessas agdes ¢ reconhecida por Nudétd ao explicar a importancia que
as imagens carregam nos processos de identifica¢do social e representacao. Sua fala ilustra a
continuidade da memoria critica coletiva, que ¢ devidamente apropriada e usada em seu meio
de atuacao como ferramenta critica de analise, bem como mostra a conexao de sua narrativa

com as de Etiene Martins.

Imageticamente, as pessoas se identificam consigo mesmas no espelho. E quando eu
falo, tipo, desse lugar de quem construiu essas imagens ao longo da historia ou quem
é representado, por exemplo, eu chamo para hoje, né? A gente teve essa
possibilidade de ver duas estatuas, sendo inauguradas no Parque Municipal.
Estatuas de duas mulheres em Belo Horizonte. So tinha, até entdo, estatuas e bustos
de homens, né? E ao longo da historia também a gente vé isso (Nudets, homem
negro, 30 anos, designer e artista visual).

Como aprendemos com Cardoso (2011), o Movimento Negro tem uma particularidade
que faz com que ele funcione como um lugar de preservacdo, valorizacao e difusdo dos
saberes negros, ou africanizados, reconhecendo o viés politico e de resisténcia cultural de
outros espacos negros, como os terreiros, os congados, a capoeira ¢ o Hip-Hop. Ainda que
ndo sejam necessariamente politicos-partidarios, 0s movimentos negros preservam maneiras
de conscientizagdo racial que tendem a atravessar as geragoes.

Aligbont) relata que sua identificagdo racial se deu ndo através de alguma referéncia
militante em sua familia negra, ou de alguém pertencente a religido de matriz africana, mas
em outros espacos de manifestacdes culturais da cidade. O entrevistado cita a “linguagem do
rap” e a cultura hip-hop, além dos congados, como espagos de aproximagao e de identificagao
com a cultura negra. Destacamos as reveréncias que ele faz as produgdes de intelectuais
negros € negras que foram participantes ativas do contexto descrito por Osmundo (2009), tais
como Neusa Santos Souza, Beatriz do Nascimento, Abdias do Nascimento e Lélia Gonzalez.
As personagens citadas s3o referéncias também para a presente pesquisa € a mengao de seus
nomes demonstra a consolidacdo de suas historias como componentes dessa memoria

coletiva critica.



105

Bem, a minha familia, ela ndo tem uma trajetoria dentro dessa identificagdo racial,
assim é... mais direta, né, vamos dizer assim. Ndo tem ninguém que foi membro do
Movimento Negro ou, até que eu saiba, de religido de matriz africana... acredito que
a minha avo, minha bisavo... Mas foi algo que eu fui construindo né? Esse primeiro
momento foi algo por meio de identificagdo, em contato com a cultura, em contato
com manifesta¢oes culturais da cidade, né?... O tambor, o proprio congado e a
cultura hip-hop. Assim, através das letras de rap, através do conhecimento da
historia do movimento hip-hop, né? Assim... foi o primeiro grupo cultural que eu
participei [...] dentro da linguagem do rap, entendendo também essa construg¢do
social que a cultura hip-hop teve, né [...[foram minhas primeiras bases de referéncia
assim, né? E hoje a gente tem um pouco mais de acesso a escritores, a um conteudo
mais intelectual, né? Dentre eles Milton, Abdias, Lélia Gonzalez [...] Neuzinha
Santos sdo algumas das minhas referéncias, a parte escrita mesmo, né? Mais nesse
lado intelectual, assim... (Alighont3, homem negro, 39 anos, artista visual)

Uma outra faceta na narrativa de Nudeétd sobre seu processo de conscientizacao racial,
descrito no trecho anterior, a partir de sua mudanga estética no proprio corpo, ¢ identificada
também na estética das suas produgdes artisticas visuais. A influéncia do carater critico da
memoria coletiva do Movimento Negro repercute na forma como ele passou a “ler” e criticar

as obras que consumia e que reproduzia.

Ndo tinha tanto uma leitura racial ainda forte nas pinturas, mas ai eu comego a
perceber isso em determinado momento.

- Perceber que ndo tinha?

- Que ndo tinha no meu [referindo a sua produgdo artistica] porque eu ndo via nos
outros. Porque, na verdade, foi assim, eu li muitos livros, inclusive infantojuvenil,
livros de adolescentes, tipo romance, ou fantasias, essas coisas. Eu li inclusive até as
pessoas que tinham blogs. Eu tava lendo as pessoas para entender assim, ... o que
que elas faziam, né? E eu so via pessoas brancas. Eu via um menino gay, mas eu ndo
via um menino gay e preto publicando. Esses processos de, tipo assim, “eu ndo me
encontro no que eu consumo’’. E nisso teve um certo momento em que eu comecei a
pintar, inclusive, ai eu comecei a perceber no meu desenho também que eu tava
reproduzindo esse estereotipo (Nudetd, homem negro, 30 anos, designer e artista

visual).

No trecho destacado, ¢ possivel ainda uma articulagdo das identidades raciais e
sexuais destacadas pelo entrevistado com o conceito de interseccionalidade. Este ultimo

remete ao legado do Movimento de Mulheres Negras, descrito por Gomes (2023) “como
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saberes que reeducaram as identidades, a relagdo com a corporeidade e a propria agao politica

dentro e fora do Movimento Negro” (GOMES, 2023, p. 73).

5.2.4 Registros de memdrias negras e auséncia de representacio: uma tendéncia® das artes

negras

Aprofundando na investigacdo da representagdo das memorias coletivas negras,
especialmente direcionadas para obras artisticas, no contexto dessa pesquisa, observou-se que
a importancia dada ao registro, bem como a percepcdo do vazio e da auséncia de
representacao negra na historia particular e coletiva, parecem ser tendéncias de produgdes de
artistas negros na atualidade. Producdes artisticas aclamadas, como as ja citadas (Dalton
Paula e Rosana Paulino), tém buscado representar o vazio de diferentes maneiras, ganhando
uma generalidade de caracteristicas como a exposi¢ao da historia pessoal, o reverenciamento
aos antepassados e a inven¢ao de narrativas.

Segundo a historiadora Vivian Braga dos Santos (2022),

O esforgo de escritura de genealogias afrodiaspdricas é um aspecto essencial de um
movimento contemporaneo de reapropriagdo de certa africanidade por parte de
sujeitos afrodescendentes. Esse movimento pode ser identificado em agdes de
(re)descoberta de identidades de sujeitos negros outrora excluidos ou desconhecidos
da memoria social ¢ da Histdria, e se manifesta, por exemplo, nas pesquisas
académicas e na literatura secular com a produgdo de obras que retomam ou
imaginam heroinas e herdis do povo negro. Nessa dindmica em prol de um tornar-se
negro, a arte contemporanea ocupa, entre outros, o lugar de representar esses sujeitos,
forjando-os, se necessario. Desse modo, enquanto diversas exposi¢des se engajam a
exumar imagens, resgatando-as das leituras estereotipadas que receberam ao longo
dos séculos e reposicionando em seus contextos de origem, a ndo-imagem motiva e
enseja a invengdo visual desses sujeitos (SANTOS, 2022, p. 52)”

Essas identificacOes com a africanidade, sobretudo em relacdo as memorias, sao
algumas das caracteristicas que também ficaram evidentes nas entrevistas e t€ém sido tema de
muitas exposi¢oes artisticas. Um exemplo ¢ a exposicdo “Encruzilhadas da arte

afro-brasileira” realizada no Centro Cultural Banco do Brasil (CCBB) em Belo Horizonte no

20 sentido de “tendéncia” remete mais a nogdo de “unicidade”, ou “generalidade” no campo das artes
enquanto um género que pode ser reconhecido em obras de diferentes artistas, ao invés de novidade. Entretanto,
essa afirmacdo carece de aprofundamento, uma vez que obras de artistas negros sofreram invisibilizagdes
provocadas pelo racismo, ndo sendo conhecidas por um publico grande. E possivel que esse estilo ja exista ha
mais tempo, mas tem ganhado uma difusdo significativa no atual contexto.
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ano de 2024. A exposi¢ao nasce do Projeto Afro, uma plataforma cujo objetivo ¢ mapear,
visibilizar e difundir artistas negros/as/es. Segundo o coordenador, Deri Andrade, “o Projeto
Afro expressa o protagonismo negro para além dos limites territoriais, refletindo sobre os
processos historicos hegemonicos que validaram o sistema de arte no pais”.*

Quando a exposicao “Encruzilhadas da arte afro-brasileira” foi realizada no palacio
CCBB, havia um destaque para a obra de Massuelen Cristina no patio do palacio - local de

prestigio e de alta visibilidade - onde as fotos de pessoas de sua familia eram reproduzidas em

enormes dimensdes. Segundo a descricao do Projeto Afro, a artista, natural de Sabara,

usa a fotografia como contetido e continente, linguagem e suporte, para fazer resgates
de memorias dos terreiros que circula e que trazem também relagdes de afetividades
sobre herancas familiares que versam sobre traumas, dores e poténcias, carregando
realidades sociais que atravessam familias de similar recortes raciais, de classe, e de
territorios (AFRO, 2024)

Figura 8. “Encruzilhadas da Arte Afro-Brasileira”, 2024 | Foto: Valéria Marques/ Jornal Hoje em Dia

“Disponivel em: https://projetoafro.com/sobre/
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Outra obra que chamou a atengdo e usava elementos em sua composi¢do como
fotografias pessoais e de familiares era a de Renata Felinto, intitulada Favela II. Em seu blog,

a artista descreve seu trabalho da seguinte maneira

Série de fotomontagens realizadas a partir do acervo pessoal fotografico de familias
negras paulistanas. Repensar a familia negra e em ambientes de sociabilidade a partir
destas composigoes foi uma das ideias centrais desta produg@o. Cortes, riscos,
apagamentos, falhas sdo elementos que permeiam estas composi¢des produzidas
entre 2004 e 2009 (FELINTO, 2009).

Figura 9. Renata Felinto, Favela II. Arquivo pessoal. “Encruzilhadas da Arte Afro-Brasileira”.

Nudetd enquadra seu trabalho em uma categoria intitulada “retratos ausentes”. Em

uma breve aula, ele explica que tal categoria visa trabalhar a memoria a partir da falta,
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provocando a criacdo de um “imagindrio coletivo em que outros futuros fossem possiveis”.

Além disso, ele cita o afrofuturismo e afro surrealismo.

O trabalho dele estd numa categoria que eles chamam de retratos ausentes. Entdo o
meu trabalho com a memoria ele vem nesse lugar do que faz falta, da auséncia da
representa¢do das pessoas pretas, LGBTS a partir dessas pessoas. Essa constru¢do
de um imaginario coletivo que também seja possivel... dessa criagdo de futuros
possiveis. E depois a gente tem o Afrosurrealismo, o Afrofuturismo que trabalha
com essa especulagdo e a criagdo de novos cenarios, de novos mundos, de novas
historias invisiveis. [...] Isso foi sendo também um movimento que ganhou muita
notoriedade e muitos artistas [...] Porque a gente tem esse lugar de criar. A gente
ndo se vé na historia. A gente ta vendo e criando essas realidades, personas,
personagens representando as pessoas que sdo importantes, que foram importantes
(Nudets, homem negro, 30 anos, designer e artista visual)

Ficg¢ao Especulativa é um conceito guarda-chuva para varios géneros de representagao
artistica que compreende o afrosurrealismo, fabulacdo critica, afropessimismo e
afrofuturismo, assim como foi mencionado por Nudétd. Esses géneros tém como
caracteristicas a ficcdo cientifica, fantasia, terror, entre outros, visando especular realidades
imaginadas a partir da representagdo ficcional, contrapondo o terror da realidade vivida e a
projecao do medo branco.

Segundo Martins (2021), a ficcdo especulativa visa fabular e forjar novas relagdes
sociais atribuidas ao corpo negro para fora da modernidade, “entendendo que esse lugar foi e
¢ construido sobre inimeras violéncias pelas quais a ideia de identidade estd empregada,
fazendo com que uma postura critica seja necessaria para olhar para o passado e tragar novas
rotas de fuga, passando pela imaginacdo, enquanto ponto estratégico para a recriacdo do
mundo” (MARTINS, 2021, p. 21). O afrofuturismo opera numa perspectiva em que a propria
experiéncia negra vai ser uma experiéncia de absurdo do cotidiano, de distopia do presente.
Por exemplo, o sequestro de pessoas negras de um continente durante a escravizagao poderia
ser pensado como um processo de abdugdo.*

O livro Perder a Mae, de Saidiya Hartman, que inaugura o género fabulagao critica, ¢
um otimo exemplo de especulacdo ficcional, pois a autora cria narrativas ficcionais que dao
complexidade e subjetividade aos sujeitos nio representados pela historia oficial. E um ato de
humanizar os mortos, dando “vida” as suas historias, criando nomes, origem territorial,

descrevendo possiveis situagdes enfrentadas, conflitos internos, percepgdes do personagem

# Esse exemplo foi dado pela Kariny Felipe Martins em uma aula virtual da qual participei.
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nos ambientes pelos quais possa percorrer, sonhos, desejos, frustracdes, alegrias, etc.,
embaralhando a realidade historica e a ficcional. Outro exemplo ¢ Octavia Butler no livro
Kindred: Lagos de Sangue, em que a personagem retorna ao passado escravocrata, se
reencontra com possiveis familiares de origem birracial, tragando dessa forma uma linhagem
genealogica que ¢ vivenciada a partir da sobreposicdo do passado no presente. Os dois
exemplos citados sdo formas de pensar o mundo a partir das sobras, vestigios de historias e
da necessidade de inventar a propria narrativa, ou de preencher as lacunas da historia.

A realidade e a ficcdo se misturam nesses géneros devido ao absurdo do real,
causando identificacdes e um certo encantamento, porque cria proximidade da “experiéncia
vivida do negro” (FANON, 2023) com as representagcdes “consumidas” (Nudetd). Nesse
sentido, as artes de maneira geral, mais especificamente o cinema e as artes visuais, tém a
possibilidade de representar em imagens e comunicar de maneira instantdnea processos
complexos de natureza histdrica, social e politica que facilitam a compreensdo de dinamicas
internas e possibilitam a elaboragdo subjetiva da experiéncia negra. Por assim dizer, essas
representacoes facilitam o entendimento de processos psicologicos coletivos e individuais
que, em clinicas convencionais desprovidas de letramento racial, talvez ndo surtiriam o
mesmo efeito. Elaboragdes psicossociais que serdo melhor trabalhadas em capitulo
especifico, que foram nomeadas de “curas coletivas”. A cena do filme “Corra” de Jordan
Peele quando o personagem principal ¢ induzido a cair em um buraco negro subjetivo, ¢
interpretada por criticos de cinema como uma alegoria da experiéncia do racismo
internalizado™®.

As ficgoes especulativas negras tém produzido identificagao e lugar de pertencimento,
e a partir das representagdes, produzido memorias coletivas, coesdao social, influenciado as
narrativas de si de pessoas negras e desenvolvendo potencialidades. Talvez esses efeitos
estejam relacionados ao processo de consciéncia racial provocado pelos/as intelectuais negros
e negras a partir do Movimento Negro, como foi citado no capitulo anterior.

Nesse sentido, o interesse nessa pesquisa em entrevistar artistas negros/as/es se deve
as suas atuagdes na produgdo dessas representagdes. Ou seja, a0 mesmo tempo, em que sdo
captados pela memoria coletiva critica do passado, ante as condigdes impostas pelos

processos historicos, os/as artistas fornecem representagdes para um imaginario coletivo a

40 que ¢ o afro-surrealismo | Alé Garcia. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=12DWywucVuQ
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partir de experiéncias singulares e coletivas que se conectam. Por se dedicarem a imersdo de
seus processos criativos/elaborativos em constante zona de didlogo com as diversas
categorias sociais que lhes atravessam, os/as artistas cumprem, assim, um papel fundamental
na continuidade de uma memoria coletiva critica que potencializa o sujeito negro
consumidor, fortalecendo suas/nossas narrativas de si no processo de consciéncia racial.

A encomenda de trabalhos artisticos com essa tematica reforca a ideia de uma
tendéncia nas artes negras influenciada por uma memoria coletiva de contra-narrativa que
ganha poder e visibilidade na contemporaneidade. E o que aconteceu com Nudétd que
comecou a atender a pedidos de produgdo de obras com esse tema. Ele relata que comegou a
ter um alcance de 10 mil seguidores nas redes sociais, ganhando notoriedade e passando,
inclusive, a trabalhar com “marcas grandes”. Nesse processo, ele passa a se perceber
também como influenciador deste movimento artistico, tendo sua histéria pessoal
reconhecida e identificada por outras pessoas, sendo esse um dos efeitos do preenchimento

das lacunas na sua identidade.

Ai teve uma época que eu cheguei assim num ritmo de 10 mil seguidores. Comecei a
fazer parceria com marcas que estavam com linha de produtos para cabelo cacheado
[...] E nesse movimento tendo varias coisas acontecendo, eu entdo comecei a me
entender enquanto essa pessoa que criava e se posicionava como um criador de
conteudo. Uma pessoa que tava influenciando outras, que tava construindo imagem,
criando imagens e produzindo textos. Porque além de eu produzir, comega a ter [...]
esse fluxo de fora, essa demanda que vem de fora, de outras pessoas. Entdo eu vou
percebendo essas viradas ao longo do tempo porque jd ndo é s6 um veiculo, um blog.
Ja ndo sou mais apenas um garoto que td aqui pintando porque eu tava sentindo a
necessidade. Agora eu me deparo com outras pessoas vendo o que eu faco e me
acostumando com essa ideia de me colocar para o mundo, né, e ter esse
posicionamento [...] Entdo era muito uma leitura de mundo e das minhas
experiéncias também pessoais. Eu transcrevia muito isso nas imagens, no texto.
Entdo houve essa identificacdo das pessoas, vamos colocar assim. E elas comegaram
a vir, né? (Nudets, homem negro, 30 anos, designer e artista visual)

O pessoal e o coletivo se misturam nas narrativas negras, de forma que uma
experiéncia individual representa situacdes vivenciadas por outras pessoas negras, o que pode
ser recebido como uma critica negativa por artistas ndo negros que classificam essas

producdes, relacionadas a familia, como “muito autobiogrdficas”.

Eu discuto a partir do territorio questoes intimas da minha familia que tem a ver
com coletividade. Eu uso as minhas questdes pessoais intimas para ampliar questoes
coletivas [...] Ah... tem até algumas criticas, né? Alguns artistas e criticos de arte
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“porque a arte negra é muito autobiogrdfica, nanand”. Eu falando sobre o
territorio, sobre como territorio influencia o comportamento feminino, eu o
falando... eu té questionando, sabe? Serd que é um autobiografico mesmo? Ou eu to
descrevendo o comportamento de uma regido inteira falando da familia da minha
mde e das mulheres que cresceram com a minha mde, e das comadres da minha mde,
das varias criancas que minha avo amamentou porque as mulheres passavam fome e
vizinhas... e viraram 3/4 no album da familia construindo uma familia nova? (Sadits,
mulher negra, 28 anos, artista plastica)

5.2.5 O registro via imagem como garantia existencial

O registro da vida e da experiéncia de sujeitos negros representados nas artes
destacadas nesse trabalho vdo além de preencher lacunas coletivas de representagdo, mas
também se relacionam com o desejo individual de ter o nome ou a imagem eternizados na
historia, como eram as ambigdes de figuras de poder historicas, tais como monarcas, reis,
rainhas, militares, juristas, aristocratas, banqueiros, burgueses (ASSMANN, 2022; SANTOS,
2022).

Segundo Santos (2022), “originalmente, o retrato era considerado um registro de
prestigio e um instrumento de legitimagdo do poder diante da sociedade, uma representagdo
que carrega consigo os valores de imortalidade, grandeza, invencibilidade, agregados na
fisionomia, na subjetividade e na biografia do retratado”. A afirmagdo de Santos (2022)
remete as experiéncias historicas de sujeitos a quem a humanidade ndo foi violada.
Aspiragdes que, se analisadas, pelo ponto de vista oposto, se aproximam, ndao de um
instrumento de hierarquizagdo, mas de um desejo digno de legitimar a humanidade
integralmente. H4 quem ¢ garantido esse desejo de eternizagdo da existéncia na historia? E

que condigdes sociais, econdmicas, psiquicas favorecem a manifestagao desse desejo?

A antiga geragdo, anterior a minha, ndo teve acesso a arte e a refletir a propria
existéncia porque ndo tinha comida na mesa, porque ndo tinha casa. A urgéncia era
outra, entdo, eu, agora com casa, com comida na mesa, eu posso, sim, fazer esse
exercicio e tenho feito de registrar essa historia. Buscar essa fung¢do social do ser
griot mesmo, sabe, que é de ouvir muito para poder falar. Entdo eu acho que é uma
coisa geracional, que vem atras de um lugar de dar aten¢do as nossas familias,
sabe? De conseguir os direitos bdsicos da existéncia humana que é ter onde morar,
ter o que comer e conseguir acessar o minimo de educagdo. E a partir disso é o que
fazemos com o que temos, o que tivemos... com a nossa propria historia (Sadidli,
mulher negra, 25 anos, artista cénica).
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A intercorréncia do racismo e dos processos coloniais impactaram na formacao do
que Fanon (2023) nomeia de “esquema corporal”. Nesse sentido, o registro fotografico da
historia pessoal e familiar, além das representagdes visuais artisticas, sao maneiras de
ultrapassar as marcas do “esquema corporal” fraturado pelo racismo, valorizando a existéncia
singular de sujeitos negros no mundo. Fanon (2023) narra sua experiéncia de “ser” no mundo
com uma tomada de consciéncia prejudicada pela relagdo que se estabelece com o outro. Ele
narra o sentido de inexisténcia e de apagamento pelo qual a subjetividade do negro passa no
ato de tomar consciéncia de si, pois “no mundo branco, o homem de cor encontra
dificuldades na elaboragdo do seu esquema corporal” (FANON, 2023, p. 127). Afirma Fanon
(2023): “O esquema corporal, atacado em varios pontos, desabou, dando lugar a um esquema
epidérmico racial [...] Eu era, ao mesmo tempo, responsavel pelo meu corpo, pela minha raga
e pelos meus ancestrais (FANON, 2023, p. 127)”.
O racismo, estando na base da formagao social e na estrutura da mentalidade do ser
brasileiro, coisificando o corpo de homens e mulheres negras, com vistas a domesticacao para
o trabalho escravo (CARDOSO, 2011), deixou marcas psicossociais que tendem a ser

expressas no campo simbolico.

A violéncia manifesta no campo do simbolico, efetivada através da desvalorizacdo da
sua cultura, da desqualificacdo da sua subjetividade e destrui¢do da sua memoria,
produziram uma brutal invisibilidade do povo negro como sujeito social na sua
relacdo com a Histdria. Mais ainda, o racismo ao gerar formas de exclusdo desses
sujeitos da vida politica, econdmica e da produgdo cultural ¢ simbolica, procura
anular a presenca negra na constru¢do da identidade nacional, constituindo-se como
um instrumento poderoso para justificar a subalternizagdo econdmica e social da
populagdo negra na sociedade brasileira (CARDOSO, 2011, p. 21)

Hartman (2021), ao falar sobre os diferentes sentidos de pertencimento da pessoa
escravizada, tanto na visdo daquele que a possui, o senhor de escravos, como na visdao do
proprio escravizado, adentra sobre a complexidade das relagdes entre seres humanos que
envolvem diversos afetos, demonstrando como o sentimento de “ndo pertencimento” sdo
efeitos psicossociais resultantes da relagdo dissociada do lugar onde mora e o lugar de

origem.

O escravo e o senhor compreendem de modo diferente o que quer dizer
“permanéncia”. A transitoriedade da existéncia do escravo ainda deixa rastros no
modo como as pessoas negras imaginam ou falam sobre o lar. Podemos ter esquecido
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nossa terra, mas nio esquecemos nossa despossessio. E por isso que ndo nos
cansamos de sonhar com um lugar que possamos chamar de lar, um lugar melhor do
que aqui, seja 14 onde for (HARTMAN, 2021, p. 111)

A sensacdo de ndo lugar ou de despertencimento acompanha alguns/algumas dos/das
entrevistados/das, denotando uma importante realidade a qual nao se estd acostumado: ser
filho de escravos, descendente, despatriado, estrangeiro, bastardo, ja que “o sentimento de
ndo pertencer ou de ser um elemento estranho estd no cerne da escravidao (ibidem)”.

Em busca de contrapor essa realidade, voltamos a narrativa de Nudowa sobre sua
mae. Percebem-se os anseios dela para criar sua histdria e existir no mundo, deixando um
ponto de referéncia para seus descendentes a partir das fotografias. Nudowa ressalta que,
apesar de sua mae “ndo ter tido histéria”, entendendo a histdria, nesse sentido, como registros
de uma trajetoria passada, ela passa a ter o habito de registrar os eventos de sua familia. Seu
habito parece ir na dire¢do de eternizar a propria historia a partir da criagdo de um ponto de
referéncia para si, ja que o registro do passado lhe fora negado. Nudowa, inclusive,
surpreende-se com essa atitude da mae, ao dizer que ela “ndo tinha essa consciéncia”. Talvez
quisesse completar com consciéncia da questdo “racial”, ou consciéncia da questdo da

“importancia do registro”.

Eu falo que mamde era uma pessoa, né, semi-analfabeta, pobre, passava uma
dificuldade absurda, mas a minha mde registrou toda a nossa vida. Tem fotos da
gente pequeno aqui no quintal [...] Tinha o seu Humberto que era um mogo que tinha
uma coisa de fotografia [...] Ele tinha essas casinhas de foto, né, [...] de tirar foto e
tal, a gente tirava foto la. Entdo ele vinha fotografar a gente. Mamde chamava.
Entdo tem foto preto e branco, tem foto nossa de escola. Mamde preocupou em
registrar muita coisa. Agora, dela nio tem nada. Ndo tem foto de casamento da
mamde. Ndo tem foto nenhuma da mamde. Ndo tem foto nenhuma de papai. Agora,
nossa, tem foto da gente pequeno [...] Entdo assim, mamde ndo deixou...os meninos
vdo saber. Tem foto nossa quando eu era pequena, foto das minhas primas
emprestadas aqui. Entdo assim, nos temos muita coisa, muito registro, sabe? [...] eu
acho bem interessante que ela ndo tinha essa consciéncia, sabe assim, da questao...
Acho que até por isso também... Agora me vem assim, ela ndo tinha... ndo tinha uma
historia, né? E ela fazia questdo de registrar tudo (Nudowad, mulher negra, 56 anos,
prof. de danga afro).

E notéavel entre os/as artistas entrevistados/das um anseio em relagdo aos registros de
familia, seja a partir da falta, da representacdo midiatica ou da afirmagdo dos saberes e
tradi¢des de familia. Aligbontd supde que a falta de registros fotograficos foi um dos motivos

para trabalhar algumas de suas producdes a partir de fotografias. Sadidi, em uma reflexao
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original, alerta ainda para a circularidade dos saberes de familia que servem como referéncias

no campo artistico, em retribui¢ao e reconhecimento a geragao anterior.

Entdo, assim, eu tenho pouco registro desse passado da minha familia assim. Tenho
poucos. Talvez... ndo sei se tem a ver, mas talvez seja por isso que eu gosto também
de trabalhar a partir da fotografia. Talvez esse vinculo com a memoria, assim... eu
ndo... eu ndo tenho realmente tantos registros. Eu ndo tinha pensado nisso até essa
conversa aqui. Ndo sei se tem a ver também, mas tem... tem poucos registros
(Alighonts, homem negro, 39 anos, artista visual)

Nudetd, quando perguntado sobre como a memdria e as auséncias aparecem em seus
trabalhos, narra seu processo originado a partir de varias faltas de representagdo em sua vida,

primeiro em sua familia, depois nos produtos que consumia.

Eu cresci com a auséncia da imagem, tipo assim, do meu pai paterno, apesar de ter
um pai, um padrasto [...] Entdo primeiro pelas auséncias da minha vida, da familia
[...] Entdo isso para mim é um lugar que era de auséncia, tipo assim, digamos de
abandono, de distanciamento mesmo, esse vazio. E depois... no que eu consumia,
né? Que é... as historias, os livros, as capas, as ilustragées dos livros. [...] Porque eu
ndo me via representado nos livros, nas capas, nos desenhos que eu via por ai. E
entdo eu comecei a representar as pessoas, primeiro nessas influéncias que eu fui
tendo, as drags, e depois outras pessoas. Depois fui pegando fotos de... a fotografia
também nesse processo [...] Entdo eu comecei a ter um olhar mais apurado para esse
lugar da constru¢do fotografica, da representagdo, de como as pessoas eram
representadas. Por quem elas eram representadas, né? Assim, eram pessoas pretas
sendo representadas, fotografadas, participando de projetos com pessoas pretas, ou
era sendo representado por pessoas brancas? Esse processo de leitura pela otica do
eurocentrismo e da academia [...] Entdo a minha inspira¢do, a minha influéncia
eram essas pessoas e as minhas lacunas, mesmo que eu sentia falta. Entdo eu
comecei a desenhar porque eu senti uma lacuna primeiro em mim e no que eu fazia e
depois eu comecei a perceber uma lacuna na sociedade, dessas historias que ndo
eram ditas e contaveis (Nudets, homem negro, 30 anos, designer e artista visual)

O entrevistado questiona a ideia de um total vazio de representacao, direcionando sua
critica para como as pessoas eram representadas historicamente. Ele relembra as imagens de

fundo azul, muito comuns nas casas de pessoas velhas, provavelmente da sua infancia.

[...] o que na real, ndo é que ndo tinha representa¢do dessas pessoas em momento
algum né? Falando, por exemplo, daquelas imagens que a gente tem em casa com
fundo azul assim meio esverdeado. A gente tem muito em casa de familias antigas,
né, esse tipo de fotografia. Ela ficou muito famosa no Brasil, né? Poucas pessoas
hoje fazem... Mas quem representava as pessoas pretas ao longo da historia, né?
Isso eu falo na historia... Desde da construcdo da historia se passando no Egito,
passando pela FEuropa e depois vindo para o ocidente. Tipo assim, quem
representava as pessoas ndo brancas? Como elas eram representadas e qual era a
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condi¢do dessas pessoas que representavam as pessoas ndo brancas? Qual parte do
extrato da sociedade elas fizeram parte? (Nudetd, homem negro, 30 anos, designer e
artista visual)

As falas de Nudetd vao ao encontro de uma contra-narrativa critica de outros
pesquisadores e artistas que tém reenquadrado as imagens coloniais pelo olhar
contemporaneo, em que a “arte participa produzindo uma historia a contrapelo dessa fabrica
de imagens, acusando sua pseudocientificacdo e a violéncia de sua popularizagdo”
(SANTOS, 2022, p.56). A imagem que representava o negro foi um “elemento essencial para
a elaboragdo e a popularizagao das teorias raciais desenvolvidas ao final do século 18 no
ambito da antropologia moderna”, criando uma relacdo de oposicdo entre o caucasiano
europeu e os “Outros” povos para justificar a dominag@o colonial (SANTOS, 2022, p.54) e
destituidos-os de subjetividade para serem percebidos como sujeitos “doceis e subjugados

(SCHWARCZ, 2022, p. 12).

O engajamento colonialista pela desvalorizagdo de povos desviantes do modelo
europeu [...] difundido como paradigma do humano, foi eficaz em seu manuseio das
imagens coelhinhas. A fabricacdo de materiais visuais do julgado “Outro”, segundo
uma economia do olhar tendenciosa - cujo objetivo era justificar a dominagdo dos
povos - e a larga reproducdo e difusdo dessas imagens viabilizaram, até os dias
atuais, a proliferacdo de visoes degeneradas associadas as caracteristicas fisicas dos
corpos dissidentes do modelo caucasiano (SANTOS, 2022, p. 56).

A reveréncia aos antepassados, além de estar representada em imagens, também
aparece como uma forma de “prestar contas”, no sentido de valorizar as memorias, lutas,
resisténcias, e saberes dos ancestrais. Isso ¢ realizado com base em uma compreensao de que
as melhores condigdes de vida de pessoas negras na atualidade sdo resultantes dos esforgos

dos antepassados.

Eu acho que a minha geragdo [...] que td podendo escolher o que vai fazer, muito
influenciada por essa geracdo que ndo teve oportunidade, principalmente no campo
artistico, eu tenho visto que tem trazido sim essa devolutiva para outra geragdo de...
ndo legitimar os conhecimentos, porque ndo precisa de legitimagdo, mas de acessar
e reconhecer o valor disso com essas pessoas e entre a gente. Eu acho que a gente
tem trazido essa devolutiva para essas da nossa familia que é falar: “Vocé, os
conhecimentos de vocés tém poder”. “Estou me nutrindo e vai nutrir outras
pessoas”. Acho que tem circulado isso entre a gente, sabe, sendo referéncia para os
nossos trabalhos. Acho que muita gente tem criado teatro autobiografico pensando
nessas memorias. Pensando até no vazio, pensando na falta do que se tem registro,
do que ndo se tem registro. Entdo eu acho que nos temos uma geragdo de artistas,
realmente pensando nesse lugar, sabe? Eu sinto isso muito proximo (Sadidi, mulher
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negra, 25 anos, artista cénica).

Essa acdo se conecta a funcdao do griot, ou seja, cuidam da memoria da familia e
zelam pelos seus a partir do registro das historias, memorias e tradi¢cdes. Saditd também
exerce essa fun¢do, cartografando os territorios de sua familia através do registro, e criando

representacdo imagética dos seus antepassados a partir dos relatos de sua mae.

Eu faco a cartografia do territorio focado nessas vivéncias negras e afro-brasileiras
a partir da oralidade. Entdo o que minha made fala que a minha avo fez. “Ah, quem
que é esse aqui no album?” Eu sou a pessoa que pergunta. “Quem é essa pessoa
aqui que ninguém... nunca vi. Ah é uma irmd de leite minha que sua avo ajudou a
criar quando era bebé” ... e ai ela me fala, ai eu faco uma pintura (Sadits, mulher
negra, 28 anos, artista plastica)

A oralidade e as multilinguagens sdo caracteristicas que se sobressaem nas formas de
representacdo do que foi considerado como tendéncias das artes sobre memorias negras e
suas auséncias. Sdo maneiras que dao robustez a existéncia de registros. Saditd, ao ser
perguntada se classifica suas pinturas em algum tipo de memoria, descreve como memoria
oral, afirmando que pinta a partir das descrigdes das memorias de seus pais que sofrem
transformacgdo ao longo do tempo, exatamente como acontece na oralidade, onde o que ¢
narrado ganha novos contornos a partir de quem narra. Sua arte funciona como um
documento que garante o registro de uma época, e traduz, a partir da oralidade, a “substancia
social da memoéria” (BOSI, 2023) de um espago-tempo ja modificado. Ela alerta também para

as disputas histdricas sobre representacdo em que a pintura tinha um lugar privilegiado.

Eu acho que é uma... uma meméria oral, principalmente por eu... E isso né? Ouro
Preto ndo ¢ esse lugar escuro [referindo-se a pintura que fez da cidade]. Mesma coisa
esse lugar que eu falo da minha avo do Vale, da cidade dela... Isso ¢ um imaginario
que eu aprendi dos meus pais que sdo dois filhos cagulas de familias que nasceram
no inicio do século XX. Entdo, assim, eu estou registrando descri¢ies, restos de
descrigoes de filhos cagulas de pessoas que nasceram no inicio do século passado.
Entdo tem muita coisa que ja é so oral que ndo existe mais nesses lugares. Mas que
se eu ndo pintar ndo vai existir mesmo, entdo é tipo isso assim essa relagdo ndo so
pintar né? Mas enfim, também faco video, artes cénicas. Eu danco, eu canto isso.
Tem outros lugares, mas eu acho que a imagem, pensando principalmente no
momento historico em que a gente nasceu no século XXI [...] a imagem, ela tem um
poder de ndo... Eu acho que a pintura, na verdade [...] A pintura, ela foi documento
antes da fotografia. Entdo eu acho que tem uma disputa ai de guardar essas coisas
do jeito mais caro possivel. Esse imaginario né, que ndo é so imagindria, ¢ uma
oralidade que ndo teve registro de alguma forma (Sadidi, mulher negra, 25 anos,
artista cénica).
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Sadidi reforca a importancia das multilinguagens e sinaliza os limites das formas de

registro, ante as ilimitadas singularidades das subjetividades negras.

E eu acho que esse movimento [...] é muito precioso porque ele ndo tem sido s6 numa
linguagem ndo. Eu tenho visto gente criando muitas coisas, desde performance, ao
documentdrio, a pega... E um movimento e até artistas mesmo que estudam um
teatro porque eu acho que nenhuma linguagem é suficiente para o tamanho das
nossas subjetividades. (Sadidi, mulher negra, 25 anos, artista cénica).

5.2.6 Dos registros fotogrdficos da memoria negra: desigualdade no acesso e nos padroes

do “balanco de cor”

Ao retrato, como nos ensina Santos (2022), foi demarcado historicamente o segundo
lugar na hierarquia das categorias artisticas de representacdo, ficando atras da pintura
historica no século VII. A fotografia, instrumento de notdvel importancia no século XIX, foi
usada como meio de legitimagdo cientifica, ¢ “medium” de memodria (ASSMANN, 2021).
Seu acesso se deu de maneiras desiguais, demarcando diferencas sociais, expressas tanto na
precariedade quanto no acumulo de albuns de familia, bem como na tecnologia usada para o
registro fotografico.

As narrativas de Aligbontd e Saditd ilustram uma desigualdade social que ndo se
limita ao acesso a camera fotografica, se estendendo a manutencao das imagens submetidas
as intempéries da vida, tais como enchentes, incéndio, mudangas, migracdes. Ambos 0s
entrevistados viveram a década de 1990, periodo em que os registros eram comumente feitos
por maquinas fotograficas analdgicas. Ainda que atualmente as cameras tenham se
digitalizado e seu uso esteja popularizado nos aparelhos celulares, o registro feito via cimera
fotografica, analisado em sentido histérico, traz informagdes importantes como veiculo
desigual de registro e fonte de memoria.

Saditd relata que sua familia tinha diversos registros de parentes, e que s6 se deu conta
de que isso era uma condi¢do “privilegiada” entre pessoas negras em idade adulta ao ter
contato com o feminismo negro. Em sua narrativa, nota-se uma associagao entre o habito de

fotografar e uma estabilidade financeira da familia. Estaria esse desejo associado somente a
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uma questdo de classe? Afirmativa que pode ser questionada se comparada a narrativa da mae

de Nudowa*® que também tinha esse habito em uma época anterior aos anos de 1990, sendo

moradora de uma favela de Belo Horizonte com acesso precario aos recursos materiais.

Eu entendi a partir também do momento historico em que eu cresci, né? Que eu me
tornei adulta nessa recente onda feminista do Movimento Negro também dos ultimos
10 anos para ca. Eu entendi que a minha familia é privilegiada de registro. Eu nio
tinha consciéncia de que era tio dificil pessoas negras terem registros fotogrdficos.
Eu ndo tinha consciéncia, tipo assim, de que eu tenho muitas fotos minhas de crianca
comparado com as pessoas da minha idade e enfim, né? Tem vdrias questoes
envolvidas nisso. Meus pais tiveram filhos mais tarde, tiveram tempo de trabalhar, ja
tinham uma estrutura financeira. Entdo meus pais sdo pais mais velhos. Meus pais
tém 60, 70 anos e eu tenho 20. [...], mas a familia do meu pai, principalmente, tem
registros de varias geragoes. Por estar em QOuro Preto, uma cidade que ascendeu
com essa coisa de mineragdo, pessoas negras tiveram a oportunidade de trabalhar e
fazer uma graninha ali por causa desse ciclo do Ouro. Mesmo sendo uma familia
toda preta, temos registros fotogrdficos (Sadits, mulher negra, 28 anos, artista
plastica)

Segundo Pereira e Coelho (2021), o registro de momentos através das fotografias era,

por vezes, financeiramente inacessivel, uma vez que cameras e outros equipamentos eram

considerados de alto custo. Além disso, os albuns de fotografias analdgicas serviram “como

um espago de memoria de pessoas e momentos passados, de modo a se pensar como nos

atravessa individual e coletivamente” (PEREIRA ¢ COELHO, 2021, p. 80).

No relato de Aligbont) fica evidente uma diferenga de acesso ao registro fotografico

demarcado por classes sociais, pois 0 mesmo afirma que teve acesso as fotografias de sua

familia somente a partir de sua madrinha de batismo, que era a patroa de sua avo.

A minha familia, a gente tem poucas fotografias. Poucas fotografias mesmo. Poucas
imagens mesmo! Tenho um dalbum de familia. [...] A minha avé trabalhou na casa da
minha madrinha de batismo, e foi onde que eu nasci, e tinha alguns registros la.
Tinha bastante fotografias assim. Eu consegui pegar uma da minha avo com a mde
da minha madrinha, com alguns parentes da minha madrinha. Uma cidade do
interior... Tinha algumas fotos da minha mde adolescente, os meus filhos também
criangas, mas eles se perderam... parece que alagou em um periodo de chuva, onde
ficavam essas fotos guardadas, assim molhou la e perdeu (Alighonts, homem negro,
39 anos, artista visual)

46 Ver pagina 92
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Para além da dificuldade de acesso as cameras fotograficas, outro ponto que merece
atencao, no que tange a desigualdade de registro por meio desse veiculo, estd relacionado a
uma questao tecnologica e industrial.

O registro a partir das cameras fotograficas analogicas, até meados da metade da
década de 1990, envolvia um processo de producao que ia desde a compra do filme até a
revelacdo da imagem e seu arquivamento (PEREIRA e COELHO, 2021). Para ajudar o
fotografo a determinar a exposi¢do a luz, a densidade e a calibragem®” dos tons de pele que
seriam impressos na fotografia, havia um cartdo chamado “Shirley” que era usado como
parametro. Esse cartdo continha a figura de uma mulher branca, contraposta a escala de cor
de cinza, e deveria ser aplicado a toda a diversidade de tonalidades de pele. A critica sobre
essa universalidade aponta para uma desigualdade histdrica de representagdo, ancorada na
branquitude como norma que determinava critérios tecnologicos e industriais (ROTH, 2016;
PEREIRA e COELHO, 2021).

Em seu artigo que investigava os padrdes raciais da induastria visual, Roth (2016)
afirma que “as emulsdes*® comuns da Kodak foram, de inicio, desenvolvidas para favorecer
tons de pele mais claros” (ROTH, 2016), tendo efeitos desarmodnicos no resultado da foto
para pessoas negras. As formulas quimicas usadas na fabricagdo dessas emulsdes
privilegiavam a refletividade dos tons de pele claros, de forma que escurecia as sombras e
estouravam os sorrisos. O efeito desses padrdes visuais de representacdo na vida das pessoas

negras marcou uma experiéncia de apagamento e de “abstragdo”.

Nunca foi o foco da industria capturar bem o escuro, entdo a pele escura, as fotos
que a gente tem de familia... Tem chance de a gente ver uma cor e ndo ser aquela
cor, porque o filme ndo era feito para captar a nossa cor. E ai é um rolé que eu acho
que eu trago como uma abstragdo, assim eu misturo o fundo com a cor da pele,
porque ai era o que acontecia com as fotos. Tipo, a gente era zoado na escola, né?
Se a gente ficava no fundo da foto na época da cdmera analogica, a gente ndo saia
na foto (Sadits, mulher negra, 28 anos, artista plastica).

“’Sdo0 procedimentos técnicos realizados por fotdgrafos profissionais que envolvem o controle da entrada de luz
na camera.

A emulsdo fotografica é um composto quimico utilizado na produgdo de filmes fotograficos e papéis
fotograficos. E uma substancia sensivel a luz que permite a captura e o registro de imagens. A emulsdo é
aplicada em uma base, como um suporte flexivel, e contém cristais de prata que reagem a luz, formando uma
imagem latente que pode ser revelada e fixada. Disponivel em:
https://phdfotografia.com.br/glossario/o-que-e-emulsao-fotografica
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Roth (2016) afirma que independentemente da calibragem configurada para imprimir

as fotos, a reproducao de peles mais escuras apresentava uma coloragao indistinta, palida, ou
tdo proxima do preto que s6 o branco dos olhos e dos dentes exibia algum detalhe. Essa

situacdo somente comecou a ser modificada por questdes de ordem industrial.

De acordo com executivos da empresa, em meados das décadas de 1960 e 1970, duas
das maiores contas profissionais da Kodak aceleraram a decisdo de ampliar a gama
de marrons das emulsdes fotograficas. Uma delas foi uma empresa de chocolates, que
reclamou por ndo obter, nas imagens dos antincios, os tons corretos de marrom para
mostrar a diferenga entre os chocolates amargo, meio amargo e ao leite. A outra
queixa veio de fabricantes de moveis, insatisfeitos porque, nas imagens de seus
anuncios, a tonalidade das manchas e veios das madeiras ndo correspondia a
realidade, o que atrapalhava a diferenciagdo dos produtos (ROTH, 2016).

Ainda que participasse de uma classe média com acesso privilegiado ao registro pelas
cameras fotograficas, Saditd vivenciou um tipo de desigualdade de representagdo pelo seu
tom de pele. Algo que envolveu ndo, necessariamente, a questao da classe social, mas da raca

e estava atrelado as questdes macroecondmicas.

[...] eu comecei a observar as fotografias de novo, a partir dessa série de fotografias
da minha familia. E ai o tom de pele das pessoas mudam de acordo com a época do
filme. Eu fui pesquisar, porque tem a ver com a historia da fotografia. A fotografia
foi pensada para a capital, claro, ndo escuro. Entdo as peles escuras de acordo com
o0 avango dos filmes... Vocé, por exemplo, né... Nos, pessoas negras... a foto do meu
tom de pele, do filme do ano que eu nasci em 1996 vai estar diferente de um filme
analogico de camera analogica de 2004, porque houve um avango dentro da
industria fotogrdfica para registrar de maneira melhor uma pele escura porque a
fotografia nasce a parte do estouro, né? Aquela luz do branco entdo ela capta o mais
claro, né?(Sadits, mulher negra, 28 anos, artista plastica)

5.3 Efeitos psicossociais do apagamento da memoria
5.3.1 As tentativas de elaboracdo da lacuna afrodiasporica
Como foi mencionado em capitulo especifico, o sentido de “efeitos psicossociais”

deve ser ampliado para dar conta da influéncia da “lacuna afrodiasporica” na vida de sujeitos

negros, de forma que ndo se restrinja o seu conhecimento a dimensao psiquica.
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Entretanto, nesta sessdo, haverd uma centralidade investigativa em torno do “universo
psiquico” dos sujeitos das narrativas, articulado com os processos de identidade. Ha o
destaque para uma das narrativas que apresenta um processo de elaboracdao vivenciado em
psicoterapia, ressaltando dessa maneira a profundidade que a colonialidade alcanga na

subjetividade de pessoas negras.

Depois que eu fiz esse exame, eu sonho por um periodo muito longo. Eu tinha um
pesadelo especifico que eu sonhava com uma crianga negra. Um bebé preto muito
lindo e que todo mundo a minha volta olhava esse bebé e via que esse bebé era lindo
mesmo. E eu era a mde, eu tinha que amamentar essa crianga e eu ndo conseguia
amamentar. E essa crianga morria de fome. O sonho sempre terminava com essa
criangca morrendo e a culpa era minha... a culpa era minha...era sempre minha,
como se eu fosse uma mde que ndo... ndo alimentasse meu proprio filho. E esse
sonho vinha e voltava. O mesmo sonho, o mesmo final, mesmo processo e eu vendo
essa imagem dessa crianga negra e foi muito pauta na minha terapia de como esse
sonho estava sendo influenciado por esse teste, sabe? Como se essa crian¢a negra
fosse eu que tivesse buscando. A gente entendeu juntos. Eu e o terapeuta que na
época era até da [,..] que essa crianga era eu, sabe, que estava buscando alimentos,
que estava buscando coisas e tava se deixando morrer... simbolicamente por esse
processo de invisibilizacdo, sabe? [...] O que eu mais me recordo desse processo é
que esse bebé era eu. Todo mundo era eu, na verdade, né? As pessoas que
admiravam esse bebé, eu era bebé, eu era as pessoas que admirava esse bebé, eu era
essa mde, mas essa figura deu ser esse bebé que tava ali vulnerdvel had tantas
instdancias, sem conseguir me alimentar sozinho e tentando... e com fome, com fome
de tantas coisas, com fome de saberes, com fome de afetos... com fome. E que eu
morria ali, antes de conseguir esse lugar (Sadidi, mulher negra, 25 anos, artista
cénica).

Os estudos em psicologia que se dedicam a abordar a dimensdo psiquica de sujeitos
negros, em sua maioria, tém sido interpretados a partir dos conceitos da psicanalise, por
exemplo, Frantz Fanon, Grada Kilomba, Neusa Santos Souza. Dentre os conceitos dessa
abordagem, a linguagem do trauma ¢ a mais usada para se referir aos processos subjetivos da
experiéncia negra e de sua relacdo com a colonialidade. A experiéncia de Sadidi serd também
analisada com aproximacdo desse viés. Haveria outro caminho? Para responder essa
pergunta, contaremos com a contribui¢cdo, principalmente, de Kilomba (2019) e Assmann
(2011) para entender as diferentes implicagdes que o conceito de “trauma” ganha em
articulagdo com a memoria e a representagdo simbolica.

Assmann (2011), ao abordar a relagdo das experiéncias do trauma com a memoria,

aponta diferentes interpretacdes e desfechos, tanto numa dimensdao individual como
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coletiva®. Segundo a autora, o trauma é uma experiéncia de dificil simboliza¢io e
ressignificacao, que destroi a possibilidade de uma “autoconstitui¢do integral” e de conversao
em “simbolos remissorios”. “O trauma estabiliza uma experiéncia que ndo esta acessivel a
consciéncia e se firma nas sombras dessa consciéncia como presenga latente” (ASSMANN,
2011, p. 277). Nesse sentido, a traduzibilidade dessa experiéncia em linguagem ¢ um desafio,
pois “as palavras ndo incorporam o trauma nelas mesmas”. Por pertencerem a todos, elas nao
acolhem nada de incomparavel, especifico ou unico, muito menos a singularidade do terror

persistente” (Ibidem).

As palavras usadas para descrevé-la sdo tdo usuais quanto outras, ou seja, elas a
encobrem com um véu de generalizacdo e trivialidade, elas renunciam a acuidade,
elas ndo corroem como aquela recordagdo que nao cessa de doer. Palavras ndo podem
representar essa ferida memorativa do corpo. Ante o trauma, a linguagem
comporta-se de forma ambivalente. Ha a palavra magica, estética, terapéutica, que ¢
efetiva e vital porque bane o terro, ¢ ha a palavra palida, generalizadora e trivial, que
¢ a casca oca do terror. (ASSMANN, 2011, p. 278)

Para Kilomba (2019), o que ¢ interpretado como trauma sao repeti¢cdes de situacdes
coloniais que acontecem nas experiéncias cotidianas de racismo e cindem o sujeito de sua
conexdao com a sociedade, “pois no racismo o individuo ¢ cirurgicamente retirado e
violentamente separado de qualquer identidade que ela/ele possa realmente ter no presente”
(KILOMBA, 2019, p.39). Trauma do sujeito negro, ou a “linguagem” do trauma, se da no
estado de absoluta “Outridade” na relacdo com a irracionalidade do racismo do mundo

branco.

De repente, o colonialismo ¢ vivenciado como real - somos capazes de senti-lo! Esse
imediatismo, no qual o passado se torna presente ¢ o presente passado, ¢ outra
caracteristica do trauma classico. Experiencia-se o presente como se estivesse no
passado. Por um lado, cenas coloniais (o passado) sdo reencenadas através do
racismo cotidiano (o presente) e, por outro lado, o racismo cotidiano (o presente)
remonta cenas do colonialismo (o passado). A ferida do presente ainda ¢ a ferida do
passado e vice-versa, o passado e o presente entrelacam-se como resultado
(KILOMBA, 2019, p. 158).

O que se nota no relato de Sadidi ¢ que houve uma ressignificacdo e estabilizacao do

afeto que lhe perturbava através de um processo elaborativo. Nesse sentido, uma linguagem

“'A autora se baseia nos estudos feitos a partir da experiéncia nefasta do holocausto judeu, algo que foi usado
por intelectuais negros e negras em comparagdo com os absurdos do colonialismo.
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foi usada para simbolizar o incomodo, indo na direcao oposta do que aborda Assmann (2021)

sobre a impossibilidade de simbolizacdo de memorias traumaticas inscritas no corpo. Dessa

forma, para ser concebido como um “trauma”, o caso descrito deve ser analisado em sua

dimensao coletiva e historica, a partir das repeticdes do colonialismo nas situagdes cotidianas
de racismo, assim como demonstra Kilomba (2019).

O caso de Sadidi ¢ emblematico, pois se passa num corpo singular de um sujeito que

também ¢ coletivo, devido ao “esquema epidérmico racial” a que foi submetida.

Nao se trata do trauma do desejo para sempre perdido e nem do trauma de uma
experiéncia vivida somente nos tempos da escravizagdo, mas do processo de
racializagdo reatualizado continuamente pela interioriza¢do da epidermizagdo — em
uma forma de subjetivagdo que se da pelo binarismo negro/branco, em que o branco

¢ forjado como sujeito universal (LIMA; LIMA; OLIVEIRA, 2022, p. 62).

Ainda que Sadidi nao fosse testemunha da escravidao e nao tenha experienciado tal
situagdo desumanizadora naquele contexto socio-historico, hd um afeto que representa a
continuidade da escraviddo e esta presente em seu corpo e psique na atualidade. E seu
impacto ¢ tdo forte que influenciou sua decisdo de realizar o teste de DNA ancestral, tendo
como consequéncia o sentimento de luto e os sonhos repetidos com o bebé falecendo por
desnutricdo. Serd que o trauma se instalou no momento em que ela recebeu o resultado do
teste ancestral atestando a “memoria desse periodo da escraviddo”, a “prova concreta de um

%0 ou através das situagdes cotidianas de racismo que a

crime de algo que foi muito maior”
levaram a buscar “um lugar para pertencer porque pertencer a esse territorio afrodiasporico
¢é muito sofrido’”'?

O racismo ¢ o que perdura e reatualiza as cenas da colonialidade, sendo sua
irracionalidade o trauma (KILOMBA, 2019). O conceito de colonialidade como a
continuidade da dominagdo colonial nas formas de controle da subjetividade, da cultura e, em
especial, do conhecimento e¢ da produ¢ao do conhecimento, foi também teorizado pelos
pensadores do “giro decolonial”. Nessa perspectiva, a criagdo da ideia de raga teria relacao

com a naturalizacdo e hierarquizacio de sujeitos para instaurar o dominio dos colonizadores

sobre os colonizados (QUIJANO, 2005).

% Ver trecho das falas de Sadidi nas paginas 57 ¢ 58 em que ela se refere ao sentimento de luto.
3! Idem pégina 108.
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Sadidi afirma que sonhava que era uma “mae preta” que ndo conseguia amamentar
um bebé preto lindo. A inani¢do levava a crianga ao Obito e gerava nela um sentimento de
culpa. A associacdo que Sadidi faz com a busca da origem e que ndo tem esse conteudo para
se alimentar, “se nutrir”, evoca a forma como na escravidao a propria no¢ao de maternidade
das mulheres negras era vilipendiada e nao reconhecida, tanto na separacdo das criangas de
suas maes, quanto pela forma com que o leite das mulheres negras era destinado para criangas
brancas. A figura da “ama de leite” simboliza essa situagdo e repercute uma continuidade do
trauma colonial.

Segundo Moura (2004), a “ama de leite” era uma escravizada comprada ou alugada
ainda no periodo do aleitamento que deveria “amamentar o filho da ‘senhora’, descurando,
com isso, da sua cria. A funcdo de mae era assim desarticulada, pois nao podia exercé-la
simultaneamente, em fun¢do da sua especializag¢do na divisdo interna do trabalho no sistema”
(MOURA, 2004, p.30). Para Gonzalez (2020), a figura da “ama de leite” estava relacionada a
figura da “mucama”, que “cabia-lhe a tarefa de manter, em todos os niveis, o0 bom andamento
da casa-grande: lavar, passar, cozinhar, fiar, tecer, costurar € amamentar as criancas nascidas

do ventre livre das sinhazinhas” (GONZALEZ, 2020, p. 46).

Foi em fun¢@o de sua atuagdo como mucama que a mulher negra deu origem a figura
da mde preta, (grifo nosso) ou seja, aquela que efetivamente, a0 menos em termos de
primeira infancia (fundamental na formagdo da estrutura psiquica de quem quer que
seja), cuidou e educou os filhos de seus senhores, contando-lhes histérias sobre o
quibungo, a mula sem cabeca e outras figuras do imaginario popular (Zumbi, por
exemplo) (Ibidem, p.46).

A “ama de leite” ¢ uma figura muito forte no Brasil e que, mesmo sendo de uma
violéncia terrivel, que ¢ a de obrigar que as mulheres negras amamentem prioritaria ou
unicamente as criangas brancas, deixando o bebé negro com fome, ainda assim, fica revestida
de um véu afetivo ao se falar dos lagos de irmaos de leite, maes de leite.

Outro ponto importante sdo os significantes usados por Sadidi para se referir ao seu
processo elaborativo. Ela afirma que ela era também o bebé que estava “buscando
alimentos” e que simbolicamente “morria” (de fome) por uma invisibilizacdo (uma
representacdo oculta e desnutrida). O que estava oculto que precisava ser nutrido ou
fortalecido? Uma alternativa de interpretagdo para a alimentacdo pode ser conectada a

aspectos ancestrais, de modo que esse habito funcione como uma via de representacio
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diretamente ligada as oferendas que se fazem no candomblé para nutrir os antepassados,
concatenadas na imagem do ebd. E necessario que os ancestrais sejam sempre lembrados para
nao desaparecerem com o risco de que incomodem o vivo até que recebam a representacao

adequada, o alimento devido.

5.3.2 Do assentamento da identidade, ou sobre a presenca de referéncias negras no

preenchimento da lacuna para “cura coletiva”

Dentro da ritualistica dos candomblés, o assentamento se refere a um lugar
especialmente sagrado de forca vital, construido com elementos especificos pertencentes a
identidade daquela ou daquele ser divinizado, ao qual o assentamento ¢ consagrado. Se
referindo, entdo, as suas moradas e lugares de permanéncia. Nesse sentido, em termos de
representacao simbolica, “assentar uma identidade negra” seria construir uma morada prépria
com elementos singulares da cultura negra, a partir de referéncias coletivas que valorizem as
especificidades da identidade negra, formando uma narrativa sobre si mesmo com energia
vital, reconhecimento e pertencimento. Dessa forma, para esse trabalho, “assentar” se refere a
dindmicas de elaboragdo psicossocial que se dio no desnudamento de processos historicos
perversos, no “descobrimento” dos “umbigos enterrados” e das origens genealdgicas, para
produzir uma narrativa negra afirmativa e propria sobre si mesmo.

Segundo Santos (2021),

Ser negro ¢ tomar consciéncia do processo ideoldgico que, através de um discurso
mitico acerca de si, engendra uma estrutura de desconhecimento que o aprisiona
numa imagem alienada, na qual se reconhece. Ser negro ¢ tomar posse dessa
consciéncia e criar uma nova consciéncia que reassegurar o respeito as diferencas e
que reafirme uma dignidade alheia a qualquer nivel de exploragdo (SANTOS, 2021,
p- 115).

Na narrativa de Sadidi fica nitida como a demarcagdo de uma identidade assentada
nos valores e tradigdes de sua origem familiar a possibilitou ter a firmeza necessaria para
frequentar os espagos do “outro” da cultura hegemonica. Nota-se o termo “divida” associado

a necessidade de entender a si mesma num movimento de retorno e fortalecimento da
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“propria historia”. Este ultimo diz respeito tanto a historia de sua familia quanto num aspecto

mais amplo de pessoas negras em didspora.

Eu acho que levantar a nossa propria historia nesse momento é o que nos
precisamos... E o que eu preciso, falando de mim, para comecar a acessar esses
ambientes. Eu acho que é uma divida que eu tenho comigo mesmo de entender o
que sou eu para [...] entender o que que é a teatralidade na minha existéncia para
falar assim: “Ndo! Eu posso acessar Gorisky do teatro de Grotowski. Eu posso
acessar o teatro de Bertolt Brecht, eu posso acessar qualquer outro teatro porque eu
sei a teatralidade que existe em mim e dentro do meu territorio”. E eu acho que
quando eu ndo estou bem comigo mesma é muito dificil acessar a cultura do outro,
sabe? E muito dificil, principalmente quando a cultura do outro é tida como
hegeménica e a unica cultura de saber que existe. Porque quando a gente vem falar
de tedricos teatrais, se vocé ndo faz os cldssicos e como os cldssicos fazem, vocé ndo
ta fazendo teatro. Vocé ta fazendo performance. Vocé td investigando uma outra
coisa. Ndo é teaaatro, teaaatro. Entdo eu acho que tem esse movimento nosso de
lidar com as nossas identidades, muito uma investiga¢do de um processo de cura.
(Sadidi, mulher negra, 25 anos, artista cénicay).

E no ato de “levantar a nossa propria historia”, Sadidi nomeia como “cura” um

processo de elaboragdo psicossocial que ocorre de maneira coletiva e se d4 em processos de

LT3

reconhecimento e pertencimento, significando a melhora de algo que nao esta “sdao”, mas que
ndo se limita, necessariamente, a adoecimentos biologicos, se referindo também a falta de
“raizes”, “legados” e “tradicdes”. O assentamento da identidade numa narrativa positiva que
possibilita a firmeza sobre si mesmo. Algo que se conecta as tentativas de desalienagdo “dos
processos através dos quais a hegemonia branca produziu/produz a ideia de negro forjada a
partir da inferiorizacdo e da subjugacdo, configurando-se num esquema epidérmico-racial”

(LIMA, 2020, p. 87).

E ai eu que digo que é um processo de cura coletiva porque [...] ja acessei outros
materiais de pessoas que também estdo trazendo a cena, que estdo trazendo nas suas
artes um processo terapéutico, de expor para fora e compartilhar mesmo esse lugar
do: “T6 identificando a minha historia”. “T6 identificando as raizes”. “Sdo muitas
as raizes”. “Sdo muitos esse legado”. “Sdo muitas as tradi¢des.” “Escuta aqui essa
tradi¢do que vem de la da minha familia que pode ter tracos indigenas, pode ter
tragos africanos, mas ta fazendo parte de mim agora e vai fazer parte de vocé
também”. Eu acho que a gente ta num processo muito coletivo de devolutiva, sabe?
Para as reflexdes das nossas existéncias e das nossas geracoes anteriores também.

(Sadidi, mulher negra, 25 anos, artista cénica).

As tentativas de cura do trauma se dao por processos de simbolizagao que dao conta

de representar a experiéncia traumatica (ASSMANN, 2011). Algo dificil de ser realizado pelo
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sujeito que vivenciou o trauma devido a insustentabilidade psiquica que dissocia o sujeito da
realidade (KILOMBA, 2019). Em comparagdo, o luto ¢ um grande processo simbdlico de
recordacdo daquele que parte e estabiliza o entendimento daquele que fica. O trauma, por sua
vez, ¢ uma evocacdo “fantasmagorica” que incomoda e que, ao ndo ganhar representagao,
circula como um afeto sem classificagio (ASSMANN, 2011). Situacao parecida ¢ descrita
por Hartmann (2020) sobre a personagem “Vénus” de Perder a Mde, em que ela descreve
como impossivel de ser representada ante os traumas coloniais e 0s apagamentos expressos
pelos arquivos da escraviddo. Vénus insiste em “retornar” e a assombrar os viventes para que
sua historia seja contada. De maneira parecida, acontece com os ancestrais que “cobram”
alimento (representacao) e perturbam seus descendentes até que consigam o que desejam.

O que ¢ representado tende a ser amenizado, “esquecido”. Esquecer aqui ¢ diferente
de eliminar ou apagar, pois o que ¢ esquecido pode ser recordado, através de um processo
ativo de memoria. O luto foi a primeira sensa¢ao descrita por Sadidi ao receber o teste de
DNA ancestral™. E sua “cura” se deu de maneira coletiva.

O fortalecimento da identidade, a afirmacdo positiva, ou o “assentamento” da
identidade, também aparece na narrativa de Nudowa através da convivéncia com referéncias

negras, quando participou de reunides do MNU.

E era uma loucura, assim [...] eu tive muita referéncia boa para dar conta, sabe? De
ser uma menina preta, na escola aqui em casa, né? Eu acompanhei o MNU nessa
cidade desde o inicio. Eu tinha 15 anos. Eu acompanhei o MNU que me ajudou
muito. Nossa! Eu ndo posso deixar a questdo da minha identidade enquanto mulher
preta, né? Eu ia politicamente... Eu ia para as reunides do MNU. Eu tinha 15 anos
de idade, porque o lugar que eu fazia danca era no mesmo prédio, na Avenida [...],
entdo eu saia da danga e ia la ficar bisbilhotando as reunioes. (Nudowa, mulher

negra, 56 anos, prof. de danga afro)

2Ver pagina 57.
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5.3.3 Trajetorias pelos territorios na busca da propria historia

Entender que a propria origem estd subordinada a processos violentos gera um
desconforto que motiva os sujeitos a buscarem respostas de vérias maneiras. Se dirigir ao
territorio geografico aparece como uma saida, uma tentativa de elaboracdo e de conex@o com
o que foi perdido. Hartman (2021), motivada por uma forte angustia sobre o passado, se
dedica a pesquisar a histéria da escraviddo e os impactos desse sistema sobre os
afrodescendentes. A autora ressalta os efeitos nefastos que ainda acometem afro-americanos,

refor¢ando a importancia de sua dedicagdo com o passado.

Se a escravidao persiste como uma questdo na vida politica dos afro-americanos, ndo
¢ por causa de uma obsessdo antiquada com o passado ou o peso de uma memoria
muito longa, mas porque as vidas negras estdo ainda sob perigo e ainda sdo
desvalorizadas por um célculo racial e uma aritmética politica que foram
entrincheirados séculos atras. Esta ¢ a sobrevida da escraviddo - oportunidades de
vidas incertas, acesso limitado a saide e¢ a educagdo, morte prematura,
encarceramento e pobreza. Eu também sou a sobrevida da escraviddio (HARTMAN,
2021, p. 13).

O sentimento de “ndo pertencimento” circula por toda a obra da autora, que associa
essa sensagdo a situagdo vivenciada pelos escravizados, ja que a taxagcdo de nomes como
“estrangeira”, “forasteira”, “exilada”, “migrante” eram defini¢des associadas aos

escravizados e se assemelham ao afeto de “ndo pertencimento”.

A defini¢do mais universal da escrava ¢ estrangeira. Arrancada da familia e da
comunidade, exilada de seu proprio pais, desonrada e violentada, a escrava define
com precisdo a posi¢do de forasteira. Ela ¢ uma paria perpétua, a migrante coagida, a
estrangeira, a crianga envergonhada na linhagem (HARTMAN, 2021, p. 11).

A escolha em adentrar ao passado surge como uma possibilidade de vasculhar o
trauma da escravidao e as marcas subjetivas que ficaram nos seus descendentes. Seu carater
atemporal constitui um afeto negligenciado em pessoas negras, fazendo do passado “um

mistério desconhecido e indizivel” (ibidem, p.21).

E claro que eu sabia que o povo negro havia sido escravizado e que eu descendia de
escravos, mas a escraviddo era para mim algo vago e distante, como incidentes
constrangedores que os adultos costumam lembrar que vocé cometeu quando crianga,
mas sobre os quais vocé ndo tem memoria. Ndo € que vocé suspeitasse que eles
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estivessem inventando, mas sim que havia alguma encarnagdo anterior sua que néo
era exatamente vocé. A escraviddo parecia, assim também, algo que era parte de
mim, mas, a0 mesmo tempo, ndo era eu (HARTMAN, 2021, p. 19).

Motivada por esses sentimentos, Saidiya Hartman vai para Gana, “tanto como
professora conduzindo uma pesquisa sobre escraviddo, quanto como descendente de
escravizados”, “avida por reivindicar os mortos, isto €, considerar as vidas desfeitas e
obliteradas na formacdo de mercadorias humanas” (ibidem, p.18). O sentimento de “ndo
lugar”, ou “ndo pertencimento”, ¢ algo perceptivel também em algumas das narrativas
das/dos entrevistadas/dos. A falta, como produtora de deslocamentos no sentido de entender a
propria historia, se assemelha ao que foi vivenciado por Hartman (2021), apesar de tomar
outros contornos, vide a singularidade da experiéncia de cada sujeito.

O desejo de visitar os territorios africanos, os lugares de nascimento, a montagem da
arvore genealogica e os exames de DNA ancestral aparecem como formas de tentar construir
pontes para conhecer a propria histdria, onde o “retorno” marca essas formas de elaboragao.

Nos relatos de Nudowa e Nudétd o desejo de conhecer a historia dos antepassados
aparece na tentativa de visitar o territério de origem de seus pais e na vontade de construir
arvores genealogicas - desejos que nao foram concluidos pelos/as entrevistados/as. Nudowa
conseguiu o batistério®® de sua mae, Anadidé, tendo acesso ao seu nome completo e a data de
nascimento correta. A partir disso, ela se motivou e instigou Anodidé a visitarem juntas a
cidade em que ela nasceu, sem conseguir levar esse projeto adiante. Apesar de ndo ter
conseguido ir a cidade antes de sua mae falecer, a curiosidade em saber a histéria de Anodidé

aparece vivamente em sua narrativa.

[...] Até a mamde ainda tava ai, né nesse plano. Entdo, porque eu falava assim:
“Mamde, nos temos que ir ld, uai! Saber do Estado da senhora”. Que eu ainda
brincava: “Saiba que vocé ndo ¢ filha de qualquer coisa... Que vocé ndo veio na
enxurrada”. Que ela falava assim: “Nao! Eu vim da enxurrada”. “Fui achada na
lata”, E ai ela ainda falava assim: “Nossa senhora! Eu tenho medo que eu acho que
quando eu for la eu vou morrer. Eu vou ter infarto”. [...] A gente sempre brincou com
isso e a gente nunca levou isso adiante, sabe, de ir e tal. E hoje eu tenho até muita
vontade. Eu acho que eu preciso ir na Barra, saber desse enderego, né? Porque eu
tenho o batistério que é o nome da mde completo. Assim, gente! Com certeza vai

33 O Batistério ¢ um documento que comprova que a pessoa foi batizada na Igreja Catélica e é
fornecido no ato dessa cerimonia religiosa. No dia do sacramento, ao final do rito, os pais e padrinhos recebem o
documento. Junto com outros documentos, essa certiddo pode confirmar a nacionalidade de ascendentes.
Disponivel em:
https://certidaodenascimentoonline.com.br/blog/diferencas-entre-certidao-de-batismo-e-certidao-de-nascimento/
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achar nessa igreja alguma coisa, no proprio cartorio da cidade... alguma coisa. Eu
tenho muita vontade de saber dessa historia ai da mamae, sabe? (Nudowd, mulher
negra, 56 anos, prof. de danga afiro)

Nudetd também relembra o desejo de fazer um resgate da historia dos seus

antepassados, motivado pelo afeto da “auséncia”

[...] quem sabe um dia fazer essa busca, mais historiogradfica também, sabe? Porque
eu ja, quando eu comecei a me interessar por esses lances do retrato, eu também
comecei a ler trabalhos de pessoas que ndo sabiam da sua drvore genealogica e
que foram fazer essas buscas para contar. Entdo, também eu lembro que uma época
eu comecei a me interessar por esse tipo de pesquisa em que vinha essa auséncia...
essa falta de saber, de conhecer, ai de fazer essa busca de pesquisa de campo... mas
foi algo que eu nunca que eu ndo cheguei a fazer. (Nudets, homem negro, 30 anos,
designer e artista visual)

Sadidi fez o teste de DNA e descobriu parte de sua genética na Nigéria. Ela manifesta
o desejo de visitar esse pais para comparar as tradi¢cdes de sua familia e, de alguma forma,

confirmar sua curiosidade sobre sua origem.

Esse é um desejo que eu tenho até os dias de hoje... Assim eu estudo muito inglés.
Tenho muita vontade de ir para a Nigéria. Deu no meu mapa [...] deu la nos meus
codigos genéticos a Nigéria. Eu tenho muita vontade de visitar esses territorios e
perguntar se tem as mesmas tradigoes. Se ld eles olham a sorte na dagua, se ld eles
enterram o umbigo. E eu ja encontrei alguns artigos cientificos que falam de
algumas comunidades que também enterram o umbigo, ndo so la, mas aqui também
no territorio brasileiro. Muitas comunidades indigenas, quilombolas fazem isso, mas
encontrar la para mim fica muito simbolico, né, falar: “Nossa!”. Eu quero
questionar se tem as mesmas tradigoes, se tem as mesmas coisas, sabe? Buscar uma
identificagdo e falar: “Nossa! Entdo é isso!” Me veio muito esse lugar assim com o
teste. (Sadidi, mulher negra, 25 anos, artista cénica).

O que nesse trecho, que aborda genética e nacionalidade, mobiliza Sadidi para a
busca? Serd que nesse relato da pratica de enterrar o umbigo, haveria uma tentativa de
confirmagao? O que isso diz, caso se confirme? Seria a certeza de que houve uma pratica que,
pelo fazer ou pela oralidade, permaneceu apesar de todas as violéncias? E se essa pratica ndo
for encontrada? Talvez, além disso, a propria possibilidade de cultivar essa vontade ja parece
ter uma funcdo de dar conta de um certo nivel dessa angustia que ela vai nomear na citagdo a

seguir.
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Eu acho assim, ndo que a gente esteja buscando uma validacio quando a gente
pergunta, quando a gente quer saber, mas eu acho que existe também uma
angustia dentro da gente com essa diaspora, sabe? A gente se sente meio... enfim.
Eu tenho pesquisado muito sobre a palavra pertencimento. Mas eu acho que a gente
busca dentro da gente um lugar para pertencer porque pertencer a esse territorio é
muito sofrido. E as vezes ver afetivamente um territorio onde a gente passa por
tantas coisas é muito dificil. (Sadidi, mulher negra, 25 anos, artista cénica).

O retorno a Africa, quando ndo se dava pela viagem (uma vez que ¢ um recurso nao
muito acessivel), se dava pela aproximagdo da cultura e de outras oportunidades que
surgissem. Sadidi teve a felicidade de ter uma professora sul-africana, de origem Zulu, com a

qual manteve oportunamente muitas trocas e intercambios culturais.

Eu tive uma professora africana que ela é sul-africana. [...] descendente do Povo
Zulu. E a gente conversava e eu queria questionar tudo que eu sabia da minha
familia. Eu queria conversar com ela para ver se era igual a familia dela, para ver
se tinha alguma coisa parecida na familia dela, porque eu queria de alguma forma
ter esse lugar nesse pertencimento de falar. “Olha, temos uma conexdo” “Entdo ndo
ta tdo distante assim e eu tenho um pouco de vocés aqui tambéem”, sabe? [...]
Buscando um lugar para dar conta dessa dnsia, desse desejo de se identificar com
algo a partir de um lugar afetivo que é uma tradigdo, por exemplo, que a minha
familia pratica (Sadidi, mulher negra, 25 anos, artista cénica).

Ao ser perguntado sobre ancestralidade, Aligbontd descreve uma sensagdo de
pertencimento que tange um aspecto sensorial e afetivo de conex@o com seus antepassados
quando estd em contato com o congado. Ainda que ndo consiga reconstituir um caminho no
qual identifique uma origem parental, a ida ao congado possibilita a constru¢do de uma
genealogia ancestral ndo numa relagdo de consanguinidade, mas numa filiacao de outro tipo.
Algo que ocorre num plano de reconhecimento subjetivo e coletivo e que também ¢ marcado
pelo retorno as origens.

O congado, como um espago de preservagdo da memoria negra, composto pela
oralidade que mantém a “memoéria viva” (BA, 2010), cumpre a fungdo de conexdo
trans-historica, criando uma grande familia®. Serd que essa sensagdo, através da musica de
“algo ndo vivido”, ndo foi propositalmente “orquestrada” pelos antepassados que visavam
atingir o nucleo mais sensivel de seus descendentes, ou seja, os afetos? Nao serd essa uma
maneira de retornar a Africa? Para quem ji ouviu um lamento no congado, sabe do que

Aligbont) fala. Uma musica que toca no amago de uma saudade e melancolia profunda. A

3 Configuragdo que acontece também nos candomblés.
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musica nesses espagos ndo tem apenas fungdo recreativa, mas ¢ o elo principal de

comunicacao ¢ conexao com a ancestralidade.

Cara, ¢ algo muito sensivel que pra mim... é algo que a gente sente, algo mais
sensorial mesmo, internamente assim. E muito engragado, por exemplo, nio de
cunho religioso, mas eu ndo sei se vocé... se vocé tem uma coisa, por exemplo,
quando vocé escuta uma musica antiga, que ndo é da sua época, e vocé sente
saudade daquele momento que vocé ndo viveu. Eu tenho um pouco disso assim,
sabe? Eu tenho uma memoria musical um pouco voltada para essas coisas, acho
interessante. No congado, por exemplo, eu tenho um pouco essa sensagdo, no canto,
no toque, aquilo me puxa para um lugar, para uma saudade de um lugar, sabe, de
uma memdéria que eu ndo vivi. E muito... E muito doido, isso assim sabe? E como se
eu pertencesse aquilo, é diferente. [...] Entdo isso parece que me puxa la para trds,
para aquele lugar ali, do meu antecessor, ali dos meus antecessores. (Alighonts,
homem negro, 39 anos, artista visual)

Aligbont5 em conversa com um conhecido que conseguiu “retornar a Africa”, relata
que ele foi surpreendido com uma negativa de que seus ancestrais ndo estariam 14, mas aqui
no Brasil. Ha um debate interessante que vai colocar a questdo do que ¢ o “retorno” e qual o
ponto de origem desejado, pois ir & Africa remete a uma esperanca de que se va encontrar o
que foi apagado. Pode se caracterizar como uma forma de negagdo em que o ponto de origem

seja o trauma da escravidao.

Outra coisa da nossa ancestralidade é que um dia eu ouvi um cara que eu conhego,
comentando de uma visita que ele fez a Africa hd uns anos atrds [...] Ele contando
que uma pessoa la pergunta para ele o que ele veio fazer, qual que era o intuito da
viagem. E ele falou que queria buscar as suas origens, né? E ele teve como resposta
desse cara, que ele ndo tem. Que as raizes deles estio todas aqui no Brasil, né?
Bem, eu concordo em partes, né? Eu acho que a historia dele é recontada, a historia
da familia dele, dos ancestrais mais recentes dele é contada aqui, realmente. Porém,
a origem nossa, é ld. Toda a nossa linhagem para tras é la, né? Eu acho que uma
parte significativa é aqui, a cultura, toda essa manifesta¢do que eles trouxeram de
la, que eles resistiram aqui, né? Mas eu acho que uma coisa ndo existe sem a outra.
Talvez la seja até mais dificil, a gente conseguir realmente ter esse... buscar isso,
encontrar essa as nossas raizes la, né? Mas eu acho que tem... que trazer de la
também? A raiz ta la, né? (Aligbonts, homem negro, 39 anos, artista visual)

O que esta na base do desejo de visitar a Africa, tragar drvores genealdgicas e buscar a
composi¢do genética sdo as tentativas de ndo sucumbir as violéncias racistas e criar lugares
de pertencimento, ordenados pela marca do “retorno”. A propria ideia de genealogia e
genética tem relagdo com a nogdo de familia e hereditariedade, apontando para um desejo de

conexdo a partir de lacos familiares. O “retorno” carrega uma por¢do de “sentidos” em



134
termos de direcionamento, sensagdes ¢ representagdo simbolica e remete aqueles
antepassados que preferiram ndo esquecer as raizes, ante o trauma da escraviddao. Remete as
tentativas de criar esperanga, de “obter uma vitdria a partir da derrota e engendrar uma nova
ordem [...] ao mundo ao qual vocé ndo pertence mais e onde [...] ainda terd de construir um
lar” (HARTMAN, 2021, p.126). O outro caminho seria “perder a mae”, ou seja, perder a
esperanc¢a na ideia do retorno e assumir a lacuna existencial e subjetiva de historias apagadas,
marcadas pela violéncia da escravidao. Nas palavras de Hartman (2021), “admitir a perda que

inaugura sua existéncia” (ibidem).

[...] o retorno é aquilo a que vocé se agarra apos ter sido arrancada de seu pais, ou
quando vocé se da conta de que ndo ha futuro no Novo Mundo, ou de que a morte é o
unico futuro. O retorno é a fome por todas as coisas que um dia vocé desfrutou ou a
ansia por tudo que vocé€ nunca desfrutou. Ele carrega a impressao de tudo aquilo que
lhe foi tirado. E o tltimo recurso dos derrotados. E o desvio de suicidas e de
sonhadores. E o outro lugar de insurrectos. E o desejo ardente daqueles que podem
“convocar amor filial por pessoas e lugares que nunca conheceram”. Como o mito da
mae, a promessa de retornar ¢ tudo o que resta na esteira da escraviddo. Ao fechar os
olhos, ¢ possivel imaginar novamente a protecdo dos bracos dela. Com o rifle
apontado para o peito pode-se viajar para casa (HARTMAN, 2021, p. 125).

5.4 Preenchendo a lacuna

5.4.1 Das possibilidades de invenc¢do

A escritora Hartman (2021) em sua passagem por Gana encontra uma cidade chamada
Gwolu, local de resisténcia a escravidao, onde africanos de diversas regides escaparam do
sequestro do trafico e combateram os saqueadores. A partir desse lugar, a autora analisa as
historias que os remanescentes desse povo contavam sobre si mesmos, estando, dessa forma,
em “didspora” no proprio pais. Hartman (2021) indaga sobre a necessidade que tal povo teve
de criar uma nova identidade com pessoas e culturas desconhecidas. Coisas que nossos
ancestrais, descendentes de povos africanos escravizados em diasporas, vivenciaram, tendo
como seu maior exemplo os quilombos (CARDOSO, 2011; GONZALEZ, 2020;
NASCIMENTO, 2006), e outras manifestagdes culturais e religiosas, como o candomblé, que

serviu de espaco para o culto de deuses de diferentes origens africanas.
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Em Gwolu, finalmente me dei conta de que aqueles que ficaram contam historias
diferentes das que os filhos dos cativos arrastados pelo mar contavam. As historias
deles ndo eram uma memoria de perda ou de cativeiro, mas de sobrevivéncia e boa
sorte. Afinal, eles haviam escapado dos entrepostos de escravos, ao contrario dos
meus ancestrais. Eles foram capazes de reconstruir comunidades arrasadas. Apesar de
sua pobreza atual, eles moldaram uma narrativa de libertagdo na qual a gléria do
passado era o ingresso para um futuro redimido. Minha narrativa era uma historia de
derrota, que, na melhor das hipoteses, era a precondigdo para uma vitéria ha muito
aguardada, mas que ainda ndo tinha chegado. Esta era a historia que eu estava
tentando encontrar. E ao dar atengdo a minha historia, quase perdi a deles
(HARTMAN, 2021, p. 292).

Apesar da frustracdo vivenciada ao ndo encontrar respostas sobre sua origem,
Hartman (2021) alenta para uma possibilidade que ocorre nas representagdes € em varias

outras narrativas surgidas nas didsporas: a reinveng¢ao.

Se aprendi alguma coisa em Gwolu, foi que antigas identidades as vezes tém de ser
abandonadas para novas serem inventadas. Sua vida pode depender apenas dessa
capacidade de autocriag@o. Dar a si proprio um novo nome era, as vezes, 0 preco a
ser pago pela pratica da liberdade. [...] O ponto entre mim e os povos de Gwolu ndo
era o que tinhamos sofrido ou o que suportamos, mas as aspiragdes que incitaram a
fuga e a ansia por liberdade. Esses sonhos que um dia foram compartilhados podem
ter aberto um caminho comum para um futuro no qual os anseios e as esperangas
frustradas dos cativos, escravos e fugitivos podem ser realizados. Se uma identidade
africana deveria ter algum significado, pelo menos para mim, o que isso
significava ou deveria significar poderia ser elaborado apenas na luta contra a
escravidio, que, [...] ndo dizia respeito a pessoas mortas ou velhos fortes construidos
por homens brancos, mas ao poder dos outros de determinar se vocé viveria ou
morreria. [...] O legado que escolhi reivindicar estava articulado na luta continua por
escapar, renunciar e derrotar a escraviddo em toda a sua miriade de formas. Era o
legado dos fugitivos [...] Era um sonho de autonomia em vez de nacionalidade (grifo
meu) (HARTMAN, 2021, p 294)

A invencdo aparece como uma possibilidade de sobrevivéncia e como uma
necessidade, diante das condi¢des impostas as pessoas negras em que a representagdo tem
lugar privilegiado. As interpretagdes sobre a historia dos afrodescendentes no Brasil a partir
do quilombo de Palmares, além da figura de Zumbi como marco histérico fundamental, sdo
exemplos dessa invencdo. Os diferentes modos de inventar correspondem as diferentes
necessidades das/dos entrevistadas/dos, ante as lacunas deixadas pela historia e sua extensao
pelas camadas da subjetividade. Assim, ela aparece de maneiras diferentes nos didlogos

estabelecidos com os/as entrevistados/as.
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Entdo, diz ela que um dia falou assim com a madrinha dela: “Como é que eu? Qual
que ¢é o meu sobrenome e quantos anos eu tenho?” Ela falou: “ndo sei”. Ai ela
inventou. Ela falou: “entdo eu vou fazer o meu aniversario dia 7 de setembro”. E ai
ela fez aniversario dela para os coleguinhas. Comprou doce. Esses doces do
supermercado. Assim diz que fez o aniversario dela no dia 7 de setembro, mas a
idade também ndo sabia (Nudowa, mulher negra, 56 anos, prof. de danga afro)

No trecho em que Nudowa relata novamente a historia de sua mae, percebe-se que ela

construiu um marco em sua existéncia, um ponto de orientagdo a partir da invencao da data

de seu proprio aniversario. Por outro lado, nos relatos de Nudeétd e Aligbontd seus trabalhos

inventivos se estendem para a producdo de imagens para outras pessoas. Ha um

fortalecimento de representagdes negras que facam sentido ao publico que vai consumir, o

que ndo esta deslocado da historia pessoal dos artistas produtores.

[...] esse lugar de ndo ter essas recordagoes, de ndo perceber esses materiais, né? Eu
comecei a crid-los para ter na casa das pessoas [...] hoje, também na sociedade
contempordnea, a gente tem a possibilidade de ter um quadro na nossa casa no qual
a gente se sinta e se veja representada. [...] Al a gente olha para ele e fala: “isso foi
algo com o qual eu me identifico”. Entdo veio também por muito tempo essa questdo
da pintura por encomenda dai. Desse lugar de comecar a representar outras
realidades. Essa realidade que ndo era contada, né? Esse lugar das vivéncias dos
outros, a rotina do outro. E imageticamente as pessoas se identificam consigo
mesmas no espelho.(Nudets, homem negro, 30 anos, designer e artista visual)

Saditd traz uma curiosidade interessantissima sobre a santa Nossa Senhora da

Conceicdo Aparecida, “a padroeira do Brasil”, que teve uma forma diferente da

sacraliza¢do™, ja que foi “achada” por pescadores negros.

Essa relagdo poética mesmo e ai dentro da relagdo poética tem Dandalunda tem
Nossa Senhora Aparecida que foi é uma santa que foi encontrada no Rio
coincidentemente assim como Oxum, enfim, né? E que ela ndo...ela foi Aparecida,
ela apareceu. Ndo foi um ser que nem nessas santas europeias que existiu viva, née,
de carne e osso. Ela foi encontrada por pescadores negros quando estavam pescando
e ndo achavam um peixe nenhum. Acharam a imagem de Nossa Senhora Aparecida e
ai ela é essa figura que tem a ver com a dgua doce também. (Saditd, mulher negra,

28 anos, artista plastica)

A forma como a santa foi encontrada - subitamente - bem como a maneira pela qual ¢

representada no imaginario coletivo do povo brasileiro - através da imagem - diz muito das

5Conta-se que em outubro de 1717, trés pescadores no rio Paraiba do Sul, proximo ao vilarejo de Guaratingueta,
Sao Paulo, com dificuldades de achar peixes, rezaram a “mae de Deus” para conseguir sucesso. Proximos de
desistirem da pesca, jogaram a rede achando uma imagem de santa negra com o corpo separado da cabeca.
Depois de alocarem a imagem no barco, a rede passou a encher-se de peixes.
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caracteristicas pelas quais a expressdo negra, de forma geral, encontra representagdo, em vista
do apagamento de suas memorias historicas. O primeiro ponto € que a santa se trata de uma
imagem, e enquanto representagcdo, as imagens tém grande poder de veiculacdo, alcancando
muitas pessoas de maneira rapida. Outra caracteristica ¢ a invencdo que “aparece” quando ha
a necessidade de achar solucdes. A santa padroeira do Brasil foi uma imagem que apareceu
quando os pescadores nao encontravam peixes € precisavam de solug¢do. Além disso, sua
associacdo posterior com figuras miticas de origem africana diz também dessa busca de
preenchimento a partir dos fragmentos desses saberes. O exemplo da santa negra congrega
imagem, representacdo, memoria, espiritualidade e ilustra a invengdo a partir de uma

necessidade.

5.4.2 Representacdo simbolica como ressignificagcdo e adaptacdo da falta expressada na

tradigcdo do “umbigo enterrado”

Ao ser perguntada sobre tradi¢des de familia, Sadidi relata que ha muitas tradi¢des
que ndo sdo mais praticadas em sua familia devido a uma descredibilizagdo de suas tias,
pertencentes a outras religides. Dentre essas tradigdes, chama a atengdo o “enterramento do

umbigo” que era realizado por todas as suas tias.

A minha familia tem muitas tradi¢des. Agora, que sdo praticadas sdo poucas porque
a igreja, ela tem provocado essa invisibilizagcdo desses saberes. Mas transmitidas
pela oralidade, elas continuam sendo praticadas de outra forma [...], mas a minha
familia tem a tradi¢do de enterrar um umbigo que foi praticado com todas as minhas
tias. Cada uma sabe onde seu umbigo esta enterrado. A que ndo sabe, suspeita dos
lugares, ou a outra fala: “Ah, vocé ndo sabe do seu umbigo, mas eu sei por que eu
tava la para ver”, enfim. A familia sabe onde estd o umbigo enterrado de cada uma.
E uma tradicdo que foi levada para a minha geracdo, para a geragdo dos filhos das
minhas tias, mas para essa geracdo que td vindo agora ndo esta sendo levada por
ser algo que ndo é da igreja que ndo estd na Biblia (Sadidi, mulher negra, 25 anos,
artista cénica).

A questdo do sincretismo religioso no Brasil, que foi usada como uma
complementacdo da falsa ideia de democracia racial, também esta associada a hierarquizagao
e demonizagdo das praticas religiosas ndo catélicas ou de saberes tradicionais. Desse modo, a

interdicao da igreja em ndo reconhecer a pratica de “enterrar o umbigo” da familia de Sadidi
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fez com que a tradigdo sofresse prejuizos, interrompendo sua continuidade. Sadidi refere que,
no nascimento de seu sobrinho, sua irma optou por ndo enterrar o umbigo, algo que gerou
preocupacdo e tristeza em sua mae, devido a funcdo de liga¢do ancestral que tal pratica

desempenhava e que corria o risco de ser rompida.

[...]depois de ver a minha made... a reagdo da minha mde quando ela descobriu que a
minha irmd ndo enterrou o umbigo do meu sobrinho.... E algo muito ancestral como
se fosse a quebra de um ciclo. Um ciclo muito grande muito maior do que eu, muito
maior do que ela. E a decepgdo dela é tipo assim... era muito mais do que “ah, ndo
se cumpriu o ritmo”, mas era “O que vai ser do meu neto? O que vai ser do futuro
do meu neto agora se o umbigo dele ndo ta firmado em algum lugar?” “O que ele
vai ser no futuro desse jeito?” Como se fosse... Como se fosse... Ndo. E isso. O
futuro dele dependia do umbigo dele, ta num lugar bom. Ter feito essa troca num
lugar bom para dar sustentacio para dar firmamento. Ver essa reagdo dela foi tipo
assim, me conectar com esse lugar do sagrado mesmo, sabe? Da prdtica e da
ritualistica, da coisa que quando eu leio em artigos que falam sobre isso em outros
espagos € a mesma coisa. Tem que se fazer porque tem que se fazer. Ninguém se
perguntou o porqué disso, porque ndo. Tem que ser feito! Se ndo vocé vai agir com
as consequéncias de ndo fazer, e vocé vai realmente agir com as consequéncias do
ndo fazer se vocé pode fazer, sabe? E uma coisa muito grandiosa, sabe? (Sadidli,
mulher negra, 25 anos, artista cénica).

Conforme a entrevistada, o “enterro do umbigo” era um costume de familia que, se
nao fosse realizado, resultaria em efeitos negativos para o futuro de seu sobrinho. Assim, ha
uma relagdo de interdependéncia entre a identidade daquele que ¢ dono do umbigo que se
pretende enterrar e os valores pretendidos vincular a ele no ato do enterro. Ou seja, espera-se
que o sujeito desenvolva uma identidade “firme”, com “sustentacdo”, assim como sao as
arvores que estdo no mesmo solo. Pode-se pensar também no sentido de uma fixacao do
sujeito como o territorio geografico, assim como acontece em quilombos em que seus
detentores criam “raizes” com a terra numa relagdo que perdura por varias geragdes.

Um ponto importante € que a representagdo simbolica nos espagos protetores da
memoria, tais como as religides de matriz africana, o congado, entre outros, ndo ¢ mero
animismo fetichista®, como afirmavam as teorias racialistas que vigoravam no século XIX.

Ocorre que o que ¢ representado simbolicamente através de objetos ¢ realidade pujante, pois

6O campo de estudos sobre o negro no Brasil no século XIX, incluindo o interesse pelo culto religioso, era
baseado em pressupostos da antropologia evolucionista que considerava tais praticas como rudimentares,
inferiores e patologicas. A adoragdo a “objetos”, (fetiche), bem como a incorporagdo (animismo), eram vistas
como expressio de uma condicdo patologica que refletiria a inferioridade racial dos negros.
https://www.berose.fr/article1963.html?lang=fr
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carrega consigo a cren¢a da forga vital, do axé’’. Assim, na impossibilidade de repetir a
pratica exatamente conforme a tradicdo mandava, Sadidi € sua mae optaram por remediar a
situacdo e dar continuidade a linhagem familiar, se valendo da invencdo da representacao no
campo simbolico da arte, dada a importancia de tal ato. Uma agdo temporaria para

salvaguardar a identidade do sobrinho.

[...] dentro da minha perspectiva artistica, eu tenho trabalhado com essa tradi¢do de
enterrar o umbigo como pratica. Inclusive enterrando umbigos simbolicos também.
Dentro do teatro a gente tem feito. Enterrando simbolicamente, pegando objetos de
pertencimento enterrado, tendo esse ato de contato com a terra. Enterrar pintando,
enterrar tocando, enfim. E eu falei com a minha mde: “Ndao, mde. Calma! A gente
adapta”. Falei. “Calma, mde. Calma, a gente vai dar um jeito nisso”. “Deixa ele
crescer que a gente vai enterrar o umbigo simbolico dele em algum lugar. Deixa
ele entender a importincia disso. Ele vai entender quem vocé é e como isso é
importante para nossa familia, que eu tenho certeza’. Eu, acalmando o coragdo
dela: “FEu tenho certeza que ele vai fazer esse enterro simbolico, vocé vai fazer parte
disso também”. Ela falou: “E minha filha. Vai ter que ser”. E o tinico jeito, sabe?
Mas é interessante ver também, né? Como que a gente adapta, né? Como que a
gente tem se abrido as urgéncias, as necessidades que sejam de construir, também
ressignificar essas tradicées, que sejam, que existem so em oralidade. Mas que
também é a agdo ressignificar essas agoes assim. (Sadidi, mulher negra, 25 anos,
artista cénica).

Qual foi o destino de nossos umbigos? O que se passa na experiéncia daqueles e
daquelas alijados/as das raizes da arvore em que se assenta a identidade de um umbigo
enterrado? Assim como Sadidi que esperard o sobrinho crescer para que ele entenda a
importancia da pratica familiar do “umbigo enterrado”, esperamos um amadurecimento
coletivo para que se entenda a importancia na nossa vida da historia daqueles que nao nos
foram contadas. Somos sementes crescidas langadas por nossos ancestrais num espago-tempo
diferente que florescem, exigindo reparacdo histérica em todos os aspectos que o

colonialismo afetou.

5.4.3 Preenchimentos que vém do conhecimento da familia

Em meio aos efeitos psicossociais do desconhecimento das historias e memorias dos

antepassados associados ao sentimento de vazio e ao trauma da escravidao, chegamos a

"Veja mais em https://www.geledes.org.br/axe-forca-que-realiza/
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narrativa de Saditd que nega sentir tal afeto. Seu relato explicita o vazio da lacuna
afrodiasporica nas identidades que tiveram o contato com os ancestrais negados, levando a

pensar quais destinos teriam essas identidades se nao fossem acometidas por essa falta?

- Isso que eu trago como uma lacuna, um sentimento de vazio em relagdo a esse
conhecimento dos antepassados, vocé ja sentiu em algum momento ou ndo?

- Eu acho que néo. A unica vez que eu senti... Eu sinto, por exemplo, é do meu avo
materno, né? O pai da minha mde nédo tem foto nenhuma dele. Nenhuma. Isso me
incomoda porque ¢ o unico que ndo tem, dos meus avos. Mas também eu entendi,
tipo, é familia indigena, entdo ndo ia ter foto mesmo. Assim, mesmo que tivesse uma
foto dele, nao ia ter da mde dele e atrds para tras [...] Entdo... a inica coisa que eu
acho que eu penso de auséncia é meu avé que ndo tem foto dele. Mas é muito
doido porque voltando ao fato da familia materna ser bem mais oral. A oralidade é
muito mais verborrdgica assim. Como eu sou desenhista, desde pequena, enfim,
tenho essas facilidades... Minha mde viu o pai dela duas vezes. Sempre que ela via
alguém parecido com ele, ela falava: “Olha aquele cara, é a cara do meu pai”.
Entao eu ja tenho um desenho dele na minha cabeca. Entdo, eu sei como ele é. Eu
s0 ndo tenho a foto dele, mas tenho essa auséncia assim de uma matéria
fotogrifica porque é uma coisa comoda para mim. Cresci com isso e ele ndo tem
foto dele. No resto...ndo (Sadits, mulher negra, 28 anos, artista plastica)

Com exceg¢do da falta de fotos do seu avé materno, hd uma compreensao por parte de
Saditd em saber que a existéncia dele se da por meio da oralidade, de tradi¢ao indigena, e das
pinturas que ela faz a partir das descri¢des de sua mae. Sua queixa em relacdo a falta de
“matéria fotografica” vem de um costume da familia em ter registro de varios antepassados.

As singularidades de cada narrativa mostram como o ndo acesso a memoria negra
gera efeitos psicossociais em camadas, lugares e intensidades diferentes. Apesar de ndo ser
objetivo do projeto fazer comparagdes entre as narrativas, a assimetria da experiéncia de
Saditd com um sentimento de vazio amenizado pelo conhecimento dos antepassados,
evidencia os efeitos psicossociais relacionados ao apagamento da memoria, gerando alguns
dilemas sobre quais caminhos seriam possiveis para diminuir as angustias da “lacuna
afrodiasporica”.

Em Memorias da Planta¢do de Grada Kilomba, a “cura” esta associada a movimentos
de transformacdo em atitudes sutis e cotidianas dos sujeitos negros. Alguns exemplos foram
analisados pela autora nos casos descritos, como o incentivo ao letramento racial de pessoas
ndo-negras a partir da indicacao de livros, a unido e aproximagdo entre pessoas negras, bem
como a reorientacdo na forma de se interpelar situagdes de racismo, intitulada como formas

de “descolonizar o eu” (KILOMBA, 2019). Ao retomarmos o relato de Sadidi percebe-se um
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movimento de transforma¢do do incomodo em uma acgdo coletiva e desalienadora que se

inicia a partir do “registro” das historias e memorias de sua familia.

Perdurou por muito tempo, mas eu consegui vencer isso assim com o tempo. Deixou
de ser uma pauta a partir do momento que deixou de ser sonhado. Esse sonho deixou
de ser um pesadelo, né? Mas eu acho que o que me ajudou a vencer além da
terapia, foi tentar me resolver com esses conhecimentos que eu tava sentindo, que
eu tava perdendo, sabe? Eu acho que foi um bom exercicio, me colocar na prova de
escrever sobre, de registrar (Sadidi, mulher negra, 25 anos, artista cénica).

Assim, como em Saditd estava expressa uma experiéncia na qual o sentimento de
vazio ¢ amenizado pelas historias de que ela tem conhecimento, o registro e o fortalecimento

das historias de sua familia parece ser o caminho que Sadidi comeca a tracar.

Me fez muito bem, sabe? Porque eu comecei a me sentir poderosa. Comecei a me
sentir mais auténoma nesse processo, sabe? Ndo tdo assim... Passar por esse
processo de luto, sim. Mas o que eu fago com esse processo de luto, né? E me veio
um fazer entdo: “Eu vou me empoderar”. “Vou empoderar minha mde”. Vou falar: -
“Olha aqui, o seu conhecimento td fazendo eu me formar na universidade”. Vou
empoderar as mulheres da minha familia: “0, t6 escrevendo a historia que vocé
falou. Té colocando o seu nome e muita gente ta elogiando, sabe?” “Olha, essa
historia que vocé ta me falando é importante”. E a medida que eu ia empoderando
elas, eu ia me empoderando também porque eu ia acessando esses espagos e
falando: - “Olha, minha mde é muito inteligente” E eu acho que esse elogio ninguém
fez para ela, sabe, ao longo da historia dela. Eu falo. Minha mde é muito inteligente.
Minha mde sabe muita coisa. As pessoas as vezes estavam com duvida de alguma
coisa e eu falava: “Olha, vocé tem que sentar e conversar com a minha mde que a
minha mde sabe resolver isso, sabe?” Entdo eu acho que foi é esse processo assim de
vencer esse luto mesmo (Ibidem).

Seu relato da esperangas para encontrar um caminho que amenize o sentimento de
vazio, ainda que baseado nos rastros, vestigios, evidéncias e outros pequenos fragmentos das
historias deixadas por nossos antepassados. E necessario partir de um ponto, se deslocar a
partir de um lugar e a movimentagdo de Sadidi mostra desfechos possiveis para lidar com o
trauma.

Para além da auséncia do sentimento de vazio relacionado ao desconhecimento dos
antepassados, a seguranga sobre a propria identidade ¢ outra caracteristica notavel na
narrativa de Saditd. Ela associa essa seguranca a uma heranga familiar possibilitada por uma
estrutura econdmica de vida mais confortavel. Ela afirma ser “folgada”, significando ter certa

tranquilidade na maneira de agir, devido a ter menos preocupacdes com a propria identidade.
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Talvez essa seguranca considerada como “folga” seja a manifestagdo de uma identidade
assentada no pé da arvore dos ancestrais. Uma identidade afrodiasporica que nao “perdeu a

mae” e tem uma histdria de pertencimento que aparece como ponto de seguranca e retorno.

Eu sou folgada, mas meu pai ja era folgado. E isso também tem a ver com uma
estrutura de vida, de acessos e tal, que ndo era um luxo, mas ndo foi de completa
miséria e que a mesma estrutura de vida que a minha avo teve, também a mde do
meu pai... Entdo o meu pai fala que ele ja é mais folgado porque a avo dele criou ele
para ser assim. Mais folgado e ela também foi criada assim pelo meu bisavo. Entdo
era uma galera chata ja. Assim, mas que tem a ver com se saber. Como dizer? Nio
é filho sem mde. Tipo assim, vocé sabe da onde vocé vem, se der errado, vocé volta
para casa. E é isso, comeca de novo, né? Tipo, tem essa cultura assim do lado do
meu pai, de falar: “ndo sou obrigada a aceitar tudo e é isso ail. Vou ser folgada

mesmo”.(Saditd, mulher negra, 28 anos, artista plastica)

H4 um ponto comparativo que a entrevistada faz desse estado de tranquilidade
reivindicado pela geracdo atual a partir de algo que falta. Ela refere que tem um efeito
diferente sobre a subjetividade quando tal estado ja ¢ habitual no funcionamento da familia, e
ndo criado a partir da falta. Sua afirmag@o aponta para o assentamento da identidade que esta
relacionado a essa sensacdo de pertencimento e que ajuda na disputa por condi¢des melhores.

Uma identidade firme.

E existe um pouco isso, né, na nossa geracdo assim. A gente quer criar espagos para
quem quer casar e ter filhos, para que essas pessoas tenham escolhas, né? E a gente
tem que criar esse ambiente com uma estrutura... representatividade e por ai vai,
né? Facilita. Mas ter esse territorio na sua familia, que é o que a maioria das
familias brancas tem, né? Que a Europa preserva e joga... esse registro facilita na
hora de brigar, né, assim, pelas coisas, eu acho. (Sadits, mulher negra, 28 anos,

artista plastica)

5.4.4 Continuidades ancestrais e historicas e seus impactos na materialidade

No ultimo subcapitulo, Saditd descreveu uma continuidade historica e ancestral que

teve impacto direto na maneira como ela enxerga o mundo, e indireto nas condi¢cdes materiais
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que lhe permitiram tranquilidade no pensamento ¢ no comportamento. Seu exemplo nos da
pistas para pensar sobre os desdobramentos de a¢des dos antepassados que repercutem de
maneira variada na vida das/dos entrevistadas/dos. Foram citadas nas narrativas, por
exemplo, além das condig¢des materiais, algumas praticas tradicionais, oficios de profissao,
mas também mazelas sociais ¢ desigualdade. Para compreender essas continuidades
histdricas, a dimensao do tempo deve ser analisada ndo somente de maneira cronologica, num
aspecto cartesiano, pois além dos efeitos resultantes de agdes do passado, ha paralelo a isso a
crenca dos/das entrevistados/das na atuacdo espiritual dos antepassados em suas vidas atuais.
Ou seja, considera-se que sdo seres que ocupam espacos-tempos diferentes, pois “ao mesmo
tempo” que pertencem ao passado, uma vez que estdo mortos, participam do presente
conduzindo a vida de seus descendentes.

Comegamos pela narrativa de Saditd que teve acesso ao sobrenome da familia através
de suas tias que eram professoras em escolas catdlicas na cidade de Ouro Preto e tinham
acesso a documentos importantes. Com a colaboragao de um padre, descobriram a historia de
um antepassado, ex-escravizado, que a época se consolidou em uma profissio e
posteriormente, ao longo dos anos, com o reconhecimento de seu trabalho, conseguiu um

cartdrio que virou patrimonio da familia.

Entdo, a minha familia paterna, as mulheres todas se formaram professoras,
magistérios, né? [...] Todas negras. Fizeram magistério e se tornaram professoras
tradicionais na cidade de Ouro Preto. Entdo elas davam aula nas escolas catolicas
da arquidiocese [...] Uma virou o brago direito de um padre da arquidiocese de Ouro
Preto e ai ele deu acesso para ela as documentagades e ela foi e procurou sobrenome
dela.[...] Ela descobriu que essa pessoa veio de Alagoas para Ouro Preto, na época
do inicio do ciclo do Ouro, mais ou menos e ele ja era meio que livre assim... Ele era
tipo um menino de telegrama [...] filho de uma mulher preta que era assistente de
um padre ja também. Entdo tinha essa autonomia, né? Ele depois de ser menino de
telegrama, ele conseguiu ganhar um cartorio. Entdo a familia do meu pai ¢ dona de
um cartorio em Ouro Preto ha muitas geragoes. E é uma familia preta. Por causa
desse cara que era carteiro, que virou o menino de recado, ou escravo menino de
recados, sei ld o que. Ndo tem muito detalhe (Saditd, mulher negra, 28 anos, artista
plastica).

Se notam algumas repeti¢des na familia de Saditd, por exemplo, o trabalho vinculado
a igreja (que era ocupado tanto pelas tias quanto pela mde do antepassado carteiro), os
acessos (as documentagdes, aos estudos, a autonomia), e as condigdes materiais e

psicologicas (a possibilidade de ser “folgado” e isso ser uma constante na criagao de familia)
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que podem ser consideradas como reverberagdes desse ancestral que foi de Alagoas até Ouro
Preto no Ciclo do Ouro. Além disso, o pouco conhecimento que se tem desse antepassado, ou
os poucos “detalhes”, da memoria familiar a que se tem acesso, sdo recontados pela
narradora e recriados com informacgdes da histdria oficial que ddo sustentag@o a sua narrativa.

A familia paterna de Saditd tinha a pratica de registro fotografico e sua familia
materna a transmissao oral das historias de familia. Através dessas praticas, preservava-se um
conhecimento de origem genealdgica que dava sustentacdo psicologica, ou até mesmo um
tipo de “amparo psicossocial” que amenizava o sentimento de vazio na entrevistada®™. Em
termos de continuidade, ndo seria essa pratica do registro uma preocupacdo desse
antepassado alagoano que mudou de condi¢do social? Nao seria uma marca de suas
aspiragdes existenciais para autoeternizagdo? Serd que, de algum modo, ele sabia da
importancia da memoria e assim, queria se fazer presente na histéria de seus descendentes?
Estariamos falando de uma heranga ancestral?

A atuacdo da ancestralidade, enquanto uma continuidade histérica de ordem
genealdgica que influencia os caminhos trilhados pelos seus descendentes, aparece também
na narrativa de Sadidi na repeti¢do do oficio que o avo desempenhava como contador de

historias e nas melhores condi¢gdes de vida que a possibilitaram estudar.

Existem duas ancestralidades. A ancestralidade fisica, como se fosse a fisica, e a
espiritual também, muito dentro de uma cosmovisiao iorubda mesmo, sabe? [...] Eu
acredito que existe essa ancestralidade da minha ascendéncia [...] que influencia
diretamente no que eu sou e no que eu vou ser, porque eu aprendi tudo com elas e eu
sinto que coisas sdo transmitidas. Eh... sdo corporificadas. Assim, eu ndo acho um
acaso meu avé ser um contador de historia e eu sou uma contadora de historias
hoje. Essa influéncia foi transmitida para as mulheres da minha familia que ndo
tiveram o poder de escolher quem elas seriam ou ndo, porque elas ndo tiveram
acesso ao estudo, ndo tiveram a oportunidade. E hoje, eu podendo escolher o que eu
vou ser, ndo acho por acaso eu ter essa facilidade com a comunicagdo. Eu ter as
habilidades que sdo importantes para essa atividade, sabe? Entdo eu ndo acho por
acaso. Acho que tem essa ancestralidade que é esse lugar. E eu acho que também
tem uma ancestralidade que é do campo espiritual mesmo. O campo espiritual
dessas pessoas que ja passaram por aqui, mas que também estdo me influenciando e
me guiando. Eu ndo tenho religido, mas eu acredito nessas coisas. Eu acredito nesses
ancestrais (Sadidi, mulher negra, 25 anos, artista cénica).

Tanto na familia de Sadidi quanto na de Saditd se repetiram comportamentos e

praticas que puderam ser diretamente associadas a antepassados especificos, devido ao

¥Ver pagina 96
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conhecimento que obtiveram sobre eles. No caso de Sadidi, o oficio de contadora de histérias
e de Saditd o comportamento “folgado”, significando o conforto material e psicolégico.

Considerando a dificuldade e, na maioria das vezes, a impossibilidade de acessar
historias dos antepassados, penso nas varias coisas que sdo herdadas, mas que nao podem ser
identificadas. Quantas praticas, tradigcdes, oficios e habitos dos nossos antepassados devemos
executar sem nos darmos conta? Assim como o carteiro ex-escravizado que deixou de
heranca um cartorio, ou o avé contador de historias que deixou esse oficio como legado,
penso em minha avé materna que foi considerada louca, internada em hospicios de Minas
Gerais, e teve um neto psicologo com atuacdo antimanicomial. Ainda que eu tenha tido pouco
contato com ela na infancia, ha um fio de conexdo entre nos, pois acredito que houve sua
atuacdo na minha carreira profissional. Como interpretar esse fenomeno? Sera que ¢ algo da
“substancia social da memoria” (BOSI, 2023) que fez com que meu pouco contato com as
narrativas sobre ela influenciasse minhas decisdes ao longo da vida? Me parece que isso
acontece em outro plano da experiéncia humana que ultrapassa os limites de explicacdo no
campo da presente pesquisa.

Certa vez, atendi a uma paciente que se assemelhava a imagem que eu tinha de minha
avo. Era uma senhora com impregnagdes causadas pelo uso prolongado de medicacio
psiquiatrica. Tinha a fala um pouco prejudicada, a sensibilidade exacerbada e, o principal: sua
autonomia preservada com muita circularidade em seu territério. Uma pessoa que todo o
bairro conhecia e que, quando era vista, as criancas cacoavam e os adultos a
cumprimentavam: “O, dona Conceig¢io, bom dia!”. Devia ter “conta” na padaria onde pegava
seus macos de cigarro fiado que minha tia pagava no final do més com sua aposentadoria.

A criagdo dessa narrativa foi feita com base nos relatos das minhas tias sobre a vovo
Conceig¢do. Dizem que, desde muito nova, minha avd dava “trabalho” para a familia,
resultando num arranjo for¢cado de casamento. O sentido de “trabalho” nunca foi esclarecido,
mas creio que indiretamente queriam dizer de suas “passagens ao ato”, seus momentos de
loucura e agitagdo. Minha madrinha faz uma leitura de possiveis violagdes que minha avo
tenha passado e, que talvez tenham potencializado seu adoecimento psiquico, algo que era
naturalizado a época (e ainda continua). Nao ha também concordancia sobre a origem de

minha avo, mas a vinculam a cidade de Conceigao do Mato Dentro.
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Pelos relatos e reflexdes tecidas sobre invengdes, continuidades e, atuacdo da
ancestralidade, penso se esse trabalho nao foi a forma de Conceigao exigir um tipo de justica
sobre sua “verdadeira” historia que ndo a encarcerasse no estigma da loucura. Uma forma de
ser cultuada e permanecer existindo, a0 menos na minha imaginagdo e na de memoria
coletiva de minha familia. Muitas violéncias tdo naturalizadas em outras épocas t€m sido
denunciadas no meu contexto socio-historico. Muitas historias apagadas de pessoas que nos
sdo importantes tém sido ressignificadas, recontadas e, se preciso, inventadas.

Na versdo da minha narrativa sobre o passado de Concei¢do, ela era uma pessoa
rebelde, “cabeca dura” (termo que meus parentes associam a mim também), a frente do seu
tempo, € que talvez o preco pago por isso tenha sido o encarceramento no hospicio com o
prejuizo de sua sanidade. Mas minha trajetéria a redimiu. E seu golpe, depois de morta, foi
guiar meus passos até¢ a formatura em psicologia para vingar o que lhe fizeram, invertendo
papéis, transformando a doenga em desejo de mudanga e realizando através de mim o que nao

foi possivel quando estava viva.

Eu gosto muito quando a makota Valdina fala que os nossos ancestrais, eles estdo
debaixo da gente. [...] Porque as vezes a gente na sociedade busca muito o céu e
fala: “Nossa! Ta distante”, mas ndo. A nossa ancestralidade esta no chdo,
literalmente enterrada, mas tambéem dando sustentag¢do para a gente pisar, pra gente
caminhar, para a gente fazer os nossos sonhos, pra gente acreditar. Entdo quando a
makota Valdina, ela traz essa fala de que a sua ancestralidade ta aqui. Ta embaixo...
Eu acredito muito nessa ancestralidade terrena também, sabe, que td ali me guiando,
guiando nos meus caminhos, fazendo com que eu tenha... Nossa!... Que eu consiga
realizar o que eu vim realizar para esse mundo, né? Seguir minha trajetoria... me da
for¢a, me impulsiona. Entdo para mim sdo essas duas ancestralidades, a que ta bem
mais proxima que é a minha familia, mas também essas pessoas que jd passaram por
esse lugar e ja abriram caminhos para mim. Estdo abrindo, enfim... Estdo me
possibilitando realizar coisas que eles mesmo ndo, ndo realizaram, ndo conseguiram
realizar (Sadidi, mulher negra, 25 anos, artista cénica).

6. CONSIDERACOES FINAIS

A colonizagdo deixou marcas profundas na sociedade brasileira e em suas diasporas,
sendo o apagamento das memorias coletivas negras uma de suas praticas mais recorrentes -
pratica que resultou em efeitos psicossociais com repercussao tanto na experiéncia singular

quanto coletiva de sujeitos negros.
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A memoria coletiva tem papel central em processos psicossociais e psicopoliticos,
inter-relacionando fatores subjetivos, histéricos e ideologicos. Nesse sentido, foi
instrumentalizada para a criagao da identidade nacional brasileira, resultando na construgao de
narrativas oficiais que excluiram a participagdo da populagdo negra em sua formacao
socio-cultural.

O “sentimento de vazio” - afeto que direcionou a presente pesquisa - foi analisado
como expressdo dessas marcas coloniais, e interpretado como tentativas de sujeitos negros
elaborarem os afetos causados pela impossibilidade de acesso a memoria dos antepassados.
Sua permanéncia dimensiona a atualidade da colonialidade na vivéncia de pessoas negras,
demonstrando a continuidade do passado no presente em aspectos afetivos, simbolicos e
identitarios.

A realizagdo pessoal e integragdo existencial desses sujeitos tém sido alcancada a
partir da producdo de narrativas ficcionais contra-hegemonicas que reconstroem e valorizam
as memorias de ancestrais, bem como retratam estereotipos negativos historicamente
associados as representacdes negras.

Com base, nisso, optou-se por entrevistar artistas negros/as que trabalhassem com o
tema da memoria, direta ou indiretamente, devido as suas atuagdes na producdo de
representacoes que fortalecem memorias coletivas e as narrativas de si de pessoas negras.
Assim, foram reconhecidas tendéncias das artes negras que se caracterizam, principalmente,
pela valorizacdo da historia pessoal, a ficcionalizacdo de narrativas, bem como a reveréncia
aos antepassados.

O estilo nomeado como “retratos ausentes” por um entrevistado ¢ uma das expressoes
da arte negra contemporanea, cujos representantes t€ém sido Dalton Paula e Rosana Paulino e
concentram problematizacdes acerca da violéncia colonial, da baixa representacdo e do
apagamento da memoria.

A dificuldade de acesso as historias dos antepassados, vivenciadas por descendentes
de africanos na diaspora, resultou ainda numa ordem de funcionamento subjetiva marcada
pelo “retorno” as origens. Esse retorno se expressa nos deslocamentos territoriais - como o
desejo de ir a Africa ou visitar as cidades de origem das familias - quanto em termos
simbolicos, como a realizagdo dos exames genéticos de DNA para identificar a origem

ancestral e montar a arvore genealogica.
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A “lacuna afrodiasporica” surge como uma proposta metodoldgica e posicionamento
¢tico-politico de nomeagao do sofrimento no campo cientifico, sendo compreendida nao
como trauma individual, mas como tentativas de elaboragdo do “sentimento de vazio”
originado das marcas coloniais. Nesse sentido, sua andlise dialoga com os “sistemas de
representacdo” articulando as politicas da memoria, os processos histéricos e a produgdo de
identidades.

Para além das pretensdes iniciais deste trabalho, e considerando o contexto social e
politico, torna-se fundamental reafirmar a preciosidade das artes - frequentemente atacadas e
deslegitimadas pelos grupos politicos fascistas, racistas e de extrema-direita. Reitera-se,
também, a importancia da memoria coletiva para a mobilizagdo de agdes de transformacgao
social, bem como a necessidade de sua preservagao por meio de politicas publicas e processos

institucionais que reconhe¢am seu valor historico, afetivo e de identidade.
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ANEXO

Preparaciao do ambiente
Um lugar que remeta a memorias familiares e ancestrais da pessoa. Que esteja

protegido de ruidos para a gravacao, se possivel.

Possibilidades de perguntas no encontro

Sentimento de lacuna

Explicar um pouco da pesquisa, do sentimento de lacuna, do que foi percebido em
outras pesquisas e didlogos, dos tipos de memoria, das obras artisticas que exemplificam o
que quer dizer e perguntar se a pessoa ja sentiu algo do tipo. Falar de minha historia familiar

e de como percebi a lacuna

Identidade e processos de identificacao

Se acaso se o tema da negritude, raga ou racismo estiver presente nas produgdes
artisticas, relatos da entrevistada, abordar como acha que a negritude ¢ expressada na vida
dela? Como vocé percebia a conversa sobre raga/negritude na familia? Era um tema aberto,
dialogado? Havia pessoas com que vocé se identificava. Participa de algum grupo/coletivo

negro?

Memoria, Familia e Ancestralidade

Me conte um pouco da sua familia. Vocé se lembra de algo que considera como uma
marca familiar? Algum habito, pratica, costume, comida, profissdo ou tradicdo que era
praticada por sua familia? Que vocé considera uma tradi¢do? (me lembro dos oficios
africanos que carregam um simbolismo religioso € um porqué da pratica / os costumes que
podem dizer de algo ancestral) Vocé conheceu seus avoés, bisavos? Sabe alguma histéria que
contavam sobre eles, ou que eles te contaram? Até onde vocé sabe sobre seus antepassados,

em termos de linhagem genealdgica? O que vocé pensa sobre ancestralidade?

Estética [Para a artista]
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Explicar um pouco do interesse em obras artisticas a partir do que foi produzido na

pesquisa. Da relagdo com o apagamento politico da memoria. Pode me contar um pouco

sobre sua trajetoria como artista? Pode me falar um pouco sobre suas produgdes artisticas?

De que forma seu fazer artistico se relaciona com as problemadticas politicas, sociais e
historicas do povo negro?

[geral] Vocé gosta de arte? Consome alguma arte negra? Como conheceu tal obra de

arte (ou produg¢do documental)? O que vocé mais gosta em tal obra? Algum sentimento

aparece sobre a obra? De que forma o género atravessa sua obra?

* Um ponto interessante ¢ fazer perguntas que um psicologo faria a um artistas € nao um

tentar assumir o papel de um critico de arte.

EIXOS DE ANALISE

Considerando os efeitos psicossociais do racismo, devido ao apagamento historico da
memoria, irei observar as trajetorias de pessoas negras, bem como suas expressoes artisticas a
partir da articulagdo entre sentimento de vazio, memoria, politica, identidade e processos
historicos brasileiros, tendo a dimensdo da raga como um atravessamento central. Essas
mesmas categorias durante a pesquisa cientifica geraram o conceito lacuna afrodiaspdrica:

- lacuna afrodiasporica - representacdes do vazio (melancolia, afeto): nas producdes
artisticas, pinturas, obras de ficcdo, documentarios;

- politicas da memoria: expressao do apagamento nos relatos familiares

- preenchimento da lacuna: nas trajetorias dos sujeitos negros na significagao de si, na

construcdo da identidade, na participagdo em terreiros, pelas artes, pela culltura;
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