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RESUMO

A pesquisa aborda experiéncias de aprendizagem em danca no contexto da ocupagao cultural
urbana Espaco Comum Luiz Estrela (ECLE), localizada na fronteira entre a zona centro-sul e
a zona leste da cidade de Belo Horizonte, em Minas Gerais. O objetivo se constituiu em
identificar, numa perspectiva politica e artistica, aspectos de um ensino-aprendizado em danca
que nasce junto a movimentos sociais € de luta. A pesquisa, de carater qualitativo e
exploratdrio, conforme Gil (2010) tragou uma andlise critico-interpretativa, com base em
referenciais tedricos, materiais em foto e em video, além da experiéncia da pesquisadora
bailarina, que faz parte da ocupagdo desse espago, desde o seu inicio. No estudo, interessou a
nocao de territorio e a relacdo entre territorio e educagdo, em autores, como Milton Santos
(1994), Muniz Sodré¢ (2020), Négo Bispo (2023) e Krenak (2022); o corpo-territorio, em Célia
Xakriaba (2020); o conceito de territdrio educativo (Goulart, 2020; Macaé Evaristo, 2020); a
educacdo, em perspectiva social (Arroyo, 2004; Freire, 1986, 2018; hooks, 2019); a relagdo
entre danga e politica em autores, como Lepecki (2012); Inaicyra Falcao (2015), bem como a
35 Bienal de Artes Coreografias do Impossivel (2023). A aprendizagem em danca no ECLE
apresentou algumas caracteristicas principais. Sdo elas: ocupar e cuidar; dangar a luta;
improvisar; memoria e rastro; roda e cortejo; festa, acontecimento e rito. O aprender danga na
ocupacdo Espago Comum Luiz Estrela acontece através de experiéncias diversas, em oficinas,
na apreciacdo de obras de danga, no encontro com a Capoeira Angola e com outros grupos
ocupantes, nos eventos e encontros promovidos e envolveu um publico constituido por
artistas, movimentos sociais da cidade, estudantes e pesquisadores do ensino formal, ¢ a
comunidade local. Este trabalho apresenta, por consequéncia, um registro histérico da

ocupacgao, a partir das dangas ocorridas ali.

Palavras-chave: danga; ensino-aprendizagem; ocupacado; territério; Espago Comum Luiz

Estrela.



ABSTRACT

This research addresses dance learning experiences in the context of the urban cultural
occupation Espaco Comum Luiz Estrela (ECLE), located on the border between the
south-central and east zones of the city of Belo Horizonte, Minas Gerais. The objective was to
identify, from a political and artistic perspective, aspects of dance teaching and learning that
arise alongside social and combative movements. The research, qualitative and exploratory in
nature, as described by Gil (2010), involved a critical-interpretative analysis based on
theoretical frameworks, photographic and video materials, and the experience of the
researcher-dancer, who has been part of the occupation of this space since its inception. The
study focused on the notion of territory and the relationship between territory and education,
drawing on authors such as Milton Santos (1994), Muniz Sodré (2020), Négo Bispo (2023),
and Krenak (2022); and the body-territory, as discussed by Célia Xakriaba (2020). The
concept of educational territory (Goulart, 2020; Macaé Evaristo, 2020); education from a
social perspective (Arroyo, 2004; Freire, 1986, 2018; hooks, 2019); the relationship between
dance and politics in authors such as Lepecki (2012); Inaicyra Falcao (2015), as well as the
35th Biennial of Arts Choreographies of the Impossible (2023). Dance learning at ECLE
presented some main characteristics. These are: occupying and caring; dancing the struggle;
improvising; memory and trace; circle and procession; celebration, event and rite. Learning
dance at the Espaco Comum Luiz Estrela occupation takes place through diverse experiences:
workshops, appreciation of dance works, encounters with Capoeira Angola and other
occupying groups, events and gatherings, and involves an audience comprised of artists,
social movements from the city, students and researchers from formal education, and the local
community. This work consequently presents a historical record of the occupation, based on

the dances that took place there.

Keywords: dance; teaching-learning; occupation; territory; Luiz Estrela Common Space.
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1 INTRODUCAO

A pesquisa aborda experiéncias de aprendizagem em danca no contexto da ocupagao cultural
urbana Espaco Comum Luiz Estrela (ECLE), localizada numa linha ténue entre zona
centro-sul e zona leste da cidade de Belo Horizonte, em Minas Gerais. O objetivo se constitui
em identificar, numa perspectiva politica e artistica, aspectos e caracteristicas metodologicas
dessas dangas, considerando-as parte constituinte de um ensino-aprendizado especifico, que
nasce junto a movimentos sociais e de luta da cidade. A pesquisa, de carater qualitativo e
exploratdrio, objetiva realizar andlise critico-interpretativa com base em referenciais tedricos,
materiais em foto e em video, além da experiéncia da pesquisadora bailarina, que faz parte da
ocupacdo desse espago, desde o seu inicio. Este trabalho apresenta, por consequéncia, um

registro historico da ocupagdo, a partir das dangas ocorridas ali.

Buscamos identificar como o ensino-aprendizagem em danga ocorreu no Espaco Comum Luiz
Estrela, considerando o contexto trazido por esta ocupagao. Para isso, abordamos experiéncias
ocorridas em doze anos de existéncia do ECLE, considerando diferentes propostas, a estrutura
fisica desse espago, e sob quais questdes politicas e sociais, compreendendo ainda o ato de
ocupar ¢ cuidar como caracteristica fundante desse espago. Ao reconhecer essas experiéncias
¢ possivel identificar o transito de diversos grupos, matrizes culturais, nticleos de pesquisa e
acdo, atuantes dentro do Espaco em diferentes momentos, que realizam ou realizaram seus
projetos, a0 mesmo tempo que contribuiram e influenciaram diretamente na manutencao da
casarona e do coletivo ECLE. Essa movimentagao rendeu ao Espaco Comum Luiz Estrela os

titulos de Museu de Territorio' e Ponto de Cultura®.

! Museus que possuem ou ndo cole¢des de bens culturais moveis e se caracterizam essencialmente pela utilizagdo
do territério para a realizacdo de agdes de preservagdo, estudo, pesquisa e comunicagdo, visando a valorizacao e
o desenvolvimento desse local. Nao sdo considerados museus de territorio aqueles que expdem seus acervos
distribuidos em um espago a céu aberto, sem ter como objetivo a valorizagdo ¢ desenvolvimento do territorio em
que esta inserido.
https://www.gov.br/museus/pt-br/centrais-de-conteudo/publicacoes/guias-e-manuais/cartilha-cadastro-nacional-d

e-museus.pdf

2 Um Ponto de Cultura é uma entidade da sociedade civil, sem fins lucrativos, que desenvolve atividades
culturais em suas comunidades. Sao reconhecidos pelo Ministério da Cultura como parte da Politica Nacional de

Cultura Viva (PNCV), de acordo com o Portal Gov.br.


https://www.gov.br/pt-br/servicos/obter-certificado-de-ponto-ou-pontao-de-cultura
https://www.gov.br/museus/pt-br/centrais-de-conteudo/publicacoes/guias-e-manuais/cartilha-cadastro-nacional-de-museus.pdf
https://www.gov.br/museus/pt-br/centrais-de-conteudo/publicacoes/guias-e-manuais/cartilha-cadastro-nacional-de-museus.pdf
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A partir desse entendimento, o conceito de territorio serd esmiugcado numa ordem cronoldgica
de pesquisadores sobre o tema de maneira crescente, comecando pela proposta de Milton
Santos, em 1994, de revanche do conceito de Territério, onde o territdério nunca sera um
conceito cristalizado pois se transforma através do uso e da ocupacdo, em que espago e tempo

nao se separam.

Em 2020 Muniz Sodré (que usa Milton Santos como referéncia) defende que a construgao de
territorio independe do Estado e das institui¢des, acontecendo através de pessoas em torno de
interesses comuns, que geram movimentos, sinergias e, desse modo, criam espagos no tempo

que se estabelecem como territorios.

Essa retomada do conceito de Territorio aparece ainda com mais forca através das
experiéncias que foram entdo publicadas em 2022 nos livros e textos de Ailton Krenak que
investiga sobre alternativas ao necrocapitalismo, e dd exemplos concretos de como se
relacionar com a Terra e o Territorio sob outras perspectivas. A pesquisa amplia ainda ao
trazer o pensamento de Nego Bispo sobre a reconstrucao de Territorios através da valorizagdo
e do inventario dos modos de fazer, que também poderia ser chamado de cultura de cada

povo.

Ao unir esses pensadores buscamos reconhecer que Territorio € um conceito fluido que
sempre dependera do tempo e espaco onde acontece. Que cada Territério € constituido pelo
uso que lhe ¢ dado, e que este uso ¢ definido pela populagao independente de Estado ou de
institui¢des. Entendemos ainda que para a construcdo de Territorios € necessario pensar €
experimentar novas relagdes de convivio com a Terra e com as pessoas, € que dessa forma
reconhecer e valorizar os modos de fazer de cada coletivo/comunidade ¢ fundamental para a

defini¢do especifica de cada Territorio.

Por consequéncia, exploramos, entdo, de forma mais detalhada, o possivel ensino-aprendizado
que ocorre em ambientes que se configuram como territorios. Para isso, nos debrucamos
sobre os conceitos de educagdo formal, ndo formal e informal. Focamos em uma educagao

que transborda os espagos regulares de ensino e que foi reconhecida no ambito das politicas
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educacionais no Brasil, no ano de 2010, por meio do Programa Mais Educa¢ido’, que busca
pensar e praticar uma Educac¢do Integral. A partir de tedricas como bell hooks (2019), Beatriz
Goulart (2020) e Maca¢ Evaristo (2020), chegamos a definicdo de Territorio Educativo.
Dentro dessa perspectiva de Territério Educativo, fazemos ainda mais um recorte ao
investigar especificamente sobre um ensino-aprendizado que ocorre dentro dos movimentos
sociais ¢ de luta da cidade, inspirados pelos conceitos de esperanga-agdo, e rigorosidade
criativa de Paulo Freire (2018, 1986) e a partir do conceito de Pedagogias Outras de Miguel
Arroyo (2004), que valoriza a possivel constru¢do de um curriculo a partir das experiéncias

vividas para além das salas de aula formais.

Avangamos, entdo, para um possivel ensino-aprendizado em danga que se insere no contexto
politico e social, numa perspectiva que amplia o conceito de coreografia a partir do
pensamento curatorial da 35* Bienal de Artes de SP - Coreografias do Impossivel, e do
conceito de coreopolitica por André Lepecki (2012). Essa perspectiva do ensino-aprendizado
¢ ainda abordada a partir de pensadores que discutem modos de aprender danca e também a

relagdo entre danca e a cidade, como Thereza Rocha (2015), Vanilton Lakka (2015).

A partir desse embasamento tedrico, entendendo que o Espaco Comum Luiz Estrela se
configura como um Territorio Educativo, chegamos a andlise critico-interpretativa de
experiéncias da aprendizagem em danca no ECLE, buscando identificar perspectivas e

caracteristicas metodologicas comuns.

Ao observar as dangas que foram possiveis de acontecer no Espaco Comum Luiz Estrela, o
que elas podem nos ensinar sobre a metodologia da ocupacao? Quando a danga esteve
presente no Estrela, como ela se deu? Quais movimentos foram possiveis? Quem eram as

pessoas que dangcavam? Por que elas dancavam? O que elas estavam querendo dizer?

Depois de apresentar as inquietagdes que sustentam esta pesquisa, que relaciona danga numa
perspectiva social e politica, peco licenga para através dessa breve contextualizacao que farei
a seguir, apresentar meu interesse de investigacdo na danga que vem sendo construida no
Espaco Comum Luiz Estrela. Com isso pretendo destacar como as relagdes e os movimentos

sociais pelos quais passei durante a minha vida me levaram até o Estrela, e porque eu acredito

> O Programa Mais Educagdo foi instituido pelo governo federal do Brasil pelo Decreto N° 7.083, de 27 de
janeiro de 2010. Disponivel em: https://www.planalto.gov.br/ccivil 03/ ato2007-2010/2010/decreto/d7083.htm.
Acesso em: 30 jul. 2025.


https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2007-2010/2010/decreto/d7083.htm
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que o que aconteceu ali nesses doze anos mereceu ser investigado por uma pesquisadora do

movimento.

Falar de mim e da minha trajetéria em confluéncia com o Estrela se torna um estimulo para
que eu fale das outras pessoas e suas trajetorias desenvolvidas ali dentro e nas redondezas.
Porque antes de mais nada, ¢ disso que o Estrela ¢ feito, de pessoas moventes, dancantes,
dangadeiros, performadores e performadoras, uma danga de muitos territorios, que se

encontraram no ECLE e assim o constroem.

A minha formac¢do como bailarina, professora e produtora de danca aconteceu gragas a um
percurso de aprendizado e aperfeicoamento, onde tive a oportunidade de passar por
instituicdes de importancia e reconhecimento em Minas Gerais. Depois de viver essas
experiéncias, agora com 41 anos de idade, eu escolho falar nessa pesquisa de mestrado sobre
uma outra danga. Isso, porque eu pude perceber através dos meus processos artisticos didrios,
que existe um ensino-aprendizado em danga que acontece em outros tipos de espaco e que
influenciaram profundamente a minha constru¢do de corpo e de identidade. A artista que sou
hoje ¢ completamente influenciada por experiéncias em danga vividas fora das salas de aula
tradicionais, dessas com espelho, barra, piso liso; e também fora dos palcos italianos, aqueles
que fazem o recorte entre uma plateia sentada e separada do artista no palco bem grandioso.
Falo aqui de dancas que acontecem nas relacdes sociais, nos encontros, nos movimentos
sociais, na cidade, na vida. Essas experiéncias fora dos espagos institucionalizados me
ensinaram e moldaram meu jeito de pensar, de mover e de construir danga, fazendo sentido o

que traz Inaicyra Falcdo (2021, p. 28-29):

Pude ver-me indagando sobre todos os anos de trabalho, sentindo a
necessidade de reelaborar essa experiéncia vivida, para que pudesse
conceitud-la e propor novos caminhos ou, pelo menos, novas formas de
trilhar os caminhos ja abertos. Esse trabalho foi como uma parada, um
intervalo no tempo, para poder sistematizar o conhecimento que possa ser
unido a outros trabalhos na mesma area.

Morei na minha cidade natal Sete Lagoas, até os 19 anos, e durante esse tempo, tive uma
formacdo em balé cldssico e jazz, no Expressar Studio de Danga, uma tradicional escola
particular de danca da cidade. Mas recordo aqui as experiéncias de coletividade e movimentos

sociais pelos quais passei, neste periodo da infancia e adolescéncia, onde também ocorreram
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um ensino-aprendizado em danga e através da danca. Ressalto as festas de familia, os eventos
da igreja, a colonia de férias dos artistas brincantes, o voluntariado na creche das freiras, as
festas da escola, o movimento estudantil. Nesse periodo, eu ja tinha minhas inquietagdes a
respeito do fendmeno da mobilizagdo social, e me interessava observar o que movia as

pessoas, o porqué de as pessoas dangarem juntas, € o que aquelas dangas queriam comunicar.

Quando vim para Belo Horizonte, no ano de 2003, ainda nao havia faculdade de danca na
cidade. Cheguei, entdo, no curso de Comunicagdo Social em Jornalismo, da Fundagdo
Mineira de Educacdo e Cultura (FUMEC) Concomitante a isso cursei também o
profissionalizante em Dan¢a do Centro de Formagdo Artistica e Tecnoldgica (Cefart) da
Fundagao Clévis Salgado (FCS). Na faculdade de Comunicagdo, participei ativamente do
Diretério Académico de Comunicacao Social. Nessa época, o coordenador do curso,
Professor Leovegildo Leal, trouxe para a FUMEC o curso de extensdo de Teatro, orientado
pelo diretor Paulo César Bicalho e sua filha, a diretora Papoula Bicalho. Juntos, Paulo e
Papoula davam aulas de teatro e criavam pegas com esses estudantes advindos dos cursos de
comunicagdo, psicologia e direito, em sua grande maioria. O Grupo se chamava Facamolada,
e eu fiz parte dele durante todo o periodo do curso de graduacdo. O Facamolada teve como
principais inspiragdes o Centro Popular de Cultura (CPC), uma organizacdo associada a Unido
Nacional de Estudantes (UNE), criado em 1962, no Rio de Janeiro, e extinto pelo golpe
militar no Brasil, em 1964. Outra inspiragdo era o Teatro do Oprimido, de Augusto Boal, e
também o encenador alemdo, Bertolt Brecht, e o russo, Constantin Stanislavski. Nossas pegas
sempre tinham um cunho politico e reivindicativo. Faziamos manifestacdes em forma de
teatro e também teatro em forma de manifestacdo, para reivindicar questdes sociais
relacionadas a direitos humanos basicos, dignidade no trabalho, diferencas sociais, ditadura
militar e o risco de voltarmos a barbarie, semana da arte moderna, precarizagdo da educagdo

etc.

Participar do diretério académico dos estudantes e do projeto de extensdo de teatro,
concomitantemente a meus estudos em jornalismo e em danga, chamou minha atencdo para a
importancia de viver a pratica das teorias apresentadas dentro das salas de aulas, em outros
espagos, como grupos extracurriculares, ou em ruas e pragas. Tinha interesse por investigar
onde era possivel praticar uma comunica¢do de mundo mais democratica, uma educagao

menos alienante, € uma arte menos elitista.
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Minhas inquietagdes recebiam conforto e estimulo quando eu me encontrava com amigos,
estudantes, artistas, advogados, arquitetas, professores, jornalistas, pessoas politicamente
organizadas em sindicatos, grupos, coletivos, que, desde 2010, ja estavam nas ruas de Belo
Horizonte discutindo sobre o direito a cidade. As pessoas se sentiam ainda oprimidas em suas
liberdades de expressdo e de utilizagdo dos espacos publicos, visto que, o entdo prefeito,
Marcio Lacerda, havia estabelecido um decreto que proibia a realizagdo de eventos em uma
das principais pracas publicas da cidade, a Praca Rui Barbosa, conhecida popularmente por
Praga da Estacdo. Os carnavais de luta da cidade comegam nesse momento uma retomada dos
territorios, e dessa forma a experiéncia de ocupar espacos publicos, através da arte do

encontro, cresce cada vez mais.

Em 2013, ano em que o ECLE nasceu, diversos movimentos de luta da cidade, estavam nas
ruas para denunciar os pregos abusivos das tarifas de dnibus nas cidades brasileiras. Porém, os
atos foram incorporando uma série de outras demandas das classes populares, como o acesso
a moradia, educacdo, cultura, mobilidade urbana e satde de qualidade. Historicamente, esse
periodo ficou marcado como um levante de manifestagcdes populares por todo o Brasil. Diante
dessas questdes pulsantes de indignagdo coletiva, pelo direito a cidade, em Belo Horizonte, os
manifestantes, artistas e estudantes comeg¢am a realizar eventos em que se destacava o viés

artistico, que relaciono ao que Lepecki (2012) considera como coreopoliticas, ou seja:

O aparecimento do sujeito politico: efeito e causa de um novo entendimento
de coreografia. Ou seja, coreografia se torna coreopolitica quando mobiliza
ou auxilia uma tomada de a¢ao nos vazios sempre presentes (mas recalcados,
denegados, camuflados) na trama de circula¢do do urbano. Coreopolitica é a
revelagdo tedrica e pratica do espaco consensual e liso de circulagdo como
maxima fantasia policial, pois ndo ha chiao sem acidentes, rachaduras,
cicatrizes de historicidade. E na rachadura e no seu vazio plenamente
potente, € no acidente que todo chio sempre ja €, que o sujeito politico surge
porque nele escolhe o tropego, e, no desejar do tropeco, ele vé o delirio
policial da circula¢do cega e sem fim ser sabotado. Como dangar uma danca
que muda lugares mas que ao mesmo tempo sabe que um lugar ¢ uma
singularidade historica, reverberando passados, presentes e futuros
(politicos)? Como promover uma mobilidade outra que ndo reproduza a
cinética do capital e das maquinas de guerra e policiais? Como coreografar
uma dang¢a que rache o chao liso da coreopolicia e que rache a sujeicdo dos
sujeitos arregimentados pela coreopolicia? Dancar para rachar o chdo do
movimento, dangar no movimento rachado do chéo, rachar a sujeigao.

Esses encontros nas ruas da cidade de BH, entre grupos e coletivos diversos, fizeram germinar

o sonho de ocupar um casardo, que estava ha 19 anos abandonado pelo governo, e fazer ali
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um centro cultural autogestionado, aberto a comunidade e construido a partir das demandas da
propria comunidade, em sua grande maioria artistas e estudantes. Dentre essas pessoas
estavam meus amigos e colegas de trabalho, que entdo me chamaram para fazer parte desse
sonho. E por mais que pareca ingénuo falar de sonhos, a partir dos estudos sobre o direito a
cidade, respaldo esse momento histérico com a seguinte citacdo de Lefebvre (1991, p. 119)
“A utopia deve ser considerada experimentalmente, estudando-se na pratica suas implicagdes
e consequéncias”. Essa pesquisa trata entdo das dangas ocorridas ali, numa perspectiva do
ensino-aprendizado em danga, dentro desses 12 anos de ocupag¢do do Espaco Comum Luiz

Estrela

A partir da Introdugdo, esta dissertacdo esta estruturada em trés capitulos seguidos das

considerag¢des finais.

O Capitulo 2 contextualiza a pesquisa, a partir da historia ¢ da observagdo dos modos de

existir da ocupacao cultural e urbana Espagco Comum Luiz Estrela.

O Capitulo 3 se aprofunda em referenciais tedricos para abordar os conceitos de Territdrio,
Territorio Educativo, ensino-aprendizado formal, informal e nd3o formal, ampliando os
espacos de aprendizado possiveis. Também fazemos a conexao entre o ensino-aprendizado em

danga em uma perspectiva politica, dentro dos movimentos sociais e de luta da cidade.

O Capitulo 4 apresenta analise critico-interpretativa de experiéncias de aprendizagem em
danga identificadas no Espaco Comum Luiz Estrela, ressaltando suas perspectivas e
caracteristicas metodoldgicas. Buscamos também ampliar a investigacdo para a potente
relacdo entre a danga nos movimentos socias € 0s movimentos sociais no ensino-aprendizado

de danca.
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2 ECLE: MODOS DE EXISTENCIA

O Espago Comum Luiz Estrela (ECLE) ¢ uma experiéncia de ocupagao, que, em outubro de
2013, trouxe uma nova funcao social para um imovel localizado na rua Manaus, No. 348, no
bairro Santa Efigénia, na cidade de Belo Horizonte. Trata-se de um patrimonio historico
publico tombado, e que estava abandonado hd dezenove anos pelo governo de Minas Gerais.
Com a missao primeira de salvaguardar o espaco do esquecimento e preservar sua historia, a
metodologia estabelecida para uma ocupagdo considerou que o processo se daria através da
constru¢ao de um centro cultural autogestionado pela comunidade. Ocupado por uma mescla
de pessoas da sociedade civil, dentre movimentos sociais de luta da cidade, artistas,
profissionais, pesquisadores e estudantes, em 2015, o coletivo recebe legalmente a Cessao de
Uso* do governo de Minas, por vinte anos. Em 2020, o ECLE ¢ reconhecido pelo Instituto
Brasileiro de Museus (Ibram), como um Museu de Territorio’, um conceito que vem se
fortalecendo desde a segunda metade do século XX, a partir dos filésofos Hugues de Varine e
Georges Henri Riviere. O Museu de Territorio diz de um espago em uso, musealizado, vivo e
vivenciado pela comunidade; um espago que foi construido a partir das demandas e
necessidades desta comunidade, e que se torna também um ponto de memoria viva. Em 2024,
outro importante reconhecimento acontece para o Espaco Comum Luiz Estrela, que recebe a
chancela de Ponto de Cultura®, através da Rede Cultura Viva do Governo Federal. Em 2025 o

coletivo completa 12 anos de ocupacgao através da arte.

A implementagdo das politicas de preservacao dos bens de patrimdnio arquitetonico e cultural
na cidade de Belo Horizonte ¢ descrito por Liliane Augusta Moreira’ (2018) como um

processo tardio, que destaca uma cidade que nao aprendeu a reverenciar suas memorias, € foi

* Judicialmente, refere-se a transferéncia temporaria do direito de usar um bem, seja ele movel ou imével, de
uma pessoa (cedente) para outra (cessionario), através de um contrato.

> Museus que possuem ou nio cole¢des de bens culturais moéveis e se caracterizam essencialmente pela
utilizagdo do territorio para a realizagdo de agdes de preservagdo, estudo, pesquisa e comunicagdo, visando a
valorizagao e o desenvolvimento desse local.
https://www.gov.br/museus/pt-br/centrais-de-conteudo/publicacoes/guias-e-manuais/cartilha-cadastro-nacional-d
e-museus.pdf

¢ Um Ponto de Cultura é uma entidade da sociedade civil, sem fins lucrativos, que desenvolve atividades
culturais em suas comunidades. Sdo reconhecidos pelo Ministério da Cultura como parte da Politica Nacional de
Cultura Viva (PNCV), de acordo com o Portal Gov.br.

7 Liliane Augusta Moreira realizou sua pesquisa de mestrado “Os movimentos insurgentes e o patrimdnio: O
surgimento do Espago Comum Luiz Estrela na cidade de Belo Horizonte Minas Gerais”, concomitantemente a
sua atuacdo direta em alguns dos processos de restauragdo do ECLE. Mestre em Ambiente Construido e
Patrimonio Sustentavel pela Escola de Arquitetura-UFMG (2018).


https://www.gov.br/pt-br/servicos/obter-certificado-de-ponto-ou-pontao-de-cultura
https://www.gov.br/museus/pt-br/centrais-de-conteudo/publicacoes/guias-e-manuais/cartilha-cadastro-nacional-de-museus.pdf
https://www.gov.br/museus/pt-br/centrais-de-conteudo/publicacoes/guias-e-manuais/cartilha-cadastro-nacional-de-museus.pdf
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sendo construida num constante jogo de interesses entre o mercado de capital e forgas
politicas. Mas ainda de acordo com Moreira, esse processo foi mudando gradualmente

durante os anos, principalmente devido a mobilizagdes sociais pela cidade:

Além disso, entre as décadas de 1960 e 1970 nota-se um intenso crescimento
urbano e populacional em Belo Horizonte, que tem como consequéncia um
constante processo de destruicao de alguns dos remanescentes arquitetonicos
de um passado pouco distante. Apenas a partir de 1974, da-se a instituigdo da
primeira Lei de Uso e Ocupagdo do Solo, numa tentativa de frear tal
empreitada. Cabe ainda mencionar Alicia Penna (1997), que faz uma
importante analise da rapida obsolescéncia das edificagdes imposta a Belo
Horizonte. Como mostra bem a autora, a cidade no era sensivel as questoes
ligadas & memoria urbana, mas sim ao valor do solo, problema este que
ainda hoje ocorre, mesmo diante dos avangos na politica de ordenamento
urbano. (...) Dito isto, parte-se entdo para a abordagem de fatores que
influenciaram de modo expressivo numa mudancga gradual deste quadro, os
quais se referem as agdes coletivas em favor da defesa do patrimonio cultural
na cidade, cujo resultado foi o surgimento de uma politica publica capaz de
acoes ampliadas de salvaguarda (Moreira, 2017, p. 59).

Advindos desse historico gradual de defesa pela preservagdo do patrimonio arquitetonico e
cultural da cidade, respaldados por arquitetas, urbanistas e advogadas que ja vinham
investigando sobre o direito a cidade em Belo Horizonte, o processo de ocupagdo do Estrela
contou com um mapeamento de casardes abandonados da capital. E assim, o coletivo chega a
este casardo, que ¢ um importante referencial para a historia de BH, tombado no ano de 1994,

pela Diretoria de Patrimonio Municipal de Belo Horizonte.

Moreira (2017) registra que a edificagdo comegou a ser construida em 1912; em 1914, foi
inaugurado ali o Hospital da For¢a Publica do Estado de Minas Gerais ou Hospital Militar,
que funcionou até o ano de 1947; em seguida, a casa abriga o Hospital de Neuropsiquiatria
Infantil (HNPI), at¢ o final da década de 1970. As investigacdes historicas desta época, a
partir de Moreira (2017) destacam que esse periodo ¢ reconhecido por tratamentos desumanos
pelas quais as criancas eram submetidas no internado deste hospital. E importante notar que a
luta antimanicomial comeca a se consolidar como tema de debate no Brasil, a partir da década
de 1970. Assim, em 1973, o imovel da lugar a uma Unidade de Psicopedagogia (UNIP), cujo
objetivo era prestar atendimento gratuito as criangas com dificuldade de aprendizado, de
escolas publicas da cidade. Em 1975, torna-se uma unidade independente do Hospital de
Neuropsiquiatria Infantil (HNPI). Caminhando a passos lentos em dire¢do a relagdes de satde

¢ educacgdo mais humanitarias, em 1990, o imével ¢ transformado na Escola Estadual Yolanda
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Martins, que atendia criangas com deficiéncia. Em 1994, a escola ¢ transferida para outro

espaco, € o casarao ¢ entdao fechado.

O imoével permaneceu abandonado por 19 anos, e apesar de protegido e estar sob
responsabilidade da FHEMIG, Fundacao Hospitalar do Estado de Minas Gerais, nao foi alvo
de maiores cuidados por parte do poder publico, e encontrava-se em vias de desabamento,
quando foi entdo ocupado pelo coletivo de pessoas do Espagco Comum Luiz Estrela. Ao entrar
no casardo, o coletivo se deparou com as diversas camadas historicas, os escombros, as

rachaduras e os riscos reais que a edificacdo apresentava, diante do descaso do poder publico.

O ato de ocupar implica trazer fun¢do social para um espago abandonado. No caso do coletivo
do Estrela, que se define como uma ocupacdo cultural urbana, o espago ndo se apresenta
pronto para receber artistas, pelo contrario, o Estrela se constitui como espago inacabado, e
precisa de artistas para continuar sendo construido e transformado. Essa relagdao de cuidado
com o espago se torna ainda mais concreta se entendemos que o casardo ¢ um patrimonio
historico tombado e publico, de propriedade do governo de Minas Gerais, até o ano de 2024,

quando foi transferida a propriedade para a Prefeitura de Belo Horizonte.

O plano de ocupagao foi muito bem arquitetado e concretizado, com um grande apoio popular
e mididtico. Nos primeiros meses de ocupacdo ocorreram reunides e audiéncias com a
presenca de representantes do coletivo, assim como da promotoria de Justica de Defesa do
Meio Ambiente e Patriménio Cultural de Belo Horizonte, representantes da FHEMIG, da
Funda¢ao Educacional Lucas Machado (FELUMA), mantenedora da Faculdade de Ciéncias
Médicas de MG e do Governo do Estado de MG. No dia 19 de novembro de 2013, os
representantes do ECLE apresentaram o pré-projeto de destinagdo do imovel situado a Rua
Manaus, 348, Santa Efigénia, aos representantes da Secretaria de Cultura e da Assessoria do
Governo para Promogao, Parceria e Articulagdo Social, presentes na reunido. Na ocasido, foi
entregue uma versao impressa do pré-projeto, acompanhada do laudo técnico arquitetonico de
conservacao do edificio, bem como o relatério das atividades culturais realizadas no ECLE,
desde sua inauguragdo, além de clipping das noticias publicadas na imprensa. Este
pré-projeto® foi muito importante para garantir a permanéncia nesse primeiro momento da

ocupacgao, tendo sido aceito pelas partes envolvidas, considerando a condi¢cdo de respeitar os

& @ Projeto_LuizEstrela.pdf


https://drive.google.com/file/d/1iyfZ_9BFNtcay0zEPJPHmsF38rWvcvzO/view?usp=sharing
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trés eixos fundamentais definidos pelo proprio coletivo do ECLE: Estruturagdo e autogestio;

Arte, Cultura e Educacao; Patrimonio Cultural e Memoria.

Judicialmente, depois de dois anos de ocupagdo, em 2015, o coletivo do Espaco Comum Luiz
Estrela recebeu a Cessdao de Uso do Espacgo, por 20 anos, sob a condi¢do de restaurar e
preservar o local. Essa restauracdo ¢ anualmente fiscalizada pelo Ministério Publico. Isso
significa que qualquer pessoa que tenha intengdo de entrar para o coletivo e integrar a
ocupacdo, deverd assumir a responsabilidade de cuidar desse Espago. Dessa maneira ¢
possivel dizer que a ocupagdo do Estrela, assim como todas as ocupagdes do Brasil, possui a

999

premissa: “Quem ocupa cuida™. Essa relagdo entre ocupar e cuidar é explicada por Mayer"

(2015, p. 197-198), em uma perspectiva politica, publica e patrimonial:

A ocupagdo do imoével e o surgimento do Espago Comum Luiz Estrela
trouxe consigo a dimensdo da protecdo do patrimoénio, dentro do novo
paradigma de politica patrimonial incorporado pela Constitui¢do de 1988
(até entdo restrito a atuacdo do Poder Publico), segundo o qual, nos termos
do artigo 216, paragrafo 1°, também cabe a comunidade colaborar com a
preservacdo do Patrimdnio Historico Cultural. Assim, a legitimidade da
retomada organizada do imovel pela multiddo possuia amparo constitucional,
o que colocou a conservagdo do patrimdnio como importante pauta na luta
multitudinaria pela conquista do imével e resgate de sua memoria, além da
efetivacdo do principio da funcdo social da propriedade, da livre expressao
do pensamento e do exercicio democratico constitucionalmente assegurados.

Os primeiros anos do Estrela foram de intensa mobilizacdo social de pessoas diversas, fato de
extrema importancia para pressionar o poder publico a apoiar a causa e garantir a cessdo de
uso. Numa perspectiva que recusa ideias de hierarquia, a estrutura organizacional do ECLE
funciona em um exercicio de autogestdo, guiado por interesses comuns, que sao definidos em
assembleias abertas. A responsabilidade pelas acdes ¢ dividida entre as pessoas do coletivo
organizadas em nucleos de pesquisa e agdo em diferentes areas, como Arquitetura e Restauro,
Artes Cénicas, Cinema, Saude Mental, Cozinha, Permacultura, Comunicacao e Artes visuais,
Saraus, Musica, feiras de pequenos produtores, além das secretarias executivas € um Conselho
Comum. Em 2019, foi criado o Nucleo Escola Comum, com o objetivo de elaborar a proposta
de uma escola, livre, autogestionada e popular para o Espago Comum Luiz Estrela. O ECLE

¢, entdo, um coletivo de muitas pessoas que também acolhe outros coletivos, onde cada uma

° Expressdo popular muito utilizada por diversas ocupagdes no Brasil, sem autoria reconhecida.

1% Joviano Mayer, educador, advogado e urbanista com graduagdo em Direito pela UFMG (2010). Possui
mestrado (2015) e doutorado (2020) em arquitetura e urbanismo, também pela UFMG. Faz parte do coletivo
desde o inicio com importante atuacdo na defesa dos direitos da ocupagdo e também no grupo de teatro do
coletivo.
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oferece o tempo que pode para assumir as tarefas que o Casardo demanda. Um dos grandes
desafios nesses tempos, dentro dessa realidade, foi ndo cair em uma estrutura vertical, e sim,
construir maneiras horizontais de organizacdo. Sendo assim, o ECLE se constroi,
cotidianamente, a partir da vivéncia e das praticas dentro deste territdrio especifico,
similarmente ao que acontece com os contemporaneos da Casa do Povo'!, na cidade de Sdo

Paulo:

[...] fomos extraindo das experiéncias cotidianas mnossas proprias
metodologias, reunidas em muitos testes, controvérsias, erros e acertos.
Certas palavras ja estavam aqui quando chegamos, outras surgiram enquanto
a instituicdo ganhava forca. Palavras que nascem do processo de fazer
compartilhado, nas reunides de equipe, nas mesas de bar ou das trocas com a
comunidade que usa o espago. A Casa do Povo ¢ um terreno fértil para
sonhar possibilidades — reunimos no papel aquilo que entendemos que ela
tem a dizer (Casa do Povo: modos de fazer, 2025, p. 22-23).

Nesse ambiente, o surgimento da ocupacdo do ECLE também teve como caracteristica
metodoldgica fundamental o ato de ocupar, de forma coletiva e por meio da danga e da festa.

O primeiro movimento concreto — a ocupacgdo do casardo —, teve carater artistico, ¢ a danca
foi uma dessas expressdes que fez parte dessa acdo. Antes mesmo de entrar na casa, ainda no
processo de pesquisa para o ato de ocupagdao, uma importante referéncia em danca foi o
documentario-ficcional, Esse amor que nos consome, que conta a historia da Cia de Danca
Rubens Barbot, que ocupa um casarao desocupado ha muitos anos, ¢ constroi sua sede nesse
espaco. No caso, 0 espago era particular e o proprietario permitiu a ocupagao do espago, sem
custo, sob a condi¢do da responsabilidade por limpar e restaurar o local. Ao mesmo tempo

que dangam, cuidam do espago.

No filme, € possivel identificar os movimentos suaves e cuidadosos, mesclados com
movimentos fortes e improvisados da danca contemporanea, capoeira e dangas africanas, em
um local ndo preparado especificamente para o trabalho de danga, que poderia, inclusive,
oferecer riscos aos dangarinos e dangarinas. E possivel reconhecer também o olhar os artistas
para com o uso de materiais, objetos ¢ do espaco em si. O que para alguns poderia ser

considerado lixo ou escombro, para eles, transformou-se em novas possibilidades de uso.

' A Casa do Povo apresenta muitas similaridades com a histéria de construgao do Espago Comum Luiz Estrela,
a comegar pelo periodo exato em que ela foi retomada, 2013 e que fica registrado até 2023, no livro “Modos de
Fazer da Casa do Povo”, langado em junho de 2025, e que conta, através de muitas vozes, sobre os Modos de
Fazer do coletivo.
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Figura 1 - Inspiragdo para o ECLE
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Fonte: imagem retirada do trailer do filme Esse amor que nos consome. Disponivel em: Esse Amor Que Nos
Consome de Allan Ribeiro. Acesso em: 01 jul. 2025.

Hoje, apos catorze anos da entrada dessa Companhia de danca nesse casardo, o espaco ¢
reconhecido como Terreiro Contemporaneo, sendo ocupado por varios grupos de teatro e
danga, que realizam producdes artisticas diversas. No filme ¢ possivel identificar como a
danca se adaptou as condi¢des do espaco fisico, através do improviso e da criacdo. Identifico,
ainda, como ali a danga carrega a responsabilidade de cuidar e ressignificar o espaco que

ocupa.

Com essa inspiracdo em mente, os componentes do Espago Comum Luiz Estrela ocuparam a
casa através do teatro, da danga, do cinema, das praticas criativas em artes visuais, da
permacultura, entendendo que esta seria uma caracteristica fundante de ocupar e restaurar
através do fazer artistico, e respeitando, assim, o pré-projeto aprovado em audiéncia, em

novembro de 2013.

A festa, a celebragdo, o estimulo a alegria coletiva ¢ também uma estratégia de luta e
resisténcia na historia do Estrela. Em confluéncia e profundo vinculo com a cidade e seus
movimentos, fez parte da constru¢do do Espago Comum Luiz Estrela, pessoas carnavalescas,
que, jA no primeiro ano, criaram o Blocomum, transformando o Estrela em barracdo de
carnaval e ponto de encontro ou de reunides de outros blocos de rua, como Tété a Santa,
Peixoto, Praia da Estacdo, Tico Tico Serra Copo, Filhos de Tcha Tcha, Pula Catraca, Tarifa
Zero, 18 de maio, entre outros. Esses blocos, de carater popular, acesso livre, gratuito, sem

cordas, abadas ou camarotes, fizeram renascer um carnaval de luta na cidade de Belo


https://www.youtube.com/watch?v=1ccG2gPi_rU
https://www.youtube.com/watch?v=1ccG2gPi_rU
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Horizonte, com a bandeira de ocupagao e democratizacdo dos espacos publicos e expressao da
liberdade, a partir da festa na rua. Esse espirito da festa ritual segue vivo e reverberando nos

encontros do Estrela.

Para Diane Lima, uma das curadoras da 35* Bienal de Artes de Sao Paulo realizada em 2023,
essa teimosia alegre de ocupar a cidade é denominada de Coreografias do Impossivel, como

diz:

E esse acimulo negativo que nos trouxe até aqui e que ajuda a formular a
seguinte defini¢do: as coreografias do impossivel apresentam estratégias e
politicas do movimento, que um conjunto de praticas artisticas e sociais vém
criando, tanto para imaginar mundos quanto para acelerar o fim de um
mundo, onde as ideias de liberdade, justica e igualdade sdo realizacGes
impossiveis. Considerando que o sistema da arte ¢ também um campo de
disputa do impossivel, podemos entender como politicas do movimento
praticas que: 1) desafiam, resistem ou recusam sistemas globais de violéncia
que conformam nosso imaginario social e delimitam as no¢des do possivel e
do impossivel. Ao fazé-lo, elas: 2) especulam e antecipam o que ainda
vira-a-ser (pode vir a ser) através de movimentos improvaveis que intervém
nos fluxos regulados de movimentos e em que a natureza enigmatica do
fazer artistico se realiza. (Lima, 2023, p. 33-34).

Durante doze anos da ocupacao, o ECLE realizou variadas atividades culturais, de diferentes
perfis, como feiras, festivais, apresentacdes, encontros, palestras, oficinas, mutirdes,
residéncias artisticas, sessdes de fotografia, gravacdes audiovisuais, defesas de dissertagdo de
mestrado e doutorado. Realizou também dezoito projetos de financiamento publico; doze

obras de restauro na edifica¢do, nove espetaculos teatrais.

Destaque ainda para os prémios de reconhecimento que o coletivo recebeu: em 2015, o
Prémio Gentileza Urbana, do Instituto de Arquitetos do Brasil - I[AB/MG, na categoria
Respeito a memoria e ao patrimoénio e a cidadania; e, em 2017, o Prémio Rodrigo Melo
Franco'?, uma iniciativa do Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional (IPHAN),
que também reconhece e valoriza a¢des de preservagdo e salvaguarda do patrimonio cultural

13

brasileiro. O texto a seguir foi publicado no portal oficial do Iphan ° e descreve a acdo

premiada do Estrela:

2.0 Prémio Rodrigo Melo Franco de Andrade é a maior premiagdo na area de patrimdnio cultural no Brasil,
promovida pelo Iphan desde 1987. http://portal.iphan.gov.br/noticias/detalhes/4319
13

http://portal.iphan.gov.br/noticias/detalhes/4389/prmfa-unindo-o-passado-e-o-futuro-do-patrimonio-cultural-bras
ileiro



http://portal.iphan.gov.br/noticias/detalhes/4389/prmfa-unindo-o-passado-e-o-futuro-do-patrimonio-cultural-brasileiro
http://portal.iphan.gov.br/noticias/detalhes/4389/prmfa-unindo-o-passado-e-o-futuro-do-patrimonio-cultural-brasileiro
http://portal.iphan.gov.br/noticias/detalhes/4319
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Patrimonio em processo: restauracdo do Espaco Comum Luiz Estrela,
ganhou o prémio por aplicar um conjunto de a¢des preservacionistas, focado
no compromisso social, na mobilizacdo comunitaria e investimento no
potencial humano e comunitario. A iniciativa realiza um trabalho de
restauragdo de um prédio histérico abandonado no municipio de Belo
Horizonte (MG), transformando o local num ponto de cultura, onde sdo
realizadas atividades de formac¢ao cultural.

Sao doze anos de um processo que foge dos padrdes de restauragdo, preservagao e
arqueologia de um patrimdnio histérico tradicional, onde normalmente o espaco ¢ fechado ou
isolado de relagdes sociais para que o restauro aconteca. Ao contrario disso, no Estrela, ao
mesmo tempo que ocorre a restauragdo, ¢ também construido o centro cultural, aberto e em
constante movimento da comunidade. Assim, as oficinas ou encontros de danca que tiveram
que se adaptar, por muitos anos, ao piso desnivelado, rachado e faltando pedacos, finalmente,
em 2023, pode trabalhar em um tablado liso, com lindleo doado, construido com nossas
proprias maos, e que permitiu a pratica de danga com mais profundidade, em técnicas que
exploram o chdo com deslizamentos e rolamentos. [sso mostra que os artistas que ocuparam a
“casarona” do Estrela queriam fazer sua arte, mas concomitante a isso, precisavam cuidar do
espago, o que implicaria resgatar sua historia, preservar e restaurar o lugar. Dessa forma, ¢
possivel dizer que durante todos esses anos as praticas artisticas e o cuidado e restauracao do
espaco sempre andaram e dancaram juntas. No Estrela, uma bailarina nunca sera apenas uma
bailarina, mas uma bailarina construtora, ou um ator restaurador, ou um musico pedreiro, ou
uma cantora faxineira, demandas essenciais de que “quem ocupa cuida”. E aquela casa ndo ¢
apenas uma casa, ¢ uma casarona, um objeto que virou sujeito, um corpo vivo que também

danca.

Como estratégia de sobrevivéncia, foi necessario que o coletivo do Estrela se organizasse
juridicamente como uma Associacdo sem fins lucrativos. Com o passar dos anos, o coletivo
entendeu que era necessario ainda pleitear novos respaldos para garantir a permanéncia da
luta, como os reconhecimentos de Museu de Territorio e Ponto de Cultura, através dos 6rgaos
federais. Esses processos de institucionalizacdo foram essenciais e inevitdveis, como
estratégia de resisténcia e de sobrevivéncia, diante de uma perseguicao politica e fiscalizacao
acirrada que o coletivo sofre constantemente. Essa relagdo também ¢ discutida no livro
“Modos de Fazer da Casa do Povo”, onde uma das organizadoras descreve como foi possivel

construir o que eles chamam de institucionalizagdo minima e porosa.
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Procuramos, assim, nos guiar por uma unidade minima de
institucionalizagdo. Nessa década, experimentamos alguns formatos para
fazer isso sem abrir mao da continuidade institucional: projetos pedagogicos,
construgdo de redes, colaboragdes de longo prazo com artistas, acolhida de
iniciativas diversas. Indo além, decrescer precisa ser um dos principais
desafios para as instituicdes nas proximas décadas. Mas compreendemos
também que a proliferacdo talvez seja um outro modo de atuar que melhor
resume as tentativas praticas que buscamos nesses Ultimos dez anos para
estar no mundo de outra forma (Casa do Povo: modos de fazer, 2025, p.
22-23).
Para aprofundar nesse processo de autoconhecimento, um grupo de pessoas composto por
professores de escola publica, estudantes universitarios, artistas e curiosos, foi criado no ano
de 2019, com o nome de Nucleo Escola Comum. Este Nucleo surgiu com o objetivo de
apresentar a todo coletivo do Espago Comum Luiz Estrela, uma proposta de uma escola, livre,
autogestionada e popular. Nos sonhos e planejamentos ja discutidos em assembleias e em
alguns semindrios de educacdo, o Nucleo discute sobre essa tentativa de autonomia na
construgdo da escola, que nao estara distanciada das escolas publicas formais, numa proposta
de parceria e apoio que o coletivo acredita ser frutifera. A proposta'* da Escola Comum do
ECLE foi apresentada na mesa Educacdo e Luta, na feira Anarquista de 6 de julho de 2024, e
também no Festival de Primavera do mesmo ano. O texto do professor de educacao fisica,
Zion, da Escola Estadual Nossa Senhora Aparecida, também membro do Nucleo Escola

Comum do ECLE explicita a proposic¢ao:

Seremos uma escola popular, organizada através de uma cooperativa de
trabalhadores e trabalhadoras, porém nossa luta ndo esta dissociada das lutas
por uma educagdo publica de qualidade. A proposta surge a partir da
necessidade de uma agdo direta pela educacdo, pois o povo ndo pode esperar
o Estado muito menos o setor privado, para oferecer a escola que desejamos
e precisamos. Acreditamos que, no atual sistema, isso € obrigacdo do Estado.
Assim, a Escola Comum estara sempre em apoio as escolas publicas, lutando
por politicas publicas e apoiando a luta dos e das trabalhadoras da educacéo
e estudantes.

Ainda sobre os modos de fazer e de existir, percebe-se que o Estrela se apresenta como um
coletivo de coletivos, um espaco aberto para ser ocupado por grupos diversos. Ao investigar
essa historia, ¢ possivel dizer que o ECLE acolheu, durante os anos, movimentos sociais e de

luta da cidade, grupos artisticos, artistas visuais artesdos e pequenos produtores locais,

4 Proposta do Nucleo Escola Comum do ECLE, para a criagdio da escola Comum. Disponivel em:
<Apresentacdo de proposta - ESCOLA COMUM.pdf> Acesso em: 01 jul. 2025.



https://drive.google.com/file/d/1HVA1tgX3GFh3Uv0oH3CXbtQ0aqL4NhBz/view?usp=sharing
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cozinheiras, indigenas, reunides da teia dos povos', visitas de escolas publicas, monitores de
escolas integradas, blocos de carnaval de luta, usuérios do sistema de sailde mental, pessoas
em situacdo de rua, pesquisadores e estudantes académicos, além de inimeros mutirdes
abertos a todas as pessoas que trouxeram para o ECLE suas experiéncias, suas historias e seus
territorios. Alguns territérios passam pelo Estrela em cortejo; alguns territérios pausam por
mais tempo, promovendo rodas, ritos, festas, encontros; alguns territérios improvisam e criam
novas materialidades no Estrela. Através dessas vivéncias, o espaco seguiu sendo construido e

ressignificado.

Figura 2 - Fachada do ECLE
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Fonte: Luciana Lanza. Arquivo pessoal

> A Teia dos Povos é uma articulagdo de comunidades, territorios, povos e organizagdes politicas, rurais e
urbanas. Extrativistas, ribeirinhos, povos originarios, quilombolas, periféricos, sem terra, sem teto e pequenos
agricultores se juntam, enquanto nucleos de base e elos, nessa composi¢do com o objetivo de formular os
caminhos da emancipacdo coletiva. https://teiadospovos.org/sobre/
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3 TERRITORIOS, EDUCACAO, DANCA E POLITICA

Ao contextualizar esta pesquisa a partir da histéria do ECLE, interessou os conceitos de

territorio, territério educativo, bem como a relacao entre aprendizagem em danga e politica.

3.1 Territério: um espaco em construcao/construido

O conceito de territdrio ¢ amplo e em constante expansdo. Ele comeca pelo reconhecimento
do proprio corpo, passa pelos espagos ancestrais de onde viemos e se estende aos novos
territorios que vamos ocupando ao longo da nossa historia. Isso torna a construcao pedagogica
de cada espacgo-tempo unica e digna de investigacdo. Milton Santos (1994) defende a
revanche do conceito de Territério, que se mostra inevitdvel diante das perspectivas
globalizantes e fragmentadas de mundo. Santos (1994) explica que a0 mesmo tempo em que a
globalizagdo conectou todas as partes do mundo e criou redes possiveis entre todos os
territorios, o mercado individualizou e fragmentou as relagdes. A revanche que Milton Santos
propde diz de uma nogdo de territério que considera a construgdo de relagdes
horizontalizadas, que s6 pode existir através da convivéncia e do movimento nos diferentes
espacos. Dessa forma, o territério nunca serd um conceito cristalizado pois se transforma
através do uso e da ocupagdo, em que espago e tempo ndo se separam. Para Santos (1994, p.

15),

Vivemos com uma nog¢ao de territério herdada da Modernidade incompleta e
do seu legado de conceitos puros, tantas vezes atravessando os séculos
praticamente intocados. E o uso do territério, e ndo o territério em sim
mesmo, que faz dele objeto da andlise social. Trata-se de uma forma impura,
um hibrido, uma no¢do que, por isso mesmo, carece de constante revisdo
historica. O que ele tem de permanente ¢ ser nosso quadro de vida. Seu
entendimento € pois, fundamental para afastar o risco de alienagdo, o risco
da perda do sentido da existéncia individual e coletiva, o risco de rentincia ao
futuro.

Para Muniz Sodré (2020), a construcdo de territorio independe do Estado e das instituigdes,
acontecendo através de pessoas em torno de interesses comuns, que geram movimentos,
sinergias e, desse modo, criam espagos no tempo que se estabelecem como territorios. Nesse
sentido, mesmo que um espago tenha sido construido pelo governo, a sua funcdo s6 sera

estabelecida, de fato, pelos usos que a sociedade escolhe realizar no e com o espago. Como
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por exemplo, no decorrer da historia, na constru¢do dos grandes centros urbanos, prédios que
foram erguidos para demandas institucionais e administrativas, e que depois de muitos anos
foram abandonados por um governo, sdo ocupados pela comunidade e transformados em
moradias ou centro culturais. Assim, a func¢ao social do lugar se transforma com o uso. Essa
diferenciagdo entre os territorios construidos em comunidade e os espagos formais e oficiais é

investigada por Muniz Sodré (2020, p. 112-113), que defende:

De um ponto de vista formal e oficial, nds vivemos num espago definido por
Estados, num espago nacional, ¢ ao mesmo tempo num espago das
institui¢des, da sociedade politica. Mas os territorios, nesse caso, ndo se
encaixam nos espagos que o Estado define e administra. Os territérios devem
ser definidos mais de baixo para cima do que de cima para baixo. O que eu
quero dizer ¢ que o territorio ndo pode ser apenas definido e demarcado
institucionalmente, ele tem que ser percebido e sentido. As institui¢cdes sdo
demarcadoras de limites e divisdes onde ndo entra a questdo do sentir
prioritariamente. Entra a questdo do administrar, do gerenciar, do governar,
do dispor por leis, dispor por textos ¢ formalizagdes. Se nds pensarmos que o
territorio se constitui ndo de cima para baixo, mas de baixo para cima, vamos
ver que a questdo de sentir o espaco ¢ tdo ou mais importante do que a
questdo de entendé-lo. E esse sentir, portanto, implica ndo o entendimento
como penetrar com a razao instrumental o objeto ou o problema para chegar
numa solucdo, mas implica compreender.

A retomada do conceito de territério, como proposto por Santos (1994), faz-se necessaria
diante de um sistema capitalista, que chega ao seu limite em termos de destruicdo de
territorios. Ailton Krenak (2022) considera este como um momento caracterizado pelo
necrocapitalismo, que se forma justamente por destruir, consumir e explorar territorios

diversos, em prol de fazer crescer uma urbe, um territorio controlado e moldado pelo capital:

[...] a gente pega quem pesca e colhe frutos nativos, tira do seu territorio e
joga nas periferias da cidade, onde nunca mais vai poder pegar um peixe
para comer, porque o rio que passa no bairro estd podre. Se vocé tira um
Yanomami da floresta, onde ele tem agua, alimento ¢ autonomia, ¢ bota em
Boa Vista, isso ¢ produgdo de pobreza. Se expulsa o pessoal da Volta Grande
do Xingu para fazer uma hidrelétrica, mandando para um beiraddo de
Altamira, vocé esta convertendo-o em pobre. O capitalismo precisa de uma
plataforma — que ¢ urbana. Basta ver como cidades como Nova York e
Téquio, onde ficam as Bolsas de Valores, sdo dncoras desse sistema. Alias, a
urbanidade institui um modo de vida que ja estd sendo chamado de
necrocapitalismo, mas a ontologia do sujeito que nasceu na cidade, que tem
0 pensamento urbano, ¢ tdo potente que acaba influenciando as culturas do
mundo todo. Assim, a partir dos gestos e da colabora¢do de cada um — do
nenenzinho que ja nasce consumidor ao ancido que morre enfiado em algum
aparato tecnologico porque nio tem coragem de morrer em casa —, a urbe
vai se instituindo como o Unico destino possivel dos humanos (Krenak,
2022, p. 56-57).
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Em Krenak (2022), temos também que as relagdes presenciais, cotidianas, entre vizinhangas,
nas pragas, na rua, nos espagos comuns, desafiam definigdes pré-estabelecidas da nogao de
territorio, dentro de regras e limites que esse sistema necrocapitalista impde. Ainda sobre
essa relacdo entre os territorios definidos pelo uso em comunidade, em inevitavel disputa com
as demarcagoes e limites impostos pelo Estado, institui¢cdes e, especialmente, por perspectivas
hegemonicas ocidentais, Nego Bispo (2023) discute a criacdo dos quilombos urbanos como
estratégia de retomada e de reconstrug¢do de territorios. Ao ocupar espagos com suas culturas,
que Bispo chama de modos de vida, e ao viver os espagos com seus corpos ativos, em festas,
dangas, cantos, historias, pinturas, plantios, comidas, entre outros, as pessoas constroem
territorios, que sdo reconhecidos também por instancias institucionais, ja que necessarias a
sobrevivéncia. Bispo, em sua perspectiva contracolonial, buscou estudar a escrita e as leis do
colonizador, para, entdo, contracolonizar através dos modos de vida quilombola. Nego Bispo
(2023) conta, em depoimento para o projeto Trajetorias do Itat Cultural, que foi levado por
seus familiares para a escola regular e formal, para aprender a escrita “deles” e se tornar um
tradutor de sua comunidade, numa tentativa de lutar contra normas colonizadoras e
mercantilistas de domina¢do dos territdrios. Apos aprender a lingua do colonizador, Bispo
volta para seu territorio ancestral, mas ndo para por 14, seguindo, entdo, para novos territorios.
Nesse sentido, coordenou mais de 15 ocupacdes no estado do Piaui, em sua grande maioria
regularizadas pela reforma agraria, gracas ao trabalho de valorizacao dos seus modos de vida.
Sobre a retomada e reconstru¢do de territdrios, que estdo atrelados aos modos de vida

desenvolvidos por pessoas quilombolas, Nego Bispo'® (Itat Cultural, 2024) diz:

Os primeiros quilombos se formaram aqui [Piaui] entdo eu vim pra ca
exatamente para me aprofundar nessa questdo do debate quilombola. Estudar
detalhadamente os termos, os modos - o que ¢ chamado de cultura, nés
chamamos de modos de vida. Quando eu digo que eu passei a estudar os
quilombos, foi compreender isso. Veio um povo da cidade, um povo da
cidade ¢ um povo preto também, que é da periferia. Ai fizeram essa
ocupacdo Saco Curtume, e ai uma parte ficou aqui na margem da pista e
outra parte mora la na margem do rio. Mas o Saco Curtume € uma retomada,
pois era uma terra que era desse povo, os fazendeiros tomaram e através da
ocupagdo o povo pegou de volta. S6 que foi regularizada pela reforma
agraria, entdo t4 tudo tranquilo. Todo mundo aqui tem sua rocinha, a sua
casinha o seu lugar. Tanto ¢ que depois que eu cheguei aqui, em 98, nos ja
conseguimos inventariar os Sambas no estado do Piaui, os Batuques, depois
fizemos o Tambor de Crioula, ai, depois inventariamos o Juca da Volta, e eu

16O video completo esta disponivel: https://www.youtube.com/watch?v=Tqt9BnrolFg



https://www.youtube.com/watch?v=Tqt9BnrolFg
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tive a alegria e a festividade de participar da coordenagdo de todos esses
inventarios (Itat Cultural, 2024).

Como descreve Bispo, a valorizagdo e os inventarios dos Sambas, Batuques e o Tambor de

Crioula sao forcas constituintes daquele territorio.

Questionar a perspectiva capitalista ¢ os modos ocidentais de ocupar os espagos ¢ também
aproximar-se dos saberes indigenas, sobretudo quando se busca a relagdo entre corpo e
territério. Ao narrar sua trajetoria, Célia Xakriaba (2020, p. 79) escreve: “Vou comecar
rememorando as primeiras lembrangas de como me fiz no territério: do meu corpo no
territorio, do territdério como corpo.”. No sentido de Xakriaba (2020), o territdrio se constitui
das pessoas, objetos e das agdes que essas pessoas realizam com e nos objetos, que também
sdo sujeitos das historias dos territdrios. Sobre a relacdo entre corpo e territdrio, Célia

Xakriaba (2020, p. 95-96) explica:

Nao existe territéorio sem corpo e corpo sem territdrio, mas existe uma

multipla dimensdo do que ¢ territorio. Estamos falando de um
territorio-corpo, mas tem um territorio também do alimento, do pensar, da
escuta e do enxergar. Ndo podemos perder de vista essa cegueira monocular
e social, porque aquele que ndo escutar o chamado da terra, o chamado do
territorio, ndo vai escutar mais ninguém.

Sobre a relacdo entre corpo e territorio, em palestra proferida no II Semindrio de Cultura,
Democracia e Cidadania na América Latina, promovido pela Pro-Reitoria de Cultura da
UFMG", Gil Amancio (Cultura UFMG, 2025) afirma: “A gente ndo separa nas culturas
indigenas e africanas a cultura do territorio. O territorio nos molda para fazer a cultura e a
cultura também molda o territorio.” Apods esta fala, Gil Amancio pediu licenga ao espaco, aos
ancestrais por meio de uma dancga/canto, destacando que, para ele, musica e danca ndo se
separam. Ao mesmo tempo, o artista atualizava a contemporaneidade, articulando corpo,
memoria, presente e futuro. O que se viu foi uma improvisacdo que emergia do “aqui e
agora”, com musicas e movimentos coreografados pela historia e pelos tempos passados. Uma
verdadeira aula de dan¢a conectada ao territorio, articulando passado, presente e futuro em um

corpo presente, ativo e capaz de construir permanentemente o espago que ocupa.

7"A palestra de Gil Amancio no II Seminédrio de Cultura, Democracia e Cidadania na América Latina,
promovido pela Pro-Reitoria de Cultura da UFMG, Seminario 2 - AULA 5 | Culturas e territorios, encontra-se
disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=71g0190pw Vo &t=4928s



https://www.youtube.com/watch?v=7Ig0I90pwVo&t=4928s
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Pensar o corpo no territdrio, como propde Célia Xakriabd (2020) e Gil Amancio (2025),
apresenta confluéncia com o que defende Milton Santos (1994), sobre a nocao de territorio
usado que se constroi pelas pessoas que o ocupam, e ainda, em processos que envolvem a

criagdo e a aprendizagem de modos de fazer.

3.2 Territorio como espaco do aprender

Sobre a constru¢do do corpo no/do territério, Nego Bispo apresenta sua experiéncia
quilombola do aprender que diz: “aprender ¢ uma pergunta permanente, e ¢ uma vivéncia que
vai nos acomodando ou nos movendo de algum para alguns lugares" (Itau Cultural, 2024).
Nesse sentido, reconhecer em espagos diversos suas poténcias no campo da educagao,
demanda um olhar aberto a diversidade de agentes de um territério, e também uma grande
criatividade nas relacdes com tudo o que constitui o espago/territorio, ndo so as pessoas, mas

todas as formas de vida, objetos, construgdes, espiritos € memorias.

Ailton Krenak (2022) também contribui para essa reflexdo da ampliagdo do territorio do
aprender, ao afirmar que escola ndo ¢ prédio, mas experiéncia viva e geracional de troca. Em

Futuro Ancestral, Krenak (2022, p. 112-114) relata:

Infelizmente, a politica educacional no Brasil pensa que a escola é um
prédio, e por isso desvaloriza tanto o trabalho dos educadores. Enchem a sala
de meninos e trancam a porta: pronto, estdo na escola. [...] Tem um programa
instituido no Brasil desde o final da década de 1990, mas que se consolidou
principalmente nos ultimos vinte anos, que ¢ o Plano Nacional de Educacao
Escolar Indigena. Trata-se de uma educag@o diferenciada, aplicada nos
territorios indigenas pelo Brasil inteiro, onde cada comunidade tem a
possibilidade de moldar o equipamento escolar da forma que decidir. Eu ja
frequentei escola em aldeia embaixo de uma arvore ¢ achei muito bom. As
pessoas estavam a vontade naquela experiéncia e ndo queriam prédio
nenhum. Muito tempo depois, aqueles meninos decidiram que seria bom ter
uma sala de aula, mas sabem que a experiéncia pedagodgica pode ser
realizada na beira do corrego, numa laje de pedra, em qualquer lugar.
Trata-se de um grupo de pessoas com o proposito de fazer uma investigagdo
coletiva. Inclusive o proprio letramento pode muito bem prescindir de uma
sala de aula. Escola ndo ¢é prédio, mas uma experi€ncia geracional de troca
que deveria ser enriquecida e valorizada, na qual as pessoas que passaram
por coisas distintas podem compartilhar contetidos que ajudem as criangas a
se prepararem para a vida adulta.

Pensar a educagdo a partir da perspectiva do territério usado e do corpo-territorio, em

constante movimento e por espacos diversos, demanda uma ampliagdo da nogao de territorio e
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sobre as possibilidades do ensinar e aprender. No livro Educagdo contra a barbdrie, bell
hooks (2019) propde ao educador(a) uma pedagogia critica que nasce da escuta, do afeto e do
corpo, rompendo com a ldgica autoritaria da educagdo formal e académica tradicional. Para a
autora, o espaco de aprender ndo se limita a escola, assim como a fonte de aprendizado ndo ¢
apenas a pessoa professora, e ainda que os professores institucionalizados, podem aprender a
ensinar em espacos diversos para além da sala de aula. Sobre essa amplitude do espaco de

aprender, bell hooks (2019, p. 199, 201) comenta também:

Professores que tém uma visdo de educacdo democratica admitem que o
aprendizado nunca estd confinado a uma sala de aula institucionalizada. [...]
Adotando o conceito de educagdo democratica, vemos ensino e aprendizado
ocorrendo constantemente. Compartilhamos o conhecimento recolhido nas
salas de aula fora desses espagos, trabalhando assim para questionar a
construgdo de que certas formas de conhecimento estdo sempre, € apenas,
disponiveis a elite. [...] Educadores que se desafiam a ensinar para além do
espaco da sala de aula, a se mover no mundo compartilhando conhecimento,
aprendem uma diversidade de estilos de passar as informagdes adiante.

Essa perspectiva de uma educagdo que transborda os espacos regulares de ensino foi
reconhecida no ambito das politicas educacionais no Brasil, no ano de 2010, por meio do

Programa Mais Educagdo'®, que busca pensar e praticar uma Educagdo Integral:

[...] pensarmos e praticarmos a Educagdo Integral a partir do bindmio
educacgdo—territorio, considerando a formagao dos sujeitos da educagdo como
inseparavel das relagdes e transformagdes ocorridas no ambiente, a partir do
entendimento do carater territorial dos processos educacionais na escola e na
cidade (Brasil, 2009, p. 18).

O conceito de Educacdo Integral foi também aprofundado pela arquiteta, urbanista e
educadora, Beatriz Goulart (2020), em publica¢ao do Instituto Tomie Ohtake, como parte das
iniciativas do Prémio Territérios. Goulart defende que a Educacdo Integral compreende trés
instancias: a educagdo formal, a educagdo nao formal e a educacdo informal. A educacao
formal compreende as escolas regulamentadas pelo Estado, pelo Ministério da Educagdo e
suas secretarias. A educacdo nao formal ¢ considerada em espacos fora das escolas
tradicionais e formalizadas, mas que ainda se entendem como espacos educacionais
organizados, como os movimentos sociais, terreiros, grupos de capoeira, rodas de saberes dos

povos da terra e do campo, oficinas. J& a educagdo informal é aquela que acontece no

'8 O Programa Mais Educagio foi instituido pelo governo federal do Brasil pelo Decreto N° 7.083, de 27 de
janeiro de 2010. Disponivel em: https://www.planalto.gov.br/ccivil 03/ ato2007-2010/2010/decreto/d7083.htm.
Acesso em: 30 jul. 2025.


https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2007-2010/2010/decreto/d7083.htm
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cotidiano, na convivéncia com todas as pessoas, na familia, nas festas, no campo, nas ruas, na
cidade. Goulart (2020, p. 68) ressalta no processo de aprendizagem, uma educagdo ampliada e

na relagdao com o territorio

A Educagdo Integral configura-se como um projeto que ndo se restringe a
educagdo escolar, apesar de inclui-la. A educagdo aqui ¢ tomada em seu
sentido mais amplo, o do desenvolvimento humano integral, da
aprendizagem ao longo da vida individual e coletiva, de um conhecimento
que traz em si a sustentabilidade como base da convivéncia entre as pessoas
e o seu territorio. Compreende-se, assim, que a Educacdo Integral ndo se
limita a educacdo escolar e estd associada a formagdo plena, unindo
educagdo formal, ndo formal ¢ informal. Nesse sentido, a educagdo nao € s
uma preocupacgdo do sistema escolar e da escola, mas um instrumento social
e cultural imprescindivel para a coesdo comunitaria e pessoal.

Nessa perspectiva onde os espacos de aprendizado se ampliam, iniciativas que acolhem
experiéncias diversas, formais, informais e ndo formais, geridas por agentes sociais, atentos as
necessidades da propria comunidade, sdo reconhecidas, entdo, como Territorios Educativos,
um conceito difundido por diversos autores e experiéncias pedagogicas, ao longo das ultimas
décadas, especialmente no campo da educacdo popular, da geografia critica e das politicas
publicas educacionais. Uma reflexdo que destaca a importadncia da formagdo integral de
individuos aptos a construir, de forma auténoma, sensivel e inventiva, o tempo presente, como

ressalta Goulart (2020, p. 85):

Dai que podemos considerar territorio educativo como um “genérico” que se
refere a todas as propostas que nao dissociam educagdo, cultura e vida,
reconhecendo que a vida se realiza no lugar onde as pessoas moram, 0s
territorios. E nesse sentido que o territério educativo se liga a concepgio da
Educagdo Integral e a fortalece, talvez como o contexto necessario para a sua
realiza¢do. Na medida em que a Educacdo Integral preconiza a necessidade
de desenvolver os individuos em todas as dimensdes de sua experiéncia —
intelectual, fisica, emocional, social e cultural —, ela reconhece que isso sé ¢
possivel com o engajamento de todos os agentes que interagem com esses
individuos, ou seja, os agentes do territorio onde eles se desenvolvem.

Nesse sentido, realizar parcerias entre o estado e as iniciativas comunitdrias se apresenta
como um caminho frutifero para o ensino-aprendizagem. Espagos construidos em
coletividade, pela comunidade, a partir das demandas e necessidades dessa propria
comunidade, podem se tornar parceiras importantes de institui¢cdes e escolas formais, ja que se
considera que nesses espacos estdo também os diversos agentes culturais, educadores,

referéncias comunitdrias, que muitas vezes ndo tem titulagdo académica, mas se destacam



33

pela capacidade de mobilizar pessoas e realizar acdes concretas nos territorios. Sobre essa

poténcia transformadora e pedagdgica dos territdrios, Maca¢ Evaristo (2020, p. 92) comenta:

Quando retomamos a agenda da Educacdo Integral no pais e, mais
especificamente, a trajetoria da Escola Plural e da Escola Integrada em Belo
Horizonte (MG), entendemos que o objetivo era refletir o territorio ndo so6 na
perspectiva das auséncias de politicas publicas, mas também de suas
potencialidades. Nao existe pensar educacdao descolada da terra, do trabalho
e das relacdes sociais. Dessa forma, torna-se fundamental ao fazer
pedagoégico da escola refletir sobre quem sdo os sujeitos, as praticas culturais
e econdmicas, ¢ como se dao as relacdes de solidariedade e potencial
educativo daquele espaco. Assim, ao pensar sobre territérios educativos e
politicas publicas educacionais eu resgato Anisio Teixeira e Milton Santos,
buscando compreender quais articulagdes seriam possiveis para criar um
tecido, uma rede de relagcdes capazes de fortalecer uma comunidade
aprendente, uma comunidade de aprendizagem.

Apesar da proposta do Programa Mais Educacdo, da implementagdo de uma Educacdo
Integral, que se apresenta como ampliacdo para o sistema educacional do Brasil, sabe-se que
na pratica a proposta tem enfrentado muitos desafios. Lutar por uma educa¢ao mais sensivel,
inclusiva e democratica dentro de um sistema opressor, exige corpos atentos, ativos,
esperancosos e conectados com a historia do lugar. A pergunta que se impde é: como um
educador pode sobreviver neste sistema necrocapitalista (Krenak, 2022), sem perder sua
esperanca criativa na busca por outros caminhos? Para Freire (2018), a esperanga precisa estar

ancorada na pratica. Caso contrario, transforma-se em mera espera va.

Pensar que a esperanca sozinha transforma o mundo e atuar movido por tal
ingenuidade ¢ um modo excelente de tombar na desesperanga, no
pessimismo, no fatalismo. Mas prescindir da esperanga na luta para melhorar
o mundo, como se a luta se pudesse reduzir a atos calculados apenas, a pura
cientificidade, é frivola ilusdo. Prescindir da esperanca que se funda também
na verdade como na qualidade ética da luta é negar a ela um dos seus
suportes fundamentais. O essencial, como digo mais adiante no corpo desta
Pedagogia da esperanca, ¢ que ela, enquanto necessidade ontoldgica, precisa
de ancorar-se na pratica. Enquanto necessidade ontoldgica, a esperanga
precisa da prética para tornar-se concretude historica. E por isso que ndo ha
esperanca na pura espera, nem tampouco se alcangca o que se espera na
espera pura, que vira, assim, espera va (Freire, 2018, p. 15).

O contrario de espera va, seria uma rigorosidade criativa (Freire, 1986), que acompanha as
transformagdes dos tempos e espacos. Consideramos, assim, que somos corpos moventes, que
se deslocam continuamente ao longo da vida. Isso significa que aprendemos nao apenas nos

territérios de origem, mas também nos muitos outros que ocupamos e transformamos com
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nossa presenga, € que também nos transformam. Nosso corpo, ele mesmo um territorio, esta
em constante ocupacdo de novos espagos. Assim, cada vivéncia territorial pode gerar um
processo metodologico proprio que, se vivenciado de forma critica e corporal, merece ser
reconhecido como uma potente constru¢do de conhecimento. Cada grupo, cada territorio,
pode construir seus proprios modos de ensinar e aprender, a partir de suas especificidades.

Sobre essa ideia de rigor criativo, Paulo Freire e Ira Shor dialogam em Medo e Ousadia:

IRA:

O rigor ¢ um desejo de saber, uma forma de comunicacdo que provoca o
outro a participar da busca ativa. Talvez essa seja a razdo pela qual tanta
educacdo formal ndo consegue motivar: os estudantes sdo excluidos da
busca. O conhecimento ¢ dado como um cadaver de informacao.

PAULO [Paulo Freire]:

Temos que demonstrar que rigor ndo ¢ autoritarismo. Rigor vive com a
liberdade, precisa da liberdade. Nao posso ser criativo sem liberdade. Sem
ela, so posso repetir (Freire, 1986, p. 11, 52).

Esse rigor criativo, tdo necessario a uma educacao libertadora, esta profundamente atrelado a
consciéncia do inacabamento proposta por Freire (1996, p. 50), que defende que "[...] ensinar
exige consciéncia do inacabamento." Como seres inacabados, precisaremos ser rigorosamente
criativos na producdo de conhecimento, na constru¢do e reconstrugcdo de territdrios € na
criagio de maneiras e modos de ensinar e aprender. E ainda esse rigor criativo e essa
consciéncia do inacabamento que vai gerar o que a Bienal de Artes de Sao Paulo, em 2023,
chamou de “Coreografias do Impossivel”. A danca sempre esteve presente nos processos de
criagdo de territorios educativos, assim como na retomada de territorios, assim como nas lutas
pelos territdrios. Sobre essas coreografias do impossivel, o artista Hélio Menezes (2023, p.

16), um dos curadores da 35 Bienal de Artes de Sao Paulo, diz:

Nesse passo, coreografar o impossivel conota as tecnologias sociais e
praticas artisticas que buscam driblar a gramatica da violéncia, referindo-se
aos exercicios poéticos de resiliéncia, estratégias sociais, estéticas e
curatoriais de evasdo a norma; um convite permanente a fabulacdo de um
porvir ainda desconhecido - apesar de toda inviabilidade. Uma meia-lua de
compasso, como se diz na capoeiragem: a destreza de combinar uma
manobra fugidia, no instante mesmo de sua realizacdo, com um chute
circular reverso, num jogo que ¢ também uma briga.

A construcdo de Territorios Educativos como descrito, promovem uma consciéncia coletiva
que inevitavelmente escancara lutas em comum e indignagdes coletivas, que se tornam

poténcias no processo educativo. Como se os espagos de aprendizado (formais, ndo-formais
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ou informais) perdessem seu sentido e fungdo, se ndo tiverem as lutas e questdes sociais como
uma prioridade que conecta todas as pessoas envolvidas. A partir dessa perspectiva, territorios
que acolhem as lutas dos movimentos sociais trazem uma poténcia de ensino-aprendizado que
ndo pode ser ignorada. O professor e pesquisador da educagdo brasileira, Miguel Arroyo

(2004, p. 108, 110), fala sobre essa relagao da educacdo com e nos movimentos de luta:

H&4 pedagogias outras, nascidas nos espacos da vida precaria, nas
experiéncias populares, nas culturas negras, indigenas, faveladas,
quilombolas. Nao seguem os manuais pedagogicos, mas ensinam a viver, a
resistir, a criar. [...] Essas pedagogias outras sao parte de um projeto historico
de emancipagdo. Elas rompem com a logica da escola para poucos e
produzem outros modos de ensinar ¢ de aprender que precisam ser
reconhecidos.

De volta ao contexto da pesquisa — o ECLE —, podemos dizer que as reivindicagdes que
movimentam o coletivo sdo: a luta pela preservacdo da memoria e do patrimonio cultural, o
direito a arte e a cultura, melhores condi¢des de trabalho, de pesquisa e de criacdo para os
artistas, e ainda, o direito a espacos de fruicdo e de aprendizado coletivo, de maneira
democratica. Nesse sentido, relacionamos a perspectiva do ECLE com Freire (2020), em que

temos que a indignacdo também ¢ pedagdgica. Pensar uma educacdo alinhada as demandas

J4

dos movimentos sociais ¢ caracteristica fundamental para a constru¢do de um Territorio
Educativo. Sobre essa capacidade educativa gerada dentro dos movimentos sociais, Miguel

Arroyo (2003, p. 30) ainda diz:

Neste texto, sugerimos a possibilidade de ampliar essa relacdo.
Perguntar-nos pelas virtualidades formadoras dos movimentos sociais. Em
que medida podem ser vistos como um principio, uma matriz educativa em
nossas sociedades. Que dimensoes cles formam e que aspectos eles trazem
para a teoria pedagogica e para o fazer educativo tanto nas propostas de
educacdo formal quanto informal. O aprendizado dos direitos pode ser
destacado como uma dimensao educativa. Os movimentos sociais colocam a
luta pela escola no campo dos direitos. Na fronteira de uma pluralidade de
direitos: a saide, a moradia, a terra, o teto, a seguranca, a protecdo da
infancia, a cidade. A brutal exclusdao dos setores populares urbanos dos
servigos publicos, mais basicos, provocou, desde a década de 50, reagdes e
mobilizagdes pela insercao social. Pelo direito a cidade, aos bens e servicos
publicos. As camadas urbanas em toda América Latina foram crescendo e
ocupando o espago urbano, de maneira cadtica. Como se inserir? Como ter
parte ou ter direito a cidade? A inser¢do social passou ao debate politico,
social e educativo. Passou a inquietar e mobilizar as proprias camadas
populares urbanas. Processos diversos e dispersos de mobilizagdo que vao
contribuir para a conformagdo dos direitos sociais entre os excluidos. Entre
esses direitos, com destaque o direito a educagao e a escola publica.
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A presenca da danga dentro de espacos como os dos movimentos sociais e dos sindicatos, em
momentos de manifestagdes ¢ de ativismos, isso €, dentro de territorios de luta e de
resisténcia, parece ser uma potente estratégia para ndo se perder a esperanga, as conexoes
entre coletivos, e a sensibilizagdo dentro de processos duros e agressivos de repressao. A arte
dentro dos movimentos sociais se torna fundamental. Carmen Silva Ferreira, fundadora do
Movimento dos Sem-teto do Centro (MSTC) do estado de Sao Paulo (SP), em entrevista ao
jornal Brasil de Fato (2023), sobre a 35" Bienal de Artes de Sdo Paulo, diz que “Ocupar
sempre foi uma arte.” Assim como defende Carmen, essa pesquisa fala de uma arte que nasce
da necessidade de movimentos sociais ocuparem territorios urbanos, em prol de suas lutas.
Carmen Silva Ferreira ¢ também uma das representantes da Ocupacdo 9 de Julho, um
importante movimento social, que por quase 30 anos desafiou a 16gica do mercado imobiliario
na capital paulista, e que, por isso, foi convidado a ocupar trés diferentes espagos na 35°
Bienal de Artes de Sao Paulo. Esse fato mostra que a maior exposic¢ao de arte contemporanea
da América Latina, em sua 35* edicdo, considerou a estética ¢ os modos de fazer dos
movimentos sociais uma arte.

A perspectiva que traz o binomio educagdo-territdrio e a nocao de territorio educacional sao
discutidos no ambito do ECLE, no capitulo 4 desta dissertagdo. Nesse sentido, consideramos
as relagdes entre territorio, corpo, além da articulagdo entre danga e politica € movimentos

sociais, tratada a seguir.

3.3 Danca e politica: a experiéncia de um aprender danca contextualizado social e

politicamente

Os proximos passos buscaram aprofundar sobre uma danga e sua aprendizagem que de
maneira alguma se desconecta de uma perspectiva politica e social. Nesse contexto, o
aprender danca ndo surge da necessidade primaria de ensinar uma técnica especifica, ou
ensinar passos e coreografias, mas em articulagdo com demandas sociais de pessoas e pautas
coletivas. Assim, abordamos a experiéncia de um aprender danca que ndo ignora a cidade,
suas questdes urbanas pungentes, a historia ¢ a memoria do lugar. Dessa forma, a pesquisa se
aproximou do que Inaicyra Falcdo (Santos, 2015, p. 107) destaca que deve ser feito para uma

arte-educagao aprofundada:

No que concerne a tradigdo brasileira na arte-educacdo, em particular na
danca, falta um aprofundamento histérico e politico. A danca um
instrumento da consciéncia corporal, cultural e social. Trata-se de um
elemento transfigurador. Toda danca tem uma hereditariedade que reflete as
ideias de cada periodo de sua cultura. Cada sociedade, cada grupo de
pessoas, desenvolve suas proprias regras sobre as quais as estruturas das
dancas sdo definidas.



37

Nesse sentido, ¢ possivel compreender que cada constru¢do de aprendizado ¢ influenciada
pelo territorio em que ocorre, € que a materialidade das experiéncias vivenciadas favorece

ainda mais a subjetividade e a identidade de cada processo vivo.

Na 35" Bienal de Artes de Sdo Paulo, em 2023 a curadoria composta por Diane Lima'®, Grada
Kilomba®, Hélio Menezes*' ¢ Manuel Borja-Villel** trouxe o termo "Coreografias do
Impossivel", ao destacar maneiras de driblar, gingar ¢ movimentar questoes atuais e urgentes
do mundo atual através da arte. Em seu poema de abertura no catdlogo da Bienal, Grada
Kilomba (2023, p. 12) questiona o conceito de coreografia: “[...] € a coreografia, a arte de
dangar? Ou arte de desenhar um movimento que se danga?”’ Ao fazé-lo, Kilomba propde
ampliar o conceito de coreografia, vinculando-o aos movimentos sociais e as lutas da cidade.
A partir da Bienal de 2023, localizamos o sentido da palavra coreografia, que diz, entdo, sobre
a organizagdo de pessoas, ideias e fatores reunidos em um momento presente, em funcio de
um ideal coletivo, gerando, assim, coreografias no espago-tempo. Sobre isso, o curador Hélio

Menezes (2023, p. 15) explica:

De uma perspectiva curatorial, pensar as dobras do tempo das/nas expressoes
artisticas implicou também relocalizar o sentido de coreografia. Tomando-a
em acepg¢do alargada e poética, para além de sua historicidade disciplinar.
Assim, requereu, consequentemente, contrariar a suposi¢do de autenticidade
de seu significado etimologico, liberando o olhar para os movimentos,
realizados em um mundo que parece irresolivel, por onde a improvisacdo e a
criatividade desdobram novos ¢ insuspeitos moveres.

Experiéncias em dangas fortemente contextualizadas por questdes politicas e sociais podem
ser identificadas nessa Bienal, que apresenta artistas e pesquisadoras de danga, como Inaycira
Falcdo; Luiz Abreu, com sua obra Samba do criolo doido, um manifesto contra a
discriminagdo racial; e o coletivo Flo6x8%, conduzido por dangarinas e cantoras flamencas da
cidade de Sevilha, na Espanha, que através da dang¢a ocupam espacos da cidade para
reivindicar suas lutas. Agdes que usam da danga para promover uma desobediéncia suave,

mas também intensa, como descreve Kike Espana (2023, p. 131):

' Diane Sousa da Silva Lima ¢ curadora de arte, escritora e pesquisadora brasileira.
%% Grada Kilomba é uma escritora, psicologa, tedrica e artista interdisciplinar portuguesa.
2l Hélio Menezes ¢ curador, antropdlogo e internacionalista brasileiro.

22 Manuel Borja-Villel é historiador da arte € curador espanhol.

2 Cuatro palabritas claras english francais corrala utopia & flo6x8


https://www.youtube.com/watch?v=rpUM7icfdj0
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O video de uma dessas agdes, chamado Flashmob Rumba Rave “banqueiro”
e publicado em dezembro de 2010, espalhou-se pela internet e foi usado para
convocar a manifestagdo contra os cortes sociais que ocorreu em 15 de
marco de 2011 — um dos muitos precedentes do movimento 15-M. Flo6X8
antecipou algumas de suas inovagdes politicas: espontaneidade na ocupagéo
do espaco, transformacdo radical da narrativa da crise, alegria subversiva e
inventiva, abertura e porosidade contagiosas. Flo6x8 consegue se mover na
concatenacdo entre arte e revolugdo, onde o que importa ndo € tanto o que
pertence a cada campo, mas como seus componentes sdo coreografados de
forma localizada. Suas agdes fazem uso do canto e da danga para produzir
uma desobediéncia suave.

E possivel identificar, entdo, uma relagdo de importancia mutua, onde a danga se coloca como
modo de fazer de movimentos sociais ¢ de luta, na construcdo e reconstru¢ao de territorios.
Por outro lado, também os movimentos sociais e de luta podem fortalecer a constru¢do de
modos de fazer e aprender danca. Ao falar sobre o encontro corporal que vivenciou com
mulheres de outros movimentos de luta pelo territorio e com as quais se identificou através

das dangas, Cé¢lia Xakriaba (2020, p. 84) aponta caminhos:

Foi ai que me encontrei: “Esse povo luta pelas mesmas coisas nossas, que €
o territorio, trabalhando com sementes tradicionais”. Conheci varias
mulheres e com elas a relagdo que fiz foi pulando batuque. As pessoas me
viam ali mais jovem, ficavam desconfiadas, mas foi pulando batuque, no
gingado do batuque, que me fiz na relacdo com essas mulheres. Até hoje,
quando me encontro com elas, mais do que conversar sobre temas em
comum, ¢ na reelaboragdo do corpo, no gingado do corpo, que elas me
reconheceram na luta, e eu a elas. Isso foi bem bonito. Minha relagdo com o
territorio como corpo foi exatamente quando percebi que as nossas relagdes
se fazem também quando a gente se reconhece no corpo. Elas comecaram a
ter respeito por mim e eu por elas quando senti que tinha um lugar em
comum. Nado era sO pela pauta da luta, pelo territorio. Meu corpo mobiliza
com coisas parecidas da cultura e da identidade delas também. Entdo, para
mim, foi muito forte esse momento de encontro com os povos indigenas e
comunidades tradicionais, principalmente na relagdo com outras mulheres
nao Xakriaba.

Se voltarmos o olhar para a cidade de Belo Horizonte, ¢ possivel identificar a presenca
marcante da danga dentro dos movimentos sociais. Proponho um recorte ainda maior, ao
observar que a partir do ano de 2010, houve uma crescente de experiéncias de ocupagdes
urbanas, por diversos coletivos de luta na capital mineira. Grande parte dessas ocupagdes
aconteceram em pracgas, viadutos e também em casardes abandonados. Os coletivos de luta
organizados propunham encontros, ndo sé entre eles, mas abertos a toda populagao local, para

juntos ocuparem esses espacos, criando novas fungdes sociais € consequentemente
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construindo ou retomando os territdrios. Dentre essas agdes a danga se mostrou presente e
potente, como destaca a fotdgrafa Priscila Musa (2015, p. 82) em sua pesquisa etnografica,

através de um Caderno de Imagens dos movimentos sociais desta época em Belo Horizonte:

O fio que alinhava as imagens do Caderno de Imagens dos Fotografados ¢é o
do momento em que a espacialidade criada pela agdo festiva reivindicatoria
— a Manifestacdo de Resisténcia Global, o Carnaval de Rua, a Brasilinha do
Lacerda ndo! a ocupagdo Zumbi dos Palmares, A Ocupagdo, o Resiste
Isidora, a Praia da Estagdo, a Manifestagdo de Apoio aos Professores, o Ato
da Aldeia Maracand e a Revolta dos Garis — possibilitou que o vendedor
ambulante, o varredor de rua, a moradora de ocupag¢do Zumbi dos Palmares,
o catador de reciclados, a crianga com diferenga motora, as criangas
moradoras da Ocupagdo Esperanca, o morador da Ocupagdo Vitoria, os
moradores em situacao de rua, os Indios da Aldeia Maracand e os Garis,
coabitaram o espaco ¢ a imagem com uma série de outros integrantes desses
movimentos, através da danca. Conectadas pelo corpo em movimento, as
fotografias remetem a reconhecida frase de Emma Goldman, “se eu nao
posso dangar, ndo é minha revolugdo”. A situac¢do do trabalho ou da recluséo
em grupos sociais, em espacialidades e em temporalidades especificas ¢
revolucionada quando essas pessoas € grupos entram em campo € aparecem
umas para as outras, ndo apenas seus rostos, mas em seus gestos, no discurso
do corpo no espaco. Embora as experiéncias apresentem uma
descontinuidade historica, o encontro desses grupos sociais ¢ possibilitado
pelo deslocamento mutuo, tanto dos integrantes de alguns desses
movimentos para os espacos ocupados por outros grupos sociais e desses
outros grupos que cotidianamente ocupam esses locais para o centro das
imagens desses movimentos.

A partir da autora, reconhego uma poténcia da mobilizacdo social em espacos da cidade,
através da danga, quando os corpos se rebelam em pulos, sacudidas, tambores, megafones e
batuques, nas grandes rodas, nos pés firmes que batem por inteiro no chao dos cortejos das
marchas e manifestagdes, ou na ginga e na destreza das dangas de improviso, que se adaptam
as diversas condi¢gdes do espago em movimento. Sobre esse encontro de dangas na € com a

cidade, Lepecki (2012, p. 49) ressalta os aspectos tangivel e intangivel:

Podem a danga ¢ a cidade refazer o espago de circulagdo numa corepolitica
que afirme um movimento para uma outra vida, mais alegre, potente,
humanizada e menos reprodutora de uma cinética insuportavelmente
cansativa, se bem que agitada e com certeza espetacular? Responder
positivamente a essas perguntas significa imaginar a possibilidade de
construir tangiveis (prédios, ruas, vias de circulagdo e leis) e de agir
intangiveis (dangas, politica), de acordo com uma coreopolitica do chao
urbano, uma que atente aos acidentados terrenos da polis e suas historias.

Ao pensar uma danga em profunda confluéncia com a politica e a cidade, ¢ inevitavel falar

sobre a rua como um ponto de encontro de tantos povos e territorios. Em 2014, aconteceu o
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VIII Seminario de Danga de Joinville, com a tematica Deixa a rua me levar. O encontro
propds pensar a danca no espago da rua, como espelhos criticos ou inversdes das institui¢des e
espacgos sociais hegemodnicos. Na publicacdo que foi gerada desse encontro, a danga no
contexto da rua, ¢ reconhecida como poténcia e um espago para se pensar politicas de
encenacao articuladas a questdes sociais pungentes. No texto de apresentagdo, a coordenadora
do semindrio Thereza Rocha (2015), menciona as manifestagdes ocorridas no Brasil, em
1984, quando as pessoas foram para as ruas reivindicar o fim da ditadura militar e exigir o
restabelecimento das elei¢des diretas para presidente da Republica. Ao trazer a reflexdo para
os dias atuais do semindrio, Rocha sugere que o olhar para as relagdes vivenciadas nas ruas

pode contribuir e muito para as politicas de encenagdo da danca:

Trinta anos depois, pensamos o futuro de 1984 e muito oportunamente
elegemos a rua como heterotopia da danca. Nem aqui, nem 14, um
entrelugar: a heterotopia nomeia um espago de alteridade, ndo-hierarquico e
ndo hegemonico, coexistindo nos proprios espacos. Assim, no ensejo deste
semindrio, a rua ¢ o melhor lugar de onde interrogar criticamente as politicas
de encenagdo da danga contextualizadas nas poéticas populares ¢ nas
poéticas urbanas do movimento (Rocha, 2015, p. 16).

Pensar os espagos publicos da cidade como possibilidades de ocupacdo através da danga,
demanda uma atencdo social e politica para os inimeros sujeitos e materialidades existentes.
Experimentar a rua de fato, demandard da bailarina e do bailarino pesquisador, uma
capacidade de comunicagdao com pessoas ¢ lugares diversos, reconhecendo nessas relagdes a
possibilidade de um aprofundamento nas experiéncias do aprender e ensinar danga. Como ¢
possivel construir um aprendizado em danca que ndo se afaste nem se desconecte da vida das
pessoas, ao invés de isolar a técnica do ambiente em que ocorre? Nesse sentido, Lakka (2015,
p. 49) relaciona a necessidade de atualizagao em processos de formagdo em danca a mudangas

de ordem social, como diz:

A formacdo em danga reflete, em grande parte, a organizagdo da sociedade e
seus preceitos de aproximagdo entre corpo e espaco. Logo, ¢ compreensivel
que os curriculos de danga situem a maioria de suas atividades em espagos
de sala, os quais guardam como caracteristicas a inexisténcia de obstaculos,
a simetria de paredes e angulos, assim como um chio com textura Unica e
que preferencialmente absorva o impacto, sobretudo o das articulagdes,
como joelhos e tornozelos. O modelo de espago utilizado para a formagdo do
intérprete na atualidade contém muitos resquicios do palco italiano e do uso
da cena que ele prevé, no entanto, a danga no ltimo século se expandiu em
varias direcdes, e as possibilidades de encenagdo em espacos outros que nao
o palco italiano exigem uma formacao que traga respostas a essa demanda.
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Pensar num ensino-aprendizado em danca, para além das salas de aula formais, que esteja
conectado as questdes sociais pungentes, que emergem das experiéncias na rua, demanda,
como sugere Rocha (2015), pensar relacdes menos hierdrquicas e mais horizontais. Nesse
sentido este posicionamento politico e de modos de ver e construir o mundo, também deveria
afetar as metodologias de aprendizagem em danca. Muitas vezes o conteido de uma aula de
danga pode até ser libertador, mas os modos de ensinar podem permanecer autoritarios, como
argumenta Lakes (2021, p. 313-314), em artigo traduzido pela professora e bailarina, Raquel

Pires:

Quando uma técnica de danca é ensinada, acontecem muito mais coisas na
sala de aula do que apenas o contetido em questio. Na verdade, existem dois
contetidos presentes nas salas de aula. Inconscientemente ou ndo, ideias
sobre varios outros aspectos da vida, incluindo poder, género e equidade — e
sobre como o professor acredita que a aprendizagem ocorre — estdo sendo
transmitidas naquele espaco. Por mais libertador que seja o assunto, ele pode
ser prejudicado por formas opressivas de se trabalhar em sala de aula. Os
comportamentos ¢ métodos de ensino do professor ensinam um conjunto de
regras, crengas e ideologias tdo poderosas quanto o curriculo, o programa de
ensino ou o plano de aula.

Na perspectiva de um ensino-aprendizado em danga contextualizado socialmente e
politicamente, segue a Escola Livre de Artes Arena da Cultura (ELA-Arena), da Fundagao
Municipal de Cultura (FMC), da Prefeitura de Belo Horizonte (PBH), com 25 anos de histéria
e resisténcia na cidade de Belo Horizonte. De acordo com Antero (2015, p. 42-43), a
ELA-Arena foi se aperfeicoando durante os anos principalmente devido a forte participagao
da populagdo e publico atendido, que demanda e reivindica melhorias. E, foi justamente
devido a acdo participativa e ao reconhecimento da populacdo de Belo Horizonte que, em

2014, o Programa Arena da Cultura se tornou uma escola, por meio de decreto municipal:

Essa iniciativa nasceu do desejo, principalmente, da garantia dos direitos de
politicas publicas culturais no contexto dessa cidade, ou seja, de acdes do
governo municipal, visando a efetivag@o dos direitos culturais previstos pela
atual Constituicdo de 1988 e pela Lei Organica do Municipio de 1990. [...]
Através de tais linhas de agdo, esperava-se concretizar a democratizagdo ¢ a
descentralizagdo, e ampliar os direitos culturais a maioria da populacdo,
levando-se em consideracdo os aspectos territoriais € socioecondmicos,
respeitando a valorizando as diversidades regionais.

A percepcao de uma perspectiva politica e social dos modos de fazer danca se mostra presente

no processo de formagdo, como visto na manifestacdo do dancarino e pesquisador, Hugo
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Oliveira, na ocasido do Lancamento da Frente Parlamentar em defesa dos profissionais da

Danga no Brasil, ocorrida em 05 de dezembro de 2023. Hugo Oliveira, que se apresenta como

“cria do Morro da Providéncia”, primeira favela do Brasil, descreve sua experiéncia de

aprendizados a partir da ocupagao de territorios:

Considerando,

entao,

Um dia a minha mée disse pra mim que a Unica coisa que ela ndo queria era
que o filho dela se envolvesse - meu filho ndo vai ser bandido - e eu
perguntei para mim mesmo: ta, se eu nao posso ser bandido eu posso ser o
que? Que ¢ uma outra pergunta radical e complicada. E sem muitos recursos,
ndo me faltou o corpo. Dentro do meu quarto, na rua, em todos os lugares, eu
tinha o meu corpo como experiéncia e possibilidade de experimentar os
becos, as vielas, a rua, a cidade. E a danca foi me levando da minha favela
prum outro bairro, da minha favela pra uma outra cidade, da minha favela
para outro estado, da minha favela pra outro pais. [...] porque esse ambiente
do corpo ele vai produzindo as experiéncias in loco onde vocé precisa meter
a mao na massa ¢ fazer acontecer. Fazer um panfleto, fazer uma articulacao,
contar com alguém, fazer a formagéao, passar o conhecimento para alguém, e
[...] de repente quando menos espera vocé ta gerindo uma nova possibilidade
de produzir politica publica, ndo mais como sobrevivéncia, mas como
possibilidade de existéncia de um futuro (Zarattini, 2023)*.

os conceitos de territorio, territorio-educativo, e ainda, uma

aprendizagem em danca que acontece contextualizada socialmente, além da relacdo entre

danca e politica, como pauta em vivéncias e experiéncias em dangas, em diversos espagos

educacionais, os proximos passos da pesquisa foram na dire¢do de identificar experiéncias de

aprendizagem em danga ocorridas no Espago Comum Luiz Estrela, bem como as

especificidades nos modos de aprender danca nesse territorio.

2* A manifestagdo do dangarino Hugo Oliveira no Langamento da Frente Parlamentar em defesa dos profissionais

da

Danga

no

Brasil,

ocorrida  em 05 de dezembro de 2023 esta disponivel em:

https://www.youtube.com/live/0YOJy2 Y SPqA ?si=4rpf4c6MzcaLGHz3



https://www.youtube.com/live/0YOJy2YSPqA?si=4rpf4c6MzcaLGHz3
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4 APRENDIZAGEM EM DANCA NO ESPACO COMUM LUIZ ESTRELA

Voltamos o olhar para o Espaco Comum Luiz Estrela, abordando sua perspectiva educativa e,
a partir disso, identificando experiéncias de aprendizagem em danca e como elas se
configuram no ECLE. Também abordamos aspectos relacionados a essa imbricag¢do entre
danca e politica no ensino-aprendizagem em danca no Estrela, na constru¢do de um territério

educativo.

Vamos percorrer experiéncias em danga, desde o piso rachado até a recente construgdo do piso
liso caracteristico para aulas de danga, feito em mutirdo pelas proprias pessoas bailarinas.
Seguiremos ainda um pouco mais a frente, quando entdo as aulas regulares se tornam uma

realidade possivel.

Figura 3 - Danga no chdo rachado

Fonte: Espaco Comum Luiz Estrela. Disponivel em: https://youtu.be/ZxPTkIVz6s0Q.
Acesso em: 01 jul. 2025.


https://youtu.be/ZxPTkJVz6sQ

Figura 4 - Processo de construgdo do piso liso 1

Fonte: Espaco Comum Luiz Estrela
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=ufbkG6uP0zE.
Acesso em: 01 jul. 2025.

Figura 5 - Processo de construgdo do piso liso 2

Fonte: Espaco Comum Luiz Estrela

Disponivel em: @ Video Resumo ano 2024 - Espaco Comum Luiz Estrela

Acesso em: 01 jul. 2025.
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https://www.youtube.com/watch?v=cmTxo-FTCXc&list=PL8k9EnJWd3oSxOtQijiUZKLw0HNUimpeF&index=3
https://www.youtube.com/watch?v=ufbkG6uP0zE
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Sem perder de vista o objetivo central de compreender as possibilidades de aprendizagem em
danga no ECLE, a partir de experiéncias especificas, considera-se relevante, neste momento,
reconhecer praticas que apresentam a danga como elemento constitutivo do coletivo. Entre
essas praticas, destacam-se o carnaval, as festas e as passagens das Guardas de Congado, que
ocorreram em diferentes momentos da trajetoria do espago. Consideramos que tais
acontecimentos tenham construido perspectivas de danga no contexto do ECLE e
contribuiram para configurar um territorio aberto a diferentes dancas e seus processos de

aprendizagem.

Assim, como pesquisadora participante desde o inicio dessa ocupagdo, compreendo que a
elaboracdo de um pensamento sobre a aprendizagem em danga ndo esta dissociada das
experiéncias corporais € expressivas que antecederam a realizagdo de oficinas, aulas e
residéncias. Meu olhar voltado a dancga, nesse contexto, manifesta-se desde o surgimento do
ECLE, quando o conceito de “fé na festa” se consolidou como uma filosofia estruturante,
responsavel por mobilizar pessoas, fortalecer vinculos comunitarios e promover o sentimento

de pertencimento e empoderamento.

A presenga da danca nas celebragdes e festividades que marcaram a trajetdria desse Espago
constitui uma dimensdo essencial na constru¢do de um pensamento sobre o aprendizado em
dancga no ambito desta pesquisa. O ato de ocupar espagos publicos em estado carnavalesco
integra o repertorio de acdes dos sujeitos que idealizaram o Estrela, muitos dos quais
participaram anteriormente de movimentos como a ocupagao da Praia da Estagao, em 2010, e
de blocos de carnaval de luta da capital mineira. Desconsiderar essa heranga seria reduzir a
compreensdo das experiéncias em danga, negligenciando elementos fundamentais da

corporeidade que caracteriza o coletivo.

Considerando que esta dissertagdo tem também o proposito de registrar historicamente a
ocupacdo a partir das dangas que nela ocorreram, ¢ adequado ressaltar as passagens das
Guarda de Mogambique e Congo Treze de Maio de Nossa Senhora do Roséario e da Guarda de
Congo Nossa Senhora do Rosario Urca Pampulha BH-MG, que participaram de celebragdes
em datas comemorativas de aniversario do ECLE. Ainda que essas Guardas ndo integrem
formalmente o coletivo, sua presenca principalmente nos aniversarios da ocupagao, evidencia
a crenga na poténcia do cortejo como tecnologia de movimento coletivo e revela a dimensado

do sagrado que sustenta as relagdes de luta e f¢.
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Figura 6 - Congado

Fonte: Espaco Comum Luiz Estrela (2013). Foto: Priscila Musa. Disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=JNyzdthNGsQ Acesso em: 01 jul. 2025.

Tais dimensdes foram incorporadas ao fazer artistico e politico do coletivo, que
historicamente realiza a¢des em cortejo, roda e rito em seus momentos de celebracio,
resisténcia e criacdo. Essas praticas expressam um didlogo continuo com o passado e o futuro
do casardo e da ocupacdo, configurando uma pedagogia que articula arte, corpo e territorio.
Tais acontecimentos, por integrarem a memoria viva do Estrela, embora nessa pesquisa, de
forma sistematica, estdo presentes na danca do ECLE e no olhar dessa bailarina que escreve,

observa e participa ativamente desse territorio educativo em movimento.

Dessa forma, as seg¢des seguintes deste capitulo abordardo as experiéncias de aprendizagem
em danga desenvolvidas por meio de oficinas, residéncias, encontros, visitas guiadas, praticas
que, embora distintas dos momentos de festas, de carnaval e das passagens do Congado,

coexistem com eles na constitui¢cao da historia dancante do coletivo.


https://www.youtube.com/watch?v=JNyzdfhNGsQ
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4.1 ECLE: um territorio educativo

A partir do conceito de Territorio Educativo e das possibilidades de educagdo formal, nao
formal e informal como processos de aprendizagem, abordamos o Espaco Comum Luiz

Estrela, entendendo seu carater educativo, diante de sua trajetoria.

Desde seu inicio, a partir de 2013, a ocupagao urbana e de carater artistico do Espago Comum
Luiz Estrela realizou vérias atividades artisticas, patrimoniais, culturais e com abrangéncia
educacional, Tais agdes, como mencionado no Capitulo 2 desta dissertacdo, levaram, em
2020, ao reconhecimento do ECLE, pelo Instituto Brasileiro de Museus (Ibram)®, como um
Museu de Territério, e, em 2024, a chancela do Espaco Comum Luiz Estrela como Ponto de

Cultura, pelo Governo Federal. Ambos — Museu de Territorio e Ponto de Cultura.

Ao ser reconhecido como Museu de Territorio e Ponto de Cultura, a partir de realizagdes e
projetos, o ECLE demonstra objetivos comuns que, por sua vez, estdo entre os aspectos que
estruturam o ECLE. Sao eles: a articulagdo entre sociedade, cultura e educagao e a presenga
participativa da comunidade, de forma determinante, j4 que a existéncia de Museus de
Territorios ¢ Pontos de Culturas sé € possivel se compartilhada, onde valoriza-se fortemente
as necessidades comuns de um povo, as lutas do coletivo, os saberes populares e dos agentes
sociais de cada regido, em perspectivas que ndo dissociam pratica e teoria. Dessa maneira, o
Espago Comum Luiz Estrela nasce também pelo chamado a toda a comunidade, para se
juntar, ocupar, cuidar e transformar um local abandonado em territorio, a partir da sua

ocupacao € uso.

Além disso, considerando que uma grande parte de integrantes do Espago Comum Luiz
Estrela ¢ composta de estudantes universitarios, professores e arte-educadores, o vinculo com
o ensino formal foi crescendo ao longo dos anos. Muitos pesquisadores de mestrado e

doutorado desenvolveram suas pesquisas dentro do ECLE, assim como professores de ensino

% O Instituto Brasileiro de Museus foi criado em janeiro de 2009, com a assinatura da Lei n° 11.906. A autarquia
sucedeu o Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional (Iphan) nos direitos, deveres e obrigagdes
relacionados aos museus federais. O orgdo ¢é responsavel pela Politica Nacional de Museus (PNM) e pela
melhoria dos servigos do setor — aumento de visitagdo ¢ arrecadagdo dos museus, fomento de politicas de
aquisicdo e preservacdo de acervos e criagdo de acles integradas entre os museus brasileiros. Também ¢é
responsavel pela administragdo direta de 30 museus.


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2007-2010/2009/Lei/L11906.htm
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médio e fundamental da rede publica e privada trouxeram seus alunos para realizar visitas

guiadas e experiéncias formativas no campo das artes, incluindo a danca.

Destacamos o vinculo do ECLE com Escola Integrada e também Escolas Estaduais da regido
em que o Espaco esta localizado, com o objetivo de desenvolver experiéncias formativas no
campo das artes, incluindo a danga, com estudantes da educagdo bésica e para monitores
desse Programa. Essa articulagao fortalece o carater educacional e artistico do ECLE,
inserindo-o na discussao relativa ao conceito de Territorio Educativo, que diz da ampliacdo da
educagdo, sob o ponto de vista tanto dos espagos dedicados ao processo de aprendizagem

como também dos conteudos e modos de aprender, como diz Costa (2020, p. 3):

Ha que colocar a educacdo a servi¢o da vida e entrelagar sujeitos, territorios,
conhecimentos formais, saberes populares, linguagens e formas de expressao
em um permanente processo de constru¢do de uma consciéncia coletiva,
critica e criativa que se lance a transformacao da realidade.

A perspectiva educacional do Estrela no campo das Artes pode ser compreendida também a

partir da no¢ao de Cidade Educadora, conforme Goulart (2020. p. 73):

O conceito de cidade educadora pode e deve alargar nossa compreensdo de
educagdo, permitindo-nos reinventar a escola no mesmo movimento pelo
qual buscamos reinventar a cidade. Essa abordagem pressupde a
compreensdo da cidade como uma grande rede ou uma grande malha de
espacos pedagogicos formais (escolas, creches, faculdades, universidades e
institutos) e informais (teatros, pragas, museus, bibliotecas, meios de
comunicacdo, reparticdes publicas e igrejas, além do transito, do 6nibus e da
rua). Pela intencionalidade das agdes desenvolvidas, a cidade pode ser
convertida em territorio educativo [...].

No sentido descrito por Goulart (2020), no ano de 2019, o Estrela langou seu primeiro jornal
impresso, desenvolvido de maneira coletiva. Além de alguns textos de integrantes do
Coletivo, convidamos pessoas diversas que gostariamos de ouvir e ler, para compor os textos
do informativo. Dentre os convidados, estavam os alunos do 3° Ano do ensino fundamental da
Escola Municipal Theomar de Castro Espindola. O texto dos estudantes, em parceria com as
professoras, diz de uma experiéncia de mapeamento territorial que os alunos vivenciaram, em
que puderam situar suas existéncias dentro da escola, ampliando-a para vizinhanga e para o
mundo:

Os alunos do terceiro ano da Escola Municipal Theomar de Castro Espindola

[...] fizeram uma atividade muito bacana durante esse més. Apos estudar
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Mapas e Localizagdo, as criangas escolheram uma parte da escola ou do
bairro e fizeram maquetes com a ajuda da familia. Eles observaram as fotos
do bairro, via satélite, estudaram escala, e conseguiram representar o espaco
escolhido, além de produzirem um texto contando como foi essa experiéncia.
[Uma estudante], de 8 anos, contou que achou a atividade muito divertida!
Usou caixa de papeldo, cola, tesoura sem ponta, garrafa PET, tinta e jornal
para produzir o seu trabalho. Todas as maquetes fizeram parte de uma

exposicao realizada no patio da escola. E vocg, ja fez uma maquete?

O resultado da experiéncia gerou a criagdo de maquetes construidas pelos alunos, assim como
o texto publicado no jornal do ECLE, e contou ainda com a nossa visita a escola, para

apresentar o jornal impresso e fazermos uma leitura coletiva (Figura 6).

Figura 7 - ECLE e o ensino formal

Fonte: Jornal Comum (2019). Disponivel em:

jornalComum?21x2 m-edl- f

Acesso em: 01 jul. 2025.


https://drive.google.com/file/d/1zZ0IHbZHJDe-48VmRidQbau4MZhvvJ6b/view?usp=sharing
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Depois dessa primeira aproximacao, essa mesma escola realizou algumas visitas guiadas ao
Estrela, onde as criangas vinham caminhando pelo bairro junto de suas professoras, em uma

experiéncia pratica de Territorio Educativo.

4.2 Aprender danca no ECLE

A partir das acdes e experiéncias do ECLE, foi considerada a sua perspectiva educacional. E,
ao compreendé-lo como um territdrio artistico, cultural e patrimonial, em um viés educativo,
em consonancia com a no¢ao de Territério Educativo, e com discussdes sobre a relagdo entre
danga e politica, a pesquisa seguiu no sentido de identificar experiéncias do aprender danga no

ECLE, considerando contextos, caracteristicas e modos de fazer.

4.2.1 Vinculo com o ensino formal

A partir da primeira experiéncia do ECLE, em 2019, com o ensino formal, o coletivo decide
propor uma visita-guiada teatralizada e sensorial para estudantes do ensino fundamental e do
ensino médio. As visitas conduzidas por arte-educadores do coletivo apresentam a historia do
casardo, assim como a histdria e proposta do ECLE, através de um passeio pelos comodos e
patio, de maneira a agugar os diversos sentidos do corpo. Uma das praticas consiste em se
deslocar para uma grande sala, no segundo andar do prédio, chamada de salona, e
experimentar movimentos corporais livres, dangas e brincadeiras pelo espaco, usando musicas
escolhidas pelos proprios alunos. Tais visitas foram realizadas pelas seguintes escolas: Escola
Municipal Oswaldo Franca Junior, Escola Estadual Mendes Pimentel e Escola Estadual Nossa

Senhora Aparecida (Figura 7) e Escola Municipal Vila Fazendinha (Figura 8).



Figura 8 - Visitas guiadas

Fonte: Espaco Comum Luiz Estrela (2025).
Disponivel em: https://youtube.com/shorts/ZNsm0EoeWqU?feature=share.

Acesso em: 17 ago. 2025.

Figura 9 - Visita guiada

Fonte: Espaco Comum Luiz Estrela (2025). Disponivel em:
https: m/sh AmHr A2feature=shar
Acesso em: 17 ago. 2025.
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Como desdobramento dessa relagdo com as escolas, no ano de 2024, o ECLE aprovou um
projeto no Fundo Municipal de Cultura, para realizar a Temporada de Cursos Livre de sua
Escola Comum, em processo de construcdo. Esse projeto, que teve inicio no primeiro
semestre de 2025, pretende promover uma parceria ainda mais profunda com a Escola
Integrada de institui¢des escolares da regido, a partir da realiza¢do de sete cursos livres para
estudantes do ensino fundamental, dentro do ECLE, sendo: Danga, Teatro, Musica, Capoeira,

Artes Visuais, Literatura e Audiovisual.

O desenvolvimento dessa proposta foi iniciado em marco de 2025, por meio de reunides da
equipe do ECLE, sob minha coordenagdo pedagogica, em articulacdo com a coordenacdo
pedagogica das escolas parceiras. Nesses primeiros encontros, a geréncia das institui¢des
escolares solicitou ao ECLE que fossem ministradas oficinas para os monitores da Escola

Integrada, antes mesmo da temporada de cursos para os alunos.

Dessa forma, ministrei uma oficina de danga contemporinea para um grupo de quinze

monitores da rede publica de ensino, com duragao de trés dias.

Figura 10 - Oficina de danga para monitores da Escola Integrada

Fonte: Espaco Comum Luiz Estrela (2025). Disponivel em:

https://www.youtube.com/shorts/YHLysEQHL tk
Acesso em: 17 ago. 2025.


https://www.youtube.com/shorts/YHLysEQHLtk
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Os monitores da Escola Integrada sdo os responsaveis por acompanhar as criancas durante o
contraturno escolar, realizando atividades em diversas areas do conhecimento. No caso dessa
oficina, estiveram os monitores da linguagem da Danga. E importante ressaltar que para ser
um monitor da Escola Integrada ndo € necessario ter uma formacdo académica especifica,
podendo ser agentes da comunidade com capacidades para mobilizar e dialogar com as
criangas. Dessa maneira, acdes formativas continuadas e voltadas para monitores se tornam

uma demanda fundamental na construcao da Escola Integrada.

4.2.2 Improvisacio em dang¢a: aprender com o risco

Diversos encontros de danga livre, improvisagdo em danga, contato-improvisagdo, treinos abertos,
foram realizados no Estrela nesses 12 anos da ocupagdo. Inclusive, das dangas que podemos
facilmente identificar em estudos académicos e inseridas em contextos formais de ensino e
aprendizagem em danga, a improvisagdo foi a mais presente no Estrela durante esses anos.
Essas dangas sempre tiveram como objetivo primeiro a relagdo e a adaptagdo as condigdes
espaciais, bem como a ressignificagdo dos objetos, escombros e rachaduras. Tais
acontecimentos também tiveram como caracteristicas o respeito a histéria do espago e a

consciéncia do seu inacabamento, em processo permanente de construcio e restauracao.

Na maior parte de sua existéncia, o ECLE ndo contou com sala tradicional para atividades de
danga, com piso especifico, aparelho de som ou mesmo iluminacdo suficiente.
Compreendemos que com essas condi¢des, o ECLE desafia as amarras e os limites estruturais
impostos aos corpos em danca a0 mesmo tempo que apresenta um espago potente e de
abertura para o aprender, a criagdo € a experimentagdo em dancga. Podemos citar alguns
grupos e experimentos ocorridos durante os anos como o Quartas de Improviso (2014), o
Coletivo Provisorio de Dancga (2015), a JAM Pela Democracia (2018) e o LabCria (2023), que
se destacam por serem projetos ndmades da cidade, de passagem pelo Estrela, onde foi
realizada a pratica do improviso, ocupando diferentes espagos do ECLE, e relacionando com

as condigdes estruturais, politicas, historicas e sociais deste territorio.

Um dos estudos voltados para a improvisagdo em danga ocorreu durante o més de setembro
de 2018, quando estive como participante. Conduzida pela bailarina e fisioterapeuta, Sara
Marquezine, a proposta foi denominada de Mulheres no Improviso. Nesses encontros, dez

artistas profissionais da danga, atuantes em Belo Horizonte, em companhias, grupos e escolas
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de formacdo, discutiram sobre a presenga da mulher no mercado de trabalho da danga. Os
encontros foram acompanhados pela cineasta Carina Aparecida, que também investiga sobre

lutas das mulheres latino-americanas.

Esses encontros foram inevitavelmente politicos, onde discutiu-se sobre a existéncia de um
padrdo ético e estético na formagao tradicional em danga, e que se estende para o mercado de
trabalho nessa area de conhecimento. Foi pautado o padrdo colonizador, patriarcal e opressor,
que incita e lucra com uma rivalidade feminina, onde as mulheres se veem umas contra as
outras, em estado de comparacdo e de competicdo. Como se a danca fosse para poucas
pessoas merecedoras, que se encaixam em um padrdo, e que para isso, elas precisassem
competir para poder dancar. Foi questionada uma dancga patriarcal, que limita as mulheres
também a personagens frageis, dignas de serem carregadas, sustentadas, dirigidas,
coreografadas, mas incapazes de carregar, sustentar, dirigir e coreografar sua propria danga.
Essas discussdes conduziram o processo fisico do improviso das artistas, que também
experimentaram os diversos espagos da casa, em deslocamentos, fluxo, brincadeiras, rodas e

giras. Assim, a aprendizagem articulou o estudo em danca a perspectivas politicas.

No ultimo encontro, antes do improviso final, que aconteceu como uma apresentagdo aberta
ao publico, as pessoas participantes abriram alternativas quanto a propostas para essa
improvisagdo. Enquanto um grupo propds um improviso estruturado, a partir de pontos de
referéncia de tempo e espago, o outro grupo prop0s descartar qualquer referéncia que pudesse
limita-lo, de modo a seguir no fluxo dos acontecimentos. Ficou entdo acordado que cada uma
poderia fazer como quisesse, (com ou sem pontos de referéncia), mas sem perder o objetivo

comum que as uniam dentro daquele espago.

A aprendizagem em danca nessa experiéncia contou com a imprevisibilidade do corpo em
movimento de improviso, intensificada, por sua vez, pela relacdo com o espago inacabado do
ECLE, e com o carater politico relativo ao espago da mulher na danca, que fundamentou a
improvisagdo. As discussdoes sobre o papel da mulher na danga, que ocorreram nessa
experiéncia, foram ao encontro do perfil de mulheres que conduzem e conduziram o Espaco
Comum Luiz Estrela, durante todos esses anos, visto que sao mulheres que, de fato, carregam
entulhos, quebram paredes, limpam, cozinham, discutem criticamente e se posicionam,

atentas e ativas contra a manipulagdo do patriarcado.
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Figura 11 - Mulheres no improviso: estudos de danga

Fonte: Flutua (2020). Disponivel em: https://vimeo.com/408181820?share=copy Acesso em: 01 jul. 2025.

Ao observar esses momentos e experimentos de improviso ocorridos no Estrela, entendo que
eles inevitavelmente reivindicam o direito a cidade, tem como a¢do fundamental o ato de
ocupar ¢ cuidar, reconhecem a poténcia das diversidades de corporeidades, € tém o improviso
como recurso de sobrevivéncia, resisténcia e metodologia para a criagao. Todos os improvisos
precisaram lidar com o inacabado, a faléncia, a falta, o entendimento dos suportes, escoras ¢
dos atos de resisténcia, sustentagdes, assim como a necessidade da criatividade para resolugao

de problemas e criacdo de outros espagos possiveis.

Parece apropriado dizer entdo que o aprender na perspectiva da pratica da improvisagao em
danca no Espago Comum Luiz Estrela se apresenta como um campo fértil para a
materializagdo do que José Gil (2001) conceitua como corpo aberto. Nessas praticas, ndo se
trata de corpos que dancam a partir de formas pré-estabelecidas ou coreografias fechadas, mas
sim de corpos que se langam ao espaco como campo de escuta, relacdo e criatividade. O
improviso, nesse contexto, ndo ¢ auséncia de forma, mas abertura radical aquilo que o
ambiente espacial, histdrico, afetivo e politico propde. Assim, no estudo de danga, a pessoa,
ao entrar em contato com a memoria viva do territorio, deverd lidar com os vestigios do
abandono e da resisténcia, com outras corporeidades que ali também criam, em transito

continuo entre dentro e fora. Como afirma Gil (2001, p. 89), “Um corpo ‘aberto’ ao


https://vimeo.com/408181820?share=copy
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movimento ndo ¢ um corpo cujo interior ¢ visivel, mas um corpo que se deixa atravessar por

forgas, um corpo poroso, que nao esta centrado sobre si, mas se dilui no espago.”

E exatamente essa porosidade que relaciono a perspectiva de tomar a improvisagdo para
praticas em danca no Estrela. Trata-se de uma danga que ndo se fecha sobre si mesma, mas
que se deixa afetar pelas rugosidades do chdo, pelas rachaduras nas paredes, pelos ecos do
passado do prédio, e pelas vozes dos que lutam e habitam o espago. Nesse sentido, essa
experiéncia em danga envolve, ndo somente o aprender e criar modos de mover o corpo, mas
igualmente conhecer um corpo em luta, que se expande como territorio sensivel, memoria em
movimento e presenca politica, recusando o gesto técnico fechado, em favor da escuta ¢ da
abertura ao contexto e sua imprevisibilidade. Assim, o exercicio da improvisagdo se inscreve
como pratica de resisténcia, pois ativa um fazer no instante, e diz de corpos que reconfiguram

0 espago em territorio vivo.

Nesse sentido, o aprender na improvisagao em danca no Estrela implica inevitavelmente
aceitar correr riscos. Riscos fisicos, pela estrutura de um espago inacabado, e também riscos
politicos e sociais, considerando se tratar de uma ac¢do de ocupagdo que provoca certa friccao
nas leis e normas institucionais. Asrlan (2020) discute a improvisacdo sob uma perspectiva
politica, que estd diretamente relacionado a condicdo de aceitar riscos, a invencao e a
inovacdo, porque diante do medo, sempre retornaremos a um fazer que ¢ seguro, testado e
tradicional. A autora apresenta alguns principios da pratica do improviso, que podem ser
utilizados, ndo apenas em situagdes criticas, mas como estratégia para vivificar aulas e
transformar o ensino-aprendizagem num constante campo de possibilidades. Tais principios
conforme Arslan (2020), ndo podem de maneira alguma estar engessados, ¢ sim, devem
garantir flexibilidade as dimensdes politicas do momento da improvisagdo. Relacionamos
essa experiéncia de improvisagcdo em danga ocorrida no Estrela, e seu carater politico, com a

perspectiva de Arslan (2020, p. 40-41), que diz:

Ja consta em muitas vertentes de praticas e estudos de improvisagdo esse
entendimento de que tais estudos ndo precisam se restringir ou ficar
confinados ao espago cénico e/ou que as praticas de improvisagdo podem
ajudar no desenvolvimento pessoal, profissional ¢ até mesmo politico. Tal
compreensao se dd porque através da improvisagdo muitas habilidades sdo
desenvolvidas, tais como:
e tomada de decisdo diante do risco e do perigo (lidar com o medo e a
vulnerabilidade);
e responsabilidade na criacdo e sustentacdo de eventos; escuta ampla;
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habilidade em lidar com o fracasso;

confianga no coletivo (relacionamento horizontal e ndo hierarquico;
autocontrole;

atencao.

E importante, no entanto, que se tenha em conta que tais procedimentos nio
devem ser exercidos sempre ou a qualquer custo. Eu ndo gostaria que tais
procedimentos fossem interpretados como uma lista de principios estatica! A
dimensdo politica da improvisagdo se da porque ha nela uma imensa
flexibilidade e sua beleza consiste no fato de que cada pessoa, com
consciéncia ativada, pode saber fazer uso, ou ndo, em gradua¢des muito
variadas destes procedimentos. Por isso ndo ha principios que sejam fixos ou
permanentes.

Reconheco, entdo, a improvisacdo em danca como uma potente pratica de ocupagao do
ECLE. O exercicio de improvisar demanda estar aberta ao espago, atenta ao seu
corpo-territdrio, em comunicagdo com outros territdrios existentes. A pratica da improvisacao
em danga deixa as pessoas “mais afiadas” para as lutas dos movimentos sociais. A bailarina e
pesquisadora, Dudude, fala sobre um vocabulario sensivel proposto por Lisa Nelson, para
praticas de improviso em danga, que estdo conectadas ao modo de viver, e que me fazem

pensar também sobre os 121 anos de resisténcia e constru¢do do Espaco Comum Luiz Estrela:

Lisa utiliza um vocabulario de danga conectado ao modo de viver.
Sobrevivéncia / faléncia / decadéncia / duragdo / edigdo / imagem / antidoto /
desejo / experiéncia / consequéncia / sincronicidades / imaginacdo livre. E
uma identificacdo em que eu, como pessoa, me encontro com a pessoa de
Lisa Nelson: a vida diaria como fonte, e o trabalho sendo sempre uma
pesquisa continuada ao longo da vida (Dudude, 2019, p. 110).

Compreendo, assim, que o estudo da improvisagdo se mostra como um recurso potente para a
aprendizagem em dang¢a no Espaco Comum Luiz Estrela, por exercitar e fortalecer “os
musculos” da improvisagdo, e, ainda, por cultivar, como propde Gil (2001), um estado de

corpo aberto.

4.2.3 Oficinas e residéncias: aprender na troca

Das oficinas e residéncias de danca acolhidas pelo Estrela, podemos reconhecer certas
caracteristicas metodologicas e pedagogicas que reforcam alguns aspectos constituintes deste

territorio.

No ano de 2014, os bailarinos Guilherme Morais e Doroth¢ Depeauw realizaram agdes

voltadas para o estudo da danca contemporanea. Como ¢ possivel observar no flyer (Figura
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6), Morais e Depeauw, que ja seguiam frequentando o ECLE, propuseram uma contribui¢ao
espontanea dos participantes do encontro, de objetos necessarios a constru¢do do Estrela,
conforme o material de divulgag¢do (Figura 10): “[...] cadeiras tabuleiros, pratos, talheres,
copos, farinha, biscoitos, leite, pao, alimentos, frutas, legumes e principalmente a

presenca...”.

Figura 12 - Divulgagdo: Semana de estudos em Danga Contemporanea

Fonte: acervo do artista Guilherme Moraes.

A proposta dos artistas vai ao encontro das ideias fundantes do ECLE, ao pautar a relagdo

entre o estudo em danga, a ocupagdo e o cuidado com o espago.

Em 2017, o ECLE recebeu a residéncia Habitar a Cidade com Mono-blocos, uma proposta
que nasce a partir das pesquisas do artista da danga Vanilton Lakka®® (Freitas, 2021). Lakka
investiga questdes relativas a interagdo do corpo com o espaco, a arquitetura e com a cidade,
além de trazer o termo Comunidade Compartilhada. A residéncia contou com a participagao
de diversos membros do coletivo do ECLE e também acolheu outros artistas da cidade. A
proposta de Lakka sobre a constru¢ao de uma Comunidade Compartilhada parece dar pistas

sobre o caminho processual do ECLE como territorio educativo:

%6 Vanilto Alves de Freitas consta como o nome do artista Vanilton Lakka em publica¢des académicas.
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A emergéncia e a estabilidade de uma Comunidade Compartilhada se da
através da pratica e de negociagdes coletivas, gerando padrdes de
comportamento comunais que dependem de convengdes sociais entre os
membros da comunidade. Ja a articulagdo com a sociedade ao ponto de gerar
instituigdes como editais, fomentos, institui¢des de ensino como escolas
técnicas e universitarias, depende em grande medida do poder de
interferéncia dos membros da comunidade (Freitas, 2021, p. 65).

Lakka propds jogos intuitivos em sua residéncia, onde os participantes ndo possuem fungdes
fixas e todos experimentam todas as funcdes. O artista, junto com os participantes de
Mono-blocos, estabelece como pratica fundamental do processo a adaptagao ao espago, a
busca por solugdes criativas diante das estruturas arquitetonicas e sociais, a responsabilidade
coletiva no compartilhamento de todas as fungdes, e ainda, a distin¢do entre os conceitos de
lugar e espago, onde a constru¢do do espaco consiste no convivio e uso profundo da
arquitetura social, assim como ocorre no Espago Comum Luiz Estrela. Sobre as estratégias de

Mono-blocos, Lakka diz:

Tal utilizagdo deu-se por praticas corporais como rolamentos, apoios, quedas
e lancamentos, estimulando a interagdo da pele com as texturas e os volumes
da cidade, caracterizando o que alguns autores denominam de arquitetura
fisica. Houve ainda o uso do espago em conversas ¢ ocupagdes outras,
caracteristicas da elaboracdo de um trabalho cénico que prevé a convivéncia
entre os individuos envolvidos, que pode ser compreendida como um tipo de
uso da arquitetura social da praga que diverge do habitual. Tal proposigdo
dialoga com as diferencas entre as nogdes de lugar e espaco. A distingdo
entre essas categorias ¢ central na discussdo entre cidade e corpo; € nela que
se percebem as conexdes entre a arquitetura fisica e a social e também em
que se encontram algumas pistas do debate entre ambiente e corpo (Freitas,
2015, p. 50).

Figura 13 - Oficina de danga no ECLE com Vanilton Lakka

Fonte: Espaco Comum Luiz Estrela (2017).
Disponivel em: https://youtu.be/TkMVw3tMVJg Acesso em: 01 jul. 2025.
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Também na oficina desenvolvida por Lakka, é possivel identificar uma aprendizagem em

danga pautada em ideias e aspectos caros a constru¢ao do ECLE.

Em 2023, o Festival Internacional Dan¢a em Transito, um dos maiores eventos de danc¢a do
Brasil, trouxe para Belo Horizonte diversas oficinas e apresentacdes. Os espagos escolhidos
para realizacdo de suas atividades foram principalmente locais tradicionais e
institucionalmente importantes na cidade, como o Memorial Minas Vale, a Praga da Liberdade
e o grande teatro do Sesc Palladium. Para uma oficina da técnica de Krump, ministrada pelo
bailarino Bruno Duarte, a equipe curatorial escolheu o Espago Comum Luiz Estrela. Essa
escolha ndo foi por acaso, visto que o Krump ¢é uma expressao artistica que surge como forma
de protesto e reivindicagdo social. Assim, compreendemos que a coordenacdo do Festival
buscou um espaco que compartilhasse dessa proposta, de uma danga engajada socialmente,
como qualidade primordial do fazer artistico. Nesse caso, dancar a luta é caracteristica
fundante do Krump, assim como do ECLE. Sobre o contexto do Krump no Brasil, Ana
Cristina Silva (2018, p. 1) diz:

Historicamente uma sociedade dominante que criou estereétipos visando
inferiorizacdo destes corpos periféricos como mecanismo para calar estas
vozes, ¢ confrontada a partir de uma identidade construida coletivamente. Os
Hip Hoppers e Krumpers reorganizam territorios e maneiras de se expressar,
ressignificando os corpos culturais e historicos, revelando a construg@o desta
cultura. E evidente a hibridagio da cultura Hip Hop e os seus
desdobramentos ligados a diaspora africana no Brasil, contudo, as constantes
manifestagcdes étnicas, religiosas, politicas, entre outras; que permeiam a
historia brasileira revelam inimeras desigualdades que se refletem na leitura
e percepcdes destas geracdes e dos diferentes corpos culturais. O Hip Hop ¢
o Krump da voz, a estes jovens marginalizados, ¢ esta voz ndo se revela
apenas pelo ato da fala. Estes corpos gritam e criam imagens através do
soma, das rimas, dos tambores contemporaneos (toca discos e softwares
digitais), das formas e cores, das roupas, das girias.
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Figura 14 - Oficina de dan¢a no ECLE com Bruno Duarte

1co ComumvLul

@ Espago Comum Luiz Estrela

Oficina de Krump ministrada por Bruno
Duarte no Espago Comum Luiz Estrela - ano
2023

Fonte: Espaco Comum Luiz Estrela (2025). Disponivel em:
https://youtube.com/shorts/IAY CXVzglls?feature=share

Acesso em: 17 ago. 2025.

Um fato que demonstra o poder de novas conexdes a partir dessas oficinas ¢ que apds esse
encontro de Krump, bailarinas de dangas urbanas da cidade comegaram a ocupar mais o
Estrela esporadicamente, dentre elas Crew UBDI, com direcdo de Guida Missy. Essa Crew
feminina de dangas urbanas é composta por mulheres advindas de diferentes partes da regido
metropolitana de BH, e a localizacdo central do ECLE facilita o encontro das bailarinas. O
fato de ser um projeto totalmente realizado por mulheres vai ao encontro da filosofia de
empoderamento feminino que o Estrela também busca aplicar em suas relagdes de gestdo do

espago.

Em 2024, trés meses depois que as pessoas bailarinas haviam construido, através de mutirao,
o piso liso, no segundo andar da edificagdo do ECLE, o coletivo realizou o projeto CORPO

BRASIL/COLOMBIA?, aprovado no Fundo de Ajuda as Artes Cénicas Iberoamericanas -

7 Este projeto culminou também na criagdo do espetaculo Antrépodes, com dire¢do de Vladimir Rodriguez, em
estreita colaboracdo com Fabio Costa e com a autora desta dissertagdo, que estiveram em cena. A obra foi


https://youtube.com/shorts/lAYCXVzqIIs?feature=share
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Iberescena. Neste projeto, eu e o bailarino Fabio Costa realizamos uma residéncia de dois
meses com o diretor colombiano Vladimir Rodriguez, que tinha como objetivo, realizar uma
profunda investigacdo do movimento, a partir da relagdo com o Espaco Comum Luiz Estrela e
também com a Futileria, que ¢ o centro cultural gerido por Vladimir na cidade de Bogota,
Colombia. Ambos os espacos, ECLE e Futileria, sdo patrimdnios historicos tombados,
restaurados em coletividade e mutirdes da classe artistica local. Além da residéncia de 2
meses presenciais nos dois paises, Brasil e Colombia, onde Vladimir aprofundou seus
ensinamentos e Fabio e eu fomos seus aprendizes, ocorreram também trocas abertas aos
artistas locais através de duas rodas de conversas, e duas oficinas, sendo uma em Bogota,
ministrada por Fabio Costa, voltada para bailarinos estudantes e profissionais, ¢ uma

ministrada por Vladimir Rodriguez, no ECLE, voltada para pesquisadores das artes cénicas.

Figura 15 - Oficina de danga no ECLE com Vladimir Rodriguez

Fonte: Espago Comum Luiz Estrela (2025). Disponivel em: https://www.youtube.com/shorts/elXjzO8tP10Q

Acesso em: 17 ago. 2025.

As técnicas desenvolvidas por Rodriguez®® e que conduziram a residéncia e também a oficina
do artista colombiano no ECLE sdao chamadas de sistemas de treinamento e divididas em dois
conceitos: Piso Movil e Ator Motor. As caracteristicas metodologicas do Piso Movil propdem
uma relagdo primordial com o chdo, a partir de comandos como, acumular e expandir,

empurrar e puxar, deslocar, trazer fluidez experimentando o chdo, o ar e o corpo do outro com

pensada de maneira itinerante pelos espagos, numa tentativa de valorizar a arquitetura e a historia do ambiente.
Nos dois paises ocorreu rodas de conversa sobre a obra, apds a apresentagao.

2 As informagdes sobre a proposta de Vladimir Rodriguez sdo oriundas de registros escritos € em video
realizados pela autora desta dissertagdo, também participante do trabalho realizado por Rodriguez.


https://www.youtube.com/shorts/elXjzO8tPlQ
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a mesma qualidade de movimento, em uma busca por afetar o espago que se ocupa. Vladimir
ainda reforca em suas praticas que danca ¢ comunicagdo, € para tanto devemos sempre
descrever os movimentos com precisdo, buscando mostrar inicio e fim, criar signos, sinais e
significados, produzir gramatica corporal,e permanecer em um estado de busca que o artista
denomina de serendipia®. Ja na pratica do Ator Motor, Vladimir propde algumas ferramentas
como recursos para a improvisagao e também para criacdo de cenas. As ferramentas foram:
experiéncia do pré-movimento, onde o artista cénico investiga o inicio de todo movimento,
reconhecendo de qual parte do corpo ele nasce, e para onde ele leva o corpo em fluxo
continuo; a imagina¢do pratica, que conduz o corpo no deslocamento pelo espaco; a
ferramenta Vértices, que se configura como o movimento de vestir roupas, figurinos e
objetos, de forma imagética, assim como entrar em espagos, com diferentes partes do corpo,
fazendo-se caber nesses espagos; e o Surreal, uma ferramenta que propde o movimento de
extrair e introduzir coisas imagindrias em diferentes cavidades do corpo, ou criar cavidades

inexistentes possibilitando entradas e saidas.

Essas ferramentas, assim como a relacdo com o chdo e consequentemente com a arquitetura
do espaco, dialogam com as caracteristicas constituintes do ECLE, ao propor uma arte que se
comunica, que utiliza e recria objetos e novas possibilidades de inven¢do e improvisagao,

diante das condigdes onde a danga acontece.

Em janeiro de 2025 o bailarino Fabio Costa® estabeleceu a primeira turma de Danga
Contemporanea Urbana no ECLE, com uma proposta de aulas semanais. O artista ndo teve
intencdo de criar uma turma fixa, e sim, uma aula aberta, para que pessoas interessadas
pudessem comparecer, conforme seus interesses € possibilidades, sem a obrigagdo de manter
uma frequéncia de presenca mensal, como acontece na maioria das escolas de danca da

regido.

¥ Serendipia (ou serendipidade) significa uma descoberta valiosa e inesperada, algo agradavel que é encontrado
por acaso, nio sendo o objetivo da busca. E a arte de tropegar em algo 1til ou interessante que ndo se procurava,
algo que pode trazer novos insights ou invengdes, especialmente no contexto de avangos cientificos e
tecnologicos. O termo foi cunhado pelo escritor inglés Horace Walpole em 1754.

3% Fabio Costa integra a Cia de Danga Palacio das Artes (CDPA), da Fundagdo Clovis Salgado, companhia estatal
de Minas Gerais.
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Figura 16 - Aulas regulares de danga no ECLE com Fabio Costa

Fonte: Espaco Comum Luiz Estrela (2025). Disponivel em:

https://youtube.com/shorts/Kh8zECwgfCM?feature=share
Acesso em: 18 ago. 2025.

As aulas buscam estimular a contribui¢do consciente, onde cada pessoa participante
estabelece, de maneira autdbnoma e diante de suas condicdes, o valor a ser pago, havendo
ainda a possibilidade de bolsas de estudo. Fabio também apresenta uma proposta que abrange
técnicas de chdo, a partir de suas experiéncias no breaking dance e na danga contemporanea,
além de um posicionamento politico e social advindo de seu histérico de aprendizado em

projetos sociais dos quais fez parte, até se tornar bailarino profissional.

4.2.4 Espetaculos e videodanca: aprender com a apreciacio artistica

Alguns espetaculos e videodangas também foram realizados durante esses anos no Estrela, e

através deles foi possivel a toda comunidade presente vivenciar o que Ana Mae Barbosa


https://youtube.com/shorts/Kh8zECwgfCM?feature=share
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(Roda Viva, 2025) propde como um dos eixos — aprecia¢do artistica — na Abordagem

Triangular®'.

As obras artisticas que vamos abordar a seguir possibilitam, ndo s6 aos artistas, mas também a
quem assiste e vivencia a experiéncia como plateia, realizar reflexdes sobre o corpo no
espaco, o corpo em relagdo com a vizinhanga e em relagdo com o cotidiano da cidade.
Também podera suscitar reflexdes a respeito de questdes sociais pungentes, como questoes
raciais, feministas, modos de resisténcia, violéncia urbana, entre outras. Dessa maneira, o
ECLE oferece a comunidade do entorno a experiéncia de aprender danga assistindo a danga.
Sobre a Abordagem Triangular no ensino-aprendizado em Artes, Ana Mae diz, em entrevista

ao Programa Roda Vida (2025):

Nos trabalhamos, ja hd muito tempo, ndo s6 eu, mas um monte de arte-
educadores, com o que a gente chamou Abordagem Triangular, que ¢
associar o atelié, o fazer a arte, com a leitura da obra de arte, com a analise
da obra de arte, com a contextualizac@o, ndo s6 do fazer, mas da propria obra
de arte que esta sendo lida. Essa contextualizagdo pode ser historica, pode
ser social e enfim seguir o caminho. Para mim a grande vantagem dessa
abordagem ¢ que ela ndo determina disciplinas. O professor escolhe a
disciplina.

Assim, em 2013, o ECLE promoveu a apresentacdo do espetdculo de rua Parada 7, da
Companhia Mario Nascimento, realizado nas imedia¢des do Estrela, visto que ainda nao era
possivel adentrar alguns espacos dentro do casardo. A obra fala sobre um transporte coletivo
que nunca vem. E a espera inquieta do trabalhador e sua impoténcia diante do caos social em
que vive. O trabalho estimula a reflexdo sobre até que ponto aguentamos a espera, para entao
tomar uma atitude e sair do nosso lugar aparentemente confortavel. E possivel observar que os

bailarinos mobilizam a plateia a se movimentar pelo entorno do Estrela (Figuras 16 € 17).

3! A Abordagem Triangular, de Ana Mae Barbosa (1998), propde o ensino-aprendizagem de arte por meio de trés
eixos independentes: fruicdo/apreciacdo (como ler ou experimentar a obra), criagdo artistica e contextualizacao
da obra de arte.
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Figura 17 - Espetaculo da Cia. Mario Nascimento 1

Fonte: acervo do Espago Comum Luiz Estrela. Foto: Barnabé de Cartola.

Figura 18 - Espetaculo da Cia. Mario Nascimento 2

Fonte: acervo do Espago Comum Luiz Estrela. Foto: Barnabé de Cartola.

Em 2018, o Espaco Comum Luiz Estrela realizou um Festival de Primavera, em
comemoracao a reabertura das portas originais do casardo, restauradas por meio do esforgo
coletivo de ocupantes e apoiadores. Para celebrar esse momento simbolico, o Estrela
promoveu a apresentacdo do espetaculo Verga, do Camaledo Grupo de Danca. Essa ocasido
marcou a estreia da obra, da qual participei intensamente como bailarina, intérprete, criadora e

também produtora executiva. A breve sinopse do espetaculo descreve:
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Verga, do Camaledo Grupo de Danga, ¢ um espetaculo que explora a fusdo
entre conhecimento e agdo, entre o profano e o sagrado, o feminino e o
masculino, a luta e a danga. A obra investiga a resisténcia e a liberdade como
formas de resposta as relagdes de poder, entendendo que resistir ndo se limita
a reagir, mas também a criar.

Criado de forma colaborativa pela equipe do grupo, sob dire¢do coreografica de Inés Amaral,
Verga incorpora cinco anos de pesquisa em capoeira orientada por Mestre Agostinho, do
Grupo Ginga, além de elementos da danga contemporanea e das dancas urbanas. O trabalho
traz através de gestos € movimentos signos da luta racial, da luta feminista e também

propostas de unido e coletividade em festa.

Figura 19 - Espetaculo do Camaledo Grupo de Danga

Fonte: Camaledo Grupo de Danga (2020). Disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=r0_frmoUgDQ. Acesso em: 01 jul. 2025.

No ano de 2020, a bailarina Emanuela Santos realizou nas dependéncias do ECLE o
videodanca Ser Versatil, um experimento em que a artista investiga seu corpo social em
diversas técnicas da danga, e como esse corpo reage ao Espaco Comum Luiz Estrela. Em
2023, o bailarino e professor Vic Alves realizou com seus alunos a videodanga Arritmia. A
gravacgao foi resultado de um curso intensivo de House Dance, ministrado por Vic Alves em
uma escola vizinha ao Estrela. Também em 2023, o ECLE realizou uma mostra de

videodanca, onde essas e outras obras de audiovisual em danga, que trouxeram a perspectiva


https://www.youtube.com/watch?v=r0_frmoUqDQ
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do corpo negro na danga, foram exibidas, seguidas de uma roda de conversa com os artistas e

aberto ao publico.

Como reverberacao dessas atividades, no segundo semestre de 2025 o Grupo Afro-Beld BH,
conduzido por Emanuela Santos, escolheu ocupar o Estrela, para um processo de pesquisa e
criacdo em Danga Afro-Contemporanea. Esse processo segue em desenvolvimento até o
fechamento da minha pesquisa e conta com oficinas de afro-contemporaneo para criangas,
oficinas de experimentacdo em danga, com foco no trabalho de chao, aulas de Danca
afro-contemporaneo para jovens e adultos, encontro com convidados para discussdo sobre as
tematicas da pesquisa, ¢ ensaios fechados do Grupo composto por Emanuela Santos, Clara

Lins, Flor Menezes, Freddy Afric.

Figura 20 — Divulgagdo: exibi¢do de videodanga no ECLE

EXIBICRO DE VIDED DANGA E BATE PAPO
SER VERSATIL, ARRITMIA, BROW SKIN GIRLS

Emanuela Santos, Vic Alves, Crew UBDI L,Ulfuﬁg;iﬂ

*
ESPAGO CoMum

Fonte: acervo do Espago Comum Luiz Estrela.



Figura 21 — Videodanga Ser Versatil

Fonte: Emanuela Santos (2023). Disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=dGLSMbSUsUo Acesso em: 01 jul. 2025.

Figura 22 - Videodanga Arritmia

Fonte: VIC ALVES (2023). Disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=yFLChputn8E
Acesso em: 01 jul. 2025.

69


https://www.youtube.com/watch?v=dGL5MbSUsUo
https://www.youtube.com/watch?v=yFLChputn8E

Figuras 23 e 24 - Roda de conversa

Fonte: acervo do Espago Comum Luiz Estrela.

O videodanga, a seguir, foi desenvolvido e exibido, via YouTube, pelo ECLE, no periodo da
pandemia da Covid-19. Nesse trabalho, a bailarina Eliatrice Gischewski investiga sobre um

corpo-casa nesse periodo de confinamento.
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Figura 25 - Videodanca de Eliatrice Gischewski

Fonte: Eliatrice Gischewski (2021). Disponivel em:

hitps://www.youtube.com/watch?v=NIxvVXuTIRw Acesso em: 01 jul. 2025.

Em 2024, destacamos a criacdo do espetaculo Antropodes, dentro e em profunda conexao
com as questoes sociais do ECLE. A obra com dire¢ao do colombiano Vladimir Rodriguez e
com a participagdo dos criadores e intérpretes Fabio Costa e Luciana Lanza, estimula o
publico a percorrer diferentes espacos da casarona, numa discussdo sobre o quao grande e o
quao pequeno nods somos diante do mundo. Podemos ser uma mosca ou ainda uma tempestade
gigante, habitando e transformando os espagos ocupados. As apresentagdes também contaram

com uma roda de conversa para andlise critica da obra e oficinas abertas.

Figura 26 - Espetaculo Antrépodes

Fonte: corpobrasilcolombia (2025). Foto: Juan Diego. Disponivel em:

https://youtu.be/gT3vml1H70s Acesso em 01 jul. 2025.


https://www.youtube.com/watch?v=NlxvVXuTIRw
https://youtu.be/gT3vml1H7os

72

Compreendemos, a partir da apresentagdo de espetaculos, exibicdo de videodancas e rodas de
conversa sobre as obras artisticas levadas ao publico, que seguem no ECLE, a poténcia da
apreciacao como forma de aprendizado em danca. Além disso, considerando as tematicas dos
trabalhos artisticos, a continuidade de um aprender danca em estreita relagdo com questdes

sociais e politicas que sustentam esta ocupagao.

4.2.5 Encontro de territorios - Capoeira Angola no Estrela

Para além das experiéncias mencionadas até aqui, abordamos a seguir a possibilidade de um
ensino-aprendizado em danga no didlogo do ECLE com outros territérios, como ¢ o caso da

chegada do Grupo Candeia de Capoeira Angola na ocupacao.

Em seu livro Capoeira Angola, Mestre Pastinha (1988) ¢ bastante especifico, quando diz que
Capoeira ¢ luta antes de mais nada. Luta que teve origem com 0s povos escravizados, que
diante da falta de armas, encontraram no proprio corpo o principal instrumento na busca por
liberdade. Em seguida, Mestre Pastinha fala sobre o momento em que a Capoeira se
transforma em danga, quando os capoeiristas praticam os movimentos sem intenc¢do de luta
concreta, numa brincadeira, numa demonstracdo, num jogo com movimentos mais lentos ou
mais rapidos, embalados pela ginga maliciosa e flexivel. Sobre essa luta que vira danca,

Mestre Pastinha (1988, p. 21) diz:

A Capoeira ou ¢ "jogada" pra valer, com suas sérias consequéncias, saindo
dos limites esportivos, ou para demonstragdes onde os golpes, em
movimento mais ou menos lento, passam perto, raspando, ou sdo freados
perto do alvo escolhido. Neste ultimo caso, sem duvida, a Capoeira Angola
se assemelha a uma graciosa danga onde a "ginga" maliciosa mostra a
extraordindria flexibilidade dos capoeiristas. Mas, Capoeira Angola €, antes
de tudo, luta e luta violenta.

Observo entdo essa danca que surge da necessidade de lutar, e a partir da indignacdo. E nao
por acaso, a Capoeira Angola foi a primeira pratica de movimento que conseguiu ocupar, de
maneira semanal e continua, os ultimos cinco anos do Espago Comum Luiz Estrela. Um
treino de movimento que foi capaz de se adaptar as condi¢cdes do espago, € mais do que isso,

trouxe vida a rotina do lugar, apds o confinamento que marcou a pandemia do Covid-19.
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Em 2020 o Estrela acolheu o Grupo Candeia, que foi fundado pela mestra Alcione Oliveira,
que ¢ a primeira Mestra de Capoeira Angola de Minas Gerais. A Mestra Alcione, ou Mestra
Cici para os mais intimos, destaca através de sua historia de pioneirismo, a questao da mulher
dentro do ambiente da Capoeira, sendo assim um exemplo de empoderamento feminino e de
gestdo feminista compartilhada. Alcione fez parte da Associagdo de Capoeira Angola
Dobrada, sob coordenagio do Mestre Indio ¢ Mestre Rogério, quando entio em 2017 recebe o
titulo de mestra, e se apropria desse chamado para criar seu proprio espago de treino no bairro
Floresta que ganhou o nome de Grupo Candeia de Capoeira Angola. Ao ocupar o Estrela, em
2020, cria-se o Nucleo Candeia Comum, como um braco do Nucleo Candeia do bairro
Floresta, com aulas regulares de segunda a sexta-feira, abertas a todos, com pregos populares

e até mesmo gratuitas, caso a pessoa nao tenha condi¢des financeiras.

Figura 27 - Capoeira Angola

Fonte: Espaco Comum Luiz Estrela (2018). Disponivel em:

https:/www.voutube.com/watch?v=ku6HJcEGBRI Acesso em: 01 jul. 2025.

Ao observar e acompanhar as aulas do Nucleo Candeia Comum, nota-se uma tentativa de
horizontalidade nas relagdes, mesmo com a conducdo dos contramestres, Tulio Ribeiro e
Sergio de Barro e das treinelas Celina Ribeiro e Denise Fantini. E possivel identificar uma
proposta de autonomia e autogestdo, onde os alunos muitas vezes chegam antes dos
contramestres, varrem a sala, organizam os moveis e preparam os berimbaus. Um sentimento
de coletividade e pertencimento fortalecido principalmente nas “Rodas do Més” que

acontecem sempre no ultimo domingo de cada més, e conta com a presenca de outros Nucleos


https://www.youtube.com/watch?v=ku6HJcFGBRI
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Candeias, de outras regides, assim como outros grupos € mestres da cidade, e que depois de
jogar, celebram em festa. Também ¢ possivel notar nos cantos, nas rezas e nas relagdes
cotidianas do grupo o respeito a ancestralidade, assim como o estimulo ao envolvimento das
novas geragdes. Julio César de Tavares (2012, p. 79) fala sobre isso em seu livro Danga de

Guerra - arquivo e arma:

Desta maneira, a festa e o ritual constituir-se-iam em formas de comunicacao
ndo verbal. Ao se realizarem, transgrediriam a rotina cotidiana imposta pelo
significante despotico ao corpo produtivo sequestrado do corpo comunitario
que, entdo, na sinergia, na gira, na energizagao e na cosmocentricidade, isto
¢, no centramento no tempo cdsmico, em faixas de tempo regidas pelo mito,
finalmente se configuram. Gragas a festa. Gragas ao ludico. Gragas ao jogo.

O Grupo Candeia de Capoeira Angola de Belo Horizonte tem como metodologia ocupar
diferentes territorios na cidade, de acordo com a Mestra Alcione “para entender o que ¢ fazer
e dar aula, as pessoas devem sair daqui (Nucleo Floresta) e levar a capoeira para algum lugar”
Ao observar esse processo de deslocamento e ocupagao dos espacos urbanos, € possivel dizer
que as capoeiristas e os capoeiristas, dancadeiras e dancadeiros cultivam em seus
corpos-territérios o respeito a suas raizes, ancestralidade e a memoria, a esperanca na
capacidade de reconstrucdo e criacao de outros territorios, € a relagcdo vital com a musica, o
gesto e a danca, que conecta o grupo pelos diferentes espagos que percorre com a Capoeira

Angola.

O treino de Capoeira propde entdo um estudo aprofundado sobre espacialidades e
corporeidades através do jogo e da ginga. Uma proposta de movimentagdo permanente em
busca de um equilibrio dindmico entre espagos interno e externo, entre avanco e defesa, e
entre esquiva e ataque. Essas experiéncias podem ser aplicadas para além das aulas de
capoeira angola no Estrela, visto que devem ser consideradas como sabedoria de vida
praticada em diversos ambitos, e porque nao em experiéncias de aprendizagem em danga e
para a danga. Sobre essas caracteristicas pedagdgicas do jogo e da ginga, Tavares (2012, p. 97)

comenta:

Esta unidade ¢ marcada, sobretudo, pela movimentagdo articulada do
AVANCO/DEFESA e ESQUIVA/ATAQUE, eclementos constituintes da
Ginga. Verificamos um jogo mutuo entre espacialidade e corporeidade. Pelo
primeiro termo - espacialidade -, compreendemos ndo a intercep¢do do
avango no espago proferido pelo outro, mas, sim, a constru¢do de novos
lugares pela movimentagdo do corpo na busca de novos espagos. O espago
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que se constréi no movimento do outro e por ele chama-se “guarda”. De
certa maneira, este aspecto equivaleria a necessidade de conquistar espagos
que sejam fundantes com relacdo & sabedoria inscrita no corpo e, portanto,
capaz de circunscrever a possibilidade de exercicio da tradicdo e da
divulgagdo pedagogica. Quanto a corporeidade, verifica-se uma equivaléncia
a capacidade de constitui¢do, do centro exterior no centro interior do proprio
corpo, isto ¢, de toda movimentacdo no momento do jogo. As praticas
corporais exigem uma fundamentacao, que toma reflexdo do corpo como seu
proprio nexo, tanto no plano da resisténcia como no da identidade; quer
dizer, tanto no aspecto pratico como no concreto.

Outra ferramenta metodoldgica de bastante poténcia caracteristica da Capoeira ¢ a estrutura
das Rodas (Tavares, 2012). Ocorre na acdo de fazer uma roda, um sentimento quase que
instantdneo de coletividade, que faz mover as energias individuais, num grande encontro
circular, que ao condensar tais energias, constitui a gira, o ritual. O habito de se mover em
roda ¢ frequentemente realizado em momentos de festa populares e encontros, como os que
ocorreram no Espago Comum Luiz Estrela nesses ultimos anos. Sobre o poder energéticos das

Rodas, Tavares (2012, p. 95-96) diz:

Teriamos, ai, que considerar a heranga da cosmovisdo africana, que percebe
o mundo como que tomado por um largo plano, onde se multiplicam as
energias, perpassando seu corpo. No espago circular denominado de Roda,
temos, portanto, uma redugdo do mundo césmico e, dentro dela, poderiamos
implementar todo nosso potencial, de maneira que pudéssemos reconstruir
nossas baterias energéticas em um entrelagamento com a ancestralidade
geradora da pratica e da cultura. Desta forma, o discurso da Capoeira
revela-se como a linguagem da recuperagdo das formulagdes de energia.
Monta-se no esfor¢o de reconexdo com o mundo, apropriado pela
colonizagdo branca europeia.

Sobre a relagdo entre capoeira e educagdo, o capoeirista e artista visual Alisson Damasceno,
frequentador da Capoeira no ECLE e em outros territorios da cidade, criou a exposi¢do Ka'a
Puér - Onde Ndo tem mais Mata, em que explora uma ruptura com modelos enrijecidos de
educagdo, propondo o resgate de um espago de trocas, onde a liberdade do corpo e do

pensamento se encontram.



76

Figura 28 - Obra de Alisson Damasceno

Fonte: Exposi¢do Alisson Damasceno Palécio das Artes (2025).

Sobre a exposi¢do e pesquisa de Alisson Damasceno, o filésofo Sidarta Ribeiro discute:

Inspirada na vegetagdo que resiste onde antes havia mata, a exposi¢do
questiona o papel das instituices de ensino ao podar a diversidade da
expressdo corporal estudantil. Nessa série, o mobiliario escolar ¢
ressignificado pela mistura com elementos poéticos da Capoeira Angola, arte
cultural de resisténcia que reintroduz a conexdo com a ancestralidade
Afro-indigena e a corporeidade na educagdo. Ao dialogar com a recente Lei
Municipal 11.750, que institui a Capoeira nas Escolas municipais de Belo
Horizonte, a proposta de Ka’a Puér se desenha como um territorio de
resisténcia e reinvengdo, onde a educagdo se expande para além dos limites
quadrados da sala de aula convencional e se aproxima do espago circular
cujas raizes se fundem com o que ¢ discutido em sala de aula e fora dela,
pela brincadeira, curiosidade e invengdo. Através de acgdes coletivas e
objetos que mesclam mobilidrio escolar, plantas e desenhos, a exposicdo
convida docentes, discentes ¢ o publico a refletirem sobre as restrigdes
impostas pelo mobilidrio e pelo formato tradicional de ensino. Em Ka’a
Puér, o artista Alisson Damasceno desenha uma meia lua inteira entre o
campo artistico e o educacional, evidenciando a necessidade de um ensino
que valorize a cultura como instrumento de libertagdo do corpo e da mente.
Ao mesmo tempo, a mostra ilumina o impacto fisico e mental dos longos
periodos de inatividade dos estudantes e sugere um modelo onde cada
“planta” - cada estudante - possa crescer ao seu proprio tempo e modo,
celebrando a riqueza de suas origens e identidades.*

32 Texto de Sidarta Ribeiro apresentado na abertura da exposi¢do de Alisson Damasceno, no Palacio das Artes,
em Belo Horizonte/MG, em 2025.



77

Diante desses fatos entendo que ¢ possivel reconhecer na Capoeira Angola do Grupo Candeia
que ocorre no Estrela o estimulo a corpos livres em suas expressividades, fortemente
coletivizados, na construgdo de territorios e de outros saberes, através de uma gestao feminista
em didlogo saudavel com corporeidades masculinas, que reconhecem as lutas sociais como

guias de movimento.

A partir dessas observacdes entendo entdo que para as dangas que hao de vir nos proximos
anos de ocupagdo ¢ possivel aprender e dialogar com a pratica de Capoeira Angola em seu

conceito amplificado de movimentagao dos espagos, tdo ancorada no ato de Ocupar e Cuidar.

4.3 Danca na ocupac¢io

Ao abordar a danca no Espago Comum Luiz Estrela, entendendo ainda ser este um territorio
de carater educativo, compreendo a danga como parte integrante de varias acdes ali. Nessas
experiéncias de aprendizagem em danca, identifico um aspecto comum que indica uma ideia
estruturante e modo de fazer em danca no Espaco Comum Luiz Estrela. Refiro-me aqui a acao
de Ocupar e Cuidar. A partir dessa caracteristica fundante, reconhego ainda outros aspectos
que compuseram o ambiente de danga nesses doze anos de ocupacdo. Sdo eles: a memoria e o

rastro; o improviso; dancar a luta; a roda, o cortejo; a festa, o acontecimento e o rito.

A agdo de ocupar e cuidar se refere ao espaco do corpo e também do espaco que o corpo
ocupa. Cuidar do corpo, seria como cuidar da casa, um corpo-casa, um corpo-ocupado, um
territorio-usado. O exercicio de cuidar do espago que se ocupa pode acontecer de diversas
formas, como varrer o chao da sala, lavar o copo que usou ou o prato que comeu, desligar o
som e as luzes da sala, tirar o lixo do banheiro. Assim como na participagdo das Assembleias
Gerais, nas tomadas de decisdes conjuntas, na divisdo de tarefas, que dizem respeito a gestao
e manutencao do Espaco. Em alguns momentos, podem haver mutirdes onde o coletivo
convoca as pessoas para voluntariamente restaurarem o espaco juntas, em um grande
movimento coletivo. Como aconteceu diversas vezes no Estrela, como na quebra das paredes,
ou nas limpezas dos escombros, ou mais recentemente na constru¢cdo do piso liso. Esses
exercicios foram realizados em diferentes momentos de danga no Estrela, pela classe artistica
que ocupa, pelos movimentos de luta, pelo povo da capoeira e pela comunidade em festas.
Toda a ocupagdo na danga foi acompanhada da responsabilidade e cuidado com o espago, de

forma compartilhada por todas as pessoas.
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Fato comum nas dancas identificadas foi a pratica de dancar a luta. Dancar inspirados,
instigados e estimulados por alguma luta. Assim como as dangas de improviso trouxeram a
tematica do feminismo, ou também da disputa das ocupagdes urbanas, assim como a Capoeira
Angola ¢ uma danca de guerra, assim como o carnaval e as festas na rua acontecem pelo
direito de ocupar espacos e experimentar a liberdade de expressdo e a democratizagdo de
acesso a cultura e educacdo. Essas dancas no Espagco Comum Luiz Estrela trouxeram

inevitavelmente um carater de indignagao e de luta.

As experiéncias de ensino-aprendizado em danga ocorridas no Estrela também estdo
relacionadas fortemente a capacidade de improviso das pessoas dangantes. Adaptar-se ao
espaco, deslocar-se pelos escombros e sujeiras, lidar com pessoas e corporeidades diversas.
Reconhecer o risco e o inacabado e lidar com ele. As oficinas de dang¢a trouxeram o improviso
como base fundante e o jogo da Capoeira ¢ carregado de improviso, os espeticulos e
performances ocorridos também precisaram utilizar de técnicas de improviso para dialogar
com as condicdes especificas do espaco. Improvisar neste caso significa ainda estar aberto

para lidar com a incerteza e com as especificidades de cada grupo que ocupa, em didlogo com

as condicdes do espaco.

A memoria e o rastro sdo tematicas inevitaveis nas dancas ocorridas no Estrela, uma
responsabilidade de salvaguardar a ancestralidade e a histdria do espago. Para quem dangou
no Estrela, foi necessario lidar com as paredes descascadas pelo tempo que carrega a historia
do que ja ocorreu dentro daquela casa em tempos passados, e também lidar com as dangas que
ja aconteceram. E imprescindivel que quem ocupa o Espaco Comum Luiz Estrela saiba de sua
historia e reconheca a importancia da preservacdo e ressignificagdo desse territorio que ¢

também um patrimdnio histérico tombado, um sitio arqueoldgico e um Museu de Territdrio.

No ECLE, ¢ possivel reconhecer a danga ainda como um acontecimento no tempo € no
espaco, no sentido de uma experiéncia, celebragdo, rito, vivenciada por todas as pessoas que
quiserem se mover em danga. Recursos como a roda e o cortejo sdo caracteristicas desses
acontecimentos. Assim como a festa e o estimulo a alegria subversiva. Esses modos de
vivenciar em danga carregam em si a responsabilidade ainda de ressignificar a historia
daquele territorio. Percebo entdo, que alguns momentos em danca que ocorreram ali

trouxeram essa caracteristica de acontecimento, rito, passagem e transformacao.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Ao abordar as perspectivas e aspectos que caracterizaram a aprendizagem em danga no
contexto do Espaco Comum Luiz Estrela (ECLE), fez-se importante, inicialmente, apresentar
este Espago. O ECLE, como uma ocupagdo cultural e urbana de um patriménio publico
histérico tombado, apresentou uma trajetdria singular, marcada por multiplas atividades
artisticas, entre elas a danga. Ressaltamos como ideias fundantes deste Espacgo: luta pelo
direito a cidade; salvaguarda da historia e memoria de um territdrio; espaco construido pela
comunidade de maneira horizontal, a partir de demandas da propria comunidade; cultura e
educacdo como metodologia da ocupagdo, considerando ainda ser este um direito estabelecido
na Constituicdo Federal de 1988 (Brasil, 1988). Diante do registro histdrico apresentado aqui,
ressalto ainda que essas caracteristicas identificadas no processo de doze anos estao de acordo
com o pré-projeto apresentado e aprovado em 2013, para garantir a legalidade da ocupagdo
diante do poder publico, como mencionado no capitulo 2 desta dissertacdo e que definiu trés
eixos principais: Estruturacdo e autogestdo. Arte, Cultura e Educacao, Patrimonio Cultural e

Memoria.

Com o objetivo de compreender a aprendizagem no ECLE, foram importantes os conceitos de
Territorio desenvolvidos por autores como Milton Santos (1994), Muniz Sodré (2020), Ailton
Krenak (2022) e Négo Bispo (2023). Também se destacam as contribuicdes de Célia Xakriaba
(2020), com o conceito de Corpo-Territdrio, e de pensadoras como bell hooks (2019), Beatriz
Goulart (2020) e Macaé Evaristo (2020), com a nogao de Territério Educativo. Nesse sentido,
Milton Santos propde o conceito de territorio usado, revelando o valor da experiéncia pratica;
Négo Bispo e Ailton Krenak ressaltam as lutas por retomada e constru¢do de novos territorios
possiveis; Célia Xakriaba evidéncia o corpo como territorio ancestral em constante formagao;
bell hooks convoca a docéncia para além das salas de aula tradicionais, em praticas coletivas,
afetivas e transgressoras; Beatriz Goulart e Maca¢ Evaristo mostram a poténcia dos territorios
educativos criados em comunidade; Paulo Freire (1996) lembra que a esperancga € inseparavel
da agdo e so existe em movimento; e Miguel Arroyo (2003) valoriza pedagogias forjadas em

contextos populares e precarios que acontecem para além de estruturas curriculares formais.

Ao percorrer as experiéncias de aprendizagem em Danca no ECLE, apo6s dar atencdo para
questdes, como a relagdo entre territério e educacdo, e a ideia de que um territorio €

constituido a partir da sua ocupagdo e uso, e principalmente, que o territorio se constitui em
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espaco de construgdo de conhecimento, aproximamos entdo o ECLE do conceito de Territorio
Educativo. Nesses doze anos de ocupagdo, o coletivo articulou praticas artisticas, politicas e
sociais, com experiéncias de ensino formal, ndo formal e informal, enfatizando a importancia
de praticas educativas que partem da vida e da experiéncia, onde o corpo se apresenta como
elemento central. Essa perspectiva mostra como o ensino-aprendizado em danga se realiza ndo
apenas nas salas de aula formais, mas também nas ruas, nas cidades e nas comunidades, € nas

relagdes com diferentes grupos e matrizes culturais.

Espero que este estudo possa contribuir para discussdes sobre a danca e seu
ensino-aprendizado em contextos de movimentos sociais e articulado com os modos de fazer
desses contextos. Nesse horizonte, podemos imaginar caminhos possiveis a partir de Inaicyra
Falcdo (2021), que sugere uma arte-educagdo mais aprofundada politica e socialmente com a
realidade brasileira, e de cada arte-educador e educando. Assim também como André Lepecki
(2012) e sua proposta de construgdo de coreopoliticas que reconhegam o chdo rachado, as
fissuras e tensdes do mundo, e inspirem outras dancas possiveis. Ainda como Grada Kilomba
(2023) e a 35" Bienal de Artes (2023), que ampliam o conceito de coreografia como pratica de
resisténcia e dissolucdo de hierarquias. Tais perspectivas mostram como o ensino-aprendizado
em danga se realiza ndo apenas nas salas de aula formais, mas também nas ruas, nas cidades e

nas organizacdes comunitarias.

Ao finalizar a pesquisa, considerei que o processo de arte-educagdo no ECLE se d4 ao mesmo
tempo que o processo de ocupar, cuidar. No inicio o piso era rachado, com o tempo as
proprias pessoas bailarinas aprenderam a construir um piso liso, possibilitando e ampliando

novas praticas.

Se considerarmos a continuidade do ECLE, como podemos caminhar no entendimento de um
espaco de ensino-aprendizado que nao seja limitado institucionalmente, dominado por uma
arte elitista e excludente, hierarquizado diante da agressiva logica de mercado? Sao questdes
que se mostram fundamentais. Talvez ndo esquecer das caracteristicas apresentadas pelas
dangas que constituiram o territorio Espago Comum Luiz Estrela, nesses primeiros doze anos,
seja uma pista: uma criatividade rigorosa no improviso diante do inacabado e do que ainda
esta por vir; dancar a luta; salvaguardar a ancestralidade e a memoria; valorizar o sagrado a

festa, a roda, o cortejo e por fim, o que nos remete ao inicio: Ocupar e Cuidar.
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