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Resumo

Este artigo apresenta discussdes sobre o papel da arte na formagdo humana a partir do
estudo do protagonismo dos artistas e suas relagdes com movimentos sdcio-culturais e
acoes coletivas. Sdo feitas consideracdes tedricas sobre a educacio e a emancipacio dos
individuos, analisando-se concretamente a trajetdria das artes no Brasil, em especial, do
tropicalismo, movimento musical revolucionario que teve seu apice em fins dos anos
1960, quando o pais vivia o auge de uma forte ditadura militar. Destaca-se, como
conclusao, a importancia de se considerar a musica, e por extensao as artes de maneira
geral, como processo social em si mesmas, contextualizando as producdes artisticas em
seu espaco-tempo de producao.

Palavras-chave: arte, educacio, sociologia da musica, musica e politica, movimentos s6cio-culturais.

Abstract

This article presents some discussions on the role of arts in the human education and
relationship between artists, social-cultural movements and collective actions.
Theoretical considerations are made about the education and the emancipation of
individuals, analysing concretely the trajectory of popular music in Brazil, in particular
the tropicalism, artistic and revolutionary movement that peaked in the late 1960's when
the country was passing by a strict military dictatorship. On conclusion, we discuss about
the importance to consider music, and by extension the arts in general, like social process
in themselves, contextualizing the artistic productions and movements in their space-
time of production.

Keywords: art, education, sociology of music, music and politics, social and cultural movements.
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Introducao

Este artigo investiga as relacdes entre a arte, a forma¢do humana e o papel dos artistas
envolvidos com movimentos sociais e acdes coletivas. Baseada em nossa pesquisa
anterior!, fizemos uma revisao mais aprofundada sobre a importancia da musica na
formacao dos sujeitos, trazendo discussdes e contribui¢des ja mais tedricas e aportes de
outros campos que pudessem agregar maior densidade ao debate, como as areas da
sociologia, historia, cultura e educacgdo, além do préprio campo artistico e musical. O que
apresentaremos a seguir é o resultado de algumas implica¢des das discussdes baseadas
nessa investigacdo tedrica sobre o papel formativo e emancipatoério da arte baseado no
caso concreto da musica popular no Brasil.

Arte e emancipacao

0 didlogo que nasce da relagdo da musica, dos seus modos de fazer e conhecer, com outros
campos do conhecimento mostra-se proficuo mas, ao mesmo tempo, sensivel. Talvez isso
decorra de uma tradicdo académica excessivamente disciplinar e influenciada pelo
positivismo, na qual a arte padece de uma visao utilitarista e reducionista de uma cultura
dominante. Autores como Morin (2003) chamam a atencao para o poder da arte na
configuragio de uma nova educagdo contemporianea caraterizada pela
transdisciplinaridade, ao tratar do que ele denomina conhecimento pertinente. Nela, o
conhecimento produzido se deslocaria de campos estaticos, fechados e cada vez mais
especializados, para uma teoria da complexidade na qual todos os campos de saber se
interpenetrariam a favor de um conhecimento mais global e multidimensional do ser
humano.

Ao invés de reforgar a fragmentacdo que prejudica a formacdo do sentido da experiéncia,
sem contudo deixar de reconhecé-la como parte da experiéncia real, Morin trabalha com
uma visdo que inclui a complexidade dos fenémenos. Isto envolve, na musica, por
exemplo, a concomitdncia de varios estimulos, e ndo apenas os estimulos sonoros,
convergindo para a formacdo do sentido. Nesse tipo de abordagem, as formas artisticas
de linguagem, expressdo e representacdo do mundo, adquirem uma nova feicdo, menos
ornamental do que costumamos encontrar atribuida as artes.

1 Nesta pesquisa, disponivel online em
http://www.bibliotecadigital.ufmg.br/dspace/bitstream/handle/1843/BUOS966]]9/dissertpaulomariano.pdf?sequence

=1 focalizamos a analise sobre a trajetdria politica de Gilberto Gil, até entdo o primeiro e tinico artista nomeado Ministro

da Cultura no Brasil, que expressava, ao nosso ver, a poténcia da contribuicdo do artista-musico para a sociedade,
porque trazia consigo um certo “conhecimento de causa”, por assim dizer, sobre cultura, mas também algumas
contradi¢des inerentes a suas posigdes como artista e ser humano, gerando um rico debate propicio a uma pesquisa de
mestrado. Naquela ocasido (2012), entrevistamos, entdo, o ja ex-ministro Gilberto Gil e o ministro titular da época, Juca
Ferreira, para que pudéssemos perceber algumas contribui¢des dos movimentos sociais e dos artistas na formagao e
nas diretrizes do Ministério da Cultura. Como resultado, algumas discussdes apontaram para a contribui¢do do
tropicalismo e o do-in antropoldgico como alguns dos modus operandi tipicos desse periodo da politica cultural

institucional brasileira.
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No entanto, acreditamos que seria preciso ndo s6 admitir a complexidade dos fenémenos
mas também trata-los de maneira que eles resultem em novas formas de saber e de agir
no mundo, transformando-o. Dentro dessa linha, recorremos ao que Boaventura Sousa
Santos (2007) denomina como uma nova ecologia dos saberes. Ao discutir a luta contra o
silenciamento das culturas pelo pensamento hegemdnico ocidental, diz Boaventura que
“o dilema é como fazer o siléncio falar por meio de linguagens, de racionalidades que nao
sdo as mesmas que produziram o siléncio no primeiro momento” (Santos, 2007: 55). Em
outros momentos, ao combater a monocultura do saber e do rigor, ele cunha a expressdo
epistemicidio para designar a morte de conhecimentos alternativos que ndo reafirmem o
conhecimento hegemdnico no qual, alids, o conhecimento cientifico se enquadra.

Tomando por base as reflexdes de Boaventura, postulamos que a musica é uma das
linguagens capazes de enfrentar o dito silenciamento cultural em busca de possibilidades
emancipatoérias e novas formas de relacdes de poder. Mas ndo porque trabalha com o
siléncio e o nao-siléncio; seria simplista pensar assim. A razao pela qual afirmamos tal
possibilidade baseia-se no facto de que a musica, como forma de experiéncia estética, esta
construida sobre um tipo de racionalidade que, muitas vezes, trai o ideal ocidental de
ordem e harmonia. Ou, em outras palavras, poderiamos pensa-la como uma das formas
alternativas de racionalidade, as quais, para Boaventura, devem ser refor¢adas quando
pensamos numa emancipacao social do homem.

Weber (1995) analisa, num artigo pouco difundido, o papel da musica sob a ética da
racionalizacdo do mundo ocidental. Nesse estudo, ele retrata como os instrumentos
musicais e os materiais sonoros (escalas, melodias, sistemas harmoénicos) se prestam
como um bom exemplo da racionalizacdo do trabalho capitalista. Weber aponta, nesse
estudo, uma questdo importante sobre o papel social da musica, como ressalta Rivera
(1998), que é fruto da pretensio ocidental sistematizadora aplicada a musica: o facto de
que a liberagdo da expressdo sonora dos processos coletivos, rituais, impacta,
diretamente, o fendmeno estético musical, situando-o no ambito de uma expressdo
individual, auténoma e subjetiva2. Notamos que Rivera se aproxima, por outros caminhos,
da mesma ideia contida em Walter Benjamim (1987): a perda da aura da arte advém do
facto de o valor de exposicao estar sobrepujando o valor de culto3.

Rivera, porém, baseando-se em Weber, vé ai duas consequéncias negativas: o isolamento
e alienacdo da arte e do artista e a transformag¢do da musica numa experiéncia passiva.
Por isso, para a maioria das pessoas, a musica é musica apenas para ser escutada e nao
tocada. Ja para Benjamim, a politizacdo da arte seria a resposta positiva mais adequada
para o problema. Ambos se complementam.

2 Conforme Rivera (1998: 54): “El proceso racionalizador (com su secularizacion "progresista’) 'libera’ la expresion sonora
del ritual y el mito, facilitando la creatividad individual; fortaleciendo su dimensién auténoma como arte”.

3 Por exemplo, a incorporagio da cultura de massas na produgio artistica de diversos musicos populares brasileiros, como
Gilberto Gil e Caetano Veloso, é frequentemente posta em questio tendo-se como pardmetro duas ideias: a de que suas
produgdes artisticas ndo representariam a musica supostamente auténtica nacional, porque estaria distante dos rituais e
de seu valor de culto; ou que estas apenas obedeceriam a critérios mercadoldgicos, e portanto, estariam sobrevalorizando
o valor de exposigao.
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Com efeito, a musica acontece num tempo-espaco de subjetividade, ora ligada ao
individuo, ora a coletividade. O que Weber destaca é que o processo racionalizador, do
qual fazem parte a ciéncia e a histéria da musica, libera o individuo de sua ligagdo com o
fen6meno social, relegando os processos coletivos, como a complexa divisdo do trabalho
na musica, por exemplo, a um segundo plano. E por isso que, segundo essa analise, a
musica é vista hoje muito mais como a expressao da subjetividade individual passiva do
que a expressao de anseios sociais.

Esta visdo nos ajuda a entender o fendmeno musical, mas ndo o esclarece totalmente. Pois,
basta uma andlise mais aprofundada para constatarmos que outras dimensdes sociais,
como o conflito publico-privado, aparecem com frequéncia, por exemplo, no ambito da
musica popular. Observamos isso sobretudo nos estudos que analisam o protagonismo
social dos compositores brasileiros nos festivais de musica da década de 1960 e durante
o periodo da ditadura militar4. Entendemos que, embora Weber, em sua época, se
referisse a outro contexto, ao da musica de concerto do inicio do século XX e anterior a
ele, é necessario que recorramos a outros elementos teéricos que nos possibilitem pensar
melhor a dimensao social da musica na atualidade e como ela contribui para a formacao
dos sujeitos. E, para pensar a musica atual, é preciso que pensemos a canc¢do, forma
privilegiada de interacdo que o musico tem com seu contexto historico e social na
atualidade.

Para isso, recorremos a Napolitano (2005: 11-22) para quem o que hoje chamamos de
musica popular, e particularmente o que chamamos de cangao é “um produto do século
XX”. Para esse autor, o padrdo fonografico da cancdo esta ligado ao mercado urbano e
ligado a ideia de excitacdo corporal (danga) e emocional. Diz Napolitano (2005):

A musica popular urbana reuniu uma série de elementos musicais, poéticos
e performdticos da miusica erudita (o lied, a changon, drias de dpera, bel
canto, corais, etc.) da musica ‘folclérica’ (dangcas dramdticas camponesas,
narrativas orais, cantos de trabalho, jogos de linguagem e quadrinhas
cognitivas e morais) e do cancioneiro ‘interessado’ do século XVIII e XIX
(muisicas religiosas ou revoluciondrias, por exemplo). [...] (11-12, grifos do
autor).

Desse modo, para Napolitano, a cangao é essencialmente a musica popular urbana que
nasceu do entrecruzamento de elementos da musica erudita, da musica folclérica ou rural
e do que ele chama de cancioneiro interessado. Sua génese, no final do século XIX, esta
“intimamente ligada a urbanizacdo e ao surgimento das classes populares e médias
urbanas” (Napolitano, 2005: 12), estando, especialmente, ligada, também, a funcado social
das dangas, funcionando como elemento catalisador nas reunides sociais, e a0 nascimento
da cultura de massas.

4Vide, por ex., Ridenti, M. (2000). Em Busca do Povo Brasileiro: Artistas da revolugdo, do CPC a era da tv. Rio de Janeiro:
Record.
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Além disso, para a consolidacdo da cancao, dentro do contexto da cultura de massas, foi
fundamental também o processo de avango no registo sonoro que, no decorrer do século
XX, se beneficiou sobretudo de trés eventos: “a inven¢do da gravacdo elétrica (1927), a
expansdo da radiofonia comercial (no Brasil, 1931-33) e o desenvolvimento do cinema
sonoro (1928-1933)” (Napolitano, 2005:19).

Napolitano apresenta alguns periodos principais pelos quais passou a musica popular
urbana no Brasil. O primeiro é o do nascimento da canc¢do brasileira, cujos marcos,
embora discutiveis por tratar-se de uma historiografia cariococéntrica, eram as reunioes
musicais na casa da Tia Ciata no Rio de Janeiro. Surgem, entdo, os primeiros compositores
e intérpretes da cangdo brasileira, e a propria forma prototipica do samba, que viria a ser
reconhecido como simbolo da musica nacional a partir do langamento, em 1917, da
primeira cangao intitulada como samba, Pelo Telefone. O segundo periodo (anos 1940 e
1950), carateriza-se pela consolidacdo dessa formula e pela penetragdo dos géneros
estrangeiros como o bolero e o jazz, através do radio, além da difusdo de outros géneros

regionais, como o baido.

Assim, a narrativa sociogeografica apregoa que a musica popular urbana brasileira teria
origem localizada no tempo e no espacgo. Seu nascimento, ou melhor, sua originalidade,
teria relacdes também com o lugar social ocupado pelas classes populares, como, por
exemplo, 0 morro ou o sertdo.

Este traco esta na génese dos movimentos da cancdo que, na década de 1950 e 1960,
pleiteiam uma musica autenticamente nacional, capaz de ser o motor para as
transformagdes sociais do Pafs, por representar o que seriam os anseios do préprio povo
brasileiro5. Portanto, é somente a partir da década de 1950 que a musica popular
brasileira ganha novo status conceitual, no contexto do debate ideol6gico que se instalava
no pais. Tal facto se deve a tentativa de excluir, como parte da auténtica musica nacional,
novidades recém-chegadas, como o rock, transformando a musica brasileira numa sigla

cuja funcdo era de defesa nacional:

A concepgdo de uma 'musica-popular-brasileira’, marcada ideologicamente
e cristalizada na sigla '"MPB', liga-se, a meu ver, a um momento da histdria
da Reptiblica em que a ideia de 'povo brasileiro’ - e de um povo, acreditava-
se, cada vez mais urbano - esteve no centro de muitos debates, nos quais o
papel desempenhado pela musica ndo foi dos menores. Pense-se, por
exemplo, no CPC da UNE, nos artigos da Revista da Civilizagcdo Brasileira e,
sobretudo, no show Opinido, em que Nara Ledo, Zé Kéti, e Jodo do Vale
representavam cénica e musicalmente a alianca estudantil-camponesa-
operdria. (Sandroni, 2004: 29).

5 E, alias, nesse contexto que ganha forca a expressio MPB (Misica Popular Brasileira) para designar a cangio popular
urbana brasileira, embora a prépria nogdo de MPB, hoje, ja seja questionada por alguns autores como representacio
cultural brasileira. Sandroni (2004) diz, por exemplo, que a expressdo MPB, até os anos 1940, era usada com sentido similar
ao do europeu, cujo significado remetia ao que costumamos chamar de folclore.
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A sigla MPB, como sinénimo da cang¢do urbana, marca, assim, um periodo da musica no
Brasil (cf. Napolitano, 2005). Desse modo, a partir de fins dos anos 1950, o marco
principal ao redor dos quais se devam os embates conceituais foi o surgimento da bossa
nova e, ja em fins dos anos 1960, o tropicalismo.

Esses dois movimentos surgem em oposicdo ao que diversos autores (Naves, 2005;
Favaretto, 2000; Ridenti, 2000) caraterizam como musicas de protesto. Estas, eram
ligadas cultural e ideologicamente ao projeto de arte revolucionaria popular de forte
tendéncia nacionalista que se materializou através dos Centros Populares de Cultura
(CPC) da Uniao Nacional dos Estudantes (UNE).

Em suma, o anteprojeto do CPC, redigido em 1962 (Hollanda, 1992: 121-144), colocava a
arte como uma ferramenta para a revolucao feita pelo povo e recusava a arte pela arte,
afirmando que “fora da arte politica ndo ha arte popular” (Hollanda, 1992: 131). O CPC
recusava também tanto o conformismo quanto a atitude inconformista, postulando em
seu lugar a atitude revolucionaria consequente expressa na busca pela arte popular
revolucionaria. Enfim, como veremos mais adiante, a questao da MPB e das discussdes em
torno das visdes sobre arte e cultura no Brasil estarao presentes na formacao de diversos
artistas referenciais do campo musical que, tanto a partir de suas cangdes como de suas
intervengdes politico-culturais, circulardo na sociedade de maneira poderosa como
expressao de coletividade.

Misica, formacdao e movimentos sociais contemporaneos

Pretendemos, nesta seccdo, explorar as imbricacdes entre a musicalidade expressa nas
canc¢des urbanas brasileiras e os processos sociais de formagdo humana. Ressaltamos,
porém, que um primeiro tema que vem sendo debatido, desde pelo menos o inicio do
século XX, por exemplo, por Walter Benjamim (1987), diz respeito a perce¢do de que a
escuta musical estd sendo colocada paulatinamente e cada vez mais, apenas como objeto,
coisa ou produto de consumo e entretenimento (Carvalho, 1999: 10-16). De facto,
precisamos reconhecer que isso é importante na constituicio da experiéncia musical
enquanto experiéncia formadora, embora nao signifique sua totalidade.

Ao buscar entender o que significava a politizacdo da arte, recorremos a alguns textos que
buscavam fazer uma leitura dos entrecruzamentos possiveis da aesthesis com o mundo
da polis, como, por exemplo A Obra de Arte na era de sua Reprodutibilidade Técnica, de
Walter Benjaminé. Nesse livro, publicado a primeira vez ainda na década de 1930,
Benjamin oferece um vigoroso manancial de novos conceitos para a discussdo da arte no
contexto da incipiente industria cultural. O nosso interesse é entender qual seria a
contribuicdo desses conceitos para iluminar a coexisténcia do poético e do politico. Nas

6 Benjamin, W. A Obra de Arte na era de sua Reprodutibilidade Técnica. (1987). In: Benjamin, W. Magia e técnica, arte e
politica: ensaios sobre literatura e historia da cultura. Sdo Paulo: Brasiliense.
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palavras de Benjamim, seria a de “ser utilizados para a formulacdo de exigéncias
revolucionarias na politica artistica.” (Benjamin, 1987: 166).

Com efeito, Benjamin parte da defini¢do e discussdo em torno do conceito de aura na obra
de arte. Para ele, a aura consiste “(...) numa figura singular, composta de elementos
espaciais e temporais: a aparicao Unica de uma coisa distante por mais perto que ela
esteja.” (Benjamin, 1987: 170). Em outros termos, a aura diz respeito ao carater
transcendente, Unico e inesgotavel da experiéncia estética. E para demonstrar a perda da
aura no contexto da incipiente industria cultural, ele reconstréi o percurso da histéria da
arte a partir do confronto entre dois de seus po6los: o valor de exposicado e o valor de culto
de uma obra. Para Benjamim, a reprodutibilidade técnica é incompativel com a unicidade
e com a historicidade requerida por uma obra de arte auténtica que, no contexto
moderno, é afetada diretamente pela reprodutibilidade.

Pensando como propde Benjamim, poderiamos afirmar, entdo, que critérios usados para
a avaliacdo da arte hoje, no contexto da industria cultural, segundo seu valor de exposicao,
terminam por retirar-lhe a aura, ja que esta ultima esta relacionada, diretamente, ao seu
valor ritual, a seu valor de culto, e ndo ao seu valor de exposicdo. Para Benjamin, quanto
maior a emancipa¢do de uma obra, maior serd o seu valor de exposicdo e menor o seu
valor de culto.

Essa nova funcido contemporanea da arte é analisada, em pormenores, por Benjamin,
especialmente a partir da fotografia e do cinema. Em suas palavras, ele afirma que “a arte
contemporanea sera tanto mais eficaz quanto mais se orientar em funcido da
reprodutibilidade e, portanto, quanto menos colocar em seu centro a obra original.”
(Benjamin, 1987: 180). Desse modo, contrariando a critica sobre o negativismo da Escola
de Frankfurt com relacdo as novas possibilidades tecnolégicas, Benjamin transmite uma
visdo até certo ponto otimista da reprodutibilidade técnica, especialmente quando a
analisa no cinema, embora suas questdes apliquem-se as artes em geral.

Mas Benjamin conclui o ensaio denunciando o uso que o fascismo faz dos veiculos de
comunicagdo para propagacdo da arte como instrumento politico. Ele definira tal uso
como sendo a estetizacdo da politica porque, em politica, a técnica de reproducao,
colocada em primeiro plano, permitiria que a massa exprimisse sua natureza, mas nao
que mudasse as rela¢des de propriedade e producdo. O comunismo é assim identificado
por ele como a antitese dessa situacdo, a possibilidade de politizacdo da arte: “Eis a
estetizacdo da politica, como a pratica o fascismo. O comunismo responde com a
politizacdo da arte” (Benjamin, 1987:196).

Algumas correntes tedricas, como a teoria critica da Escola de Frankfurt, tentaram
abarcar essa dimensdo, muitas vezes de forma a valorizar, excessivamente, aspectos
relativos ao saber erudito em detrimento do que Adorno (1999: 72), por exemplo,
denominaria como “banalidades da musica ligeira”, como o jazz e as expressdes musicais
mais populares. Todavia, a critica a abordagem de Adorno, e com a qual concordamos,
ressalta a fragilidade dessa divisdo entre alta e baixa cultura. Afinal, temos que admitir,
também, como forma de saber relevante, a producao artistico-cultural de grupos sociais,
coletivos ou de comunidades distantes das maquinas de reproducdo da cultura
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dominante, tais como as produgdes artisticas dos grupos urbanos iletrados, dos indigenas,
dos negros, dos agrupamentos em contextos rurais, entre outros.

Enfim, precisamos reconhecer que esses grupos produzem e transmitem conhecimentos
que circulam na sociedade, mesmo nao estando inseridos diretamente na dinamica da
indudstria cultural. O conhecimento por eles produzido é também uma forma de saber
legitima, porém ndo legitimada, pois grande parte da produgdo artistico-cultural de
grupos marginalizados e das classes populares é excluida da dindmica socioeconémica
hegemoénica vigente. Diversos musicos populares brasileiros inseridos no circuito
mercadoldgico, tropicalistas ou ndo, como Gilberto Gil, Caetano Veloso, Chico Buarque de
Holanda, Tom Zé, Edu Lobo, Carlos Lyra e tantos outros reconhecem a potencialidade
dessas formas de expressao artistica ndo legitimadas, utilizando-as em profusdo em suas
cancoes. Alias, o movimento tropicalista ndo sé reconheceu estas expressdes como as
incorporava em composicdes e arranjos ressignificando-as e operando uma atualiza¢do
modernizadora através da transformacao estética.

Diriamos, entdo, que, entender a formacdo humana através das artes na
contemporaneidade e como ela se manifesta passa ndo apenas por decifrar o modo como
se da a construgdo da linguagem artistica, mas também por entender, mais amplamente,
como se da a manipulacdo dos signos artisticos no meio social. Alids, no caso da musica,
diversos pesquisadores chamam a atencdo para a importancia e complexidade dessa
questdo. Blacking (2000), por exemplo, pesquisando o conceito de musicalidade afirma
que, em quaisquer grupos sociais, seriamos capazes de reconhecer, na producao artistico-
cultural deles, elementos significativos de transmissdo cultural, de praticas e saberes.
Bons exemplos disso sdo os incontaveis registos sonoros ja feitos no Brasil, por exemplo,
de grupos de congado, de mogambique, de cocos e de musica indigena.

Blacking (2000: 54-88), ao analisar a musica dos Venda, descobre que ela ndo é apenas
um conjunto ordenado de sons, a definicdo de musica mais largamente aceite na época,
mas é também um rito repleto de significagdes culturais. Por isso, para este autor, sé é
possivel entender a musica entendendo-se todo o contexto social no qual ela acontece:
histérico, econémico, social, politico, artistico e religioso.

Também de acordo com Alan Merrian (1964), para entendermos a estrutura da musica é
fundamental que entendamos o comportamento que a produziu, pois a musica é uma
ferramenta comunicativa que se presta também a analise da cultura e da sociedade’. Em
resumo, para Merrian e Blacking, as fun¢des e usos sociais da musica sdo tdo importantes
como quaisquer outros aspetos da cultura para compreendermos a sociedade.

Dessas ideias depreendemos que a musica é uma ferramenta de analise da cultura porque
ela esta presente na sociedade tanto quanto a sociedade esta presente nela. E por isso que,
se ndo devemos confundir formacao e escola, tampouco deveriamos nos restringir a

7Ver Merrian, A. (1964). The Study of Ethnomusicology. In: Merrian, A. Antropology of Music. Bloomington: Northwestern
Universirty Press. (p. 7-13). Afirma Merrian: “music is also symbolic in some ways, and it reflects the organization of
society. In this sense, music is a means of understanding peoples and behavior and as such is a valuable tool in the analysis
of the culture and society” (Op. cit., p. 13).
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abordagem da experiéncia estética musical somente aquela confinada exclusivamente
nos parametros da industria do entretenimento. Se assim agissemos, estariamos
desconsiderando o potencial e a firme profundidade com que a musica participa de outros
aspetos da formag¢do do imaginario humano, concebendo valores e ideias, aglutinando
grupos e instituicdes, revolvendo e arando sentimentos internos de inimeras geragdes.

Como exemplo dessas colocacoes, destacaremos o papel social que a musica cumpriu em
certo periodo crucial da histéria brasileira: a ditadura militar dos anos 1960 e 1970 do
século passado. Como mostram varios estudos que tratam, por exemplo, do papel do
Centro Popular de Cultura (CPC)8, durante esse periodo, a musica tornou-se uma das
principais fontes de resisténcia, formacio e expressio politica. Os exemplos sonoros e
escritos sdo vastos na literatura historica e social. Em todos eles, destaca-se o papel da
cancdo na formagdo de uma nova consciéncia politica, de resisténcia simbélica, de
experimentacdes e inovacdes estéticas, enfim, de catarse social®. A musica, através dos
sons, ritmos, gestos e palavras, representou um idedrio de compositores que, desde
aqueles anos e até os dias atuais, tornaram-se figuras centrais na vida publica brasileira,
embora, depois, muitos tenham recusado este destino. Os papéis politicos e formadores
de artistas importantes da assim chamada MPB daquele periodo (Chico Buarque de
Holanda, Caetano Veloso, Gilberto Gil e outros) sdo tdo fortes que se sobressaem, ainda
hoje, em periodos de divergéncia de opinido nacional, como nos pleitos eleitorais, por
exemplo.

O processo de construcdo social do saber com e pela musica pode ser exemplificado
também em outros movimentos culturais complexos e genuinamente contraditérios,
como o tropicalismo. Este movimento, para rediscutir a situa¢do da canc¢ao no Brasil com
criatividade, recorreu, em primeiro lugar, aos préprios elementos estéticos. Sem negar
sua vinculacdo ao contexto histdrico-social conturbado da época, que fazia imperar, no
campo cultural, o debate sobre o lugar da arte na sociedade e o que propriamente seria
uma arte nacional moderna, o tropicalismo inseriu ndo sé a musica, mas também a
literatura, o teatro, o cinema e as artes visuais como sua contribui¢do mais refinada no
campo social do debate sobre a cultura e a politica no Brasil. E o fez sem precisar recorrer
a separacgoes entre formas, estruturas e contetidos. Nesse movimento, a cancdo, sem
perder o que tem de mais especifico, ou seja, a propria musicalidade, adquiriu, em meio
ao debate, um carater ndo apenas formativo como até revolucionario, termo utilizado por
Carlos Calado (1997) para se referir ao movimento tropicalista.

Por outro lado, o papel da musica nos movimentos sociais nos mostra que, além de
compor importante espaco da memdria coletiva e da constituicio de histérias e
identidades culturais, de estar presente na formacdo de valores e opinides, de entreter e

8 Destes estudos destacamos o de Campos, A. (1986). Balanco da Bossa e Outras Bossas. Sdo Paulo: Perspectiva. Outro
estudo de suma importancia é o de: Ridenti, M. (2000). Em Busca do Povo Brasileiro: Artistas da revolugdo, do CPC a era da
tv. Rio de Janeiro: Record.

9 Vide a respeito da nogéo de catarse em Vigotski e Lukacs: Duarte, N. (2008, outubro). Arte e Formag¢do Humana em Lukacs
e Vigotski. In: Anais da Reunido Annual da Assossiagcdo Nacional de Pés-Graduagdo e Pesquisa em Educagdo, 31, p. 1-14,
Caxambu: Anped.
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até mesmo remeter a experiéncias transcendentais e misticas!9, enfim, de ajudar a formar
a identidade e a subjetividade das pessoas, a musica ocorre como experiéncia coletiva.
Este é um fator fundamental e que nos remete novamente as ideias de Walter Benjamim,
John Blacking e Alan Merrian para citar autores que se dedicaram, especificamente, ao
estudo cultural ou antropolégico da musica. Esses autores ja ressaltavam exatamente que
a experiéncia estético-musical sé poderia ser entendida reconhecendo-se que ela ocorra
em meio a coletividade!l. E ndo nos parece ser uma tarefa tao trivial decifrar em
profundidade o fen6meno coletivo do qual ela toma parte ao mesmo tempo como produto
e agente da historia, como nas mobiliza¢des politicas e nos festivais da cancdo da década
de 60 no Brasil!2.

Conclusao

Por sua participacdo fundamental na luta pelos direitos sociais, na cronica da vida
quotidiana, nas festas e tradigdes populares, nos movimentos sociais ou nas
manifestacgoes religiosas, a musica, como experiéncia estética em sua dimensao formativa,
deveria ser encarada como um processo social. O nosso maior desafio é considerar o
processo social sem que percamos de vista a especificidade artistica. Ou, em outras
palavras, caber-nos-ia indagar: é possivel realizar uma analise socioeducacional de uma
experiéncia estética e, ao mesmo tempo, uma andlise estética de uma experiéncia
socioeducacional? As evidéncias nos levam a afirmar que sim, que é possivel construir
esse caminho se considerarmos tanto processos técnicos, como sociais e individuais na
mesma medida de importancia, sem hierarquizagoes.

Em suma, para compreendermos a contribuicdo da arte musical para uma educagao
emancipatéria devemos considera-la como um processo social, porque se trata de uma
experiéncia humana dialogal e participativa e, portanto, ela é também uma pratica de
formacao humana. Na experiéncia fugaz e temporal da musica, essa pratica formativa é
condensada e, como esta presente na sociedade, faz circular um poderoso elemento
comunicativo. Enfim, como explica Andrade, a experiéncia estética musical:

[..] revela realidades e transfigura os limites do real, [..] coletivizando
subjetividades [..]. A experiéncia estética abre, assim, outra maneira de se
pensar a educacdo, uma maneira nio totalizadora, nem diretiva, mas
justamente aberta ao indeterminado, ao possivel e ao multiplo. (Andrade,
2009: 18).

A maneira nao totalizadora do conhecer mediante a muisica também se expressa em ac¢des
coletivas de diferentes niveis e instituicdes sociais, como nos citados exemplos dos
movimentos socioculturais e estéticos, como o tropicalismo. Portanto, para vincular a

10 Cf. Rouget, G. (1985). Music and Trance. Chicago: University Press.

11 Blacking, 2000, p. 54-88. Nesta mesma dire¢do, Merrian (1964) também define o campo da etnomusicologia como sendo
aquele definido pelo estudo da musica na cultura: “the study of music in culture”. (p. 6).

12Vide Mello, Z. H. (2003). A Era dos Festivais: uma parabola. Sdo Paulo: 34.
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dimensao formativa da musica a sua construcdo social, é necessario que recorramos,
também, a elementos teérico-conceituais que nos déem possibilidades de pensar a
experiéncia estético-musical em sua complexidade, na atualidade.

Posto isso, parece-nos importante considerar, em igual medida, tanto fatores subjetivos
como sociais ou relacionais da experiéncia formativa da musica no tempo-espaco
contemporaneo. Portanto, colocamos, lado a lado, fatores histdrico-sociais e os processos
técnico-artisticos especificos envolvidos na musica para entendermos como ela contribui
para uma formacdo humana emancipatoéria. Pois s6 assim poderemos criar condi¢oes
para entender a educacdo estético-musical de uma forma mais ampla e abrangente. E
assim, vislumbrar o que nos disse Deleuze (1995), que é ter a arte como um mapa de um
territdrio, ndo um retrato, no qual poderiamos entrar por qualquer uma das ruas.

12
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