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RESUMO

Se relagdes desiguais de poder
gestadas no periodo colonial
seguem mantidas e atualizadas
no Brasil institucional, no
campo da Arquitetura elas séo
frequentemente normalizadas
pela universidade e pela Historia
como narrativa cientifica

e universal difundida pela
edicdo e publicacéo de livros.
Autoridades na transmissao do
saber cientifico, os livros nos
apresentam a histéria como
consenso — e ndo como disputa
—, invisibilizando modos de
vida e préticas arquitetonicas
outras, ndo-ocidentais, tdo

ou mais antigas que aquelas
por eles legitimadas. Mas essa
matriz de conhecimento nunca
foi completamente aceita, e
contra ela vém sendo tecidas
criticas em um circuito cultural
ampliado, paralelo a academia, e
que enxerga, na arte, um lugar
fundamental para a elaboracéo
de pensamento. Entendendo

a sala de aula também como
espaco de desaprendizado,

esta pesquisa ensaia possiveis

modos de nos engajarmos com
este conteudo hegemonico, ou
de afeta-lo com suas préprias
incompletudes, através de
experimentos e metodologias
editoriais que propdem modos
(outros) de ler essas narrativas.
A partir de titulos recorrentes
na bibliografia basica dos
cursos publicos de Arquitetura
e Urbanismo do Brasil, foram
propostos deslocamentos como
possibilidades de atuacéo

para arquitetos que ocupam

a academia e que, de dentro
dela, desejam se envolver na
localizacdo e desconstrucao
do saber diferencial que os
livros candnicos carregam,
contaminando a histdria com

o que ela deixou de mostrar,
levando em conta as inumeras
violéncias compartilhadas em
nosso cotidiano e, com isso,
fomentando a criacdo de outros

imaginarios possiveis.

Palavras chave: Arquitetura
Brasileira; Histdria da Arquitetura,
Livros de arquitetura.



ABSTRACT

If unequal power relations
created in the colonial period
continue to be maintained and
updated in institutional Brazil,
in the field of Architecture they
are often normalized by the
university and by History as a
scientific and universal narrative
spread by the edition and publi-
cation of books. Authorities in
the transmission of scientific
knowledge, these books present
history to us as a consensus —
and not as a dispute —, making
other, non-Western architec-
tural practices and ways of life
invisible, as old or older than
those they legitimized. But this
matrix of knowledge was never
fully accepted, and criticisms
have been made against it in an
expanded cultural circuit, paral-
lel to the academy, and which
sees, in art, a fundamental place
for the elaboration of thought.
Understanding classrooms also

as spaces for unlearning, this

research rehearses possible
ways to engage with this hege-
monic content, or to affect it
with its own incompleteness,
through experiments and edi-
torial methodologies that pro-
pose (other) ways to read these
narratives. Based on recurrent
titles in the basic bibliography
of public courses in Architec-
ture and Urbanism in Brazil,
displacements were proposed
as possibilities of action for
architects who occupy the aca-
demy and who, from within it,
wish to be involved in the loca-
lization and deconstruction of
the differential knowledge that
canonical books carry, contami-
nating history with what it failed
to show, taking into account the
countless types of violence sha-
red in our daily lives and, with
that, fostering the creation of
other possible imaginaries.
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infroducdo



m um sdbado de setembro de 2019, o Instituto de Arquitetos do Brasil (IAB) rece-
€beu, em Sé&o Paulo, a primeira edi¢cdo da Feira Compasso, uma feira dedicada
a publicacdes de Arquitetura, Urbanismo e Design. A variada lista de expositores
contou com grandes editoras, tradicionais na area da Arquitetura, como Perspectiva,
Martins Fontes e Romano Guerra; com editoras independentes, donas de catalogos
variados, caso da UBU e da Lote 42; revistas, como Monolito e Piseagrama, entre
outras, de maior ou menor porte, como a Park Books, a editora da Escola da Cidade,
alguns artistas graficos e também zineiros independentes!.

Feiras de publicacdo como essa dissolvem algumas barreiras tradicionais ao
mercado editorial e ao circuito de distribuicdo planejado em torno de livrarias e
vendas online, como aquela imposta pelo tamanho da editora, que influi diretamente
em sua capacidade de produzir maiores tiragens para uma distribuicdo de maior
alcance; a burocracia envolvida em vender nas livrarias, que requer uma série de
institucionalizagbes as quais nem todos conseguem ou querem se engajar; ou a
propria “questdo” geogréfica, que cria entre diferentes regides do pais uma dinéa-
mica desigual de distribuicdo e consumo de conteudos. Chegando a atrair publica-
dores — e impressos — de diversos estados, as feiras nos oferecem uma experiéncia
mais proxima da variedade de abordagens possiveis — neste caso — ao campo da
Arquitetura, operando como uma espécie de epicentro de interesse dos que acom-
panham o circuito ampliado de publicagdes.

Além da comercializacdo de livros ligados a Arquitetura, a feira contava também
com uma programacdo variada de falas e debates: “A cidade nas publicacdes”,
conversa entre trés autores de publicacdes artisticas em didlogo com a cidade;
“Hans Broos: memodria de uma arquitetura”, lancamento de livro; “Desenho, deriva
e processos criativos”, conversa entre o autor de um manual de desenho e uma
autora de livros ilustrados; “Virginia Artigas e o feminismo”, fala da filha de Virginia
(1915-1990), artista e esposa do arquiteto Vilanova Artigas; entre outras. Como
expositora, ndo consegui acompanhar os debates — dada a incompatibili-

1. A lista completa

dade das tarefas —, mas pude assistir a mesa “Mulheres Negras na arquite- esta disponivel como
postagem na pagina
" - ; ; L iginal d t
tura”, conversa entre Gabriela de Matos e Maria Luiza de Barros na 0casifio  Facebook: https://umu.
R . . . . facebook.com/even-
do lancamento da primeira edicdo da revista Arquitetas Negras, e depois ts/229|‘~?2§62§1137§g75538/
permalink/2317385

. . .. . , 845140928/. A
disso retirar meu exemplar, adquirido no ano anterior através de campanha i G o e T

na Benfeitoria, plataforma de financiamento coletivo de projetos.


https://www.facebook.com/events/2299286413617538/permalink/2317385845140928/
https://www.facebook.com/events/2299286413617538/permalink/2317385845140928/
https://www.facebook.com/events/2299286413617538/permalink/2317385845140928/
https://www.facebook.com/events/2299286413617538/permalink/2317385845140928/
https://www.facebook.com/events/2299286413617538/permalink/2317385845140928/
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2. Tive a oportunidade
de me aprofundar
neste tema durante
minha pesquisa de
graduacdo, também
orientada por Renata
Marquez e intitulada
Publicacdo como
modo de fazer
arquitetura (2018).

A campanha, que entrou no ar no final de agosto de 2018 com duracéo de trés
meses, conseguiu arrecadar fundos para a publicacdo dessa que é a “primeira
revista brasileira com conteudo pensado e produzido exclusivamente por arqui-
tetas negras” (ARQUITETAS NEGRAS, 2018, p.02). Organizada em torno de uma
chamada aberta para envio de conteudos em formatos variados (projetos de
arquitetura e urbanismo, croquis, ideias e pesquisas em andamento), a revista
concentrou sua tematica na producdo académica de arquitetas negras brasi-
leiras, a partir do diagndstico de uma “auséncia sistematica de representativi-
dade feminina e negra no campo da Arquitetura e do Urbanismo” (ARQUITETAS
NEGRAS, 2018, p.02).

O incdbmodo gerado pela baixa presenca de arquitetas negras em seu entorno
desde a graduacao — seja em publicacdes, mostras de arquitetura e design, ou mesmo
na faculdade — bem como pelo apagamento das influéncias africanas em livros e
disciplinas, levou Gabriela de Matos, arquiteta e urbanista graduada pela PUC-Minas,
especialista em gestdo de obras, a organizar um formulario de mapeamento lancado
online, visando encontrar outras arquitetas negras brasileiras. Esse formulario obteve
cerca de 300 respostas em apenas duas semanas. A partir dai, a ideia seria lancar
uma série de acdes que operariam na diminuicdo dos efeitos da discriminacdo de
raca e género na Arquitetura; a primeira delas foi a revista.

Uma comisséo foi responsavel pela curadoria dos conteudos recebidos e, além
disso, outras arquitetas também foram convidadas a escrever para a revista. Publi-
cada em agosto de 2019, Arquitetas Negras ¢ um marco importante na discusséao
da representatividade na arquitetura e no urbanismo brasileiros e consegue fazer
isso a partir de uma iniciativa que rompe com os padrdes existentes no meio edito-
rial: editada por uma arquiteta e urbanista jovem, produzida através de financia-
mento coletivo, ou seja, independente de financiamento institucional, conteudo
totalmente produzido por mulheres negras, design gréfico propositivo, grande
alcance geografico no pais e, além disso, escrita por brasileiras sobre questdes

caras ao contexto local.

O incdbmodo que provocou a existéncia da revista Arquitetas Negras vol.1 € um
exemplo dentro de um movimento maior, ou de movimentos maiores, que vém ques-
tionando as auséncias promovidas por um circuito editorial (ou cultural) bastante
restrito?. Passeando pelas prateleiras do acervo do Museu Britanico ainda na

década de 1920, a escritora inglesa Virginia Woolf (2019) coleta exemplos de como



as mulheres eram vistas e retratadas em uma literatura escrita predominantemente por
homens — dai a imagem idealizada, romantizada, e muito distante da realidade circu-
lante nos livros de entdo. As mulheres que a época escreviam — e que ja tinham livros
publicados — eram, por outro lado, singularizadas, e pior, desvalidadas como autoras
em um alvorogo caricatural que reclamava sua fuga ao papel que Ihes era reservado na
sociedade. Ter tempo para escrever significaria que estavam fugindo de suas responsa-
bilidades como mée e esposa. Ainda que algumas conquistassem sua voz, permanecia
a representacdo masculina das mulheres.

No que soa como um dialogo através das décadas com Woolf, a historiadora da
Arte Linda Nochlin, insatisfeita com a abordagem da auséncia das mulheres como
uma condicdo natural ao campo das Artes, coloca a questdo: Por que ndo houve
grandes mulheres artistas?, utilizada como titulo para um artigo publicado na revista
estadunidense ArtNews no ano de 1971, no qual somos conduzidos pela proposta
de um novo caminho para a investigacao desta pergunta.

Ao invés de procurarmos imediatamente alguma justificativa para o fato, “primei-
ramente, devemos nos perguntar quem esta formulando essas questdes e, a partir
desse ponto, refletir a que propdsito esse tipo de formulacéo serve” (NOCHLIN, 2016,
p.09). Convite inédito a repensar a aparente neutralidade das informacdes que nos
séo disponibilizadas por livros, museus, colecdes, exposi¢cdes, entre outros, e come-
car a entender o discurso que envolve o campo das Artes ndo como algo natural,
mas, como tantas outras narrativas, cuidadosamente construido.

Deixando de partir das obras — lugar comum para a construcao cronoldgica e esti-
listica da Histdria — e olhando para as circunstancias e condicionantes da producao
artistica, a autora abre espaco para a exposi¢do de narrativas complementares ou
mesmo desafiadoras daquelas candnicas, especialmente por mostrar que, ao contra-
rio do que poderiamos pensar, as mulheres ndo estavam representadas na Histdria
da Arte ndo por sua incapacidade de produzir — muito menos por sua inexisténcia
—, mas por uma série de obstaculos sociais e institucionais ndo reconhecidos que
dificultavam (e dificultam, ainda) sua permanéncia em uma carreira exclusivamente
artistica — o que, ainda no inicio do século, levou Virginia Woolf (2019) a sua célebre
conclusédo, que continua, infelizmente, bastante atual: para conseguir produzir lite-
ratura em um ambiente regrado pelo patriarcado, “uma mulher precisa ter dinheiro e
um quarto sé seu”. Esses mesmos obstaculos ndo parecem ter existido para a maioria

dos homens cujos nomes se encontram em nossas enciclopédias de Arte.
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As inquietacoes de Linda Nochlin tiveram muita repercusséao, principalmente
por traduzir para a Histdria da Arte alguns dos questionamentos que embalaram a
segunda onda do feminismo a partir da metade do século passado®. Mesmo assim,
o texto do qual estamos falando foi traduzido para o portugués apenas em 2016,
publicado em formato de zine, por iniciativa da independente Edi¢cdes Aurora. Nao
chegou a nenhuma grande editora ou conglomerado editorial, ainda que ja tivesse
mais de 40 anos de existéncia e reverberacdo. Fato estranho, mas que ndo deixa
de fazer sentido: nas palavras da historiadora Filipa Vicente (2017), “tanto o ensaio
de Nochlin escrito em 1971 como os textos de muitas feministas nas ultimas déca-
das continuam a ter uma ressonéncia perturbadoramente contemporénea”.

Porque ndo houve grandes artistas travestis?, questionou entdo a artista brasi-
leira Agrippina R. Manhattan, tensionando e atualizando a questdo proposta por
Linda Nochlin, tanto por enxergar semelhancas nas situacdes experimentadas por
mulheres cisgéneras e por corpos trans, como também pela falta de bibliografia
sobre o assunto — ao que Manhattan (2017, p.94) coloca a questdo: “Por que nao
houve grandes travestis historiadoras da arte?”. A autora (2017, p.94) concorda
com Linda ao dizer que o fato de que ndo houve grandes artistas trans estd menos
ligado a incapacidade artistica dessas que a “dominacdo heterocisnormativa em
nossas instituicdes e em nossa educacao”, que pune todos aqueles corpos que
“ndo tiveram a sorte de nascer brancos, preferencialmente classe média e acima
de tudo homens” (NOCHLIN, 2016, p.08).

Embora atualmente ndo seja uma tarefa tdo dificil nomear artistas travestigéne-
res, Manhattan (2017, p.95) vai dizer que “a excecdo ndo anula a regra”, nos convo-
cando a ndo resumir o problema a falta de espa¢o no pddio do cédnone, o que seria
uma forma de retomar a nocdo moderna de Grande Artista. Para a autora (2017,
pp.96-97), é importante reconhecermos como a academia desempenha um papel

crucial na manutencao do apagamento, especialmente quando nao se sensi-

3. As feministas da
segunda onda enten-
diam que as desi-
gualdades culturais e
politicas das mulheres
estavam intrinseca-
mente relacionadas.
Buscavam, assim,
incentivar as mulheres
a perceber os aspectos
de suas vidas pessoais
como profundamente
politizados e como
reflexo de estruturas
de poder sexista.

biliza as diferentes necessidades que as pessoas apresentam ao ingressa-
rem no meio académico; um exemplo, o uso do nome social. “O que na reali-
dade é um reflexo da falta de aptiddo da academia, sobretudo no Brasil, de
lidar com a diversidade”, assegurando “a perpetuacdo de uma hegemonia
heterossexual, branca, ocidental e de predominédncia masculina”, completa.
Se hoje — 2017, para Agrippina Manhattan; 2021, para nds — a existéncia de

questionamentos desse tipo dentro da academia parece indicar um esforco



de abertura a um maior didlogo com a populacédo, a autora (2017, p.96) nos lembra
de ter cautela: “A entrada de tais discussdes no ambiente académico é insignifi-
cante se nao for acompanhada pela possibilidade de entrada desses corpos trans
Nno mesmo espacgo”.

Entre julho de 2019 e fevereiro de 2020, o Conselho de Arquitetura e Urbanismo
do Brasil (CAU/BR) realizou o primeiro diagnéstico de Género na Arquitetura e
Urbanismo, que tracou as questdes mais impactantes as e aos profissionais do
campo, na tentativa de, entre outros, gerar informagdoes para subsidiar a elabora-
¢ao de uma “Politica do CAU para a Equidade de Género”.

Com respostas de 987 arquitetos, sendo 767 mulheres e 208 homens, os dados
indicam, através de uma nova camada de informac¢des, que questdes como perfil
salarial, assédio sexual e moral, violéncia sexual, discriminacdo de género no trabalho
e a relacdo entre a responsabilidade de maternidade/paternidade com o exercicio
profissional estdo presentes no cotidiano de todas e todos, mas incidem majorita-
riamente e de forma desigual sobre mulheres, sobretudo as mulheres negras. Essas
questdes, como fala Manhattan, sdo aquelas que ndo reconhecemos que operam
no afastamento dessas pessoas do exercicio de uma profissdo construida sobre um
referencial branco, masculino e patriarcal, no qual, como descreveu Michelle Perrot
(2005, p.10), “o siléncio era uma regra politica, era disciplina do mundo, das familias e
dos corpos”. Esses siléncios atravessam diferentes grupos identitarios em experién-
cias particulares, ainda que muitas vezes elas tenham pontos em comum.

A partir de uma experiéncia complexa e simultdnea de submisséo as instancias
do racismo, do machismo e do capitalismo, pensadoras negras, em especial as esta-
dunidenses?, articularam discursivamente o conceito de interseccionalidade, que a
pesquisadora, assistente social e doutoranda em Estudos Feministas Carla Akoti-
rene (2019, p.21) define, em didlogo com Patricia Hill Collins, como um “sistema de
opressao interligado”, que opera sobre todos aqueles e todas aquelas que apresen-
tam alguma diferenca em relagcdo ao conhecido padrdo: homem, branco, ociden-
tal. Essa “ferramenta ancestral” do pensamento feminista negro, nas palavras de
Akotirene (2019, p.25), se mostra muito mais sensivel que as definicdes ocidentais,
pois parte do entendimento das identidades como fluidas, permitindo complexifi-
car as experiéncias individuais para além daquelas “da mulher”, “do negro”, etc.,
dinamizando também “as implicacdes politicas as quais os corpos estédo sujeitos”
(AKOTIRENE, 2019, p.39).
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“Né&o existe hierarquia de opressao”, diria enfaticamente a poeta, artista, Iésbica,
socialista, mde e mulher negra Audre Lorde (2020, p.64), a partir de sua prépria
experiéncia no convivio com diferentes grupos que, cada um por sua razdo, néo
cessavam de coloca-la, sempre, em um lugar de desviante. Cada corpo é atraves-
sado por condi¢8es estruturais distintas, de modo que ndo pode ser resumido a
uma de suas marcacgoes, pelo contrario, € a partir da relacdo entre elas que cada
pessoa interage com as estruturas, movimentando uma “textura intelectual ndo
linear, ndo objetiva e ndo neutra”, nas palavras de Akotirene (2019, p.33). Como
a autora (2019, p.46) explica, ao ndo hierarquizar os sofrimentos, a interseccio-
nalidade devolve o problema a matriz de opressdo responsavel por produzir as
diferencas, nos convocando a pensar o que faremos politicamente com ela, apds
enxergarmos as diferencas como identidades. Assim, colocamos lado a lado nesta
pesquisa as criticas vindas de lugares e experiéncias distintas, que tém em comum
o posicionamento diante do sistema, ainda que se difiram na profundidade e tama-
nho de traumas, reivindicacdes e reparacdes necessarias.

Com ajuda das informacdes levantadas pelo primeiro Censo dos Arquitetos e
Urbanistas do Brasil, que aponta que 61% dos profissionais registrados no pais séo
mulheres®; em didlogo com numeros do recenseamento nacional, que aponta que
a maioria da populacéo brasileira € negra (PRUDENTE, 2020); e com o reconheci-
mento de que acdes afirmativas vém sendo construidas em torno de programas de
incentivo a entrada na universidade pelo menos desde 1999 (como o FIES, o ProUni
e a politica de cotas) no Brasil, podemos entdo pensar que a questdo, definitiva-
mente, ndo diz respeito a inexisténcia de arquitetas ou de arquitetas negras, mas

a sua baixissima representatividade nos tais livros de histéria, exposicdes, cargos
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mulheres é, inclusive,
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publicos, entre tantos outros. Um por um, esses lugares de prestigio literais e
simbdlicos naturalizam os apagamentos, a partir de “distor¢des discretas o sufi-
ciente para passarem despercebidas”, como escreveu Audre Lorde (1997, s.p.)
em um poema.

Esse mundo “tao visivelmente, esmagadoramente masculino”, como descrito
pela historiadora canadense Despina Stratigakos (2019, s.p.) tem na narrativa
histérica uma das principais ferramentas de sua naturalizagéo. E por isso mesmo
que devemos, como recomenda, fazer um exercicio de suspensdo da natura-
lidade com que vemos essas distorcdes, a partir de um gesto de retorno ao

momento em que foram articuladas e codificadas pela primeira vez em praticas



educacionais e profissionais, para assim mostrar que sdo construidas e que podem,
portanto, ser desmontadas.

A relacédo entre as inumeras denuncias do modo como a histdria se faz exclusi-
vista, os livros (especialmente os cléssicos) enquanto portadores dessa histoéria, e o
mercado editorial como uma segunda barreira para a diversificacdo dos conteudos
(tensionada por iniciativas criticas em um circuito cultural ampliado), promove uma
inércia na acolhida de pessoas e conteudos outros. Procurando néo tratar essa rela-
¢cdo como mera coincidéncia, e percebendo sua interacdo com o modo como a acade-
mia, até hoje, se faz excludente, surge a questdo: em que medida a edicdo de livros e
a circulacdo de suas narrativas nos espacos de ensino e circuitos culturais produzem

e tensionam o entendimento da histdria da arquitetura no Brasil?

partir de uma extensa pesquisa sobre a fotografia, que leva ao entendimento
ﬁ de como as imagens sdo uma das ferramentas de normalizacdo da violéncia
em regimes imperiais, a curadora, fotégrafa, artista e professora da Universidade de
Brown (EUA), Ariella Azoulay (2019), define a operacao imperial em analogia com a
operacdo do obturador de uma cdmera, criando o “obturador imperial”. O obturador
é, para a autora (2019, p.03), o principal mecanismo do imperialismo, e a criacdo de
imagens esta enraizada em suas formacoes de poder, que sédo, “antes de tudo, o uso
da violéncia, o exercicio dos direitos imperiais e a criacdo e destruicdo de mundos
compartilhados”.

Israelense de origem palestina, trabalhando como curadora em Tel-Aviv, Azou-
lay (2020) comecou a desconfiar da passividade caracteristica de sua condigdo
de cidadd em um Estado como o de Israel. Em seu primeiro livro, O contrato civil
da fotografia, ela elabora essa inquietacéo, entendendo que devemos “pensar na
violéncia como uma forma de partilhar o mundo e, como tal, ver as manifestacoes
de violéncia como o que define o mundo partilhado”. Na ontologia politica da foto-
grafia que ela propde, o obturador desempenha um papel de veredito: “uma parte
muito limitada da informacédo é capturada, emoldurada e tornada apropriada por
aqueles que se tornam detentores de seus direitos” (AZOULAY, 2019, p.XVI). O
obturador marca também a atuacédo de outras tecnologias imperiais, que estdo em
uso bem antes da invencdo da camera, e se caracterizam por nao interromperem
o processo de pilhagem que torna os outros e o mundo de outros disponiveis para

alguns, mas antes acelera-lo, proporcionando mais oportunidades de persegui-lo
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(AZOULAY, 2019, p.147). A partir desse conceito, podemos elencar outras tecnolo-
gias, cuja operacao esté sobretudo a servigo do imperialismo: as leis, a histoéria, os
direitos humanos; os monumentos, a pintura e o desenho (representacdes oficiais
do poder), e, como discutiremos na pesquisa, também os livros e a prépria arqui-
tetura — todas elas trabalham com recortes da realidade, muitas vezes tomados
como representacéo do todo.

Em Histdria Potencial, seu livro mais recente, Azoulay (2019, p.XV) altera a escala
de estudo, dedicando-se a séculos ao invés de décadas e no globo todo ao invés
de apenas na Palestina. “Tentei usar essa mudanca de escala para consolidar uma
estrutura onto-epistemoldgica anti-imperial por meio da qual tudo e todos os luga-
res afetados pelo imperialismo ocidental pudessem ser pensados em conjunto”. Sua
abordagem vai de encontro a um movimento epistemoldgico latino-americano mais
conhecido como giro decolonial, que propde, entre outros, uma reformulacédo da
nocao de modernidade até entdo adotada na academia de modo a inserir em sua
narrativa processos, pessoas e conceitos que ela conscientemente exclui. Para os
autores que o elaboram, é fundamental reconhecer o papel exercido pelo processo
de colonizacdo na conformacdo do mundo de hoje e, mais que isso, 0 modo como
relacdes de poder e dominacdo estabelecidas no periodo colonial podem ser mais
duradouras que a proépria colonizacdo, atualizadas e mantidas através de novas
formas de controle e exploracdo dos mesmos lugares — o que Anibal Quijano (2005),
socidlogo peruano, vai chamar de “colonialidade do poder”.

Essa duracdo no tempo, que Azoulay (2019, p.45) investiga em seu livro, se deve a
transformacado de contextos de violéncia em “paisagens politicas aceitaveis em uma
escala global”, através de dispositivos politicos utilizados “para limitar as aspiracdes
politicas, narrativas e histérias” dos mundos que existiam previamente a chegada
europeia. “Autodeterminacao’, ‘ocupacao’, ‘terras do Estado’, ‘particao’, ‘repatriacao’,
‘independéncia’, ‘tratado’, ‘acordo de paz), ‘direitos humanos’ ou ‘soberania’ sdo algu-
mas das ferramentas que Estados Imperiais utilizam para atravessar e retalhar esses
mundos, empreendendo, também, o entendimento separado (em diferentes areas do
conhecimento) entre as pessoas, seus objetos e o territério (AZOULAY, 2019, p.08).
Nao é dificil, para nds brasileiros, entender do que Ariella esta falando.

Tudo isso s6 € imaginavel pois, como diria Boaventura de Sousa Santos (20073,
pp.03-04), o mundo europeu se separa desses outros mundos com os quais inte-

rage por uma linha invisivel, fundamentada na distincdo da realidade social em dois



universos; entre eles, um abismo. “A divisado é tal que ‘o outro lado da linha’ desapa-
rece enquanto realidade, torna-se inexistente, e € mesmo produzido como inexis-
tente”, que significa ser incompreensivel, irrelevante. Assim, como escreve Azoulay
(2019, p.51), o empreendimento imperial produz seus préprios sistemas taxonémi-
cos, empregados com autoridade para institucionalizar o status e as fungdes das
pessoas, os tipos de atividades, as liberdades, os usos de objetos e assim por diante.

A linha divisoéria é tripla: temporal, espacial e diferencial.

omandar as definicdes de tempo, espaco e diferenca, para Azoulay (2019, pp.51-52),
e consolida a condi¢cdo necessaria para transformar a violéncia em regime politico. A
partir do século XVIII, quando os Estados coloniais comecam a se organizar em Estados
Nacionais, um conjunto extenso de instituicdes sera criado para operar o sentido das
multiplas instancias requeridas por uma estrutura organizacional complexa, amparada
na mesma cartografia abissal da qual falou Boaventura de Sousa Santos (2007a, p.08).

Nesse elaborado sistema, a universidade desempenha um papel ativo e de desta-
que, estabelecendo-se como o principal lugar de origem do conhecimento iluminista,
amparado na razéo, e de producao de saberes verificados, ditos cientificos — imagem
que a acompanha em partes até hoje. O conhecimento moderno ocidental, uma das
melhores representacdes da atuacdo do pensamento diferencial, consiste, para
Santos (2007a, p.05), “na concessado a ciéncia moderna do monopdlio da distingdo
universal entre o verdadeiro e o falso”, que acontece em diadlogo com outras institui-
¢des como arquivos, museus e bibliotecas, fontes verificadas de documentos oficiais
que serdo utilizados para elaborar e justificar esta distincdo. Como diz Azoulay (2019,
p.06), tecnologias e instituices operam de forma coordenada, compartimentando o
conhecimento em distintas areas de especializacdo que ora juntam fatos separados
e ora separam fatos que deveriam ser lidos juntos, a depender da narrativa desejada
pelo obturador imperial.

No espaco da universidade, os valores diferenciais determinaram uma presenca
predominantemente masculina, branca e de elite, distribuida principalmente entre
europeus, que monopolizam a “opgao intelectual e poder institucional para contar
a histdria e classificar os eventos de acordo com uma classificacdo de vidas huma-
nas: ou seja, de acordo com uma classificacao racista”, como escreve Walter Mignolo
(2008, p.294). Nas colonias, essa hierarquia de valor também operava, embora de

formas distintas a depender do pais colonizador. Na América Latina, para aqueles
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de colonizacdo espanhola, as primeiras universidades surgiram relativamente cedo,
e puderam ser acessadas por partes mais diversas de sua estratificacédo social; ja no
Brasil as universidades serdo implantadas tardiamente, com acesso privilegiado de
europeus, filhos de europeus e das elites nacionais (ANDERSON, 2013). Mesmo que
hoje o acesso as universidades seja bem mais amplo do que era entéo, e talvez um
direito garantido a uma parte bem maior da populacdo, ndo devemos esquecer que
foi apenas através de disputas incessantes, como reconhecem Stengers e Despret
(2014), que elas passam a ser ambientes acessados por populacdes de origens outras.

Por um longo periodo, tudo o que ndo se encaixa no que a ciéncia moderna
entende como conhecimento verdadeiro é entdo descartado, dada a “impossibili-
dade da co-presenca dos dois lados da linha” (SANTOS, 2007a, p.04), bem como
as pessoas que vivem e pensam dessas formas outras, em um regime que produz
e reproduz apagamentos, incompreensodes, essencialismos e exclusdes. A univer-
sidade opera, entdo, uma dupla exclusividade, fundamentada na auséncia da alte-
ridade e na adocdo de um pensamento estruturado em torno de modos de inter-
pretacado unicos, porque universais.

Nesse momento, tem inicio uma producdo massiva de registros, documentos e
imagens, ferramentas utilizadas por especialistas para transformar narrativamente o
mundo existente. Como diz Azoulay (2019, pp.287-288), “mapas, pesquisas, censos,
estatisticas, gréficos visuais e relatos académicos” organizam o mundo compartilhado
“em fatias processaveis de papéis - com a ajuda de fronteiras, armas, certificados de
propriedade, tratados e assim por diante”. E quando também se inicia a procura por
uma historicidade comum dentro dessas comunidades politicas imaginadas — como

as define o historiador e cientista politico Benedict Anderson (2013, p.32).

m um mundo regido pela violéncia, a histdria constrdi sentidos, operando como
6 uma “ferramenta para apagar € menosprezar os diversos mundos existentes,
agora relegados ao passado e impedindo o progresso imperial”, nas palavras de
Azoulay (2019, pp.286-287). Produzida nas universidades, essa histéria gera um
conhecimento marcado por relagcdes de poder, também definido pelo obturador,
que vai cristalizar interpretacoes unilaterais de eventos complexos e, mais que isso,
transforma-las na versao Unica da narrativa, que serd distribuida em escala nacional
ou mesmo global. Os historiadores agem a partir do olhar onipotente que lancam

ao passado, fazendo de sua histdria uma fonte de verdades. E, assim, é preciso



reconhecé-la ndo como construcdo narrativa sobre um mundo neutro, mas como
“uma modalidade e um sintoma da violéncia imperial” (AZOULAY, 2019, p.287).

Apresentando “esse mundo para nds como um fato consumado” (AZOULAY,
2019, p.288), os historiadores trabalham para criar consenso sobre o que esta
no presente elaborando sua insercdo no passado, de forma que ele possa operar
na construcdo de um futuro (AZOULAY, 2019, p.286). Para garantir a veracidade
de suas narrativas, eles trabalham com documentos, através de uma metodologia
rigorosa, destinada a producéo de verdades. Essa forma de fazer histéria, conhe-
cida por muito tempo apenas como “a Histdria”, e ndo “uma historia”, caracteri-
za-se pela exaltacdo de grandes homens — estadistas, cientistas, descobridores,
engenheiros, arquitetos, artistas, bandeirantes — e seus grandes feitos ou realiza-
c¢des (BURKE, 2010). Azoulay (2019, p.286) diz que ela “conta histdrias plausiveis,
sem questionar a violéncia que fornece a seus praticantes os blocos de constru-
cdo que tornam as histdrias plausiveis — mundos violentamente fragmentados em
pedacos legiveis para compor narrativas historicas”.

A partir do entendimento do passado como uma unidade temporal, os fragmen-
tos registrados de variadas partes do mundo sdo alocados geo-historicamente
em “esquemas organizacionais progressivos” (AZOULAY, 2019, p.292). Na cultura
europeia, a linha do tempo usualmente parte da antiguidade classica, e € também
uma linha do progresso: a cada elemento novo, outro € mandado para o passado,
criando uma temporalidade que impossibilita a existéncia contemporénea de diver-
sos seres e lugares. Essa temporalidade se origina cronoldgica e ontologicamente
“onde a violéncia forca um novo mundo” (AZOULAY, 2019, p.292). “Entrar para a
Historia”, neste contexto, marca a primeira interlocugdo com europeus vivida por
um povo ou territério. No advento do mundo moderno, temos a marcante data de
1492 — “data em que o ‘Novo Mundo’ foi invadido e inventado” —; na chegada dos
portugueses ao Brasil até entdo indigena, o ano é 1500.

Partindo da proposta de Azoulay (2019) de associar eventos usualmente lidos
como separados, a entrada do Brasil, da arquitetura e da imprensa na linha do
tempo da Histdria europeia ndo seré tratada como coincidéncia. O Brasil foi produ-
zido de maneira violentamente excludente, processo do qual tanto a imprensa
quanto a arquitetura sao ferramentas, associadas ao “etnocentrismo epistémico”
(MIGNOLO, 2002). Como pensar essa geografia da producdo de conhecimento

arquiteténico atuando sobre o Brasil, especialmente quando, ainda hoje, como diz
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Gabriela Leandro Pereira (2020a), ndo conseguimos enxergar a relacao entre a

producédo do espaco e a producgéo de violéncias?

ﬁ Arquitetura se conforma como campo profissional e disciplina do saber dentro
do conjunto de valores identificado com o pensamento moderno ocidental, ou
abissal, a partir do estabelecimento de duas diferencas fundamentais: a primeira
entre o arquiteto e os profissionais do canteiro de obras; e a segunda, entre o que é
e 0 que ainda ndo pode ser considerado arquitetura, como conceitua Leon Battista
Alberti (KAPP, 2021).

Definida no inicio do Renascimento, essa diferenciacao sera melhor elaborada no
processo de colonizacdo, em especial na interlocucdo com as colbnias, onde, como
veremos, a arquitetura é também uma das ferramentas de controle do territorio pelos
europeus (SODRE, 2019). Sustentada por tratados, manuais, livros, desenhos, e pela
histéria que carregam, ela conforma, em grande parte, o que se torna o campo da
arquitetura, entendido em uma definicdo emprestada de Pierre Bourdieu (1983, p.02)
como um espaco de “relacdes objetivas entre individuos ou instituicoes que compe-
tem por um mesmo objeto”.

Ainda que o termo apresente outras definicdes possiveis, a mais comumente
adotada ao longo da histdéria sera arquitetura como grande obra, aqueles espacos
que entendemos como extraordinarios ou, mais precisamente, um “espaco transfor-
mado pelo trabalho humano e legitimado pelo campo arquiteténico”, como escreve
a arquiteta e professora da UFMG Silke Kapp (2021, p.41). Essas obras formam um
“conjunto seleto de espacos produzidos em sintonia com os preceitos do campo ou
constitutivos desses preceitos”, sendo aquilo que ndo é considerado “obra” visto
como uma “mera construcdo” (KAPP, 2021, pp.41-42).

Gradualmente especializada, a Arquitetura se torna uma profissdo precedida por
um curso universitario, cada vez mais abrangente e com areas de estudo mais especi-
ficas que, influenciadas por esta definicdo, criardo elaboracoes tedricas e discursivas
tratando principalmente de técnicas e formas que devem tomar os edificios — modos
de construir — permeadas por questdes ligadas ao campo da estética a medida que
esta surge como disciplina.

A histéria da arquitetura pode ser caracterizada pelo que chamamos de grande
histdria, que, assim como sua principal defini¢cdo, se constrdi em torno das espacia-

lidades singulares, ligadas a uma interpretacdo transcendental do talento artistico



de individuos. Influenciada metodologicamente pela escrita da histéria dos Estados
Nacionais, ela parte de uma “énfase em edificios monumentais de autoria claramente
identificavel, de preferéncia por fontes documentais” (BALTAZAR; KAPP, 2010, p.193).

Seu maior interesse por produtos acabados — edificios — ocorre em detrimento a
possibilidade de andlise socioldgica dos processos desencadeados pelas constru-
¢coes, como escrevem Silke Kapp, Katie Lloyd Thomas, e Jodo Marcos de Almeida
Lopes (2018, p.V), e também a critica e historiadora da arquitetura Ruth Verde Zein
(2001), e estéa associado as origens comuns entre Histéria da Arquitetura e da Arte.
Quaisquer implicacdes sociais desses processos de producédo que ndo estejam refle-
tidas no edificio finalizado fogem ao objeto de quem se propde a discutir a arquite-
tura, ancorado principalmente em preocupacdes formalistas. Essa prevaléncia esta
associada, para o arquiteto Garry Stevens, ao fato de que “a teoria da arquitetura tem
se alinhado, historicamente, com a filosofia e ndo com alguma das ciéncias sociais”
(2003, p.24). Em concordancia com Linda Nochlin (2016), que disse o mesmo em rela-
cdo as artes, Stevens (2003, p.19) considera que o campo arquiteténico ndo é recep-
tivo a contribuicdo socioldgica, um assunto que parece ser considerado secundario.
A Histéria da Arquitetura, como disciplina, se consolida a partir dessas bases meto-
doldgicas formalistas, sendo distribuidas pelo mundo junto aos seus autores pionei-
ros — alemaes em diaspora.

A partir destas caracteristicas, é interessante perceber que a prépria dimensao
narrativa da arquitetura, como escreve Azoulay (2019, p.45), transforma violéncias
em paisagens politicas aceitaveis — a destruicdo dos mundos anteriores, a dimensao
de exploracdo do trabalho, as remocdes, entre outros, ndo tém lugar nos registros,
em uma abordagem preocupada com as solu¢cdes formais e materiais adotadas por
arquitetos em cada uma de suas construcdes. Versdes oficiais, histérias candnicas,
modos de fazer cristalizados: no primeiro capitulo desta pesquisa discutiremos a

dimensdo narrativa da arquitetura que assume um status de obturador imperial.

alter Mignolo (2002, p.59) toma como base a suposicdo de que a histéria do
\QJ capitalismo e a histoéria da epistemologia ocidental, do modo como foram cons-
truidas desde o Renascimento europeu — e do inicio do empreendimento colonial —,
sdo paralelas e também complementares. Se voltamos a pensar colénias e metrépo-
les em conjunto, nesse complexo sistema de trocas que se originam entre Europa e

América no final do século XV, devemos notar que essas trocas nao foram apenas
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econdmicas, mas também epistemoldgicas. Assim, podemos pensar, com o autor, que
considerar essa modernidade planetéria implica a inser¢do de uma dimenséo histo-
rica e também socioecondmica nas ditas Ciéncias Sociais, e, mais que isso, nos leva
a perceber o modo como através do monopdlio capitalista e epistémico europeu elas
se fazem excludentes.

Para o socidlogo, uma caracteristica fundamental do pensamento construido sobre
essa diferenciacdo € o modo como a partir dele podemos tracar, a nivel planetério,
uma geografia da produc¢ao de conhecimento, de protagonismo obviamente europeu.
E o que ele chama de geopolitica do conhecimento, “a relagcdo entre os lugares (cons-
tituidos geohistoricamente) e o pensamento” (MIGNOLO, 2002, pp.66-67). Inserido
discursivamente na linha do tempo desenhada pelos europeus, o conhecimento esta
submetido a sua hierarquia que, como diz Mignolo (2002, p.66-67), designa o pionei-
rismo e a autoridade do pensamento aos autores europeus, que devem sempre ser
referenciados. Essa separacao entre produtores e consumidores de conhecimento
se articula, ainda, a edi¢céo e distribuicdo de livros: enquanto o saber foi também utili-
zado como tecnologia de colonizagao, os livros foram e continuam sendo ferramenta
chave na distribuicdo de um conhecimento hierarquizado pelo mundo.

Paises que durante o regime de poder colonial receberam um conjunto de insti-
tuicdes ficardo submetidos a esse regime de conhecimento etnocéntrico ainda por
muito tempo, especialmente quando mesmo apds os processos de descolonizacao
essas instituicbes permanecem pouco alteradas — reproduzindo, internamente, dife-
rencas que anteriormente eram intercontinentais. Apesar de ja ter sido reconhecida,
a recorréncia dessa dindmica é denunciada pela pensadora indiana Gayatri Spivak
(2010), que coloca, no ano de 1990, a questao: Pode o subalterno falar?. Discutindo o
termo representacéo, e, a partir dele, o papel do intelectual na producéo de discursos
— e suatendéncia a, falando pelo outro, manter estruturas de opressao — Spivak (2010,
p.38) nos mostra como o processo de silenciamento de grande parte da populagéo,
a parte subalterna, é mantido por intelectuais e pesquisadores universitarios que,
ainda hoje, creem poder falar pelo outro. “Mantém-se [...] uma posicado que valoriza
a experiéncia concreta do oprimido, ao mesmo tempo que se mostra acritica quanto
ao papel histérico do intelectual”. Se o incbmodo de quem pode ou nao falar ja abatia
Virginia Woolf, cidada de um pais que compde o regime imperial como modelo, como
classificar ou mensurar o incobmodo interseccional e trans-temporal das populacdes

de ex-colbnias?



breve abertura dos obturadores que cristaliza interpretacdes do Brasil ao longo
ﬂdo tempo parece também capturar imagens estaticas de sua arquitetura, que
se tornam hegeménicas, oficiais e, em parte, canonizadas, acompanhando o discurso
oficial do Estado. Interpretada atualmente como uma ciéncia social aplicada, sua
pratica e elaboragéo histérica absorvem valores do pensamento social brasileiro,
como a hierarquizacao das racas, ao que agregam o conceito de arquitetura trazido
pelos franceses em missdo e instaurado como curso superior através da criacao
da Academia Imperial de Belas-Artes (AIBA). Com o objetivo claro de produzir obras
monumentais por aqui, a atuacdo francesa cristaliza um conceito de arquitetura ampa-
rado em suas defini¢coes de cultura e civilizagdo, que prevalecerao juntas nos lugares do
saber, e acompanhadas do diagnéstico de que, até entdo, no Brasil ndo havia cultura e
nem civilizacéo, ignoram a producéo artistica majoritariamente negra da época.

No segundo capitulo desta pesquisa discutiremos como o acesso as instituicoes —
incluindo a universidade — acompanha a cidadania diferencial, negado as populagdes
negras e indigenas, vistas como outras dentro de seu proéprio pais. Assim, ainda por
um longo periodo suas praticas arquiteténicas serdo vistas como, no maximo, verna-
culas — pertencentes a um passado que ja se foi. Nesses parametros, a arquitetura
€ praticada apenas por membros das elites coloniais brasileiras, o que normaliza em
livros, na histdria, na autoria de obras publicas e na chefia de escritérios, a imagem do
arquiteto enquanto homem, branco e frequentemente europeu — ao que se contrapde
a imagem do pedreiro ou mestre de obras, frequentador dos canteiros, igualmente
normalizada no homem negro. E onde ficam as mulheres?

O apego a essa matriz europeia da arquitetura, ao “conjunto de regras cléassicas
que vao ser codificadas através de livros e através da ‘erudi¢cao’, como diz Lina Bo
Bardi (2009, pp.163-164), cria em seus adeptos “complexos de inferioridade tdo gran-
des a ponto de ndo permitirem o desenvolvimento continuo e orgénico da arquite-
tura”. Esse conjunto de regras, que para Lina devem ser lidas como “equivocos criti-
cos”, organizam o pensamento nas universidades da maioria dos paises ocidentais
(BARDI, 2009, p.165), impedindo elaboracdes mais complexas que poderiam ser teci-
das a partir de diferentes conjuntos de problemas, e apagando formas de arquitetura
que também sao brasileiras, mas que nao sado reconhecidas como arquitetura, como
diz Gabriela Leandro Pereira (2020a).

Entendendo os curriculos como importantes agentes na formacéo dos arquite-

tos e o papel dos livros indicados como referéncia bibliografica, nesta pesquisa nos
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interessou tracar o regime de visibilidade que as publicacdes criam e/ou sustentam
— em uma tentativa de, como propde Jota Mombaca (2016), “nomear a norma”, que
para a autora configura o primeiro passo rumo a uma redistribuicdo anticolonial da
violéncia. Para isso, como pratica, nos apoiaremos em um levantamento dos livros
didaticos de Histdria, Teoria e Critica da Arquitetura utilizados ou indicados como
referéncia bibliografica nos cursos de Arquitetura e Urbanismo publicos federais e
estaduais brasileiros. Construida a partir de dados disponibilizados pelas universi-
dades na internet — e dentro de seus limites —, essa amostragem néao pretende dar
conta de uma totalidade da Histdéria, mas comecar ou aprofundar um pouco mais essa
discussao importante tangenciada pelos curriculos dos cursos.

O levantamento nos forneceréa informacdes a respeito de titulos, autores e edito-
ras mais frequentemente apontados como referéncia nas disciplinas universitarias,
bem como sobre a variedade existente entre as indicagdes. A escolha pela sele-
cdo de livros, ainda que nao represente a totalidade das indicacdes de pesquisa
realizadas em cada disciplina — e que essas indicacdes quase nunca sejam lidas
por completo — oferece uma (primeira) forma através da qual podemos abordar o
estudo da histéria por aqui, afinal, uma lista de referéncias bibliograficas apresenta
ao aluno aquilo que um professor ou professora selecionou como relevante para o

conhecimento de tal disciplina.

o terceiro capitulo, partindo da enorme quantidade de livros encontrada, discu-
mtiremos as presencas e auséncias sustentadas pelo mercado editorial como um
segundo filtro para a consolidac&o de conceitos. Se a arquitetura € um conceito euro-
peu implantado no Brasil, veremos como a imprensa desempenha um papel funda-
mental em sua popularizagdo, reproduzindo, primeiramente através das revistas, a
nocdo de que a arquitetura diz respeito as grandes obras e a seus arquitetos. Essa
definicdo exerce influéncia direta na selecéo de titulos para traducéo pelas editoras e
sobre a producéo de livros de Histéria da Arquitetura, em especial dos manuais, tipo-
logia de livros comum a segunda metade do século XX no Brasil.

Analisaremos dois diferentes tipos de editora, as editoras-empresa e as editoras
universitarias, que funcionam a partir de modelos de negdcios antagénicos, mas
que em certa medida se vinculam a um mesmo conceito de arquitetura, aquele
hegemoénico, sancionado tanto pela universidade quanto pelo publico comum.

Enquanto para as editoras universitarias esse conceito representa a aproximagao



ao pensamento cientifico, nas editoras-empresa, ele apresenta para os editores
uma régua de medida do que o publico deve aceitar como arquitetura, filtrando
a selecdo de titulos para publicacdo. Nesse sentido, assume grande importancia
a forma como a arquitetura se insere no cotidiano da populagéo, tornando-se um
objeto de interesse publico a partir da imprensa — notadamente a partir da cons-
trucdo de Brasilia (SEGAWA, 2014).

Enquanto por um lado, as publicagdes do circuito de editoras de médio e grande
porte tendem a cristalizar um conceito fechado de arquitetura, por outro, esse
mercado ndo possui os mesmos limites institucionais e regras que controlam a
universidade publica, e é também um lugar de disputa e possivel subversao desse
monopdlio conceitual. Através das publicagdes conheci também muitos arquite-
tos e arquitetas — inclusive da academia — cientes do limite dos livros e de seus
discursos, e que se mantém a procura de formas de ultrapasséa-los. Durante cerca
de dois anos fui uma das organizadoras da BANCA, uma banca dedicada as pubili-
cacoes independentes localizada na praca em frente & Escola de Arquitetura da
UFMG, junto a Robson Silva, Emidio Souza, Otavio Arcanjo e Lucas Kroeff. Neste
periodo, pesquisei, em paralelo, a producdo independente ligada a arquitetura e as
cidades realizada em diferentes lugares do Brasil — claro, com limites —, discussdes
amplas guiadas ndo so por arquitetos.

“Os livros impressos vém perdendo espaco na educacéo tradicional para outras
midias. Esse € mais um motivo para fazer livros em formatos diferentes e explorar
maneiras nao usuais de narrativa” dizem as designers Clara Meliande e Tania Grillo
(2018, p.36), organizadoras da Editora Temporaria, um projeto que produziu duas
séries de livros ligados a discussao da cidade através de um financiamento artis-
tico recebido do Itau Cultural. “Apesar de ndo terem sido pensados para serem
didaticos, esperamos que possam ser usados de forma educativa sim, por diversos
perfis, inclusive para dreas como design, edicao, arquitetura, histéria”, completam.
Essa fala esta presente em Anexo (2018), registro de conversas realizadas por mim
e Lucas Kroeff com alguns publicadores cujos trabalhos integraram a biblioteca
colaborativa da 112 Bienal de Arquitetura de Sédo Paulo (2017), composta por publi-
cacdes provenientes de lugares variados do saber®.

Esse circuito cultural amplo vem criando formas e possibilidades de pensarmos
o campo da Arquitetura a partir de diversas perspectivas e praticas, desafiando

a hegemonia dos saberes cientificos, da histéria unica e das grandes editoras,
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enquanto nos apresenta modos de vida que acontecem em paralelo aquele da moder-
nidade. Publicacdes realizadas em outros contextos — como o circuito independente
—, filmes, exposic¢des, arquivos pessoais, conteudos produzidos pela critica, por inicia-
tivas de curadoria e pelo jornalismo cultural, por exemplo, sdo igualmente possiveis
de serem tomadas como tensionamento da histéria, em uma interlocucdo que poten-
cializa o exercicio de negacédo de sua versdo hegemébnica. Um dos maiores empeci-
Ihos enfrentados por essa producdo — e uma queixa frequente de seus produtores
— é justamente a distribuicéo, lugares onde as editoras de maior estrutura se dife-
renciam e conseguem, entdo alcancar um publico amplo, conformando, em adap-
tacdo a expressao utilizada por Renata Marquez (2017), uma geografia propria das

narrativas da arquitetura.

inda que toda a matriz de conhecimento imperial — e em especial a Histéria —
Atente consolidar a imagem de um mundo Unico e consensual, Azoulay (2019,
p.288) defende que “por mais hegemdnico que seja, este mundo imperial ndo esgota
os varios outros mundos destruidos para ele tomar forma”. Escrevendo a partir da
academia, mas também como possivel cidada palestina — uma cidadania que lhe foi
negada por um desses acordos excludentes firmados no passado —, a autora (2019,
p.287) propde “um esforco para tornar a histéria impossivel”, a partir de um envolvi-
mento com o mundo em uma “abordagem nédo progressiva”, que procura “lidar com o
resultado da violéncia imperial como se ela estivesse ocorrendo aqui e agora”.

Para isto, € importante reconhecer como esses acordos instituidos ha séculos
atrds sdo também os que nos produzem como académicos, enquanto produzem
outros cidaddos como sem-terra, invasores, favelados ou posseiros; que colocam
nosso conhecimento — universitario — como objetivo, e o conhecimento desses
outros como subjetivo, pertencente &8 margem. Quando reconhecemos que muitos
dos processos que a historia posiciona no passado na verdade ndo terminaram, ndo
€ possivel toma-la apenas como uma documentacéo coesa e “pds-fato”, pelo contra-
rio, torna-se necessario inserir sua interpretacdo no presente, como propde Ariella
(2019, p.291), como uma construcao. Como isso afeta nossa pratica, ou praticas como
a desta pesquisa, que estdo dentro da academia?

A autora nos convoca a desaprender “o conhecimento, as normas, os proce-
dimentos e as rotinas por meio dos quais os mundos sdo destruidos para que

as pessoas se tornem cidaddos de um corpo politico diferentemente governado”



(AZOULAY, 2019, p.11). Azoulay (2020, s.p.) mantém um engajamento com arquivos
e documentos a partir de metodologias experimentais: situando radicalmente os
exemplares do arquivo como conteudos moldados, ela vai lidar com eles ndo a

partir do tributo, mas da “imaginacéo, fabulacao e abolicédo”.

om foco mais especifico na histéria da arquitetura brasileira, o levantamento
ﬁ bibliogréfico realizado forneceréa titulos para trabalharmos uma metodologia
ativa, ensaistica, de possiveis modos de engajamento com os livros mais indica-
dos, que configuram também discursos hegeménicos acerca da arquitetura brasi-
leira. No quarto capitulo investigaremos a histéria particular desses livros, procu-
rando o que ela pode informar sobre a parcialidade do contelddo que carregam, as
contribuicdes implicitas dos autores, bem como do mercado editorial a producéo
das narrativas normalizadas.

A sensibilizacdo gradual do campo da Arquitetura brasileiro para conhecimentos
outros significa que grande parte dos livros existentes se baseia em uma interpreta-
¢do mais restrita da profissdo. Sejam eles estrangeiros ou nacionais, comprometem-
-se com uma versao da histéria da arquitetura sancionada pelo Estado, que suprime
0s processos de violéncia nos quais a arquitetura esteve envolvida, legitimando-
-0s. Como parte importante da pesquisa, trabalharemos a indicacéo e o uso desses
livros em sala de aula, os possiveis modos de ler e desaprender seus conteldos.

Ao invés de simplesmente negar o canone, o historiador Luiz Antonio Simas (2020,
s.p.) propde sua transgressao: “trazer o cdnone para o jogo, pra gira, pra roda, como
a gente costuma dizer, pra rinha”, como forma de testar suas fronteiras e limites,
abrindo a perspectiva de reencanta-lo. Se o canone é construido como consenso,
colocé-lo na roda é também um modo de elaborar formas de mostrar essa histéria
como disputa. Para isso, Azoulay nos apresenta possibilidades metodolégicas que
vem ensaiando em sua pratica artistica, entre as quais estudaremos Errata, exibida na
Fundacié Antoni Tapies, que apresenta intervencdes em livros, fotografias, reporta-
gens e materiais diversos de arquivos imperiais, em um exercicio de desaprendizado
da versao que seu conteudo normaliza. Trabalharemos com trés autores do século
passado, Yves Bruand, Nestor Goulart e Hugo Segawa, imaginando possiveis modos
de ler seus livros de histdéria da arquitetura brasileira: novas legendas, fotografias néo

tiradas e insercoes editoriais.
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COmo diz Simas (2020, s.p.), o canone é marcado por fissuras, que para Azoulay
(2019) se caracterizam por uma desobediéncia coletiva, existente em qualquer
cenario em que sua violéncia se impds. Esta pesquisa parte de uma recusa pessoal
em ver a arquitetura da forma como ela é apresentada nos livros oficiais, uma solucéo
técnico-construtiva, ou projeto de edificacdes, posicionamento que me acompanha
desde o inicio da graduacéo e que foi potencializado por minha pratica editorial em
Piseagrama. Inicialmente uma revista independente sobre espacos publicos existen-
tes, urgentes e imagindrios — que partia da Arquitetura e do Urbanismo para discutir
o0 mundo em sua forma ampliada — vimos, ao longo de uma trajetdria de dez anos
(dos quais compartilho sete), expandindo esse debate em direcdo ao pensamento de
sujeitos que estdo implicados em outras formas de habitar e de ver o mundo, para
além da cosmologia ocidental.

Imaginar a possibilidade de coexisténcia com modos de vida radicalmente distin-
tos do nosso, ocidental, torna impossivel ndo considerar a urgéncia de repensarmos
nossas formas predatérias de ocupar e de produzir cidades, que por tantas vezes
impactaram povos que ndo os brancos, destruiram seus mundos e suas comunida-
des. Essas pessoas nao deixam de resistir aos acontecimentos, e nem tiveram seus
modos de vida completamente destruidos; se ndo estdo mais entre nds, estdo seus
herdeiros, se ndo tiveram sua versao da histéria registrada dentro dos protocolos
oficiais, existem outros modos de manté-la viva e pulsante através do tempo.

Esta pratica editorial vem mediando meu contato com pessoas e mundos muito
distantes do meu, e despertando cada vez mais a percepcédo de que, para que a
coexisténcia seja possivel, € urgente a mudanca de posicdo do arquiteto — e, para
isto, desnaturalizar as narrativas hegemdnicas em torno dessa profissdo € um passo
essencial. Este ndo se pretende, entdo, um trabalho rigoroso de Historiografia da
Arquitetura, pelo contrario, procura situar-se em um lugar de tensionamento do imagi-
nario que a envolve, em especial no Brasil, a partir do entendimento dos campos da
Arquitetura e da Arte como reféns desse contexto de producéo do conhecimento — e
da constatacdo de que existe uma série de trabalhos que questionam essas narrati-
vas sendo feitos ha muito tempo em um circuito cultural amplo.

Aqui, parto menos de um conhecimento profundo e esgotado do saber institu-
cional do campo que do entendimento da potencialidade envolvida no cruzamento
entre as narrativas histéricas presentes no cotidiano arquitetonico e outras formas

de saber, como a arte, a literatura, os filmes e documentarios, pesquisas histéricas



de outras areas do conhecimento, entre outros; que apresentam modos outros de
enxergar acontecimentos compartilhados — e que muitas vezes colocam a Arquite-
tura como centro do problema, e ndo como solugéo redentora.

Por fim, imaginando o tempo presente como ponte entre os que vieram e os que
virdo, ndo deixamos de reconhecer as diversas formas de resisténcia a violéncia
perpetrada as diversas coletividades e perguntamos: qual a agéncia possivel para
nés? Um “nds” formado por frequentadores da universidade publica, que pensa o
conhecimento a partir — mas ndo s6 — desse lugar? O esforco para, com companhei-
ros, ajudar a tornar a Histéria da Arquitetura como a conhecemos, impossivel, faz
parte do entendimento de que devemos lutar também por reparacdes, e de que a

Arquitetura pode ser parte disso.

nde estdo e por que ndo houve sao questdes que, como vimos, problemati-
O zam nao a real inexisténcia de arquitetos e arquitetas negras, indigenas, queer,
entre outros, mas o modo como esta auséncia é recorrentemente produzida e passi-
vamente tolerada em salas de aula, nos espacos culturais, nos escritdrios, e na midia,
para citar alguns exemplos. Sabemos que essas arquitetas existem; como também
sabemos que existem muitas outras arquiteturas, provenientes de saberes e cosmo-
logias que excedem aquele delineado pelo conceito arquiteténico de base renas-
centista, por isto a importancia de se desafiar e desconstruir, na pratica, a matriz de
conhecimento que ainda organiza o saber arquiteténico.

Gabriela de Matos, editora da revista Arquitetas Negras é atualmente vice-presi-
dente do IABsp, integrante de uma gestéo preocupada com a perspectiva interseccio-
nal da discusséao da cidade. Entre os anos 2020-2022, esta gestdo vem promovendo
um debate atravessado pelas questdes de género e raca na Arquitetura através de
eventos online, cursos, chamadas publicas, mostras de filmes, entre outros, pautados
pelo cuidado usualmente nao dispensado por aqueles que nao sdo afetados por estes
problemas. Um bom exemplo, o encontro para a construgéo coletiva de uma agenda de
género na profissdo, que aconteceu em fevereiro de 2020, promovendo em uma dina-
mica preocupada com que todas as arquitetas presentes “pudessem se apresentar e

ter voz no processo de construcdo da rede” (IABSP, 2020).
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¢Histéria Natural? (2016)
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(14 progresso das nacdes, a salvacdo das almas e o amor pela ciéncia”, as trés

einscrig(“)es utilizadas pela artista Rosana Paulino na abertura da publicacéo
¢Histdria Natural? (2016), definem o empreendimento colonial europeu enquanto sin-
tetizam os élibis utilizados pelos colonizadores na invasao e posterior exploracao dos
outros continentes. Em A quem pertence a histdria?, evento promovido em dezembro
de 2020 pela revista Zum, a artista explica: a ideia de levar o progresso mascara o ato
de invadir outras terras; a salvacdo das almas (através da converséo religiosa) oculta
o numero de mortes inerentes ao empreendimento colonial; j& o amor pela ciéncia
dissimula o fato de que o desenvolvimento cientifico era uma ferramenta necessaria e
constituinte dos processos de exploragdo. Entendendo os modos como histdria, cién-
cia e o proprio discurso cientifico sdo construidos em uma zona de suposta neutrali-
dade, Paulino (2020, s.p.) diz: “nada menos natural que essa ideia de histéria natural”.

Adentrando cada um desses temas, o livro traz imagens cuidadosamente cons-
truidas pela artista em uma sequéncia de paginas que embaralha — deslocando-as
de seus lugares de origem — e reorganiza radiografias, fotografias de corpos negros
e indigenas, paisagens pintadas em azulejos portugueses, desenhos naturalistas,
gravuras, mapas, inscricdes textuais, pequenas suturas e intervencdes em tinta.
Esse exercicio de reorganizacdo, repetido exaustivamente também em outras de
suas obras, evidencia arranjos violentos de relagdes cultivadas no periodo colonial e
naturalizadas pela histéria hegemoénica a partir do discurso dos colonizadores, modo
como continuam sendo lidas por grande parte da populacéo.

Através das péaginas encontramos uma Flora exética e também domada; tracos de
uma Fauna local interpretada em contraposicao aquela — de muitos mitos e algumas
verdades — que permeava o imaginario colonizador; As Gentes, pessoas negras e
indigenas com seus rostos recortados: sem rostos, sem identidades, ou, pior, como
indica o painel de azulejos portugueses presente atrds de suas fotografias, porta-
doras de uma identidade definida em contraste com a portuguesa. Com a inscrigédo
Ciéncia é a Luz da VVerdade, Paulino aproxima o corpo negro, através de uma fotogra-
fia nua, capturada em uma situacdo de poder certamente desigual, ao desenho de
uma planta, a um estado de natureza — comprovado também cientificamente, dados
os desenhos e anotagdes de sua ossatura na mesma pagina.

Essas aproximacdes pontuais sdo seguidas por um recorte do mapa-mundi, com
o continente africano ao centro e certa extensdo dos continentes europeu, asiatico

e americano, bem como dos oceanos Atlantico e indico, e inscricdes que aparentam
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ser rotas de navios, indicagcdes mensurais, informagdes técnicas. Este mapa esté cos-
turado a direita na pagina do livro, em uma espécie de sutura, como Paulino nomeia
sua técnica (ENCICLOPEDIA ITAU CULTURAL, 2021), em uma sobreposicéo que pode
ser aberta revelando um conjunto de duas imagens. A fotografia de uma mulher negra
escravizada estd disposta ao lado de uma figura de mesma forma tomada por um
preenchimento de cor preta, evocando a sombra de um ser, ou mesmo um nao-ser.
A péagina que se abre a sua direita — o verso do mapa-mundi — carrega o desenho do
navio negreiro britanico Brooks, que partiu em 1781 da cidade de Liverpool, e do qual
os desenhos foram publicados na imprensa ainda em 1788, popularizando sua historia.

A proxima pagina, também sem textos, nos apresenta outra sobreposicao, a partir
da qual identificamos outra sombra; uma mulher tomada novamente por um preen-
chimento de cor preta e posicionada sobre um mapa que parece indicar instrucdes
para navegacéao ao redor do mundo. Ao seu lado esquerdo, um pedaco de pano sem
nenhuma inscricdo estd suturado ao topo da pagina; levantando-o enxergamos a
mesma figura de mulher, agora incorporada em uma fotografia sobre a qual Rosana
Paulino inscreve uma faixa preta no olhar. O olhar, para a escritora bell hooks (2019)
uma ferramenta de poder, foi por todo esse tempo negado as populacdes negras
escravizadas, como lhes foi negada qualquer forma de subjetivacéo, através de um
corpo de diversas formas interditado. Essa sutura também anonimiza a mulher, de
quem ndo enxergamos o semblante por total, fazendo-a espelho sensivel para mui-
tas outras mulheres. Esse € um traco que acompanha toda a obra: nesse Brasil ainda
colonial, podemos nos enxergar em varias das imagens construidas por Paulino, seja
nas figuras sem rosto, seja nos azulejos portugueses.

As inscri¢cdes iniciais do trabalho, que integram “naturalmente” muitos livros de
histéria, eram, como escreve Muniz Sodré (2019, p.31), também uma sentenca: “Jus-
tificavam-se desse modo a ocupacédo dos territdrios ndo-europeus, o escravagismo,
assim como a delimitagdo de espacos sem garantias juridicas internacionais”. A sobre-
posicao de tantas imagens costuradas por Rosana Paulino tensiona, entre outras, a
face oculta da tecnologia que, enquanto permite aos europeus o mapeamento do
globo pela primeira vez, € também meio de viabilizar o trafego intercontinental de
pessoas em regime de escravizacgao. O livro termina com um grande levantamento de
etnias indigenas violentadas nesse processo, povo que também aparece disposto ao
lado de plantas, indicando que possuiam, para os portugueses, a mesma esséncia de

natureza que possuiam 0s Negros.



o Renascimento as convencgdes ligadas ao olhar se renovam, em grande parte,
mpela invencdo da perspectiva, fundamental para uma leitura cientifica do espago
e do mundo. A perspectiva organiza a paisagem (a partir de uma visdo em distancia
do que estd sendo observado) e assim, o dominio do espaco se torna diretamente
ligado ao olho do observador. Nas palavras do sociélogo Muniz Sodré (2019, p.29):
“A partir do século XV, a objetivacdo das e dos seres é realizada por um sujeito que
constitui o seu olhar como soberano num espa¢co homogeneizado. Os planos politi-
cos passam necessariamente pelas estratégias ‘oculares’ que levam ao remaneja-
mento dos cadastros e dos territorios”.

Neste periodo de transicdo Leon Batista Alberti busca o tratado de Vitravio — De
Architectura libri decem, conhecido como o Unico que o antecede na Histéria — que,
na antiguidade europeia (século | a.C.), vai discutir os conhecimentos necessérios a
formacdo do arquiteto e tracar matérias essenciais de cada género de edificacdo —
e investe em sua atualizacdo, escrevendo De re aedificatoria (entre 1443-1452). Ao
tratado de Alberti, Silke Kapp (2021, p.44) atribui a fundacao tedrica do campo da
Arquitetura: “Com o De re aedificatoria, 0 campo arquitetébnico constréi teoricamente
seu objeto e, assim, delimita a si mesmo”.

Os tratados carregam certezas técnicas e informacgdes precisas, fundamentadas na
“verdade incontestavel que se exprimia na arquitetura antiga”, como escreve Fernando
VVazquez Ramos (2011, p.59). Para o autor (2011, p.59), eles “eram manifestos vivos da
permanéncia da verdadeira arquitetura, aquela que mais perto estava da natureza,
como demonstracdo de uma origem divina” e revelavam, para quem os lia, suas carac-
teristicas fundamentais. Em De re aedificatoria Alberti atribui aos arquitetos o projeto
de edificagdes importantes para a vida da humanidade, ndo apenas as obras excep-
cionais, mas todo o espaco humano, desenvolvendo principios construtivos universais,

que seriam aplicaveis em toda e qualquer construcdo (KAPP, 2021, pp.43-44).

“Como essas regras obviamente ndo condizem com tudo o que havia sido cons-
truido até entdo e tampouco foram respeitadas em tudo o que se construiu depois,
o proprio texto tedrico inaugural do campo arquiteténico especializado se tornou
de imediato um instrumento conceitual para apartar a arquitetura da ndo arquite-
tura” (KAPP, 2021, p.44).

Ainda que as regras para empreender tal diferenciacdo se alterem com o tempo,

o significado do termo “arquitetura” permanece fundamentado nela, tensionando o
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espaco transformado pelo trabalho humano e a porcéao dessas transformacdes legi-
timada pelo campo (KAPP, 2021, p.44). A partir de entdo outros tratados vao apare-
cendo, convertendo-se em manuais de “amparo as necessidades técnicas e estéticas
dos estudantes e dos professores” (RAMOS, 2011, p.58) utilizados até os dias de hoje.

A iniciativa de Alberti, que educa o olhar para o que é e o que ndo é arquitetura,
antecede brevemente, no tempo histérico, o inicio do empreendimento colonial euro-
peu. Lembrando o bindbmio proposto por Walter Mignolo (2002) entre modernidade e
colonialidade, podemos pensar que a partir da “fundagédo do campo” por Brunelles-
chi, VVasari e Alberti — ou da sequéncia de eventos utilizada para marcar uma transicéao
gue estava em curso — o desenvolvimento da Arquitetura como disciplina (apartada
dos canteiros de obra) se relaciona diretamente ao desenvolvimento de processos
de ocupacéo e controle de territdrios outros por colonizadores europeus. Como nos
lembra Ramos (2011 p.57), além de se espalharem rapidamente pela Europa, os trata-
dos de arquitetura “chegaram ao novo mundo cedo também”.

A pretensao de universalidade com que Alberti trata a arquitetura manifesta uma
caracteristica do pensamento eurocéntrico, como diz o socidlogo Immanuel Wallers-
tein (2002), que posteriormente sera institucionalizada nas disciplinas universitérias,
caracterizando em grande parte o pensamento arquiteténico até os dias de hoje. O
etnocentrismo europeu se manifesta também nos modos como eles veem a si mes-
mos como pardmetro ao movimentar-se pelo mundo, marcando cada novo encontro
pela instauracdo da diferenca, da alteridade radical.

O contraste visivel entre os modos de vida europeus e os dos povos tradicionais
levam a seu entendimento enquanto “barbaros ou primitivos” — estégio civilizacional
historicamente anterior, que poderia ser comprovado, entre outros pela auséncia de
urbanizacdo nos moldes europeus’. Imaginar a coexisténcia, nesse contexto, seria

impossivel: autointitulada “o Continente central do planeta”, como escreve

7. O filésofo Francis Wolff
(2004, p.21) define os termos
civilizacdo e barbérie a partir
de trés sentidos distintos,
que possuem aspectos de
aproximacao e de distan-
ciamento. O primeiro deles,
ligado a ideia de civilidade,
fala de “um processo, supos-
tamente progressivo, pelo
qual os povos séo libertados
dos costumes grosseiros e
rudimentares das sociedades
tradicionais e fechadas para
se ‘civilizar’, o que supde que
pertencam a uma sociedade
maior, aberta e complexa e,
portanto, urbanizada”.

Sodré (2019, p.31), a Europa se entendia como incumbida “de ordenar, atra-
vés da fé cristd, do conhecimento cientifico e do liberalismo econémico, o
resto da Terra”.

Como ferramenta de dominacéo territorial nas colénias muito antes de
ser objeto de cultura, a arquitetura é também uma das formas como os
estados exercem e consolidam sua violéncia. Muniz Sodré (2019, p.33) nos
conta que a “visdo europeia da economia da edificacdo dos espacos urba-

nos é levada para o territorio colonial brasileiro muito antes do transplante



modernizador das noc¢des de cultura e civilizacdo, como o operado pela Missao
Artistica Francesa no Brasil em 1816”". Esses acontecimentos marcam a fundacéo do
campo da Arquitetura de tal forma que algumas definicdes do periodo se mantém
ao longo do tempo, e determinam, em partes, as operagdes circunscritas por este
campo, afinal esse conceito ndo fica limitado ao continente europeu.
Comecaremos analisando aspectos importantes da conformacdo do campo
da Arquitetura e também de alguns discursos que o circunscrevem, elencando
episédios que podem operar o tensionamento da histéria que lemos, usamos e

aprendemos atualmente.
A formacdo do campo da Arquitetura

té a entrada do periodo do Renascimento na Europa, as artes se integravam a
Avida cotidiana nas diferentes sociedades. As palavras que as definem, como o
grego techne, o latino ars, ou o alemédo kunst, em sua etimologia, véo dizer de “maté-
rias passiveis de aprendizado, que requerem experiéncia da mente e da mao, mas nao
dependem de inspiracédo e talento nem estédo especificamente associadas ao belo (ou
a suas contradi¢cdes, subversdes e negacoes)” (KAPP, 2021, pp.82-83). Esses oficios,
habilidades ou conhecimentos podiam ser experimentados nos mais variados fazeres
— praticos e tedricos —, sendo divididos “entre artes liberales, praticadas por homens
livres, e artes mechanicae, também ditas servis ou sordidas, que causam fadiga do
corpo e eram praticadas por escravizados e despossuidos” (KAPP, 2021, p.83).
Esses trabalhadores uniam-se, como escreve Lina Bo Bardi (1994, p.16), em cor-
poracdes, associacdes de “interesses comuns de trabalho e mutua defesa” que exis-
tiram na Grécia e Roma da Antiguidade Classica e “tiveram o méaximo esplendor na
Idade Média, quando a Europa inteira se constituiu em Corporacdes”. Ariella Azou-
lay (2019, p.90) nos recorda que essa organizacdo social ndo era exclusiva a Europa,
mas estava presente também, por exemplo, em diversas regides do continente afri-
cano. O homo faber®, ou o homem de oficio, podia ser entendido nesse contexto
“simultaneamente como um membro de uma comunidade de fabri [fabricacéo,
making] engajado no trabalho coletivo da vita activa — uma vida de trabalho, fabri-
cacao, atuacdo como parte de uma comunidade — e como ativo nesses trés domi-
nios”. Essa configuracdo comunitaria vai ser em grande parte destruida ao sofrer

intervengdes europeias, que tém inicio ainda no final do século XV e que separam
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as pessoas de seus objetos cotidianos, criando novos destinos de submisséo para
os dois (AZOULAY, 2019, p.105).

A arquitetura, arte mecénica existente na forma de construcdes de guerra (mais
especificamente nas fortificacdes) ocupava, na visdo de Kapp (2021, p.83), uma posi-
céo bastante subordinada entre as artes de entdo mas, nesse mesmo periodo, tem
inicio na Europa a disputa pelo aumento do prestigio da pintura, escultura e arquite-
tura, com o objetivo de eleva-las acima das conhecidas artes mecénicas. Essa disputa
é travada na ltalia, na segunda metade do século XV, sendo Leonardo da Vinci quem
se ocupa das primeiras (pintura e escultura) (KAPP, 2021, p.84). Para Azoulay (2019,
p.105) a destruicdo dos mundos comuns — que também atinge as corporacdes euro-
peias — é fundamental para a emergéncia da “persona do artista individual”, que ela
chama também de “persona imperial do artista”. A emergéncia dessa nova categoria
— a que nos & mais familiar atualmente — esté relacionada a “diminuicdo do aspecto
manual do trabalho do pintor e a sua dissociacdo de outros fabri”, empreendida, em
parte, no tratado De Pictura de Leon Batista Alberti.

Os mundos comunitdrios sdo destruidos, entdo, na mesma medida em que se
estabelece a imagem de trabalho individual dos artistas e arquitetos. Enquanto na
Europa falamos de um trabalho de dominacéo ligado as manufaturas, em contextos
submetidos ao poder imperial essa destruicdo ¢ literal, e passa pelo territério, por
suas pessoas e preciosos objetos. Em uma histéria progressiva, todos estardo auto-
maticamente alocados no passado, ja que, com a destruicdo da comunidade, suas
pessoas jamais produzirdo objetos da mesma forma (AZOULAY, 2019, p.105).

Assim, os rumos desses oficios se definem por diferentes fatores sociais, poli-
ticos e econdmicos, e ndo por uma esséncia imutdvel, como diz Kapp (2021, p.86),
que transformam parte deles em Arte, no sentido moderno, enquanto outros con-
tinuam em sua posicao de subordinacdo. Um fator decisivo foi “a possibilidade de
transformar o respectivo processo de producdo em producédo capitalista, isto é,
racionalizada, orquestrada e controlada hierarquicamente” (KAPP, 2021, p.86). Na
arquitetura essa disputa ocorre posteriormente, a partir da publicacdo da enciclo-
pédia de artistas de Giorgio Vasari, e sua insercdo na producéo racionalizada se dé
a partir do surgimento de “grandes empreendimentos construtivos de muralhas,
catedrais e palécios, justo na transicdo do capitalismo mercantilista para o capita-

lismo manufatureiro”, segundo Kapp (2021, p.86-87).



0 mito fundador do campo arquitetdnico moderno costuma ser atribuido a cons-
trucdo da cupula da catedral de Santa Maria del Fiori, em Florenca, episddio
comentado por Sérgio Ferro (2002) e Silke Kapp (2021). Como se sabe, os mitos ndo
sdo uma verdade indiscutivel, mas uma forma de contar uma histéria. Eles mostram
que para quem conta, esta histéria é especial, pois da-se muita importancia ao seu
significado. O episddio fundador do campo possui ampla documentacédo, podendo
servir como base, como escreve Kapp (2021, p.87), para o estudo de sua representa-
cdo. Mais que entender esse acontecimento isolado como a origem da Arquitetura,
considero importante sua analise como um evento que o campo da Arquitetura valo-
riza e ao qual ele constantemente retorna.

O mundo europeu da construcédo era, até o periodo renascentista, comparti-
Ihado entre diferentes artesédos, cada um com sua especialidade — as artes meca-
nicas compartilhavam, entre si, o canteiro de obras. Como nos conta Sérgio Ferro
(2002), em uma equipe de artesdos, alternava-se a responsabilidade pela organi-
zacdo do trabalho no canteiro a cada obra, sem que isso criasse, a priori, nenhuma
separacdo entre os trabalhadores.

A identificacdo de autoria era uma das formas de distincdo entre as artes mecéa-
nicas e liberais. Tanto na constru¢cdo como nas outras artes mecénicas que a cons-
tituem — cantaria, pintura, escultura, etc. —, era rara essa identificagcdo, sendo mais
comum um regime de trabalho compartilhado no qual os artifices, ao confeccionar
suas pecas, deixavam pequenas marcas proprias, também conhecidas como marcas
de canteiro, que tinham o intuito de facilitar sua remuneracédo (KAPP, 2021, p.83).
Mas, para a autora (2021, p.83), “esse registro de autoria, indicativo do saber-fazer de
um artifice que se integra a uma criacao coletiva, ndo é analogo a autoria individual
de concepcéao da obra, como mais tarde reivindicada pelos arquitetos”.

O mito conta que Filippo Brunelleschi foi um dos primeiros a colocar em pra-
tica uma transicdo: na execucado da cupula da Igreja de Santa Maria del Fiori (cuja
conclusdo data de 1436), o “proto-arquiteto” busca uma linguagem incomum a
época, tracos classicos cujos artesdos desconheciam, ou, como diz Ferro (2002,
p.14), uma linguagem que os operarios do canteiro ndo dominavam, “que ndo é o
desenho que esta a disposicdo do conhecimento deles” — e que posteriormente
irdo compor o Renascimento arquitetdnico.

Tem inicio a transformacéo do desenho em algo autbnomo, importante fator de

diferenciacdo que assume um poder crescente em relacdo ao canteiro de obras.
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A diferenca, como valor constitutivo da arquitetura, nos leva a imaginar que, ao
desmanchar a configuracéo de trabalho compartilhada, o surgimento do arquiteto
contribui na destruicdo dessas comunidades. A participacdo do arquiteto no can-
teiro de obras, gradualmente minimizada, vai desafiar o entendimento das cons-
trucdes coletivas, ou sem projetos nos moldes académicos, enquanto arquitetura
— disputa conceitual ainda néo solucionada.

Sobre isso, Sérgio Ferro (2002, p.14) entende que “A arquitetura se partia em
duas: uma, que os antigos operérios ainda faziam, mas era cuidadosamente escon-
dida; outra, o desenho de decoracdo que se aplicava em cima”. Até pelo menos o
século XIX a arquitetura vive essa divisdo entre estrutura de alvenaria e ornamenta-
¢des nas fachadas que serve, para Ferro (2002, p.14), como solucdo para esconder

0 que seria “uma arquitetura direta, de expressdo do canteiro”.

e hoje conseguimos ver esse encadeamento de eventos a partir da interpretacéo
b critica de Kapp e Ferro, a época, os feitos de Brunelleschi foram muito divulgados.
Um dos principais lugares de registro de sua obra foi produzido pelo pintor e arquiteto
italiano Giorgio Vasari (1511-1574), autor do que muitos chamam, hoje, de obra inaugu-
ral de Histdria da Arte. Le vite de’ pitu eccellenti architetti, pittori, et scultori italiani (As
Vidas dos mais Excelentes Pintores, Escultores e Arquitetos) — em portugués, Vidas
dos Artistas, editado pela editora WMF Martins Fontes — foi publicada em Florenca,
no ano de 1550. Dezoito anos depois, em 1568, Vasari lanca uma segunda edicéo, cor-
rigida e ampliada, dado tamanho sucesso alcancado pela primeira.

Pertencente ao género biografico, o trabalho de Vasari (2011, p.03) partia da
proposta de “descrever vidas, obras, estilos e condi¢cdes de todos aqueles que pri-
meiramente revivificaram as artes quando elas j& estavam extintas, para depois, a
cada momento, exalta-las e ornéa-las, e, finalmente, conduzi-las ao grau de beleza e
majestade em que se encontram hoje em dia”. Para o autor, as artes estavam extin-
tas até o periodo anterior ao que escreveu seu livro, e essa teria sido a geracéao
de artistas responsavel por “ressuscitar” a pratica artistica. A professora Marta
Camisassa (2012, p.11) ndo deixa de notar a auséncia da arte medieval e da arte
bizantina, e para ela “Isso significa que Ihe importava o presente e a Antiguidade
Classica”. Percebemos que o apagamento de parte do passado e a (re)invencédo
dos lacos entre passado e presente acontecem aqui, através de uma escolha do

que sera incluido na continuidade proposta por seu texto.



A extensa colecdo de biografias se dispde em formato enciclopédico, cronologica-
mente ordenado, e é complementada por comentarios acerca do carater moral de cada
artista, pela descricdo de suas obras, questdes técnicas e, interligada por uma narrativa
progressiva, apresenta também os limites de cada artista, que seré “ultrapassado”, ou
tera seu trabalho “melhorado” pelo préximo. Michelangelo, o Unico dos retratados con-
temporéaneo a publicacdo de Vida dos Artistas, seria também o estagio final de desen-
volvimento a que se podia chegar: “Seu livro encerra tendo a Arte em Michelangelo,
atingido seu estégio final de perfeicao” (EBAD, 2016, s.p.). Essa escrita elogiosa, a partir
da construcéo de imagens heroicas de cada um dos artistas, rende a Vasari o titulo de
“pai da modalidade da Histdria da Arte como histéria de seus herdéis” (KAPP, 2021, p.87),
e serd o modelo para muitas outras obras, como veremos ao longo da pesquisa.

Filippo Brunelleschi tem sua vida e obra incluidas em Vida dos Artistas a partir
de uma biografia escrita anos antes por Antonio Manetti, na qual é retratado como
artista de talento em contraposicédo a desqualificacdo dos artifices que com ele tra-
balharam na cupula (KAPP, 2021, p.88), sendo a construcdo um mérito de sua genea-
logia, formacéo e pratica — todas geniais. Silke Kapp (2021, p.91) nos mostra que as
fissuras da narrativa de VVasari comecam a aparecer no século XIX, quando a histéria,
como veremos, comeca a se tornar uma disciplina de metodologia cientifica. Mais
recentemente, o projeto Gli anni della cupola, empenhado na restauracéo e indexa-
cdo de toda documentacdo disponivel sobre a construcéao, disponibilizou uma série
de novos documentos que indicam que alguns episddios, problemas e mesmo méri-
tos atribuidos a Brunelleschi por Vasari e outros autores podem ndo ser verdade.
Passando por esse arquivo e comparando os registros, Kapp (2021, pp.96-97) diz:

“havia uma maioria de trabalhadores com qualificacdes sofisticadas e multiplas [...]. De

maneira nenhuma se tratava daquele exército de ignorantes pintado por Vasari, que, na

auséncia de comando [de Brunelleschi], ficariam paralisados e [...] poderiam ser substitui-

dos de uma hora para outra”. A “resisténcia massiva dos trabalhadores [...] foi ridiculari-

zada nas biografias e ignorada pela historiografia por muito tempo”

Ainda que as pesquisas histéricas e documentais tenham mostrado que grande
parte das circunsténcias, caracteristicas e eventos responsaveis pela atribuicdo de
genialidade a Brunelleschi sequer existiu, seu mérito individual permanece, segundo
Kapp (2021, p.92), pouco abalado, e o personagem de Vasari “continua nos assom-
brando, seja como figura histdrica, seja pelas caracteristicas a ele atribuidas e depois

naturalizadas como tipicas dos melhores arquitetos” (KAPP, 2021, p.87).
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Brunelleschi personifica o arquiteto como profissional distinto, nas palavras de
Alberti (apud KAPP, 2021, p.99) “uma nova categoria profissional irredutivel a dos
antigos construtores” que trabalha criando solucdes autorais e elaboradas a partir
da “constituicdo de um aparelho conceptual autbnomo”, mantendo sempre uma
confortavel distédncia do canteiro de obras (e também confortavel diferenciacdo
em relacdo aos outros artesaos).

Como vai dizer Linda Nochlin (2016, pp.14-15), a construcédo discursiva em torno
da genialidade do artista ndo fica simplesmente no dominio do talento individual,
mas envolve uma escolha de, na construcédo da Histoéria da Arte, ndo levar em con-
sideracdo fatores igualmente relevantes:

“Nao é acidente o fato de que as condi¢des cruciais para que se produza grande arte sejam

raramente investigadas, ou que as tentativas de investigacdo de questdes mais amplas

foram, até muito recentemente, rejeitadas como nédo sendo temas de atividades académi-

cas, ou por serem muito extensas, ou campo de outra disciplina, como a sociologia”.

Este gesto de diferenciacao inicia a formacdo de uma imagem que melhor se
delineia com o tempo. A genialidade do arquiteto, que justificaria a predilecéao
dos contratantes por um desenho originado fora do canteiro, serviria também,
para Kapp (2021, p.102-103), como maquiagem para processos que ndo devem
ser revelados: “Como detentor de inteleccdes incompreensiveis aos demais
agentes da producéo, em particular aos trabalhadores, Brunelleschi confere a
dominacéo o verniz ou a camuflagem da genialidade”.

O isolamento do arquiteto do contexto social em que sua obra é produzida alimenta
o imaginario da natureza formal a que pertence a arquitetura, que gradualmente se
prende a estética, “campo de concentracdo da civilizacdo ocidental” nas palavras

de Lina Bo Bardi (1994, p.14). Construida como individual, a liberdade do artista o

9. Em convergéncia com

o modo como a prépria
nocéo de arquitetura se faz
excludente, o desenho como
conceito é tensionado atual-
mente pelo antropdlogo
Arturo Escobar, que em seu
livro Autonomia y disefio: la
realizacién de lo comunal
(2016), identifica o modo
como o desenho enquanto
pratica sé é reconhecido no
trabalho de certas pessoas
— inseridas na légica capita-
lista — embora, para o autor,
todas as culturas realizem
seus disefios.

distancia de suas responsabilidades sociais (BARDI, 1994, p.14), ajustando,
por exemplo, a funcdo do arquiteto ao desenho de grandes monumentos e a
servico de seus contratantes®. A imagem do talento do grande artista opera
também na minimizacdo de conflitos (KAPP, 2021, p.98), de forma que, por
exemplo, a naturalizacdo dos artifices como submissos ao comando de admi-
nistracdo de Brunelleschi estava em consonéncia “com os interesses da bur-
guesia, mesmo que isso ndo tenha sido uma intencdo consciente de Guasti”,
em especial no contexto em que foi escrita, “das lutas trabalhistas do século

XIX, em que foi imenso o peso dos artifices da construcao”.



LIFE OF FILIPPO BRUNELLESCHI
Florentine sculptor and architect, 1377-1446

THERE are many men whom nature has made small and
insignificant, but who are so fiercely consumed by emotion
and ambition that they know no peace unless they are grap-
pling with difficult or indeed almost impossible tasks and
achieving astonishing results. These men enhance and distin-
guish whatever they happen to take up, no matter how com-
monplace or worthless it may seem. So one must never look
down one’s nose at those who lack the fine grace and bearing
with which nature should endow all artists when they come
into the world; lumps of earth often conceal veins of gold.
Men of unprepossessing appearance are very often magnani-
mous and pure in heart, and when nobility is added to their
other qualities they may confidently be expected to work mir-
acles. This can clearly be seen in the case of Filippo
Brunelleschi; just like Forese da Rabatta and Giotto he was
insignificant to look at, but his genius was so commanding
that we can surely say he was sent by heaven to renew the art
of architecture. For hundreds of years men had neglected this
art and had squandered their wealth on buildings without
order, badly executed and poorly designed, which were full of
strange inventions, shamefully devoid of grace and execrably
ornamented. The world having for so long been without
artists of lofty soul or inspired talent, heaven ordained that it
should receive from the hand of Filippo the greatest, the
tallest, and the finest edifice of ancient and modern times,
demonstrating that Tuscan genius, although moribund, was
not yet dead.




Printscreen de Vida dos Artistas, por Giorgio Vasari




“A teoria de uma arquitetura que estéd acima da construcdo e a pratica de um
arquiteto que estd acima do construtor se sustentardo e se legitimardao mutua-
mente” (KAPP, 2021, p.99). Como veremos adiante, essas duas serdo testadas no
empreendimento colonial europeu e, posteriormente, cristalizadas pela histoéria.
Enquanto a figura do arquiteto assume uma func¢éo de legitimacédo no apagamento
de dominacgdes e resisténcias, Silke Kapp (2021, pp.86-87) entende que a teoria e

a historiografia da arquitetura operam “a transmutacéo ideoldgica de tudo isso”.
Arquitetura nas colénias

m um movimento pendular, os territérios colonizados participaram da definicdo
E do campo da Arquitetura tanto quanto os europeus, o que nos traz, primeira-
mente, a possibilidade de questionar o mérito unico da Europa na criagcédo da arqui-
tetura da modernidade. Esta tarefa nao é, porém, finalidade Unica do trabalho e, por
requerer um desdobramento em extensas péginas, néo sera realizada aqui. Por outro
lado, vamos analisar como opera a arquitetura nas colénias, em especial no Brasil,
antes de se tornar uma pratica cultural de contornos franceses.

O antropdlogo Eduardo Viveiros de Castro (2013) nos conta que por volta de
1600 haviam aldeias indigenas de até 500 mil metros quadrados no Alto Xingu,
que serviam de morada para até 5 mil pessoas. A regido amazdnica se organizava
em uma estrutura regional “multiétnica e multilinguistica”. Viveiros de Castro fala
também de formacdes socioculturais na Amazénia Central anteriores ao contato
com os colonizadores europeus e desaparecidas antes mesmo de sua chegada,
que tém como evidéncia natural o crescimento desigual da floresta onde essas
ocupacOes estavam assentadas. Mesmo apds mais de 400 anos, a area flores-
tada ainda ndo atingiu seu apice.

Informacdes como essas relativizam a dominacdo exercida pelo surgimento das
cidades coloniais em nossa narrativa histérica, comum em afirmag¢des como a do
educador Mario Rodriguez lbafiez (2016, p.297), que diz que o colonial fundou as
cidades latino-americanas. O evento da “fundac&o” que desconsidera qualquer ocu-
pacao anterior, pode ser visto como uma das formas de se comecar uma Histdria do
zero e, em termos arquitetdnicos, pode ser visto através da construcdo de casas,
ruas, igrejas, cidades e redes de urbanizacdo nos moldes europeus, forma possivel

de negar o “primitivismo” das colbnias.
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10. Sodré (2019) utiliza
o exemplo das cons-
trugdes empreendidas
em Recife, por volta
de 1650, pelo conde
Mauricio de Nassau, e
como elas “abalaram a
confianga que tinham
os portugueses”.

Ibafiez (2016, pp.299-300) nos conta que as cidades coloniais “construiram-se
como invasoras”, ocupando violentamente um territério que como sabemos ja estava
habitado, de uma forma menos disposta a conversar que a impor sua presenca. Essas
cidades ndo podem ser compreendidas sem essa caracteristica fundante, constitu-
tiva de seu espirito. Como escreve Ariella Azoulay (2019, p.08), “Esses mundos foram
transformados em um canteiro de obras onde tudo poderia ser transformado em
matéria-prima”, independentemente da “existéncia de diferentes padroes e modali-
dades incomensuraveis de cidadania” (AZOULAY, 2019, p.19). Realmente, nas cidades
coloniais latinas, segundo Ibafiez (2016, p.300), os critérios para a escolha do local
de assentamento eram proximidade de um curso d’agua, para a sobrevivéncia, e de
algum recurso natural, para exploracdo: “Ao se saberem invasoras de um territorio
alheio, o que obrigava a despossessdo dos povos originarios, construiram-se a partir
de uma légica de protecéo, de defesa militar diante desse inimigo que ia se consti-
tuindo no ‘outro’ a ser batido na dominacéo colonial” (IBANEZ, 2016, pp.299-300).

No contexto extrativista brasileiro, muitas foram as cidades que surgiram em
torno das fontes de extracdo de recursos naturais, que podem ser identificadas
por configuracdes arquitetdnicas comuns: nas cidades de urbanizagdo espanhola,
Ibafez vai dizer que se repete a estruturada praca central; nas brasileiras de extra-
cdo de ouro, Roberto Monte-mdr (2001, p.05) diz o mesmo sobre a rua Direita,
“heranca portuguesa tdo encontrada nas cidades mineiras, reflete as tentativas
de normatizacdo e ordenacao desse espaco urbano em formacao”. Em adicdo aos
elementos arquiteténicos, Ibafiez (2016, p.301) aponta outra caracteristica cons-
tante: “a cidade colonial nasceu segregadora”, com lugares demarcados para uso
exclusivo dos “setores portadores da colonialidade dominante: elites brancas e
enriquecidas a partir da légica do saque das riquezas do pais e da apropriagéo
do erério”. As populagcdes negras e indigenas tiveram desde cedo restricbes em
sua mobilidade pelas cidades, sendo simultaneamente impedidas de viverem dos
modos como queriam e de usufruir dos modos de vida impostos.

Muniz Sodré (2019, p.34) comenta a importancia dada pelos colonizadores (por-
tugueses, espanhdis, holandeses) a arquitetura e ao urbanismo como ferramenta
de consolidacdo ndo s6 da conquista de espacos!®, mas também de controle e
dominio politico sobre as popula¢des da colbnia, estimulando uma conexédo entre
metrépole e colbénia que homogeneizava também os padrdes ideoldgicos; apro-

fundando o aparato colonizador. Temos aqui um ponto chave: “A cidade colonial



instaurou no imaginario coletivo a ideia de que a civilizacdo, a superioridade, sédo
vividas nas cidades” (IBANEZ, 2016, p.304). Em contraposicdo, modos de vida extra-
-modernos e extra-urbanos — entre os quais podemos citar a floresta, a caatinga, as
terras indigenas, os camponeses, os ribeirinhos e os quilombolas (CANCADO, 2019,
p.164) — sdo vistos como primitivos, atrasados, componentes ndo contemporaneos
de um territério em modernizagédo. A cidade vai sendo construida — fisicamente e nos
imagindrios — como lugar de distanciamento (ou oposicdo) a tudo que se relaciona a

natureza. Nas palavras de Ibafez (2016, p.297):

“A cidade identificou-se com o distanciamento do camponés, e em nosso conti-
nente invadido isso significa, também, distanciamento do indigena, em oposicéo
ao rural, relacionado com a ‘dependéncia’ dos ciclos da Natureza. A cidade se fez,
assim, o lugar privilegiado para ndo sermos nds mesmos, para deixarmos de nos
olhar no espelho €, ao contrario, para tentarmos viver uma farsa de imitacdes do

que é externo, do ‘civilizado’, do ‘desenvolvido’, do moderno-colonial”.

Essa forma de ver a cidade se perpetua em nossos imagindrios coloniais ainda
hoje, absorvida pelos discursos publicos e pela histdria, ou melhor, por uma histdria

comprometida em dar continuidade a tais caracteristicas de nossa formacéao.

nquanto na Europa a diferenca criada pela arquitetura diz respeito ao valor
€das edificacdes, ou a quem pode ou ndo ser considerado arquiteto, nas col6-
nias a obediéncia (ou ndo) a seus parametros tratadisticos se torna uma forma
de segregacdo entre “civilizados” e “primitivos”. Considerando modos de vida
impossiveis em uma comparacado com sua propria experiéncia, 0s europeus nao
se furtam de instalar nas col6nias praticas diversas de violéncia, que irdo também
garantir a exploracao do territorio.

O contato com o “Novo Mundo”, que de novo tem apenas a chegada dos euro-
peus, marca a instauracdo de uma série de procedimentos, entre eles a propria
demarcacao da terra, um fato crucial, como escreve Muniz Sodré (2019, p.29), visto
que insere o territério em uma temporalidade — que, como sabemos, é também uma
forma de inseri-lo na histéria, submetendo-o a uma linha do tempo e do progresso
que dele demandard, também, “a mutacdo acelerada de estados temporais”. Assim
entramos na Histéria europeia, ou apenas histéria. No caso do Brasil e das Améri-

cas, com caracteristicas pré-estabelecidas pelo olhar europeu: primitivo, fonte de
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recursos e riquezas, passivel de exploracao, caracteristicas operam na construcao

de sentido, ou de finalidade para o espaco (SODRE, 2019).
Historias Nacionais da Arquitetura

No Ocidente, um grande numero de novas entidades politicas que se caracterizam
como nacdes surge entre 1777 e 1838 (ANDERSON, 2013, p.83) —, concomitante-
mente & continuacdo da colonizacdo e também da procura por novos territdrios. A
institucionalizacdo da condicdo imperial, representada principalmente pelo surgi-
mento dos Estados Nacionais — que se formaram como “herdeiros dos Estados colo-
niais” (ANDERSON, 2013, p.241) —, é também o momento em que a histéria europeia
tradicional, por muito tempo vista apenas como a historia, se desenvolve em sua
forma cientifica, quando se profissionaliza em universidades, departamentos e publi-
cacgdes especializadas (BURKE, 2011). Veremos como se desenrola esse processo e

quais caracteristicas ele traz para e sobre a histdria da arquitetura.

enedict Anderson (2013, p.32) define uma nacdo como “uma comunidade
Bpoh’tica imaginada — e imaginada como sendo intrinsecamente limitada e,
ao mesmo tempo, soberana”. Isso significa que seus membros possuem lagos
de unido que nado perpassam ou dependem de uma relacdo direta. Na verdade,
qualquer modo de vida que ultrapasse o contato face a face experimentado no
cotidiano de pequenas aldeias qualifica, para o autor, uma comunidade imagi-
nada. “Ela é imaginada porque mesmo os membros da mais minuscula das nacdes
jamais conheceréo, encontrardo, ou sequer ouvirdo falar da maioria de seus com-
panheiros, embora todos tenham em mente a imagem viva da comunhéo entre
eles” (ANDERSON, 2013, p.32). As nac¢des sdo limitadas pois, ainda que enormes,
possuem uma fronteira (onde comecam outras nagdes); soberanas pois é o Estado
Soberano que consegue garantir e ressoar sua desejada liberdade e, finalmente,
caracterizam comunidades pois, conceitualmente, sdo sistemas horizontais, “inde-
pendentemente da desigualdade e da exploracédo efetivas que possam existir den-
tro dela[s]” (ANDERSON, 2013, pp.33-34).

“Com o ‘novo mundo’”, diz Azoulay (2019, p.35), “um principio politico de dife-
renciacdo foi inventado”. Criou-se um regime unico de direitos que se estendia

das metrépoles as coldénias com gradacgoes, formando “um uUnico sistema politico



dividido por diferencas e antagonismo” (AZOULAY, 2019, p.34), mas percebido
também de forma diferenciada.

A violéncia é percebida por cada cidaddo “dependendo do status politico atri-
buido a quem esta exposto a ela” (AZOULAY, 2019, p.36). Entre colonias e metrépole,
a diferenca entre a violéncia “possibilitou que a maioria das pessoas que vivem no
continente ndo se associassem a formas de violéncia brutal como escravidéo, estu-
pro, massacres, genocidios e expropriacdo, mesmo quando diretamente se bene-
ficiaram delas” (AZOULAY, 2019, pp.35-36), o que torna importante e necessario o
trabalho de unificacdo desses acontecimentos.

Assim, os Estados nacionais vao surgir “baseados em uma série de separacdes
e diferenciacdes que lhes permitem se distanciar institucional e legalmente dos cri-
mes pelos quais se recusam a ser responsabilizados” (AZOULAY, 2019, p.36), entre
os quais elenca: “a institucionalizacdo da violéncia, coercao, disciplina, doutrinacao,
campos especializados do conhecimento, investimento na preservacéo do passado,
promocéo da destruicdo em prol do novo, engenharia humana e uma moldagem do
campo fenomenal para fazer essa integracdo acontecer e permitir que dure, sem

reconhecimento, por geracdes” (AZOULAY, 2019, p.37).

uito importante para a distincdo entre as comunidades que estdo surgindo, diz
m Anderson (2013, p.33), € “o estilo em que sdo imaginadas”. Como, entéo, se desen-
rola o processo de imaginar uma nagcéo? Quais as narrativas capazes de unir pessoas
que talvez nunca sequer se encontrem? Um passado comum? O presente comparti-
Ihado? Um futuro construido em sociedade? O historiador briténico Eric Hobsbawm
(1997) atribui, a esse mesmo periodo, a invencdo de novas tradicdes' — ndo como
algo exclusivo, mas antes demasiadamente frequente, justamente pela quantidade de
transformacdes experimentadas especialmente a partir do século XVIII. Essa ideia de
criar novas tradicdes é, segundo Hobsbawm, altamente aplicavel no caso das nagdes

e aos fendbmenos a ela associados:
11. Hobsbawm (1997,

W . . . 3 . . . N L. pp.10-11) diferencia a
o nacionalismo, o Estado nacional, os simbolos nacionais, as interpretacdes histori-  tradicso, da qual esta

, . . L, . falando, do que seriam
cas, e dai por diante. Todos estes elementos baseiam-se em exercicios de engenharia o5 costumes, vigen-

tes nas sociedades

social muitas vezes deliberados e sempre inovadores, pelo menos porque a originali- i 4gicionais. Enquanto
. . . . ~ 3 o objetivo das tradi¢cdes
dade histdrica implica inovagdo” (HOBSBAWM, 1997, p.22). e P T

de, “o costume, nas
O termo tradic&o inventada se refere a um conjunto de préaticas aceitas social- ~ scciedades tradicionais,
tem a dupla fungéo de
motor e volante”.

mente que “visam inculcar certos valores e normas de comportamento através
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12. A anélise de

da repeticdo”, e para Hobsbawm (1997, p.09) ele implica automaticamente no estabe-
lecimento de uma continuidade com o passado: “Alids, sempre que possivel, tenta-se
estabelecer continuidade com um passado histoérico apropriado”.

Para “estruturar de maneira imutével e invariavel ao menos alguns aspectos da
vida social” (HOBSBAWM, 1997, p.10), ou seja, criar um minimo de coesao social no
interior das fronteiras nacionais, o Estado Nacional organiza um passado comum,
cria mitos de origem, herdis nacionais, ergue monumentos: elementos séo sele-
cionados para receber visibilidade em detrimento de outros, que serdo relega-
dos ao esquecimento. Esse passado é construido narrativamente por instituicdes
que se naturalizaram em nossos cotidianos, como arquivos e museus, através de
ferramentas de producdo do conhecimento que operam mundos a partir da sele-
cao feita por obturadores imperiais. Os Estados Nacionais sdo, assim, simultanea-
mente novos e histéricos, e a narrativa que os envolve determina também a dire-
céo de seu futuro: “E a magia do nacionalismo que converte o acaso em destino”
(ANDERSON, 2013, pp.38-39).

Anderson (2013, pp.226-227) diz que a construcdo de imagens é peca chave na
“construcdo da nacao” dos Estados coloniais, e para isso, os governos utilizam de
diferentes instituicoes de poder, entre as quais o autor destaca o censo (organi-
zacdo das identidades), os mapas e os museus: “juntas, elas moldaram profunda-
mente a maneira pela qual o Estado colonial imaginava seu dominio — a natureza
dos seres humanos por ele governados, a geografia do seu territorio e a legiti-
midade do seu passado”?. Azoulay (2019) inclui nessa lista outras instituicdes e
ferramentas igualmente importantes na construgdo de imaginérios; para ela, além
de mapas e museus, devemos também pensar nos arquivos nacionais, nas biblio-
tecas, na arte, na universidade, na histéria — e, por que nédo, na arquitetura.

Como escreve Anderson (2013, p.240), “os europeus frequentemente tentaram
legitimar a expansédo do seu poder através de métodos de aparéncia legal”, em
um discurso construido, sobretudo, para seus iguais. A criacdo de imagens, no
contexto imperial, baseia-se no que Azoulay (2019) chama de “direito de tudo ver”.

Tomado como garantido, ele coloca os europeus em um lugar de espectador

Anderson esté focada  UNiversal, que presume “que imagens e objetos — itens que ndo deveriam ser

no Sudeste Asiatico,

mas algumas questdes  opras de arte ou parte de um depdsito de histéria da arte imperialmente ima-

nos ajudam a pensar
também o Estado

colonial e pés-colonial

desta pesquisa.

ginado — estdo esperando para serem reproduzidos” (AZOULAY, 2019, p.04).

O que nao costuma ficar evidente é que o destinatario dito universal seria, na



verdade, europeu, homem, branco e possivelmente ocupante de uma posicédo de
poder na sociedade.

Se durante o surgimento do “Novo Mundo” esses registros eram feitos em rela-
tos de viagem, pinturas, desenhos e catalogac¢des cientificas, nesse momento de
institucionalizacdo colocam-se em pratica o uso de tecnologias distintas. O censo,
como unificador de classificacdes etnorraciais, cria uma nova topografia demogra-
fica, como escreve Anderson (2013, p.234), arrancando “profundas raizes sociais e
institucionais”, e organizando a populacdo hierarquicamente junto ao surgimento
de novas instituicoes de carater imperial®®.

Também o fazem os mapas, ferramenta indispensavel ao interesse europeu
de conhecer o mundo todo. Como nos conta Anderson (2013, p.239), os mapas
europeus das col6nias chegavam a antecipar realidades, sendo produzidos néo a
partir do real, mas do que se desejava para o futuro: “Triangulacéo por triangula-
cdo, guerra por guerra, tratado por tratado, assim avancava o alinhamento entre
0 mapa e o poder”. Amparados pelo desenvolvimento tecnolégico, “O direito de
dissecar e estudar o mundo das pessoas [...] e transformar seus fragmentos em
pedacos para serem meticulosamente copiados € um dado tomado como garan-
tido” (AZOULAY, 2019, p.05).

Outras tecnologias desse periodo envolvem a producéo artistica, em especial
as pinturas histéricas, as catalogacdes cientificas, os estudos arqueolégicos e
antropoldgicos, a geografia, a organizacdo de documentos em arquivos, a produ-
cdo impressa, em especial a dos jornais, que, como diz Anderson (2013, p.55), sdo
contemporaneos ao surgimento dos Estados Nacionais — e, mais que isso, peca
chave no sentimento de unificagcdo temporal das populagdes —, como também o

sdo os romances historicos, entre tantos outros.

nstituicdbes como os arquivos e os museus se tornarao referéncia na preservacao
Ide culturas passadas, que s6 se tornam passado pois as condi¢des para sua pro-
ducdo nado existem mais. Separados de suas pessoas, 0s objetos ganham status
de arte, tornando-se campo especializado de estudo de um conjunto de disci-
plinas que os distanciam ainda mais de suas culturas (AZOULAY, 2019, p.01).
Em seu ensaio cinematogréfico As estdatuas também morrem, de 1953, Alain
Resnais, Chris Marker e Ghislain Cloquet situam o descompasso entre sentidos

experimentado no transporte dos objetos cotidianos das culturas destruidas

63

13. “Aideia ficticia do
censo é que todos
estdo presentes nele, e
que todos ocupam um
— e apenas um — lugar
extremamente claro.
Sem fragoes” (ANDER-
SON, 2013, p.230).
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aos museus: “A arte negra: nds a olhamos como se tivesse sua razao de ser no pra-
zer que nos da. As intencdes do negro que a cria, as emogdes do negro que a olha,
isso nos escapa. Porque estao escritos na madeira, nés tomamos seus pensamen-
tos por estatuas e encontramos o pitoresco |14 onde um membro da comunidade
negra vé o rosto de uma cultura” (RESNAIS et. al, 1953).

O estudo, o salvamento e a preservacado dos fragmentos que sobram dos mun-
dos destituidos povoam a linha do tempo com elementos do passado, enquanto
sugerem, simultaneamente, o progresso do mundo dos estudiosos (AZOULAY,
2019, p.19). A verdade das novas disciplinas que surgem, para Muniz Sodré (2019,
p.29), “é dada pela Histoéria” — é ela que legitima as acdes dos Estados Nacionais e
opera “como cimento da coesdo grupal” entre seu povo (HOBSBAWM, 1997, p.21).

Nesse momento, a histéria se torna uma disciplina universitaria e passa por
uma complexa formulacdo metodoldgica, da qual o protagonismo do “grande his-
toriador alemdo Leopold von Ranke (1795-1886)” a fez conhecida também como
historia rankeana. Por muito tempo vista apenas como a histdria, a histéria euro-
peia tradicional cristaliza o passado em uma uUnica narrativa possivel, que tece as
relacdes entre todos esses documentos, instituicdes e tecnologias.

Na definicdo do historiador inglés Peter Burke (2011), este modo de criar narra-
tivas valorizava um recorte preocupado, até o século XIX, sobretudo com o registro
da histdria publica e politica da Europa — contexto de surgimento e consolidacéao
dos Estados Nacionais. A historia das artes, da ciéncia, da arquitetura e de outros
assuntos menores existia, mas de forma marginalizada, como escreve Burke (2011,
p.11), por ndo se encaixarem “aos interesses dos ‘verdadeiros’ historiadores”.

O paradigma tradicional definia também certas caracteristicas precisas que
estabeleciam minuciosamente as praticas da escrita possiveis. Procurando apre-
sentar aos leitores os fatos de forma objetiva (do modo como eles realmente acon-
teceram), a narrativa deveria ser construida principalmente em torno de docu-
mentos oficiais “emanados do governo e preservados em arquivos” (BURKE, 2011,
pp.13-14) — contribuicdo metodoldgica de Ranke. Assim se garantia sua imparciali-
dade: os historiadores manteriam um rigor cientifico, expresso na leitura e sintese
dos registros oficiais de modo tal que os leitores fossem “incapazes de dizer onde
um colaborador iniciou e outro continuou” (BURKE, 2011, p.15).

Acreditando realmente que isso fosse possivel, historiadores mergulharam em

objetos roubados, documentos, fotografias, relatos de viagem, edificacdes, entre



outros; imagens criadas pelos Estados e consideradas fontes documentais neutras
para a histdria. Sem desconfiar, ao se mostrarem empéticos as histérias apresen-
tadas pelas imagens dos arquivos, os historiadores consolidavam o apagamento
discursivo de todas aquelas outras pessoas e culturas que por elas haviam sido
vencidas, ou que pelo obturador imperial haviam sido classificadas. Dai tiramos
o modo como essa histdéria opera os apagamentos em uma escala transatlantica,
na mesma medida que os Estados operaram a classificacdo de valor da vida das
pessoas com quem encontraram nas jornadas coloniais.

Walter Benjamin (2019, p.12) aponta, em suas teses Sobre o conceito da His-
toria, que a historia escrita a partir desse modelo, desse lugar e desse conjunto
de documentos tera, como produto, um discurso empatico apenas aos vencedo-
res: “Mas, em cada momento, os detentores do poder sdo os herdeiros de todos
aqueles que antes foram os vencedores. Daqui resulta que a empatia que tem por
objeto o vencedor serve sempre aqueles que, em cada momento, detém o poder”.
Esse modo de olhar os fatos, de ler as imagens e tecer narrativas nos propicia a
histéria como um processo Unico, coerente, racional e — mais importante — que
nao podera jamais ser compartilhado com os vencidos, com aqueles que, naquela
sociedade, carecem deste tipo de poder.

Quando a pensadora Grada Kilomba (2015) levanta a questdao “Quem pode
falar?”, em uma performance-fala realizada no ano de 2015, percebemos que essa
divisdo institucionalizada através da cidadania imperial/diferencial se atualiza e
se faz presente até os dias de hoje. Porque “O conceito de conhecimento nao se
resume a um simples estudo apolitico da verdade, mas é sim a reproducéao de rela-
¢Oes de poder raciais e de género, que definem ndo somente o que conta como
verdadeiro, bem como em quem acreditar” (KILOMBA, 2015, p.05).

A autora (2015, p.05) retoma o significado da palavra epistemologia (“a ciéncia
da aquisicdo de conhecimento”) para nos mostrar que ndo sé de método estamos
falando, mas também de temas (ou assuntos) e paradigmas (ponto de vista, pers-
pectiva) aceitos na producao de conhecimento verdadeiro. Trazendo para o centro
da conversa a perspectiva da margem, Grada (2015, pp.05-06) explicita como se

dao essas diferencas na pratica:

“Quando eles falam, é cientifico, quando nds falamos, ndo é cientifico.

Universal/especifico; objetivo/subjetivo; neutro/pessoal; racional/emocional;
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imparcial/parcial;

eles tém fatos, nds temos opinides; eles tém conhecimento; nds, experiéncias”.

Essa linha divisdria, da qual falou também Boaventura de Sousa Santos (2007a),
€ mediada pela universidade, pela ciéncia, pela histéria e outros filtros que operam,
como mostra Kilomba, em instdncias complementares. Para Benjamin (2019, p.13),
a tradicdo que envolve essas pessoas “deve sua existéncia ndo apenas ao esforco
dos grandes génios que a criaram, mas também a escraviddo and6nima dos seus
contemporaneos”. O triunfo dos grandes homens, nesse sistema, requer a existén-
cia daqueles que por eles sao vencidos, e cujos sofrimentos integrardo as narrati-
vas como forma de legitimar os vencedores enquanto tais, reiterando seus lugares
de vencidos, de outros, de vidas de menor valor — que dificilmente terdo direito a
fala, visto que as mesmas hierarquias determinam quem pode falar. Benjamin (2019,
p.13) conclui, entdo, que a necessidade de diferenciacdo entre vencedores e venci-
dos (e de sua prépria existéncia recorrente ao longo da histéria), nos permite dizer
que: “Nao ha documento [/monumento] de cultura que ndo seja também documento
[/monumento] de barbarie”4. Uma traducado interessantemente ambigua que nos

convida a pensar no papel da arquitetura dentro desse sistema.

ntendida como um importante elemento da cultura de cada sociedade, a arqui-
étetura vai ser valorizada, em elabora¢des realizadas dentro do campo dis-
ciplinar que se estabelece. Os historiadores Giulio Carlo Argan e Maurizio Fagiolo
(1994, p.17) interpretam ndo sé a arquitetura, mas toda obra de arte (incluindo
a arquitetura), como “um facto que possui valor histérico porque tem um valor
artistico”, ndo como “um facto estético que tem também um interesse historico”.
“E uma obra de arte”, eles dizem. Para os autores (1994, p.18), a arte ndo seria
um reflexo, mas sim um agente da histéria, devendo ser estudada enquanto tal.

A principio, tudo pode ser considerado arte, conceito que para Argan e Fagiolo

14. Na indicacao biblio-
gréfica utilizada nesta
pesquisa (Editora Autén-
tica, 2019), a traducéo

feita por Jodo Barrento
optou por utilizar a palavra
“documento”. Em uma
traducdo anterior, realizada
por Sérgio Paulo Rouanet
(Editora Brasiliense, 1987) a
que tive acesso (disponivel
online), a palavra escolhida
foi “monumento”.

(1994, p.14), “ndo define, pois, categorias de coisas, mas um tipo de valor”. Par-
tindo dessa interpretacao, os autores propdem uma distincdo entre arte e ndo-
-arte: artista é aquele que desenvolve, em seu trabalho, um discurso cultural
considerado precioso na mesma medida de sua autenticidade: “reconhecem ou
limitam ou negam a autoridade dos mestres, aceitam ou discutem ou recusam
polemicamente os resultados de outras pesquisas, reexaminam criticamente a

sua propria atividade passada” (ARGAN E FAGIOLO, 1994, p.21).



A autenticidade da proposta discursiva do artista sera determinada pelo critico,
figura que surge no século XVIlIl como um perito da arte que, a partir de sua vasta
experiéncia, reconhece nas obras a existéncia — ou ndo — de uma qualidade artistica
que so ele é capaz de encontrar, apenas sua sensibilidade (construida ao longo de
varios anos) é capaz de verdadeiramente ler. Desempenhado primeiramente com
certa empiria, esse reconhecimento vai assumindo contornos metodolégicos mais
especificos, tornando-se “baseado em dados objetivos” como todo conhecimento
tipicamente universitario (ARGAN E FAGIOLO, 1994, p.16).

Por outro lado, o trabalho do historiador estaria mais ligado ao que se chama
atribuicdo: a organizacao das obras de arte em relacdo ao seu tempo, contexto de
trabalho dos artistas e afinidades intelectuais, analisando-a como um conjunto de
relacdes. E a construcdo da linha do tempo, da concatenacao histérica dos fatos,
a compreensdo de “que experiéncias pressupde e que consequéncias tera tido
no trabalho posterior do préprio artista ou no ambiente cultural da época”, como
escrevem Argan e Fagiolo (1994, p.26).

“Visando a recriacdo do percurso estilistico dos artistas”, dizem os autores
(1994, p.27), “a pesquisa atributiva encontrou apoio no pensamento estético idea-
listico, para o qual a obra de arte é a expressdo da ‘personalidade’ do artista”.
Este modo de ver estd em consonéncia com a forma como Vasari constréi uma
histéria da Arte a partir de seus homens notaveis, em um momento histérico no
qual o artista, enquanto profissional, se desliga da comunidade e o arquiteto, do
canteiro de obras, dando inicio a trajetdrias individuais®®. Seguindo esse critério,
a pesquisa histérica terd melhores resultados ao estudar “periodos em que os
proprios artistas, cientes da sua qualidade de agentes e protagonistas da histéria,
propuseram-se deliberadamente afirmar a prépria personalidade”, dizem Argan e
Fagiolo (1994, p.27), resultando em obras monogréficas que trabalhardo a com-
preensdo de um conjunto de fatos em sua evolucdo no tempo, sugerindo uma

certa coeréncia do inicio ao fim.
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Essa forma de narrar assume um protagonismo, entdo, porque a arte e a
arquitetura como praticas individuais se tornam a regra na modernidade. A his-
toria, baseada em grandes homens e suas obras excepcionais, € 0 modelo que
prevalece em curso até hoje. Ainda que, como dizem os autores (1994, p.31),
o interesse da historiografia moderna da arte gradualmente se desloque do

critério monografico para o critério problematico (a partir de determinacdes

15. “Muito mais dificil e
muito menos Util seria a
pesquisa da personali-
dade noutros periodos
(por exemplo, a alta
Idade Média) em que as
obras de arte, sejam de
um s6 artista ou de unia
oficina, ndo exprimem
a maneira de ser e de
sentir de um individuo,
mas de uma comunida-
de”, dizem os autores.
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variadas), a “unidade-base” do trabalho da maior parte dos historiadores continua
sendo a personalidade ou trajetéria do artista.

A figura do perito molda uma historiografia da arte que deixa de se basear apenas
em documentos e estuda diretamente as obras, que passam a ser “entendidas como
documentos primeiros e essenciais da histdria da arte”, dizem Argan e Fagiolo (1994,
p.16). Mas, se “a partir do século XVII (G. B. Bellori), a critica é sobretudo apreciacédo
da situacao artistica contemporanea, com a manifesta intencéo de apoiar esta ou
aquela corrente” (1994, p.16), e o historiador, mesmo que trabalhe com periodos dis-
tintos, realiza um juizo informado pelo pensamento de sua época, essas profissdes se
aproximam com o tempo, ndo havendo, para os autores (1994, p.19) “uma diferenca

substancial entre o critico ou o perito e o historiador de arte”.

os estudos modernos de histéria da Arte, quatro seriam as diretivas metodo-
m I6gicas fundamentais, relativas principalmente ao critério de andlise empreen-
dido por tedricos e historiadores ao longo dos anos, dentro de universidades e
escolas especializadas segundo Argan e Fagiolo (1994, p.34). Séo elas: formalista,
socioldgica, iconolégica, semioldgica ou estruturalista. Adentrar tamanha especifi-
cidade de uma disciplina eurocentrada tem importancia, nesta pesquisa, pois essas
diretivas metodoldgicas conformam, no tempo, escolas de pensamento, tornando-
-se, no campo institucionalizado das Artes e da Arquitetura, as principais aborda-
gens na escolha de quais os problemas a serem tratados e qual a melhor forma de
fazé-lo — o que as traz ao contexto brasileiro.

Enquanto pensadores como Linda Nochlin (2016) e Garry Stevens (2003) enten-
dem que para as Artes e Arquitetura uma leitura socioldgica é pouco comum, Silke
Kapp e Ana Paula Baltazar (2010, pp.191-192) destacam a tradicdo formalista como
“pano de fundo tedrico dessa historiografia convencional”, comecando “em Herder
e suas nocOes de Zeitgeist ou espirito do tempo e Volksgeist ou espirito de uma
nacao”. O “maior expoente” da abordagem formalista no plano da aplicacao histérica
para Argan e Fagiolo (1994, p.34) é o alemao Heinrich Wolfflin (1864-1945). Panayotis
Tournikiotis (1999, p.21), arquiteto grego, também reitera o pioneirismo aleméo, apon-
tando que “como problema tedrico e disciplina autdnoma, a histéria da arte se desen-
volveu na Alemanha muito antes de seu aparecimento em outros paises da Europa ou
nos Estados Unidos”. Tournikiotis (1999, p.47) entende que coube majoritariamente

aos historiadores da arte, que demonstravam interesse também pela arquitetura de



sua época, “a tarefa de lancar as bases do movimento moderno — realizado na Europa
nos anos 30 — por meio de genealogias e abordagens histdricas”, o que explica, em
partes, a abordagem morfoldgica, e ndo funcionalista, da arquitetura moderna nesse
periodo, “ao nivel de formas de volumes” (1999, p.48).

Tanto a abordagem formalista quanto a funcionalista, que se desenvolve em
seguida, caracterizam, para Silke Kapp, Katie Lloyd Thomas, e Jodo Marcos de
Almeida Lopes (2018, pp.IV-V), interpretacdes focadas na recepcdo dos edificios,
interessadas em “como a arquitetura afeta seus publicos”. Os estudos da forma
seriam relativos aos peritos e experts, capacitados a analise, e o das fun¢des rela-
tivo ao uso desempenhado por cidaddos comuns, em seu cotidiano. Ambos tratam
a arquitetura apods o fim de sua construcéo, deixando de considerar implicacdes
sociais dos processos de producéo, abordagem que para os autores se liga discur-
sivamente a gestos miticos.

Em oposicéo as interpretacdes variadas, aos modos outros de fazer, historiadores
“tendem a se relacionar mais com histdrias sucessivas escritas por autores indivi-
duais, aprimorando constantemente as narrativas de seus predecessores” (AZOU-
LAY, 2019, p.196). Essa continuidade pode ser identificada na relacdo de mestre-dis-
cipulo desenvolvida entre historiadores “notaveis”: por exemplo, Wolfflin € orientador
de Nikolaus Pevsner, que orienta Reyner Banham que por sua vez orienta Charles
Jencks, criando interlocucdes que permanecem temporalmente e se espalham geo-
graficamente, moldando a histéria que estudamos até hojeé. Tournikiotis (1999, p.49)
diz que mesmo os autores posteriores aos aleméaes, como Bruno Zevi e Leonardo
Benevolo, “ndo tiveram qualquer alternativa para situar suas pesquisas em relagéo
as genealogias anteriores — genealogias que deixaram suas marcas (posi-

tiva ou negativamente) em todos os historiadores em nosso corpus”. Assim, 160 pioneirismo aleméo
no interesse pela Histdria

da Arquitetura no inicio do
século XX ganha uma outra
. , . . dimenséao de importancia,
forma de escrever a histéria, como afirmam Kapp e Baltazar (2010, p.192): como contaTou':nikiotis
(1999, pp.48-49), quando
relacionamos esse fato a
migracéo praticamente com-
~ sye ‘ . . A y pulséria vivida por muitos
zacOes geopoliticas como ‘Arquitetura japonesa contemporéanea’ ou deles no inicio da Segunda
. . . . . . Guerra Mundial. “Impelidos
‘Arquitetura latino-americana’. O Zeitgeist, por outro lado, foi ampla-  adeixar o mundo de lingua
alema na década de trinta”,
mente explorado por Giedion, Pevsner e outros historiadores dos movi-  ele escreve, esses autores
importaram para seus paises
de adogéo, e ai estabelece-
ram, todo um sistema tedrico

. ~ ;e ” e metodoldgico para a histé-
manifestacdes do espirito moderno”. s A

a abordagem formalista permanece como diretriz fundamental para essa

“Na histéria da arquitetura, o Volksgeist ainda persiste em categori-

mentos modernos, que elegeram um pequeno grupo de edificios como
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em o trabalho do historiador-perito, Argan e Fagiolo (1994, p.18) dizem que “a
5arte seria uma amalgama confusa de fendmenos dispares, onde as obras que
caracterizaram uma época ou uma cultura, alterando-lhes por vezes o curso, se mis-
turariam em paridade de valor com milhentas obras insignificantes, e nem sequer
poderia manter-se a diferenciacdo”. Como podemos ver, essa construcédo da arte e
da arquitetura como diferenciacdo € simultdnea a instauracdo de um conhecimento
de base cientifica nas instituicdes de saber, gerada em um percurso que considera
“milhentas e insignificantes” aquelas obras que ndo compartilham um conjunto de
valores compreensiveis pelos saberes europeus.

Inserida em uma sociedade diferencial, a histéria empreende a separacédo por
meio de valores diferenciais, enxergando nesse o melhor modo de interpretacdo dos
fendmenos que ela integra. Para esta pesquisa € muito importante localizar essas
duas formas de pensamento como produtos de um mesmo conjunto de valores, pois
representam modos de exclusdo que se sobrepdem em especial no contexto brasi-
leiro, determinando parédmetros de classificacéo e esferas de valor que permanecem
controlando em parte nossas préaticas.

No protagonismo de valores diferenciais, em especial por vias institucionais,
veremos nos proximos capitulos como se dé a adocédo desses critérios no Brasil, um
pais em que a colonizacéo foi e continua sendo rearranjada ao longo dos séculos.
Em relacdo as universidades, a diferenciacdo implica tanto na dificuldade de acesso
— batalha travada até hoje — quanto na construcdo de curriculos em grande parte
europeizados, que se refletem também na bibliografia utilizada. No caso das escolas
de Arquitetura que surgem no inicio do século XX, os discursos histéricos dominan-
tes (europeus/americanos) sao adotados como bibliografia ainda em sua lingua ori-
ginal: os arquitetos brasileiros reportam a existéncia de poucas referéncias produzi-
das nacionalmente durante grande parte do século XX — acompanhando a formacéo
também recente do campo da Arquitetura por aqui. Veremos também que esse filtro
opera, por sua vez, na producéo e oferta de livros, em que critérios diferenciais esta-

belecem diretrizes para o mercado editorial.












universidade e alteridade
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e o periodo colonial instaura marcadores que irdo diferenciar cultura, saber

e ciéncia, no Brasil a cultura europeia é bem recebida pelas elites, renovando
a impossibilidade de coexisténcia entre essas pessoas e as populacdes negras e
indigenas — os outros brasileiros —, ainda que o final do século XIX apresente a
abolicao, por lei, da escraviddo em nosso pais. “Definindo como tonica para sua
pods-abolicdo o rancor”, como escreve o rapper Emicida (2021, s.p.), o impedimento
do acesso — a terra, ao ensino, aos servicos de saude, a cultura — realizou a manu-
tencdo do abismo entre povos, em conjun¢édo com politicas de embranquecimento
baseadas em principios eugenistas, os quais foram endossados (e reinventados)
ainda por longo tempo.

Dada a assimetria nas relagdes, para Clévis Moura (1983, p.124), socidlogo, his-
toriador e militante do movimento negro, os quatrocentos anos de escravizacdo
devem ser entendidos como definidores na sintese cultural e identitaria brasileira,
“penetrando em todas as partes da sociedade, injetando em todos os seus niveis
os seus valores e contra-valores”. O surgimento das instituicdes de ensino, ainda
no século XIX, acompanha a elaboracédo de novos arranjos e formas discursivas de
segregacdo, que se institucionalizam “de forma eficaz” ndo apenas em érgaos ofi-
ciais, mas também “no tecido social, psicolégico, econdmico, politico e cultural da
sociedade do pais”, como escreve Abdias Nascimento (2016, p.111). Em seu livro O
Genocidio do Negro Brasileiro, o autor (2016, p.112), elenca uma série de dispositi-
vos de controle social e cultural dos quais dispdem as classes dominantes brancas,
entre os quais destacamos “o sistema educativo, [e] as vérias formas de comunica-
cdo de massas — a imprensa, o radio, a televisdo —, a producao literaria”.

Enderecando as questdes levantadas ao longo deste capitulo — e outras tantas
—, 0 artista goiano Dalton Paula parte, em seu trabalho, do entendimento de que
o processo de escravizacao continua operando como um vetor de forca sobre as
relacdes que tecemos no presente, uma ferida aberta. Na obra Santos Médicos
(2016) o artista elabora o apagamento dos povos negros e indigenas da historia,
junto a privacao de cidadania plena, que tem na negacado de seus saberes pelo
poder institucional uma das formas de sua expressdo. Percebidas unicamente
como mao-de-obra de um sistema produtivo intercontinental, as populacdes
negras em didspora, indigenas e afro-brasileiras precisaram também suportar ten-
tativas de destruicdo de seus saberes ancestrais. Essa desvalorizagéo guia o pre-

terimento de seus conhecimentos no momento de institucionalizagcédo dos saberes
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no Brasil, sistematicamente excluidos das salas de aula e dos livros tidos como
oficiais — uma entre as diversas formas através das quais as instituicdes de poder
constroem a imagem desses povos como desprovidos de valor.

Dalton se apropria desses mesmos livros e enciclopédias, ainda hoje existen-
tes, os quais utiliza como suporte para a pintura, realizada a 6leo em cada uma
das capas, de rituais de cura medicinais praticados tradicionalmente pelos povos
africanos e indigenas. Se as publicacdes reconhecidas oficialmente e acessadas
ainda hoje tentaram silenciar os saberes afro-indigenas brasileiros, o gesto de
trazer para a capa, elemento de maior visibilidade do livro, esses conhecimentos
que vém do quilombo e do terreiro — essas vidas anénimas, porque coletivas —
agrega ao reconhecimento uma camada de urgéncia: seria impossivel negar-lhes
atencdo dessa forma.

Entre o silenciamento e a cura, “receitas podem trazer as respostas — magias,
pajelancas, benzecdes, garrafadas” (PAULA, 2020). Retrabalhando acontecimen-
tos, versdes oficiais e condi¢cdes historicamente recorrentes, os trabalhos do
artista se desenvolvem nessa suspensédo do espaco e do tempo linear. Entre pas-
sado e presente, opressoes e resisténcias se confundem, e Dalton adiciona a eles
vestigios de conexdes cotidianas, construidas em didlogos com pessoas dos mais
diversos “lugares afetivos, territérios negros e moradas”. “Sao terreiros, quilom-
bos, suburbios e congadas, onde se bebe dessa fonte e se planta uma semente”.
Assim, o artista interfere também em nosso elo com o futuro que, pela criacéo de
novos imaginarios, pode comecar a ser curado.

A dificuldade de acesso e pertencimento a universidade nunca foi completa-
mente aceita, como bem coloca Abdias Nascimento (2016, p.113): “Se consciéncia
€ memoaria e futuro, quando e onde estd a memdria africana, parte inalienavel da
consciéncia brasileira, no curriculo escolar? Onde e quando a histéria da Africa, o
desenvolvimento de suas culturas e civilizagdes, as caracteristicas do seu povo,
foram ou sdo ensinadas nas escolas brasileiras?”. Como neste capitulo falamos
de educacao, um importante ponto que nos acompanha é justamente este: a luta
por acesso as universidades, cursos e escolas é ainda hoje, demanda fundamental
de grande parte da populacédo brasileira, que podemos identificar principalmente

através de marcadores de raca, classe e género.



o Brasil, a chegada oficial da Arquitetura enquanto disciplina do saber, usual-
m mente tratada a partir da narrativa dos viajantes franceses que vieram para
instalar a primeira academia, ofusca, ou sobrepde, a discussdo dos arranjos sociais
da época, concentrando-se em aspectos formais da Arquitetura importada em detri-
mento a violéncia inerente a sua existéncia em uma sociedade colonial. Enquanto no
periodo colonial arquitetura e urbanismo sdo ferramentas de controle do territdrio,
como falou Muniz Sodré (2019), no Brasil Império esse controle ndo se desfaz, e a
academia, que depois se torna universidade, € uma das instituicbes de poder — e
saber — que o reinventam e mantém sua operacéo até hoje.

Para ser considerada arquitetura, a construcdo deve cumprir um conjunto de
regras formais e estilisticas desenvolvido sob um referencial eurocentrado, que clas-
sifica automaticamente os modos de vida tradicionais que aqui habitam como primi-
tivos, pertencentes a um passado que ja terminou. O Brasil, em relacdo ao mundo
“desenvolvido”, passa a ter uma nova camada de atrasos, subdesenvolvimento e
escassez, que demanda a construcéo de “verdadeiras” arquiteturas.

Essa é a abordagem mais comum do periodo colonial na Arquitetura, consagrando,
desde entdo, sua existéncia enquanto um campo de saber apartado do contexto onde
estd inserido, produtor de objetos planejados por pessoas que nao serao responsa-
veis por construi-los. Essa discussao se da, até hoje, em detrimento da discussdo ao
acesso a universidade, que talvez seja um fato histérico tdo ou mais relevante que
o estético. A privagcdo ao acesso a universidade por popula¢cdes que ndo integravam
as elites normaliza imaginarios acerca de quem pode ou nao ser arquiteto no Brasil.

Tao importante quanto identificar esses arranjos coloniais € desmontar suas nar-
rativas, o que nos leva, neste capitulo, a uma retomada de certos momentos decisivos
para os quais a narrativa histdrica oficial opera como exaltadora. Por isto, retomar
essa histdria de fundacao, reorganizar o encadeamento dos fatos, trazendo para den-
tro alguns detalhes que costumam ser ignorados se faz necessario, especialmente
para reconstruir implicacdes dos arquitetos e da Arquitetura em processos dos quais
o campo se exime. Como afirma Azoulay (2019, p.198), essas histérias ndo sdo novas,
pelo contréario, sdo apenas tentativas de desaprender a versdo que integra o senso
comum. Essa retomada nos informaré sobre o contexto no qual teve inicio o ensino de
Arquitetura no Brasil, bem como o uso de livros e referéncias bibliograficas e por fim,
discutiremos também, a luz da histdria, o contexto atual das universidades, do ensino

e das recomendacdes bibliogréficas.
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17. J4 no ano de 1814,
Brasil e Franca assinam
um tratado de paz, em
ocasido do Congresso
de Viena, e em abril de

O mito de fundacgdo do ensino da Arquitetura

chegada da Familia Real portuguesa a terra brasileira em 22 de janeiro de 1808,
ﬁ “fugindo” de Napoledo Bonaparte, em meio a uma série de embarcagcdes com
pessoas, bens, riquezas e suas instituicdes transforma a colénia em capital do Impé-
rio Portugués. Ainda que Napoledo tenha sido rapidamente destituido, tornando
desnecessaria a permanéncia da corte, sua estada vai durar muito mais tempo, bem
como suas instituicdes, que serdo implementadas de forma definitiva por aqui'’. Lilia
Schwarcz (2008, p.175) lista uma série de melhorias instituidas na capital pela corte:
“a abertura da imprensa, da Impressao Régia, do Banco do Brasil, da circulacao
de moedas, das escolas de medicina, da Biblioteca Real, do Jardim Botanico, do
teatro de Sdo Jodo”, entre outros. Tais melhorias sdo formas de controle simbdlico
da populacédo do e no territério, operando na manutencéo de relagdes desiguais de
poder e pertencimento que perduram até hoje.

Compreendendo como equivocada a interpretacdo que credita a vinda da Misséo
Artistica Francesa ao Brasil a um convite oficial da corte portuguesa, Lilia Schwarcz
utiliza, em O sol do Brasil (2008), uma série de documentos da época, como car-
tas, livros e registros oficiais, para nos mostrar que, se a Coroa Portuguesa estava
aberta a vinda de um grupo de artistas para produzir representacdes da nova capi-
tal do Império, maior era a vontade dos préprios artistas franceses — que trabalha-
ram para o Estado Napolednico e se encontravam desempregados (ou quase) — de
sair do novo regime monarquico vigente na Franca.

A construcéo da narrativa histérica como um convite formal aos artistas fran-
ceses corrobora, para Schwarcz (2008, p.178), com uma interpretacao histérica
gue Ié acontecimentos complexos (e que contaram até mesmo com o acaso) como
atitudes previamente definidas e resultados previamente calculados, e por isso
deve ser relativizada: “Esse € o modelo de historia finalista, que toma as decor-

réncias como causas da narrativa e supde de antemado que a chegada da

corte portuguesa levaria, inevitavelmente, a emancipacéao do Brasil”. E con-

tinua: “Que d. Jodo e seu governo lucrariam com a estada prolongada dos

1815 Jean-Baptiste Maler,

o novo consul-geral da

franceses nao se discute. O que estd em questdo sdo a anterioridade e a

Franga no Brasil, vem ao

pais oficializando a reto

: premeditacdo do projeto”.

mada de “trocas culturais,

econdmicas, cientificas

comerciais entre as duas

nacdes” (SCHWARCZ,
2008, p.173).

© A Joachim Lebreton, ex-secretario perpétuo da classe de Belas-Artes do

Instituto de Franca, ficou atribuida a sugestéao, a Corte Portuguesa, do projeto



de trazer ao Brasil um grupo de homens de profissdo pratica, para aqui instalar uma
Escola de Artes e Oficios. Como escreve Schwarcz (2008, p.186), as Belas-Artes
eram vistas por Lebreton enquanto disciplina pratica gracas a “sua utilizac&o corri-
queira como propaganda da nacao”, o que seria mais aplicavel ao contexto brasileiro
que a vinda, por exemplo, do mesmo numero de intelectuais, como os literatos fran-
ceses, que dificilmente conseguiriam fazer escola por aqui.

Diante da novidade trazida pelo deslocamento do reinado para terras brasileiras,
tornava-se necesséria a criagédo e divulgacédo de novas imagens do Império entre o
Velho Mundo e as outras colbénias de Portugal. Como vimos no capitulo anterior, com
Eric Hobsbawm, uma das principais demandas de uma nova nacéo é a criacdo de
imagens e narrativas de continuidade, e para isso, os franceses seriam ideais. Além
disso, “nessa sociedade majoritariamente iletrada, uma grande iconografia bem que
ajudaria na conformacao de uma simbologia pétria local”, pondera Schwarcz (2008,
p.175). Treinados pelo regime napolednico, o grupo de pintores histoéricos, esculto-
res, arquitetos, entre outros neoclassicos estava mais que acostumado a lidar com

as necessidades narrativas de um grande Estado:

“assim como os artistas haviam dado um carater sacro ao Império de Napoleéo,
cuidado dos monumentos, das festas, das moedas, dos uniformes e produzido
imensas telas, todas com cunho de exaltacdo, poderiam realizar o mesmo nessa

nova capital proviséria do Império Portugués” (SCHWARCZ, 2008, p.176).

Jé os artistas pouco sabiam do contexto ao qual se lancavam: atravessaram o
oceano Atlantico acreditando “que aportariam em um territério virgem tanto nas
artes quanto na natureza” (SCHWARCZ, 2008, p.195). O fato de ndo haverem no
Brasil artistas ligados a estrutura académica de moldes europeus foi o suficiente
para afirmarem, tanto a corte como os franceses, que até sua chegada ndo havia
Arte por aqui — em suas malas os franceses trouxeram inclusive telas de pintores
europeus, tanto para serem vendidas quanto para iniciar um acervo na futura aca-
demia, suprindo nossa caréncia “da boa verdadeira arte europeia” (SCHWARCZ,
2008, p.205). Mas Lilia Schwarcz diz o contrério, que havia uma producédo artis-
tica significativa, nos apresentando o avesso dessa histdria. E nesse caso, a autora
(2008, p.189) coloca a questdo: “Se de fato a versédo oficial que explica a vinda da
‘Missao Francesa’ fosse completa, haveria de se perguntar, ainda, por que ndo usar

os artistas locais em vez de escolher os [...] franceses”.
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18. Referéncia: Manuel
de Araujo Porto Alegre,
“Memodria sobre a antiga
escola de pintura Flu-
minense, lida pelo sécio
effectivo o Sr. Manuel
de Araujo Porto Alegre”,

Revista Trimestral de His-

No cotidiano da colénia estavam presentes “carpinteiros, pedreiros, carapinas,
marceneiros, entalhadores, serralheiros, que desenvolviam as tarefas com destreza e
bastante técnica”, e aos quais se recorria com frequéncia (SCHWARCZ, 2008, p.189).
A pintura e escultura — mais préximas ao conceito europeu de Arte — apareciam prin-
cipalmente na arquitetura militar, civil e religiosa. Como conta a autora (2008, p.190),
uma parte significativa desses artesdos eram mulatos e também escravizados: sendo
o Brasil o pais de destino da maior parte das popula¢cdes sequestradas do continente
africano, e umas das principais portas de entrada localizada no Cais do Valongo (RJ);
quando falamos da capital brasileira da época, falamos de uma cidade “praticamente
[...] mestica e negra” (SCHWARCZ, 2008, p.210).

Clévis Moura (1983, p.124) entende que no sistema escravista, os negros sdo
vistos “como coisa”, passando por diversos processos através dos quais “a sua
humanidade foi esvaziada pelo senhor”. Para além das formas mais divulgadas, a
negacao da humanidade do povo negro se manifestava também, e inclusive, como
fator de desvalorizacdo das atividades artisticas pela sociedade carioca aberta-

mente racista, dada a predominéncia de artesaos e artistas negros:

“Como dizia [Manoel de Araujo] Porto Alegre naquele que seria um dos primeiros
ensaios acerca da pintura no Brasil: ‘No nosso pais, a falta de interesse pelos
trabalhos artisticos e certa desfeita pelas belas-artes sempre caracterizaram
nossos ancestrais [...] nds considerdvamos o exercicio de artes plasticas como um

servico de escravo’.”® (SCHWARCZ, 2008, p.190).

Mais uma omissdo da Histdria oficial, na época da chegada dos franceses existiam
no Rio de Janeiro alguns pintores reconhecidos, em especial aqueles pertencentes
a Escola Fluminense, nome dado em referéncia ao local onde trabalhavam. Pouco se
sabe desses artistas, para além de que trabalhavam com pinturas religiosas, inclu-
sive quando aqui chegaram os franceses; “fato omitido, por exemplo, nos relatos de
Debret, que insiste no pioneirismo do seu grupo” (SCHWARCZ, 2008, p.192), escolha

prudente para uma Histdéria que estava se conformando enquanto eles agiam.
Construido mediante o apagamento do trabalho majoritariamente negro nas
artes e artesanatos ja em curso em terras brasileiras, o pioneirismo francés nao

seria visto como um problema para as classes dirigentes da estratificada socie-

téria e Geografia ou Jor- . . . ~ . .
nal do Instituto Historico  d@de carioca, considerando que entre elas a europeizacéo era desejada e, mais

e Geogréfico Brasileiro,
1841, pp.549-55.

que isso, operava como forma de ascensao social, como nos conta Muniz Sodré:



“Sabe-se que tanto para a ‘aristocracia’ dos senhores de engenho quanto para a
pequena burguesia dos negociantes urbanos em busca de aliancas vantajosas e
de ascenséo social, a ‘europeizacédo’ — absorcédo de aparéncias da cultura europeia
— dava status, compensava handicaps raciais, como pele ndo perfeitamente clara,
mulatice, etc. e criava distancias, ao nivel do espaco real, face & populagdo negra”

(SODRE, 2019, p.36).

O “grupo modernizador” francés vai empreender o que Muniz Sodré (2019, pp.42-
43) chama de “santa cruzada cultural contra as peculiaridades locais”, se alinhando a
esse comportamento das elites. “De fato, a cultura das classes dirigentes do Império
se pautaria pela reproducéo e repeticdo das habilidades desses profissionais” fran-
ceses. Por isto, Sodré (2019, p.36) afirma que “a evolucado das formas da consciéncia
dominante no Brasil” se da a partir de uma simulagcédo baseada no real que caracte-
rizava o continente europeu, o que o autor vai chamar de “engana-olho”, pela forma

como essa imitacdo ndo altera a realidade social.

construcao do edificio da Academia Imperial de Belas Artes (AIBA) é concluida
ano ano de 1826, quando comeca a funcionar sob organizacdo de Grandjean de
Montigny, que também organiza o primeiro curso de Arquitetura brasileiro, seguindo
o modelo da Escola de Belas-Artes de Paris. Idealizada por Lebreton a principio como
uma Academia Francesa em miniatura e acrescida do estudo dos oficios e do dese-
nho, a AIBA partia, para Lilia Schwarcz (2008, pp.212-13) de uma visdo equivocada
sobre o territério brasileiro, bem como da clientela que por aqui encontraria, resul-
tante da pouca vontade do francés de um contato real com a cultura local — pelo con-
trario, seu interesse estava em replicar a instituicdo francesa sem nenhuma alteracgéo.
Como conta a autora, no documento enviado a corte portuguesa, Lebreton chegou
a recomendar, inclusive, “que o ensino nao fosse, porém, gratuito, a fim de evitar que
negros e mulatos livres nele se inscrevessem”.

Na AIBA, a cultura francesa torna-se a base de formacéao dos engenheiros e arqui-
tetos — em sua maioria filhos de imigrantes (SCHWARCZ, 2008) — que aqui estudam a
partir do século XIX. Essa influéncia é exercida tanto através dos professores france-
ses, como também pela bibliografia adotada para estudos, composta em sua maioria
por livros e periédicos que chegavam ao Brasil diretamente das écoles (SEGAWA,

2014). A circulagdo de revistas e jornais europeus no ambiente académico era uma
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forma de aproximacao rapida dos estudantes brasileiros a modelos e novidades tra-
balhados no outro continente, enquanto respondiam, por outro lado, a inexisténcia
de publicacdes editadas ou impressas no Brasil sobre o tema.

O arquiteto Ricardo Stumpf Alves de Souza (1985), em uma critica & Missao Fran-
cesa e sua atuacao no Brasil, nos mostra como Montigny desprezou qualquer traco
de construcéo nacional, através da recuperacéo do curriculo da Academia, que espe-
Ihava aquele em curso na Europa, e pode ser caricaturalmente descrito pelo con-

teudo da primeira exposicao de trabalhos dos alunos, que ocorreu em 1829:

“Fachada do pértico do Partenon de Roma, restaurada; Fachada do templo de
Minerva; Pedestal da coluna trajana, em Roma; Fachada do Propileu em Atenas;
Estudos dos arcos de triunfo antigos; Fachada da Catedral de S. Pedro de Alcantara

ou o Partenon brasileiro” (SOUZA, 1985, p.20).

O estudo de modelos classicos foi uma proposta de metodologia didatica para
a criacdo de uma cultura arquitetonica a qual o professor Grandjean de Montigny
acreditava ainda ndo existir por aqui, 0 que mostra sua incapacidade de ler as diver-
sas construcdes dos povos brasileiros. O grupo seleto de futuros arquitetos bel-ar-
tistas aprenderiam, na AIBA, o conhecimento artistico necessério para atuarem na
cidade do Rio de Janeiro (SOBRAL, 2016), em conformidade e paralelo ao estudo
do pensamento racional, engajado no aprimoramento de técnicas construtivas € no
uso de materiais “modernos”.

Mas enquanto o espelho da Europa poderia refletir a mesma imagem em cer-
tas partes das cidades, essa arquitetura caricatural de moldes estilisticos europeus
jamais se consolidaria inteiramente no Brasil como previam os projetos, seja por
questdes pragmaticas, como a inexisténcia de material e a velocidade com que
precisavam ser construidas, seja pela impossibilidade de esconder as diferencas
sociais abissais que caracterizavam (e caracterizam) a sociedade brasileira. Essa
arquitetura ensinada na Academia conformaria a vida das elites a partir de espacia-
lidades ilusérias, como escreveu Sodré (2019, p.38), que partiam de simulacdes das
referéncias europeias — “retrabalho de elementos deslocados, incapazes de gerar
uma ‘constituicdo’ nacional prépria” ou “uma totalidade coerente”. Tal representa-
cdo meio caricatural se repetird ao longo dos anos dos curriculos dos cursos que

surgem posteriormente: é este o neoclassico brasileiro.



e, como escreve a historiadora Katia Baggio (2009, p.32), “a afirmacdo da
5 identidade deve se pautar pela recusa da semelhanca e pelo realce da dife-
renca”, o trabalho da Missdo Francesa no Brasil define o que pode ser considerado
arquitetura e assim o diferencia do que ndo pode, conceituando, institucional-
mente, a questdo da alteridade: as construcdes de estilo neoclassico ou eclético
configuram arquitetura, as construcdes dos povos originédrios, dos povos negros
— escravizados ou ndo —, e mesmo o barroco brasileiro, ndo. A fundacédo da AIBA,
ainda que distante temporalmente de nosso tempo atual, marcou profundamente
os modos de legitimacdo social da Arquitetura no Brasil, condicionando por um
longo periodo o entendimento de quem pode ser arquiteto através de preceitos
imperiais de cidadania.

O reconhecimento de certas praticas como artisticas ou ndo neste momento
adquire especial relevancia quando entendemos que este foi um momento da his-
téria em que o obturador imperial se abriu, para em seguida dar inicio a construcéao
da imagem oficial do Estado-Nacéao Brasileiro. Assim, o diagndstico da inexisténcia
de praticas que poderiam ser consideradas artisticas aos olhos do império abre
caminho para a o pioneirismo francés nas narrativas, cristalizando os critérios de
classificacado por eles estabelecidos. Trabalhando em diédlogo, o Instituto Histdérico
e Geografico do Brasil (IHGB) e a AIBA se empenhardo no registro das praticas
culturais e artisticas, formando uma imagem em muito definitiva do Brasil Império,
mas que também repercute posteriormente: o modelo historiogréfico construido
pelo IHGB vai influenciar a producéo de livros didaticos e o préprio ensino da His-
téria nas escolas durante muito tempo, fornecendo fontes histéricas também para
os artistas da AIBA, que as mobilizam na criacdo de pinturas, esculturas e monu-
mentos nacionais. A criagcdo de um Estado Nacional — que deve unificar a nacéo,
em detrimento de comunidades menores que a integram — requer uma homoge-
neizacdo radical dos imaginarios de pais, e para isso as narrativas histéricas e
pictéricas funcionam com intencionalidades similares.

Se formar artista ou arquiteto, nesses termos, garantiu a presenca em um circuito
narrativo, de reproducao das imagens oficiais, de mercado, da sociedade, €, princi-
palmente integrado ao Instituto e a Academia que surgiram para preencher a dita
lacuna cultural do pais. Essa classificacdo delineia um circuito de visibilidade que
ainda exerce influéncia sobre a interpretagdo da arquitetura no Brasil (todos apren-

demos a histéria da Missao Francesa no Brasil ao estudar Histéria da Arquitetura
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Brasileira), e que mostra como ser reconhecido no momento de institucionalizagdo
significa, em outras palavras, entrar para a Histéria. Assim, as artes e oficios pra-
ticados pelas populagdes negras e indigenas se tornam invisiveis ndo apenas aos
olhos europeus, mas também a uma grande parcela da populacéo e das instituicoes
brasileiras, sendo a historiografia uma das ferramentas responsaveis por isso.
Schwarcz (2008, p.188) conta que a “missao” se torna “Missdo” posteriormente,
justamente a partir dessa construcdo narrativa que procura explicar o passado por
seus desdobramentos no presente. Ao desembarcarem no Brasil em 1816, os artistas
sdo chamados de “colénia francesa”, ou “colénia Lebreton”. Misséo Artistica Fran-
cesa, assim, com letra maiuscula, € um reconhecimento que se constréi com o tempo,
na Histdria, e, segundo Schwarcz (2008, p.179), especialmente a partir da publicagcédo
do texto A Misséo Artistica de 1816, escrito por Afonso d’Escragnolle Taunay, neto do
pintor Nicolas Taunay, na Revista do Instituto Historico e Geografico Brasileiro, em
1912. Segundo a autora (2008, pp.179-180), juntando “o prestigio da familia Taunay
com a tradicdo de uma instituicdo como o IHGB”, o que era uma “colénia de artistas
em viagem” poderia ser visto como uma “missdo”. Como missionarios, os artistas
“transformavam-se quase em religiosos da arte, portadores de uma nova ‘fé’, que,
nesse caso, implicava trazer a propria civilizacdo”. Esse momento da historia perdura
e influencia a arquitetura brasileira, em parte porque nossos historiadores adotam
essa narrativa sem maiores problematizacdes — ndo reconhecendo que “a aplica-
¢cdo do gosto neocléssico” significava também o apagamento da cultura local, muitas

vezes de forma violenta.
Arquitetura e alteridade na universidade

nquanto nas Academias e Politécnicas organizadas nos moldes das academias
6 ilustradas e das escolas europeias no século XIX a regra diferencial esta clara,
nas universidades publicas instituidas juridicamente ao longo do século passado —
entre as quais a Universidade do Rio de Janeiro (URJ), criada no ano 1920 pelo pre-
sidente Epitacio Pessoa, foi a primeira oficial — a manutencdo dessa diferenca foi
uma escolha. Por isso Maria de Lourdes Favero (2006, p.19), estudiosa da histéria das
instituicdes educacionais no pais e seus atores, afirma que a universidade no Brasil
“foi criada ndo para atender as necessidades fundamentais da realidade da qual era

e é parte, mas pensada e aceita como um bem cultural oferecido a minorias”, o que



determina, também, o caminho percorrido na relacdo com a sociedade: distancia-
mento das necessidades sociais mais amplas e pouca preocupacdo em se tornar uma
expressao da realidade nacional.

A fundacao do Ministério da Educacdo e Cultura (MEC) na década de 1930
marca a institucionalizacdo da educacédo no Brasil, representando, como escreve
Roberto E. Santos (2002, p.12), um importante emblema ideolégico do que entdo
devia ser moderno. “E moderno era que o Estado assumisse o controle da Edu-
cacdo, fazendo dela uma é&rea de politica setorial e implantando essa politica por
meio de leis”. Nesse momento, como conta Santos (2002, p.12), surgem entdo
“codigos para a equiparacéao e a uniformizacao pedagdgica” que serdo utilizados
pelo Estado como mecanismo de controle dos parametros educacionais, dentre
eles os curriculos, como veremos adiante.

Essa educacdo normativa, baseada em deveres e obrigacdes, integra o que a
escritora americana bell hooks (2018) considera uma universidade centralizada na
civilizagdo ocidental, comprometida unica ou majoritariamente com seu modo de
producao de conhecimento. No contexto brasileiro, o diagndstico de Abdias do Nas-
cimento (2016, p.113) é de que “O sistema educacional funciona como aparelhamento
de controle nesta estrutura de discriminacéo cultural”. O autor, que formulou impor-
tantes criticas a exclusdo de negros no Brasil, cita diversos episédios (em grupos
de estudo, de pesquisa e apresentacao de trabalhos académicos a nivel internacio-
nal) nos quais a universidade, e em especial seus membros, foram responsaveis por
formular a separacédo entre negros e “brasileiros”, entre cultura brasileira e cultura
africana, e até mesmo formular a inexisténcia da afro-brasilidade, separando o negro
da formacédo da sociedade brasileira. Ele diz: “A ‘nossa sociedade’ evocada por Oli-
veira [Waldir Freitas Oliveira, entdo diretor do Centro de Estudos Afro-Orientais da
UFBA em 1977] nada tem a ver com a ‘nossa sociedade’ dos afro-brasileiros” (NASCI-
MENTO, 2016, p.116). A universidade deve ser entendida, entdo, como um ambiente

condescendente e em parte formulador dessa diferenca conceitualmente.

acesso a universidade é uma parte importante da construcdo das identidades
O profissionais no Brasil, e operam diretamente no entendimento da Arquitetura,
profissdo necessariamente antecedida por um diploma. Por muito tempo a “Unica ins-
tituicdo na producéo de conhecimento de exceléncia”, nas palavras de Boaventura de

Sousa Santos (2007b, pp.58-59), a universidade define para a sociedade de forma mais
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ampla o que é arquitetura, enquanto oficializa a interpretacéo, no Brasil, da arquitetura
em seu conceito europeu. Capacitando seus frequentadores a atuacéo profissional, a
instituicdo por muito tempo desvalida as praticas daqueles que ndo a frequentaram,
criando uma segunda camada de restricdes que na Arquitetura sdo muito bem mar-
cadas. Referéncia formuladora do imaginario dos estudantes, profissionais e cidadaos
em geral, a pratica representa um posicionamento da profissdo perante a sociedade,
uma de suas principais faces publicas.

Considerando as barreiras de acesso a educacdo impostas sobre a populacdo
desde a fundacédo da primeira escola de Arquitetura, podemos entender que o con-
texto exclusivo em que se insere a especializagdo arquitetdnica vai criar uma iden-
tidade de arquiteto “possivel” em nosso imagindrio, ou uma “persona imperial” do
arquiteto, em uma extensdo do argumento construido por Ariella Azoulay (2019,
p.105), que fala dos artistas. Este paralelo pode ser feito tanto pelas origens compar-
tilhadas entre as areas de estudo — Arte e Arquitetura —, como também pela proximi-
dade nos modos como se desenvolve o reconhecimento dos artistas e arquitetos no
Brasil. Azoulay (2019, p.107) entende que o processo de institucionalizacdo da arte
passa por atos como “reivindicar a propriedade de objetos, eliminar as comunidades
produtivas, destacar artistas individuais e inovadores, reduzir a fabricacdo a seus
produtos finais e dominar a linguagem ‘universal’ da pericia”. Como vimos no capitulo
anterior, ndo seriam estes facilmente traduzidos para o mundo da Arquitetura?

E somente como continuidade do projeto colonial que essa persona pode exis-
tir até hoje, pois se baseia primeiramente na especializacdo obtida através dos
estudos universitérios, que capacitam o arquiteto a producéao de objetos inéditos
— dotados de valor histdrico pelo didlogo com questdes histéricas “relevantes”,
como escrevem Argan e Fagiolo (1994) —, e, em segundo lugar, também a exclu-
sividade de acesso, ja que as préaticas de outros grupos, ndo sendo consideradas
arquitetura, ficam alocadas narrativamente no passado, como vestigio de uma his-
toria terminada, ainda que jamais tenham deixado de existir.

O reconhecimento como arquiteto no Brasil, que no século XIX e inicio do XX se
restringia aos profissionais implicados com o poder politico vigente, envolvidos em
obras publicas ou encomendadas pela elite financeira, torna-se o modelo padrao, prio-
rizado também nas narrativas histdricas — mesmo aquelas escritas ha pouco tempo
atras. Assim, os registros histéricos da Arquitetura que estudam as construcdes que

se destacam na linguagem dos peritos, historiadores ou criticos, acabam também



comprometidos com a criacdo e reproducdo de uma imagem possivel de arquiteto,
aquela delineada por quem praticava, no Brasil, a arquitetura de cunho europeu.

Na mesa Arquitetura e Alteridades, parte do Seminario Imersées: Arte e Arquite-
tura, que aconteceu em marco de 2021 e promoveu um didlogo entre Gabriela de
Matos e Gabriela Leandro Pereira (2021, s.p.), esta ultima afirma que “o lugar cons-
truido para artistas e arquitetos negros no campo € um lugar sempre subalternizado
e minimizado frente ao que é a presenca historicamente pulsante negra na producéao
de Arte, Arquitetura e cidade”. Como vimos na pesquisa de Lilia Schwarcz (2008), e
como hoje nos mostram diversos outros trabalhos — inclusive a revista Arquitetas
Negras, cujo questionamento foi um dos disparadores desta pesquisa — o0 apaga-
mento discursivo do trabalho da populacédo negra, herdeiro e continuador de uma
condicdo imposta desde sua chegada ao Brasil, relega ao esquecimento uma parte
complexa e significativa da producéo arquitetdnica brasileira.

Mas, como falou Gabriela Leandro Pereira (2020b) em uma outra conversa, se a
pouca presenca de estudantes negros e negras nos cursos antes da implementacéao
de politicas publicas focadas na insercdo dessas pessoas no ensino superior fazia
das auséncias fisicas e narrativas apenas um incbmodo ou estranhamento, a entrada
de uma quantidade maior de alunos e alunas negros, indigenas e periféricos nas uni-
versidades desloca os sentimentos individuais para uma instancia politica capaz de
enfrentar essas lacunas e auséncias. Programas de incentivo a entrada na universi-
dade como o Fundo de Financiamento ao Estudante do Ensino Superior (FIES), que
existe desde 1999; o ProUni (Programa Universidade para Todos), desde 2004 € a
prépria politica de cotas, em vigor a partir de 2003, garantiram o acesso de uma quan-
tidade significativa de estudantes a universidade, frequentemente pioneiros em suas
familias, e que vém problematizando essas auséncias e essencializacdes a partir de
experiéncias de vida variadas.

Esse é, talvez, um primeiro passo para uma maior aproximacao entre o perfil
da populacéo brasileira e o de frequentadores da universidade — e uma alteracéo
no perfil histérico construido para arquitetos e arquitetas por aqui. Desviando
nosso olhar do corpo discente ao docente, por outro lado, percebemos que a
exclusdo acontece numa escala estrutural, que tem um tempo préprio e esten-
dido. Um vestigio disso é a baixa presenca de professores negros ou indigenas
nas universidades até hoje, um marcador pouco discutido no Brasil, como indica

a Analise da Distribuicdo Racial e de Género entre Docentes da UFBA, o “primeiro
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trabalho quantitativo, no Brasil, que intersecciona raga nas catedras no ensino
superior” (BRITO; SOUZA, 2018, s.p.).

Coordenada pela Dra. Angela Ernestina Cardoso de Brito e pelo Dr. Anderson
Luiz Ara Souza, docentes na UFBA, a pesquisa analisou a entrada de professores no
ensino superior da universidade através de concurso publico entre os anos de 2016
e 2017, utilizando como marcadores género e raca. Os dados referentes a esses mar-
cadores foram coletados em uma longa pesquisa, que utilizou duas técnicas distintas,
a heteroclassificagéo, na qual outra pessoa analisa e define o grupo ao qual alguém
pertence, e a autoclassificacdo, na qual cada pessoa declara sua propria classificagao.
Apds serem heteroclassificados como negros ou pardos, os professores e professo-
ras foram contatados pelo grupo de pesquisa para informar sua autodeclaracéo, que,
através de indices de paridade de género e racial, forneceram um numero para analise
da distancia entre mulheres e homens, negros e brancos em cada area de ensino.

Os cursos de Arquitetura e Urbanismo e Arquitetura e Urbanismo Noturno foram
alocados na area de analise 01, junto a Geografia, a dez Engenharias, e quatorze
outros cursos de exatas, como Ciéncia da Computacao, Estatistica e Fisica. Anali-
sando os resultados da pesquisa, a area referente a Arquitetura apresenta a maior
disparidade de género em numeros, e um resultado inclusive mais alto de dispari-
dade racial — que ainda ndo é o mais alto da universidade. “Os estudos destacam
para a presenca pontual e inexpressiva de homens e mulheres negros na docéncia
do ensino superior da UFBA”", dizem os pesquisadores (BRITO; SOUZA, 2018, s.p.).

Uma aproximacao entre os numeros da populacao e os da universidade poderia
indicar mudancas radicais nos modos como percebemos e praticamos arquitetura.
Vivemos entdo o desafio de aproximacédo da universidade ao contexto social em que
se insere, a realidade das populac¢des brasileiras. Como o ndo reconhecimento pela
universidade ou pelas narrativas oficiais nunca impediu a existéncia de outras arqui-
teturas e outros arquitetos e arquitetas, temos exemplos — ou provas — diversos da
insuficiéncia da experiéncia tedrica para explicar o mundo, e um grande volume de

material com o qual podemos questionar as narrativas oficiais.

Uma discussdao curricular

Desde a criagdo do MEC, os curriculos universitarios vém sendo entendidos como

ferramentas potenciais de alteracdo qualitativa do ensino, “fonte de discusséao



e alvo de disputa também no campo da arquitetura”, como escreve Roberto E. San-
tos (2002, p.12). Em Atras das grades curriculares: da fragmentag¢do do curriculo de
graduacdo em Arquitetura e Urbanismo no Brasil, pesquisa de mestrado apresentada
ao NPGAU-UFMG, o autor desenvolve uma abordagem do campo da arquitetura no
Brasil através da discusséo curricular, a partir do entendimento de que “a educacéo
do arquiteto e o ensino da arquitetura sdo agentes desse campo”, podendo operar
como aqueles que o reconfiguram (SANTOS, 2002, p.14).

\/imos anteriormente que uma primeira institucionalizagdo do ensino da Arquitetura
no Brasil segue uma tradicdo das Belas-Artes. A exaltacdo dessa narrativa costuma
esconder o fato de que alguns outros acontecimentos serdo transformativos para os
curriculos, como a implantagcéo da Escola Politécnica no Rio de Janeiro, vetor curricu-
lar de base tecnicista. Roberto Santos realiza uma retrospectiva desses momentos da
historia curricular, que aqui interessa menos que sua conclusédo de que essas influén-

cias se sobrepdem e operam conjuntamente sobre o ensino de Arquitetura brasileiro:

“Estdo hoje impressos no curriculo de arquitetura: os modelos de ensino gerados na
Beaux-Arts, na Polytechnique, na Bauhaus (que incidiram em métodos associados
a conteudos); os modelos de organizacdo do ensino superior francés, americano,
alemao (que incidiram nos cédigos que organizam métodos e conteldos); e também
tudo o que com eles foi feito por aqui. Além disso, as atribuicdes profissionais
definidas pelo Sistema CONFEA/CREAs determinam contetudos de ensino para
que os profissionais possam obter registro profissional, incidindo na selecdo de

conteudos e na sua forma de organizagcdo” (Santos, 2002, p.21).

No Mapa de agentes do curriculo de arquitetura e urbanismo no Brasil, Santos
(2002, p.35) elenca os principais sistemas que atuam sobre os curriculos: na esfera
Federal, o Ministério da Educacéo, a Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo Nacional
e a prescricdo curricular. Em uma esfera de autonomia intermediéria em relacdo ao
Estado — que se faz presente na “forma de controle fiscal, subsidios e financiamen-
tos” — estdo a capacitacdo docente e os conselhos, que delimitam a atuacédo profis-
sional. Com maior ou total autonomia comparece a esfera do ensino, representada
pela metodologia do ensino superior e pela criacdo de conteudos nas disciplinas
arquiteténicas (SANTOS, 2002, p.41).

Tao importantes quanto as influéncias que operam diretamente sobre os curricu-

los séo as influéncias indiretas, como diz Santos (2002, p.20), exercidas pelo modelo
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de pratica profissional, “que determinou e determina ainda um modelo de ensino de
arquitetura”. Assim, a prescri¢cao curricular se combina, ao tracar o perfil do arqui-
teto, a imagem profissional construida historicamente, narrativamente e hegemoni-
camente pelo campo da Arquitetura. Por isso € de grande importancia a identidade
profissional, e a histéria enquanto atuacéo sobre o presente: ela nos fornece mode-
los para o ensino e a pratica, o que pode ser visto quando Santos (2002, pp.43-44)
propde a continuidade entre as diretrizes curriculares brasileiras e as recomenda-

¢cdes tedricas formuladas por Vitravio, afirmando que:

“O conhecimento arquitetdnico, ou aquilo que deve ser levado em consideracao
pelo arquiteto durante a elaboracdo de projetos, ja esta pontuado desde
Vitravio. Alids, as matérias descritas por Vitrdvio sdo as mesmas que constam
das atuais diretrizes curriculares para os cursos de arquitetura e urbanismo
no Brasil. Entretanto, verifica-se uma evolucéo na énfase e no arranjo desses

conteudos ao longo do tempo”.

Em uma longa trajetdria que funciona mais como “hibridizagdo amorfa” do que
sintese (SANTOS, 2002, p.21), incidem ainda sobre os curriculos importantes contes-
tacdes a norma representadas tanto por praticas e discursos arquiteténicos quanto
pelo tensionamento imposto pela presenca gradual das populagdes ndo brancas e
nao elitizadas brasileiras no espac¢o da universidade, contaminadas por influéncias
culturais também outras, e que tensionam essa persona imperial do arquiteto, o
campo da Arquitetura e seus preceitos segregacionistas, através, inclusive do ques-
tionamento das relacdes desenvolvidas no ensino e aprendizagem.

Apesar da possibilidade de pensarmos um percurso curricular integrado e proces-
sual, Santos (2002, p.12) considera que no Brasil o curriculo se tornou uma imposicdo
de cdédigos ao ensino e a aprendizagem, assumindo um carater administrativo que
o distancia das questdes cotidianas em torno do ensino. A discussdo das grades
de disciplinas (grade curricular) representa, para o autor (2002, p.16), uma estrutura
aparente, que nao consegue abarcar o cotidiano da sala de aula. O que ele quer
dizer com isso € que, ainda que o trabalho com a grade de disciplinas subordinada
ao Estado tenha se naturalizado, essa discussdo ndo abrange completamente aquilo
que é vivido na pratica educacional.

Como dissemos anteriormente, o ensino € uma das instancias do curriculo que

usufruem de maior autonomia em relacdo as prescri¢cdes Estatais: a autonomia



docente na escolha dos modos de producédo e reproducdo do saber, na escolha
dos “materiais nos quais se baseia o curriculo, como os livros-texto e os méto-
dos pedagdgicos”, na metodologia do ensino superior e nas disciplinas arquite-
tonicas (SANTOS, 2002, pp.42-43). Ainda que submetidos as grades curriculares,
cabe aos professores e professoras a escolha dos modos como pensar e discutir
o conteudo, da metodologia de ensino, das indicacdes bibliograficas — em espe-
cial atualmente, quando experimentamos uma explosdo na producdo de fontes
ou, como escreveu Michelle Perrot (2005, p.16), “a explosdo da Histéria” — e nos
modos de ler e utilizar cada uma delas, ou seja, na forma de estimular os alunos a

compreender a disciplina.

ensino tradicional pode ser caracterizado através da imagem cléssica de uma
asala de aula: o professor a frente, sentado ou escrevendo no quadro, cada aluno
em seu lugar, com livros e cadernos abertos, em uma dindmica que explicita relagcdes
de poder. Os professores universitarios, autbnomos em relacédo a escolha das pra-
ticas pedagdgicas, séo responsaveis pela proposicdo da dindmica em que estardo
envolvidos com seus alunos em sala de aula, 0 que muitas vezes implica na adocéo
automética daquela descrita acima. Baseada em longas horas de mondlogo por parte
do professor — que implicam em longas horas de escuta passiva por parte dos alunos
—, 0 ensino se complementa com a indicagdo de um pequeno conjunto de referén-
cias bibliogréaficas formado por livros classicos, ou candnicos, que serdo utilizados
ao longo da disciplina ou curso de modo simplificado, o que geralmente acontece
através de sua leitura completa.

Essa experiéncia integra a memoria de aprendizado de grande parte das geracdes
que cursaram Arquitetura e Urbanismo no Brasil, especialmente nas éreas ligadas
a Histédria, no qual a manutencédo dessa metodologia e repertdrio estdo ligados a
propria autoridade do conhecimento. Em conversa com o filésofo Ron Scapp, bell
hooks (2018, p.184-186) diz que tem uma percepcao de maior controle sobre sua sala
de aula quando esta parada atrds de sua mesa do que quando coloca seu corpo em
movimento. O corpo parado, para ela, se alinha a ideia de que o professor, dono de
uma mente onisciente, |4 esta para “passar fatos neutros e objetivos, fatos que néo
dizem respeito a pessoa que partilha a informacéo”. Como completa seu interlocutor,
“estranhamente isso lembra o corpo de conhecimento firme e imdvel que integra a

imutabilidade da prdpria verdade”.
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Aquele curriculo caricato empregado por Montigny enquanto lecionou na AIBA
continuou organizando as grades disciplinares de outros cursos de Arquitetura e
Urbanismo implementados posteriormente. Em um artigo que discute o ensino na
Escola de Arquitetura da UFMG, criada em 1930 como “a primeira escola de Arqui-
tetura do Brasil”, Cléo de Oliveira e Maini Perpétuo (2005) relatam que sua primeira
geracado de professores mantiveram uma metodologia de ensino tradicional e hie-
rarquizada, que ndo envolvia os estudantes — em depoimento, um ex-aluno que fre-
quentou a escola entre os anos de 1955 e 1959 diz que os professores “tinham aquela
postura dos professores de antigamente, de ficar num trono, num pedestal, os alu-
nos abaixo. N&o para punir ninguém, mas porque era assim” (OLIVEIRA; PERPETUO,
2005, s.p.). A disciplina de Arquitetura Analitica, parte tedrica do curso, apresentava
aos alunos uma evolucéao dos estilos arquiteténicos restrita aqueles antigos, “enfati-
zando exageradamente alguns deles, como é o caso do goético, que era subdividido
em 6 categorias: francés, inglés, alemao, italiano, espanhol e portugués” (OLIVEIRA;
PERPETUO, 2005, s.p.) — curriculo criticado por diversos alunos, como levantam as
autoras. Nesse contexto, o periodo em que Sylvio de Vasconcellos lecionou na dis-
ciplina de Arquitetura no Brasil, apresentou uma oportunidade pouco usual de pes-
quisa e debate entre os alunos.

A Arquitetura Moderna Brasileira representa um marcante ponto de inflexdo no
discurso arquiteténico pelo embate com o curriculo organizado pela Missédo Francesa
— e a critica ao modo como era reproduzido na universidade. Uma breve experién-
cia didatica acontece durante o curto periodo no qual o arquiteto-engenheiro Lucio
Costa assumiu a direcdo da Escola Nacional de Belas-Artes do Rio de Janeiro (antiga
AIBA), afastando professores de abordagem tradicionalista e contratando profissio-
nais ligados as ideias modernas. Esse momento marca, para Silvana Rubino (2009), a
fundacdo da Arquitetura Moderna por aqui. O embate durou pouco dentro da univer-
sidade — Costa ndo completa nem mesmo um ano a frente da ENBA —, e a Arquitetura
Moderna se desenvolve a parte dela, chegando ao seu auge nos anos 1960, com a
inauguracéao de Brasilia e a consolidagcdo de uma imagem oficial internacionalmente.
E apenas apds ter sua imagem consolidada fora da universidade que essa narrativa
serd absorvida pelas instituicdes, o que indica o conservadorismo da universidade,
que dificulta o questionamento do que foi estabelecido enquanto arquitetura.

A década de 1960, periodo de solidificagdo da Arquitetura Moderna Brasileira

internacionalmente, testemunha o surgimento de novos cursos que expandem



consideravelmente a quantidade de profissionais no mercado e trazem “novos para-
metros para a pesquisa em histdria, além de formar um expressivo contingente de
professores para os cursos de mestrado que serédo fundados a seguir em outras uni-
versidades publicas brasileiras” (GUERRA, 2017, p.22). As geracoes posteriores de
estudantes integrardo uma universidade que, pelos depoimentos encontrados, tor-
na-se bastante enaltecedora da narrativa moderna, mostrando que a alteracdo na
afiliacao tedrica ndo é acompanhada por uma alteracdo nos meios de ensinéa-la, que
continuam similares ao modo que sempre foram.

Em depoimento, a arquiteta Ruth Verde Zein (2001, p.17) diz que “Em meados dos
anos 1970, quando cursavamos a Universidade, ndo se discutia arquitetura, embora
estivéssemos nos formando arquitetos”; aquilo que se passava no ensino deveria ser
tomado como verdade, ndo era um conhecimento passivel de construcédo conjunta. A
autora também chama atencéo para a forma como as disciplinas histéricas, por muito
tempo, ensinaram um conteudo deslocado do presente — e, no caso da Arquitetura
Brasileira, se mantiveram fixados em uma versdo narrativa do triunfo do moderno.

Ainda na década de 1970, como conta Zein (2001, p.17):

“Os cursos de histéria nos contavam do triunfo da arquitetura moderna europeia
sobre o ecletismo do inicio do século, sua implantacdo em nosso pais, as obras-
simbolo dessa modernidade brasileira e, por fim, Brasilia — interrompendo seu

relato em 1960, deixando-nos sem quaisquer ligacdes com o presente”.

Hugo Segawa (2014, p.13), que completou sua graduacdo entre os anos de 1975-

1979, escreveu:

“Sou de uma geracéo de arquitetos brasileiros a qual, nos bancos escolares, se
ensinou que existe uma maneira de fazer arquitetura, de apreciar arquitetura, de
usufruir as cidades. Que o arquiteto tem uma missdo messianica ao exercer a sua
profissdo na sociedade. Nossos professores mandavam ler Pevsner, Hitchcock,
Giedion, Zevi e semelhantes — autores que escreveram retratos totalizadores,
mostraram interpretacdes amparadas em grandes modelos de explicagdo, que

esgotavam quaisquer duvidas do saber ver e fazer arquitetura”.

Esse breve retrato do ensino a partir do depoimento de ex-alunos ainda se des-
cola da realidade de grande parte dos estudantes atuais, os grupos diversos que
estdo entrando nas escolas de Arquitetura nos ultimos anos. A critica apresentada

pelos autores acima permanece inserida no campo da Arquitetura, sem abandonar
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o que bell hooks (2018, p.110) entende como a institucionalizacdo da diferenca de
valor entre saberes, que marca a continuidade de arranjos coloniais no espaco
educacional. Essa forma de ler a arquitetura colabora para a manutencéo das
estruturas sociais vigentes, reiterando desigualdades e afastando dos lugares de
saber os integrantes de grupos de diversas minorias étnicas. Atualmente, as criti-
cas a universidade tornaram-se mais abrangentes, ndo se restringindo apenas aos

conteudos no ensino.

ﬁArquiteta e Urbanista Social Ester Carro (2021, s.p.), graduada em 2017 pelo
Centro Universitario FIAM — FAAM e mestre pela mesma instituicdo (2019),
atualiza e aprofunda essas criticas: “Nunca tive uma referéncia de arquiteto ou
arquiteta durante minha graduacédo, nem mesmo durante o mestrado. Sempre
admirei varios arquitetos, mas nunca houve um com o qual pudesse me identificar,
que visse como uma fonte de inspiragao”.

Nascida no Jardim Colombo, bairro do complexo de Paraisodpolis situado na
Zona Oeste de Sao Paulo, Ester Carro conta que decidiu ser arquiteta a partir da
indicagcdo de uma amiga, ainda na adolescéncia. A partir desse momento comecgou
a receber as revistas de decoracdo antigas da patroa de sua avd, Casa Vogue e
Casa Claudia. Com uma infancia pautada pela escassez — como todos os vizinhos
e vizinhas de Paraisépolis —, Ester procurava uma profissdo que a capacitasse a
atuar em sua comunidade, a mudar a vida das pessoas. Na universidade, o que
encontrou foi um grande distanciamento das questdes que para eles eram béasi-
cas: “rapidamente percebi que nao teria contato com projetos especificos para
favelas. Simplesmente nédo se falava sobre esse assunto. Todos os arquitetos que
estudavamos eram grandes arquitetos ou arquitetos de fora do Brasil, e era muito
sucinta a forma com que eram discutidas as comunidades” (CARRO, 2021, s.p.).

A maioria de seus colegas e professores ndo entendia a realidade da vida em
comunidades, e também néo tinha vontade de conhecé-la melhor. “No maximo,
passdvamos pelo tema de forma ampla e distanciada nas aulas de planejamento
urbano, sem estudar nada sobre elas em outras escalas, nem era considerado
estar de fato no territério” diz Carro (2021, s.p.). Boa parte de sua experiéncia
veio de trabalhos e praticas com outros arquitetos, que mostraram para ela que a
arquitetura pode sim atuar sobre, e afetar, a vida das pessoas.

Atuando como docente pesquisadora no Instituto de Ensino e Pesquisa de Sao



Paulo (Insper) e também pesquisadora no Arqg. Futuro, e além disso participando de
muitos eventos promovidos por arquitetos e escolas de Arquitetura no pais, Ester
Carro vem mostrando, através da pratica, exemplos de uma atuacdo que foge ao

modelo ensinado pelas universidades.

“E preciso falar sobre isso, mostrar nas universidades que nem todos precisam
construir casas de 400m?, que nem todo mundo vai trabalhar com decoracéo. Hoje
nado podemos olhar a cidade informal e a cidade formal de forma separada. Elas
s&0 uma coisa s, e precisamos estudar os dois lados. E preciso ter disciplinas que
tratem desses assuntos. E preciso também tornar visivel o trabalho de arquitetos
que atuam diretamente com favelas, que pensam o empreendedorismo social”
(CARRO, 2021, s.p.).

Diante de seu potencial, para a arquiteta a universidade deixa a desejar em sua
relacdo com as demandas reais das pessoas e comunidades, o que se relaciona
diretamente ao publico historicamente homogéneo, que ndo compreende as com-
plexas experiéncias de vida no Brasil. O lugar do saber técnico ndo é suficiente
como mediador dessas relagcdes, porque se mantém imbuido de um referencial
muito distante da realidade — o que so sera resolvido a partir da diversidade cultu-
ral na universidade; tanto a bibliografica quanto a de alunos. “Quero ver cada vez
mais pessoas como eu entrando nas universidades. Quero ver jovens retribuindo
para suas comunidades, se formando, mas ndo se esquecendo de suas origens”,

diz a arquiteta (CARRO, 2021, s.p.).

ell hooks (2018, p.57) entende que a negacdo da centralidade do Ocidente
be a sensibilidade ao multiculturalismo obriga “os educadores a centrar sua
atencdo na questdo da voz. Quem fala? Quem ouve? E por qué?”. A medida que o
questionamento as dindmicas excludentes se amplia, questdes como a auséncia
de minorias em sala de aula sdo também amplificadas, trazendo essas reflexdes
para uma dimensado cotidiana em um movimento que nos obriga a politizarmos
NOsSsO COrpo — quem somos — para questionarmos a partir de qual ponto de vista

o conhecimento que consumimos é produzido:

“Todos nés somos sujeitos da histéria. Temos de voltar a um estado de presenca
no corpo para desconstruir o modo como o poder tradicionalmente se orquestrou

na sala de aula, negando subjetividade a alguns grupos e facultando-a a outros.
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Reconhecendo a subjetividade e os limites da identidade, rompemos essa

objetificacdo tdo necessaria numa cultura de dominacao” (hooks, 2018, p.186).

Nesse contexto, os professores devem ser considerados cumplices “na aceitagéo
e perpetuacdo de todos os tipos de parcialidade e preconceito” vai dizer hooks (2018,
p.63), e a eles também cabe uma parcela importante do potencial de alteracdo do
modo como acontecem as dindmicas em sala de aula. No Brasil, como disse Gabriela
Leandro Pereira (2020b), uma maior problematizacdo dessas dindmicas ocorre com a
entrada de alunos de diferentes origens na universidade, o que chama nossa atencéo
aimporténcia da presenca e do papel do aluno no questionamento da passividade de
certos professores e também dos programas dos cursos.

“O clamor pelo reconhecimento da diversidade cultural, por repensar os modos
de conhecimento e pela desconstrucédo das antigas epistemologias, bem como a exi-
géncia concomitante de uma transformacao das salas de aula, de como ensinamos
e do que ensinamos, foram revolu¢cdes necessarias — que buscam devolver a vida a
uma academia moribunda e corrupta” (hooks, 2018, p.45). Para hooks, enquanto a
percepcdo multiculturalista jé estd movimentando discussfes na educacéo, poucos
sdo os desdobramentos disso na pratica, e sdo restritas, ainda, as solugcdes testadas
na transformacdo pedagdgica da sala de aula. A proposta de Grada Kilomba (2015)
de considerarmos a sala de aula enquanto espaco de aprendizagem performatico se
torna especialmente interessante nesse contexto. O professor, alterando a dindmica
tradicional, consegue criar em sua sala de aula espacos de experimentacéo decolo-
niais, antirracistas, feministas e ndo homofdébicos — ou seja, espacos inclusivos.

Ndo devemos nos esquecer que a experiéncia de nenhum estudante — como a
de nenhum professor — é absoluta, e sua vivéncia ndo consegue resumir a vivéncia
de todos na universidade. O importante, entretanto, é nos atentarmos para quem
nao estava sendo ouvido, ou quem, até mesmo, ndo havia sequer conseguido
adentrar a universidade para participar das (e questionar as) dindmicas educacio-
nais. Voltando a recomendacéao e uso de livros, como pensar uma dimensdo per-
formativa de interacdo com eles, especialmente levando em conta que sabemos
como os discursos sdo pouco abrangentes?

A autonomia dos professores na indicacdo de referéncias bibliograficas se amplia
aos poucos, a medida que sua producdo aumenta e gera uma maior quantidade de

abordagens possiveis. Isso se da especialmente a partir dos anos 1990, quando a



producéo historiografica se desloca para contelldos menos abrangentes e mais plurais:
como aponta Ricardo Paiva (2008, p.02), contribuicdes mais recentes a historiografia
da arquitetura brasileira se limitam a contextos especificos, “ndo possuindo um carater
mais amplo de manual”. O ensino ndo deixa, porém, de ser centralizado e excludente
apenas com o surgimento de novas bibliografias. O controle dos curriculos, assim como
do acesso a universidade, opera na manutencao de um discurso unico, comprometido
com o conhecimento de base ocidental e, por isso mesmo, como veremos adiante, esses

dois sdo também formas possiveis de desafia-lo.
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ao diversos os fatores que incidem sobre as recomendacoes bibliograficas. Um
bapanhado dos livros indicados pelos professores dos muitos cursos de Arqui-
tetura e Urbanismo espalhados pelo Brasil representa, sem duvidas, a hibridizacdo
amorfa da qual fala Santos (2002). Ao propor diferentes modos de ler, partimos do
entendimento de que as produgdes, ainda que contenham seus limites, ndo devem
ser descartadas - representando exemplares importantes do modo como se cons-
truiu o pensamento em seu tempo — pelo contrério, devem continuar sendo indi-
cadas, mas devidamente localizadas temporal, geografica e subjetivamente, como
propde hooks, de modo a relativizar seu discurso em diadlogo com outros.

Para elaborarmos uma proposicédo de diferentes e possiveis modos de ler, bus-
caremos primeiramente o entendimento do que é que estamos lendo. No contexto
desta pesquisa, uma parte especifica dos curriculos universitarios € de maior
interesse: as referéncias bibliograficas indicadas nas disciplinas promovidas por
departamentos de Histdria e afins dos cursos de Arquitetura e Urbanismo das
universidades publicas brasileiras. Uma melhor nocdo de como a transmisséo de
conhecimento se materializa nesse contexto universitario foi possivel através da
sistematizacdo, ao final do ano de 2019, de informacdes que indicassem caracte-
risticas desse ensino atualmente.

Como j4 foi dito na Introducéo, essa amostragem, realizada dentro dos limites dis-
poniveis nos respectivos websites, ndo pretende dar conta de uma totalidade da His-
tdria, nem reduzir o potencial de ensino nas universidades ao estudo unico dos livros
referenciados, mas, pelo contrario, elaborar uma forma de acessar estas informacgdes
que podera informar a discusséao bibliografica tangenciada pelos curriculos dos cur-
sos. Assim, essa sistematizacdo se pretende menos um panorama do ensino de histd-
ria da arquitetura que um modo de gerar um material para debate, anélise conjunta,

entendimento de processos, elaboracéo de criticas e também de alternativas.



Levantamento das universidades

As informacgdes acerca das universidades publicas no Brasil ndo estavam disponi-
veis no site do Ministério da Educacéo e assim, a partir de dados coletados prin-
cipalmente na plataforma Wikipédia, encontramos um total de 111 universidades
publicas no pais, sendo: 15 na regido Norte, 12 na Centro-Oeste, 36 na Nordeste,
28 na Sudeste, 20 na Sul.

A partir dessa lista, procurei pelo website de cada uma das universidades e,
neles, pelas seguintes informacdes: oferta de cursos de Arquitetura e Urbanismo,
ementas de disciplinas disponiveis, referéncias bibliograficas listadas. Dentre
elas, 48 ofertam cursos de Arquitetura e Urbanismo, das quais: 06 na regido Norte
(12,5%), 06 na regido Centro-Oeste (12,5%), 11 na regido Nordeste (23%), 14 na
Sudeste (29%) e 11 na regido Sul (23%). Muitos websites de universidade nao dis-
ponibilizam as informacdes de seus cursos, e, quando disponibilizam, frequente-
mente estdo incompletas ou desatualizadas.

Todas as 48 universidades possuem website préprio, ainda que a quantidade de
informacdes disponibilizadas ndo seja a mesma: 45 disponibilizam a grade de disci-
plinas, 35 disponibilizam ementas, 30 disponibilizam as ementas com as referéncias
bibliograficas, entre as quais 26 estdo completas. Assim, os dados a partir dos quais
construo esta pesquisa partem de referéncias bibliogréficas coletadas nos préprios
websites de todas as universidades que oferecem cursos de Arquitetura e Urbanismo
e que as disponibilizaram online. Por isso insistimos que qualquer analise panorémica

estd, na verdade, baseada em um recorte de dados disponiveis.
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Universidades, cursos, ementas e
bibliografia indicada

No Brasil, temos atualmente 111 universidades
publicas federais e estaduais
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A linha pontilhada
representa a divisio
regional do pais



Dentre elas, 48 oferecem
cursos de Arquitetura e

Urbanismo :

Regido Centro-Oeste

Regido Sudeste

Regidio Nordeste

Regiéo Norte

Regido Sul

Sem Curso | Com Curso
de arquitetura

Isso significa que as analises
realizadas estdo, baseadas em
um recorte de dados disponiveis.

Todas as 48 universidades possuem
website préprio, mas as informagdes
disponibilizadas variam:

disponivel  indisponivel

B,

Grade de
disciplinas

Ementa de
disciplinas

Ementas com
referéncias
bibliograficas

Ementas com
referéncias
bibliograficas
completas
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Bibliografia

A partir das ementas disponiveis foi possivel catalogar as
indicagoes bibliograficas de cada curso de Arquitetura

e Urbanismo publico do Brasil. De um total de 2.813
referéncias, 1.215 representam titulos diferentes

Dentre eles, os autores se
dividem em:

instituicdes

80,5% 18,2%

homens mulheres

brasileiros (44%)

42%
europeus norte-americanos latino-americanos
negros
2% 2% ?%
brancos indigenas
Pesquisando o género dos autores e autoras, *lembrar que alguns livros
me deparei com fotografias que nao saberia possuem mais de um autor

classificar quanto a raca. Seja através de M : tabilizad
auto-classificacdo ou heteroclassificacao, essa os autores foram contabilizados por seus

divis&o racial/étnica é certamente complexa titulos: cada titulo representa um autor

(além del muito traballhc?sa), e ndo me senti diferente, ainda que se repitam.
confortavel para realiza-la.



Livros

Entre os 1.215 titulos encontrados, a maioria
foi indicada até 5 vezes, o que aponta grande

...‘. ... diferenca nos curriculos dos cursos pelo Brasil.

.......

citados....

Livros

.......

citados

1lvez
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ano de publicagdo

Os livros mais indicados  Indicagdes bibliograficas mais
frequentes nos cursos de Arquitetura
e Urbanismo pablicos do Brasil.

2000

1995

1990

1985

1980

1975

1970

1965

1960

1955

1950

1945

frequéncia de indicagdo

HIST ‘llll‘\

A

\RTE
Quanto mais a direita o livro estd no
grdfico, mais vezes ele foi indicado como
referéncia. O livro Histéria da Cidade, por

exemplo, foi o mais indicado entre eles.




Frequéncia
de indicacdo

BENEVOLO, Leonardo.
Histdria da Cidade. Sao
Paulo: Perspectiva, 1999.

BRUAND, Yves.
Arquitetura Contempora-
nea no Brasil. Sdo Paulo:
Perspectiva, 1981.

MUMFORD, Lewis. A cida-
de na historia. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 1998.

FRAMPTON, Kenneth. His-
toria Critica da Arquitectura
Moderna. Sdo Paulo: Mar-
tins Fontes. 1999.

BENEVOLO, Leonardo.
Historia da Arquitetura
Moderna. Sdo Paulo: Pers-
pectiva, 1976

NESBITT, K. (Org). Uma
Nova Agenda para a Arqui-
tetura: Antologia Tedrica
(1965-1995). Sao Paulo:
Cosac Naify, 2006.

SEGAWA, Hugo.
Arquiteturas no Brasil
1900-1990. Séo Paulo:
Edusp, 2002.

ARGAN, Giulio Carlo. Arte
Moderna. Sao Paulo: Com-
panhia das Letras. 1992.

REIS FILHO, Nestor Gou-
lart. Quadro da Arquitetura
no Brasil. Sdo Paulo:
Perspectiva, 1978.

ARGAN, Giulio Carlo.
Histdéria da Arte como His-
toria da Cidade.Sao Paulo:
Martins Fontes, 1998

MONTANER, Josep M.
Depois do Movimento
Moderno: Arquitetura da
Segunda Metade do Século
XX. Barcelona: Editorial
Gustavo Gili, 2002.

CHOAY, Francoise.
O Urbanismo. Sao Paulo:

Perspectiva, 1992.

GOITIA, Fernando Chueca.

Breve histéria do urbanismo.

Lisboa: Ed. Presenca, 1989.

GOMBRICH, Ernst H.
A Histéria da Arte.
S&o Paulo: LTC, 2000.

CURTIS, William J. R.
Arquitetura Moderna Desde
1900. Sao Paulo: Bookman
Editora, 2008

ZEVI, Bruno.
Saber ver a arquitetura. Sao
Paulo: Martins Fontes, 2009.

PEVSNER, Nikolaus.
Panorama da Arquitetura
Ocidental. Sado Paulo:
Martins Fontes, 2002.

GIEDION, Sigfried.

Espaco tempo e arquitetura:
desenvolvimento de uma
nova tradicdo. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 2004.

SUMMERSON, John.

A linguagem cléassica da
arquitetura. Sao Paulo:
Martins Fontes, 1994.

REIS FILHO, Nestor Goulart.

Evolucéo Urbana no Brasil
1500/1720. Sao Paulo: Pini,
2000.
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Titulos mais indicados

As indicagoes bibliograficas mais frequentes
indicaram um perfil de autores e editoras para
andlise mais aprofundada.

Continente Nacionalidade
dos autores dos autores

América Brasil
do Sul

América
do Norte Estados Unidos

Espanha

Franga

Reino
Unido

Europa

Raga/etnia

Branco *

Branco

*Yves Bruand e Kate
Nesbitt, de quem ndio
encontrei imagens

na internet, mas que,
através do processo de
heteroclassificagio, podem
ser lidos como brancos



Cidade de

Género Editoras publicacéo
R 20
Ed. Presenga Lisboa 19
Mulheres Gustavo Gili Barcelona B
18
Cia. das Letras
- — 17
Bookman Cia.
__ 16
Pini
— 15
— 14
13
sp
— 12
11
— 10

Perspectiva

Homens Martins
= Fontes Paulo
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Levantamento de dados bibliograficos atuais

A partir das ementas disponibilizadas, foi possivel catalogar as indica¢des bibliogra-
ficas de cada curso de Arquitetura e Urbanismo. A lista de referéncias e sua recor-
réncia foi criada a partir das indicacdes de bibliografia basica para cada disciplina
relacionada as areas de Historia da Arquitetura, da Arte e do Urbanismo, Teoria da
Arquitetura, Critica da Arquitetura e afins. Os titulos foram dispostos em uma tabela
a medida que foram aparecendo nas ementas e, para cada curso de Arquitetura de
cada universidade a frequéncia de indicacao foi anotada. Quando um livro apareceu
em edicOes diversas, optei por referenciar a edicdo publicada no Brasil, quando um
livro foi publicado no Brasil por mais de uma editora, escolhi apenas um dos titulos
— entendendo que a quantificacdo das variedades de livros é mais importante para a
pesquisa que a variacdo nas edicdes'®.

Também optei por inserir os dados bibliograficos existentes mesmo que as gra-
des do curso nao tivessem integralmente disponibilizadas. Em conformidade com
Bruno Moreschi, Amalia dos Santos e Gabriel Pereira (2019, p.30), organizadores do
projeto Histéria da _rte, “mais do que delinear nossas decisdes metodolégicas como
embasadas no pensamento cientifico-académico, a intencéo do projeto sempre foi se
colocar reflexivamente e criticamente frente a estes processos”.

Cataloguei um total de 2.813 referéncias sendo que, entre elas, 1.215 representam
titulos diferentes, indicados majoritariamente até 5 vezes, o que nos mostra a grande
diferenca entre os curriculos dos cursos pelo Brasil. A seguir, apresentaremos e dis-
cutiremos dois tipos de dados: as indicagdes bibliogréficas mais frequentes e o perfil

dos autores referenciados.

19. Depois de ter realizado o
levantamento da forma como
descrevo aqui, percebi que
seria também muito interes-
sante uma catalogacéo das
diferentes edicoes de cada
livro, das publicacdes de uma
mesma obra por editoras
diferentes e, até mesmo, do
modo como os livros s&o
atualizados ao longo do tem-
po na publicacdo de edi¢cdes
revisadas. Infelizmente, dada
a complexidade da tarefa,
fica como sugestéo para
estudos posteriores.



Dados de representatividade dos autores

Na lista de mais indicados, de um total de 20 titulos, temos: 18 autores e 02 autoras;
17 brancos, 02 nao identificados (Yves Bruand e Kate Nesbitt, que certamente séo
brancos, mas de quem ndo encontrei imagens na internet — critério utilizado para a
classificacdo) e 01 asiatico?’; 15 europeus, 03 brasileiros e 02 estadunidenses (nota-
-se que nenhum de outros paises latino-americanos). As editoras se distribuem entre
a publicacdo de 07 livros pela Martins Fontes, 05 pela Perspectiva, 01 publicado pela
LTC, Edusp, Pini, Cosac Naify, Ed. Presenca e Cia. das Letras, todos em Sdo Paulo, 01
publicado pela Gustavo Gili em Barcelona e um pela Bookman Cia. Editora em Lisboa,
totalizando 18 no Brasil (todos em Sao Paulo) e 02 na Europa.

Jé no levantamento de autores e autoras realizado a partir de cada um dos 1.215
titulos, encontramos: 80.5% homens, 18.2% mulheres, 1,3% instituicdes; 42% euro-
peus, 46% latino-americanos (dentre os quais 44% sao brasileiros), 10,2% norte-ame-
ricanos. Cada titulo contabiliza uma indicacdo de autoria, ainda que autores se repi-
tam. Além disso, alguns livros possuem mais de um autor, e assim, a quantidade de
autores contabilizada ndo é numericamente igual & quantidade de livros. A separa-
cdo dos autores e autoras entre negros, brancos e indigenas néo foi realizada, dada
a complexidade de execucéao de tal levantamento de dados no tempo estabelecido
para esta pesquisa — e mais que isso, a dificuldade de encontrar até mesmo informa-

cdes em texto sobre grande parte dos autores; e mais ainda fotografias e imagens?.

20. A indicacéo racial
adotou as mesmas
categorias listadas no
projeto Historia da _rte,
também com intencéo de
sugerir um didlogo entre
as pesquisas.

21. Talvez seria menos
complicado encontrar
imagens das obras ou
profissionais retratados
nos livros que de seus
autores — inseridos em
outro circuito de visibi-
lidade, até alguns anos
atrés bem negligenciado.
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om uma longa trajetéria pelo campo da Arquitetura, o britdnico Kenneth
e Frampton, nascido em 1930, publica Histdria critica da arquitetura moderna — o
4° livro mais indicado em nossa lista — ja com 50 anos de idade, em um momento
no qual sua imagem de arquiteto, critico, historiador e professor ja se encontrava
mundialmente consolidada. O livro tinha como objetivo atingir um publico diverso
e, por apresentar um panorama da producdo do século passado, rapidamente se
tornou referéncia para o estudo do tema. Escrito a partir do convite de Robin Mid-
dleton, editor da Thames & Hudson, o trabalho foi entregue em capitulos publicados
individualmente na revista World of Art, que depois foram compilados em formato
de manual. Com tamanha demanda, o livro tornou-se um classico de abrangéncia
mundial, o que possibilitou a publicacdo de mais trés edi¢cdes inglesas revisadas
pelo autor, bem como traducdes para 11 idiomas, incluindo o portugués. Lancado
no Brasil pela Editora Martins Fontes, sua primeira edicdo é de 1997, e uma reedicao
foi publicada em 2015.

Como os livros que escrevem historia de maneira panoréamica, Historia critica
da arquitetura moderna ndo consegue abarcar a producdo na escala em que se
compromete a fazer. Mais de 30 anos apds a primeira edicdo, o autor reconhece:
“Deixamos de lado uma grande parte do mundo. Que vocé ndo conheca algo néo
quer dizer que essa coisa ndo exista” (FRAMPTON, 2017, s.p.). No Brasil, o discurso
de Frampton alcancou certo impacto midiatico, especialmente diante da afirmacéao
inédita, pelo autor, do pioneirismo de Gregori Warchavchik, “o imigrante russo que
trouxe a modernidade para o Brasil e ergueu em S&o Paulo a primeira casa moder-
nista. Le Corbusier chegou 10 anos mais tarde” (FRAMPTON, 2017, s.p.). Para nés,
o valor de seu reconhecimento estd mais no modo como ele exemplifica a centrali-
dade da Europa na pesquisa dos historiadores e arquitetos europeus, confirmando
a critica elaborada por autores de diversos campos, do que realmente no pionei-
rismo do Brasil em qualquer coisa, dado que o pioneirismo é um daqueles mitos que,
por aqui, estamos tentando combater.

O reconhecimento do modo como os autores de livros que integram a narrativa
oficial deixaram de lado uma grande parte da producéo artistica mundial — com um
recorte especifico — é também o tema do trabalho realizado por Bruno Moreschi,
Amalia dos Santos e Gabriel Pereira no projeto Historia da _rte (2016), que produziu
um levantamento qualitativo e quantitativo da presenca de artistas e seus trabalhos

em uma lista de referéncias bibliograficas comuns aos cursos de Artes no Brasil.



Partindo do reconhecimento de que estudar Histéria da Arte no Brasil significava
estudar majoritariamente a producdo de homens, brancos, europeus ou estaduni-
denses, o projeto da forma a um mapa de auséncias tracado por esta Histéria, dispo-
nibilizando essas informag¢des a um publico amplo através da distribuicdo gratuita
de um panfleto que compila os dados em circuitos culturais e também online.

Trabalhando com uma selecdo de livros mais indicados como bibliografia nas
ementas de disciplinas de Histéria da Arte de cursos brasileiros, as seguintes infor-
macoes foram levantadas sobre os artistas citados: anos de nascimento e morte;
onde nasceu, trabalhou e morreu; género; raca; e técnica principal utilizada. “Apesar
de sabermos que a exclusdo existe, ndo imaginavamos que ela fosse tdo grande:
dos 2.422 artistas citados nos livros, apenas 207 sdo mulheres e 21 sdo negras e
negros”, comenta a curadora Ananda Carvalho (2019).

Em um artigo no qual relatam as etapas do projeto, Ananda Carvalho, Bruno
Moreschi e Gabriel Pereira (2019, p.29) apontam a importancia de elaborar um modo
de lidar corretamente com as categorias de raca e género. A solucéo, encontrada
em didlogo com as professoras Caroline Cotta de Mello Freitas, Claudia Mattos Avo-
lese e Vera Lucia Benedito, que compuseram um conselho externo de especialistas

criado para o projeto, se deu da seguinte forma:

“Inicialmente, Freitas sugeriu o critério de autoidentificacdo para as artistas
e os artistas, mas os livros ndo oferecem essa informacado de maneira clara, ja
que quem fala ali sdo os autores, ndo os artistas. Assim, Benedito sugeriu que
encarassemos o processo de tabulagdo como algo ndo totalmente isento de
ideologias. Sempre consultando o conteudo do dicionario Oxford Art Online, isso
nos fez optar por preencher as células de género e raca das tabelas dos livros
somente quando identificAssemos que se tratava de negras/negros e mulheres

em geral” (CARVALHO et al, 2019, p.29).

Dai o numero tédo baixo de mulheres e negros, que para os organizadores, é peda-
godgico: enquanto sugere ao leitor que a imagem historicamente construida para artis-
tas € de homem branco, garante que as poucas pessoas reconhecidas receberdo uma
boa visibilidade, subvertendo o modo como esse circuito costuma funcionar.

A professora Claudia Avolese, integrante do conselho editorial, recomendou
que a lista contasse ndo com 10, mas com 11 livros, evitando a interpretacédo de

que haveria um unico “top 10” de livros de Arte. Coincidentemente, o ultimo livro
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referenciado, Histdria da Cidade, do italiano Leonardo Benevolo, é também o livro
mais indicado na lista compilada por esta pesquisa. A sistematizagdo de dados feita
pelo projeto Histdria da _rte para o livro de Leonardo Benevolo indica que o autor
cita apenas o trabalho de arquitetos homens, em sua maioria brancos e europeus:
no total de 156 referéncias a artistas/arquitetos, Benevolo cita 01 mulher (Marianne
Brandt), 01 pessoa com género ndo identificado e ao menos 154 homens, dentre os
quais 04 com o local de nascimento nao identificado; 01 nascido na Asia, 04 nas-
cidos na Anglo-Saxonia (EUA) e ao menos 147 na Europa; sendo, em geral, todos
brancos, exceto 03 sobre os quais ndo se obteve informacdes.
“Desenha-se aos nossos olhos uma subita geografia da arte, omitida pela prima-
zia de uma histéria da arte”, escreveu a pesquisadora Renata Marquez (2017, p.06)
sobre este trabalho. Como indica o levantamento realizado pelos curadores, uma
geografia da Arquitetura — esse campo historicamente vizinho ao da arte — talvez
nao seria tdo diferente assim. Que os livros europeus, como o de Frampton ou Bene-
volo, apresentem uma perspectiva eurocéntrica nao é, para nos, surpresa alguma.
Diversos sao os autores que vém identificando como isso se da, para além da ques-
tao da representatividade, e por isso ndo sera este o foco desta pesquisa.
Considerando a dificuldade em transpor conhecimentos produzidos em contex-
tos tdo distantes, essa provocacdo nos leva a questionar se o conceito de arqui-
tetura que adotamos realmente condiz com a realidade brasileira, ou se essa seria
apenas mais uma forma da universidade se distanciar da realidade, se engajando
em questdes elitistas, como escreveu Maria de Lourdes Favero (2006). O que sig-
nifica, nesse contexto, utilizar um conceito de arquitetura importado — e priorizar
referéncias bibliograficas que se apoiam nele? Qual parcela da populagdo consegue
acessar essa arquitetura? E qual seria, por outro lado, um conceito interessante ao
contexto brasileiro? Como isso se manifesta nos livros de arquitetura brasileira?
2 ssim como os curriculos dos cursos de Arquitetura e Urbanismo foram cons-
Atruidos em continuidade com os curriculos europeus e americanos, os dados
levantados apontam para uma aproximacao também bibliografica a arquitetura como
vista pelo pensamento Ocidental. O Brasil, como as demais colbnias, inserido discur-
sivamente na linha do tempo desenhada pelos europeus, estd submetido a hierarquia
gue ela impde e que, como diz o socidlogo Walter Mignolo (2002, p.66-67), designa o

pioneirismo a eles, de modo que qualquer producéo considerada “arquitetura” esteja



10. sobre

10.1.
1.060 IMAGENS DOS 765 IMAGENS DOS LIVROS
LIVROS CONTEM MULHERES CONTEM HOMENS
(44,3% ESTAO NUAS OU (18,9% NUS OU SEMINUS -

SEMINUAS) DESSES, 48,2% JESUS)

“A mulher estd presente enquantoimagem (...) passiva, disponi-
vel, possivel, impotente. O homem estd ausente da imagem, maso
que esta significa € sua fala, sua opinido e sua posicéo de dominio”
(Old Mistresses: Women, Art and Ideology, de Rozsika Parker e
Griselda Pollock, |. B. Tauris, 2013, p. 116, traducéo nossa).

FRINE DIANTE DO AREOPAGO (C.1861),
JEAN-LEON GEROME.

10.2.

5.516 IMAGENS (TOTAL DOS 11 LIVROS)

* E provavel que esse seja um dos 5 6 4

objetos mais representados nas
imagens das publicactes estudadas IMAGENS

(inclui tronos, encostos ou similares). COM CADEIRAS*(10,2%)




Fragmento do panfleto Histdria da _rte



em continuidade com o pensamento europeu — e que, por esta autoridade, deve ser
sempre referenciado.

Um exemplo de como isso acontece, ainda hoje, pode ser lido na forma como a
quantidade de livros estrangeiros indicados em nossa lista € maior que a de livros
brasileiros. Também podemos ler estes nUmeros de outra maneira; quantidades muito
proximas de livros brasileiros e europeus é recomendada atualmente como biblio-
grafia, apontando que o termo “estrangeiros”, utilizado anteriormente, ndo pode ser
tomado como “diversos”. O projeto Histdria da _rte levanta uma questdo bastante
pertinente para essa discussao. Vera Lucia Benedito, “professora, doutora em socio-
logia, mulher, descendente da diaspora africana, como prefere se definir e, como
ja dito, do conselho deste projeto” chama atengcédo para como essa prevaléncia de
referenciais europeus nada mais € que uma forma de “ver o mundo pelos olhos que
os outros nos olham” (CARVALHO et al, 2019, p.34). Uma formatacao que vem sendo
construida desde os tempos coloniais, que oficializa nossa submissdo conceitual a
Europa enquanto nos afasta dos outros paises latino americanos, e também (e talvez
principalmente) da prépria populacédo brasileira.

A publicacdo de uma edicdo revisada desses livros de histéria por seus autores
(sejam europeus ou brasileiros) trazendo “novos” exemplos de arquiteturas nao
resolveria essa questdo, que ndo diz respeito apenas a representatividade: relem-
brando o que escreveu Agrippina Manhattan (2017), a elaboracéao da critica, e mesmo
a escrita de outras histérias, em nosso caso, é vazia se ndo estiver em conjunto a ela-
boracédo de modos de trazer as pessoas que sempre estiveram de fora para dentro da
universidade, para que tenham a oportunidade de escrever suas proprias histdrias.
Como dissemos, politicas publicas aderecando uma entrada diversa na universidade
ja existem, mas elas se mostram frageis ao dependerem do governo vigente para sua
efetivacdo e manutencdo e, ao mesmo tempo, insuficientemente abrangentes, em
especial em um momento no qual cresce a desigualdade social no Brasil.

Além disso, € interessante notar que nem todas as pessoas querem ou precisam
estar na universidade; a validade de seus conhecimentos ndo depende diretamente
disso. Esse lugar de referéncia do conhecimento moderno, pertencente a um modelo
de universidade europeu, que valoriza a especializacdo disciplinar e os saberes cien-
tificos — e abissais — esta sendo relativizado pelas préprias universidades brasileiras,
que elaboram formas de inserir na academia os saberes que a ciéncia vem excluindo e

por muitos anos também destruindo. O pensamento pds-abissal é justamente aquele
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que “confronta a monocultura da ciéncia moderna com uma ecologia de saberes”,
que diz respeito ao reconhecimento da diversidade epistemolégica do mundo e “da
existéncia de uma pluralidade de formas de conhecimento além do conhecimento
cientifico”, vai dizer Boaventura Sousa Santos (2007a, p.22-23).

Na ecologia de saberes, areas de conhecimento e de ignorancia sédo reconhe-
cidas como interdependentes, e os processos de aprendizagem podem levar ao
“esquecimento ou desaprendizagem” de conhecimentos obtidos anteriormente
(SANTOS, 2007a, p.25). Isso ndo quer dizer que o conhecimento cientifico deve
ser desconsiderado, pelo contrario, diz respeito a integracdo de conhecimentos
outros no conjunto de saberes, a um conhecimento transversal, que ndo se res-
tringe as fronteiras disciplinares. Essa ecologia de saberes ainda esta por afetar
os livros didaticos, menos para criar versdes alternativas, como escreve Ariella
Azoulay (2019), do que para corrigir a versado imperial, ou abissal. Como pensar,

entdo, aliancas editoriais?

poiados na grande quantidade de livros indicada, entendemos que é impor-
ﬁ tante ndo tomar o regime de indica¢des bibliograficas coletadas como razéo
para esquecer as pequenas iniciativas, locais ou regionais, que fogem a esse for-
mato. Esse numero alto de livros indicados aponta para a diversificagdo no mer-
cado editorial e nas referéncias (ndo so6) bibliograficas que vivemos atualmente. O
diagndstico do limite da histdria nos leva a considerar outras fontes bibliograficas
que, no caso do Brasil, podem ser encontradas na producéo cultural mais ampla,
lugar de resisténcia das populagdes que foram privadas do acesso a universidade
e ao ensino formal, como escreveu Lélia Gonzalez (2020).

Dessa forma, como ainda discutiremos ao longo da pesquisa, os livros se tor-
nam fontes cada vez mais relativas de conhecimento. Seus limites como fontes
de aprendizado aparecem, e também o modo como seu saber é localizado, per-
tencente a um regime de direitos e privilégios que nos permite hoje subverter seu
conteudo. Veremos que existem outras formas de lidar com as referéncias canéni-

cas que nédo a reveréncia.
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circuito editorial

EvaMarie Lindahl e Ditte Ejlerskov
Assunto: paginas em branco (2019)
paginas 118-120



océ pode nomear alguma mulher artista publicada na série Taschen Basic Art?,
unestionaram EvaMarie Lindahl e Ditte Ejlerskov em 2010. Ensaiando uma inte-
racdo com o leitor, as artistas complementam: “Sua resposta é Frida Kahlo? Vocé
esta certo, ela é uma das cinco mulheres que Taschen publicou nesta série, que con-
siste em cerca de 100 livros” (MALMO KONSTHALLS, 2014).

Fundada em Colbnia, na Alemanha, em 1980, a Taschen foi primeiramente uma edi-
tora de quadrinhos, desenhados pelo préprio Benedikt Taschen, seu criador. No web-
site da editora temos acesso a seguinte histéria: poucos anos apds a abertura, Bene-
dikt comprou de outro selo editorial aproximadamente 40.000 cépias de um livro do
pintor René Magritte, em inglés, e as revendeu por um preco muito abaixo do original.
Questionando o entendimento de que cultura e arte deveriam chegar apenas a quem
conseguisse pagar por elas, Benedikt comecgou a publicar obras a precos acessiveis,
numa iniciativa que contribuiria para democratizar o mercado de livros de arte. O pri-
meiro deles, inaugurando a série Basic Art, foi Pablo Picasso.

Basic Art foi pensada para introduzir o leitor comum na histdria da arte, selecio-
nando artistas “cujas praticas moldaram o desenvolvimento da arte e do design”
(TASCHEN, c.2015). Seu preco acessivel (€10), a traducédo para cerca de vinte idio-
mas e a grande tiragem impressa de cada edicdo fazem dessa “a colecéo de livros de
arte mais vendida do mundo” (TASCHEN, ¢.2015), presente em diversas bibliotecas,
museus e livrarias, e fazem também de Taschen “uma das editoras mais bem-sucedi-
das e exclusivas do mercado global, distribuida em todo mundo” (TASCHEN, ¢.2015).

Tamanho sucesso mundial n&o foi, porém, um fator de democratizacédo suficiente:
bastou uma contagem répida para EvaMarie Lindahl e Ditte Ejlerskov classificarem
Basic Art como mais um operador do “sistematico apagamento de mulheres artistas
na histéria da arte” (MASP, 2019). Como indicaram na resposta a seu imaginado
interlocutor, entre os 97 titulos publicados na colecédo, apenas cinco abordavam o
trabalho de mulheres: Frida Kahlo, Jeanne-Claude, Tamara de Lempicka, Georgia
O’Keeffe e a portuguesa Maria Helena Vieira da Silva.

Esses dados levaram a dupla a uma investigacdo mais profunda sobre os critérios
de selecdo envolvidos nessa escolha que, em sintese, é também a escolha determi-
nante de quem sera imortalizado pela histéria da arte — e quem seré colocado, de
forma cruel e quase sempre definitiva, no passado. Para isso, entraram em contato
com a Taschen. Lindahl e Ejlerskov entenderam a extensao do problema de percep-

cdo da editora a respeito da histéria da arte quando ouviram, como uma tentativa de
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justificar a disparidade de género nas monografias publicadas, a seguinte observacéao:
“As artistas femininas ndo podem ser génios” (FREDERIKSEN, 2014). O ano era 2010.

Estamos de volta a discussdo promovida por Linda Nochlin, Agrippina Manhattan
e outras; porém desta vez o critério da genialidade, que até entao excluia as mulhe-
res da profissdo artistica, opera como uma barreira que impede a publicagdo de seu
trabalho em livros de arte. N&o seria essencialmente a mesma coisa?

A edicédo de livros sempre coexistiu com a de outros impressos variados, mas o
acabamento de qualidade superior e sua impresséo e distribuicdo em escala indus-
trial costumam garantir aos primeiros, respectivamente, uma maior resisténcia ao
tempo e uma maior quantidade de leitores, melhor distribuida geograficamente.
Com um processo de produg¢édo mais demorado, o livro é usualmente precedido por
publicacdes mais efémeras, especialmente considerando conteudos a serem inseri-
dos no circuito académico. Essa velocidade na edicdo permite que elas funcionem
como campo de teste para tal conteddo que, ao chegar ao livro, devera estar mais
sedimentado, o que também deveria significar melhor selecionado. Esses fatores
vém ha algum tempo contribuindo para a manutencéao da autoridade desse formato
como referéncia para transmissao de informacodes confidveis, porque verificadas.

O alargamento das perspectivas de estudo dos historiadores resulta em uma
ampliacdo também da histdria do livro, que passa a abranger toda a cadeia de
edicdo. Como escreve o historiador André Belo (2013), os impressos carregam
informacdes sobre o contexto temporal e geogréafico em que foram publicados, e a
pesquisa histérica em torno deles explora sua relagcdo enquanto veiculo de ideias
em didlogo com o meio social em que esteve presente.

Esse circuito integrado abrange as diversas fases de producéo, desde a escrita a
distribuicdo e venda, e nos permite estuda-lo a partir do contexto de sua edicdo (edi-
toras, autores, remuneracao, relacdes pessoais), das técnicas de sua materialidade
(impressao, matérias primas, design grafico), de suas dindmicas de mercado (finan-
ciamento, fabricacdo artesanal ou industrial, distribuicdo, comercializacdo), entre
outros. Trata-se, sem duvida, de um campo de estudos interdisciplinar (BELO, 2013).

Podemos também ver os livros como operadores dentro de estruturas maiores,
como € o caso do sistema das artes, ou um possivel “sistema da arquitetura”, pen-
sando na gradual expansao, ao longo do século XX, das atribuicdes do arquiteto,
que se insere, cada vez mais, em uma dimensao cultural ampla - o que envolve

publicacdes, exposi¢des, debates publicos, entre outros —, como nos conta Eduardo



Costa (2021). As tipologias sdo variadas, mas entre os que se ligam a disciplina his-
térica podemos citar, por exemplo, os manuais, enciclopédias, compéndios, panora-
mas, tratados e colecdes de artistas. Ao seu lado se encontram operadores como
as exposicoes, a curadoria de (e o0 acesso a) acervos e arquivos, os eventos acadé-
micos, as publicagcdes em formatos variados e a veiculagcédo de noticias. Entender a
histéria de sua publicacédo, e 0 modo como se desenvolve a relacdo dos livros entre
si e com outros agentes desse sistema &, sem duvidas, uma importante forma de
avaliar criticamente o que eles representam para nds hoje.

Enxergando um padréo nos artistas e obras que o sistema das artes visuais apre-
senta, o artista e pesquisador Bruno Moreschi examinou a tipologia das enciclopé-
dias de arte no projeto ARTBOOK (2014). Dissecando seus componentes padrao
(formato, textos e imagens) a partir do estudo de 10 exemplares diferentes, ele pro-
duziu um simulacro “no estilo das mais vendidas como Art Now, publicada pela edi-
tora alema Taschen, ou a série Vitamin, da inglesa Phaidon” (MORESCHI, 2014, p.04).

As enciclopédias, colegcdes que surgem com o objetivo de descrever e exaltar artis-
tas e suas obras, possuem um imenso poder: “de Vasari a Art Now, as paginas de uma
enciclopédia de artistas almejam ser documentos de autenticacdo: o que o artista fez,
como, onde, para quem fez. Quando existem, as imagens ali inseridas passam a ser
registros de obras de arte. E seus criadores, artistas de fato” (MORESCHI, 2014, p.11).
Elas tém esse efeito mesmo atualmente, quando ja podemos desconstruir boa parte
de suas narrativas, e passaram, com o tempo, de referéncia em conteudo histérico a
um dos importantes mecanismos de legitimacédo dos artistas no sistema que envolve
a arte, diluindo a autoridade desta tipologia, que deveria estar vinculada também a
autonomia na selecdo e producédo dos conteudos. Mesmo que as enciclopédias sejam
um modelo de publicacdo antigo, Moreschi (2014, p.10) entende que suas caracteris-
ticas gerais perduram nos dias de hoje, com a diferenca de que “o que era um tom de
homenagem virou propaganda nas enciclopédias de artistas contemporéneos”.

A investigacdo de EvaMarie Lindahl e Ditte Ejlerskov teve como objeto a série
Basic Art, da editora alema, mas como ressalta o site do Malmd Kunsthall (2014),
onde o trabalho das artistas foi primeiramente exibido, poderia muito bem ser feita
com qualquer outra grande editora. Assunto: Paginas em branco “serviu como um
lembrete de que a luta pela igualdade de género na histdria da arte também deveria
se preocupar com as publicagcdes populares, como as representadas pela editora

alema Taschen e suas séries Taschen Art” (FREDERIKSEN, 2014).
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Como escreveu a socidloga Ana Paula Simioni (2007),

“O direito a figurar entre os sujeitos que fazem a histéria da arte néo é, nesse
sentido, evidente ou determinado apenas por critérios puramente formais,
como a ‘qualidade e genialidade’ das producdes de individuos dotados, como
usualmente acredita-se; mas depende, em grande parte, daqueles outros sujeitos
responsaveis pela escrita da histdria, a saber, o historiador da arte, o critico, o
museologo e o curador, personagens determinantes na construcdo de um destino

para obras de arte e seus criadores, aquilo que se denomina ‘canone’”

A partir do século XIX, arte e arquitetura apresentam, entre si, maiores diferencas
operativas, o que ndo nos impede, entretanto, de tecermos uma reflexao em que as
duas disciplinas dialoguem. Se falamos entdo de uma exclusividade no universo dos
livros, ndo devemos credita-la apenas aos historiadores, responsaveis pela escrita
do texto, mas, possivelmente e com igual peso, aos editores e as editoras que os
selecionam para publicacdo. Ouvir em 2010 de uma editora mundialmente reconhe-
cida e também especializada em artes que a razdo para nao publicacdo de trabalhos
realizados por mulheres se deve ao fato de que elas ndo podem ser génios destaca
a importéncia de pensarmos as praticas editoriais: quem estéa selecionando os livros
de histdria para publicacdo? Quais critérios baseiam sua selecao?

Um breve texto do ano de 1950 nos permite complexificar essa discussdo: O
que os editores brancos ndo publicardo (What white publishers won’t print), da
americana Zora Neale Hurston, veiculado na revista Negro Digest. Antropdloga,
folclorista, roteirista, cineasta e escritora, Hurston nasceu em 1891 no Alabama.
Ela escreveu textos de géneros variados, mas sempre marcados pela reflexédo
sobre a luta dos negros nos Estados Unidos, e em especial das mulheres negras.
O texto do qual falamos foi escrito pois a autora se encontrava espantada com
a falta de curiosidade dos americanos sobre a vida de qualquer povo ndo-anglo-

-saxdo dentro das fronteiras de seu pais, o que implicava, entre outras coisas, na
inexisténcia absoluta de literatura sobre esses povos.

Mesmo estando inserida em um contexto bastante diferente do que vivemos no
Brasil contemporéneo, a autora elabora uma reflexdo sobre as editoras, e o papel
que desempenham nesse apagamento, interessante para a pesquisa. Seus dizeres
continuam atuais: ainda que os editores ndo facam parte do grupo de pessoas que se

recusam a acreditar na humanidade dos outros povos, uma editora é, antes de tudo,



um negocio e deve, em quase todos 0s casos, ser capaz de alcangar faturamentos sig-
nificativos. Assim, espera-se que um editor escolha conteudos para publicacdo que
entenda como possiveis de retorno financeiro, ou seja, capazes de interessar uma
quantidade significativa de pessoas e gerar demanda para seus produtos.

Hurston (1979, p.170) nos diz que os editores “sentem que conhecem a indife-
renca publica” sobre os temas dos quais trata, podendo estabelecer o limite de
aceitacao de seu publico para conteudos mais ou menos inclusivos, mais ou menos
desafiadores daquele conteludo hegeménico, e adverte: eles “assumem a posicédo de
que ndo estdo no negodcio para educar, mas para ganhar dinheiro”. Apesar de mui-
tos editores estarem prontos para avancar, sua percepcéo do interesse do publico
geral serd sempre fundamental como medida para seu engajamento na criagédo de
conteudos que poderao ajudar a formar uma nova mentalidade no “cidaddo médio”.

A publicacdo de um livro é frequentemente uma aposta, uma oportunidade
cedida pelas editoras, que controlam a selecdo com parédmetros préprios, visto
que sdo negocios privados. Na introducdo de Os siléncios da historia, Michelle
Perrot (2005, p.124) relata a experiéncia de quando o grupo com quem trabalhava
recebeu seu primeiro convite para publicar o titulo Histoire des femmes en Occi-

dent através de uma pequena editora italiana:

“Era uma oportunidade que corriamos o risco de ndo encontrar novamente e
que, alids, nenhum editor francés nos havia proposto, o meio de sair de uma
semiclandestinidade, de fazer a sintese (provisdria) de quinze anos de trabalhos

que, conseguentemente, ganhariam visibilidade”.

Os livros devem ser entendidos, entdo, como importantes operadores dentro
dos complexos sistemas e campos disciplinares, o que deixa evidente que sua
producdo é mediada por relagdes de poder. Se os historiadores andam fazendo
seu trabalho na identificacdo de um modelo grande e tradicional de relatar os
acontecimentos e objetos ha algumas décadas, e a critica historiografica nos leva
a repensar os modos de escrever e receber essa histdria, seria dificil afirmar o
mesmo sobre o mercado editorial, no qual essa critica aparece segmentada em
nichos especificos, obtendo mais ou menos forca de acordo com os titulos publica-
dos em determinado momento. Afinal, editoras ainda dependem, da mesma forma,
da venda de livros. Assim, esta pesquisa também procura entender o modo como

a auséncia de autores, autoras e conteudos na histéria da arquitetura pode ser
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relacionada a um sistema editorial conduzido de forma nédo inclusiva, e até mesmo
discriminatéria — e o que isso pode nos dizer sobre o campo da Arquitetura, sobre
o uso dos livros e as praticas de resisténcia.

A resposta de Lindahl e Ejlerskov a conversa com a Taschen foi dar inicio a um
trabalho de pesquisa com duragdo de quatro anos e que gerou, como resultado,
uma lista de 100 artistas mulheres em qualificacdo equivalente aos homens cujos
trabalhos integram a série Basic Art. A selecdo cumpriu os critérios da editora,
preenchendo os pré-requisitos estabelecidos para que um novo artista integre a
colecdo: ter participado de exposicdes em museus e ter também representacdo em
importantes colecdes. Essa lista de livros a serem potencialmente publicados foi
enviada a editora em abril de 2014, como anexo em um e-mail aderecado & Petra
Lamers-Schutze: “Assunto: As paginas em branco”.

Além do e-mail, Lindahl e Ejlerskov editaram, em formato idéntico ao da colecéo
Basic Art, um livro para cada uma das artistas listadas. As 100 mulheres sédo capas
de edi¢cdes que contém o miolo preenchido por paginas em branco, uma “deixa” para
Taschen preenché-las com histéria. Em seu formato expositivo, os livros sdo dispos-
tos em duas estantes, em meio aos outros ja publicados pela colecdo, de modo que o
publico possa acessa-los sem diferenciar conteudos. Em 2019 este trabalho integrou

a exposicao Historias feministas, realizada no Museu de Arte Moderna de Sao Paulo.
Historia imperial dos livros

m Comunidades Imaginadas, o cientista politico Benedict Anderson (2013,
6[0.66) escreve que “num sentido bem especifico, o livro foi a primeira merca-
doria industrial com producédo em série ao estilo moderno”, inaugurando o que o
autor chama de capitalismo editorial, o encontro da producdo manufatureira tipo-
grafica com a logica do capital.

A invencado da prensa de tipos moveis pelo alemédo Johannes Gutenberg inau-
gura-se com a impressdo mecénica de seu famoso exemplar da Biblia, em 1450,
através da tipografia, modo fundante do que se torna a producdo manufaturada
de impressos. Como sabemos, a tipografia permite que o processo seja realizado
por maquinas movidas pela forca de alguns operérios, em pequenos ateliés que
rapidamente se espalham pela Europa. Acolhida (e controlada) pelo poder monar-

quico, essa tecnologia fica sob a chancela dos reis e de seus aparelhos de censura,



FROM: Ditte Ejlerskov, EvaMarie Lindahl April 23rd 2014 08.45
TO: Petra Lamers-Schiitze, Taschen

SUBJECT: About: The Blank Pages

Dear Dr. Petra Lamers-Schiitze, or whom it may concern involved with Taschen’s Basic Art Series,

In March 2010 we had a conversation over the phone about Taschen’s unequal selection of
artists for the Basic Art Series. You asked if we were able to mention any female artists that
we thought were missing. We mentioned a few that you did not acknowledge as potential candidates
for Taschen’s version of art history. We hereby hand over our entire compilation of the nearly
100 missing female artists that we consider qualify for the Basic Art Series alongside the 92

men and 5 women, already published.

It took us almost four years to complete your request, since we wanted to make sure that the
facts provided are adequate and useful to you. Our purpose is to highlight the relevance of
equality at all levels of art history. We are willing to argue that “misspellings”, wherever

they appear, are important to pay attention to and correct.

You claim that you lack women in art history to pick from. However, you have to admit that
Cindy Sherman, Agnes Martin, Louise Bourgeois and Artemisia Gentileschi are not exactly obscure
artists. These are of course added to our 1list. To illustrate our work we decided to
introduce all the missing book covers in an installation, where all artists are displayed with
a glossy front cover, both the published and the unpublished, both the men and the women, some
unpublished and therefore not yet written. We are now waiting for your expertise to fill the

blank pages with content.

In close communication with artists, scholars, art historians, art critics and librarians, the

Basic Art Series is now checked for errors and we hereby send the edited list back to you for

correction.

With hope of a future collaboration.

Sincerely,

Ditte Ejlerskov & EvaMarie Lindahl




Reproducéo do e-mail enviado a Taschen pelas artistas;
distribuido em formato de péster na exposicéo e também
disponivel para download em pdf.

TASCHEN TASCHEN

Capas de livros a serem integrados na colecéo
Basic Art criadas pelas artistas.




obrigando os ateliés a se registrarem perante as coroas. “Calcula-se que, nos qua-
renta e poucos anos entre a publicacdo da Biblia de Gutemberg e o final do século
XV, tenham sido impressos na Europa mais de 20 milhdes de volumes. Entre 1500
e 1600, a quantidade impressa atingiu algo entre 150 e 200 milhdes de exemplares”
(ANDERSON, 2013, p.66).

Ainda assim, o historiador Roger Chartier (2014, p.104) afirma que ao menos
entre os séculos XVI e XVIl os livros constituiam uma parte menor das impressodes
realizadas nesses ateliés. Os textos cuja presenca foi multiplicada pela impresséo
foram, muito mais, impressos efémeros e de servicos, como “folhetos, panfletos,
peticdes, cartazes e anuncios publicos, formulérios, bilhetes, recibos, certificados
e muitos outros”. Assim, Chartier (2014, p.104) afirma: “A impressdo multiplicou
objetos que eram desconhecidos ou pouco familiares na era do manuscrito e os
tornou familiares”, se referindo a sua grande propagacédo na vida compartilhada
das cidades da época.

Em Caliba e a bruxa, a filésofa Silvia Federici (2017, p.299) traz um exemplo desses
impressos, dizendo que “uma das primeiras tarefas da imprensa foi alertar o publico
sobre os perigos que as bruxas representavam, por meio de panfletos que publi-
cizavam os julgamentos mais famosos e os detalhes de seus feitos mais atrozes”.
Assim, a caca as bruxas — essas “bibliotecas de oralidade”, tomando emprestado o
termo de Carla Akotirene (2019, p.39) — “foi a primeira perseguicao, na Europa, que
usou propaganda multimidia com o objetivo de gerar uma psicose em massa entre a
populacdo” (FEDERICI, 2017, p.299). Ao que parece, a construcao discursiva de que
mulheres sao “inimigas naturais dos livros”, como diagnosticam as autoras Maryam
Fanni, Matilda Flodmark e Sara Kaaman — o coletivo MMS — em seu livro homénimo
(Natural Enemies of Books), lancado em 2020 pela editora britdnica Occasional
Papers, pode muito bem ter se iniciado ai, e a passagem de Federici nos mostra
quédo pouco natural essa construcédo histoérica é.

A importancia de retornar ao evento inicial do capitalismo tipografico, como pro- 27
poe Ariella Azoulay (2019), reside no fato de que, como um dos primeiros empreen-
dimentos capitalistas, a producédo editorial esta ligada ao processo de colonizacéo,
sendo uma das razdes para a busca de mercado além-mar. Em um primeiro momento,
conta Anderson (2013, p.72), o mercado foi a prépria Europa, com um publico de
leitores de latim — segunda lingua de uma elite letrada. Apds cerca de 150 anos,

com a saturacdo do mercado intra-europeu, a expansao apontava para os mercados



130

de lingua vernacula — grego, italiano, espanhol, alemao, inglés, portugués—, faladas
pela grande massa monoglota, ndo coincidentemente apontadas por Walter Mignolo
(2008, p.290), como idiomas a partir dos quais se constroem o “conhecimento oci-
dental e razédo imperial/colonial”.

Em uma nota de rodapé, Anderson (2013, p.67) escreve: “o livro sempre se dis-
tinguiu dos outros bens de consumo duréaveis pelo seu mercado intrinsecamente
limitado. Qualquer pessoa com dinheiro pode comprar carros tchecos, mas apenas
quem |é tcheco comprard livros escritos neste idioma”. Em um momento em que a
busca por mercados vai além da propria Europa, para vender livros nessas linguas
seria preciso que cada vez mais pessoas as falassem, assim, o esforco conjunto
entre a procura de mercados e a colonizacédo da populacdo também pode ser visto
como algo que favoreceria a producéo europeia de livros. Essas linguas vernaculas
nas quais eram feitas as edi¢cdes foram, aos poucos, ascendendo a condicédo de
linguas nacionais (ANDERSON, 2013, p.73). Os livros devem entdo ser entendidos
como mais uma tecnologia imperial, que, como aponta Azoulay (2019), participa do

processo de colonizacéo a servico do poder, e ndo para interrompé-lo.

~ apenas indiretamente, por via da expanséao da cultura europeia, que a pratica
é editorial impressa se torna relevante as colénias, como nos conta o historia-
dor André Belo (2013, p.81). E esse o cenario das Américas, onde a imprensa foi
implantada e desenvolvida em uma condicdo imperial, ao passo que a “interes-
sante excecdo” apresentada pela monarquia no Brasil, pauta também seu desen-
volvimento por aqui.

A imprensa é uma das instituicdes que chegam ao Brasil junto a Familia Real por-
tuguesa, no século XIX, dando inicio a producao de jornais, gazetas, entre outros for-
matos; alguns de ampla circulagédo e outros nem tanto, mas todos inicialmente sub-
metidos ao 6rgdo de censura do poder, o que s6 termina em 1821, quando o fim da
censura prévia abre espaco para o surgimento de vérios periddicos de curta duracao.
Como em muitos regimes de controle politico, a Imprensa Régia — ou aos discursos
favoraveis ao regime — atribui-se a criacdo de jornais de maior porte, sustentados em
grande maioria através de publicidade, enquanto os impressos que contestavam o
governo eram publicados em formatos alternativos, como os pasquins.

O monopodlio portugués, no entanto, ndo dura muito, e a producéo, de contor-

nos artesanais, é gradualmente absorvida pelas elites, assumindo caracteristicas



industriais que a aproximam aos padrdes empresariais de uma sociedade burguesa,
em especial apds a independéncia do Brasil, como escreve Nelson Sodré (1977,
p.298). Transformacdes na vida econdémica, social e politica da segunda metade
do século XIX e no inicio do XX, como a expansdo da agroindustria cafeeira, a
abolicdo da escraviddo e a proclamacédo da Republica, acompanham o inicio da
ascensdo da “grande imprensa”.

As inovacdes técnicas que levam a imprensa a uma estrutura industrial che-
gam principalmente em cidades como Rio de Janeiro e Sdo Paulo, representadas
pela importacdo de prelos cada vez mais potentes (como um Derriey italiano que
imprimia 5.000 exemplares por hora, comprado em 1895), e pela chegada inédita
de clichés a producdo enquanto, como diz Sodré (1977, p.304), por muito tempo
a distribuicdo desses impressos continuou a ser realizada por carrocas. Os equi-
pamentos da imprensa artesanal eram levados as cidades do interior, onde tam-
bém surgiam uma série de jornais (SODRE, 1977, p.313): alguns dados colhidos no
Observatoério da Imprensa Brasileira apontam para o surgimento de 343 jornais
no Brasil entre os anos de 1890 e 1920, sendo cerca de 150 produzidos em Sao
Paulo, 100 no Rio de Janeiro e o restante espalhado pelo pais (LOPES, 2008). Além
disso, é notavel que cerca de 60 desses jornais eram editados em outros idiomas,
principalmente em italiano.

O desenvolvimento da imprensa no Brasil apresenta, ao mesmo tempo, interes-
santes particularidades. As elites muitas vezes nem letradas eram, e o controle da
imprensa passa a ser compartilhado entre uma burguesia que, segundo Sodré, era
formada majoritariamente por portugueses? e latifundidrios pré-capitalistas, em
um arranjo bastante similar aquele do passado colonial. Como escreve Ana Paula
Ribeiro (2015, p.279), “No que diz respeito a imprensa, a grande contradicdo € jus-
tamente essa: o jornal era uma empresa capitalista que servia um poder que corres-

pondia a relagcdes predominantemente pré-capitalistas”.

22. “A forma assumida
. . ~ ~ pelo capital comercial no
A imprensa de arquitetura e a constru¢cdo de um canone Rio de Janeiro, cidade em
que a maioria do comer-
cio estava nas maos
dos portugueses, deu

alar de arquitetura e imprensa na primeira metade do século XX &, certa- caracteristicas de nacio-
nalidade a um problema

mente, adentrar as narrativas da histéria oficial brasileira. Essa discusso ~ de ordem economica: o
capital, em seu conteudo,
eram comercial; em sua
forma, era portugués”
(SODRE, 1977, p.319).

serd abordada brevemente, no intuito de mostrar como a imprensa periddica

é fundamental para a construcdo da versao oficial da histéria da arquitetura



brasileira. Ao longo desse periodo os arquitetos brasileiros retratados pela histé-
ria se engajaram majoritariamente em uma producéo textual de pequeno porte
voltada aos jornais e as revistas especializadas que surgiam e que, por muitos
anos, serviram como local de didlogo e registro de sua producao (GUERRA, 2017,
SEGAWA, 2014). Essas publicacdes trouxeram a eles autonomia inédita, sendo
reconhecidas hoje como importantes agentes “formadores do campo disciplinar
tanto por seus anseios iniciais quanto por seu impacto posterior” (TORRENT apud
GONZAGA, 2016, p.32).

Uma discussao esparsa em torno de questdes arquitetdnicas pontuais, centra-
lizada especialmente entre Rio e Sdo Paulo, foi inicialmente guiada pela publica-
¢do de colunas nos periodicos ndo-especializados que estavam em circulagcéo. As
transformacdes urbanas pelas quais vinha passando a capital do pais mobiliza-
vam opinides distintas, que desde a virada do século eram, volta e meia, levadas
aos jornais. A visibilidade trazida pela troca de textos na grande imprensa tornou
este curto periodo “marcante o suficiente para que uma geracéo de futuros arqui-
tetos tivesse consciéncia das transformacdes em curso na arquitetura mundial
— consciéncia impenséavel numa estrutura conservadora como a que prevaleceu”
(SEGAWA, 2014, p.79).

A tomada do poder por Getulio Vargas em 1930 marca a possibilidade de expe-
rimentar na pratica o que estava sendo discutido neste meio pouco abrangente,
institucionalizando a arquitetura moderna como linguagem de Estado?. No Bra-
sil, os edificios pioneiros da arquitetura moderna foram obras propostas como
alternativa aquele repertério europeizado difundido e ensinado pela universidade
— em contrapartida essa seria uma arquitetura verdadeiramente nacional, e que, ao
mesmo tempo, afirmaria a “modernizacdo em curso” no pais, como escreve Carlos
Eduardo D. Comas (2010, p.208).

A Feira Mundial de Nova York, de 1938, € o momento em que essa fusdo entre

132 . C o .
modernidade e tradicdo brasileiras é apresentada para o mundo, alcancando
uma repercussao internacional que tem efeito, também, internamente, como
23. Um fato marcante na escreve Segawa (2014, p.93). Gradualmente vao surgindo algumas publi-
implantacdo do movimento
moderno no continente cacdes especializadas em arquitetura. Uma das primeiras a ser editada foi
latino-americano diz res-
LS [T V0 ST PDF, a Revista da Diretoria de Engenharia publicada pela Prefeitura do Dis-

(2014), justamente ao seu
envolvimento direto com
0s governos autoritarios ou
populistas.

trito Federal (RJ), seguida por Acrdpole, América Magazine, Architectura

no Brasil, Arquitetura, Arquitetura e Construcéo, Arquitetura e Decoracgéo,



Arquitetura e Engenharia, AD — Arquitetura e Decoracéo, Brasil Arquitetura Con-
temporénea, Brasilia, Cadernos Brasileiros, Casa & Jardim, DI — Design & Interio-
res, I. A. B. Guanabara, Mddulo, Mirante das Artes, Revista Municipal de Engenha-
ria, Revista Polytechnica, Revista do Servigco do Patrimdnio Histdrico e Artistico
Nacional (S.P.H.A.N.), entre outras .

Com modelos de funcionamento pouco complexos, as revistas veiculavam tex-
tos obtidos, em grande parte, mediante colaboragédo — possivelmente devido a a
falta de dinheiro para remunerar os profissionais (MIRANDA, 1998) —, estabelecen-
do-se a partir de um circuito cultural relativamente fechado. Muitas eram editadas
pelos proprios arquitetos e pessoas proximas a eles, funcionando como meio para
difusdo de seu préprio trabalho. Focadas em uma discussdo mais técnica de pro-
jetos — representados por desenhos e, as vezes, também fotografias — e permea-
das por alguns ensaios curtos, essas revistas formalizaram o espaco de dialogo,
ajudando também a ampliar o publico a par dessas discussdes. Yves Bruand (2010,
p.385) diagnostica certo desequilibrio nas publicagdes, que divulgavam arquite-
tos de maior destaque e aqueles que se interessavam em expor sua obra — pos-
sivelmente em forma de parcerias pagas —, 0 que resultava na presenca quase
exclusiva de profissionais do Rio de Janeiro e de S&do Paulo, em detrimento aos
que estavam trabalhando em outras cidades do Brasil, que foram, por um tempo,
basicamente desconsiderados. Esse modelo de publicacdo é, sem duvidas, uma
forma de consolidar nacionalmente o conceito de arquitetura como “grande obra”,
ou trabalho de “grandes homens”, propagando os projetos e seus autores em uma

operacdo similar aquela iniciada por Vasari em Vida dos Artistas.

C omo escreveu Heloisa Espada (2014, p.86), “No Brasil, a divulgacado da arqui-
tetura moderna aconteceu, como nos paises europeus e na América do Norte,
por meio de publicacdes especializadas, das feiras internacionais, que visavam a
difusdo cultural e o aquecimento do comércio exterior, e de exposi¢cdes de arqui- A
tetura, muitas vezes de carater oficial”. O engajamento dos arquitetos brasileiros

com publicacdes periddicas nesta fase abre espaco para que primeira nar-
24, Citadas por Hugo

rativa formulada sobre a producéo arquitetdnica brasileira em formato de Segawa (2014), Yves
Bruand (2010) e Maria
livro seja realizada a partir de uma demanda externa: Brazil Builds (1943), Alice Junqueira Bastos e

Ruth Verde Zein (2011).
Lista adaptada da minha
pesquisa de graduacéo
(LOBATO, 2018).

€ um catalogo publicado com textos em inglés e portugués pelo MoMA,

registro de uma exposicéo fotografica homénima.



Procurando tecer um recorte da arquitetura que estava sendo feita no Brasil
até entao, tanto a tradicional quanto a moderna, e na inexisténcia de material que
catalogasse a producéao arquitetdnica brasileira da forma desejada, o arquiteto
Philip L. Goodwin, entédo vice-presidente executivo do museu, realizou uma viagem
pelo pais junto ao fotégrafo G. E. Kidder Smith na qual passaram por diversas cida-
des registrando edificagcdes “importantes”. Segundo Heloisa Espada (2014, p.86),
Brazil Builds tracava “relagdes estéticas entre a arquitetura colonial e moderna do
Brasil, de forma semelhante a interpretacéo histdrica ja proposta por Lucio Costa”.

Servindo para aumentar a autoestima dos arquitetos brasileiros nacionalmente,
Brazil Builds também foi responsavel, no contexto internacional, por uma popula-
rizacdo da arquitetura praticada aqui. Nasce o termo Brazilian School, atribuido
pelos estudiosos internacionais — norteamericanos e europeus — a arquitetura
feita no Brasil entre os anos 1930 e a construcao de Brasilia, acompanhando uma
fase de consolidacao internacional.

Se até os anos 1950 o publico das publicacdes de arquitetura era escasso, como
escreve Clara Miranda (1998), esse numero comeca a crescer no inicio dos anos
1960 também a partir da a implementacédo de novas faculdades de Arquitetura
pelo pais. E apenas a partir da construcédo de Brasilia, segundo Segawa (2014)
que a arquitetura se torna um tema de discussédo e debate publico e cotidiano. O
numero de livros vai, gradualmente, aumentar: buscando fontes historiogréaficas
para compor uma certa historia da arquitetura brasileira, autores encontrar&o as
revistas e textos publicados por arquitetos em jornais, além de catalogos como
Brazil Builds e Modern Architeture in Latin America, utilizados enquanto docu-
mento de época. Como este era um circuito relativamente restrito, os livros véo
contar uma histéria bastante homogénea.

Autores como Zein (2020), Guerra (2017) e Puppi (1998) entendem que a narra-

tiva histérica da arquitetura moderna brasileira ja estava solidificada na conjuncéao

25. Sua indignagéo estava
no modo como a arquite-
tura eclética desenvolvida
no Brasil foi interpretada

a partir da critica de Lucio
Costa, tornando-se pouco
celebrada nessa narrativa
exclusivista da arquitetura
moderna brasileira. Nao
compartilhamos esta indig-
nagéo, mas o diagndstico
realizado por Puppi conti-
nua sendo importante para
a pesquisa.

de fatores distintos que marca o inicio da producéo de livros de histdria da
arquitetura no Brasil. Em um diagndstico publicado em 1998, por exemplo,
o arquiteto Marcelo Puppi (1998, p.09) diz que a historiografia da arqui-
tetura brasileira até entdo se concentrava em “momentos de excecédo da
arte no pais”, dedicando-se a “construir uma interpretacdo nacionalista do
conjunto da arquitetura brasileira, cujo objetivo quase exclusivo é a valori-

zacao histdrica das criagdes modernas locais”?.



Um bom exemplo esta no depoimento de Sylvia Fischer e Marlene Acayaba (2010,
p.08), autoras de Arquitetura Contemporédnea no Brasil (1982), publicado pela editora
Projeto. As arquitetas empreenderam uma viagem por algumas cidades do Brasil a
procura de arquiteturas diversas, “porém todas inescapavelmente modernas, todas
reconheciveis pelo gene comum, todas direta ou indiretamente fruto da difusédo do
modernismo pelo pais”. Ao chegar a hora da sistematizacdo do que encontraram, as

autoras contam que:

“escrever as duas primeiras partes ndo foi problematico. Simplesmente
recontamos a versdo herdica que nos havia sido transmitida pela tradicéo oral
das aulas de histoéria da FAU, em especial aquelas do Eduardo Kneese de Mello:
‘desde o0 comeco’, ou seja, o Warchavchik, passando pelo Corbusier no Brasil, pelo
Ministério e pelo fenébmeno Niemeyer, fechando em Brasilia” (Fischer; Acayaba,

2010, p.08).

Desse contexto de producéo bibliografica surge uma série de livros, como Quadro
da Arquitetura no Brasil (1970) de Nestor Goulart, publicado pela editora Perspec-
tiva; Quatro séculos de Arquitetura (1977) de Paulo F. Santos, lancado pelo Editorial
Valenca; Arquitetura contempordnea no Brasil (1981), de Yves Bruand, publicado
pela editora Perspectiva; o de Marlene Acayaba e Silvia Ficher; e posteriormente,
com formato parecido, Arquiteturas no Brasil 1900-1990 (1998), de Hugo Segawa,
lancado pela editora da USP (EdUSP)%. As consequéncias dessa afiliacdo a matriz
histérica moderna, para Puppi (1998, p.09), “foram, de um lado a excluséo, no passo
artistico nacional, dos periodos que ndo se adequassem a tal construcéo tedrica, e
do outro o desestimulo a pesquisa, posto que nossa verdade histdrica estaria assim

de uma vez por todas estabelecida”.
As editoras especializadas

sociélogo John B. Thompson (2013, p.10), que em seu livro Mercadores de
®cultura estuda as dindmicas comuns ao mercado editorial contemporéneo
(em especial o britédnico e o americano), nos convida a entender o mundo editorial
como uma composicao plural, de modo que é fundamental, hoje, distinguir as
publicacdes comerciais das monograficas académicas, das publicacdes para

o ensino superior, dos livros ilustrados de arte, das diversas outras. Cada uma
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26. Notemos que os
autores, a excecao
de Paulo Santos e
Bruand, sdo gradua-
dos pela FAU-USP.
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delas delimita seu determinado campo, sendo que todos possuem afinidades e
também particularidades que, para o autor, sdo igualmente importantes. Esta dife-
renciacdo € indispensavel nos dias de hoje, pois aquelas pessoas que trabalham
em algum desses campos tendem a se tornar especialistas nele, o que também
significa que ndo devem conhecer as particularidades de outros ramos editoriais.

As acdes de cada um dos editores, agentes, empresas, organizacdes e livra-
rias se orientam pelas de outros integrantes do campo, como diz Thompson
(2013, p.10), o que nos leva a um melhor entendimento da editoragcdo enquanto
pratica relacional. Companheiros ou competidores, o que sabemos é que sdo
frequentemente interdependentes e, assim, podemos perceber como este é um
campo organizado, também, por relacdes de poder, que por sua vez estédo distri-
buidas de acordo com os tipos e a quantidade de recursos ou capital que cada

integrante possui:

“O poder ndao € uma propriedade magica que algum individuo ou organizacao
possui; é a capacidade de agir e de garantir que as coisas sejam feitas que esta
sempre arraigada e dependente dos recursos que o agente ou organizacédo tém
a sua disposicdo — e também é dependente deles” (THOMPSON, 2013, p. 11).

Cada editora sera composta por uma trama de recursos importantes, que a fara
Unica em meio a um mercado cada vez maior. Entre eles, o autor indica os mais
relevantes: recursos econémicos, para cobrir os riscos que envolvem a publica-
cao de um livro; recursos humanos, que dizem respeito principalmente a forca de
trabalho que se engaja na producédo editorial, em especial os editores; recursos
sociais, também conhecidos como as relagdes que a editora cria com potenciais
parceiros comerciais; recursos ou propriedades intelectuais, o conteudo do qual
a editora negocia o direito de publicagéo, e, por fim, o capital simbdlico que uma
editora consegue construir para si, ou o reconhecimento, pelo mercado, pelos

clientes e distribuidores:

“Trata-se de um daqueles bens intangiveis extremamente importantes para
editoras, pois elas ndo sdo apenas empregadoras e passiveis de riscos
financeiros; elas sdo também mediadoras culturais e parametros da qualidade e
do gosto. Seu selo é uma ‘marca’, um sinal de distincdo em um campo altamente

competitivo” (THOMPSON, 2013, p. 14).

A acumulacdo desses diferentes tipos de capital ndo estd necessariamente



vinculada. Thompson (2013, p. 14), inclusive, entende que os processos que levam
a acumulacdo de cada um deles, em especial o econémico e o simbdlico, sdo bas-
tante diferentes. Isso também quer dizer que o tamanho da editora ndo deter-
mina tudo: “ha muitas maneiras de pequenas empresas conseguirem concorrer de
forma competente, superando outras maiores ou encontrando nichos especializa-
dos nos quais podem prosperar” (THOMPSON, 2013, p. 15).

Para refletir sobre a producdo e as editoras de livros de arquitetura, partire-
mos das indicagdes mais frequentes no levantamento bibliografico apresentado
no capitulo anterior. Os livros mais citados como bibliografia se distribuem entre
grandes editoras, que Thompson (2013) classificaria como editoras comerciais, e
também em um segundo nicho, representado pelas editoras universitarias, no qual
se destaca a EdUsp. As editoras que hoje vemos como fundamentais para o esta-
belecimento do campo da arquitetura no Brasil comecaram a surgir pouco depois
da segunda metade do século XX, uma das razdes pela qual os cursos de arquite-
tura adotaram, por muito tempo, os livros estrangeiros em sua lingua original.

Editoras comerciais nada mais sdo que empresas e, ainda que muitas vezes
tenham nascido de uma paixao de seu fundador, estdo sujeitas a légica de opera-
cado do mercado como qualquer outra. Essa propria l6gica nos diz que as editoras
vao investir na producéo de livros passiveis de retorno financeiro — sdo menos
frequentes editoras livres dessas amarras e que, assim, podem assumir riscos
maiores. Para a arquitetura, essa condicdo assume a forma de um catalogo de
livros que esteja alinhado ao que nossa sociedade entende, interpreta e aceita,
conceitualmente, como definicdo da disciplina: espacos singulares projetados por
homens talentosos (KAPP, 2021).

Esse conceito opera como filtro de conteudos, como nos explicou anteriormente
Zora Neale Hurston (1979), fornecendo para os editores pardmetros sobre o que o
publico espera. Assim, eles escolnem o que querem contar, privilegiando certas nar-
rativas sobre outras. Em entrevista recente, o editor da Edusp Plinio Martins Filho hd
afirmou: “Cada década teve uma editora marcante: nos anos 1980, foi a Brasiliense;
nos 90, a Companhia das Letras; nos 2000, a Cosac Naify. Nos 1970, foi a Pers-

27. Termo utilizado

pectiva” (WERNECK, 2013, s.p.). Vamos analisar este caso, uma das editoras que pela editora em seu

website para se

oferece maior quantidade de informacdes para os “errantes digitais”?, curiosos  referir aqueles que

O acessaram em

flanantes da internet & procura de histdrias ndo muito difundidas. uma época ainda
pouco usual (PERS-

PECTIVA, c.2021).
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* Este conjunto de datas de fundacéo,
editado a partir das editoras de livros
utilizados nesta pesquisa, ndo tem como
propdsito reivindicar a editora da UNB como
a primeira editora universitaria brasileira; néo
existe um consenso sobre essa informacéao

e este ndo é o objetivo desta pesquisa.

A grande amplitude da prépria ideia de
editora universitaria hoje permite diferentes
interpretagdes histéricas quanto a isso.
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undada por um grupo de amigos em 1965, como conta um texto de Jacd Guins-
&burg (c.2015) publicado no site da editora, a Perspectiva inaugurou a publica-
cao de livros a partir da colecdo Judaica, que traduziu para a lingua portuguesa
uma série de titulos inéditos. O jornalista Paulo Werneck (2013), em um texto que
comemorava a publicacdo do milésimo livro da editora veiculado na Folha de Séo
Paulo, nos conta que o dinheiro para a abertura da Perspectiva veio de uma espé-
cie de “pré-venda”, a venda antecipada de mil unidades de uma colecéo de livros
que s6 assim comecou a existir.

Com um programa editorial ambicioso, segundo Guinsburg (c.2015), a préxima
colecdo, Debates, teve inicio logo apds as primeiras publicacdes. Dedicada a veicu-
lacdo ensaistica nas éreas de Arte e Ciéncias Humanas, a cole¢éo atinge o marco de
100 titulos em menos de dez anos (WERNECK, 2013), sendo muitos deles traducoes
inéditas de autores internacionais ou publicacdes inéditas de autores brasileiros. Na
area da Arquitetura, a colecdo Debates publicou os seguintes titulos:

Quadro da Arquitetura no Brasil, de Nestor Goulart (volume 18 da colecéo);
Bauhaus: NovArquitetura, de Walter Gropius (volume 47 da colecdo); Morada Pau-
lista, de Luis Saia (volume 63 da colecao); A Arte na Era da Maquina, de Maxwell Fry
(volume 71 da colec¢éo); Cozinhas, Etc., de Carlos A. C. Lemos (volume 94 da cole-
cdo); Os Trés Estabelecimentos Humanos, de Le Corbusier (volume 96 da colecdo);
Vila Rica, de Sylvio de Vasconcellos (volume 100 da colecéo); Territério da Arquite-
tura, de Vittorio Gregotti (volume 111 da colecédo); Teoria e Projeto na Primeira Era
da Maquina, de Reyner Banham (volume 113 da colecéo); A construcdo do Sentido
na Arquitetura, de J. Teixeira Coelho Netto (volume 144 da colecao); Arquitetura
Italiana em S&o Paulo, de Anita Salmoni (volume 173 da colecdo); A cidade e o
arquiteto, de Leonardo Benevolo (volume 190 da colecdo) e Conversas com Gaud,
de Cesar Martinell Brunet (volume 307 da colecao).

Outra colecédo importante é a Estudos, que surge em 1975 e compila titulos em
areas distintas, variando entre filosofia, psicanalise, critica, literatura, arquitetura
e semidtica. Com a proposta de uma abordagem mais profunda dos conteudos,
como escreve o editor (c.2015), publica livros “que aprofundam e ampliam seus
temas”. Em relacdo a arquitetura, temos os titulos:

Por uma arquitetura, de Le Corbusier (volume 27 da colecéo); O espaco da arqui-
tetura, de Evaldo Coutinho (volume 59 da colecdo); O urbanismo, de Francoise

Choay (volume 67 da colecdo); A regra e o modelo, de Francoise Choay (volume
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88 da colecdo); Arquitetura pds-industrial, de Raffaele Raja (volume 118 da cole-
cdo); Cidades do Amanhéa, de Peter Hall (volume 123 da colegdo); Nos Jardins de
Burle Marx, de Jacques Leenhardt (org.) (volume 150 da colecdo); Pds-Brasilia:
Rumos da Arquitetura Brasileira, de Maria Alice Junqueira Bastos (volume 190 da
colecdo); Metrdépole: abstracdo, de Ricardo Marques de Azevedo (volume 224 da
colecdo); A idéia de cidade, de Joseph Rykwert (volume 234 da cole¢do); Histdria
do urbanismo europeu, de Donatella Calabi (volume 295 da colecao), e O interior
da histdria: Historiografia arquiteténica para uso de latino-americanos, de Marina
Waisman (volume 308 da colecao).

Seguindo um modelo de “edi¢cdo universitaria” instaurado pela Perspectiva no
Brasil, essas duas cole¢cdes tornaram-se referéncias para outras editoras ao longo
do tempo, segundo Paulo Werneck (2013). Elas alcancaram também um impor-
tante status na bibliografia brasileira, “uma presenca nada descartavel” notada por
Guinsburg (c.2015). E muito importante contextualizar o surgimento da Perspectiva
durante o periodo de ditadura militar no Brasil, seu trabalho de producéo de biblio-
grafia ligada as Ciéncias Humanas foi relevante e, como escreveu Werneck (2013),
inseriu no debate brasileiro temas novos, inéditos, “temas que eram tabus até para
as cabecas mais esclarecidas”. Durante toda sua existéncia, a editora procurou se
manter fiel a proposta inicial de publicacdes de cultura, como escreveu Guinsburg

(c.2015), que ocupou o cargo de diretor-proprietéario até 2018, quando veio a falecer:

“A Perspectiva representou e representa, para seus diretores, colaboradores
intelectuais e técnicos, bem como todos os profissionais que a fazem
diuturnamente, uma opcéao antes de tudo cultural. De fato, com escolhas pouco
ditadas por tendéncias de mercado, esta editora tem dado continuidade aos
valores de suas escolhas e a consisténcia de suas programacdes. Dos mais de
mil titulos até agora publicados, pode-se dizer que, em sua esmagadora maioria,
eles sdo de interesse permanente e de inclusdo necesséaria na bibliografia e na
ampliacdo do espectro de conhecimento de seu publico: estudantes, professores
e leitores que podem encontrar nessas obras analises aprofundadas, visGes
abrangentes e subsidios enriquecedores que definem a modernidade no cultivo

do homem de hoje, no Brasil de hoje”.

Além desses titulos, ao longo dos mais de cinquenta anos de existéncia, a

Perspectiva publicou também outras colecdes de livros, voltadas a campos mais



especificos e em didlogo préoximo com a universidade. Da editora também sédo Arqui-
tetura Contempordnea no Brasil, de Yves Bruand; Histdria da Cidade e Histdria da
Arquitetura Moderna, de Leonardo Benevolo; Brasil: Arquiteturas Po6s-1950, de Maria

Alice Junqueira Bastos e Ruth Verde Zein; entre outros.

a selecdo de titulos para publicacdo, Jacd Guinsburg (c.2015) ressalta a impor-
mténcia dada a um projeto cultural humanista, que guiava suas escolhas inclu-
sive arquitetOnicas: “a area da Arquitetura e Urbanismo, por exemplo, € um dos
destaques, contando com titulos fundamentais para uma visdo mais humanista e
menos técnica dessa atividade criativa, com classicos como Histdria da Arquitetura
Moderna e Histéria da Cidade, de Leonardo Benevolo, ou que visam rever a produ-
cao recente, como Brasil: Arquiteturas Pds-1950".

No catalogo da Perspectiva, o conteudo ligado a arquitetura se alterna entre a
traducdo de autores e titulos internacionais reconhecidos e a publicacédo de estu-
dos brasileiros inéditos, como podemos ver. Aqui parece ser importante retornar ao
gue Thompson (2013, p. 16) nos explica sobre o modo como se déo as escolhas de
publicacdo pelas editoras, pensando em termos de negdcios. Um livro pode des-
pertar interesse de publicacdo por duas razdes distintas, primeiro, seu potencial de
vendas, e segundo, o que o autor chama de “sua qualidade”, que diz de sua capa-
cidade de reconhecimento no circuito cultural em que for inserido. Em geral, esses
critérios andam juntos — é apenas na producédo das editoras maiores (os conglome-
rados editoriais) que podemos pensa-los separadamente.

No diagnéstico de Thompson (2013, p.207), os livros mais faceis de negociar sdo
aqueles de escritores ja consagrados. A opcédo pela traducédo de titulos para o por-
tugués é uma escolha estratégica: sdo livros que asseguram a editora a garantia
de um mercado, especialmente no que diz respeito a livros ja adotados nas univer-
sidades em sua lingua original. Além disso, a Perspectiva também se comprome-
teu com a producéao de livros de arquitetura brasileira inéditos, que tiveram longa
duracdo no mercado e nos curriculos, e sdo reconhecidos até hoje — tomemos o
exemplo do Arquiteturas no Brasil, de Yves Bruand. Outra questdo importante na
escolha de titulos a serem publicados diz respeito justamente a essa garantia (ou
necessidade) de que um mesmo exemplar seja vendido em maior niumero possivel;
pois assim todo o investimento em sua producédo, depois de recuperado, torna-se

lucro para a empresa.
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Ndo podemos deixar de comentar certa prevaléncia de abordagens histéricas
panorédmicas, como a do préprio Benevolo, em dmbito internacional, ou a de Bruand
e Maria Alice Junqueira Bastos e Ruth Verde Zein, no Brasil. Também considero
importante notarmos que essa selecdo, em especial de titulos brasileiros, parece
acompanhar a oferta de pesquisas que vai aos poucos sendo construida no pais
apos o inicio dos cursos de pos-graduacao. Um exemplo emblematico € o livro Arqui-
tetura Italiana em Séo Paulo, de Anita Salmoni, que hoje, sabemos, € uma narrativa
que operou discursivamente no apagamento da expulsdo de comunidades negras
desses bairros, dos quais ndo existem muitos registros na histéria da arquitetura
brasileira. Escolhas, inocentes ou ndo, operam apagamentos, em especial quando
nao sdo acompanhadas de uma pluralizacdo dos discursos ou versdes da historia.

Por fim, é também importante notarmos que, apesar do grande volume de publi-
cacdes empreendido ao longo de todos esses anos, Jaco considerava a Perspectiva
uma editora de pequeno porte, como vemos em sua entrevista para Werneck (2013,
s.p.), na qual comenta a concentracdo pela qual passava o mercado editorial: “Esta
certo. Uma editora como a Companhia das Letras faz uma edicdo de mercado, mais
adequada. Eu nédo seria capaz de fazer, tanto que néao fiz. Ndo porque ndo queria,

porque nado pude fazer. O resto é papo, € mentira.”.

s editoras universitarias acompanham a prépria criacdo das universidades,
ﬁque, como sabemos, aumenta rapidamente — em numeros — na segunda
metade do século passado. O surgimento da primeira editora universitaria, como
nos conta Leilah Bufrem (2015), costuma ser atribuido ao projeto da Universidade
de Brasilia concebido por Darcy Ribeiro e implantado em 1961; seguida pela edi-
tora da USP, implementada em 1962.

Para Paulo Franchetti (2018, p.12), ex-diretor da Editora da Unicamp, essas duas
editoras sdo representativas dos modelos organizacionais mais comuns as institui-
cOes editoriais vinculadas as universidades publicas brasileiras, que diferem prin-
cipalmente no grau de autonomia em relacéo a instituicdo. Constituida como uma
Fundacéo, a UNB rapidamente se inseriu no mercado editorial com um perfil compe-
titivo, “tanto na disputa de titulos e espacos com editoras privadas, quanto na dis-
tribuicdo comercial de seus produtos”. Esse perfil garantiu a editora a possibilidade
de composicdo de um catélogo com titulos de renome, ou “relevancia”. J4 a EAUSP,

“diretamente vinculada a universidade, submetida portanto aos entraves e a lentidao






Discusséo bibliografica da ocupacéo

do territério por populagdes negras em
diferentes periodos histéricos na cidade
de Sao Paulo; livro ndo publicado.




da burocracia para compras, recebimentos e alocacdo de recursos, bem como a
fiscalizac&o e & auditoria dos érgéos publicos”, surge com um posicionamento claro
de ndo pretender disputar o mercado com as editoras privadas, funcionando, pri-
meiramente, apenas como coeditora. Aberta a propostas de editoras privadas, ao
aceitar uma obra, a EQUSP comprava os direitos autorais da porcentagem adquirida,
diminuindo o custo de producédo para a editora parceira, enquanto em seu regi-
mento interno impedia a venda de seus exemplares fora de seus campi: um projeto
que, enquanto fomentava a impressao de titulos académicos, claramente favorecia
as editoras privadas. A partir de 1989 a EAUSP passa por uma grande reformulacéo,
sob a diretoria de Plinio Martins Filho, que esteve a frente da editora até 2016.

Existem também modelos hibridos, como nos conta Franchetti (2018, p.13), ado-
tados por editoras como a da UFMG e a da Unicamp, que “administrativa e acade-
micamente fazem parte da estrutura da universidade a que pertencem, enquanto,
para efeitos comerciais, contratacao de servicos e mesmo pessoal, passaram a dis-
por da mediacdo de uma fundacéo ndo exclusiva, vinculada a universidade”.

Maria do Carmo Guedes e Maria Eliza Pereira (2000, p.78), entdo diretora e vice-di-
retora da editora da PUC-SP, levantaram as diferentes possiblidades de insercéo das

editoras na estrutura das universidades. Elas podem ser:

“ligadas a uma das pro-reitorias (académica, administrativa ou de extensédo) ou
subordinadas ao reitor, diretamente ou por intermédio da chefia de gabinete,
ou, mais raramente, ao diretor de uma unidade, académica (um Conselho
Editorial ou um dos Centros) ou ndo (uma coordenadoria de drgao suplementar);
setor administrativo, tipo ‘imprensa universitéria’, ou setor académico, dirigido
por professor, ou, ainda, de responsabilidade de um diretor subordinado a
uma fundacao; dirigidas por pessoal da drea académica ou administrativa da
Universidade, ou por editores especialmente contratados; setor exclusivo

para edicdo de livros e/ou revistas ou integrado a gréfica, respondendo por 15

toda a papelaria da instituicdo; ou atividade voltada ao ensino e pesquisa em

editoracdo”%,
28. Levantamento
. . - . , realizado a partir do
Muitas editoras surgem subsidiadas pelo governo ainda da década de 1980,  catalogo elaborado para
; . ; . . o Bienal Internacional
através de politicas como o Programa de Estimulo a Editoracdo do Trabalho Inte-  do Rio de Janeiro de
1987 — ano em que as

lectual nas Instituicdes de Ensino Superior Federais (Proed), que auxiliou sua  editoras universitarias
participaram do evento

estruturacéo nas novas instituicdes de ensino (BUFREM, 2015). O rapido fim do  Pelaprimeiravez



programa — em 1988 — é, porém, um exemplo do modo como as politicas culturais séo
instaveis no pais, impedindo “a implementacéo de projetos editoriais e de politicas
editoriais consistentes em ambito interinstitucional”, diz Bufrem (2015, p.441). Esse
problema néo ficou restrito ao periodo do Proed, pelo contrério, é continuo e, para a
autora, ainda pauta a atuacao do cenério editorial nacional (BUFREM, 2015).

Assim, o perfil de uma editora universitaria ndo pode ser tracado através de um
conjunto fechado de caracteristicas. “Ha varios tipos, com objetivos e funcdes
diferentes”, diz Franchetti (2012, s.p.). Um répido acesso a pagina da Associacdo
Brasileira de Editoras Universitarias (ABEU) nos apresenta editoras vinculadas a
outras instituicdes de ensino que nao as universidades, como faculdades e insti-
tutos, bem como a 6rgéos publicos um pouco mais genéricos. Essa classificagcéo
talvez seja relativa, principalmente, ao modo como a editora se insere no mercado.
Como editoras organizadas em torno de Fundacdes sdo menos frequentes que
aquelas vinculadas a operacéo interna das universidades, ao tratarmos da esco-
Iha de conteudos para publicacéo, falaremos principalmente a partir dos casos de
vinculo total a essa estrutura.

Ainda que ndo tenhamos uma definicdo especifica para a operacao das editoras
universitarias, a distincdo mais importante continua sendo aquela entre as funcdes
das editoras comerciais — cujo funcionamento, privado, esta ligado diretamente
ao mercado, como vimos anteriormente — e aquelas das editoras universitérias:
as obras universitarias ndo tém como premissa a obrigacdo de um retorno finan-
ceiro, sua publicacdo serve também — e talvez principalmente — como fomento a
educacdo. O impacto académico alcancado, que Franchetti (2018, p.20) entende
como “o impacto da obra na consolidacdo, na expansédo ou no aprimoramento de
um determinado campo do saber” é, para as editoras universitarias, um valor com
grau de importancia superior ao do financeiro. Em uma entrevista cedida ao Jornal

da Unicamp, o editor diz:
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“O mais importante, no que diz respeito a relacdo entre editoras universitarias

e mercado, dessa forma, ndo é o lugar que ocupam nele, e sim o lugar que
elas ocupam e o mercado ndo ocupa: o de formar catalogos especializados, de
retorno financeiro baixo ou de longo prazo, mas de relevante impacto cientifico e
educacional” (FRANCHETTI, 2012, s.p.).



ivros académicos possuem certas especificagdes: para que obtenham reconhe-
lcimento por instituicdes de regulacdo do ensino como a Capes, que tomaremos
aqui como exemplo, as editoras universitarias devem seguir requisitos de avaliacdo
como os da classificagdo Qualis para livros publicados com finalidades académicas,
controlando rigorosamente todas as etapas do processo através de seu conselho
editorial, usualmente formado por um conjunto diverso de membros internos a uni-
versidade. Esse processo comeca pela definicdo mesma do que é um livro; para a
Capes (2016), o “produto impresso ou eletrénico, com ISBN, ficha catalogréfica e
minimo de 50 paginas, publicado por editora publica ou privada, associacéo cienti-

fica e/ou cultural, instituicdo de pesquisa ou 6rgao oficial”.
A qualidade do livro universitario € avaliada por indicadores distribuidos entre

trés quesitos, como especificado pela agéncia:

“O primeiro quesito refere-se as caracteristicas formais da obra extraidas das
informacdes prestadas pelos Programas sobre cada obra, ou extraidos dos
dados bibliograficos enviados a CAPES. O segundo quesito engloba um conjunto
de indicadores indiretos de qualidade decorrentes do exame da obra em si. O
terceiro quesito envolve indicadores de avaliacdo direta de qualidade para as
Areas que, preferencialmente, mantiverem a leitura completa da obra como

elemento do processo de avaliacdo” (CAPES, 2019).

Para a avaliacado direta do livro, sdo tomados como indicadores a natureza do
texto, que deve ser cientifica; o perfil de leitor esperado, estipulado através do
nivel de complexidade do tratamento dos assuntos pelos autores, e a origem da
obra, que deve indicar a articulacdo de uma rede de producédo de conhecimento.
Assim, a escolha dos titulos e a formacdo dos catalogos das editoras envolve
uma selecéo rigorosa, usualmente realizada através da avaliacdo por pares, que
garante um exame meticuloso do conteudo e informa a decisdo do conselho edito-
rial. Para Franchetti (2012, s.p.), “a afericdo rigorosa da qualidade do que publicam” 17
€ uma caracteristica particular de grandes editoras universitarias. “Num mundo de
produtos abundantes, de crescimento enorme na oferta de titulos, essas editoras
funcionam como filtros, [...] tudo o que publicam e chega as prateleiras das livra-
rias vém com a marca da exceléncia académica”.

A principal caracteristica da producédo a partir da universidade é, entdo, o modo

como ela estd marcada pela “facilidade de acesso a especialistas das diversas areas
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do conhecimento”, que possibilitam a editoras “fazer da exceléncia do material a
ser publicado o critério primeiro para sua aceitacao”, dizem Guedes e Pereira (2000,
p.81). Sua presenca e participacdo no processo editorial € importante também, por-
que o didlogo com professores especialistas em suas areas informa a selecédo de

conteldos a partir de diagndsticos das lacunas existentes. Assim,

“Por nao visar ao retorno imediato, uma editora universitaria pode contemplar
de modo diferente a publicacdo de obras de um campo do saber ja consolidado
e de um campo do saber ainda em formacdo no pais, assumindo os custos de
fazer livros para leitores potenciais que sé existirdo a partir do momento em que
um conjunto significativo de livros daquela area especifica estiver disponivel no
mercado” (FRANCHETTI, 2018, pp.20-21).

A publicacdo de conteudos Cientificos, Técnicos e Profissionais conforma o princi-
pal nicho de trabalho das editoras universitarias, também conhecido pela sigla CTP. O
tratamento rigoroso, nem duvidas necessario e fundamental para atestar a qualidade
do que entra no catélogo, por outro lado replica, muitas vezes, o modo como a prdpria
universidade se compromete com o conhecimento de base cientifica moderna, ope-
rando de forma excludente e reiterando o lugar da critica de Grada Kilomba (2015)
quanto aos saberes considerados ou ndo possiveis a essas instituicoes de conhe-
cimento, diante da multiplicidade epistémica existente. Esse exclusivismo reforca o

discurso cientifico como o unico possivel acerca de areas distintas do saber.

O conjunto formado pelas editoras dos livros de Arquitetura e Urbanismo indica-
dos como referéncia bibliografica — em especial os mais frequentes — esta loca-
lizado principalmente no estado de Séo Paulo, polo de producéao cultural, econémica,
e também editorial do pais. Também encontramos muitas editoras do Rio de Janeiro,
algumas de Belo Horizonte, Porto Alegre, Brasilia, Salvador e demais capitais.

O editor Brad Haylock (2018, p.13), organizador de Distributed, um conjunto de
textos de diferentes colaboradores acerca do tema da distribuicdo de conhecimento
— especialmente de edicdes — entende que o poder das ideias de dar forma ao nosso
mundo, ou o impacto sociopolitico do conhecimento, depende de sua circulacéo.
Assim, “a distribuicdo do conhecimento é, entdo, um problema politico, € um que
€ também inseparéavel dos aspectos praticos da disseminacédo”. No mesmo volume,

Neil Cummings (2018, p.19) trata a distribuicdo como criacdo de vetores: “para um



recurso ser distribuido ele precisa ser um vetor. Tecnicamente, um vetor é qualquer
valor, dada magnitude e direcdo. Vetores distribuem. Vetores transformam recursos
comuns em valores, ddo-lhes magnitude e direcdo”.

Para o mercado editorial, sabemos, a impressao de um titulo traz maior retorno
financeiro quanto maior a quantidade de cépias vendidas. Assim, quitado o inves-
timento para a producédo do livro — que envolve a compra de direitos autorais,
edicdo de texto, preparacao de texto, projeto grafico e diagramacao, revisao orto-
grafica, impressao, entre outros —, todo o valor obtido com as vendas retorna
para a editora em forma de lucro. Por essa raz&o, a producéo de livros contempla
financeiramente as editoras em detrimento de seus autores. Considerando que
cada editora imprime seus titulos e os guarda na cidade onde esta instalada, para
que eles atinjam um publico amplo é necessario um investimento consideravel
de trabalho e verbas na organizacdo de sua distribuicdo: livrarias, representan-
tes comerciais, distribuidoras, transportadoras, entre outros. Quanto maior a rede
construida, maior publico cada titulo poderé alcancar.

Para as editoras universitarias, a distribuicdo dos livros € um grande problema.
Como nos conta Franchetti (2018, p.13) grande parte dessas editoras ndo é con-
templada pelo circuito de distribuicdo comercial, por ndo conseguirem cumprir
com requisitos béasicos como a emissdao de notas fiscais. Assim, os principais
lugares de distribuicdo de seus conteldos costumavam ser a Bienal e Feira do
Livro, encontros presenciais entre as editoras em diferentes estados do Brasil
(FACCHINI, 2020). Ainda na década de 1980, o Programa Inter-universitario para
Distribuicao do Livro (PIDL), organizou a troca de livros entre editoras universita-
rias, procurando lidar com a impossibilidade de venda para outros estabelecimen-
tos. “Responsavel pela instalacdo de uma grande parte das livrarias universitarias
das IES federais (condicdo para participacdo no Programa)”, como reconhecem
Guedes e Pereira (2000), o PIDL continua sendo um importante ponto de venda
externa para editoras de pequeno e médio porte, que ainda ndo conseguem emitir
os documentos fiscais (FRANCHETTI, 2018). Diante do cenario pandémico, as edi-
toras experimentaram modelos virtuais, oficializando um circuito de vendas online
que até entdo continuava pouco expressivo.

Ja as editoras privadas tém experiéncias de distribuicdo mais heterogéneas. As
grandes editoras sdo responsaveis por monopolizar a presenca em livrarias pelo

Brasil, as médias editoras estdo presentes em algumas cidades, enquanto pequenas
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editoras dificilmente participam de uma rede complexa de distribui¢cao intermunicipal/
interestadual. Tomando como exemplo a organizacdo de vendas da Editora 34, pau-
listana: seus livros estdo distribuidos por todo o territério nacional, em uma rede de
representantes, distribuidores e livrarias que contém, no total, 216 diferentes estabe-
lecimentos (incluindo as livrarias universitérias), divididos da seguinte forma: Regides
Norte e Nordeste: 48; Regido Centro-Oeste: 19; Regido Sul: 53; Regido Sudeste: 96
(EDITORA 34, c.2020). Além disso, contam também com livros em quatro livrarias
virtuais e com distribuicdo no exterior do pais.

Assim, como as grandes editoras e as editoras universitarias de maior porte se
encontram em Sao Paulo, o conteudo produzido no Estado encontra maior pre-
senca através das cidades do Brasil, criando um vetor de distribuicdo do conheci-
mento que parte sempre dele. Este lugar de producéo circunscreve um ponto de

vista que muitas vezes esté implicito, como veremos no préximo capitulo.
Livro, um objeto da cultura ocidental

ma das primeiras historiadoras a analisar a questdo dos livros e da cultura
U do impresso no ocidente, a estadunidense Elisabeth Eisenstein, considerou
a imprensa como um “instrumento de transformacéo cultural sem precedentes na
historia da sociedade ocidental, tendo dado origem a uma revolugdo nos meios de
comunicacdo na Europa dos séculos XV a XVII” (BELO, 2013, p.23). Em continui-
dade com o pensamento do canadense Marshal McLuhan, para quem “a invencao
de Gutenberg constituiu uma ruptura fundamental na histéria da cultura, dando
origem a um novo modo de percepc¢ao, a do ‘homem tipografico’”(BELO, 2013, p.24),
Eisenstein entende que a imprensa foi responsavel por uma ruptura cultural, defi-
nindo uma “cultura original, qualitativamente diferente da cultura manuscrita que
existia anteriormente” (BELO, 2013, p.23). Para a autora, devemos entendé-la como
meio tecnoldgico fundamental para a implantacédo do Humanismo, das Reformas
religiosas e do pensamento cientifico moderno: a imprensa “multiplicou o niumero
de textos em circulacédo, tornou-os mais baratos e acessiveis, permitiu a cada leitor
ler mais obras e a cada obra chegar a mais leitores” (BELO, 2013, p.23).
O historiador Roger Chartier também entende que a invencédo de Gutenberg resul-
tou na cultura do impresso, porém nao considera a existéncia de uma ruptura entre

ela e a cultura do manuscrito, mas uma sucessao. Procurando desvelar os processos,



mais que eventos isolados, Chartier (2014, p.116) insere a técnica tipogréafica na socie-
dade que se desenvolve com a modernidade, e a “cultura da impressédo dentro do
paradigma que governa a nova histéria das ciéncias”. Essa premissa dialoga com a
proposta fundamental de Ariella Azoulay (2019), que nos convida a desaprender as
datas, eventos e histérias do modo como foram imperialmente desenvolvidas — e divi-
didas em disciplinas especializadas — e unifica-las, a procura de uma narrativa que
seja ativamente critica aos modos imperiais de existéncia. Nesse caso, o desenvolvi-
mento da imprensa deve ser lido como uma das invengdes possibilitadas pela configu-
racdo exploratdria transcontinental que se instaura com a modernidade, e 0 homem
tipografico talvez seja o préoprio homem moderno (também branco e europeu), mas
aquele inserido no contexto de producéo e consumo de livros®.

O filésofo, escritor e lideranca indigena Ailton Krenak (1999, p. 29), participando
de um evento académico ainda em 1999, diagnosticou: “Quase néo existe literatura
indigena publicada no Brasil. Até parece que a Unica lingua no Brasil é o portugués e
aquela escrita que existe € a escrita feita pelos brancos”. Alguns anos depois, 0 xaméa
yanomami Davi Kopenawa (2015, p.455) nos apresenta um profundo diagndstico de
nossa sociedade em seu livro A queda do céu, em meio ao qual diz que a edicéo de
livros € uma das principais formas através da qual os brancos “estudam apenas seu
proprio pensamento €, assim, s6 conhecem o que ja esta dentro deles mesmos”.

Autorizacdes e proibicdes podem ser “expressas” ou “implicitas”, mas “a proibicéo
implicita é a mais poderosa”, segundo o escritor mexicano Octavio Paz (2017, p.13),
pois “é o que ‘por sabido se cala’, aquilo a que se obedece automaticamente e sem
refletir”. Através da pesquisa Quem é e sobre o que escreve o autor brasileiro, coor-
denada pela professora Regina Dalcastagne (2018), temos mais uma vez uma amostra
daquilo que, neste ponto, ja parece dbvio: o levantamento de dados aponta para uma
recorréncia de autores homens, brancos, de classe média e nascidos principalmente
no eixo Rio-S&o Paulo na composicédo dos catalogos literarios de editoras brasileiras.

Para além da publicacdo em si, € importante notarmos que os livros inserem N
seus autores (a0 mesmo tempo em que sao inseridos) em um circuito de visibilida-

des: eventos de lancamento, publicidades, divulgacdo nas redes sociais, rese-

29. Sao sempre

homens. Também

. . . . ~ . . podemos lembrar, aqui,

em diversas lojas online, divulgacdo por influenciadores... O consumo dessas 4o Homem Vitruviano,
i .. . de Leonardo da Vinci,

formas de divulgacdo desempenha, sem duvidas, um importante papel educa- e o préprio Modulor,

imaginado por Le

tivo para o publico amplo, em especial aqueles que ndo estdo inseridos em um  Corbusier.

nhas em colunas de jornais e revistas, presenca fisica nas livrarias e também
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circuito editorial, e nem estdo a par do modo como se dao essas sele¢cdes. Segundo
Dalcastagne (2018, s.p.), ao escolherem seus autores, as editoras “estdo dizendo
ao leitor o que é considerado literatura e quem pode ser chamado de escritor no
Brasil. A presenca dentro das livrarias e dos jornais € um carimbo do que é consi-
derado literatura: se vocé quiser ser escritor, tem que se parecer com isso.”

Essa ndo é, porém, uma condicdo estatica, e se altera constantemente diante
do publico, em especial atualmente — nos ultimos cinco ou dez anos — quando esse
incémodo, que para muita gente sempre existiu, comecou a ser aderecado por edi-
toras de maior porte. Ainda assim, ndo podemos deixar de considerar esta como
uma importante forca atuando sobre os autores — tanto literalmente, enquanto obs-
taculo para publicacdo, quanto também de modo simbdlico, tratando o trabalho de
quem consegue driblar essas barreiras de forma estigmatizada, essencialista.

Uma quantidade enorme de pessoas considerada “fora” de possibilidade, ainda
mais quando a populacdo brasileira é, em sua maior parte, formada por esses outros —
negros e negras, indigenas, imigrantes, mulheres, queers — que tiveram de lutar muito
para serem vistos como autores. “No mundo moderno, o sistema de autorizagcdes e
proibicoes implicitas exerce sua influéncia sobre os autores por meio dos leitores.
Um autor nao lido é vitima da pior censura: a indiferenca” (PAZ, 2017, p.14). A segulir,

dois exemplos de como isso se manifestou no mercado editorial de arquitetura.

arcel Gautherot € um dos mais conhecidos fotografos da arquitetura moderna
M brasileira. O francés, que chegou a estudar arquitetura e decoracao de inte-
riores na Escola Nacional Superior de Artes Decorativas de Paris sem obter um
diploma, desembarcou no Rio de Janeiro em 1940 como fotégrafo. Influenciado
por sua experiéncia de trabalho no Museu do Homem de Paris, praticava uma
fotografia de base antropoldgica atenta “aos detalhes da vida social observada,
as instrucdes da pesquisa etnografica”, como escreve Lygia Segala (2010, p.77).
Trabalhando sem contrato de exclusividade, viajou por diversas regides do pais,
em trajetos “com tempos e extensdes particulares, paradas negociadas, [...] em
funcdo de encomendas recebidas, de servicos fotograficos arranjados durante
percursos de viagem ou ainda de projetos pessoais do fotégrafo, desenvolvidos
por conta prépria” (SEGALA, 2010, p.77).
Heloisa Espada (2014), artista visual e curadora do Instituto Moreira Salles

(IMS) nos conta que trabalhando “sob encomenda”, Gautherot produziu imagens



regularmente para o Servico do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN),
dirigido por Rodrigo de Mello Franco, registrando o recém-conceitualizado patrimo-
nio brasileiro, bem como para a Comissdo Nacional de Folclore, para a Campanha
de Defesa do Folclore Brasileiro e para empresas particulares, como a Sul América,
companhia de seguros. O instituto possui, atualmente, as fotografias produzidas
entre os anos 1930 e 1970 pelo francés, um conjunto de 25.000 negativos.

Ao fotografar o complexo da Pampulha nos anos 1940, Gautherot inicia uma cola-
boracdo de longa data com Oscar Niemeyer. Comissionado pelo arquiteto e tam-
bém pela Novacap, a Companhia Urbanizadora da Nova Capital — da qual Niemeyer
também era membro —, o fotégrafo realizou, entre o final da década de 1950 e o ini-
cio dos anos 1960, com sua cdmera, diversas viagens a Brasilia, comissionado para
registrar a construcéo, os monumentos e os primeiros anos da cidade, produzindo,

segundo Heloisa Espada (2014, p.82), cerca de 3.500 negativos:

“Gautherot fotografou o aeroporto, o palacio da Alvorada, o Brasilia Palace
Hotel, o Catetinho e diversas vistas aéreas mostrando o inicio das obras do eixo
monumental. O Congresso Nacional, a Esplanada dos Ministérios, a Catedral
Metropolitana Nossa Senhora Aparecida, a praca dos Trés Poderes, o Palacio
do Planalto, o Supremo Tribunal Federal, o Teatro Nacional Cladudio Santoro e
a Universidade de Brasilia foram registrados durante a construcéo e depois de
prontos. Produziu uma longa série sobre o canteiro de obras e outra menor, com
cercade 70 imagens, sobre os acampamentos conhecidos como Sacolandia, onde
familias de operarios viviam em barracos feitos com sacos de cimento vazio. Ha
alguns poucos registros da festa de inauguracao e séries sobre as superquadras,

o paléacio do Itamaraty e o Palacio da Justica”.

Enquanto a Brasilia de Juscelino Kubitschek, Lucio Costa e Oscar Niemeyer era
construida narrativamente como a capital de uma nagcdo que se desenvolvia rapida-
mente, na pratica, ndo houve um momento sequer no qual a regra diferencial ndo esti- 153
vesse posta. Tomava forma uma cidade que serviria apenas aos importantes homens
da nacdo, onde ndo caberiam, de modo algum, aqueles que, em um movimento de
migracao em escala nacional, se dirigiam a tal centro “vazio” do pais para construi-lo.
Esse descompasso inicialmente provisério ndo termina ao final de sua construcao.
Quando chegavam a Brasilia, homens jovens, solteiros e saudaveis, empregados

pela Novacap, se instalavam em alojamentos na chamada Candangolandia. Mas a
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30. Trecho tirado da
resenha do catélogo O olho

promessa de emprego garantido e condi¢des minimas de vida fez, da cidade que viria,
o lugar escolhido por um grande numero de outros migrantes, como as familias que
fugiam da seca que atingiu a regido Nordeste no ano de 1958. Grande parte dessas
pessoas (e seus arranjos familiares) ndo cabiam no modelo de habitacdo em aloja-
mentos, nem conseguiam pagar o valor dos aluguéis na regido e, por isso, parte dos
trabalhadores comeca a construir suas proprias moradias ao redor do Plano Piloto,
como nos conta Heloisa Espada (2014, p.101), ocupando areas irregulares.

Paralelamente aos registros das obras oficiais no Plano Piloto, seu movimento
pela cidade em construcdo levou Gautherot a Vila Amaury, ou Sacolédndia, como
€ popularmente conhecida, um assentamento produzido a partir de sacos de
cimento vazios e outros restos das obras que cobriam o espaco, sobre o qual
produziu um conjunto de aproximadamente 70 fotografias. Alternando registros
tipicamente arquitetébnicos — com enquadramentos frontais e sem a presenca
humana - e fotografias que mostram os moradores em suas atividades cotidianas,
as fotos de Gautherot registram a vida na Sacolédndia com a crueza de quem se
propde a criar documentos para a posteridade.

Podemos ver que, ainda que seu foco se direcionasse ao percurso arquiteto-
nico moderno, uma parte significativa das imagens capturadas por Gautherot ndo
veio de encomendas institucionais, mas de seu interesse e engajamento com as
diversas culturas brasileiras, como nos conta Espada (2014, p.82), que levava-o a
embarcar nessas “digressdes fotograficas”, buscando o que estava ao seu redor,
olhando para o lado, e extrapolando suas comissdes.

Gautherot concedeu uma entrevista a Lygia Segala no Rio de Janeiro, no ano de
1989, na qual contou que pretendia fazer um fotolivro com seus registros da Sacolan-
dia: “eu quis ir muito longe, eu quis mostrar as favelas, as cidades-satélites. Teriam
a possibilidade de fazer um livro sobre Brasilia com isso [...] recusaram por que era
muito feio”°. A vontade de editar as fotografias de Sacoléndia néo foi levada a frente,
porque, segundo Gautherot, ndo houve editores interessados no projeto a época,
pelo contrério, as fotografias de arquitetura que despertavam interesse editorial e

arquivistico eram aquelas que documentavam o moderno.

fotografico: Marcel Gauthe- O trabalho de Gautherot em Brasilia integrou, ao longo dos anos, publica-

rot e seu tempo de Heliana

Angotti-Salgueiro, escrita ¢des nacionais e internacionais, em especial a Modulo: Revista de Arquitetura

por Ana Maria Mauad (2008,

p272) Aentrevistandofoi o Artes Pl4sticas, sob a direcdo de Oscar Niemeyer e com a qual o fotégrafo

publicada na integra, e néo
esta disponivel na internet.

colaborava periodicamente. As fotografias também integraram reportagens
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Livro com registros da Sacolandia
por Marcel Gautherot; ndo publicado.




em revistas internacionais, como as norte-americanas The Architectural Forum e
Arts & Architecture, as francesas Aujourd’hui Art et Architecture e LArchitecture
d’Aujourd’hui, diversos livros e exposicdes, entre as quais se destaca uma série pro-
movida pelo Ministério das Rela¢les Exteriores em outros paises que procurava, gra-
dualmente, historicizar a construcao da nova capital, como conta Espada (2014, p.97).

Se hoje é especialmente dificil para arquitetos imaginarem Brasilia sem lembrar
das imagens de Gautherot, devemos nos atentar a importéncia de sua divulgacéo na
construcdo da percepg¢do ndo sé de Brasilia, mas da arquitetura moderna brasileira
de forma mais ampla. As fotografias que receberam esta ampla divulgacéo séo, para
Heloisa Espada (2012, p.166) aquelas que possuem “um sentido edificante caracteris-
tico de uma parcela significativa da fotografia moderna”. Imagens que conformariam
ndo apenas uma histéria da arquitetura, mas também, e talvez principalmente, um
novo capitulo da histéria do Brasil. Por outro lado, “as grandes éreas de sombra de
suas fotos de Brasilia comprometem essa positividade, sobretudo [...] em fotos que
ndo foram divulgadas nos contextos das revistas de arquitetura e exposi¢cdes”, con-
denando-o a ser, por muito tempo, reconhecido através de seu olhar para o moderno,
enquanto suas fotografias antropoldgicas, que se atentavam a uma faceta do pais
Menos ou pouco presente nas narrativas oficiais, ficariam guardadas em gavetas.

Essa selecédo, ou curadoria exercida sobre as imagens produzidas por Gautherot
foi parte fundamental da producdo de discurso e narrativa sobre a nova capital
do pais: tanto a super-exposicdo de imagens dotadas de sentido edificante quanto
a supressdo das imagens outras, de uma Brasilia que extrapola o discurso oficial.
Ainda em 1959, sob ordens de Juscelino Kubitschek, a Sacolédndia torna-se lago
Paranod, uma barragem inserida no curso do Rio Paranoa que inundou toda a regido.
O evento de fechamento da barragem contou com a presenca de uma enorme multi-
dao, como conta o jornal Correio Brasiliense (2019), em uma matéria de comemora-
cdo dos 60 anos do lago. Os moradores — cerca de 100 familias — foram transferidos
para outras regides, em um processo, que como disse recentemente Paulo Tavares
(2021a), continua até hoje marcando profundamente a relacdo entre a arquitetura e
gestao publica brasileiras.

Apenas recentemente os registros da Sacolandia vieram a publico, como nos
conta Heloisa Espada (2014, p.103) “em edicdes recentes que redimensionaram as
leituras sobre a atuacdo de Gautherot na nova capital”. Para a curadora, “sua cole-

cdo de 3.500 fotografias sobre o assunto permanece como um material sujeito a
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releituras e re-significacdes”, capaz de nos mostrar que a Sacolandia e as outras
ocupacdes sao Brasilia tanto quanto o Plano Piloto ou os edificios de Niemeyer,

ainda que o discurso oficial ndo as reconheg¢a como tal.

mascida na cidade de Sacramento em 1914, a escritora mineira Carolina Maria de
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31. “Um sapateiro
perguntou-me se o
meu livro é comunista.
Respondi que é rea-
lista. Ele disse-me que
néo é aconselhavel
escrever a realidade”
(JESUS, 2014, p.108).

Jesus deslocou-se por muito tempo pelo interior de Minas Gerais e de Sao Paulo,
em companhia de sua mae, na busca de um lugar onde pudesse trabalhar e viver dig-
namente, como nos conta Gabriela Pereira (2019). E apenas em 1930 que Carolina se
assenta de forma duradoura na promissora Sao Paulo, que no inicio do século pas-
sado ja se adorna com uma imagem de cidade do progresso, onde vai morar até quase
o final de sua vida. Diferentemente do que esperava, Carolina experimenta uma vida
as margens, na periferia, compartilhando o dia-a-dia com a populacdo também pobre
que chamava de vizinhanca na favela do Canindé.

Catadora de papel, Carolina pbéde vivenciar a cidade na medida de seu movimento,
que acompanhava suas vontades e ditava seus caminhos. Entre uma volta e outra
escrevia seus diarios, dos quais alguns recortes compdem Quarto de despejo: diario
de uma favelada, seu primeiro livro, publicado ainda em 1960. Por meio dele conhe-

cemos mais de suas andancas:

“Quando eu vou na cidade tenho a impressdo que estou no paraizo. Acho
sublime ver aquelas mulheres e criancas tdo bem vestidas. Tao diferentes da
favela. As casas com seus vasos de flores e cores variadas. Aquelas paisagens
ha de encantar os olhos dos visitantes de Sdo Paulo, que ignoram que a cidade
mais afamada da América do Sul estd enferma. Com suas ulceras. As favelas”

(JESUS, 2014, p.85).

Ainda que néo fosse recomendavel, como lhe aconselhou certo dia um sapateiro®,
Carolina escrevia sobre a realidade, sobre as experiéncias que vivia na cidade, que
Ihe era usualmente pouco generosa, como escreve Gabriela Pereira (2019). Aqui
temos um exemplo: “No sexto andar o senhor que penetrou no elevador olhou-me
com repugnancia. Ja estou familiarisada com estes olhares. Nao entristeco” (JESUS,

2014, p.111). Acostumada a driblar estes tratamentos, é na escrita de “Uma narra-
dora imprevista, de um lugar improvavel, cujo discurso soa estranho” que Caro-
lina rasura a cidade, como escreve Gabriela (2019, p.25), provocando “um deslo-

camento no enunciante e nos enunciados sobre o urbano produzidos até entao”.



E assim, insistindo em afirmar quem era, sem medo de escrever sua realidade no
papel — e mais, fazendo dos cadernos os seus cumplices —, Carolina vai tecendo, aos
poucos, uma antropologia reversa (como propés Roy Wagner) da vida na metrépole
do Brasil de Juscelino Kubitschek. Através dos olhos e da escrita de Carolina, porém,
0 que vemos é que esse progresso nao era para todos: “Eu classifico Sdo Paulo assim:
O Palacio, é a sala de visita. A Prefeitura é a sala de jantar e a cidade é o jardim. E a
favela é o quintal onde jogam os lixos” (2014, p.32).

Carolina escreveu durante a maior parte de sua vida, produzindo também diver-
sas outras tipologias literarias que ainda hoje carecem de um olhar mais atento.
Pobre, mulher e negra, viveu sujeita as estruturas excludentes as quais susten-
tam o Brasil dominante, expressas também nas barreiras enfrentadas para entrar
no mercado editorial — que Hélio Menezes (2021, s.p.) atualmente nomeia como
“racismo editorial e literario”. Sobre isso, a autora fala abertamente em Quarto de

despejo, em meio a uma conversa:

“— Pois é, Toninho, os editores do Brasil ndo imprime o que escrevo porgque sou
pobre e ndo tenho dinheiro para pagar. Por isso eu vou enviar o meu livro para
os Estados Unidos” (Jesus, 2014, p.133). “Fui no Correio retirar os cadernos que
retornaram dos Estados Unidos. (...) Cheguei na favela. Triste como se tivessem
mutilado os meus membros. O The Reader Digest devolvia os originais. A pior

bofetada para quem escreve € a devolucao de sua obra” (JESUS, 2014, p.154).

A publicacéo de seu primeiro livro veio através do jornalista Audélio Dantas, na
época repoérter da Folha da Manhé e da revista O Cruzeiro, quem conheceu em
1958 e a quem cedeu acesso aos seus manuscritos. Como condi¢do para sua publi-
cacao, Audalio empreendeu um rigoroso processo de edicéo, a partir de acrésci-
mos, substituicdes e supressdes, como nos conta Elzira Perpétua (2011), que em
sua pesquisa de doutorado em Estudos Literarios estudou a génese, traducéo e
recepcao de Quarto de despejo.

O jornalista comenta esse processo no prefécio escrito para o livro de Carolina,
indicando que o fez para evitar que “a repeticdo da rotina favelada” fosse “exaus-
tiva” ao leitor (DANTAS, 2014, p.03). Perpétua (2011, pp.64-66) diz, porém, que as
supressdes eliminavam também tracos eruditos da linguagem de Carolina, subs-
tituindo-os pelo linguajar comum, de modo a adequar sua imagem a sua condicdo

social. O mesmo ocorre com os cortes, que suprimem nao apenas os atos repetitivos
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do cotidiano, mas também, e principalmente, suas digressoes: a “riqueza discursiva
de observacdes lucidas, carregadas de violéncia, humor, amargura, revolta ou resig-
nacdo”, bem como “a maior parte das observacdes que apontam o posicionamento
politico de Carolina e que acompanham seus comentarios sobre os acontecimentos
locais, nacionais e internacionais”. Assim, Audalio transforma a personagem e seu
texto em “um ato intencionalmente predeterminado de conferir a publicagdo um valor
de representacao coletiva e ndo particular da miséria e do abandono do favelado”.
Para Gabriela Pereira (2019, p.25), que em sua pesquisa de doutorado problematiza
a cidade a partir das obras de Carolina, a escritora consegue reverter “a expropria-
cdo de sua existéncia”, recuperar “sua condicao de cidadania”, e trazer “para o visivel
ndo so o territdério da favela, mas [...] inesperadas — e por isso incOmodas — ideias
de cidade, portanto, de sociedade”. Através da forma como a escrita de Carolina foi
tratada ndo s6 pelo mercado editorial, mas também pelo publico, reiteramos nosso
entendimento, agora também junto a Pereira (2019, p.24), de que “embora a cidade
seja concebida discursivamente por multiplos agentes, essa construcéo se dé de
forma assimétrica e hegemoénica, pautada na ‘legitimacao’ de determinados saberes
e narradores autorizados a delimitar, marginalizar, deslegitimar e subjugar narrativas,
territorios e sujeitos que ndo ocupem lugares privilegiados na hierarquia social”.
Devemos aqui lembrar os tipos de conteudo veiculados na imprensa de arquite-
tura a época: em 1960 também se inaugurava Brasilia, havia um boom na producéo
de revistas de arquitetura e “arquitetura moderna brasileira” era um termo conhe-
cido em escala mundial. A publicacédo de Carolina, neste meio, foi um agente menos
de questionamento daquele prometido progresso que de invalidacao de seu préprio
modo de vida, avesso ao que se prometia nos discursos oficiais. Como nos conta
Pereira (2019, p.34), a publicacdo serviu inclusive como referéncia na elaboracdo
e execucado do primeiro Plano de Desfavelamento organizado pela prefeitura de
Sao Paulo, do qual a favela do Canindé foi alvo: “Todos os moradores da favela do
Canindé foram removidos, pulverizados, sobretudo, nas bordas da cidade, e mesmo
para além delas”. Outro exemplo de como os livros sdo também ferramentas impe-
riais, neste caso, utilizados como razdo ou justificativa para a destruicdo do modo

de vida de todos no Canindé, como citado na publicacéo do Plano:

O impacto causado pela publicacdo do ja famoso ‘Quarto de Despejo”, de

Carolina Maria de Jesus, a extingdo da Favela do Canindé pela Prefeitura, através



a cidade



Impressdes de Carolina Maria de Jesus
sobre as cidades; livro ndo publicado.




dum plano pelo qual 60% dos seus moradores adquiriram casa prépria, a ampla
divulgacéo e interpretagcdo dos problemas que vem sendo dada pelo Movimento
Universitario de Desfavelamento (MDU) marcaram o despertar da cidade de Sao
Paulo para ésse grave problema humano e social — a favela (SAO PAULO, 1962,

p.03, apud PEREIRA, 2019, p.34).

Sabemos bem o que significa o despertar do poder publico para “o problema” das
favelas. A falta de credibilidade dos relatos de Carolina enquanto escritora a época,
quando vista hoje, nos ajuda a tensionar as questdes por ela postas entado, reconhe-
cendo como impossivel o estabelecimento de um didlogo quando as vozes de quem
se encontra as margens nado estdo integradas (PEREIRA, 2019, p.35). Tivesse outra
recepcdo pelo publico, a obra de Carolina conseguiria informar, melhor que a maioria

dos arquitetos, modos de solucionar os verdadeiros problemas em torno da moradia.

Modos de subverter: outros circuitos culturais, outros canones

k& ® nstituicdes ndo podem impedir o que ndo podem imaginar”. Com essa frase
de abertura, a publicacdo Faca ou Faca vocé mesmo, organizada pela editora
par(ent)esis e distribuida sob uma licenca creative commons, propde ao leitor que
ndo espere suas ideias serem validadas por outros para torna-las publicas. Como
incentivo, apresenta uma colecdo de iniciativas de autores de diferentes lugares,
tempos histdricos, situagdes financeiras e contextos sociais que, sem financiamento
de editoras, trouxeram ao mundo suas publicacdes de outras maneiras, em especial
através da autopublicacdo. O interessante, para além da variedade de desfechos
(exitosos ou ndo muito) para os livros, é que frequentemente o conteludo das publi-
cacdes obteve reconhecimento posterior, recebendo prémios variados que incluem
o Nobel de literatura, titulos como “obra fundamental da vanguarda”, “um dos maio-
res romances do século XX”, entre outros.
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Como exemplo, o brasileiro Lima Barreto:

“Nascido exatos sete anos antes da abolicdo da escravatura no Brasil, o escritor
Lima Barreto, descendente de africanos escravizados e de europeus, lancou
Triste fim de Policarpo Quaresma primeiramente em formato de folhetim, dividido
em 52 fasciculos publicados na edicdo vespertina do Jornal do Commercio,

entre agosto e outubro de 1911. Apesar do sucesso no folhetim, Policarpo



Quaresma virou livro no final de 1915, numa edicdo cujos custos, 442 mil-réis,

foram pagos pelo préprio escritor (tendo que emprestar de amigos boa parte

do valor). Considerado hoje um dos mais importantes romances da literatura

brasileira, foi a Unica edicdo em livro publicada enquanto Lima estava vivo”

(MELIM et al, 2018, p.15).

O mesmo ocorre, atualmente, com a obra de Carolina Maria de Jesus, vitima da

“resisténcia do mercado editorial brasileiro na promocéao de uma literatura produ-

zida por negros, sobretudo mulheres” (PEREIRA, 2019, p.51). Enquanto escrevia

sua pesquisa, concluida no ano de 2015, Pereira (2019, p.55) ainda experimentou

um cenario no qual pouco se falava sobre a autora: “Sobre as obras publicadas

por Carolina, verificamos que existe dificuldade em encontra-las nos dias atuais.

Muitas estdo esgotadas ha décadas e ndo aparenta haver interesse em sua ree-

dicdo por parte das grandes editoras”. Hoje, seis anos depois, a obra da escritora

integra um novo circuito. Nao apenas Quarto de Despejo, mas também outros de

seus titulos receberam edi¢cdes, foram tema de seminarios, exposi¢coes e debates,

e Carolina tornou-se Doutora Honoris Causa pela Universidade Federal do Rio de
Janeiro (CAROLINA...,2021).

O curador Hélio Menezes, em uma palestra proferida para a Universidade de Yale,

procurou elaborar possiveis modos de lidar com a poténcia de Carolina atualmente,

sessenta anos apds a publicacdo de Quarto de despejo. Menezes (2021, s.p.) fala

sobre a forma como “Carolina insere dentro da textualidade literdria brasileira luga-

res de enunciacdo que lhe eram até entdo inéditos”, driblando ndo sé o racismo edi-

torial, “mas também o racismo da prépria classe literaria”. Enxergando, na companha

de Conceicéo Evaristo, 0 modo como a escritora funda uma nova tradicdo na litera-

tura brasileira, Menezes (2021, s.p.) diz: “Tenho para mim que Carolina ndo sé ressig-

32. O curador destaca uma
frase do diério de Carolina: “O
nosso mundo é a margem”.
Podemos ver exemplos disso na
forma como Carolina trabalha
personagens “pobres, negros,
periféricos”, que a parte da
obra de Lima Barreto, ndo séo
muito frequentes na literatura
brasileira até entdo; no cenario

em se que passam seus escritos,

a favela do Canindé, asruas e a
periferia da cidade; e no modo
como a autora amarra, em suas
observacdes cotidianas, refle-
xBes sobre a situacéo do pais
(MENEZES, 2021).

nifica a ideia de canone como ela [...] alarga a nocéo de cadnone, e obriga a
utilizarmos [...] a expressao ‘canone’ no plural”.

A afirmacdo de que Carolina funda um novo cénone, ou amplifica a
ideia de canone literario esta baseada em alguns vestigios encontrados
através da obra da autora, em especial o protagonismo dado aos aspec-
tos da vida a margem32. “Quarto de Despejo obriga o sistema literario
brasileiro como um todo, seja dos literatos, seja dos consumidores, seja

dos criticos, seja do mercado editorial, a rever as suas fundacdes, a rever



as suas fundamentacgdes. Carolina é aquela que vai, me parece, ndo s6 elaborar um
contra-cénone, ndo sé um contra-discurso, mas requisitar a ideia de cadnone para
aquele tipo de escrita que esta sendo desenvolvido de maneira absolutamente
inaugural” (MENEZES, 2021).

Pluralizar o cdnone, ao invés de simplesmente negé-lo, parece ser um modo de
enfrentamento potencial, que nos permite “alargar o seu sentido, de modo a enten-

der e qualificar outros canones literarios” (MENEZES, 2021) que ndo os habituais.

ﬂLiteratura ndo esta confinada ao seu tempo, assim como ndo estdo as demais
producdes culturais: as artes, o cinema, a musica, etc. Para Octavio Paz (2017,
p.15), qualquer obra vai estar sempre relacionada a outras, sejam do passado ou
do presente, assim como estabelecera uma relacdo especifica com seus leitores:
uma obra que sobrevive ao tempo, como é o caso da obra de Carolina, vai ser lida
por pessoas distintas, “que lhe impdem outros sistemas de leitura e interpretacao”.
Segundo Paz (2017, p.15), “Os leitores terriveis desaparecem e em seu lugar surgem
outras geracdes, cada uma dona de uma interpretacéo distinta. [...] Interpretacées
que séo, na verdade, ressureicdes: sem elas ndo haveria obra. A obra ultrapassa sua
historia so para se inserir em outra histéria”.

Essa abordagem trans-temporal, nos permite, com Azoulay (2019, p.XV), consi-
derar certa possibilidade de rebobinar o tempo, abortando o futuro de violéncias
que aconteceram no passado. A autora propde o retorno a momentos decisivos
de violéncia na histéria, e o seu desfazimento, ou seja, a dissolugcdo das conse-
quéncias desses gestos, o que hoje possibilitaria novas configuracdes em diferen-
tes escalas. Pereira (2019, p.51), em sua pesquisa, escreveu: “Ha de se pensar o
quanto de narrativas se perderam, e ainda se perdem, por ndo encontrarem espa-
cos e meios para circular. Negar o espaco de fala, da possibilidade de se inscrever
no mundo, é uma forma de negar também a apropriacdo da histéria e relegar um
mundo de gente ao esquecimento”. Pensar em formas de se contrapor, hoje, a
violéncia exercida sobre a obra desses tantos e tantas autorxs, no passado, nos
permite recuperar vozes que a época de escrita ndo foram selecionados por uma
industria literaria “miope”, como escrevem Melim et al (2018). Esse gesto nédo se
restringe, porém, apenas ao campo da literatura, mas compde um circuito cultural
amplo em torno de narrativas expressas em diferentes meios, que podem igual-

mente confrontar verdades estabelecidas no passado.
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Felizmente, podemos entdo dizer que o cenério editorial tdo hostil & Carolina
Maria de Jesus ja foi bastante relativizado: “os narradores das periferias multiplica-
ram-se, estdo aos milhares. Conectados, ainda que nem sempre articulados, profe-
rem discursos polifénicos, dispostos a disputar espacos, narrativas e a se afirmarem
politica e afetivamente no embate pela cidade” (PEREIRA, 2019, p.36). Isso ndo sig-
nifica que as barreiras deixaram de existir, elas continuam |4, mas sua existéncia ja
nao determina tanto o rumo das coisas como determinava nos anos 1960.

Se as grandes editoras comerciais ainda possuem diversos filtros que impedem a
publicacdo de uma variedade de conteudos, existem, por outro lado, formas também
diversas de relativizar essa producdo. Muitas sdo as formas possiveis de se escavar
essas histérias, ou mesmo de produzir outras, fugindo a légica determinante do
mercado editorial — e principalmente da dependéncia que ela cria, no conteudo, de
ser rentavel —, formas de ativar producdes culturais do passado que podem ter dife-
rentes relacdes com o hoje. Enquanto a impressdo em larga escala se caracteriza
também por uma distribuicdo de maior alcance geografico, aquela de menor escala,
mais regional que nacional, talvez ndo atinge um publico tdo grande, mas ndo deixa
de ser uma ferramenta para relativizar os discursos do circuito hegeménico.

No capitulo seguinte, apresentamos alguns exercicios de deslocamento do lugar
candnico construido, com o tempo, para o conteudo dos livros de arquitetura brasi-

leira mais indicados como referéncia.



Livros ndo publicados (2021)

Fabulacdes acerca de outras arquiteturas
possiveis; outras realidades que poderiam
ter se instaurado a partir de disparadores
impressos. Projeto imaginativo para
expansao do conceito de Arquitetura
comumente aceito e mais utilizado.
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Talles Lopes
Construgéo Brasileira (2018)
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m livro preto, com encadernacdo classica em capa dura e muitas péaginas.
u Gravados em dourado na capa, 36 desenhos variados que, pela lombada, des-
cobrimos se tratarem de fragmentos arquiteténicos. Construcéo Brasileira: Arqui-
tetura moderna e antiga, titulo do trabalho e do livro, automaticamente traz a lem-
brangca do homdnimo Brazil Builds, catalogo e exposicdo da arquitetura moderna
brasileira realizados pelo MoMA em 1943.

A partir de uma deriva realizada online, o artista e arquiteto Talles Lopes organizou
um conjunto de fotografias — principalmente capturas da ferramenta de visualizacao
Google Street View — de casas populares em que podemos ver uma solucdo estrutu-
ral desenhada por Oscar Niemeyer para as colunas do Palacio da Alvorada, de Bra-
silia. Ela foi utilizada livremente nas fachadas dessas construcdes realizadas a parte
da atuacéo de arquitetos e engenheiros, em cidades de todas as regides do Brasil.

A proporc¢ao internacional que tomou o projeto, a construcéo e a inauguracéao da
cidade-capital, evento que adquiriu enorme permeabilidade para além do campo da
Arquitetura, popularizou ndo apenas o discurso do moderno, mas também seu ima-
gético. As colunas do Paléacio da Alvorada, uma das estruturas caracteristicas desse
complexo, tornam-se — “apesar do papel estrutural secundario” (LOPES; LODDI, 2020,
p.218) — simbolo da flexibilizacdo do espaco, materializacdo do ideario moderno e
desenvolvimentista, que com a nova cidade alcava a nacdo também a um novo pata-
mar do progresso. A recepc¢ao da nova arquitetura e desse conjunto de ideias assume
diferentes formas, mais ou menos relevantes para o campo, entre as quais torna-se
frequente a “apropriacéo, revisao e replicacdo de elementos formais da arquitetura
da capital em construgoes por todo pais”, como percebem Talles Lopes e a arquiteta
Laila Loddi (2020, p.217).

A apropriacdo da solucédo construtiva caracteristica de Brasilia assume formas
variadas, entre as quais o artista levantou um conjunto de 46 construcdes, distri-
buidas por 14 estados. Nessas casas, a fachada moderna convive com um interior
tradicional, apresentando um contraste com o projeto totalizante de cidade des- o

tinado a capital:

“ambas deflagram a producéo arquitetdnica como producao de narrativa; a primeira

como epopeia do estado-nacdo, a segunda como reinvencdo da primeira, na
medida em que reelabora a narrativa oficial a partir do campo das subjetividades
estabelecido na producéao de ndo-arquitetos” (LOPES; LODDI, 2020, p.219).
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O levantamento realizado pelo artista € uma proposta de pensar o espaco a partir
de sujeitos que ndo protagonizam suas representacdes hegemonicas, aqueles exclui-
dos pelo discurso da modernidade, mas que dele se apropriam (e nele se incluem),
ressignificando suas narrativas e a elas agregando camadas ndo previstas pelos
arquitetos (LOPES, 2020, s.p.). Aproximando o discurso arquitetdnico ao discurso
construido como identidade nacional, a colecdo de registros apresentada fornece
exemplos de sua dupla subversao, que nega a universalidade da identidade nacional
a partir de uma pratica construtiva prépria. Essa ideia assume diferentes formas em
cada lugar onde estd, como diz Lopes (2020, s,p.), € sua catalogacdo em formato
impresso é também um convite a expansdo da propria interpretacdo dos conceitos
de centro e periferia no pais.

Construcédo Brasileira: Arquitetura moderna e antiga articula, ao evocar a expo-
sicdo e o catalogo de Brazil Builds, o componente moderno e a arquitetura popu-
lar, ambos pertencentes ao tempo presente — o que também nos indica a fonte das
imagens, recolhidas na internet. Nessa catalogacéo, Lopes néo é o fotégrafo, papel
desempenhado principalmente pelo carro do Google Street View, mas o editor que
seleciona, entre o conjunto de imagens disponiveis para uma mesma rua que, a seu
ver, mais se aproxima ao registro arquiteténico.

O livro revela contextos pouco usuais as fotografias de arquitetura, como a inter-
feréncia de eventos, plantas, puxadinhos, pixo, pessoas, ciclistas, carros, mobilia-
rio ndo moderno e fiacdo, delimitadas por enquadramentos improvaveis. Ruidos que
afastam essa arquitetura daquela de Brasilia, e a aproximam da populacao brasileira:
“O resultado é o vislumbre de uma paisagem cotidiana construida na periferia do pen-
samento moderno” (LOPES, c.2021).

Materializando esse conjunto de imagens, junto a um mapa, em um livro com
design e dimensdes proximos aos manuais — e idéntico ao Brazil Builds — Construgéo
Brasileira expande a noc¢ao tradicional de livro de arquitetura, enquanto diminui a dis-
tancia existente entre seus conteudos e a dimenséo cotidiana de nossa vida. Em um
momento em que essas narrativas hegemonicas na arquitetura sdo insuficientes, o
trabalho de Lopes nos apresenta possibilidades de interacdo com aquelas arquitetu-
ras deixadas de lado, uma das formas de tornar impossivel a arquitetura em seu lugar
oficial. Construcéo Brasileira, edicdo ainda em tiragem uUnica, integrou a 122 Bienal de

Arquitetura de Sao Paulo, Todo Dia, em 2019.



s trés livros de arquitetura brasileira mais indicados como referéncia bibliogra-
Gfica no levantamento apresentado no segundo capitulo foram selecionados
como fios condutores para discussoes importantes no contexto da producéo, repro-
ducédo e do ensino de Histéria da Arquitetura no Brasil. Vamos nos ater a Quadro da
Arquitetura no Brasil (1970), de Nestor Goulart; Arquitetura Contemporédnea no Brasil
(1981), de Yves Bruand e Arquiteturas no Brasil 1900-1990 (1999) de Hugo Segawa.

Publicados no periodo de solidificacdo da universidade e dos cursos de pds-gra-
duacdo no pais, como vimos, esses livros representam trés momentos da gradual
transicdo do discurso da arquitetura, que passa das publicacdes periddicas para con-
teudos de carater mais académico. Seus autores, quando publicados, ja eram reco-
nhecidos como autoridades na discussdo da arquitetura, mantendo uma relacéo de
proximidade com o debate publico da disciplina, seja a partir de sua proépria escrita
em revistas e jornais, seja utilizando-os como uma de suas fontes principais para pes-
quisa, o que ja nos adianta que se apoiam em referéncias certamente restritas, apesar
de os trés livros indicarem em seus titulos uma abordagem do Brasil, de modo amplo.

Além de utilizarem como fonte de pesquisa o material produzido pela imprensa, os
autores também recorrem as narrativas formuladas pelas exposicdes internacionais,
pelo Estado brasileiro, seus documentos e instituicdes. A afiliacdo a essa matriz his-
térica faz da arquitetura brasileira um lugar de condescendéncia e reproducéo dos
apagamentos, e 0 modo como o conceito de arquitetura se restringe aos lugares de
discurso oficial &, inclusive, um veiculo pra isso. Esse apagamento ocorre em diferen-
tes niveis nos trés livros, e oficializa, entre outros, a imagem comum daqueles que
podem se tornar arquitetos — ou o pertencimento simbdélico a profissdo —, restrita aos
que acessam as universidades.

Em parte, isso se relacionada a forma como esses livros absorvem uma interpreta-
cao historiogréafica consolidada na prética de Lucio Costa, ainda na primeira metade
do século XX, quando a questdo da nacionalidade permeava as discussodes publicas,
inclusive aquela sobre a pertinéncia dos estilos arquitetdnicos a serem adotados pela v
capital. Equiparando nacdo e modernidade, a busca por tracos nacionais na arquite-
tura assume um importante carater simbdlico e narrativo, de modo que seria impossi-
vel desvencilhar a historia dessa producéo arquiteténica da histdria nacional.

A construcéo do passado brasileiro é elaborada pelas Ciéncias Sociais a partir da
valorizagdo da presenca portuguesa, como também € na arquitetura. Para isso, a

interpretacédo de Lucio Costa é fundamental: trabalhando no Servico do Patriménio
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Histérico desde sua fundacao, Costa escreve textos utilizados como base para a
interpretacéo do patriménio brasileiro, bem como para guiar a pesquisa histérica no
pais, como nos conta Puppi (1998, p.23). Propondo uma inversédo nos valores arqui-
tetonicos tomados até entdo, o arquiteto deixa de lado a arquitetura erudita portu-
guesa e enaltece a arquitetura popular, que seria “a representante fiel das condi¢des
do meio, ‘cujo ar despretensioso e puro’ € ainda mais acentuado pelas ‘dificuldades
materiais de toda ordem’: a falta de mao-de-obra, as enormes distancias e a grande
demanda por construc¢des” (PUPPI, 1998, p.23).

O estudo da arquitetura brasileira passa a abranger um maior periodo temporal,
chegando as construcdes do século XVII, e uma maior quantidade de construcdes,
deixando de se concentrar apenas em sobrados e fazendas, e dando atencdo também
— e talvez principalmente — as pequenas habitacdes do periodo, como a casa colonial.
A busca pelo tradicional, no entendimento de Puppi (1998, pp.23-24), assume certa
forma antropoldgica, relativizando o estudo da histéria através do levantamento e
registro (na pratica) das mais variadas solucdes técnicas e construtivas utilizadas na
arquitetura popular colonial, que encontra a tradicdo arquiteténica nas “continuida-
des estruturais supraestilisticas”. Essas solucdes “tradicionalmente brasileiras” irdo
florear a arquitetura moderna de Costa e Niemeyer (e também de outros), tornando-
-se caracteristicas da producéo nacional. Vem dai a concepc¢édo duradoura da arqui-
tetura moderna brasileira ser, ao mesmo tempo, nacional e universal (ZEIN, 2020).

Segundo Puppi (1998, pp.11-12), os textos de Lucio Costa foram absorvidos por
todos os historiadores subsequentes, conformando o que chama de “projeto histo-
riografico moderno”: seus escritos procuravam justificar e defender a vertente local
do movimento moderno e, para isso, reconstroem a histéria a partir de sua narra-
tiva. Ainda que claramente operativos, seus textos sdo tomados pelos historiado-
res enquanto estudos histéricos. Segundo o autor, “de Lucio Costa em diante, salvo
engano, ninguém historiou a arquitetura brasileira sem, de um modo ou de outro, com
maior ou menor intensidade, toma-lo como modelo de andlise” (PUPPI, 1998, p.12).

Se o olhar “aparelhado” da modernidade “objetiva uma sintese cultural prépria”,
como escreve Martins (2010, p.287), “essa ‘descoberta de sua propria realidade’
nao se referia, entretanto, as condicdes concretas de vida material e cultural das
populacdes marcadas pelo isolamento regional ou pelas diferencas étnicas e de

classe na vida urbana” — seria exclusiva a heranca portuguesa.






Construcéo popular;
fragmento do livro Construcéo
Brasileira, de Talles Lopes.




ﬁegistrando a histdria da arquitetura através de um longo recorte temporal, os
manuais, compéndios e panoramas apresentam textos gerais, que mobilizam o
que os autores consideram os principais agentes e obras de cada periodo. Através de
uma narrativa cronoldgica que encadeia esses periodos histéricos em uma sequéncia
de eventos representativa do progresso da civilizagéo, os autores reforcam a ideia de
que a Arquitetura se resume ao conjunto de grandes obras encomendado pelo Estado
ou pelas elites financeiras — o que é também estimulado pelo lugar de publicagéo:
tanto a editora universitaria quanto a editora comercial trabalham com o conceito mais
fechado, e cientifico, que permeia também o imaginario da populacdo brasileira. Essa
ideia de Arquitetura é apresentada como algo incontestado, minimizando as formas
como, no Brasil, esse conceito é permeado por disputas, recusas e préticas contra-co-
loniais (BISPO, 2015).

Escritos em um momento em que ndo haviam muitos livros de histéria da arquite-
tura do Brasil, os titulos selecionados desempenham o importante papel de registrar
e resgatar os acontecimentos relevantes, entender e explicar a transicdo entre perio-
dos e seus estilos. O longo processo de publicacédo — envolvendo um conjunto de
textos publicados na imprensa ao longo de alguns anos, uma pesquisa de doutorado
Oou uma pesquisa para a producdo de um manual — faz desses livros um lugar onde
se depositam conhecimentos ja antes testados e minimamente digeridos, enquanto
sua impressdo em escala industrial implica em uma grande quantidade de leitores,
geograficamente distribuida pelo Brasil, requisitos importantes, como vimos, para
sua transformacao em autoridades na transmissao de informacgdes acerca da histéria
da arquitetura brasileira. Sua versao torna-se a oficial, e sua publicacao, importante
consolidagcado do campo da Arquitetura no Brasil, mesmo que tenham sido publicados
ha, respectivamente, 20, 30 e 40 anos atras.

Esses livros sdo, hoje, testemunhas de um modo de fazer histéria que deve ser
superado. Enquanto esse ndo é um posicionamento incomum na academia — o préprio
Hugo Segawa ja apresentou, em sua escrita, criticas ao modo como faz histoéria, apesar
de fazé-lo, mesmo assim —, entendemos que sua superacdo passa pelo desaprendi-
zado de seus conteudos, e ndo apenas pela alteracdo nas indicacdes bibliograficas.
Considerando a importéncia pedagodgica de trabalhar o conteudo desses livros cri-
ticamente como forma de trazer para o campo da Arquitetura o reconhecimento de
sua implicagcdo nos processos de violéncia coloniais, vamos experimentar diferentes

modos de engajamento, em uma tentativa de elaborar modos de desaprendé-lo.
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m Errata, Ariella Azoulay nos mostra como o desaprender pode ser experimen-
étado na pratica. Trabalhando com informacdes de arquivos variados, a autora
afirma que seus conteudos demandam recontextualizacdes, ou o envolvimento
em narrativas ndo oficiais da mesma histéria, que pode ser enfraquecida através
de intervencdes gréaficas, imagéticas e textuais, um desafio ao recorte discursivo
monopolizado por lugares de poder.

Exibida na Fundacié Antoni Tapies, em Barcelona, entre os meses de outubro de
2019 e janeiro de 2020, Errata é também um projeto expografico de engajamento com
conteudos de diferentes formatos a partir de dispositivos de leitura anti-imperiais, uma
pratica que transborda sua atuacdo na academia e adentra um circuito cultural expan-
dido. Esses experimentos partem de uma premissa basica: o direito de “intervir e rever-
ter os mecanismos imperiais de extracdo e producdo de conhecimento” (DEML, 2020).

Azoulay trava um diadlogo com distintos materiais impressos, como livros, selos,
fotografias, dloums de fotografia — conteldos imperiais — através de intervencoes
textuais e visuais que incluem comentarios, inscricdes, apagamentos, substituicdes,
justaposicdes, adicoes e subtracdes (DEML, 2020). Dentre os procedimentos de inte-
racdo com os conteudos imperiais, relacionaremos dois mais diretamente aos nossos
modos de ler, as “fotografias nao tiradas” e as “fotografias imostraveis”.

A Histdria Natural do Estupro é como Azoulay chama seu trabalho com livros sobre a
Segunda Guerra Mundial, destacando esse evento histérico minimizado — o estupro de
milhares de mulheres alemas ao final da guerra por soldados aliados, e ndo apenas rus-
sos — através de sua insercdo no arquivo fotografico. Nos livros trabalhados pela autora,
os estupros em massa sao discutidos brevemente, em uma ou duas péaginas, minimi-
zando a importancia histérica de tal acontecimento para o final da Guerra e, ao mesmo
tempo, indicando conivéncia com a violéncia perpetrada contra as mulheres alemas.

No que se refere ao registro e reconhecimento desses crimes, que apesar de
denunciados, continuam aparecendo como uma nota de rodapé em livros de his-
toria, Azoulay cria uma série de “fotografias ndo tiradas”, no formato de quadra-
dos pretos, transformando as pequenas frases desse conteudo em legendas para
acompanhé-las em sua insercédo nos livros. Ainda que essas fotografias existissem,
a autora ndo se engajaria no gesto violento de sua reproducédo. As imagens pretas
se mostram suficientes para marcar sua posicao, como ferramenta gréfica e visual,
e inserir, no imaginario dos leitores, uma percepc¢do de maior importancia para um

evento pouco considerado nos textos lidos.
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Ariella Azoulay
Errata (2019)
A histdria natural do estupro



184

Ariella Azoulay
Errata (2019)
fotografia imostrével



O segundo trabalho, Fotografias Imostraveis, parte da visita de Azoulay aos
arquivos do Comité Internacional da Cruz Vermelha (CICV), que abrigam registros
histéricos e contemporaneos. Encontrando imagens da expulsdo dos palestinos
de seu territério durante a Nakba — o éxodo de 1948, que marca o inicio de sua
classificacdo como refugiados — Azoulay se surpreende com a passividade com
que esses eventos sdo narrados pela instituicdo. Legendadas a partir de uma ver-
sdo imperial — que substitui, por exemplo, o processo de expulsdo por “repatria-
¢cao” —, essas imagens chamaram atencao da autora, que reconheceu algumas das
pessoas de outras fotos que ja tinha visto desse mesmo evento histoérico.

Ao interpelar o arquivo requisitando suas imagens para uma exposicdo em que
atuou como curadora, ela recebeu como resposta que seu uso estaria condicionado a
utilizacdo das mesmas legendas criadas pelo comité. A autora ndo poderia questionar
a versao enquadrada na histdria oficial desse evento, e por isso nomeou como “foto-
grafias ndo passiveis de exibicdo” aquelas cujo acesso € controlado pelas instituicdes
que as possuem. Interpretando o contexto das imagens a partir de outro conjunto
de referéncias, Azoulay escolhe ndo reproduzir as fotografias, e cria uma série de 25
desenhos a partir delas para, assim, poder inserir suas proprias legendas. A autora
cria, desse modo, uma possibilidade de trabalhar as imagens livremente, sem a media-

¢ao da censura discursiva comprometida com o apagamento dessas violéncias.

C amadas multiplas de significado podem informar nosso estudo de Histéria, e este
exercicio se faz necessario justamente pela dificuldade de transpor a repeticéo
da primeira camada — aquela da narrativa hegeménica — ao qual o campo esta confor-
tavelmente acostumado. Ensaiaremos uma andlise de fragmentos dos conteludos dos
livros de arquitetura brasileira partindo da ideia de que histdrias ndo imperiais tam-
bém séo histérias da arquitetura e, dessa forma, considerando as narrativas classicas
como insuficientes para o entendimento do processo histérico da arquitetura no pais.

Esses exercicios de aproximacao do conteudo dos livros de forma desconfiada nos
mostram como é facil para os autores a construcdo de uma narrativa ndo implicada
com processos de violéncia conformadores da disciplina da Arquitetura, como a pré-
pria escravizagao, ou processos de remocao, demolicdo, desapropriacdo, desapareci-
mento, vandalismo, imposicdes, classificacdes, mutilagdes, implantacdes, destruicdes,
entre outros. Processos que representam vivéncias tragicas para pessoas reais; ao
mesmo tempo que, eternizados por uma histéria de vencedores, normalizam modelos

de engajamento para a atuacao profissional.
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Quadro da Arquitetura no Brasil (1970), Nestor Goulart

estor Goulart Reis Filho, arquiteto, urbanista e também diretor da Faculdade
mde Arquitetura e Urbanismo da USP entre os anos de 1972-1976, se desta-
cou no campo da Arquitetura Brasileira por interpretar como um processo conec-
tado os acontecimentos urbanos e arquitetdnicos das cidades, em especial de Séo
Paulo. Graduou-se em dezembro de 1956, com 25 anos, e em menos de um més
recebeu um convite para ser assistente de Eduardo Kneese de Melo na disciplina
de Arquitetura no Brasil da FAU-USP, como contou em uma entrevista cedida a
Mariluce Moura, publicada na Revista Fapesp (2014). “Era a disciplina que nos
aproximava do Iphan e que foi criada no Congresso Pan-americano de Arquitetos,
em 1922, quando houve uma recomendacéo para o estudo da arquitetura colonial
em todos os paises da América Latina e nos Estados Unidos”. Simultaneamente,
Goulart (2014, s.p.) ingressou no curso de Ciéncias Sociais partindo de sua consta-
tacdo de que “havia pouca base tedrica entre os arquitetos”. Aluno de professores
como Florestan Fernandes e Fernando Henrique Cardoso, Goulart diz ter cursado
sociologia como forma de aperfeicoar seu trabalho de pesquisa em histéria da
arquitetura e do urbanismo.

O primeiro livro do autor, Evolugdo Urbana no Brasil 1500-1720 (1968), parte de sua
tese de Livre-Docéncia apresentada a FAU-USP em 1964, periodo no qual o arquiteto
se envolveu na organizacdo da grade de Histéria da Arquitetura da faculdade, con-
vocado por seu ex-professor e entdo diretor Lourival Gomes Machado, que institui o
ensino de Arquitetura Contemporénea a cargo de Goulart. Até os anos 1960, a grade
de histdria ensinava apenas até o periodo do Renascimento. Sua disciplina, Histo-
ria da Arquitetura Contemporénea — Evolucdo Urbana, cobria “os cursos que nunca
tinham existido no Brasil, do contemporaneo e do urbano” (GOULART, 2014, s.p.).

Nestor Goulart frequentou o Iphan de Sado Paulo desde sua época de estudante,
e atuou como representante da USP no Conselho de Defesa do Patriménio Histé-
rico, Arqueolégico, Artistico e Turistico (Condephaat) por um longo periodo. Como
estudioso do patriménio, Goulart partia de uma critica a seus mestres de Iphan,
como Lucio Costa, que se interessaram por recortes temporais corresponden-
tes a arquitetura colonial barroca e a arquitetura moderna brasileira. A critica de
Goulart também se estendia aos conceitos disponiveis a época para analise das

cidades, em sua maioria europeus, que ndo conseguiam abarcar a complexidade



%Egi
es .
es arquitetura

nestor goulart
reis filho

QUADRO
DA ARQUITETURA
NO BRASIL

_..___*_5\.\\1:,{
= Z PERSPECTIVA
/-'Ifil\\‘ 187



da formacdo — bem mais recente — das cidades brasileiras. Junto a seu grupo
de estudos, procurou preencher essa lacuna estudando também a arquitetura
dos séculos XIX e inicio do XX, especialmente através de extensos levantamentos
fotograficos, como conta: “Comecamos a trabalhar com material empirico, porque
lemos o urbanismo através da arquitetura, que sédo evidéncias materiais, sdo pro-
vas vivas do processo histérico” (GOULART, 2014, s.p.).

Quadros da arquitetura no Brasil parte da tentativa de construir uma teoria sobre
sua percepcado do fendmeno urbano e como a ele estava intrinsecamente ligada a
arquitetura brasileira. Comentando o percurso tracado até a publicacéo, Nestor Gou-
lart (2014, s.p.) diz: “Eu estava comecando. Primeiro, publiquei artigos em O Estado
de S.Paulo, em 1962, 63 e 64, depois publiquei o livro”, a convite dos criticos e artistas
que integravam o Conselho Editorial da Colecdo Debates da editora Perspectiva.

Em seu livro, Goulart (2019, p.09) diz que tentou “encarar os fendmenos arquite-
ténicos com a objetividade de uma abordagem cientifica”, no qual a superacéao de
um estudo puramente formal viria através da aproximacdo aos fendmenos urba-
nos. Ao mesmo tempo, ainda na introducdo o autor (2019, pp.11-12) diz também

que, com o intuito de promover debates,

“Tanto o conteldo como a forma de exposicao de todos esses trabalhos evidenciam
0 seu carater de ensaios, mais do que obras com tratamento metodoldgico
sistematico. Por isso mesmo, sdo escritos em linguagem mais simples e mais direta
do que a que é usada em trabalhos técnicos e seu tom consegue ser, as vezes, mais

ameno, atendendo aos interesses dos ndo-especialistas”.

Olivro é dividido em trés unidades tematicas, ou trés areas principais: “Lote urbano

e arquitetura no Brasil”, com seis capitulos, que trata da relagdo entre evolucéo urba-

nistica e arquitetonica nas cidades; “Arquitetura Brasileira no século XIX”, com sete

capitulos, que apresenta ao leitor algumas reflexdes tecidas a partir do trabalho em

188 um programa de pesquisa que ainda se encontrava em andamento e contava com
auxilio da FAPESP, no qual o autor deseja elaborar a complexidade social vivida no
periodo e o modo como as transformacdes na arquitetura sdo também complexas, e
nao puramente formais; e “Sobre o patriménio de cultura”, que encerra o livro reite-
rando a importéncia da realizacdo de programas culturais que ativem o uso do patri-

monio artistico e arquitetonico do pais — em um estudo realizado a partir da analise

das “condic¢des culturais que estdo ocorrendo na Regido Metropolitana de Sdo Paulo”



mas que para o autor, por sua complexidade, deveriam ser utilizadas como referéncia

para andlise de outras situacdes pelo pais (GOULART, 2019, p.11).

omo indica o titulo de seu primeiro livro, Nestor Goulart trata a arquitetura
Cbrasileira a partir da ideia de evolugdo. Assim, a arquitetura colonial seria a
mais “primitiva”, em suas palavras, atingindo seu auge evolutivo na arquitetura
moderna. A maior responsabilidade por sua caracteristica precaria, como lemos na
abertura do segundo capitulo, seria a mdo-de-obra escravizada, ndo especializada

e tratada como fator de desvalorizacdo das construcdes:

“Aproducado eousodaarquiteturaedosnucleosurbanos coloniais baseavam-se
no trabalho escravo. Por isso mesmo, o seu nivel tecnoldgico era dos mais
precarios. As vilas e cidades apresentavam ruas de aspecto uniforme, com
casas térreas e sobrados construidos sobre o alinhamento das vias publicas e
sobre os limites laterais dos terrenos” (GOULART, 2019, p.21).

Normalizando a presenca de escravizados no cotidiano das cidades, o autor
empreende uma descri¢cdo “cientifica”, ou acritica, das tarefas que desempenha-
vam ndo s6 em diferentes casas, mas também suprindo a falta de equipamentos
urbanos, como a coleta de agua e lixo. De fato, a existéncia das cidades estava

diretamente vinculada a esse trabalho:

“O uso dos edificios também estava baseado na presenca e mesmo na abundéncia
de mao-de-obra. Para tudo servia o escravo. E sempre a sua presenca que
resolve os problemas de bilhas d’agua, dos barris de esgoto (os ‘tigres’) ou do lixo,
especialmente nos sobrados mais altos das areas centrais, que chegavam a alcancar
quatro, cinco e mesmo seis pavimentos. Era todo um sistema de uso da casa que,
como a construcédo, estava apoiado sobre o trabalho escravo e, por isso mesmo,
ligava-se a nivel tecnoldgico bastante primitivo. Esse mesmo nivel tecnoldgico
era apresentado pelas cidades, cujo uso, de modo indireto, estava baseado na
escraviddo. A auséncia de equipamentos adequados nos centros urbanos, quer
para o fornecimento de 4gua, quer para o servico de esgoto e, mesmo, a deficiéncia
do abastecimento, eram situagdes que pressupunham a existéncia de escravos no
meio doméstico; a permanéncia dessas falhas até a abolicdo poderia ser vista, até
certo ponto, como uma confirmacao dessa relacao. Os principais tipos de habitacéo

eram o sobrado e a casa térrea (...)” (2019, pp.26-28).



Separando construtores e arquitetos, o Brasil oitocentista é interpretado por
Goulart (2019, p.09) como um periodo em que “arquitetos e engenheiros procuram
alcancar um certo nivel de independéncia cultural e tecnoldgica”, representada
pela chegada da Misséo Francesa e pela substituicdo da médo-de-obra escravizada
pela imigrante. Para o autor, a arquitetura do periodo colonial se refina & medida
que a mao de obra deixa de ser escravizada e passa a ser imigrante europeia —
ainda que as condi¢cdes econdmicas e sociais continuem as mesmas. Enquanto as
construcdes se tornam mais complexas e detalhadas, pouco se alteram os habitos
de vida de uma classe social acostumada a ser servida pelos escravizados. Relatos
como esse integram a abertura do capitulo 03, que versa sobre “A implantacéo da

arquitetura no século XIX":

[1800-1850]

“Conservando-se as formas de habitar dependentes do trabalho escravo, néo
havia margem para grandes mudancas. Todavia, na Corte, a presenca da Misséo
Cultural Francesa e a fundacdo da Academia de Belas-Artes iriam favorecer o
emprego de construcdes mais refinadas. Um novo tipo de residéncia, a casa de
pordo alto, representava uma transicdo entre os velhos sobrados e as casas

térreas” (GOULART, 2019, p.33).
[1850-1900]

“Com a decadéncia do trabalho escravo e com o inicio da imigracdo europeia,
desenvolveu-se o trabalho remunerado e aperfeicoaram-se as técnicas
construtivas. As cidades e as residéncias sdo dotadas de servicos de &gua
e esgoto, valendo-se de equipamentos importados. Surgem nessa época as
casas urbanas com novos esquemas de implantacédo, afastados dos vizinhos e

com jardins laterais” (GOULART, 2019, p.41).

190 A arquitetura moderna é retratada por Goulart como uma mudanca fundamental,
especialmente porque representa a possiblidade de planejamento da infraestrutura
urbana, que, com projetos especializados, chega a niveis de eficiéncia inéditos. Bra-

silia € tomada como apice dessa modernizacéao, e sobre a cidade, Goulart escreve:

“Ao examinar as relacdes entre o lote urbano e a arquitetura no Brasil, o caso
de Brasilia surge como uma experiéncia voltada para o futuro, que representa o

esforco mais sério que ja se fez, para enfrentar em larga escala esses problemas



no Pais. [...] Uma das caracteristicas mais interessantes, bem explicavel por vir
de Lucio Costa, é a variedade, quase riqueza, das solu¢cdes de implantagéo dos

edificios (....)” (2019, p.98).

Nao esperamos do autor uma discussdo complexa sobre as relagcdes escravo-
cratas mantidas no periodo colonial — apesar de que, com sua formacédo em socio-
logia, ele poderia se propor a fazé-la —, nem dos modos como essas relacdes se
atualizam através de uma violéncia continuada no canteiro de obras. No entanto,
esse tratamento acritico, tomado como cientifico, apaga a forma como a Arquite-
tura, conceituada pela diferenca entre canteiro e projeto, pressupde uma manu-
tencdo de condicdes de trabalho exploratdrias.

O prestigio do livro no circuito universitario consolida uma imagem de que o prin-
cipal papel desempenhado pela populacdo negra na arquitetura colonial seria o de
infraestrutura urbana (e para isto pouco qualificada), reduzindo a potencialidade de
suas praticas e desumanizando radicalmente essas pessoas. Ao mesmo tempo, ape-
sar de ser contemporaneo de Sérgio Ferro e Rodrigo Lefebvre na FAU-USP, Goulart
nao insere em seu livro nenhuma discusséo relativa aos problemas do canteiro de
obras em Brasilia, desconsiderando a importancia, na interpretacdo de sua cons-
trucdo, do regime de trabalho analogo ao escravo que se torna famoso nas midias
alternativas. Essa nao era, realmente, uma questdo para arquitetos.

Esse entendimento pouco complexo da histdria despolitiza completamente o
pensamento arquitetonico, nivelando as experiéncias de cidade e escancarando o
limite das experiéncias urbanas analisadas para falar de um Quadro da arquitetura

no Brasil. Como registro do pensamento de uma época, o livro nos entrega, hoje, um

diagndstico de como a arquitetura se descola discursivamente da violéncia
contra a populacdo negra ndo também atualmente, quando essa relacéo é
normalizada pela indicacdo desse livro para o estudo da Arquitetura Colonial
Brasileira®. Como disse recentemente a escritora Cidinha da Silva (2021, s.p.),
tratamentos como este partem de “uma mentalidade branca, completamente
apartada da dor das outras pessoas e de noc¢des rasteiras de direitos huma-
nos”, e deveriam ser vistos como “uma aberracdo em qualquer tempo (2021,
2015, 1915...)"%4.

Gabriela Leandro Pereira (2019, p.36), ainda em sua pesquisa de doutorado,

desafia a leitura de Goulart quando propde a analise do que o autor considera

33. Como estudante da
disciplina de Arquitetura
Brasileira em 2017 na
UFMG, tive a experiéncia
de ler este livro — e outros
do mesmo periodo — sem
qualquer problematizagdo
de conteudo.

34. A autora comenta a
publicacédo recente, pela
editora Companhia das
Letras, de um livro infantil
cujo conteudo roman-
tizava a experiéncia
traumaética de transporte
em um navio escravagista
e posterior escravizacéo
da populagdo negra.
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precarizacao e primitivismo como acumulo de experiéncias e construcao de valor:
“Este acumulo, que baliza sua existéncia, se d4 em diversas dimensdes, entre pro-
cessos, projetos e experiéncias politicas, econdmicas, urbanisticas e subjetivas. Sédo
iniUmeras as questdes nunca superadas, mas acumuladas, sobrepostas e reinventa-
das nesses territérios”. O que acontece se olharmos para as distintas experiéncias
das cidades nédo a partir da ideia descartével de precarizacéo e primitivismo, mas de
acumulo? Que outras histérias conformariam um Quadro da Arquitetura no Brasil?

Ou quais Outros quadros da Arquitetura no Brasil conseguiriamos construir?

odos de Ler foi o trabalho proposto aos alunos e alunas da turma de Arquite-
mtura, Arte e Ciéncias Humanas | do curso de Arquitetura e Urbanismo noturno
da UFMG entre dezembro de 2020 e janeiro de 2021, ministrada (remotamente
durante a pandemia de Covid-19), por Renata Marquez e a qual pude acompanhar
como estagidria de docéncia. A disciplina, que trabalha limites e fronteiras do pensa-
mento ocidental, propbs aos alunos a problematizacdo do conteudo do livro Quadro
da Arquitetura no Brasil, de Nestor Goulart.

Dividido em capitulos de poucas paginas e diagramado em formato econémico
(11x20,5cm) como toda a colecdo Debates da editora Perspectiva, o livro apresentou-
-se como possibilidade rica para um experimento a ser realizado no tempo curto da
disciplina. Cada aluno ou dupla de alunos escolheu um capitulo sobre o qual trabalhar,
tecendo uma critica a algum aspecto que Nestor Goulart abordou, nos anos 1970, de
forma insuficiente diante da complexidade das questdes que apresentam. Os traba-
Ihos foram entregues em formato A5, escolhido a partir da facilidade de impresséo,
de modo que pudessem ser facilmente editados em um fanzine, ou material volante,
que podera ser impresso e inserido dentro do livro em bibliotecas e espacos de leitura
compartilhada, informando aos préoximos leitores sobre os pontos de vista variados
que existem relacionados aos temas tratados por Goulart.

Ao final da disciplina, cada aluno ou dupla apresentou seu trabalho para o resto
da turma, em um encontro no qual compartilharam também uma série de questdes
levantadas a partir de sua pesquisa. Um dos alunos, ao descrever seu processo
de pesquisa, compartilhou como para ele foi uma experiéncia interessante receber
como proposta a leitura de um livro com intuito de questiona-lo, principalmente
considerando que nosso habito de pesquisa estad quase todo depositado na leitura

passiva de livros — tomando seu conteudo como verdade.
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Os modos de ler apresentados foram diversos, acompanhando as lacunas no tra-
balho de Goulart: relatos de pessoas presentes nos contextos descritos pelo livro
foram utilizados como contraponto a interpretacédo de Goulart, proxima aos fenéme-
nos urbanos e arquitetonicos, mas distante da realidade das pessoas. A criacdo de
novos mapas indicando producgdes culturais contemporaneas desafia seu discurso
focado nas cidades do Rio de Janeiro e Sdo Paulo, expansdo de uma geografia limi-
tada tomada discursivamente como o todo. Alguns alunos e alunas trabalharam tam-
bém com a criacdo de imagens, seja a partir de colagens sobre aquelas trazidas no
livro, seja a partir de composi¢cdes originais, deslocando a narrativa tradicional do
livro, baseada em textos.

Para o capitulo “As residéncias ecléticas”, outras residéncias foram levantadas, a
partir de recortes do livro “O cortico”, de Aluisio Azevedo, que tiveram suas habita-
coOes destruidas para a construcdo daquelas que Goulart discute em seu livro. Uma
producéao cultural ampliada foi utilizada na producdo de um dossié sobre Brasilia, lite-
ratura, cinema, fanzines. Critica a visOes estereotipadas, como aquela apresentada
no capitulo final, sobre patriménio, em que se valoriza as obras mais significantes do
pais, conceito dubio para classificacdo dessas obras, ou a prdpria ideia de evolucéo,
que pressupde um futuro melhor que o passado — que nem sempre acontece, as coi-
sas estdo sempre em transformacéo.

Editamos o conjunto de erratas em um livro fac-simile, que compila, capitulo
por capitulo, os tensionamentos produzidos pelos alunos. Dada nossa condicdo
pandémica, o livro foi disponibilizado em formato pdf, e ainda ndo pensado em
formato impresso®. As erratas produzidas sdo exemplos de uma metodologia que
pode ser praticada infinitamente, seguindo as possiblidades de elaboracéo critica

sobre esse conteudo limitado.
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Arquitetura Contemporéanea no Brasil (1981); Yves Bruand

ves Bruand escreve Arquitetura contemporédnea no Brasil entre o final dos
?anos 1960 e o inicio dos 1970, como pesquisa de doutorado desenvolvida na
USP, onde também trabalhou como professor visitante. Arquivista paledgrafo for-
mado “rigidamente” pela Escola de Chartres, ensinou aos brasileiros “a metodo-
logia e as ciéncias auxiliares da Histéria” (BRUAND, 2010, p.07). Partindo dessa
posicdo de autoridade em pesquisa, o estudante de Arte desenvolveu a seguinte
constatacao sobre a producéao brasileira, seminal para seu trabalho: “a arquitetura
brasileira sé conhecera dois grandes periodos de atividade criadora: o da arte
luso-brasileira dos séculos XVII e XVIII, estudado por Germain Bazin numa tese
recente, e o periodo atual, abordado apenas superficialmente em publicacdes de
carater documental.” (BRUAND, 2010, p.07).

A pesquisa de Bruand sobre esse periodo até entdo pouco documentado em
livros sinaliza, para Abilio Guerra (2017, p.22), “uma mudanca fundamental”, pois é
o primeiro conteudo produzido a partir de uma pesquisa de pds-graduacao. Seu
rigor historico inédito em pesquisas dessa area valida e amplia o alcance de seu
trabalho — como conta Marlene Acayaba (2010, p.02), em depoimento, “nunca
havia visto nada igual no nosso universo. O sujeito era paledgrafo e, a partir de
publicacdes em revistas, transformava tudo em l&dminas de estudo”.

Em um recorte temporal que abrange do inicio do século XX até o ano de 1969,
quando termina sua pesquisa, o livro tem uma introducédo divida em dois capitu-
los, nos quais o autor analisa “O meio brasileiro e sua influéncia sobre a Arquite-
tura” — tanto o meio geografico, como as condi¢cdes econdmicas e histéricas. Em
seguida, o livro se divide em trés partes, “De um ecletismo sem originalidade a
afirmacédo internacional da Nova Arquitetura Brasileira (1900-1945)”; “A Maturi-
dade da Nova Arquitetura Brasileira: Universidade e diversidade”; e “Arquitetura
e Urbanismo”, no qual o autor aborda as cidades de Sao Paulo, Rio de Janeiro,
Belo Horizonte, Brasilia, Salvador e Goiania a partir da relagdo entre as diferentes
escalas construtivas.

Sua proposta é selecionar as obras importantes de cada um desses periodos
“com a maxima objetividade” (BRUAND, 2010, p.08), o que faz através do exame
dos projetos, das solugdes construtivas e estéticas, e também da avaliacdo de seu

valor histdrico, inserindo a producédo arquitetonica brasileira na linha do tempo
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europeia. Dessa forma, os métodos utilizados para anélise sdo os mesmos utiliza-
dos para analisar as “obras que nos foram deixadas pelas civiliza¢cdes anteriores,
antigas ou modernas” (BRUAND, 2010, p.07).

Arquitetura contemporénea no Brasil preenche uma lacuna bibliografica, tornan-
do-se o manual mais completo sobre Arquitetura Brasileira e, por isso, também
0 mais consultado. Tamanha visibilidade é responsavel, como bem nota Marcelo
Puppi (1998), por cristalizar interpretacdes sobre periodos histéricos, que partem
principalmente das formulac¢des tedricas de Lucio Costa, tratadas por Bruand como
historiograficas. Bruand se apoia em textos tedricos do inicio do século ainda que,
no periodo em que realizou sua pesquisa, os proprios autores ja tivessem ampliado
suas interpretacdes — o que facilita “indiretamente o caminho dos autores seguin-
tes” no tratamento dessas informacdes como tal (PUPPI, 1998, p.14).

Seu trabalho repercute no pensamento arquiteténico brasileiro ndo apenas
pelas questdes ja ditas, mas também porque desde sua publicacdo uma tiragem
muito alta vem sendo impressa regularmente, indicando uma demanda de compra
constante que esta atrelada, como vimos, a manutencdo de sua indicagdo como
bibliografia (o livro que estou consultando, de 2016, é a terceira reimpressdo da
quinta edicdo, produzida em 2010). Sendo assim, Arquitetura contemporédnea no
Brasil desempenha um importante papel na consolidacdo do imaginario em torno
dos processos da Arquitetura no Brasil, normalizando questdes que, a luz do pre-
sente, ja conhecem outras camadas de discusséo.

Em sua pesquisa de doutorado, Ana Gabriela Godinho Lima analisa a histéria
da arquitetura a partir da perspectiva feminista. Para a arquiteta, os modelos lin-
guisticos adotados nos livros operam na criagcdo de uma percepcédo do que se |é
como realidade e, obviamente ndo sendo neutros, constroem um repertdério de
possibilidades profissionais enviesado no imaginario de quem os |é (LIMA, 2004,
p.112). Se atentando para o papel formativo da leitura na consolidacdo do imagi-
nario profissional, Lima (2004, p.119) analisa o livro de Bruand — também por sua
alta frequéncia de indicacdo — a partir do modo como naturaliza uma visdo mitica
da Arquitetura, apoiada sobre o triunfo de herdis: Lucio Costa, Oscar Niemeyer,
Affonso Eduardo Reidy — obviamente, todos homens.

Bruand também néo se delonga no processo de projeto dos arquitetos criado-
res de obras singulares, apenas valoriza sua qualidade de mestre, que é suficiente

para poupar o autor de maiores explicacdes (LIMA, 2004, p.123). Como escreve



Fotografias do processo do lugar de
destino da populacéo expulsa de suas
casas pelas obras de Pereira Passos.




legas®. Aos poucos, ele foi impondo a arte oficial um
neoclassicismo puro, construindo edificios de qualida-
de (0 mais importante foi o da Escola Imperial ou Aca-
demia de Belas-Artes) e dando a seus discipulos uma
formagdo muito rigida, baseada nos principios aplica-
dos na Franca na época da Revolugdo e do Império. Es-
sa corrente neocldssica tardia prolongou-se, como ¢ 16-
gico, por muito mais tempo do que no resto do mundo
e s6 comegou a degenerar depois de 1860, quando ou-
tros estilos histéricos vieram aos poucos nela se enxer-
tar. Ainda se podia encontrar seus vestigios por volta
de 1900, mas ndo passavam de um corpo sem alma, de
uma moda como as demais, utilizada para construgdes
destinadas a abrigar os poderes oficiais; de fato, o es-
tilo neogrego (para utilizar o vocabuldrio da época) era
considerado como simbolo de majestosidade e equili-
brio, especialmente apropriado para sedes do governo,
assembléias legislativas e tribunais. Esse simples fato
basta para provar a influéncia exercida pelo espirito da
missdo francesa na mentalidade brasileira, ou melhor,
na mentalidade da aristocracia ¢ da grande burguesia
que dirigiam o pais. Quase todas as casas do centro da
cidade, com suas fachadas semelhantes alinhadas mas
sem solugdio de continuidade de ambos os lados da rua,
conservaram seu aspecto portugués durante todo o
século XIX; alids, era freqiiente que elas fossem cons-
truidas por pedreiros portugueses, cuja imigragio era
constante. Em compensagio, 0s edificios puiblicos, e de-
pois os palicios ¢ grandes casas da classe dominante,
adotaram o vocabulirio arquitetonico importado pelos
franceses. Assim, uma rivalidade cada vez maior colo
cou em confronto o antigo mestre-de-obras de origem
portuguesa ou local, formado no canteiro de obras, ¢
os arquitetos, saidos da Escola de Belas-Artes do Rio ou
vindos da Europa. O triunfo destes havia se tornado evi-
dente desde 1880, de tal forma que o grupo rival foi
forcados a imitd-los, a0 menos parcialmente, ¢ a utilizar,
como eles, as novas possibilidades da técnica moderna,
a fim de tentar sobreviver®.

No inicio do século XX predominava portanto no
Rio de Janeiro a influéncia francesa: aproveitando a
tradicdo implantada pela missdo francesa de 1816, csta
havia se fortalecido apés um ligeiro eclipse nos anos
1860-1900, quando a Renascenga italiana e os paldcios
romanos do século XVII eram fonte de inspiragio mui-
to freqiiente?. O prestigio de Paris, no auge naquela épo-
ca, contribuia significativamente para isso: as grandes
obras de Haussmann (que tinham dado & capital fran-
cesa um novo aspecto, com a criagdo de grandes aveni-
das) obcecavam os espiritos ¢ fizeram com que Fran-
cisco Pereira Passos, quando prefeito do Rio (de 1902 a
1906), destruisse parte do centro antigo para abrir am-
plas avenidas das quais a principal foi a Avenida Cen-

2. Cf. A. DE E. TAUNAY, A Miudo Artistica de 1816, Rio, Publica-
?‘-ﬂ da Dirctoria do Patrimbmio Histdérico e Artistico Nacional, n.o I8
956.

3. L. COSTA, Dacumentagio Necesiria, Revita do S.P.HAN. ne
1, 1937, publicado novamente em Sebre Arquitetura, vol. 1, pp. 92-03.

4. Cf. J. GIURIA, «La Riqueza Arquitecténica de Algunas Ciudades
del Brasil, na scparata da Reviita de la Sociedad de Amigos de la Arqueo.
logia, t. VIII, 1934-1937.
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tral (hoje, Rio Branco). Alids, sua abertura demonstrou
como havia mudado a mentalidade dos arquitetos: tor-
naram-se, acima de tudo, fazedores de projetos, traba-
lhando no papel ¢ pelo prazer de desenhar plantas ¢ fa-
chadas, mesmo sabendo tratar-se de um gesto puramen-
te gratuito; o concurso de fachadas instituido em 1903
para os edificios da futura Avenida Central teve 138
candidatos, embora nem o governo nem os particulares
tivessem se comprometido a executar os projetos vence-
dores®. De certa forma, isto era tipico do gosto da épo-
ca ¢ do espirito da “Escola de Belas-Artes”, que cada dia
dominava mais.

Nio ¢ de espantar que, no momento em que se
aplicava o principio de Haussmann em matéria de urba-
nismo, também se tenha manifestado a influéncia da
arquitetura do Segundo Império francés. Esta havia pe-
netrado amplamente por toda a Europa e, por vezes,
havia mesmo exercido em outros paises uma influéncia
mais profunda do que na Franga®. Este estilo chegou ao
Rio com certo atraso, o que pode ser sentido principal-
mente em alguns edificios publicos. Entretanto, suas ca-
racteristicas principais podem ser encontradas em gran-
de nimero de construgoes particulares, sem que os au-
tores destas tenham tido plena consciéncia disso; estes,
enquanto acreditavam scguir o cstilo Luis XIV, Luis
XV ou Luis XVI “modemizado”, fregiientemente es-
tavam ¥ proximos do Napoleio 111 do que dos mo-
delos originais. O edificio de estilo mais nitida e cons-
cienciosamente Segundo Império ¢ o que abriga hoje a
Escola ¢ o Museu Nacional de Belas-Artes, obra de Adol-
pho Morales de los Rios, arquiteto de origem espanho-
Ia, ex-aluno da Escola de Belas-Artes de Paris e dis-
cipulo de Guénepin. Construido em 1908 para abrigar
a venerdvel instituigao académica e suas colegdes, que
jit nivo cabiam no clegante palicio neocldssico de Grand-
jean de Montigny, & nova construgao era uma imitagiio
do Louvre de Visconti ¢ Lefuel, imitagdo especialmente
visivel na ala principal, cuja fachada dé para a Aveni-
da Rio Branco (Fig. 1). Pavilhdes com coberturas em
mansardas (retos na extremidade, convexos no centro),
arcadas em arco-pleno flanqueadas por macigos pilares
com ranhuras no pavimente térreo, ordem corintia, ca-
ridtides no dtico dos pavilhdes, alternéncia de frontSes
triangulares ¢ circulares (estes seccionados no centro),

todos estes elementos, essenciais na fachada do mu-
seu carioca, provém diretamente de Paris e, mais pre-
cisamente, do Louvre de Visconti e Lefuel. O parentesco
entre os dois edificios fica evidente & primeira vista, ape-
sar de algumas diferencas, como a coluna do andar no-
bre existente no Rio ¢ a falta de uma decoragdo em re-
levo tio abundante quanto a do edificio parisiense. O
resultado, contudo, ¢ infeliz: a obra de Morales de los
Rios, muito atarracada, ndo tem distingdo nem equili-
brio de proporgdes; o sentido de majestosidade que o
novo Louvre transmite transforma-se, aqui, em uma
coisa pesada, desprovida de harmonia.

5. M. VINHAS DE QUEIROZ, Arquitetura e Desenvolvimento, M-
dulo, n.0 37, ayosto de 1964, pp. 6-7.

6. M. R. HITCHCOCK, Architecture, Nincteenth and Tiwenticth Cene
turies, Hardmonswonth, 1958, pp. 131-172 (caps. 8  9).




Fotografias do processo de expulsdo de
moradores do centro antigo do Rio de
Janeiro.
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O apogeu de Heitor de Mello situa-se na dltima
década de sua vida, relativamente curta. Nessa época,
recebeu muitas encomendas importantes, algumas
oficiais (como o imdvel da Assembléia Legislativa e o
Paldcio da Justica do Estado do Rio, em Niterdi, ou
a Prefeitura do Rio de Janeiro), outras particulares
(como a sede do Jockey Clube e do Derby Clube da
antiga capital federal). Todas essas obras possuem uma
distingdo que geralmente faltava as construgdes da ¢poca
¢ trazem a marca pessoal de Heitor de Mello. Nio
cabe aqui dar muita importincia as afirmagoes das
més linguas rivais, que garantiam que o estilo do
mestre mudava cada vez que empregava um ‘‘negro”
novo. E certo que o atelié de Heitor de Mello foi a
primeira organizagao comercial do género no Brasil ¢
logo atingiu grande envergadura, mas, como observou
Licio Costa!®, o sabor caracteristico de suas realizagdes
desapareceu depois de sua morte; seus auxiliares e
sucessores ndo puderam manté-lo, nem reencontri-lo,
prova evidente do papel desempenhado por Heitor de
Mello.

Fig. 2.

Heitor de MELLO. Derby Clube. Rio de Janeiro.
1914,

10. L. COSTA, Arquitefura Brasileiva, Rio de Janeire, 1952, p. 20.
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A sede do Jockey Clube (1912), na esquina da
Avenida Rio Branco e Rua da Assembléia, tem uma
decoragiio muito carregada devida aos escultores Cor-
reia Lima, Verbie ¢ Waldemra Bordanotte; foi ela,
sem divida, inspirada e copiada da escultura francesa
do “Grand Siécle” (pode-se mesmo encontrar uma re-
producio dos cavalos de Marly), que fez com que a
obra fosse qualificada de *“Luis XIV"”, embora a
abundancia de ornamentos do pavilhdo da fachada
esleja mais préxima do espirito do Segundo Império
do que do século XVII.

Mais auténticos ¢ também mais harmoniosos sdo
os dois edificios “Luis XVI”, o Derby Clube (1914,
continguo & sede do Jockey Clube) e a Prefeitura (1920),
ambos derivados da arquitetura cldssica francesa. O
primeiro (Fig. 2) foi construido num terreno bastante
estreito e desenvolveu-se em altura, o que.lhe confere
uma verticalidade muito pouco ortodoxa, contrabalan-
¢ada de modo feliz pelas pronunciadas saliéncias hori-
zontais do balcdo do primeiro andar e pelas duas
cornijas que enquadram o 4tico; o andar nobre é duplo,
mas o emprego de uma ordem colossal de pilastras de
capitel j6nico conserva sua unidade arquitetonica e
atenua tanto quanto possivel a excessiva elevagio dessa
parte do edificio. Naturalmente, as consideragdes pra-
ticas ¢ os interesses de ordem financeira prevaleceram
sobre a exatiddo histérica e estilistica; alids, esta nao
ern uma grande preocupagdo: certos elementos arqui-
tetbnicos, como os consoles em volutas sustentando o
balciio, estio muito mais ligados a arte do século XVII
do que & do XVIII. O mesmo ocorre com a Prefeitura
(Fig. 3), cujn fachada para a Praga Floriano é consti-
tuida por um pavimento térreo com ranhuras, vazado
de portas e janelas em arco-pleno, encimado por uma
colunata jbnica flanqueada por dois pavilhdes coroados
com aqueles pequenos templos que se gostava tanto
de erigir nos parques durante o reinado de Luis XVI;
em contrapartida. as estituas postadas nos cantos da

Fig. 3. Heitor de MELLO. Prefeitura. Rio de Janeiro. 1920.

base desses pequenos templos e, de modo geral, toda
a escultura do seu coroamento provém diretamente do




Heitor de Mello com os membros de
seu escritério de arquitetura (acima).
Grupo de projetistas em frente a
construcdo mais recente do escritério
(a dir).




denavam irremediavelmente a arquitetura formal das
duas primeiras décadas do século. Além do mais, ofere-
ciam uma solugiio para o desenvolvimento da cidade,
que rapidamente se transformava numa grande metré-
pole. O concreto armade, cuja utilizagio em grande
escala difundiu-se depois da guerra de 1914-1918, per-
mitia a constiugdo econdémica de grandes iméveis sem
cardter, que se multiplicaram com a especulagiio imobi-
lidria'® e que, depois de inundarem a arquitetura pri-
vada, invadiram também a arquitetura piblica, aé
entdo dominio reservado da arte classicizante. Os cnor-
mes blocos de forma cibica ou em paralelepipedo, com
fachadas despojadas, sem molduras nem ornamentos, do
Ministério da Guerra ¢ do Ministério do T lho, sio
exemplos significativos desses edificios ut ios que
ndo tinhara 0 menor interesse estético e que continua-
ram sendo construidos mesmo depois da eclosio do
movimento “moderno”. Com efeito, ao contririo do que
por vezes se pensa, nao foi este movimento que matou
o ecletismo inspirado nos estilos cldssicos; o ecletismo
j4 havia sido quase completamente abandonado no Rio
nos tltimos anos que precederam a revolugao politica
de 1930, ponto de partida da reforma da Escola de
Belas-Artes sob a diregdo de Licio Costa.

2. O caso de S&o Paulo

A capital do café conheceu um ecletismo pelo
menos equivalente ao do Rio, e ali, mais uma vez,
os estilos classicizantes tiveram papel importante nas
primeiras décadas do século. Contudo, o contexto onde
se desenvolveram era totalmente diferente. A tradigio
_neocldssica, solidamente im Elﬂﬂllww
francesa de 1816, surgiu com atraso em Sao Paulo. At
por volta de 1880, a cidade tinha o aspecto de um
burgo colonial e apenas algumas residéncias dos plan-
tadores de café inspiravam-se nos modelos em voga na
capital imperial'’. A ruptura com a tradicio local,
ocorrida em 1878 com o “Grand Hotel” do alemio
Puttkamer, s6 se firmou com a construcao do monu
mento comemorativo da Independéncia (atualmente
Museu Paulista, no bairro do Ipiranga), vasta constru-
¢do com arcadas e ordem corintia, sem originalidade
nem poesia, mas de propor¢des corretas. Projetada pelo
italiano Tommazio Bezzi e construida entre 1882 ¢
1885 por seu compatriota Luigi Pucci, essa obra teve
grande repercussdo e inaugurou a era italiana em Sio
Paulo. Com efeito, a influéncia peninsular foi tio pro-
funaa em Sdo Paulo quanto a da Franga no Rio de
Janeiro, embora por motivos diferentes. A enorme
imigragio italiana levou a Sdo Paulo mio-de-obra
abundante, ccmpreendendo vérios artesdios e pedreiros
formados nos canteiros de obra de seu pais de origem;
era uma Gtima oportunidade para os arquitetos italia-
nos, que também vieram em grande nimero'*: a maioria

16 L. COSTA, op. cit., pp. 1B8-189.
17. Y. DE ALMEIDA PRADO, Sio Paulo Antigo ¢ a Sua Arquiic

tura, Hustragdo Braiileira, ano X, n.o 109, sctembro de 1929 (seis pigin
de fotografias).

18, E. DEBE.'EDETTI ¢ A. SALMONI, Architettura italiana a San
Paslo, Sio Paulo, 1933, [Trad. bras.: Arquitelura Italiana em Sdo Paulo,
Sio Paulo, Perspeetiva, 1981, Debates 173
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estabeleceu-se na cidade em definitivo, enquanto alguns,
como Pucci, que retornou em 1896, voltaram & sua
pitria depois de alguns anos. Além disso, muitos imi-
grantes enriqueceram rapidamente com o comércio e a
inddstria, formando uma clientela abastada, ¢ mesmo
riquissima (como as familias Matarazzo e Crespi), que
naturalmente dava preferéncia aos compatriotas ali esta-
belecidos — quando nao ia buscar arquitetos e constru-
tores diretamente na ltdlia. Portanto existia um
ambiente italiano em Sdo Paulo nas dltimas décadas
do século XIX e, principalmente, nas primeiras décadas
do XX; ambiente este que ndio era meramente superfi-
cial, ¢ sim decorrente de uma firme intengao da coldnia
italiana de recriar uma atmosfera que atenuasse a nos-
talgia pelo pais distante que fora preciso deixar. Foi
naturalmente o periodo dureo da Renascenca e do
Mancirismo que forneceu modelos ¢ fontes de inspi-
ragio. O livro de cabeceira dos mestres-de-obra origind-
rios da peninsula era o Tratade das Cinco Ordens da
Arquitetura de Vignola.

Contudo, nio se deve pensar que essa arquitetura
italiana foi imposta de medo arbitrério a um meio tradi-
cional brasileiro que ndo estava preparado para
recebé-la. Pelo contririo, ndo houve qualquer resistén-
¢in local. O italianismo estava na moda; predominou
também no Rio de Janeiro entre 1860 ¢ 1900, ¢ a
aristocracia dos plantadores de café adotou-o com entu-
sinsmo. A diferenga estd em que, devido as circunstin-
cins favordveis encontradas em Sio Paulo, ali ele se
manieve vivo durante muito mais tempo que no Rio
¢ niw foi inteiramente suplaniado pelos estilos fran-
ceses, Mas os arquitetos italianos nio foram os (nicos
a introduzir em Sio Paulo as formas ¢ o vocabulério
clissico. Alé por volta de 1900, os alemaes desempe-
nharam um papel determinante; trazidos a Sio Paulo
por seus compatriotas que formavam uma colénia impor-
tante ¢ prospern, de imedialo passaram a gozar de
grande prestigio, nio s6 junto a rica clientela industrial
germinica dos Glette ¢ dos Nothmann, mas também
junto @ importantes familias locais (Prates, Paes de
Barros, Chaves, Queciroz). Suntuosas mansdes, geral-
mente isoladas no meio de belos parques, foram entao
construidas segundo os projetos de Matheus Haiissler
¢ Julius Ploy'" nos novos bairros elegantes criados a
norte ¢ oeste da cidade. A mais importante foi a de
Elias Chaves (mais tarde, Paldcio dos Campos Elisios
¢ residéneia do governador do Estado), iniciada em 1896
por Haiissler ¢ terminada por Claudio Rossi. que res-
peitou ficlmente o projeto original. Era uma miscelanea
curiosa, onde se encontravam lado a lado pértico ¢
loggia italianos, formas vagamente palladianas, corpos
ncados laterais a francesa e cobertura com mansar-
das. O resultado, apenas accitdvel, devia-se a uma
dosagem muito habil, mas o precedente aberto provou
ser dos mais arriscados, principalmente nas mdos dos
dos engenheiros civis que dominaram rapidamente
sdrias sociedades construtoras. A prova disto estd numa
velha fotografia do Parque do Anhangabaii, em pleno
coracio da cidade (Fig. 4); os dois feios e pesados

itetos alemies em plenn atividade na #poca: Oscar
Blank, Behmer, Villoeft




Fotografias do processo de implantacdo dos edificios neocldssicos no Rio de Janeiro:
expulsao, demoli¢do, construcéo.




Fig. 5. Parque do Anhangabaii. Sio Paulo. (Por volia de 1920

AZEVEDO, Domiziano ¢ Claudio ROSSL.)

j4 mencionada (Fig. 4, & extrema esquerda) ¢ o edifiio
da Companhia Docas de Santos*® sio exemplos cari. le-
risticos dessa tentativa de adaptacdo de formas antigas
a programas modernos. O aumento da altura ¢ do
nimero de pavimentos permitidos pela: nevas téenicas
construtivas ¢ exigidos pelos proprietdrios, ou a neces-
sidade de colocar lojas no térreo eram fatos novos que
alteravam os problemas cléssicos de proporgdes e arranjo
das fachadas, mas mesmo assim o atelié de Ramos de
Azevedo ndo renunciou as galerias em arcadas, as colu-
ne, aos entablamentos e as janelas com frontdes. Con-
tudo, esse vocabuldrio arquitetdnico nao era empre-
gado de modo arbitrdrio, e sim procurava obter (as
vezes com sucesso) um novo equilibrio relacionado com
o estilo imitado. Firmemente imbuido de suas convicgdes
académicas, Ramos de Azevedo continuou fiel, até o
fim, a linha de conduta que tracara e nao se deixou
seduzir, nem pelos estilos medievais, nem pela atragio
exercida pelas experiéncias do art nouveau ou do estilo
neocolonial, embora Victor Dubugras e Ricardo Severo
(os principais representantes deste estilo) tenham sido
seus colaboradores durante algum tempo. Condenava
como um deslize de seu assistente Domiziano Rossi a
tinica obra de aspecto Modern Style realizada por sua
firma (uma casa, hoje demolida, na Rua Visconde de
Rio Branco).

E claro que Ramos de Azevedo nao desprezou a
habitagdo particular, ¢ muitas foram as casas de porte
construidas por sua empresa. O extraordindrio cresci-
mento de Sao Paulo, a especulagdo imobilidria ¢ o surto
de arranha-céus que invadiram, a partir de 1940, 0s
antigos bairros periféricos residenciais_empurrando-os
cada vez mais para longe, e, finalmente, a mania paulista
de derrubar ou_reformar totalmente {oda casa com mais
de vinte anos, fizeram desaparecer inapelavelmente os
vestigios dessa atividade. A maioria de seus colegas
ndo teve melhor sorte, excetuando-se, talvez, Giovanni
Battista Bianchi (1885-1942), autor de algumas mansoes
ainda preservadas (sem divida por pouco tempo) na

b de ifoto-

26, Architectura no
erafin)

Brasil, n* 78, 3 1922, p. 8
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no centro, o Teatro Municipal, de 1903-1911, de RAMOS DE

Avenida Paulista; com efeito, esta avenida vem sofren-
do a invasio dos grandes edificios hd apenas uma
dezena de anos e ainda ndo estd completamente con-
sumado o aniquilamento de tudo o que lembra seu
aspecto anterior. Este arquiteto italiano trabalhou em
Sio Paulo de 1912 a 1927 e de 1933 a 1942; interessa-
nos principalmente o primeiro periodo, quando a aristo-
cracia de origem italiana incumbiu-o da construgio de
luxuosas mansoes isoladas em meio a grandes jardins,
que em geral ocupam todo o quarteirao (casas do Conde
Attilio Matarazzo, da Condessa Marina Crespi, em 1923;
de Renata Crespi Prado em 1924; do Conde Adriano
Crespi em 1925; todas situadas na grande artéria ele-
gante que era entiao a Avenida Paulista)*?. A casa de
Adriano Crespi ¢ francamente neocldssica no exterior,
mas seu interior ¢ bastante hibrido: ao fundo do ves-
tibulo central, quatro colunas corintias, finas e altas
demais p respeitar os cénones classicos, flanqueiam
uma cscadaria de dois lances com corrimdes de ferro
fundido cujo desenho de arabescos é em estilo art
nouvean; a decoragao € inteiramente italiana, quer se
trate dos estuques em cima das portas, quer dos afrescos
de espirito renascentista do antigo saldo de mdsica. A
casa de Renata Crespi Prado, com as loggias super-
postas, os letos planos e s6brias paredes vazadas por
janclas retangulares dispostas com regularidade, pode-
ria parccer uma casa romana do século XVI. Enfim,
a de Marina Crespi, embora menos caracteristica, tam-
hém tem uma pequena loggia sustentada por finas colu-
nas de mdrmore rosado ¢ uma decoragao de estuque
ressaltando o contorno das janelas, que a fazem pertencer
i mesma linha das anteriores, onde o italianismo € evi-
dente e corresponde a uma vontade firme de reconstituir
um clima que lembre a méae-pétria. O mesmo espirito po-
de ser encontrado nas obras de Giulio Micheli (1862-
1919) ¢ Giuseppe Chiappori (nascido em 1874), sendo a
mais caracteristica a sede do Banco Francés ¢ Italiano pa-

E. DEBENEDETTI ¢ A. SALMONI, op. cir., pp. 6-689% As
m engano ao incluir essas easas no capitule do arf mou-
s arl mouvean limitam-se a alguns elementos decoratives
pouecn signifi s quando comparados com o espirite decididamente elas-
sicizcante ¢ ialisnizante dos edificios

s comete




dos edificios nos bairros periféricos:
expulséo, demolicdo, construcéo.
Processo de formacao de bairros
periféricos em regides mais distantes
do centro de Sédo Paulo.

Fotografias do processo de invasédo ‘
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manifestaram mais tarde. O desaparecimento da pre-
feitura (que, como ¢ regra no Brasil, continha original-
mente também a prisdo) e do Paldcio dos Governadores
(que passou em 1900 e 1912 por duas reformas tio
completas que nada deixaram subsistir das caracteris-
ticas originais do monumento) alteraram totalmente o
aspecto de uma das pragas mais tipicas da cidade. Ora,
esse ato de vandalismo sG pode ser explicado por moti-
vos psicolégicos®™; a arquitetura colonial era despre-
zada, considerada indigna de abrigar os poderes locais
— cujo prestigio s6 podia ser ‘acentuado ao ocupar
edificios com fachadas decoradas com colunas. pilastras
e frontdes, e até mesmo, no caso do Paldcio dos Gover-
nadores, coroado por uma cdpula feia e indtil. Assim,
uma mentalidade complexa, onde se misturavam o de-
sejo de imitar de modo servil o que era feito nas outras
capitais do pais*, a preocupacio de ndo ficar para
trés e de seguir o “progresso”, a vor..le de .7 Lsar
que Salvador ndio era apenas um vestigio do passado,
como também uma cidade moderna, atualizada, nao
permitiu que a Bahia histrica escapasse a influéncia
de um pseudoclassicismo que ali proliferou de mancira
acentuada ¢ com longa duragio®, embora ji estivesse
superado quando foi ali introduzido.

Se esse estado de espirito tinha conseguido penetrar
até nos antigos centros da época colonial, é evidente
que s6 podia impor-se com vigor nas cidades de criagio
mais recente, principalmente tratando-se de Belo Hori-
zonte, a capital administrativa de um dos principais
Estados da federacio™, Dessa forma, esta foi bene-
ficiada com uma indiscutivel unidade, que lhe conferiu
um caréter nitidamente definido ao qual ndo falta um
certo ritmo, apesar da auséncia de qualidades intrin-
secas nos edificios construidos entido. Existia uma con-
cordéncia entre a rigidez do plano urbanistico (cuja
dupla quadriculagiio superposta formava figuras geomé-
tricas definidas), a aparéncia neocldssica dos grandes
edificios pablicos (dispostos em torno da Praga da
Liberdade em fungio de uma hierarquia cuidadosamente
estudada, onde dominava a preocupagiio com 0 arranjo
das perspectivas) e enfim o aspecto geral das casas
(que formavam um conjunto homogéneo apesar de sua
diversidade). E claro que ndo se pode falar de unifor-
midade em relagdo a estas tltimas, construidas com toda
a liberdade por seus proprietdrios®™, mas existia um
certo parentesco marcando suas fachadas (todas clas
académicas, estreitas e muito carregadas, aplicadas arbi-

do Palicio dos Governadores ocorren de-
hardenda pela frota federal, quando das dis
ais ¢ o governo central niemente, era
wos sofrides pelo edificio, mas & mplicava wma

que o tornasse irreconhecivel. Alids, operagdo seme-
Ihante aconteceu nde a residéncia do governador foi tramslerida
para um bairre da per originalmente, o atual Palicio da Aclimagio,
com sua decoracio pesada, tipiea das obras classicizantes da segunda metade
do século XIX, nio era mais do que uma grande residéncia particular de
linhas simples ¢ paredes nuas, a casa Morais.

36. No Brasil, todos os Estados tém uma capital, nio sendo o termo
reservado apenas & capital federal,

37. O primeire projeto do Firum Rui Barbosa foi elaborado em 1937,
sendo mais tarde retomado; porém a construcio s6 fol realizada cfetiva-
mente durante a administracio do Governador Otévie Mangabeira (de 1947
a 1951), sendo, por 0, contemporanca do Hotel da Bahia, de Paulo An-
tunes Ribeire ¢ Didgenes Reboucas

38, A. BARRETO, Bello K
Belo Horizonte, 1936
pital do Estado de M
miu seu verdadeiro

35. A sey
pois_de Salva
sensoes eatre
preciso reparar
vransformacio est

década do séeulo X
icipais nde previam taches muito
de alinhar ay fachndas ao longo da run.

39. Ji que o ¢
estritas além da necessid
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trariamente a construges modestas, que se alongavam
em profundidade). Em geral desenhados por especia-
listas no assunto, esses frontispicios ndo passavam de
uma espécie de paravento, mascarando quase total-
mente o resto da casa, nio raro em oposicao total
com a peca correspondente, que era a empena frontal
que ela revestia grotescamente. Isto pode ser constatado
ao examinarem-se as faces laterais dessas habitagdes
que se abrem para um jardim: a fantasia teve livre curso,
erguendo varandas leves com pequenas colunas e cober-
tura de ferro, freqiientemente decoradas com motivos
art nouveau (que também sdo caracteristicos da arqui-
tetura civil da época)'’.

O exemplo de Belo Horizonte mostra que o acade-
micismo classicizante ainda era uma forga que predo-
minava no comego do século XX, forca essa mantida
até a época da Primeira Guerra Mundial. O prestigio
formal do qual o estilo desfrutava ndo tinha sido ainda
abalado pelo emprego dos novos materiais industriais,
ferro e mais tarde concreto armado, cuja difusdo no
Brasil cra fato consumado desde fins do século XIX.
Entretanto, ¢sse academicismo jd ndo passava de um
revestimento superficial, com que se recobriam as
partes mais visiveis dos edificios, qualquer que fosse
a técnica de construgio utilizada''. Esse comportamento
pouco racional devia-se, antes de mais nada, a uma
atitude intelectual, onde estavam associados uma certa
rotina profissional, a preocupagio de conservar uma
tradigio mesmo sendo esta relativamente recente e um
violento desejo de imitar os estilos nobres que tinham
contribuido para a grandeza da civilizagio européia.
De fato, o classicismo niio foi a tnica fonte de inspi-
racio de que langou mio o espirito eclético da época

2. 0S ESTILOS MEDIEVAIS E PITORESCOS

As autoridades civis transformavam a adogido de
um estilo que empregava as tendéncias e o vocabulério
cos em necessidade psicoldgica, e as autoridades
was faziam o mesmo quando confessavam suas
preferéncias pelos modelos romanos e géticos que sim-
bolizavam o apogeu da fé catélica. Por conseguinte,
todas as igrejas construidas no comego do século (e
mesmo mais tarde, j4 que o clero brasileiro, em seu
conjunto, ¢ muito conservador) langaram méo das gran-
des tradigoes medievais. Deve-se dizer que o resultado
deixou muito a desejar: ndio sé ¢ dificil citar um dnico
éxito do ponto de vista estético, como também parece
que os arquitetos ¢ construtores rivalizavam-se numa
incrivel competicio de feitira. Sdo bem variadas as
razoes desse fracasso total. Uma das causas principais
cra, com certeza, a falta de gosto e, na maioria dos
casos, a falta de conhecimentos arqueoldgicos dos res-
ponsdveis. De fato, ¢ preciso lembrar que a tradigdo
académica era muito menos forte nesse setor do que
na construgdo ndo-religiosa; as regras precisas e o

40. Docwmento Arquitetdnico 5 (publicado pela Escola de Arquitetura
versidade de Minas Gerais), Belo Horizonte, 1961 (vdrias fotografins).
n , dez. de 1964, pp. 1-31 (artigo de 5. DE VASCONCEL-

otografias).

41. A maioria das casas continuava sendo comstruida com materiais
iradicionas, mas nas grandes obras utilizava-se as téenicas mais avanca
desenvolvidas na Europa, de onde se imy e vig
wietilicos prontos para montar. Foi asim que vieram da Bélgica os clemen-
tos esenciais para a construgio dos edificios oficiais de Belo Horizonte,




Mapa da imposicédo dos arquitetos:
demolicdes e construcdes necessarias
para alcance de reconhecimento na
profissédo nesse periodo. Depoimento
das pessoas removidas para a cons-
trucdo dos edificios de valor histérico
trazendo sua opinido a respeito do
trabalho dos arquitetos.
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da época, ao mesmo tempo latifundidrio e industrial,
era grande conhecedor da vida européia e tinha um
espirito esclarecido voltado para o futuro; foi ele quem
encomendou a Ekman uma casa em estilo art nouveau,
langando uma moda que se espalhou como rastilho de
pélvora.

O elemento bdsico da composigio é o vestibulo
(Fig. 9), que ocupa todo o corpo central, em compri-
mento, largura e altura; ndo ¢ um mero ponto de pas-
sagem, mas a pega essencial, onde se concentram todos
os efeitos estéticos, tanto decorativos, quanto espaciais.
Podemos encontrar ali uma aplicagdo caracteristica dos
principios de Victor Horta, cujas grandes realizaghes
Ekman certamente conhecia, seja pessoalmente, ou por
meio de revistas especializadas. A liberdade da planta
e da distribuicio dos diferentes niveis, o efeito visual
obtido pelas escadarias, tribunas e aberturas de tipo,
forma e dimensoes variadas que dao para esse vestibulo,
a interpenetragdo de espagos dai resultante, tanto ver-
tical, quanto horizontalmente, derivam certamente de
solugdes e concepgdes adotadas por Horta nos edificios
construidos em Bruxelas alguns anos antes. Por seu lado,
a decoragdo predominantemente com curvas e arabescos
resultantes mais-do jogo abstrato da geometria do que
da imitagdio da natureza aproxima-se muito do espirito
de Henry Van de Velde, outra grande personalidade
artistica da Bélgica, nessa época. Ekman, portanto,
estava certamente a par das realiza¢des européias e das
modificagBes no gosto, ocorridas nas grandes capitais.
Sabia inspirar-se nelas, mas ndo era um imitador servil:
a feliz sintese que conseguiu efetuar entre a rigida sime-
tria do estilo Sezession, a auddcia e a liberdade de
invencdo dos mestres belgas ¢ uma prova da seguranga
de sua escolha, de seu talento para a assimilagio, ¢ de

EKMAN. Cusa

Fig. 9. Karl Alvares Penreado. Vestibulo.
sua criatividade. Contudo, sua originalidade deve-se
principalmente & habilidade com que transformou a
madeira no elemento essencial de seus interiores. Foi

desse material que ele extraiu quase todos os seus
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cfeitos decorativos, quer pelo tratamento ornamental
que lhe dava, quer pelo jogo de contrastes obtido;
de fato, soube manipular com destreza o contraste
entre a cor escura da madeira envernizada e a clari-
dade uniforme das paredes™ e usar a contraluz para
realcar o desenho das balaustradas, cujo perfil desta-
cava-se nitidamente de um fundo Iuminoso. Para
Ekman, entretanto, a madeira era muito mais do que
simples meio de decoragio: explorou ao méiximo ndo
s6 suas qualidades estéticas, como também suas possi-
bilidades funcionais ¢ construtivas; isto pode ser com-
provado pela escadaria da Vila Penteado ou pelo teto
da casa do Dr. Kowarick, ji demolida. Dessa maneira,
criou obras de uma unidade ¢ uma coeréncia perfeitas,
onde a madeira assumia um papel semelhante ao ferro
fundido na arquitetura de Horta. Isto pode ter sido uma
concessio as condigdes ainda bastante artesanais do
pais, mas é pouco provivel, pois havia na época facili-
dade de importar tudo o que fosse necessdrio a um
custo relativamente baixo: na prépria Vila Penteado,
larcaas, lustres, objetos e estatuctas de metal e até
mesmo a grande fonte do jardim vieram diretamente
da Europa. Estruturas, vigas metdlicas, colunas de ferro
forjado, prontas para montar na obra, grades, corrimdes
de escada, etc., tudo entrava livremente, como ji vimos.
Nio foi por necessidade, portanto, que Ekman decidiu
fazer art nouveau utilizando a madeira como elemento
fundamental, Pode ser que tenha sido encorajado pela
abundincia ¢ beleza das espécies encontradas no Brasil,
mas sua firme tomada de posigiao certamente decorreu
da experiéneia secular que os escandinavos tiveram com
esse material, habituados que estavam a viver em meio
a imensas florestas: o amor ativico dai resultante faz
com que n madeira ainda hoje seja um dos meios de
expressio preferidos pelos povos nérdicos.

O sucesso da Vila Penteado foi imediato. Estava
langado o art nouveau, ¢ em alguns anos os bairros
novos (Santa Cecilia, Campos Elisios, Higienépolis, Vila
Buarque, Bela Vista) estavam cobertos de belas resi-
déncias ou de simples casas de aluguel que traziam a
marca indelével — embora muitas vezes superficial —
desse estilo. Quase todas foram demolidas, sendo subs-
tituidas por enormes prédios de apartamentos; o fato
¢ lamentavel, mas ndo se deve esquecer que a maioria
dessas construgdes estava longe de ser obra-prima
¢ faltava-lhe autenticidade. Além de Ekman, somente
um oulro arquiteto, parece ter conseguido se impor de
maneira indiscutivel: Victor Dubugras.

Nascido em La Fleche (Sarthe, na Franca) em 1868
¢ falecido no Rio de Janeiro, em 1933, ainda crianga
emigra com a familia para a Argentina. Estudou arqui-
tetura em Buenos Aires e trabalhou com o italiano Tam-
borini, mas cansado da situacdo instdvel desse pais,
instala-sec em Sdo Paulo em 1891. Durante algum tempo,
foi um dos colaboradores de Ramos de Azevedo, sendo
admitido em 1894 como professor de desenho arqui-
tetdnico na Escola Politécnica. Inicialmente partidario
convicto dos estilos medievais™, chegou ao art nouveau

61, F. MOTTA (ep. «il., p
cidncia.

6. CI

B4) viu uma influéncia japonesa nessa

apra, p. H




Guia visual utilizado para estabelecer o valor de
obra prima e a autentidade (ou sua auséncia) das
construgdes a época do art nouveau.
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zado ¢ de um aprofundamento mais pessoal nos pro-
blemas arquitetfnicos e estilisticos. Nac hé duvida de
que Dubugras possufa grande cultura arqueolGgica e
técnica; todos os seus trabalhos o comprovam. E evi-
dente que ele mantinha continuo contato com a Europa
através de revistas especializadas de arte ou de cardter
cientifico, conservando sempre um equilibrio entre o
aspecto formal e o aspecto construtivo propriamente
dito; de fato, desenvolveu sempre esses dois aspectos,
inclinando-se ora para um, ora para o outro. Dadas
essas preocupagdes fundamentais, as realizagdes que
mais despertaram seu interesse foram as dos belgas
Horta ¢ Van de Velde e talvez as do escocés Mackin-
tosh, mas é dificil encontrar nele uma influéncia deci-
siva seja de qual mestre for. Alids, ele jamais foi tio
longe no art nouveau quanto seus colegas europeus ¢
s6 raras vezes se desembaragou das imposigGes dos es-
tilos histéricos, sem divida alguma por causa do am-
biente que o cercava no Brasil e da incompreenséo que
teria acompanhado toda tentativa mais audaciosa de
se libertar desse contexto. Por conseguinte, a diversi-
dade da obra de Dubugras, passando do neo-romano e

Victor DUGUBRAS. Projeto para o Teatro Muni-
cipal do Rio de Janeiro. 1904, Elevagiio do vesti-
bulo.

Fig. 16.

do neogético ao art nouveau e mais tarde ao neocolo-
nial, é mais aparente do que real; ¢ possivel identifi-
carse nela uma grande continuidade e uma légica
interna que justificam o parentesco, sensivel apesar de
tudo, entre obras pertencentes a estilos téo diversos.
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Comparados a Ekman e Dubugras, os arquitetos
italianos que trabalharam em S3o Paulo no estilo ari
nouveau fazem uma triste figura™. De fato, contenta-
ram em aplicar &s suas eonstrugdes uma decoragio na-
turalista, que ndo lembra nem de longe o vigor florecle
de seu pais de origem. Essa posigdo retrdgada é muito
curiosa, j4 que, no campo das artes aplicadas, foram
os italianos, sob a diregdo de Luigi Scattolini, que ti-
veram papel de destaque no Liceu de Artes e Oficios;
isto pode certamente ser explicado, pelas razbes psico-
légicas j4 mencionadas™ e pelo controle rigido de Ra-
mos de Azevedo, pouco propenso a permitir que seus
colegas se afastassem do vocabulirio arquitetdnico
cldssico, mas que em matéria de ornamentagdo era mui-
to mais tolerante?”. Assim, nem Domiziano Rossi, nem
Micheli, nem Chiappori, nem mais tarde, Bianchi, po-
dem ser considerados por suas realizages como adeptos
fervorosos do art nouveau; aderiram por vezes & moda
da época e conservaram ainda por muito tempo (prin-
cipalmenie o Gltimo) um gosto acentuado pela decora-
giio floral, mas sua arquitetura inspirou-se mais nos
modelos da Renascenca do que nas construgdes reali-
zadas na Europa no comego do século.

No Rio de Janeiro, o art nouveau nio se desen-
volveu tanto quanto em Sdo Paulo. Segundo Licio
Costa™, um dos arquitetos mais significativos desse
movimento foi Silva Costa, que construiu vérias casas
na Praia de Copacabana; contudo, ndo se pode formu-
lar qualquer juizo sobre elas, j& que desapareceram
sem deixar vestigios. Em compensagdo, subsistiram al-
gumas obras do italiano Virzi, outro grande nome do
art nouveau carioca; sado construgdes bem curiosas,
onde caracteristicas do modern style misturam-se a re-
miniscéncias hist6ricas. A casa situada na Rua da Glé-
ria, construida para o laboratério “Elixir de Nogueira”,
possivelmente terminada em 19167, tem a entrada
flanqueada por potentes atlantes barrocos, exemplo
caracteristico de uma decoragdo sobrecarregada. Mais
interessante € a casa (Fig. 17) situada no mesmo bairro,
na Praia do Russel n.” 734 (antigo n.” 172), que sem
divida alguma logo ird cair sob a picareta dos demo-
lidores®™®. Como a anterior, ¢ uma habitagdo cujo trago
dominante é a verticalidade; a inspiragio medieval é
claramente visivel nessa verdadeira torre que lembra
as solugbes adotadas em certas cidades italianas; o co-

75. Cf. E. DEBENEDETTI e A, SALMONI, op. cit., pp. 57-58 e apén-
dice, & p. 3. A fim de ampliar o nﬂnulo que trata do asunio, o8 Suto-
res incluiram ohr.u (como as casas de chi) que, de arl moupeow, tinham

d i ¥y Aassich ==

apenas  alguns , sendo il
restante,
76. Cl supra, p. 38,
77. E ele mesmo nio wou idas como tema fund | da cass

de M , em h a0 nome da proprictiria?

78. L. Costa, Arquitetura Contempordnea, p. 19.

79. Com eleito, estio gravadas na fachada as datas «1876-1916s; € 14-
gico pensar que a primeira se refira A fundacio da comercial ¢ a
segunds, & instalagio desta, no edificio que acabara de construir neme
local. O que se sabe da urbani e crescimento da cidade torna ema
data vidvel, mas iso 36 poderi ser confirmado através de pesquisas nos
arquives municipais. Estes, infclizmente, hé virios anos nio sio mais aces-

sfveis.
80. Como outrs cass de Virs, na Avenida Atlintica em Copacabans,
destruida em 1964,




Ruth Verde Zein, esta é uma histdria que prioriza a veiculagcdo de produtos ao
invés de processos: “infelizmente é apenas este, em geral, o que é publicado, em
algumas poucas informac¢des necessariamente limitadas a imagens bidimensio-
nais que nem de longe podem indicar a complexidade do fazer arquiteténico, do
projeto a execucdo da obra” (ZEIN, 2001, p.207).

Tratando de contextos que valorizam a personalidade de grandes homens, Ariella
Azoulay (2019, p.53) chama atencéo para a forma com a qual sua legitimidade e
autoridade historicamente construidas impedem o reconhecimento de suas acdes
enquanto uma violéncia sobre as pessoas e o local onde atuaram. Sua anélise diz
respeito principalmente a atuacao entre estados nacionais, que produz, e normaliza,

o0 modo como a cidadania moderna esta apoiada em um regime diferencial:

“As acOes dessas personas sdo realizadas por meio da invencdo de direitos
imperiais — o direito de descobrir, revelar, penetrar, escrutinar, copiar e se
apropriar —, assim, apagando (como a operacédo do obturador) como os objetos
apropriados (que constituiam o centro de gravidade de direitos universais)
foram de fato saqueados e, na pratica, como o descobridor violou os direitos
dos outros” (AZOULAY, 2019, p.53).

Por isto, a proximidade ou o distanciamento entre disciplinas na academia é um
importante mecanismo de producao desse entendimento. “Terras, objetos, sobe-
ranias e direitos sdo estudados juntos” (2019, p.53), de modo que a interagdo entre
descobridores e descobertos nunca foi e continua n&do sendo interpretada como
saque, violéncia e apropriacdo, e pelo contrério, é lida a partir da interpretacéao
diferencial entre “aqueles que sdo capazes de tais descobertas e estdo autoriza-
dos a nomea-las, e aqueles que podem ser descobertos, ou pior, ser negligencia-
dos ou relegados a um passado longinquo” (AZOULAY, 2019, pp.53-54).

Muniz Sodré (2019, pp.37-38) traz essa questdo para o interior de nossas fron-
teiras nacionais. Para o autor, apesar de nédo pertencerem a todos no Brasil, as 215
ideias da elite exploradora, branca, e que se intelectualizava a partir de expe-
riéncias europeias — dentre os quais estdo os arquitetos reconhecidos pela his-
téria — se desdobraram, se expandiram e contaminaram ilegitimamente o espaco.
“Sanear, embelezar, liberar a circulacao”, este ideario de base europeia se reinventa
nas administracdes urbanas — de forma reconfigurada, até hoje — contaminando

a cidade e, mais que isso, se expandindo sobre o territorio onde ndo mora(va) a



burguesia, destruindo modos de vida, comunidades e culturas que ndo a burguesa,

que usufrui dessa violéncia.

“A cdpia de esquemas intelectuais e espaciais europeus abria caminho para as
moderniza¢des, mas — sendo excludente da maioria, do povo — era também &libi
para golpes militares, ditaduras personalistas, segregacdes de natureza cruel,
genocidios. Novas palavras ou nogdes (cultura, civilizagdo), novos espacos
construidos (paldcios, monumentos, avenidas) justificavam sempre novas

figuracdes do Poder” (SODRE, 2019, p.39).

Esses acontecimentos, parte do processo que a Histdria da Arquitetura nédo
reconhece, ou minimiza, aparecem em numeros no livro de Bruand. O experimento
travado com Arquitetura contempordnea no Brasil sera, entdo, a criagcdo de um
dispositivo de leitura anti-imperial, assim como faz Ariella Azoulay em Errata: foto-
grafias ndo tiradas. Ensaiaremos uma forma de des-naturalizacdo de processos
vistos como parte integrante da Arquitetura, mas que nado deveriam ter sido, e
precisam nao continuar sendo. Por isso, devem ser problematizados no repertério

normalizado pelas universidades.
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Livro Arquiteturas no Brasil 1900-1990, Hugo Segawa (1999)

ugo Segawa publica Arquiteturas no Brasil 1900-1990 apds sistematizar um com-
ﬁ péndio da arquitetura brasileira produzida no século XX a convite da Universi-
dade Auténoma Metropolitana do México, que mantém uma cole¢do de monografias
arespeito das arquiteturas latino-americanas. Esse convite, por sua vez, parte de sua
longa pesquisa como colaborador periddico da revista de arquitetura Projeto, entre
os anos de 1979 e 1996. Seu trabalho como resenhista, ensaista e editor de arqui-
tetura o levou a “viajar, conhecer realidades distantes, arquitetos e pessoas relacio-
nadas ao campo da arte, da construcao, da industria e um universo expandido para
além da vida académica tradicional” (SEGAWA, 2010, p.03), tracando uma geografia
pessoal para o reconhecimento da arquitetura pelo Brasil.

Enquanto colaborava com a revista Projeto, o arquiteto pode visitar cidades como
Recife (PE), Salvador (BA), Porto Alegre (RS), Belo Horizonte (MG), Curitiba (PR), Trés
Lagoas (MT), Londrina (PR), Canoas (RS), Cuiaba (MT), Rio de Janeiro (RJ), Brasilia
(DF), Nova Ita (SC), Palmas (TO), entre muitas outras. As viagens empreendidas eram a
forma possivel de entrar em contato com a producéo contemporénea de cada regiéo,
ainda que, como Segawa (2010, p.03) revela, seu olhar estivesse atento “para as edifi-
cacdes e espacos [...] de todas as épocas”. Dessas viagens, o arquiteto escrevia para
a revista periodicamente, artigos entre os quais podemos citar “Os mineiros e a arqui-
tetura moderna”, publicado na edicdo de numero 81 (1985), “Palmas, cidade nova ou
apenas uma nova cidade?”, da edicdo numero 146 (1991), e “Fitomorfia Amazonica: O
Restaurante de Jodo Castro Filho”, publicado na edicdo de nimero 169 (1993). Tam-
bém para a Projeto, Segawa organizou o livro Arquiteturas no Brasil/Anos 80 (1988),
que apresenta ao leitor um levantamento da producéo arquitetonica do periodo. Ele
diz: “Pessoalmente, organizar Arquiteturas no Brasil/Anos 80 foi uma descoberta do
Brasil: de suas arquiteturas, de seus arquitetos, das paisagens t&o distintas e extraor-
dindrias que tive o privilégio de conhecer efetivamente.” (2010, p.04) 217

Durante o processo de pesquisa de Arquiteturas no Brasil 1900-1990, Hugo
Segawa relata que procurou acessar obras da mesma natureza de seu livro, ou
seja, manuais de histdéria da arquitetura brasileira, mas ndo eram muitos os livros
existentes sobre o tema — o principal era o de Bruand. A escassez de fontes his-
téricas levou o autor a complementar sua pesquisa com publicacdes de caracte-

risticas efémeras, como o catalogo da exposicdo Brazil Builds, editado em 1943
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pelo MoMA de Nova York e revistas de arquitetura publicadas ao longo do século,
importantes meios aos quais recorrer na busca de informagdes sobre a arquite-
tura brasileira da primeira metade do século XX.

Na abertura de seu livro, o autor reconhece os perigos envolvidos na tentativa de
abarcar um periodo amplo de pesquisa, o risco de cair em interpretagdes genéricas
ou totalizantes, indicando uma postura critica em relacéo a histéria focada em recor-
tes da producéao, como aquela empreendida por Bruand. O autor escreve: “Bruand
dedicou-se principalmente ao Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Bahia e Brasilia, deixando a
descoberto outras importantes regides, eludindo a diversidade da producéo arqui-
tetdnica brasileira” (SEGAWA, 2014, p.15). O diagnéstico da incompletude da andlise
de Bruand, e o modo como sua interpretacdo triunfalista do moderno j& havia se
tornado historicamente datada, sdo pontos de critica a partir dos quais Segawa vai
tecer sua proépria narrativa. Para o autor, € importante trabalhar uma narrativa mais
diversa da arquitetura brasileira, que inclua a moderna, mas nao se limite a ela.

Segawa relata a vontade de néo privilegiar os produtos, mas os processos da
arquitetura — mas avisa que abrira excecdes para alguns mestres —, procurando
inserir os edificios em tendéncias ou processos maiores. \/emos isso nas divisdes
temporais de seus capitulos, que muitas vezes se superpdem, sugerindo uma ten-
tativa de afastar sua producdo de uma leitura puramente cronoldgica, mostrando
alguma simultaneidade entre diferentes processos que indica a busca por uma
narrativa mais plural que da linha do tempo unica.

Organizado em momentos histéricos que se superpdem, o livro traz inicial-
mente um panorama do contexto estrutural do inicio do final do século XIX e inicio
do século XX, as bases da modernidade que esta por vir. “O Brasil em Urbaniza-
cao 1862-1945” é o primeiro capitulo, que abrange um longo recorte temporal.
Em seguida, “Do Anticolonial ao Neocolonial: A Busca de Alguma Modernidade
1880-1926"; “Modernismo Programatico 1917-1932”; “Modernidade Pragmatica
1922-1943”; “Modernidade Corrente 1929-1945"; “A Afirmacdo de uma Escola
1943-19607; “A Afirmacdo de uma Hegemonia 1945-1970"; “Episédios de um Bra-
sil Grande e Moderno 1950-1980"e “Desarticulacédo e Rearticulagdo? 1980-1990",
uma breve concluséo.

O material original do livro, preparado e entregue a universidade mexicana
em 1992, ndo foi impresso. Por isso, Segawa conta que enviou os originais a um

concurso promovido pela EAUSP em 1997, que visava publicar livros didaticos na
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colecdo académica da editora. Segundo o arquiteto, a “primeira edicao (1998), de
1.500 exemplares, esgotou-se em sete meses; a segunda edicdo (1999), de 3.000
exemplares, esgotou-se em cerca de 15 meses. A EAJUSP fez uma nova tiragem
no final de 2002 com 3.000 exemplares. Em 2010 edita-se a terceira edicdo, com
1.500 exemplares” (SEGAWA 2010, p.11). Para Ruth Verde Zein (2002, s.p.), sua
colega na revista Projeto, o livro configura-se, “desde o seu lancamento, como um
classico que se tornaré cada vez mais indispensavel, tanto ao arquiteto formado
ou em formagédo, como a qualquer interessado em compreender as questdes mais

relevantes da arquitetura brasileira deste século”.

rquiteturas no Brasil 1900-1990 apresenta uma série de fotografias que nos cha-
Amam atencdo por serem, em grande parte, de autoria do proprio Segawa. Os
registros fotograficos empreendidos em suas viagens nos mostram distintas obras
arquiteténicas atribuidas a arquitetos variados, exemplares das arquiteturas no Bra-
sil que o autor péde conhecer pessoalmente, e que representam a materializacdo da
desejada pluralizacdo da narrativa historiografica da Arquitetura Brasileira. Na critica
escrita a época do langamento, Ruth Verde Zein (2002, s.p.) considera que o livro traz
“uma quantidade de ilustracdes inferior ao que seria desejavel, quando se esperaria
da editora um tratamento & altura do da abrangéncia do tema”.

Impressas em preto e branco e frequentemente dispostas seguindo a largura da
coluna de texto (que ao longo do livro todo é dupla em cada péagina), as imagens
cumprem sua funcéo usual nos livros de Arquitetura, a de ilustrar o que o autor
estd explicando. A objetividade, ou suposta neutralidade, com que arquitetos fazem
fotos das obras e as reproduzem junto a seus textos, acompanhando seu rigor his-
toriografico, incentiva uma leitura passiva, submetida a interpretacédo desenvolvida
pelo autor no texto. As legendas, uma segunda camada de direcionamento da inter-
pretacéo do leitor, terminam de retirar a autonomia da fotografia enquanto imagem,
deixando claro que ela ndo esta disposta no livro para ser lida em sua complexi-
dade, evitando qualquer interpretacado que possa fugir aquela narrada.

As fotografias, nesse contexto, desempenham um papel importante, comprovam a
presenca do autor diante dessa multiplicidade de arquiteturas, capacitando-o a dis-
cutir Arquiteturas no Brasil de forma inédita. Elas complexificam sua critica a obra de
Bruand, e indicam a cobertura sem precedentes de regides ao estudo de Arquitetura

Brasileira. O reconhecimento desse empreendimento rende boas criticas a diversidade
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guaiana, Alegrete, Cagapa
Caxias do Sul e Sio Borja, no Rio Grande do Sul,

Tagquari, Piratini,

sio algumas cidades que ostentam agéncias cons-
truidas nos anos de 1930. Em dez anos, o gover-
no federal construiu 141 agéncias em todo o Bra-
sil [Schwartzman 1982]. O entio Departamento
dos Correios e Telégrafos, em 1952, contratou
varios arquitetos no Rio de Janeiro (entre os apu-
rados, Raphael Galviao (n. em 1894), Paulo Can-
diota e Mario Fertin), fornecendo-Thes um pro-
grama funcional pormenorizado e fotografias do
local do future edificio, Sio edificios estrategica-
mente localizados na malha urbana (parece haver
um predominio em lotes de esquina), caracteriz-
dos por evidente separagio de acessos ou por cir-
culagies independentes conforme hierarguia
funcional, amplos saldes de atendimento propor-
cionados pelo emprego de estruturas em conereto
armaco com grandes vaos e despojados de decora-
¢ao {agéncias importantes, como Salvador, osten-
tavam interiores com motivos marajoaras; Belém

possuia imponentes ¢ caprichosos gradis) e exte-

Socorro, Porto Alegre, RS, 19401943

riores de linhas geomertrizadas, algumas ao gosto
Déco. A agéncia de Salvador foi criticada na épo-
ca pela imprensa local, qualificada como "cibica”
e “pouco adaprada ao nosso clima pelo uso abun-
dante do vidro e falta de varandas de protegio”

[Azevedo 1988, p. 16]. A maioria dessas agéncias

continuam em funcionamento. E possivel que essa
politica arquitetdnica moderna tenha se inspirado

» dos Correios e Telégralos da Franga,

Essa abrangéncia nacional também carac-
terizon a iniciativa privada, em wvirios sentidos.
Construtoras como a Ch
cia ram-s¢ em obras de grande porte com re-

feréncias modernas em virias partes do Brasil; a

1 & Nielsen espe-

Construtora Comercial e Industrial do Brasil foi a
responsavel | obras tanto da moderna agén-
cia dos Correios e Telégrafos de Salvador guanto
de uma escola municipal no Rio de Janeiro pro-
jetada por Enéas Silva. Nesse sentido, a Compa-
nhia Br Tmobiliaria e Construcoes em Sal-
vador deve ser destacada como uma empreiteira

que dif a nova arquitetura na Bahia [Azeve-
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Projeto do imigrante alemé&o
Christiano de la Paix Gelbert
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truidas nos anos de 1930. Em dez anos, o gover-
no federal construiu 141 agéncias em todo o Bra-
sil [Schwartzman 1982]. O entio Departamento
los Correios e Telegrafos, 1952, contratou
varios arquitetos no Rio de Janeiro (entre os apu-
rados, Raphael Galido (n.em 1894), Paulo Can-
diota e Mario Fertin), fornecendo-Thes um pro-
grama funcional pormenorizado e fotografias do
local do future edificio, Sao edificios estrategica-
mente localizados na malk hana (parece haver
um predominio em lotes de esquina), caracteriza-
dos por evidente separagio de acessos ou por cir-
culagies independentes conforme hierarguia
funcional, amplos saldes de atendimento propor-
cionados pelo emprego de estruturas em conerero
armacdo com grandes vaos e despojados de decora-
¢ao {agéncias importantes, como Salvador, osten-
tavam interiores com motivos marajoaras; Belém

possuia imponentes ¢ caprichosos gradis) e exte-

ca pela imprensa local, qua ada como “cibica”
e “pouco adaprada ao nosso clima pelo uso abun-
dante do vidro e falta de varandas de protegio”
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1 & Niclsen espe-

feréncias modernas em virias partes do Brasil;

Construtora Comercial e Industrial do Brasil foi a
responsivel | obras tanto da moderna agén-
cia dos Correios ¢ Telégrafos de Salvador quanto
de uma escola municipal no Rio de Janeiro pro-
jetada por Enéas Silva. Nesse sentido, a Compa-
ia e Construgdes em Sal-

nhia RBr Tmobil

vador deve ser des 4 COmo uima empreiteira

gue difn a nova arquitetura na Bahia [Azeve-




de de seus arquitetos. Mobilidade produzida por
um vetor especifico: o ensino de arquitetura.
Parcela ponderivel de profissionais que partici-
param do corpo docente pioneiro do curso de
Arquitetura da Universidade de Brasilia era com-
posta por oriundos do Rio Grande do Sul. O gru-
po original que implanton o curso de arquitetu-
ra em Belém, no Estado do Pard, na prim
metade dos anos de 1960, era majoritariamente
de gatchos — uma empreitada de atravessar o
pais do extremo sul ao extrema norte.

Sio Paulo foi também um grande celeiro
de profissionais para o Brasil. Outra parcela
ponderivel do corpo docente original da Univer-
sidade de Bras
inicial de professores do curso de arquitetura de

ilia partin de Sio Paulo; o grupo
Curitiba, Estado do Pa i era basicamente
composto por arquitetos de Sio Paulo, Not:
também a forte presenca paulista na formagcio
do curso de ar etura de Fortaleza.

Mas a sintese do signo do deslocamento
na arquitetura encomntri sua maior expressac em
Brasilia: o corpo docente da experimental Facul-
dade de Arquitetura da Universidade de Brasilia
foi formado por um contingente de jovens do
Rio de Janeiro, Rio Grande do Sul, Minas Gerais,
Sio Paulo, Pernambuco, capitancado por mes-
tres do porte de um Oscar Nie , Alcides da
Rocha Mi

arquitetos num ponto entio longinguo no terri-

da ¢ Edgar Graefl, A reuniao desses

torio brasileiro confunde-se com a propria epo-

&, Orscar Arine: firum de

Lagoas, MT, 1966,

A Afirmagda de uma Flegemonin «

péia de centenas de milhares de brasileiros, que
vislumbraram em Brasilia uma nova etapa da
historia do pais [Segawa 1988a].

E claro que o ensino nio foi o Gnico vetor

de deslocamento de arquitetos. O ensejo de tra-

balho prov r & capaz de mobilizar qualquer
tipo de profissional em busca de uma oportuni-
dade melhor para ganhar a vida. Parte dos arqui-
tetos que peregrinaram pelo Brasil, sob o signo
do ensino de arquitetura, encontraram também
um lugar definitivo para desenvolver tambeém a
atividade de projetista. No entanto, quando o
deslocamento profissional & provocado apenas
pela busea de oportunidade melhor, esse mapea-
mento € mais dificil, mas certamente factivel de

ise mais documentada no futuro. Ape-
nas para ilustrar essa situnagio, dois exemplos
bastariam.

A politica de ocupagio do interior do pais
no periodo pos-1964 definiu uma estratégia de
ocupagio e integracio de regioes isoladas e pou-
co desenvolvidas do Brasil, como o Centro-Oeste
e a Amazinia. O Mato Grosso, Estado que faz
fronteira com a Bolivia ¢ o Paraguai, foi brindado
com recursos para sua modernizagio, incluindo o
reforgo de sua rede urbana com a melhoria da
infra<esirutura administrativa ¢ de servigos pibli-
cos, o que levou o arguiteto Oscar Arine (1932
a a capital
do Estado, Cuiaba, e eventualmente levar colegas

2013), de Sao Paulo, a transferir-se p

de sua cidade natal para desenvolver projetos de
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de de seus arquitetos. Maobilidade produzida por
um vetor especifico: o ensino de arquiten
Parcela ponderavel de profissionais que partici-
param do corpo docente pioneiro do curso de
Arquitetura da Universidade de B

posta por oriundos do Rio Grande do Sul. O gru-
po original que implantou o curso de arquitetu-
ra em Belém, no Estado do Pard, na primeira
metade dos anos de 1960, era majoritariamente
de ganchos - uma empreitada de atravessar o
pais do extremo sul ao extremao norte.

Sio Paulo foi também um grande celeiro
de profissionais para o Brasil. Outra parcela
ponderivel do corpo docente original da Univer-
sidade de Brasilia partin de Sio Paulo; o grupo
inicial de professores do curso de arquitetura de
Curitiba, Estado do Parana era basicamente
composto por arquiletos de Sio Paulo, Nota-se
também a forte presenga paulista na formagio
do curso de arquitetura de Fortaleza.

Mas a sintese do signo do deslocamento
na arquiletura encontra sua maior expressao em
Brasilia: o corpo docente da experimental Facul-
dade de Arquitetura da Universidade de Brasilia
foi formado por um contingente de jovens do
Rio de Janeiro, Rio Grande do Sul, Minas Gerais,
Sio Paulo, Pernambuco, eapitaneado por mes-
wres do porte de um Oscar Nie , Alcides da
Rocha Miranda e Edgar Graeff, A reuniao desses
arquitetos num ponto entao longingue no terri-

torio hrasileiro confunde-se com a propria epo-

Projeto do arquiteto
paulistano Oscar
Arine, diplomado
em 1964 pela
Universidade de
S&o Paulo (USP), em
Trés Lagoas (MT).

A Afirmagda de uma Flegemonia «

péia de centenas de milhares de brasileiros, que
vislumbraram em Brasilia uma nova etapa da
histdria do pais [Segawa 1988a].

I claro que o ensino ndo foi o anico vetor
de deslocamento de arquitetos. O ensejo de ira-
balho promissor € capaz de mobilizar qualquer
tipo de profissional em busea de uma oportuni-
dade melhor para ganhar a vida. Parte dos arqui-
LeLos que pereg am pelo Brasil, sob o signo
do ensino de m'quilctum. encontraram também
um lugar definitivo para desenvolver também a
atividade de projetista. No entanto, quando o
deslocamento profissional € provocado apenas
pela busea de oportunidade melhor, esse mapea-
mento é mais dificil, mas certamente factivel de
uma anilise mais documentada no futuro. Ape-
nas para ilustrar essa situacio, dois exemplos
bastariam.

A politica de ocupagio do interior do p
no periodo pos-1964 definiu uma estratégia de
ocupacao e integracio de regioes isoladas e pou-
co desenvolvidas do Brasil, como o Centro-Oeste
e a Amazonia. O Mato Grosso, Estado que faz
fronteira com a Bolivia ¢ o Paraguai, foi brindado
com recursos para sua modernizagao, incluindo o
reforgo de sua rede urbana com a melhoria da
infra<esirutura administrativa ¢ de servigos pibli-
cos, o que levou o arquiteto Oscar Arine (1932
2013), de Sido Paulo, a transferir-se para a capital
do Estado, Cuiabi, e eventualmente levar colegas
de sua cidade natal para desenvolver projetos de
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arquitetonica incluida em sua obra, como a de Ricardo Paiva (2010, p.11): “E inédita esta
preocupacdo de Segawa em abarcar manifestagcdes consideradas até pouco tempo
marginais e que a historiografia da arquitetura moderna omitiu e desprezou”.

A reproducédo imagética dos edificios traz uma transforma¢do no modo como
se consome a arquitetura — ou sua imagem — tornando-o acessivel a um publico
muito mais amplo que as pessoas que podem realmente experimentar seus espa-
cos, nivelando a experiéncia dos leitores e leitoras do livro. Beatriz Colomina (1996,
p. 47) entende que essa condicdo, que toma grandes proporgcdes no inicio do
século XX, gera um novo ciclo de uso das edificacdes, independente, sobreposto
aquele da experiéncia cotidiana; um ciclo que altera conceitualmente a experién-
cia dos espacos. No sistema de representacdo arquiteténico que se desenvolve
em midia, a fotografia exerce um grande impacto no modo como as pessoas se
relacionavam com a arquitetura, a experiéncia fotografica substitui, para grande
parte dos estudiosos e interessados, a visita ao lugar — as fotografias tornam-se
mais vistas que as obras em si.

Bruno Moreschi (2014, p.32) nos lembra, porém, que as posturas neutras diante
da imagem escondem escolhas, autores e assinaturas, existentes “mesmo que de
forma implicita como sao os créditos fotograficos dessas obras nos livros — sem-
pre minusculas letras nomeando o autor do registro num canto da imagem ou, de
preferéncia, escondidos em uma das ultimas paginas da publicacdo”. Uma analise
mais profunda das legendas, esses guias pouco percebidos e, inclusive, tomados
de forma passiva por espectadores que ndo dominam a arte de ler imagens (SAN-
TOS, 2004), é reveladora. Caso de Arquiteturas no Brasil 1900-1990, no qual as
legendas sucintas, compostas pelo nome do arquiteto, nome do edificio, cidade,
estado e ano de construcéo colaboram para a percepcédo da diversidade arquite-
ténica analisada pelo autor.

Qual o impacto sobre essa interpretagcéo se juntarmos as fotografias que o arqui-
teto tirou em suas viagens e propormos para elas novas legendas? Neste experimento,
as legendas trazem informacdes sobre a universidade de graduacado dos arquitetos
autores dos projetos dos edificios retratados. Entre os aspectos que essas obras tém
em comum, podemos dizer que sdo projetos em dialogo direto com a academia: como
narra Segawa (2014), seu interesse esta principalmente naqueles que, apds cursar
Arquitetura no sudeste brasileiro, tiveram oportunidade de construir o moderno em

outros contextos, o que chama de regionalismo.
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1. Edificio projetado pelo Engenheiro
José Mamede Alves Ferreira, bacharel
em matematica pela Universidade de
Coimbra, na cidade de Recife (PE).

2. Edificio projetado pelo arquiteto
alemao Alexander Buddeus em
Salvador.

3. Projeto do imigrante aleméo
Christiano de la Paix Gelbert em Porto
Alegre.

4. Projeto do arquiteto Luiz Signorelli,
formado Escola Nacional de Belas
Artes (RJ), em Belo Horizonte.

5. Projeto do arquiteto Luiz Signorelli,
formado Escola Nacional de Belas
Artes (RJ), em Curitiba

6. Projeto do arquiteto paulistano
Oscar Arine, diplomado em 1964 pela
Universidade de Sao Paulo (USP), em
Trés Lagoas (MT).

7. Projeto do engenheiro-arquiteto
formado pela Escola Politécnica de
Varsoévia Lukjan Korngold na cidade de
Séo Paulo.

8. Projeto do arquiteto Giancarlo
Palanti, graduado pelo Politecnico de
Mildo, em S&o Paulo.

9. Projeto de Lina Bo Bardi em
Salvador. Lina estudou na Faculdade
de Arquitetura da Universidade de
Roma.

10. Projeto de Franz Heep, formado na
Escola de Artes e Oficios de Frankfurt,
e Jean Ginsberg em Paris.

11. Projeto de Franz Heep formado na
Escola de Artes e Oficios de Frankfurt,
na cidade de Sao Paulo.

12. Projeto de Delfim Amorim,
portugués graduado pela Escola de
Belas Artes do Porto e Lucio Estelita
em Recife.

13. Faculdade de medicina projetada
por Mario Russo, formado na Escola
Superior de Arquitetura de Napoles,
em Recife.

14. Edificio projetado por Rino Levi,
Roberto Cerqueira César e Luiz
Roberto Carvalho Franco em Séao
Paulo. Respectivamente, graduados
em Mildo e Roma; Escola Politécnica da
USP; Faculdade Mackenzie.

15. Projeto de Rubens Meister,
engenheiro civil pela Universidade
do Parana e arquiteto pela ENBA, em
Curitiba.



16. Projeto de Vilanova Artigas,
engenheiro-arquiteto pela Escola
Politécnica da Universidade de Sao
Paulo, em Londrina.

17. Projeto de Carlos Maximiliano
Fayet, Claudio Luis Araujo, Moacyr
Moojen Marques e Miguel Pereira
em Canoas (RS). Ndo encontrei
informacoes.

18. Projeto de Paulo Mendes da Rocha,
Moacyr Freitas e Ercilio Souza em
Cuiaba. Respectivamente, Arquiteto e
Urbanista pela Universidade Mackenzie;
Arquiteto pela Faculdade Nacional

de Arquitetura e Urbanismo da
Universidade do Brasil (RJ) e Souza,
possivelmente colega de Moacyr.

19. Projeto de Milton Ramos,
arquiteto graduado no Rio de Janeiro
e integrante da Figueiredo Ferraz
Consultoria e Engenharia de Projetos
em Belo Horizonte.

20. Projeto de Marcelo Fragelli,
integrante da Promon Engenharia

em Sao Paulo. Fragelli forma-se na
Faculdade Nacional de Arquitetura do
Rio de Janeiro (FNA) em 1953.

21. Projeto de Vital Pessoa de Melo
e Reginaldo Esteves em Recife. Vital
cursa arquitetura na escola de Belas
Artes de Pernambuco.

22. Projeto de Jorge Machado Moreira,
formado na Escola Nacional de Belas
Artes (RJ), construido no Rio de
Janeiro

23. Projeto de Paulo Zimbres, arquiteto
formado pela FAU-USP em 1960,
construido em Brasilia.

24. Projeto de José Galbinski em
Brasilia. Graduado em Arquitetura
e Urbanismo pela FAU-UFRGS, o
arquiteto foi fundador da FAU-UnB.

25. Projeto de Francisco de Assis Reis,
graduado pela Escola de Belas Artes
da Universidade Federal da Bahia,
construido em Salvador.

26. Projeto de Humberto Serpa,
Mércio Pinto de Barros, Marcus
Vinicius Meyer, William Ramos Abdalla
em Belo Horizonte. Serpa formou-se
em arquitetura no ano de 1966 e em
urbanismo em 1967 pela Escola de
Arquitetura da UFMG. Abdalla formou-
se em Arquitetura também na EA-
UFMG. Sobre os outros ndo encontrei
informacées.

27. Projeto de Jodo Filgueiras Lima,
formado pela Escola de Belas Artes
do Rio de Janeiro, construido em
Salvador.

28. Projeto de Satyro Pohl Moreira

de Castilho, Julio de Lamonica Freire,
Sérgio de Moraes, Antbnio Carlos
Carpintero, Manuel Perez Santana,
Moacyr Freiras, José Anténio Lemos
dos Santos, Antonio Rodrigues
Carvalho, Paulo Zimbres e Frank
Svensson construido em Cuiaba. Paulo
Zimbres formou-se na FAU-USP em
1960 e Frank Svensson na Escola de
Arquitetura da UFMG. Sobre os outros
n&o encontrei informacgées.

29. Eletrosul — Nova Ita (SC)

30. Projeto de Flavio Kiefer e Joel
Gorski, arquitetos e urbanistas
graduados plea UFRGS, construido em
Porto Alegre.
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modos de desaprender
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Des-Habitat (2021)
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ancada no ano de 1950 em Sao Paulo, Habitat — revista das artes no Brasil teve
lcomo editora a italiana Lina Bo Bardi, recém-chegada ao pais. A publicagdo
era composta por conteudos de duas vertentes, complementares na concepgéo
da arquiteta: a veiculacao e a critica a arte e a cultura ligadas ao ideario moderno
arraigado no Brasil e, junto a isso, a difusdo das praticas culturais populares brasi-
leiras. Reconhecendo a contemporaneidade da intensa producédo cultural do pais
e considerando sua documentacéo ainda ndo adequada a sua importancia, Habi-
tat é pensada como um veiculo de registro dessa diversidade: arte, artesanato,
design, arquitetura, entre outros.
Na contraméo do que praticavam seus contemporaneos, Bardi se engaja com
a cultura nacional a partir do contato com matrizes culturais variadas, em deslo-
camentos constantes a destinos pouco 6bvios, como sua viagem ao Poligono da
Seca, no Nordeste brasileiro, Bardi estda em busca de uma cultura que ela enxer-
gava como rica, promissora, complexa e muito potente. Enquanto as capitais de
cultura do pais mostravam profundo apego ao que chama de finesse, Lina (1994,
p.24) estava a procura de “um caminho pobre, que ndo fosse o da ‘consolacdo

"

dos Gadgets’”. Descolando-se desses valores, a arquiteta propde uma abordagem
geografica, e nao histérica, de conhecimento do Brasil — de um Brasil real, e de sua
alma popular, que tem a vida pautada por esse caminho da grossura.

Interessada no fazer popular como um fazer de nao-alienacao, Bardi (1994,
p.25) vai pensar modos, materiais, técnicas e solugdes tdo ou mais valiosos ao
contexto critico do Brasil do que a aposta na tecnologia moderna. A preocupacéo
da arquiteta em encontrar, registrar e publicar experiéncias de manifestacdes
artisticas e culturais ndo-eruditas estava relacionada “a procura de uma esté-
tica e uma ética fundamentada na coeréncia da simplicidade popular” (PEREIRA,
2007, p.43), constituintes dessas artes em decorréncia das condicdes econdmi-
cas e materiais das popula¢gdes que as produziam. A revista publicou diversos
conteudos sobre arte e artesanato populares e indigenas, entre cerdmica, pintu-
ras, tecidos e desenhos, usualmente fotografados sob um fundo monocromatico,
como ficam dispostas as obras de arte pertencentes aos museus. Na leitura de
Paulo Tavares (2021b, p.13), “a articulacdo entre o indigena e o moderno era dida-
ticamente comunicada nas legendas e textos que acompanhavam as imagens,
explicando ao leitor como desenhos indigenas eram comparaveis ao trabalho de

um ‘refinadissimo pintor contemporéaneo’.
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Para o historiador da arquitetura Juliano Pereira (2007, p.40), ao criar essas duas
frentes de pesquisa, Bardi desejava aproximar essas duas realidades, ou, como
escreve, “propor a proximidade e a conciliagcdo no pais”. Sendo assim, ainda nas
palavras do autor, as “manifestacdes populares ganham o status, a importéncia
de figurarem ao lado das reportagens sobre manifesta¢cdes eruditas de arte e cul-
tura” (PEREIRA, 2007, p.41), fato inédito a uma revista cultural do periodo no Brasil e
importante vetor na formacao do gosto publico. O interesse por essa outra realidade
cultural, junto a sua qualidade grafica, distancia a revista dos titulos aos quais é con-
temporanea, e faz dela um bom repositério para os conteudos encontrados por Lina
em seus deslocamentos pelo pais. Sua tiragem limitada, por outro lado, faz com que
a publicacéo integre, atualmente, apenas certas bibliotecas e cole¢des particulares,
tornando-se objeto de desejo entre arquitetos, designers, artistas e colecionadores
sensiveis ao discurso de Bardi, ou, em maior escala, a producao do periodo histérico.

Mas se o moderno brasileiro é construido discursivamente a partir do contraste
com nossa histdria “primitiva”, Tavares (2021b, p.18) nos convida a situar “a sensibili-
dade e a ética singular de Lina Bo Bardi [...] num contexto mais amplo”. Afinal, o Brasil
dos anos 1950 e 1960 é reconhecidamente um periodo de violéncia governamental
contra os povos indigenas. O arquiteto entdo questiona: “Pois qual era o contexto
histdrico e social que permitiu que imagens de objetos indigenas fossem produzidas,
reproduzidas, e divulgadas em midias sofisticadas como referéncias formais da ‘nova
linguagem’?” (TAVARES, 2021b, p.21). A resposta a sua pergunta foi editada em um
projeto grafico-textual que reflete sobre a recorrente utilizagcdo de imagens de arte-
fatos indigenas na revista, Des-Habitat.

Ao “interrogar o contexto a partir do qual essas imagens surgiram como signifi-
cantes modernos nas paginas da revista”, Tavares (2021b, s.p.) se volta a histéria das
politicas de estado implementadas junto a “Marcha para o Oeste”, institucionalizada
durante o governo Getulio Vargas assim como a arquitetura moderna. Para se apro-
priar de terras convenientemente classificadas como “vazios demograficos” com
atividades rentaveis, diversos povos indigenas foram removidos de seus territérios
ancestrais e levados a postos indigenistas do Servico de Protecdo aos indios (SPI),
responsavel por sua “pacificacado” e posterior integracdo a sociedade brasileira, aos
modos de vida ocidentais cultivados principalmente nas cidades.

Assim, Tavares chama atencdo a uma outra face do modernismo brasileiro,

paralela ao desenvolvimento do estilo arquiteténico e que em muito o informou,



a colonizacdo do interior do pais. A “ideologia da fronteira” (TAVARES, 2021b,
p.31) é posteriormente reinventada nos governos seguintes, atingindo seu apice
no de Juscelino Kubitschek, com a construcdo de Brasilia. Entre muitas histo-
rias possiveis, Des-Habitat conta a dos indigenas Karaja, que hoje vivem na llha
do Bananal, entre os estados de Goias e Mato Grosso, apds a retomada de sua
terra. Para o autor, sua histéria é especialmente significativa, desempenhando
um papel “fundamental na simbologia do processo de modernizagcdo no Brasil”
(TAVARES, 2019, p.72).

O arquiteto reune dados demogréaficos histéricos que mostram que por volta dos
anos 1940-1950 os Karajas tiveram sua populacédo drasticamente reduzida, e a “poli-
tica de pacificacdo” empreendida durante o governo Vargas culmina em sua dester-
ritorializacdo, concentrando-os na llha do Bananal. Os objetos Karajas eram cons-
tantemente veiculados na revista Habitat: nessa época, o SPI possuia bases e postos
indigenas em todo territério brasileiro, e a nova capital j& estava sendo construida.
Através da Secéo de Estudos do SPI, suas atividades comecaram a ser documenta-
das ainda na década de 1940, e, “contando com a contribuicédo de cineastas, fotdgra-
fos, e etnégrafos modernos pioneiros, a Secédo de Estudos foi responsavel por pro-
duzir um arquivo audiovisual impressionante, e ‘coletar’ uma quantidade igualmente
notavel de artefatos indigenas que mais tarde adquiriria o status de museu, o Museu
do indio” (TAVARES, 2021b, p.42).

Além disso, durante a construcéo de Brasilia, a Ilha do Bananal foi pensada como
projeto de lazer para o presidente, os burocratas estatais e as elites, o que deu inicio
a remocao dos Karaja desse territério. Um hotel projetado por Oscar Niemeyer foi
construido na ilha, e “desde as janelas do hotel, os Karaja podiam ser observados
da mesma maneira que suas imagens apareciam nas paginas de Habitat, suspensos
entre um olhar moderno e um olhar colonial” (TAVARES, 2021b, p.65).

Dessas interlocucdes violentas se originavam as cerémicas, tecidos, e objetos de
cultura dos Karajas veiculados em Habitat, sob “uma perspectiva etnografica unica”,
como diz Tavares (2021b, p.43), reconhecida por sua aproximacdo ética as culturas
indigenas, que valorizava seu fazer e seus modos de vida, em detrimento as interpre-
tacdes que ja vimos, completamente essencializadoras. Em suas paginas ndo apare-
cia, porém, nenhuma alusao a origem dessas imagens. “Em virtude de sua linguagem
visual moderna, Habitat funcionava como um enquadramento que ocultava esse con-

texto colonial, bem como sua prépria perspectiva cumplice” (TAVARES, 2021b, s.p.).

239



240

Essas questdes levantadas atualmente alteram a leitura do trabalho de Lina Bo
Bardi e, mais que isso, indicam que nem mesmo sua atuacédo editorial escapa a uma
analise dos processos, e ndo apenas dos produtos — que no caso, se conformam a
partir de objetos retirados de suas pessoas e habitats. Separando as pessoas, seus
mundos e seus objetos, Habitat reproduz a agdo do obturador, essa “operacéo de
enquadramento, de museificacdo tipicamente moderna”, como diz Tavares (2019,
p.72), enquanto “ao mesmo tempo encobre o contexto colonial de violéncia”. Des-Ha-
bitat nos mostra uma dimens&o néo considerada em sua producéo, que aprofunda
bastante nossa reflexdo sobre a distribuicdo desigual de poder nos lugares de pro-

ducao de conhecimento, em especial de publica¢des.

m nossa analise dos livros didaticos, apontamos para marcadores de género,
é raca e localizacédo geografica acionados pelos autores, dados importantes para
uma caracterizagdo estrutural da bibliografia indicada, mas que se mostram insufi-
cientes diante do problema colocado pelos apagamentos discursivos, quando esses
estdo ligados principalmente ao conceito de Arquitetura aceito e elaborado pelos
autores. No Brasil, essas no¢cdes compartilhadas entre arquitetos — autores e pro-
jetistas — sdo estruturantes da pratica, que toma forma em um territdrio (espacial e
discursivo) violentamente definido contra parte de seu povo.

Se a Arquitetura enquanto disciplina esta baseada na separacéo entre as constru-
coes e os contextos, entre os projetistas e os construtores, entre pessoas e objetos,
Ariella Azoulay (2019, p.60) nos diz que esse campo especializado deve ser desapren-
dido, e essas divisOes, estabelecidas em tempos e espacos outros, superadas. Ape-
nas assim poderemos elaborar maneiras de cuidar de um mundo que € comum. Essa
desconstrucdo ndo acontece de forma instantdnea, como também dificilmente nos
desemaranhamos das tramas coloniais. Para ajudar-nos a compreender a dimenséo
desse processo, Azoulay (2020, s.p.) compara-o a desativagdo de uma usina nuclear,
um processo também longo e necessariamente cuidadoso, ja que fechar suas portas
nao é o suficiente, é preciso desmonta-la meticulosamente. O mesmo vale para o
imperialismo, que esta sob sua analise: “O imperialismo ndo pode simplesmente ser
abandonado e vocé segue em frente. Ele criou enormes, gigantescas quantidades de
restos de materiais que agora temos que perguntar como desativa-los”.

O desaprendizado parte de uma recusa a manutencdo do modo como as coisas

tém sido feitas, e envolve, para quem esta dentro da universidade, uma sensibilizacdo



ao uso de conceitos e categorias politicas produzidas pelas instituicoes ocidentais,
bem como dos prdéprios modos de pesquisar, facilmente compostos pelo exame soli-
tario de “prateleiras da biblioteca dedicadas a certos filésofos preferidos” (AZOULAY,
2019, p.16). Assim, ao contrario do que estd implicito na cientificidade académica,
desaprender significa entender que outras versdes das histérias sempre estiveram
sendo tecidas, e “ndo mais privilegiar os relatos de agentes imperiais, estudiosos
incluidos” (AZOULAY, 2019, p.16).

O desafio torna-se ndo normalizar as narrativas oficiais e nosso acesso privilegiado
“ariqgueza de objetos, documentos, imagens e recursos disponiveis em museus publi-
cos e privados, arquivos e universidades” (AZOULAY, 2019, p.XV) que, como sabe-
mos, sdo também e principalmente o mundo destituido de outras pessoas. Nessa
pratica, muitas dimensdes podem ser alvo de recusas ativas: a versdo da historia, a
temporalidade imperial — e a linha do tempo —, as narrativas de apagamento, o privi-
Iégio do saber cientifico e a exclusdo dos saberes ndo académicos, nado escritos, nao
registrados da forma como a universidade demanda, entre outros. Descolonizar, para
Azoulay (2020, s.p.), significaria “reconfigurar cada termo que eu estava a utilizar a
partir daquilo que as pessoas estavam realmente a fazer, em vez de confirmar pres-
supostos académicos existentes sobre o que é”.

O desengajamento dos arranjos diferenciais do mundo envolve a criagdo de alian-
cas com possiveis companheiros, como forma de negar a divisdo “que autoriza os
especialistas a determinar com quem temos permissdo para compartilhar o mundo
e como, sob qual lei” (AZOULAY, 2019, p.291). Essas pessoas devem ser vistas ndo
como objetos de estudo, mas como companheiros, aliados, parceiros politicos na
imaginacdo de possibilidades de reverter as préoprias condicdes que engendram
essas separacdes (AZOULAY, 2019, p.200).

Rejeitando a separacdo entre ciéncia e politica, Stengers e Despret (2014, p.18)
imaginam a criacdo de um “nds” dentro da universidade que procure aprender a pen-
sar junto com a diferenca, que entenda que a coletivizacdo envolve a politizacédo de
vivéncias e experiéncias pessoais, envolve a criacao de estratégias para se juntar ndo
sé as outras mulheres, mas as outras culturas, cada vez mais presentes. Um “nés”
que, a partir da marcacao da diferenca, possa produzir conhecimento “dentro” da
universidade em didlogo com o “fora”, negando a heranca do iluminismo que ela car-
rega, — um conhecimento que ndo se pretende neutro, imparcial ou desinteressado

—, Imaginando possibilidades de uma ciéncia outra, uma arte outra, uma arquitetura
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outra, sensiveis a diferenca. Cada universidade apresenta um funcionamento parti-
cular, apesar das leis e diretrizes estatais. Ainda que tenham sido implantadas aqui a
partir de um modelo eurocentrado, elas sdo permeadas por fissuras, potencializadas
pela entrada de grupos sociais cada vez mais diversos.

Como disse a artista digital Yakuna Tuxa (2020, s.p.), esses grupos estdo na uni-
versidade para reinventar os modos de fazer, utilizando as ferramentas de conheci-
mento existentes a seu favor. “A gente ndo estéd indo 14 s6 para beber desse conheci-
mento cientifico do ndo-indigena, desse conhecimento ocidental. A gente estd indo
l& para afrontar, para levar nossos saberes, para levar a memoria da minha bisavo
[...]". A comunidade de origem da artista indigena foi impactada por uma barragem no
final da década de 1980 e, como conta, essa experiéncia atravessa ndo apenas seu
trabalho, mas sua presenca na universidade: “E algo que eu trago comigo e que levo

também para os espacos académicos, para a UFBA” (TUXA, 2020, s.p.).

t e os modos como produzimos o conhecimento sao parte importante da divisédo

do mundo, a edicdo pode ser entendida enquanto possibilidade ou ferramenta
de luta coletiva, tanto por possibilitar a elaboracdo de erratas histdricas quanto a
producdo de conteudos contra-coloniais (BISPO, 2015) — pesquisas que partam nao
do tributo a essas narrativas, mas que possam “comecar por outro lado, com imagi-
nacao, fabulacéo, abolicdo, se quiserem retirar-se das posi¢cdes inscritas pelos regi-
mes imperiais” (AZOULAY, 2020). Assim, igualmente importantes sdo as taticas, pra-
ticas, ferramentas, metodologias, e associacdes, que nessa pesquisa chamaremos
de aliangas editoriais. Enquanto o mercado editorial, como o conhecemos, opera em
uma légica que cria o sucesso individual, como poderiamos nds — um nés formado
por todos aqueles e aquelas que ja estdo inseridos em redes de (auto) publicacdo —,
ao desafia-lo, imaginar uma agéncia coletiva? Invertendo essa légica, poderia a vida
das pessoas afetar as publicagdes?

Nossos problemas, urgéncias, agendas e questdes podem tornar-se, através do
encontro, publicagdes-outras, sinteses de um pensamento coletivo que extrapola
o pessoal e reverbera diferentes no¢des da vida compartilhada. Pois a imaginacéo
coletiva envolve negociacdes, didlogos, disputas, conformando espagos dindmicos
avessos as narrativas reducionistas. Quando o acesso a técnica € quase tado exclu-
sivo quanto a disputa de narrativas, seria possivel ndo naturalizarmos essa diferenca?

Enxergando a possibilidade de usar o processo editorial como um meio para, ao invés



de cristalizar separacgdes, criar pontes entre diferentes mundos, imagino: quais séo
os livros que ndo conseguimos fazer sozinhos?

A fala de Yacuna Tuxé aconteceu em uma mesa tematica denominada Livro-lugar:
territdrio estético e poético das comunidades indigenas, integrante do Congresso da
UFBA de 2020 e que reuniu também Maria Inés de Almeida, Julie Dorrico, o Cacique
Zé Fragoso, e Laura Castro, professora na universidade e coordenadora do projeto de
extenséo “LIVRO-LUGAR: edicdo de narrativas de comunidades tradicionais e periféri-
cas”, que trabalha a edi¢do de livros com estudantes da UFBA originarios de comunida-
des tradicionais.

No projeto, a edicdo de livros é proposta como experiéncia que conecta a pre-
senca dupla desses estudantes na universidade e no territério tradicional, trazendo
para a universidade suas questdes territoriais, seus saberes e narrativas de seus
povos enquanto, ao frequentar a universidade, também retorna para o territério com
saberes outros. Partindo de oficina, rodas de conversa e trocas de saberes para criar
livros artesanais, os estudantes fazem de seu lugar um livro, “a partir de um trajeto
criativo dentro de seu proéprio territoério, cartografando narrativas pertencentes a sua
comunidade e posteriormente editando este material em um livro que deve circular
amplamente em diversas instancias, eventos e contextos de ensino e pesquisa den-
tro da UFBA” (MAPEAMENTO CULTURAL UFBA, 2019).

Narrando seus prdprios territdrios, salvaguardando memdrias, encantando o
mundo com seus saberes, diz Castro (2020, s.p.), “os livros, historicamente objetos
da cultura branca, séo hoje espaco de resisténcia das culturas indigenas, abrigo de
suas poéticas, de seus territérios estéticos e afetivos”. Ainda na mesma conversa,
o Cacique Zé Fragoso (2020, s.p.), do povo Pataxé de Cumuruxatiba, sul da Bahia,
orgulhoso de sua neta, editora, diz: “Vocé agora esta confirmando aquilo que seus
parentes e seu avdé vém lutando, pra vocés estudarem. To feliz agora, porque vocé
estd dizendo assim: ‘olha, eu estou aqui garantindo o que meu avd cobrou’.

Atividades extensionistas como essa conformam um lugar hibrido, afetando a uni-
versidade internamente e possibilitando distintas formas de interacdo com as pes-
soas que estdo fora dela. Aproximando conhecimentos cientificos e outros saberes,
0s programas de extensdo universitaria e comunitarios sdo lugares de producéo de
conhecimento coletivos, localizados, e mais democraticos. “Com muita coragem,
algumas universidades continuam a promové-los e até a expandi-los. Mais do que

nunca, este € um movimento contra hegemonico” (SANTOS, 2015, p.203).
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Uma experiéncia editorial que me atravessa mais proximamente e que também
tem uma natureza similar é a pratica das “oralidades impressas”, que vem sendo rea-
lizada pela Piseagrama a partir de uma interlocucdo com as disciplinas da Formacéo
Transversal em Saberes Tradicionais, ofertada pela UFMG. O encontro de saberes,
como escreve Renata Marquez (2020, p.211), nos contempla com “a reversibilidade
do deslocamento protagonizado por mestras e mestres que vém de muitos cantos
do pais” para ministrar disciplinas com duracdes variadas dentro de um semestre
letivo. Baseados principalmente nos saberes orais, mas também naqueles praticos,
que envolvem o corpo, esses mestres e mestras compartilham conosco seus mundos
ancestrais e complexos.

Esses encontros tensionam, decerto, a primazia do registro escrito como forma
unica de conhecimento, contextualizando-o como uma entre outras tantas pos-
sibilidades. “Como ampliar a rede de histérias, escritores, leitores e espectadores
outros?”, questiona Marquez (2020, p.220), para o qual apresenta uma possivel estra-
tégia: “a transformacédo da vantagem epistemoldgica em mediacgéo politica”. Partindo
de um chamado de Ailton Krenak (2015, p.86), que ainda nos anos 1980 localiza a
escrita e a leitura enquanto trabalho técnico, e ndo “uma virtude maior”, como indica
a autora, trabalhamos a transcricéo das falas e das conversas das mestras e mestres
dos saberes tradicionais para sua edicdo em textos para a revista (MARQUEZ, 2020,
p.221). Dos encontros de Saberes Tradicionais publicamos em Piseagrama ensaios de
Creuza Krahd, Makota Kidoiale e Mametu N’Kinse, Anténio Bispo dos Santos, Davi
Kopenawa, Cacique Babau e Sueli Maxakali e Isael Maxakali. Essa “ocupacéo biblio-
gréfica pelo afeto dos textos falados das mestras e mestres dos saberes tradicio-
nais”, nas palavras de Marquez (2020, p.222) amplificando os saberes compartilhados
na universidade através de sua insercdo em outro circuito, extra-académico — mas
também académico, visto que a revista configura-se como referéncia bibliografica no
contexto universitario.

A experiéncia desse encontro editorial alterou, significativamente, nosso entendi-
mento da potencialidade das publicacdes. A conversa com diferentes companheiros,
o compartilhamento de seus modos de vida, de suas cosmovisoes, e sua leitura dos
modos de vida ocidentais possui, para nés, um enorme potencial. Direcionando nossa
pratica as vozes multiplas estamos editando outros livros, imaginando, com compa-
nheiros e companheiras, outras arquiteturas. “um empreendimento maior e coletivi-

zado; uma rede de sentido que se constréi por aliancas; uma intruséo rizomatica da



questao indigena no mundo nédo indigena, visando o maior alcance possivel de disci-
plinas, comunidades, espacos e instituicdes” (MARQUEZ, 2020, p.222). Entre nomes
recentes, cito os seguintes companheiros editoriais: Jerd Guarani, \Ventura Profana,
Ester Carro, Oreme Ikpeng, Coletivo Amar na Maré, Linn da Quebrada, Rosa Peixoto,

Genito Gomes, Erika Hilton, Dayrel Teixeira, organizador da pagina Funkeiros Cults.

omo aluna e agora experimentando também o lugar de professora, entendo as
c leituras como pecas fundamentais na formacédo de nossos imaginarios. Nas dis-
ciplinas de Histoéria e Teoria da Arquitetura, nas quais aos estudantes “sdo oferecidas
as versoes do mundo arquitetonico, passado, presente e futuro, em que irdo traba-
Ihar” (LIMA, 2004, p.112), elaborar o uso desses livros é fundamental. Nesta pesquisa,
procuramos inventar formas de desaprender alguns saberes dessa Arquitetura bra-
sileira circunscrita pela universidade selecionando criativamente nossas companhias
artisticas, literdrias e integrantes desse circuito cultural amplo, que nunca se rendeu
completamente ao que a academia entende como conhecimento. A revisdo cuidadosa
das narrativas da Arquitetura, narrativas essas que colaboram para o apagamento
das violéncias perpetradas contra os povos brasileiros, pode desempenhar um papel
ativo em praticas de reparacdo da violéncia e de transformacédo dessa disciplina ndo
em ferramenta utilizada contra grande parte dos brasileiros, mas que € feito por eles.

Desaprender as especificidades desse campo de conhecimento é reconhecer
também o modo como escrita da historia, acesso a universidade, producéo e reco-
mendacado de conteudos didaticos e as dindmicas do mercado editorial estdo impli-
cadas entre si, o que possibilita tamanha duracdo no tempo de arranjos criados ha
séculos atras. O que deve permanecer, por meio das leituras criticas e permeadas
por experiéncias que a excedem, é a possibilidade de nos desprendermos de suas
narrativas miticas, Unicas e exitosas, e criar formas de engajamento com o presente
libertas desse passado, que nos permitam transitar por imaginarios outros.

Tecendo criticas aos livros existentes, fazendo livros em conjunto e imaginando
outros ainda ndo publicados, colocamos em foco o papel ativo que a producéao
bibliografica pode desempenhar nessa transformacéo. Essas dimensodes, distintas e
complementares, que transitam entre a recusa e a fabulacdo nos possibilitam ima-
ginar uma producéo de livros em circunsténcias éticas, afetivas, em que tenhamos
cuidado com cada uma das etapas do processo — que, usualmente, operam como

filtros superpostos a autoria plural.
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Uma prética engajada com as causas que verdadeiramente nos movem, que estéo
muito além daquelas descritas pelos livros, ja exauridos, da arquitetura brasileira. Sao
outras historias, outros temas, outros modos de vida, outras pessoas, outras arquite-
turas. Mas também, como procuramos apontar, sdo as escritas que tornam impossi-
vel essa histéria opressora, colonial, reducionista e essencializadora. Se os livros ndo
mudam, nés devemos mudar a maneira de nos relacionarmos com eles. Se est&o inse-
ridos em uma temporalidade imperial, ndés podemos aborda-los a partir de praticas
contra-coloniais. Assim, quem sabe, deixaremos aos poucos de nos formamos arqui-
tetos que olham para o mundo imaginando produtos, e entenderemos as praticas e os
modos de vida em torno das espacialidades, do territério, dos objetos. Afastando-nos
das divisdes propostas pelo campo disciplinar, nos aproximamos de praticas reais da

arquitetura brasileira.
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eonsiderando a importancia de trabalhar ndo apenas relatos académicos, mas
pontos de vista amplos, vindos de diversos lugares, e com experiéncias proéprias,
nesta pesquisa procurei utilizar fontes de conhecimento variadas: livros classicos,
académicos, livros de artista, artigos de periddicos reconhecidos, artigos publicados
em outros veiculos, textos soltos, palestras gravadas, lives, revistas, fazines, pod-
casts, trabalhos audiovisuais, conversas e oralidades impressas e exposi¢oes.

Um breve levantamento das informagdes indica que dentre as 166 referéncias
utilizadas estéo 54 livros, 06 dissertacoes e teses, 55 artigos, 10 formatos impressos
variados, 33 sites, 12 lives, videos ou podcasts. Entre eles, 14 publicagdes europeias;
10 estadunidenses; 131 latinas, dentre as quais 130 brasileiras — 75 publicadas em
Sao Paulo, 55 distribuidas por editoras em outros estados do pais. A autoria esta
distribuida entre 91 homens, 83 mulheres, 02 pessoas queer e 15 instituicdes.

E contrastante a comparacdo entre a quantidade de referéncias utilizadas nas
pesquisas atuais e em pesquisas brasileiras de décadas anteriores; — o préprio Nes-
tor Goulart, em Quadro da arquitetura no Brasil, indica um total de 13 referéncias,
sendo duas escritas por ele mesmo. Ainda que estivesse atenta a importancia da
pluralidade de vozes, notamos na indicacdo grafica que as diferencas permanecem,
ainda que amenizadas pela utilizacdo de uma maior quantidade de livros nacionais,
em especial aqueles escritos por mulheres. Durante a pesquisa, porém, pude enten-
der que a representatividade ndo opera sozinha, e que resultados como esse preci-

sam sempre ser analisados, também, junto ao discurso que carregam.
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