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RESUMO

Na contemporaneidade, moldada pelas transformagdes, a linguagem perpassa as atividades
individuais e coletivas do ser humano. Todo idioma em uso, por ser um organismo vivo, em
constante mudanca e renovacdo, coloca-se a servigo daqueles que o utilizam para se
comunicar. De modo especial, nas obras de fic¢do destinadas a infancia, observam-se
experimentos linguisticos e estilisticos de toda monta, motivo pelo qual a Literatura Infantil
constitui uma inegavel fonte disseminadora de neologismos. Para a realizagao dessas agdes de
linguagem, esta pesquisa realizou a verificagdo da presenca de novas lexias em obras
vencedores do Prémio Jabuti, entre 2017 e 2022, na categoria “Infantil”, assim como intentou
propor uma categorizagcdo para analise das unidades lexicais neologicas, de modo a facilitar,
para o professor, o estudo desses novos lexemas nos textos ficcionais que circulam na sala de
aula do Ensino Fundamental final. O arcabougo tedrico esta ancorado, fundamentalmente, nas
contribui¢des de Cademartori (1986), (Khede, 1983), Coelho (1991) ¢ Hunt (2010) acerca das
especificidades de literatura infantil; de Street (2012) no que tange ao letramento literario; de
Eagleton (2000), em relacdo as contribui¢des da cultura e a funcdo estética da palavra na obra
literaria; de Boulanger (1979) e de Alves (2004), sobre neologismos ¢ as criagdes lexicais; de
Guilbert (1975), no que diz respeito a criatividade lexical e a criagcdo neoldgica estilistica; de
Cardoso (2018), pelo estudo da neologia estilistica na literatura; de Ferraz (2006, 2008, 2016),
quando enfatiza a dimensdo social da lingua e aponta a renovagdo do léxico como um
fendmeno permanente; nos conceitos de Duarte (2011) e de Ferraz (2010), para tratar de
competéncia léxica e de capital lexical; além de Polguere (2018), sobre 1éxico e significado
lexical. Desse modo, buscou-se contribuir para o ensino do 1éxico na educagdo basica, em
especial, no Ensino Fundamental final, e transformar a analise literaria dos neologismos em
uma atividade prazerosa e motivadora, por meio da que, por ora, chamamos de Categorias
Neoludicas.

Palavras-chave: neologismos; literatura para as infancias; categorias neoludicas.
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ABSTRACT

In contemporary times, shaped by transformations, language permeates the individual and
collective activities of human beings. Every language in use, as a living organism, in constant
change and renewal, is at the service of those who use it to communicate. In particular, in
works of fiction aimed at children, linguistic and stylistic experiments of all kinds can be
observed, which is why Children's Literature constitutes an undeniable source of
dissemination of neologisms. In order to carry out these language actions, this research
verified the presence of new lexemes in works that won the Jabuti Prize, between 2017 and
2022, in the “Children's” category, as well as attempted to propose a categorization for the
analysis of neological lexical units, in order to facilitate, for the teacher, the study of these
new lexemes in fictional texts that circulate in the classroom of Elementary School. The
theoretical framework is fundamentally anchored in the contributions of Cademartori (1986),
(Khede, 1983), Coelho (1991) and Hunt (2010) regarding the specificities of children's
literature; of Street (2012) regarding literary literacy; of Eagleton (2000), regarding the
contributions of culture and the aesthetic function of the word in literary work; of Boulanger
(1979) and of Alves (2004), regarding neologisms and lexical creations; of Guilbert (1975),
regarding lexical creativity and stylistic neological creation; of Cardoso (2018), for the study
of stylistic neology in literature; of Ferraz (2006, 2008, 2016), when he emphasizes the social
dimension of language and points out the renewal of the lexicon as a permanent phenomenon;
in the concepts of Duarte (2011) and Ferraz (2010), to deal with lexical competence and
lexical capital; in addition to Polguere (2018), on lexicon and lexical meaning. In this way, we
sought to contribute to the teaching of lexicon in basic education, especially in the Elementary
School, and to transform the literary analysis of neologisms into a pleasurable and motivating
activity, through what, for now, we call Neoludic Categories.

Keywords: neologisms; literature for children; neoludic categories.
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1 INICIANDO A PALAVR(A)CAO': “QUANDO O SONHO ACORDA AS
LEMBRANCAS QUE FICAM DORMINDO NA MEMORIA”?

O menino aprendeu a usar as palavras. Viu que podia fazer
peraltagens com as palavras. E comegou a fazer
peraltagens.

Manoel de Barros

1.1 CONTEXTUALIZACAO MEMORIALISTA DO OBJETO DE PESQUISA

Meu primeiro contato com o mundo magico das palavras aconteceu na minha infancia,
na cidade de Belo Horizonte, em Minas Gerais. Eram tardes e noites em que meus pais cada
um a seu modo, revezavam-se para contar historias, alimentando minhas fantasias. Meu pali,
nortista nascido em Manaus, repentista, sanfoneiro, cantor, escritor € poeta, dominava como
ninguém a arte de inventar ou transfundir enredos. Minha mae tocava violino e bandolim
durante a contagdo de histérias. Professora alfabetizadora — normalista, como era chamada na
sua €poca —, tinha a palavra como seu galarddo. Florescia a mescla perfeita para inspirar a
menina, 0s irmaos € as outras criangas a saborear as intrigas e as acdes da trama de cada
narrativa, inventada ou ndo por eles.

Cenas. Cantos. Contos. Entre fadas e bruxas, peixes e passaros, duendes, varinhas de
conddo, p6 de pirlimpimpim, os relatos circulavam. As personagens de cada historia se
misturavam nos enredos de aventura, ac¢do, mistério, suspense e fantasmagoria.
Predominavam relatos simples, de inesperados aconteceres saidos de caixas-de-surpresa,
reminiscéncias de tempos de antes, com explica¢cdes do mundo e de minhas acontecéncias’.
Eu, menina, crescia desejosa de conhecer outros territérios imaginosos com seus mistérios,
criar universos alternativos, tdo ou bem mais interessantes, e, como prescrevia a propria
natureza, iniciar mais um ritual de passagem.

Para o meu “exercicio de ser crianga™, a infincia ficava pequena demais apenas
dentro da minha casa e no seu entorno. Estava aprendendo que o mundo ia mais além do que

o jardim e o quintal que me cercavam. Era preciso algar outros voos, ser transeunte e

! Dado ser este um texto cientifico, que envolve o estudo de novas lexias, a semelhanga dos autores das obras
literarias analisadas por mim, ouso criar meus neologismos.

2 Doravante, a primeira parte do titulo de cada capitulo, em itdlico, compde-se de uma frase, expressio ou
palavra transcrita literalmente dos livros que fazem parte do meu corpus. Nesse caso, foi do livro Sonhozzz, de
Silvana Tavano.

* Criagdo minha. “Acontecer” ¢ mais que “vivenciar” e “experienciar”. Todos estamos sempre “acontecendo”
diante do mundo a nossa volta.

* Tomei de empréstimo a expressdo que da titulo ao livro de Manoel de Barros.
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viandante, legendar meu mundo com outras vivéncias, para descobrir os sentidos possiveis da
palavra(lavra)acdo que eu necessitava arar, cultivar, experienciar mais profundamente.

Na escola primaria, a professora, uma contadora de histérias e também cantadora,
criava suas proprias cangdes, ora nos apresentava outras, conhecidas ou nao, para alegrar os
encontros da semana. Por vezes, caminhava pelos corredores, de sala em sala, violdo
triscando, para mostrar nossas cantorias. Sua inesgotavel memoria era guardia de um elenco
de musicas, versos, parlendas, fabulas, minicontos, lendas e frutos de sua propria vivéncia ou
armazenados ao longo de sua formacdo. Ela me lembrava os aedos, da Grécia Antiga, que
compunham os proprios poemas e cantavam para o publico, sempre acompanhados de um
instrumento musical; ¢ os rapsodos, artistas populares que se deslocavam de cidade em cidade
recitando as composic¢oes a procura de audiéncia.

Lembro-me dos Contos da Carochinha e das Historias de Dona Baratinha, que ela
encenava e fazia teatro. A grande marca da escola publica onde estudei foi a sua biblioteca.
No registro de minha memdria, era imensa e tinha um certo ar de mistério. Uma vez por
semana, folheava O Tesouro da Juventude e a Enciclopédia da Fantasia, da Livraria Martins.
Dessa ultima, constavam edi¢oes artisticas das mais belas fabulas de todo o mundo’.
Sentia-me "gente grande"! Podia ler sozinha O gato de botas, As fadas, Pele de asno, A gata
borralheira, A sereiazinha, O soldadinho de chumbo, Polegarzinha. Catarticamente, esses
textos remetiam-me aqueles mundos fantésticos, escamoteados pelas figuras e pelas letras por
vezes translucidas daquelas paginas.

No inicio da adolescéncia, minha mae deu-me de presente Monteiro Lobato. Emilia
sempre me causou um certo fascinio e, quando lia outros livros, procurava nas personagens a
ousadia e a perspicacia daquela boneca de pano. Mais tarde, habitaram meus cantinhos de
leitura, com maior ou menor intensidade, os classicos brasileiros e estrangeiros. A estante da
minha casa, aos poucos, ia sendo recheada com os livros da Colecdo Saraiva, comprados
semanalmente por meu pai nas bancas de revista da redondeza. Autores e poetas circulavam
naquelas prateleiras e dividiam espagos com os volumes da cole¢do Alvorada da Vida, das
Edi¢cdes Melhoramentos, cujo primeiro tomo, com os titulos Aqui estdo eles € Bambi, remonta
1940.

Escalava as prateleiras da biblioteca do Instituto de Educacdo® em busca de autores

"proibidos" para minha idade. Ficava horas naquelas mesas, sem ver o tempo passar. A leitura

5 E com esse subtitulo, na contracapa, que as historias sdo introduzidas.
¢ O Instituto de Educagdo, nas décadas de 60 e 70, era escola publica modelo em Belo Horizonte. De seu corpo
docente fazia parte a elite intelectual da época.
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e a convivéncia com os livros descortinavam formas de encontrar prazer no mundo
fantasmagodrico da linguagem escrita, pois conseguia enxergar a palavra bailarina,
malabarista, futura companheira da minha escrita como pesquisadora, preenchendo os espagos
vazios das paginas entdo folheadas.

Na universidade, meus professores de literatura pareciam envolvidos naquela aura de
encantamento, andloga a sensa¢do que a leitura me proporcionava. Eu os escutava, viajava e
construia o texto de meu mundo, vasto mundo de palavras. Muito drummondianamente, eu
também sabia e compreendia que “a minha histéria era [tdo ou] mais bonita que a de
Robinson Crusoé”, como disse o poeta itabirano nos versos de /nfdncia (Drummond, 1974, p.
3-4).

Todas essas lembrangas estdo fortemente atravessadas na minha vida pessoal e
académica pela presenca da palavra em suas mais variadas nuances, misturadas nos fios de
historias lidas, criadas e combinadas com outras tantas que, espero, serdo narradas,
futuramente, por meus alunos, futuros professores, e por todos que me acompanharam nessa
trajetoria palavreira.

Essa volupia de ler, essa sensagdo unica e totalizante que s6 a literatura provoca, esse
conviver com aqueles que legendam o mundo com a arte da palavra possibilitaram-me a
compreensdo de que ler €, além de necessidade vital, um ato ininterrupto, fluido, de invengao,
na medida em que vou juntando as coisas, montando o meu acervo e construindo o meu
mundo. Porque ler € recarregar as palavras com significados, com lembrangas e experiéncias
novas, pois as leituras falam de como os homens estdo no mundo, como o leem e se veem
nele. O convivio com livros me fez palavradora, lavradora da palavra e, consequentemente,
professora de Literatura.

Por estar em contato com leitores ou pessoas que posso transformar em tais — atividade
que exerco ha muito tempo em varios niveis escolares — ¢ que o ato de ler sempre me chamou
especial atengdo, porque ligado ao sabor do prazer que experimento. E um gosto que me leva
a procura de outros livros, ndo s6 para lé-los, mas, como propde Benjamim (1984), para
habitar neles, morar entre suas linhas, exercicio por vezes solitario de prosear e palavrar em
siléncio, enfim, de palavriver.

Existem véarios tipos de leitura, mas interessam-me, neste trabalho, a leitura da
literatura para as infancias, tal como a venho praticando em sala de aula, e a presenca
expressiva dos neologismos nos seus enredos de ficcao.

Como profissional, cuja 4rea de atuagdo tem sido o ensino da Literatura nos cursos

fundamental e médio, na graduacdo e na pos-graduacdo, busco apreender o discurso da
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crianga, do adolescente e do adulto’, interessada em compreender suas praticas de leitura, pois
estas estdo sofrendo mudancas profundas, haja vista o contato que todos podem ter,
simultaneamente, com o texto impresso, 0 manuscrito, o eletronico e o digital, este tltimo
com forte presenca cotidiana. Nesse contato quase que diario, quero também entender como
leitura e literatura se encenam e sdo encenadas.

Sempre trabalhei com crianca e com adulto e observo que aquela percebe o texto tdo
bem quanto este. E mais: € possivel realizar atividades com o mesmo livro, em diferentes
faixas etarias. Cada um desses leitores d4 uma resposta diversificada para a mesma proposta
de leitura e, como a literatura tem que ser isso, o leitor é que (re)cria a histéria com o
narrador, cada leitor vai ter uma historia para inventar diante do texto lido. A literatura ¢ para
a divergéncia do pensamento. Quando o escritor escreve uma frase, sempre deixa vazios para
o leitor preencher. Sdo exatamente esses vazios que impulsionam a leitura e mobilizam a
escrita. O que o leitor 1€ ndo ¢ necessariamente a palavra que o escritor escreve, mas 1€ o
siléncio que ele deixa entre as palavras. O texto ¢ muito mais uma janela que se abre. Fica nas
maos do leitor elaborar a paisagem descortinada e construi-la através das suas memorias,
vivéncias e relembrangas.

Nos tempos atuais, moldados pelas transformagdes, a linguagem perpassa as
atividades individuais e coletivas do ser humano e vem sendo reformatada, inclusive pela
revolugdo causada por transformacdes tecnologicas e sociais. Nesse ambito, a relacdo do
homem com a linguagem tem se tornado mais fluida. De forma emblematica, experimentos
linguisticos e estilisticos de toda ordem sdo mobilizados em obras de fic¢do. Trata-se de uma
realidade recorrente e a literatura para as infancias constitui uma inegavel fonte disseminadora
de neologismos.

Segundo Alves (2004, p. 5), o surgimento de novos itens lexicais, ou seja, o processo
de elaboracdo de novas unidades Iéxicas ¢ denominado de neologia, sendo o neologismo o seu
produto. Ainda de acordo com a estudiosa, quando se cria um neologismo ndo se perpetra
nenhuma situagdo de violagdo do sistema linguistico, mas, ao contrario, faz-se uso de suas
estruturas para construir a nova unidade.

Nesse universo globalizado, as novas midias, a velocidade das informagdes, enfim, as
novidades e a evolugdo tecnologica criam um cendrio de metamorfoses, visiveis na lingua e
nas palavras, ao mesmo tempo dindmico e incomensuravel. Consequentemente, a lingua que

falamos ¢ afetada por essas alteracdoes. Novas palavras surgem, velhas palavras voltam a

7 Entendo, com BAKHTIN (1992), que o enunciado é a unidade da comunicagdo discursiva que supde a

alternancia de sujeitos falantes.
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adormecer nos diciondrios, outras tantas instigam os sujeitos falantes a lhes conferir novos
significados. Trata-se de um fendmeno dindmico de renovagdo lexical, também oriundo do
aproveitamento de radicais ja existentes, alteracdo do significado e conservagdo do mesmo
significante, além da importacdo de palavras. Como afirmam Ferraz & Silva Filho (2016, p.
11), “a obsolescéncia de unidades lexicais que caem em desuso e o surgimento de novas
unidades na lingua, os neologismos, sdo ocorréncias naturais, previstas nos padrdes de
estruturacao lexical das linguas vivas”.

Em face do exposto, este estudo oferta guarida, entre outros aspectos, a lexias e/ou
expressoes neologicas, com a finalidade de pontuar um dos elementos basicos da poética
contemporanea — a renovagdo lexical — que se realiza no tecido textual literario por meio da
valorizacdo de um dos recursos oferecidos por uma das particularidades do dinamismo da
lingua — a criacdo neoldgica — e ofertar mais uma possibilidade de transito dos textos
ficcionais e de seu estudo na sala de aula.

Para essas agdes de linguagem, no que diz respeito a analise/exploragdo dos recursos
lexicais e os efeitos de sentido, escolhi para constituir o corpus da minha pesquisa as obras
literarias vencedoras em primeiro lugar de um dos mais tradicionais prémios literarios do
Brasil, o Jabuti®, concedido pela Camara Brasileira do Livro. As produgdes selecionadas se
referem ao periodo compreendido entre 2017 e 2022, classificadas no eixo “Literatura”, na
categoria “Infantil”: Drufs’, de Eva Furnari (2017); A Avé Amarela, de Julia Medeiros (2019);
Da Minha Janela, de Otavio Junior (2020); Sagatrissuinorana, de Jodo Luiz Guimardes
(2021) € Sonhozzz, de Silvana Tavano (2022)".

Nesses textos, a presenca de neologismos € notoria € me leva a perceber como seus
autores, para cria-los, intervém no sistema da lingua, personalizam os usos linguisticos nas
mais variadas situacdes, além de buscarem expressar, com tais experimentos, 0 imaginario
infantil. Por outro lado, ofertam a possibilidade de essas novas lexias visitarem as salas de
aula no Ensino Fundamental final, pois 14 se encontram os leitores para decifrarem seus
sentidos, trabalho este a ser desenvolvido pelos professores na interagdo com seu alunado.

Nesse contexto em expansao e, como esclarece Alves (2004, p. 5), sabendo-se que “o
acervo lexical de todas as linguas vivas se renova” com a criagdo de novas unidades léxicas

pelos falantes de uma comunidade linguistica, os estudos voltados para o surgimento de

& Sobre 0 Prémio Jabuti, falaremos mais especificamente no item 4.2.1 desta pesquisa.

° Doravante, essas obras serdo citadas, neste estudo, por meio de iniciais maitisculas: Drufs (D); 4 Avé Amarela
(AAA); Da Minha Janela (DMJ); Sagatrissuinorana (S); Sonhozzz (SO).

19 Em 2018, o livro vencedor foi O Brasil dos dinossauros, de Luiz Eduardo Anelli ¢ Rodolfo Nogueira. Ganhou

o prémio de melhor livro infanto-juvenil, mas ndo se trata de uma obra literaria.
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palavras novas merecem destaque, se investigados na producao literaria de autores brasileiros
contemporaneos cujos livros, especialmente, atingem o publico em fase escolar. Entendo que
esses autores, ao produzirem unidades léxicas inéditas, atribuem novos sentidos a elas ou
aquelas ja presentes na lingua, ndo apenas para trazer resposta a uma lacuna existente nos
estudos do 1éxico na escola, mas também para lhes conferir valor estilistico, o que transmite
expressividade ao discurso. Por tais aspectos, enfatizo a pertinéncia em se realizar uma
investigacao acerca da neologia estilistica na literatura para as infancias.

Ha poucas pesquisas nessa area. O que se encontra em maior nimero sao estudos
voltados para a recolha e a analise dos neologismos em obras candnicas, classicas, da tradi¢ao
e/ou da cultura livresca, destinadas ao publico adulto. No meu entendimento, esse vazio de
estudos lexicais em producdes destinadas especificamente para o publico infantil pode
comegar a ser diminuido com minha pesquisa, a partir da elaboragao de um trabalho
investigativo mais desenvolvido sobre a neologia na literatura infantil.

Conforme apregoa Hunt (2010, p. 259), “ao ensinarmos a lingua, estamos ensinando
as criancas jogos de palavras, modos de compartimentar” suas experiéncias. A luz desse
entendimento, os neologismos, apos seu surgimento, cumprem um papel relevante enquanto
fenomeno de inovacdo lexical. Além disso, segundo esclarece Duarte (2011, p. 9), existe
“uma correlagdo forte entre sucesso escolar e capital lexical (isto €, o conjunto organizado de
palavras que conhecemos e usamos)”. E complementa: “Com efeito, quanto menor ¢ o capital
lexical de um falante, mais penoso ¢ o processo de leitura e tanto menor € o seu desempenho
na compreensao da leitura” (2011, p. 9).

Na esteira desse pensamento, Ferraz (2010, p. 1847) orienta acerca do que se deve

entender por “competéncia léxica”:

Entendemos o termo competéncia lexical tanto no sentido do que se deve possuir
para usar a palavra de maneira adequada, quanto no sentido de capacidade de
reconhecer, aprender, recuperar ¢ relacionar as diferentes palavras no nivel oral e
escrito. [...] O uso adequado das palavras, que caracteriza o desenvolvimento da
competéncia lexical, mostra que a aquisicdo do Iéxico de uma lingua esta
diretamente relacionada a aquisi¢do da fonologia, morfologia, sintaxe e da
linguagem semantica dessa lingua."

11 “Entendemos el término competencia léxica tanto en el sentido del que se debe poseer para poder utilizar la
palabra con propiedad como en el sentido de la capacidad de reconocer, aprender, recuperar y relacionar las
distintas palabras a nivel oral y escrito. [...] El uso adecuado de las palabras, que caracteriza el desarrollo de la
competencia léxica, muestra que la adquisicion del 1éxico de una lengua esta relacionada directamente con la
adquisicion de la fonologia, de la morfologia, de la sintaxis y de la semantica de esta lengua”. (Tradugdo minha)
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Duarte (2011, p. 10) amplia a compreensdo dessa competéncia ao propor que “a
consciéncia lexical ¢ o tipo de consciéncia linguistica que diz respeito ao conhecimento das
propriedades das palavras que integram o nosso capital lexical”. Significa dizer, entre outros
aspectos, que as palavras concedem aos falantes de uma lingua um lugar de poder, pois lhes
permitem marcar seu territorio com ideias e formas de pensar e de ler o mundo. Sob esse
prisma, existe uma correspondéncia expressiva entre o sucesso escolar e o capital lexical do
aluno, pois quanto maior o seu acervo vocabular mais facilitado e exitoso serd seu
desempenho como leitor e produtor de textos.

Considerando-se a diversidade de géneros discursivos e 0s recursos estéticos presentes
em textos de qualidade literaria que necessitam circular na escola e, por extensdo, chegar as

maos dos alunos dos anos finais do Ensino Fundamental'?

, deve-se levar em conta que a
matéria-prima da literatura ¢ a palavra. O proposito dos escritores e poetas € saber usé-la,
aproveitando seu poder de sugestdo com originalidade e propriedade, pois ai residem a sua
arte e o seu talento. Consequentemente, um dos objetivos do professor deve ser o de explorar
as potencialidades que possibilitam ao leitor-crianga refletir sobre a produtividade da lingua
nos textos, principalmente quando os processos investigativos e de andlise se voltam para as
novas lexias.

Embora Hunt (2010, p. 75) ndo use a expressao “literatura de qualidade”, ele expde “o
que se considera ser um ‘bom’ livro: “pode sé-lo no sentido prescrito pela corrente
literaria/académica dominante; ‘bom’ em termos de eficicia para educacao, aquisi¢do de
linguagem, socializagdo/acultura¢do ou para o entretenimento de uma determinada crianga ou
grupo de criangas em circunstancias especificas”. Trata-se de um tipo de texto que ndo ¢
utilitario e, por isso, uma de suas fungdes € a de gerar multiplicidade de interpretacdes, dado
resultar de subjetividade autoral.

Nesse particular, muitos equivocos sdo cometidos por alguns autores — em principio,
adultos escrevendo para criancas — que tendem a minimizar o nivel de exigéncia em relagdo a
obra literaria, como se o fato de escreverem para essa faixa etdria pudesse justificar a pobreza
em expressao e em experiéncias criadoras, o tom moralizante, o reducionismo de imagens, o
simplismo, a facilitagdo artistica, o utilitarismo, entre outros aspectos. Em contrapartida, a
literatura feita do adulto para o adulto, na maioria das vezes, tem merecido maior cuidado e

esmero por parte de outros escritores porque se destina, inicialmente, a um publico critico e

12

Doravante, quando me refiro ao Ensino Fundamental, considero que este, desde 2008, ¢ dividido em dois
grupos: anos iniciais ou Ensino Fundamental I, e anos finais ou Ensino Fundamental II. Portanto, as obras
componentes do meu corpus dizem respeito a alunos/leitores inseridos nesse tltimo periodo de escolarizagéo.
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exigente, qualidades, segundo eles, as criancas s3o desprovidas, como fica possivel inferir em
algumas producdes disponiveis, inclusive nas bibliotecas das escolas.

Em meu entendimento, a literatura de qualidade a ser ofertada para leitores, desde os
anos iniciais de sua escolariza¢do e ao longo de toda a sua vida, ¢ aquela distanciada desses

equivocos, por trazer no seu cerne

uma funcdo transformadora, pela possibilidade de as criangas viverem a
alteridade, experimentarem sentimentos, caminharem em mundos distintos
no tempo e no espago em que vivem, imaginarem, interagirem com uma
linguagem que muitas vezes sai do lugar-comum, que lhes permite conhecer
novos arranjos ¢ ordenagdes. (Corsino, 2010, p. 184)

Corsino (2010, p. 184), em sintonia com o Referencial Curricular Nacional para a
Educagao Infantil (RCNEI), reitera: “ter acesso a boa literatura ¢ dispor de uma informacao
cultural que alimenta a imaginagao e desperta o prazer pela leitura”. (BRASIL, 1998, p. 143).

Por outro lado, a BNCC (2018), ao tratar das competéncias especificas de lingua
portuguesa para o Ensino Fundamental, busca valorizar “a literatura ¢ outras manifestagoes
artistico-culturais como formas de acesso as dimensdes Iludicas, de imaginario e
encantamento, reconhecendo o potencial transformador e humanizador da experiéncia com a
literatura. (BNCC, 2018, p. 89). Também propode o “desenvolvimento da frui¢do, de modo a
evidenciar a condi¢do estética” da literatura e das artes em geral “para que a [sua] funcao
utilitaria possa dar lugar a sua dimensdao humanizadora, transformadora e mobilizadora.”
(BNCC, 2018, p. 140)

A produgdo literaria contemporanea tem privilegiado os leitores com obras de
escritores premiados nacional e internacionalmente. Por meio da urdidura de seus textos, eles
apresentam uma literatura libertaria, demolidora de tabus e preconceitos. Os jovens leitores
muito se identificam com essas narrativas ao encontrarem nelas, por espelhamento, as suas
proprias experiéncias.

Na modernidade, alguns autores buscam redimensionar a literatura infantil, tratando-a
como uma literatura dirigida sobretudo, mas ndo s6 a criangas, apresentando-a como algo
capaz de encantar, de acrescentar vivéncias, de possibilitar inimeras descobertas, de fazer
sonhar, independente da faixa etaria. Embora ainda pouco estudada do ponto de vista
neologico, sua produgdo mostra-se bastante rica em inovagdes lexicais, o que possibilita a
ampliacao do horizonte de expectativas do leitor-crianga, pois, por intermédio de um discurso
linguistico novo, essas obras de ficcdo fotografam a mundividéncia infantil por angulos

diversos.
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Suas histdrias solicitam o olhar critico sobre o mundo as vezes desarmonico dos
sujeitos liricos e das personagens. Por isso, os livros se superam, despertam a curiosidade de
qualquer um desses leitores e trazem em si os caminhos que permitem a eles produzirem
novos sentidos a cada leitura, tornando-se uma referéncia de prazer e encantamento para o
resto de suas vidas.

Assim posto, saliento que o trabalho com o 1éxico na sala de aula, envolvendo a leitura
literaria, precisa acontecer de modo integrado. A luz das ideias de Leffa (2000, p. 18), esse
ensino se integraliza e “pode estar centrado no input que € oferecido ao aluno, com énfase na
preparagao do texto, ou no proprio aluno, com foco no desenvolvimento das estratégias que
ele deve usar para se apropriar do vocabulario de uma lingua”. Em relagdo ao texto,
“mostra-se principalmente a importancia de se conhecer a distribuicdo das palavras no texto,
de sua frequéncia relativa, de suas preferéncias e restricoes colocacionais™ (Leffa, 2000, p.
18).

Segundo o estudioso, quando o ponto central é o aluno, “procura-se resumir o que se
sabe sobre aquisi¢ao incidental e aprendizagem intencional, com sugestdo de estratégias para
o desenvolvimento do vocabulario, partindo da teoria para a pratica” (2000, p. 18). Ainda de
acordo com o pesquisador, nesse movimento deve-se considerar “a lingua tanto em sentido
geral, sem restri¢cao de input, como a lingua de especialidade, onde o input fica restrito a uma
determinada area de conhecimento” (2000, p. 18).

Levando-se em conta o ensino de lingua estrangeira, esse mesmo tedrico se propoe a
analisar o processo do desenvolvimento lexical através de trés dimensdes, as quais julgo

também pertinentes ao ensino de lingua materna:

A dimensdo da quantidade considera o desenvolvimento lexical apenas ao
longo de um continuum de palavras conhecidas pelo aprendiz. A
competéncia lexical de um falante ¢ medida pelo nimero de palavras que ele
conhece. Esse numero serd pequeno no inicio da aprendizagem, mas ira
aumentando gradativamente, com patamares significativos em alguns
nameros. [...] A dimensdo da profundidade considera a evolucdo que vai de
um conhecimento superficial a um conhecimento profundo da palavra. [...]
Finalmente, a dimensdo da produtividade considerard a oposi¢ao entre
conhecimento receptivo e conhecimento produtivo do 1éxico. De modo geral,
somos capazes de reconhecer um nimero muito maior de palavras quando
ouvimos ou lemos um texto do que somos capazes de produzi-los quando
falamos ou escrevemos. (Leffa, 2000, p. 34)

Se 1sso ocorre, especialmente com énfase na leitura da literatura, o professor valoriza

as palavras como instrumentos poderosos, capazes de ampliar o acervo vocabular dos



24

estudantes, pois o sucesso escolar, conforme ja mencionado neste estudo e comprovado por
estudiosos e pesquisadores'®, esta diretamente relacionado ao capital lexical e & competéncia
1éxica constituidos durante o aprendizado no periodo de escolarizagdo.

A partir dessas consideragdes iniciais, amplia-se a conduta feita até 0 momento nesta
pesquisa canalizando-a para a necessidade de se compreender que o léxico de uma lingua nao
¢ homogéneo. No universo dos estudos linguisticos, uma pesquisa sobre o Iéxico ndo implica
realizar uma agao visando a uma homogeneidade investigativa. Segundo Krieger (2006, p.
159), “isso se explica, porque o conceito de 1éxico pode variar conforme a teoria adotada, ou
em razdo do privilégio atribuido a alguma das inimeras faces e/ou modos de realizagdo das
unidades lexicais de um idioma: as palavras”. E conclui: “estudos do Iéxico [...] podem
inscrever-se em campos de conhecimento que privilegiam o viés aplicado, caso tipico da
lexicografia, cuja tarefa ¢ repertoriar as unidades lexicais em dicionarios” (2006, p. 159).

Por outro lado, e segundo enfatizei anteriormente, nem todos os falantes utilizam os
lexemas' da mesma forma: ora usam palavras tipicas da lingua falada e da lingua escrita, ora
recorrem a vocabulos antigos que cairam em desuso, criam palavras novas as quais ofertam
roupagem diferente e promovem ndo apenas a reutilizagdo daquelas ja existentes como
incorporam termos de outras linguas, “processos que costumam coexistir e deixar o 1éxico em
um ininterrupto movimento de renovacao” (Antunes, 2012, p. 33). Com isso, demonstram a
polivaléncia das unidades léxicas em diferentes contextos, valorizam o seu emprego
polissémico, utilizam termos técnicos, estrangeirismos, enfim, colocam as lexias'” no patamar
de importancia que elas merecem. Esses fenomenos ocorrem porque hd uma dinamicidade na
lingua responsavel por ela estar sempre em constante renovagao e superacao.

O léxico, parte viva da lingua, em face de sua mutabilidade, estd constantemente se
renovando, pois, conforme orienta Goldstein (2020, p. 90), “a lingua ¢ dinamica, passa por

constantes inovagdes”. Ferraz (2006, p. 221) amplia essa compreensdo ao afirmar que “a

3 A esse respeito, consultar: DUARTE, Inés (Org.). O conhecimento da lingua: desenvolver a consciéncia
lexical. Lisboa: Ministério da Educagao, 2011. Disponivel na Web em:
https://area.dge.mec.pt/gramatica/O_conhecimento_da lingua_desenv_consciencia_linguistica.pdf. Nas
discussdes propostas pela estudiosa ha reflexdes acerca do desenvolvimento da consciéncia linguistica e ensino
da gramatica, do desenvolvimento da consciéncia fonologica, morfologica, lexical, sintatica, textual, discursiva,
além de orientagdes e citagdes de outros tedricos que dedicam suas pesquisas ao entendimento do que se chama
de “capital lexical”.

4 Neste estudo, utilizo o termo “lexema” no sentido geral, visto enquanto unidade de base do Iéxico,
considerando-se a oposi¢do 1éxico/vocabulario, em que o 1éxico se relaciona com a lingua e o vocabulario com a
palavra (fala). (Dubois, 2011, p. 338). Nesse ambito, o lexema constitui a unidade de base do léxico, unidade
abstrata da lingua, e o vocabulario, a unidade concreta, real da lingua. Ja o vocabulo ¢, por sua vez, uma unidade
bifacial: uma geral (ao nivel da langue) e um particular (ao nivel da parole).

> Forma que um lexema assume no discurso.


https://area.dge.mec.pt/gramatica/O_conhecimento_da_lingua_desenv_consciencia_linguistica.pdf
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mudanca linguistica enseja, no que concerne ao léxico, duas ocorréncias facilmente
observaveis: a obsolescéncia de unidades que caem em desuso e o surgimento de novas
unidades na lingua”. De acordo com esse pesquisador e linguista, “uma das caracteristicas
universais mais marcantes das linguas naturais ¢ a mudanga”. Esse fendmeno se manifesta em
varios niveis linguisticos: morfologico, sintatico, fonoldgico, semantico e pragmatico. Porém,
de acordo com (Ferraz, 2006, p. 291), “de forma mais evidente no nivel lexical. [...] A lingua
que nao se atualiza acompanhando a atualizacao da sociedade corre o risco de desaparecer por
estagnacao”.

Assim posto, toda palavra merece ser observada, esmerilada, desnudada, pois ela ndo
atinge o receptor sem um proposito. Esse mesmo procedimento se aplica aos neologismos.
Quando se percebe no Iéxico e, especialmente no texto literario, uma unidade lexical ainda
ndo dicionarizada ou uma nova acepg¢ao conferida a uma palavra, tal fendomeno merece esse
trabalho de escavacdo em busca de seu deciframento. Nessa instancia, instauro a metafora da
palavra palimpsesta, aquela palavra “raspada” que possibilitara a criacdo/sobreposi¢cdo de
uma nova, escrita nas suas mais variadas nuances.

Significa dizer que o trabalho do professor com seus alunos, principalmente aquele
voltado para os estudos do 1éxico e da literatura, deve se assemelhar ao do historiador quando
executa minuciosamente a analise de um palimpsesto: ¢ de perscrutamento. Originalmente o
termo se refere a um manuscrito antigo que foi raspado ou apagado para que pudesse ser
reutilizado, de modo geral a fim de escrever outro texto por cima. No sentido metaférico, o
termo "palimpsesto" ¢ usado neste estudo para descrever algo que pode ter sido alterado, mas
que ainda carrega vestigios de seu estado anterior, tal como as palavras nas obras literarias,
cujos textos incorporam ou referenciam outros, mostrando influéncia, camadas de
significados, outras formas de uso ou de criagao de outros/novos itens lexicais. O professor,
portanto, necessita trazer a tona os sentidos pretendidos ou a serem desvendados no plano
textual que recobre o universo diegético, isto ¢, narrativo das obras. Assim, o texto ficcional
disponibilizado por ele, tal como nos manuscritos antigos, sera “raspado” cuidadosamente
para dar lugar a outro(s), na decifracdo, na traducdo, na producdo de novas instancias
significativas, somente possiveis na rela¢do interacional exitosa entre esses dois atores.

Muitas dessas novas palavras, ao executarem malabarismos ao longo do texto, pegam
o leitor pelo susto no meio da leitura. Ora sdo experimentos sonoros, cOmo as onomatopeias,
pela “relagdo imprecisa entre o vocabulo, os ruidos ou gritos” (Alves, 2002, p. 12). Outras
variagdes ocorrem no nivel grafico, quando o desenho da palavra ¢ modificado

propositalmente para causar estranhamento e instigar nova traducdo. Ha aquelas as quais se
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acrescentam sufixos e prefixos, e nascem por vezes sobrecarregadas de bom-humor e de
ironia, além dos estrangeirismos e dos empréstimos. Algumas mudam de classe gramatical e
de género, surgem truncadas, reduplicadas ou perdem um de seus elementos. Sem contar
aquelas cuja grafia se mantém integra, todavia suscitam novos significados, por vezes
metalinguisticamente explicados. Elas circulam por todos os géneros textuais, a cata de
leitores para decifra-las.

Faz sentido, portanto, pensar na possibilidade de transformar obras literdrias para as
infancias em uma pesquisa académica na qual se procura refletir acerca da produtividade
lexical nessas produgdes artisticas, porque a literatura destinada as infancias tem oportunizado
a renovacao do vocabulério e operado o surgimento de novas palavras, constituindo-se como
um observatorio de neologismos depositario de acervos vocabulares significativos. Nesse
ambito, a leitura literaria na sala de aula fomenta, como apresentei anteriormente, o
desenvolvimento da consciéncia e da competéncia lexical, essenciais a fim de permitir ao
aluno livre acesso ao universo comunicativo, na medida em que ele adquire conhecimentos e
capacidade de uso do vocabulario e passa a compreender seus elementos gramaticais e
lexicais.

Reforcando o que também j& evidenciei neste estudo, posso dizer que ainda sdo
timidos os estudos sobre neologismos forjados nos livros de ficgdo cujos leitores, em
principio, sdo as criancas. Encontram-se pesquisas nos estudos lexicograficos e lexicoldgicos
em autores da literatura dita “adulta”, até porque, para leigos e alguns estudiosos,
infelizmente, a literatura para as infancias, em func¢do do publico a que se destina e por conta
do rétulo “infantil”, que a qualifica, ainda é considerada menor, marginal, no sentido de estar
a margem em relacdo ao canone, embora haja excelentes autores, altamente significativos,
cujas produgdes merecem ser investigadas, principalmente no que concerne a sua contribui¢ao
para os estudos do léxico, como sera demostrado na andlise dos neologismos encontrados nos
livros componentes do corpus escolhido para este estudo.

Essa visdao inferiorizada e de desvalorizagdo da literatura dita “infantil” parece
relacionar-se a concepcao que se tem de infancia assim como a desqualificacio do seu
atributo. Nessa forma de pensar percebe-se claramente que produzir literatura ¢ uma coisa e
escrever para essa faixa etdria ¢ outra e, portanto, pode-se escrever qualquer coisa, inclusive
de maneira meramente utilitaria, ou mesmo produzir uma pseudoliteratura, mais proxima dos
textos de autoajuda, para pais e professores orientarem as criancas do ponto de vista

atitudinal, por exemplo.
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Para tratar dos neologismos literdrios, parte do arcabougo teodrico deste estudo se
ancora, fundamentalmente, nas contribui¢des de Boulanger (1979) sobre novas unidades
lexicais e seus processos de criagdo. Na esteira deste teorico, outra linha investigativa esta
alicercada em Alves (2004), na abordagem que faz a estudiosa acerca da divisdo dos
neologismos em diferentes processos de formagdo neologica e de como uma lexia se
transforma em neologismo.

Pretendo, ainda, esbogar uma reflexao a luz das ideias de Guilbert (1975) no que tange
a criatividade lexical e a criagdo neologica estilistica, presentes na linguagem literaria, cuja
nova lexia ndo tem guarida nos dicionarios, mas faz com que autores produzam textos
extremamente expressivos.

Os pressupostos teodricos estabelecidos por Cardoso (2018) e Monteiro (1991), ao
destacarem a estilistica e a expressividade na lingua portuguesa, e por Ferraz (2006), quando
enfatiza a dimensdo social da lingua e aponta a renovag¢do do léxico como um fendémeno
permanente, vao me remeter ao aprofundamento da pesquisa proposta neste estudo.

A esse referencial se entrelacam as conceituagdes teoricas de estudiosos cujas
sustentacdes e estratégias de pesquisa vao culminar na minha proposta de categorizacdo de
neologismos a serem identificados, estudados e analisados exclusivamente em textos
literarios, espelhados nas normas ja concebidas para analise dos processos existentes de
formacdo neoldgica no portugués brasileiro contemporaneo, por meio de “mecanismos
oriundos da propria lingua [...] ou por itens léxicos provenientes de outros sistemas
linguisticos” (Alves, 2002, p. 5). Tais categorias estdo explicitadas de modo mais amplo no
item 4.7.4 deste estudo, e entendidas como um fendmeno linguistico no qual o que chama a
atencdo nao ¢ o processo de formacdo de palavras, de criacdo em si, mas a sua funcao
exclusivamente no texto literario, centrada na expressividade € no modo como os autores
“brincam” com o0s signos.

As artimanhas de que os artistas da palavra fazem uso para criar novas unidades
lexicais possibilitam realcar a relevancia da mutabilidade linguistica e da renovagao lexical e
compreender a importancia da Estilistica Léxica para que se possa fazer a distingdo entre a
expressividade obtida com neologismos conceptuais € com neologismos formais no processo
de criacdo de novas lexias. Esse ramo da estilistica, conforme orienta Cardoso (2018, p. 31),
propde-se a “analisar a expressividade das palavras, seja por sua flexdo, seja por sua
formacgdo, seja por sua classificagdo, seja por seu significado no contexto. [...] Preocupa-se,
entdo, com os aspectos expressivos ligados aos componentes semanticos e gramaticais das

palavras”. Além disso, volta-se para a escolha das lexias e como sd3o empregadas a fim de
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criar efeitos de sentido, emocdo e estilo, este sim um diferencial entre produtores de obras
literarias para as infancias.

Portanto, neste meu processo investigativo a concepgao estilistica da palavra literaria
neologica considera seus componentes tais como: semdanticos (as ideias expressas),
morfoldgicos (a classe de palavras e seu desempenho na estrutura frasal) e contextuais (seu
emprego de acordo com o contexto do discurso), além de outras significagdes possiveis,
integrantes do signo linguistico. Outros elementos compdem esse cendrio, entre eles a
conotacdo e a denotagdo (significados literais e associados); a escolha de sindnimos e
antonimos responsaveis pela alteracdo das nuances na tessitura textual); a presenca de
metaforas, metonimias, hipérboles, ironias, alitera¢des, personificagdes e outras figuras de
linguagem enriquecedoras dos significados; os diferentes registros que afetam a percepgao
dos sentidos nos diferentes discursos; os modos como as palavras evocam simbolismos e
imagens na construcao dos significados, para citar alguns.

Esses elementos, conjugados, ajudam a entender ndo apenas a tessitura textual na sua
diversidade, mas também a intencionalidade autoral e a resposta do leitor, fundamentalmente
quando a UL ¢ fruto da inventividade e da criatividade dos escritores. Ratifica meu
posicionamento ao situar a literatura para as infancias como disseminadora de neologismos e
ao propor uma analise da expressividade das novas lexias por meio das Categorias
Neoludicas. De forma muito especial nesta pesquisa considero a palavra como massa
verbivocovisual, com énfase nas suas dimensdes verbal, sonora e Optica.

Nesse sentido, torna-se significativa a orientagdo de Cardoso (2018, p. 188) e que

refor¢co mais uma vez:

Quando uma nova palavra ¢ utilizada mais com valor estilistico do que
apenas com o objetivo de suprir uma lacuna existente no Iéxico, passa a ser
objeto de estudo da estilistica da palavra, ou estilistica 1éxica, que tem como
foco a expressividade obtida com as palavras, seja por sua flexdo, seja por
sua formagdo, seja por sua classificagdo, seja por seu significado no
contexto. Essa parte da estilistica dedica-se, pois, aos aspectos expressivos
ligados aos componentes semanticos e gramaticais das palavras, levando-se
em conta também sua funcdo sintatica e discursiva.

Complementando, a escrita deste texto, em primeira pessoa, justifica-se porque muitas
vozes vao circular nesta producdo académica. Entre elas hd a voz da pesquisadora, que ocupa
um lugar social, com sua experiéncia de professora de literatura e o caminho tragado no seu
processo investigativo, além do relato de suas acontecéncias. Carrega, ainda, na pluralidade

de dicgdes, os reflexos do direcionamento do orientador e demais estudiosos da area; o que
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dizem os tedricos pesquisados; os autores dos textos literarios vencedores do Prémio Jabuti,
entre 2017 e 2022; e os narradores e os personagens dessas obras, conforme buscarei
demonstrar ao longo do meu processo investigativo. Esse conjunto de atores me mostra a
necessidade de criar uma abordagem capaz de unir estudos linguisticos e literarios
envolvendo o enfoque em novas unidades lexicais.

Por fim, reafirmo meu foco nas produgdes literarias, com vistas a analisar as
formagdes neologicas resultantes de criacdes estilisticas bem como o enriquecimento lexical
do leitor. Esclare¢o que meu objeto de analise situa-se no campo dos neologismos, motivo
pelo qual ndo pretendo realizar estudos de teoria e muito menos de critica literaria. Minha
abordagem, exclusivamente linguistico-estilistica, realiza-se no ambito da Lexicologia e se
volta para a recolha e anélise de neologismos encontrados nas obras literarias componentes do
corpus selecionado.

Em sequéncia, explicito meus objetivos e hipdteses, além de apresentar possiveis
respostas ao questionamento que trago a tona sobre o porqué de uma proposta de

categorizagao ludica dos neologismos para livros de fic¢ao destinados as infancias.

12 POR QUE ELABORAR UMA PROPOSTA DE CATEGORIZACAO DE
NEOLOGISMOS EM OBRAS LITERARIAS PARA AS INFANCIAS?

Além de apontar as fun¢des ludica e criativa dos neologismos na literatura infantil,
com minhas investigagdes e com a recolha de neologismos na literatura contemporanea,
especialmente com a andlise das obras vencedores do Prémio Jabuti, entre 2017 e 2022,
procuro comprovar que as palavras, em algumas dessas produgdes, ocupam um lugar
significativo na lingua portuguesa, além de indicar que héa aquelas encontradas na linguagem
literaria que ainda ndo foram dicionarizadas. Nesse sentido, torna-se relevante oferecer aos
professores e demais estudiosos do 1éxico uma nova possibilidade de andlise dos neologismos
nas obras de ficcdo destinadas as criancas, territorio vasto que abriga, sem preconceitos ou
silenciamentos, as novas unidades lexicais.

Concebo o ensino da literatura desde os anos iniciais na Escola Basica, por ela
oferecer uma série de beneficios significativos para o desenvolvimento linguistico e pessoal
das criangas. A literatura expde os infantes a uma rica variedade de vocabulario e de
estruturas linguisticas. Isso ajuda no desenvolvimento da leitura e da escrita, além de melhorar
a compreensdo € a expressdo verbal e, consequentemente, ampliar sua consciéncia e

competéncia léxicas.
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Contos, histérias e poemas estimulam a imaginacdo dos infantes e incentivam a
criatividade. Eles aprendem a visualizar cendrios, criar narrativas e explorar mundos ficticios,
0 que pode enriquecer sua capacidade de pensamento criativo. Abrem uma janela para
diferentes culturas, épocas e experiéncias de vida. Ao ler sobre personagens e historias de
diferentes contextos, as criancas desenvolvem empatia e compreensdo sobre a diversidade e a
complexidade da experiéncia humana. Analisar textos literarios ajuda-as a desenvolver
habilidades de pensamento analitico. Elas aprendem a interpretar textos, identificar temas e
simbolismos e considerar diferentes pontos de vista. Introduzir a literatura desde cedo na
escolarizag¢do dos estudantes incentiva-os a cultivar um vinculo duradouro pela leitura.

Criancas expostas a historias envolventes e bem contadas provavelmente
desenvolverdao um habito de leitura prazerosa. O contato com livros as conduz a explorar
contextos historicos e culturais de forma envolvente ¢ memoravel. Temas universais como
amizade, coragem, ética e justica, entre outros, trazem abordagens que podem ajuda-las a
entender e a lidar com suas proprias emogdes e situacdes de vida.

Quando o professor, em sala de aula, coloca reflexivamente textos literarios a
disposi¢do, promove habilidades de comunica¢do e debate no seu alunado. As criangas
aprendem a expressar suas opinides, ouvir as dos outros e a se engajar em discussdes
construtivas. Portanto, no meu entendimento, levar os textos literarios para a escola desde os
anos iniciais ajuda a construir uma base sélida para o desenvolvimento cognitivo, emocional e
social das criancas, preparando-as para uma vida de aprendizado continuo e apreciacao da

cultura. Diante disso, sou cumplice das indaga¢des de Uchda (2009, p. 53-54):

O estudo, se bem orientado destes textos, ndo pode e deve ser a iniciagdo a
literatura? Textos poéticos, bem selecionados, com recursos luadicos
expressivos, como tantos de Cecilia Meireles e de Henriqueta Lisboa, por
exemplo, ndo devem ser objeto de leitura dos alunos logo nas primeiras
séries do fundamental? Os estudantes ndo devem ser estimulados a ler
romances, contos ¢ poemas, ao longo do ensino fundamental? Estas leituras
ndo devem participar da formagdo intelectual e afetiva deles? Por que falar
em ensino de literatura, e para os jovens ¢ isto que € passado, s6 quando ela
adquire carater de matéria escolar, de uma disciplina fixada pela
programacao oficial?

Provéveis solugdes para essas perguntas podem nascer de uma orientagdo aos
professores por meio das Categorias Neoludicas propostas neste estudo. Elas apontam
caminhos possiveis para a andlise dos neologismos presentes em obras literdrias e funcionam

como coadjuvantes na leitura e na producdo de sentidos e saberes. Assim, destaco a sua
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relevancia para a comunidade académica a respeito do ensino dos neologismos no nivel
fundamental, pois a tematizacdo em torno dessa esfera pode permitir aos estudantes nao
apenas novas praticas de leitura e de escrita, como também a possibilidade de as relacionar
aos contextos nos quais escrevem e se inscrevem. Acima de tudo, implica torna-los capazes
de se inserir no universo linguistico discursivo exigido culturalmente na sua escolarizagdo e,
consequentemente, na sua formacgao como leitores e produtores de textos.

A investigacao sobre neologismos, inclusive os literarios, envolve, por outro lado, o
dominio de estratégias de sistematizacdo de informagdes e de mobilizagdo de saberes
provenientes de variadas fontes. Esses aspectos, por si s, justificam a necessidade de estudos
que facilitem e auxiliem o professor no desenvolvimento de metodologias de ensino
envolvendo a andlise, os efeitos e a produg¢do de sentidos no contexto literario em que as
novas lexias circulam, além de identifica-las inserindo-as em categorias, de acordo com sua
especificidade, para facilitar seu estudo em sala de aula.

Por trinta e cinco anos, na universidade, fui professora de Lingua Portuguesa e das
Literaturas, entre elas a brasileira, a portuguesa, a africana de expressdo portuguesa € a
infantil e juvenil. Desde o inicio dessa trajetdria, causava-me estranhamento encontrar nas
estruturas curriculares a segmentacdo entre os estudos linguisticos e os literarios. Nao
conseguia entender como os meus pares se calavam diante desse fato e discutir a questao
tornava-se um dilema cujo debate sempre dividia os docentes e ndo se chegava a um
consenso. Havia aqueles que ndo admitiam o ensino em conjunto de lingua e literatura e,
como eram 0s mais antigos na institui¢do, para a outra voz inexistia a vez.

Mais dilematico ainda para mim era perceber que a literatura para as infancias sequer
figurava nas estruturas curriculares das graduacdes. Como entdo orientar e preparar os
licenciandos dos cursos de Letras e, portanto, futuros professores, sobre esse ensino nos
cursos fundamental e médio? Entdo, como chefe de departamento e, posteriormente,
coordenadora do curso de Letras, em uma institui¢do onde atuei como docente por muitos
anos, criei a referida unidade curricular. Isso foi motivo, inclusive, para que a disciplina se
estendesse ao curso de Pedagogia.

Durante esse tempo, sincronicamente, fui aprovada no concurso publico estadual para
o exercicio do magistério em escolas publicas estaduais. Lecionei em escolas situadas em
favelas, morros e aglomerados e me percebi diante de alunos desprovidos de tudo: material,
social e afetivamente. Sonegar-lhes conhecimento linguistico e literario de qualidade era uma
situacdo incompativel com meu projeto de vida professoral. Exatamente porque aquela escola

era mais exclusiva do que inclusiva, sentia-me responsavel por levar a eles algo inovador, o
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que eu concebia como o mais adequado diante de tais circunstancias — ainda que fosse em
institui¢des de recursos parcos.

Para mim tornava-se imperativo incutir neles o gosto pelo aprendizado da lingua e o
prazer pela leitura literaria, de forma conjunta. Entdo, a cada atividade programada, as minhas
aulas se transformavam em momentos ludicos, com instigantes descobertas nascidas da
participagdo daquelas criancas. Muitas vezes aprendi com elas a ler os livros de acordo com a
sua mundividéncia, diferentemente do meu olhar adulto. Sentia estar no caminho certo,
porque lingua e literatura caminhavam sem se sentirem proscritas, desterradas, pois eu
conseguia fazer da sala de aula o territério propicio para sua viandancia e circulagao.

Sob outra otica, nessas escolas publicas onde lecionei, pude observar as inquietagdes
dos docentes no momento da constru¢do de uma proposta curricular inovadora para o ensino
do portugués e da literatura no nivel fundamental, pois ela sempre esbarrava em algumas
praticas pedagdgicas tradicionais — nem sempre efetivadas de maneira competente — ja
assimiladas pela maioria dos professores, alguns deles resistentes diante da novidade, vista
como sinal de mais trabalho.

Nessas instituigdes repetia-se o dilema que tanto me incomodava ao longo de todos
esses anos: a eterna discussdo entre ensinar lingua materna separada do ensino da literatura.
Como se fosse possivel e coerente aplicar a situagdao o epiteto “a César o que ¢ de César, a
Deus o que ¢ de Deus”. Sempre havia professores muito contrarios as mudangas, postulando a
inviabilidade dessa conexdao entre as duas areas, para mim fundamental, geradoras de
enriquecimento tanto para o docente como para o alunado.

Um desafio imperava e eu o aceitei. Necessitava de uma base mais solida para ratificar
meu discurso e torna-lo importante para a Academia. O proximo passo foi o doutorado. Uma
forma de tornar coerente a defesa do meu ponto de vista levou-me a postular uma vaga ao me
inscrever em Estudos Linguisticos; area de concentracdo: Linguistica Aplicada; linha de
pesquisa: ensino do Portugués. Surgia a possibilidade de iniciar a caminhada e promover o
estudo conjunto entre lingua e literatura. Havia criado a senha. Agora era acessa-la e
prosseguir.

Assim, neste estudo que ora proponho e diante das palavr(a)¢des iniciais, ndo tenho
receio em me posicionar de forma categdrica: como pesquisadora, estudiosa da lingua e
professora de literatura, tanto na escola bdsica como na universidade, postulo ensinar
concomitantemente lingua e literatura. Para mim, defender a ideia de um ensino segmentado,
separando as duas areas, desagua em uma abordagem redutora, simplista, por restringir a

atuacdo do docente, limitando seu trabalho em sala de aula, pois este passa a ser voltado para
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o ensino mais metalinguistico do que epilinguistico, com refor¢o em regras, normas e
frequente privilégio a memorizacao.

Nao se trata de desconhecer as contribui¢cdes da metalinguagem e negar seu emprego
como recurso auxiliar no ensino da lingua materna, mas de ndo a supervalorizar, até porque
uma énfase precisa ser dada a pratica continua da linguagem, que promove o ensino conjunto
da lingua e da arte da palavra. Além do mais, ¢ desconsiderar a literatura como exercicio de
linguagem. E desconhecer que ela ndo apenas a emprega, mas a transforma, explorando e
atualizando potencialidades presentes no tecido textual, mesmo porque, para ensind-la,
torna-se fundamental que o professor do vernaculo tenha a base linguistica essencial para
realizar a analise da obra literaria.

Por isso insisto na mais valia das Categorias Neoludicas, pois, com a proposta de
analise das novas lexias a partir das trés dimensdes enfocadas — verbi, voco e visual — e suas
subcategorias, o professor estara diante de uma fonte de consulta inovadora. Assim, ouso
circular em dois territérios conectados e proporcionar ao docente da escola basica uma
abordagem de analise de neologismos estilisticos que facilite para o aluno/leitor a percepcao e
a compreensao das novas lexias e dos sentidos pretendidos na tessitura textual, atreladas aos
postulados j& conhecidos para o estudo da neologia formal. Com isso, aspiro a uma pratica
pedagbgica que também incentive um ensino mais engajado na formacdo de leitores e
produtores textuais capacitados. Por outro lado, busco desconstruir praticas pedagogicas
ineficazes as quais procurei ndo utilizar no meu cotidiano docente, principalmente em escolas
onde atuei.

Minha convicg¢do ¢ respaldada por Uchoda (2009, p. 55), para quem as obras de ficcao
devem ‘““falar’ ao aluno, como um espelho onde ele se reconhega como participe de vivéncias
e sentimentos humanos, para ir alargando o horizonte da existéncia deste aluno, pela
ampliacdo do conhecimento de si mesmo e do mundo em que vive, levando-o a pensar e a
opinar sobre o mundo que vai se descortinando para ele”.

A partir dessas reflexdes iniciais, proponho a pergunta central da minha pesquisa: “E
possivel estruturar uma proposta de categorizagdo para os neologismos estilisticos que nao
silencie o seu estudo nas aulas de literatura e dé maior destaque a um dos elementos basicos
da poética contemporanea, a renovagao lexical, valorizando os recursos oferecidos pela lingua
e, a partir dela, sugerir aos professores uma outra possibilidade de analise de novas lexias em
obras ficcionais que circulam nas salas de aula do Ensino Fundamental II”’? Um caminho para
a resposta a essa indagac¢do se faz presente na diccdo de Uchoa (2009, p. 56): “Nada invalida

o esforco, por menor que seja, de cada um de nos, desde que este seja o esforgo que nos ¢é
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viavel no contexto em que atua o nosso ser docente”.

Com essa palavr(a)cdo inicial e apresentada a minha pergunta de pesquisa,
delineiam-se, portanto, alguns dos propdsitos deste trabalho: investigar e demonstrar a
renovacdo lexical presente na literatura para as infancias, propagadora e disseminadora de
neologismos, e apontar, a partir da neologia formal e das Categorias Neoludicas, a presenga
de novas unidades lexicais em obras literarias que circulam em sala de aula.

Assim posto, as “peraltagens com as palavras”, a que se refere Manoel de Barros,
dizem respeito, entre outros aspectos, aquilo que fazem escritores e poetas ao exercitarem e
promoverem, em suas obras, uma renovacdo constante da lingua, dinamizando-a, explorando
ao maximo suas potencialidades, nas mais diversas realizagoes.

Em sequéncia, explicito meus objetivos e hipoteses, além de apresentar possiveis
respostas ao questionamento que trago a tona sobre o porqué de uma proposta de

categorizacdo ludica dos neologismos para livros de fic¢@o destinados as infancias.

1.3 OBJETIVOS DA PESQUISA

1.3.1 Geral

Verificar a presenca de neologismos estilisticos em obras literarias vencedoras do
Prémio Jabuti, entre 2017 e 2022, na categoria Literatura Infantil, no ambito da neologia

1'°, semantica e de empréstimos, a fim de propor uma categorizagéo para classifica-los

forma
nos referidos textos ficcionais, de modo a facilitar a sua andlise, quando trabalhados pelo

professor em sala de aula do Ensino Fundamental II.

1.3.2 Especificos

v Identificar, nas obras vencedoras do Prémio Jabuti, no periodo de 2017 a 2022, os
tipos de neologismos presentes na linguagem literaria.
v/ Nomear os mecanismos morfematicos presentes nessa literatura para as infancias,

relativos a produgdo de unidades novas no léxico por meio do proprio sistema

!¢ Segundo Ferraz (2019, p. 185-186), “A neologia formal pode ser entendida como a construgdo de palavras
novas através de regras do proprio sistema linguistico, com a utilizagdo de procedimentos formais internos no
nivel morfoldgico, sintatico e fonoldgico. A neologia formal tem sido muito produtiva pelos mecanismos
morfematicos os quais permitem formar novas palavras a partir de combinacdes de morfemas, sejam esses bases
ou afixos”.
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linguistico, com a utilizacdo de procedimentos formais internos nos niveis fonologico,
morfoldgico, sintatico e semantico.

v/ Pontuar um dos elementos basicos da poética contemporanea — a renovagao lexical —
que se realiza no tecido textual literario por meio da valorizagdo dos recursos
oferecidos pela lingua.

v Analisar os processos linguisticos de enriquecimento do Iéxico, em particular os
neologismos literarios.

v Realizar a descricdo e a andlise léxico-semantica dos neologismos estilisticos
encontrados nas referidas obras literarias.

v Ressaltar a relevancia de um espago de pertencimento para os neologismos literarios
nas pesquisas académicas e na escola de Nivel Fundamental.

v Apontar, a partir do estudo lexical e estilistico de obras literarias vencedoras do
Prémio Jabuti entre 2017 e 2022, componentes do corpus, a possibilidade de tal
analise também se aplicar a outras obras literarias congéneres, a fim de aprimorar o
trabalho do professor com as palavras nos seus contextos de uso.

v Promover o didlogo entre lingua e literatura por meio das analises dos neologismos

coletados nos livros componentes do corpus.

1.4 HIPOTESES

Esta pesquisa, além de extrair e analisar os neologismos presentes nas obras literarias
vencedoras do Prémio Jabuti entre 2017 e 2022, volta-se para a possibilidade de promover os
estudos ancorados na interface entre Linguistica e Literatura no estudo do Iéxico, pois os
autores de obras literarias se apropriam dos mecanismos de que a lingua dispde (inovagao
lexical, forma¢do de palavras, criatividade, expressividade, para citar alguns), e também
conferir um carater ludico as novas lexias. Essa “brincadeira” culmina em uma prodiga
contribuicdo de tais inovagdes para a ampliacdo vocabular de alunos/leitores durante seu
processo de escolarizacao.

Por proporcionarem aos professores uma oportunidade de realizarem em sala de aula
uma analise linguistico-estilistica de obras literarias, os escritores oportunizam, com seus
textos, a valorizagdo do léxico e das formagdes neoldgicas via Literatura.

No decorrer da pesquisa, procurei responder a algumas indagagoes:

v/ Os neologismos formais e estilisticos estdo presentes nas obras literarias

vencedoras do Prémio Jabuti, entre 2017 e 2022, na categoria Literatura
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Infantil? Em caso positivo, quais sdo os tipos mais produtivos?

v Quais as possibilidades de trabalhar com o 1éxico do portugués, por meio da
literatura para as infancias, no Ensino Fundamental I1?

v E possivel realizar o estudo dos neologismos estilisticos a partir da proposta de
uma categorizagdo a fim de facilitar o melhor entendimento do aluno quanto a
presenca de novas lexias em obras literarias nas aulas de portugués do Ensino
Fundamental?

A partir desses questionamentos iniciais e dos pressupostos apresentados

anteriormente, enfatizo a mais valia desta pesquisa, pois, além de apontar no corpus

selecionado um elenco de neologismos presentes nas referidas obras, intento ativar a

curiosidade de leitores e professores para uma das particularidades do dinamismo da lingua —

a criacdo neologica — e oferecer mais uma possibilidade de leitura dos textos ficcionais

durante um dos momentos fundamentais da escolariza¢do do aluno/leitor.

Mediante as inquietagdes apresentadas e apontadas nos meus questionamentos,

levantei as hipdteses a seguir:

a)

b)

d)

Se o aluno do ensino basico ndo traz conhecimentos prévios acerca dos estudos
neoldgicos com maior énfase durante seu processo de escolarizagdo, considero que o
ensino das novas lexias o incentiva a buscar conhecé-las mais profundamente nas obras
literarias, o que, por consequéncia, pode também aumentar e fomentar o interesse pela
leitura dos textos ficcionais.

Ha considerdvel nimero de obras literdrias, cujo publico envolve criancgas leitoras, nas
quais os neologismos estdo presentes em abundancia na tessitura textual, razdo pela
qual devem ser trabalhados em sala de aula.

O estudo dos neologismos promove o desenvolvimento de varias competéncias
linguisticas, entre elas a lexical. Ser competente na cultura letrada requer do professor
o emprego de varias praticas de multiletramentos, para ndo somente desenvolver no
alunado a competéncia de ler e de escrever, mas também a capacidade de interagir com
a multiplicidade de culturas veiculadas pelas obras literarias colocadas a disposi¢ao dos
alunos/leitores.

A inovagdo lexical, ainda tdo marginalizada no ensino de portugués e, em especial, no
da literatura, devido, entre outros aspectos, ao preconceito que ronda a neologia,
especialmente a estilistica, pode contribuir para uma visdo mais ampla da lingua e,
consequentemente, para a diminui¢do das leituras equivocadas no fértil terreno do

1éxico e das obras de ficgao.



37

e) O vir-a-ser dos recursos lexicais e os efeitos de sentido no territorio da palavra literaria
neoldgica colocam a literatura para as infincias no patamar de disseminadora de
neologismos na sala de aula do Ensino Fundamental final, onde os textos ficcionais se
revelam bastante eficazes, pois, por meio deles, € possivel ver como escritores e poetas
manipulam as palavras, de modo ludico e criativo.

f) A recolha dos neologismos encontrados no corpus analisado pode comprovar que as
novas lexias ocupam um lugar significativo no portugués brasileiro, além de indicar
que hd muitas palavras na linguagem literaria que ainda ndo foram dicionarizadas,
razdo pela qual devem ser trabalhadas em sala de aula por sua significativa
expressividade.

Estabelecidos os objetivos e elencadas as minhas hipdteses, novo proposito me
impulsiona na dire¢do de pensar em uma proposta de categorizagdo para o estudo das novas
lexias em obras literdrias, sob uma abordagem estilistica, pois, ao longo de minha vivéncia
como professora de literatura na Escola Basica, observei que elas se fazem presentes, com
frequéncia, nos textos de ficcdo. Com isso, caminho no sentido de oferecer aos docentes mais
uma possibilidade de estudo de um dos aspectos do Iéxico em sala de aula, promovendo uma
conexao entre lingua e literatura.

Na secdo a seguir, abordo a organizacao deste trabalho de pesquisa, inicialmente por

meio de um esbogo reflexivo acerca da literatura para as infancias.

2 A LITERATURA PARA AS INFANCIAS: “ATELIE DE PALAVRAS”'":

' Do livro Da minha janela, de Otévio Jnior.
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2.1 DA LITERATURA: A ADULTA E A “OUTRA”

Queria ver a sua cara ouvindo as historias que a minha
mde contava. Era escurecer e la vinha historia. Quem é que
conseguir dormir? De manhd cedo toda a molecada se
juntava para contar os pesadelos. Os dela eram os mais
fantdsticos, os mais sem pé nem cabega, quer dizer, cheios
de pés, de mdos e de cabegas.

Lia Zats

A literatura ¢ o mundo em movimento, ¢ um convite ao outro para refletir junto, ¢
olhar outra vez, ¢ revelacdo. A palavra literaria também ¢ dindmica. Conforme seu
posicionamento dentro do texto, ela se contamina com a anterior € a posterior. E
contaminagdo aqui tem um sentido positivo, ¢ uma troca, ¢ a palavra se deixando invadir pela
outra, uma dependendo da outra, uma sustentando a outra. Para ler o texto literdrio € preciso
fazer desaparecer as barreiras entre a realidade, o imagindrio e a linguagem. A esséncia do
que se chama de "ficcdo" consiste em compreender que nela existe um clima, um momento,
quando realidade e fantasia se interpenetram a tal ponto que seus limites, de tdo ténues,
desaparecem.

Se diante do texto cada leitor reage de acordo com sua experiéncia de leitura, existe
uma literatura para criancas e jovens, distinta da literatura para adultos? Essa discussao ¢
muito mais ampla do que parece. No seu ambito, situam-se as criticas a chamada literatura
feminina nas suas diversas formas, que t€ém a ver, necessariamente, com papéis femininos,
frutos de uma ideologia que considerava a mulher de uma "dada natureza", isto é, uma espécie
de homem incompleto, incapaz de compreender suficientemente os "assuntos de homem". Da
mesma forma, uma literatura negra, embora produto de movimentos politicamente corretos,
ligados ao poder negro. Entdo, a literatura infantil pode conter a armadilha de considerar
criangas como seres incompletos, acenando com enredos onde estdo presentes personagens
frageis, débeis, incapazes, regidas por dissonancias cognitivas.

A leitura de tedricos e pesquisadores na area e as reflexdes advindas do contato com
estudiosos desse género literdrio tém revelado que educadores e escritores questionam a
existéncia de uma Literatura Infantil. Alguns autores relutam em dizer que escrevem seus
livros para essa ou aquela faixa de idade: preferem afirmar que escrevem simplesmente, sem

destinatario especifico. E o caso, por exemplo, do mineiro Bartolomeu Campos Queiroés.
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Outros, como o também mineiro Leo Cunha, revelam que, ao conceberem suas obras, ja a
imaginam para crianga, jovem ou adulto'.

So a partir das ultimas décadas do século XX € que se passou a dar mais relevancia a
producdo literaria voltada para a crianca e o jovem. Estudiosos dessa especificidade e
trabalhos de vertente psicanalitica, pedagogica, socioldgica e filosofica t€ém mostrado que
ainda ha muito o que investigar no universo das historias infantis.

O que ¢ Literatura Infantil, de certa forma, quase todo mundo sabe. Todos ja foram
crianga ou tém algo a ver com crianca — seja o vizinho, o aluno, o filho, o sobrinho — e, com
certeza, em algum momento de sua vida ouviram historias, folhearam ou leram livros, razao
pela qual conheceram Os Trés Porquinhos, Branca de Neve, Rapunzel, Jodo e Maria, so para
citar personagens de textos cldssicos e que integram o imaginario de um imenso numero de
pessoas. Porém, uma das principais questdes relativas ao género diz respeito a pergunta:
"Existe uma Literatura Infantil ou existe Literatura, independentemente de qualquer
classificagao?" Pretendo refletir sobre esse tipo especial de literatura, porque ela ainda ¢ uma
espécie de “patinho feio”, para usar uma figura que remete a propria literatura dita infantil,
vitima de certo preconceito, tanto da parte do leitor adulto quanto do mais jovem.

Coelho (1991), quando analisa a natureza dessa literatura, afirma:

A Literatura Infantil é, antes de tudo, literatura; ou melhor, € arte: fendmeno
de criatividade que representa o Mundo, o Homem, a Vida, através da
palavra. Funde os sonhos e a vida pratica; o imaginario e o real; os ideais e
sua possivel/impossivel realizagdo. (Coelho, 1991, 24)

Discute-se muito a existéncia dessa Literatura Infantil, diferente da outra, sem
adjetivo. A literatura, enquanto s6 substantivo, ndo predetermina seu publico. A expressao
Literatura Infantil ¢ composta por um nome € uma insignia, com a sobreposi¢cdo desta ao
nome. Nessa instancia, parece importar simplesmente a condicdo de destinar-se a criangas,
ficando em segundo plano o fato de ser literatura.

Muito tem sido criticada a inadequacdo do termo por parte de autores de textos
infantis, uma vez que alguns recheiam suas historias de infantilismo,” preconceitos,
modismos maniqueistas, machismo e exemplaridade, resquicios medievais e do

conservadorismo, representantes do lastro tradicional de grande parte dessa produgdo. Parece

8 Essas afirmacdes constam de depoimentos dados pelos autores em palestras para universitarios e futuros

professores, no Centro Universitario de Belo Horizonte - UNI-BH, no ano de 1999.
1 O termo infantilismo esta empregado na acepgdo de inviabilizar a criagdo de cidaddos capazes de interferir na
organizagdo de uma sociedade mais consciente ¢ democratica.
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ndo haver maior interesse pela literatura para as infincias como fendmeno literario, mas
apenas sob a égide de veiculo de ideias ou padrdes de comportamento.

Nao ¢ a toa que certos equivocos sdo cometidos por alguns escritores — adultos
escrevendo para criangas — que tendem a minimizar o nivel de exigéncia em relagdo a obra,
como se o fato de escreverem para esse publico pudesse justificar a pobreza em expressao, a
caréncia de experiéncias criadoras, o tom moralizante, o reducionismo de imagens, a
simplificacdo, a facilitagdo artistica. Em contrapartida, a literatura feita do adulto para o
adulto parece merecer maior cuidado e esmero por parte de outros autores, porque se destina a
um publico, a principio, critico e exigente, como ja esclareci anteriormente.

O género literatura infantil tem existéncia duvidosa. Havera musica infantil? Pintura
infantil? A partir de que ponto uma obra literaria deixa de constituir alimento para o espirito
da crianga e se dirige ao espirito do adulto? Qual o bom livro para criangas, que ndo seja lido
com interesse pelo homem feito? Observados alguns cuidados éticos e de linguagem, a
distingdo preconceituosa se desfaz. Enfatizando-se o publico ao qual se destina, salienta
Khede (1983, p. 17): “essa adjetivagdo denota uma limitagdo — uma vez que escolhe um
publico especifico — e nao esconde a preocupacao de definir este publico ‘infantil’ [...] como
separado do universo em que se inscrevem os receptores de toda a obra de arte”.

A Literatura Infantil estd incorporada a escola. No caso de certas escolas estaduais, as
verbas para a aquisi¢do de livros sdo escassas e, em algumas delas, os acervos possuem
pouquissimos titulos. Mesmo assim, o professor imagina que quase todos os seus alunos irdo
ler. Mas, infelizmente, essa leitura vem acompanhada da nocao de tarefa a ser cumprida, com
prazo determinado, entrega de ficha com perguntas para respostas ou ainda de uma analise
quase sempre superficial, tipica de uma situagdo de leitura solitaria, ndo compartilhada. A
esse leitor-crianca nao ¢ dada a possibilidade de ler conforme sua queréncia e vontade.

Por outro lado, ha professores "ensinando" literatura através da dissecacdo do texto,
enfatizando a sinonimia, o estudo das classes de palavras, a analise sintatica, sem privilegiar o
literario. Usa-se da literatura para se "ensinar" letra, silaba, historia, geografia, ciéncias.
Trata-se de uma literatura que aparece distorcida em deveres de casa, argui¢ao valendo nota
ou matéria de prova. Observa-se uma insisténcia em transforma-la numa modalidade menor,
pois que lhe faltariam particularidades indispenséaveis para que pudesse ser considerada, de
fato, Literatura, com maiuscula.

Ocorre ainda um outro equivoco: na sala de aula, o livro quase sempre ¢ escolhido
pelo professor, como se a mesma historia pudesse interessar igualmente a todos os leitores. Na

biblioteca de muitas escolas, por vezes, esse livro se transforma em bibeld, enfeite intocavel



41

que o aluno-leitor ndo pode manusear, folhear, sorver, matar a curiosidade. Quase sempre,
tanto a bibliotecaria, em muitos casos mera "guardadora de livros", como o proprio professor,
conhecem pouco de Literatura, ndo recebem orientagao adequada para trabalhar com esses
textos, ou se submetem a simples indicagdo de vendedores e representantes de editoras, mais
preocupados em algarismar seu produto. A literatura como instancia de prazer, de descoberta,
de deleite, permanece a deriva, teorizada e distante de uma préatica cotidiana.

Voltando ao termo, ¢ Literatura Infantil porque se trata de uma literatura feita pelo
adulto para ser consumida pelos pequeninos, diz do universo da crianga, evoca a sua voz, fala
de suas angustias, de seus medos, de sua alegria. Por que entdo insistir se uma ¢ para a crianga
e outra para o adulto, se a arte ¢ além disso?

Nas obras literarias corpus desta pesquisa, foi possivel verificar que as personagens
infantis, por meio das varias dicgdes e diferentemente do adulto, apresentam uma percepgao
do real de forma menos automatizada e estereotipada. Portanto, ¢ valido questionar: o que
inaugura a infincia? O que diz que essa criatura ¢ infantil? Diz pelo seu destemor, pelo uso
excessivo da liberdade, pela grande manipulacdo da espontaneidade, pela (re)invencdo e a
(re)interpretacdo peculiares do universo. O que faz de um objeto obra de arte ¢ o fato de ele
trazer os mesmos ingredientes que inauguram a infancia. A crianga ¢ aquela que invade,
transgride, como invasor e transgressor deve ser o texto literario. Tanto autores como
professores precisam assim encara-los, texto e crianga, na sua diversidade. Essa percepcao da
mundividéncia infantil se mostra recorrente nas cinco obras ganhadoras do Prémio Jabuti
entre 2017 e 2022. Por isso a sua escolha dada a relevancia como objeto de andlise nesta tese.

Esse se faz um tipo de literatura muito especial, pois necessita buscar caminhos para a
criagdo de uma linguagem tdo particular, tdo propria, que sera tanto do agrado do infante
como do adulto. E necessério que a literatura oferecida a crianca seja algo além de "livrinhos
infantis" ou de "estudos gramaticais": seja literatura enriquecedora, multipla, geradora de
sentidos.

Um outro questionamento ¢ o fato de a Literatura Infantil viver, hoje, em algumas
obras classificadas como literarias, uma descaracterizagdo muito grave e que pode, se ndo for
contestada, destruir o elo de encantamento com o seu publico. Trata-se de uma tendéncia que
se observa difundida nessa producdo, impondo-lhe um didatismo, a subtrair-lhe o instante
magico, a evitar nos textos componentes subversivos e transgressores, a afastar deles a
rebeldia e a irreveréncia, os desconsertos diante da vida e o devaneio proprio da infancia. O

termo estd aqui empregado para designar aquelas obras cuja fun¢do primeira € a de transmitir
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um ensinamento ou mesmo uma li¢do de moral, deixando de lado a percep¢do do texto como
obra de arte.

Algumas vezes sao histérias magantes, sem graga, que mais espantam o leitor e o
afugentam da leitura. Sao resquicios do século XVIII, ligados a uma literatura assumidamente
pedagogica, comprometida com ensinamentos, que, ainda se pratica nos dias de hoje.
Tomando-se como pretexto a obra literaria, algumas narrativas se reduzem a li¢des de toda
ordem e colocam em xeque o discurso ficcional. Palo & Oliveira (2006, p. 15) nos alertam
sobre a auséncia da funcdo artistica de algumas obras, nas quais predomina “o tom Unico,
monoldgico, privilegiando a informagdo construida pelo texto verbal”. Essa literatura
didatizada ndo impulsiona leituras, ndo gera leitores do mundo e, segundo Goées (2010), em
hipdtese alguma, deve ser estimulada.

Bartolomeu Campos Queirds, em varios de seus depoimentos e entrevistas, ou mesmo
nas palestras para leitores jovens e adultos, afirmava que o texto didatico ¢ produzido pelas
pessoas que sabem — ou pensam que sabem — das coisas, € o texto literario é escrito pelas
pessoas que nao sabem das coisas. Segundo ele, o escritor ndo escreve o que tem, escreve a
sua falta. Esse vazio ocupa muito o seu universo ¢ a sua producao. Assim, ao se defrontar com
o texto, o leitor vai ler alguma coisa que esta por se dizer.

Outro aspecto polémico recai sobre a discussdo em torno de sua especificidade: a
Literatura Infantil pertence a arte literaria ou a area pedagdgica? Essa controvérsia remonta a
Antiguidade Classica, ao se discutir a propria natureza da Literatura (utile ou dulce?, ou seja,
didatica ou ludica?). Na mesma linha, pde-se em discussdo a finalidade dos textos literarios
cujos receptores sdo criangas: devem instruir ou divertir? Sobre esse questionamento,
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segundo Coelho (1991, p. 42), a Literatura Infantil ¢ Arte por se tratar de um “‘objeto’ que
provoca emocgao, da prazer ou diverte e, acima de tudo, ‘modifica’ a consciéncia de mundo de
seu leitor [...]. Por outro lado, como instrumento manipulado por uma inten¢do ‘educativa’,
ela se inscreve na area da Pedagogia”.

Embora os problemas estejam longe de serem resolvidos, ¢ fato que em muitos livros,
cujas fichas catalograficas os identificam com “literatura infantil”, predomina a gratuidade,
que os transforma em narrativas tolas e sem sentido. Ou ainda s3o obras sobrecarregadas de
informagdes, porém desprovidas de fantasias, nonsense e fantasmagoria. Assim, até bem
pouco tempo, a Literatura Infantil era considerada um género secundario e vista pelo adulto
como algo pueril, nivelada ao brinquedo; ou util, por ser confundida com uma forma de

entretenimento. A sua valorizagdo como formadora de consciéncia dentro da vida cultural das

sociedades ¢ bem recente. Desde os primordios, a literatura infantil foi considerada uma
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forma literaria menor e marginal, no sentido de estar a margem em relagdo aquela conhecida
como a adulta, e subordinada a uma fungdo utilitario-pedagogica, dissociando-a de seu papel
artistico.

A fim de melhor conhecermos os “bastidores” de sua histéria, farei um breve percurso

até chegar nas producdes brasileiras.

2.2 A TRAJETORIA DO DISCURSO LITERARIO: HISTORIA CHEIA DE PES, DE
MAOS E DE CABECAS

A literatura destinada a infancia tem a sua origem na tradi¢ao oral, com os contadores
de historias, os cavaleiros, os aedos, os rapsodos, que iam de aldeia em aldeia
relatando/cantando os casos. Nao havia a imprensa, entdo essas pessoas contavam as historias
de boca em boca. Os registros mais antigos que se t€ém de literatura sdo os mitos, as lendas, as
fabulas. Cabe lembrar que mesmo naqueles tempos mais remotos havia a censura. Os
contadores de historias, muitas vezes, eram presos, colocados nos calabougos, porque falavam
contra a realeza. Alguns de seus relatos refletiam as angustias e injusti¢as sociais do povo
contra seus opressores. As mil e uma noites, nao se sabe ao certo, datam aproximadamente de
nove séculos a.C. Diz-se que na tradigdo islamica, "mil e uma" significava “infindaveis”.

A Antiguidade nos legou Homero, Esopo, Fedro, os dois tltimos grandes fabulistas.
Retomaram as fabulas e as lendas da tradi¢@o oral para construir suas narrativas. Varios textos
desses autores mereceram releituras ou foram e continuam sendo recontados por escritores
modernos e contemporaneos.

Com a invencdo dos tipos modveis, Gutenberg contribuiu para que as artes graficas
tomassem um impulso considerdvel que proporcionaram uma revolugdo: os textos orais
ganharam um registro escrito. Tudo aquilo que estava rabiscado nas cavernas, ou fixado na
boca do povo, foi para o livro.

A partir do séc. XVI, escritores recolheram da tradigao oral varios textos, entre eles os
italianos Giovani Caravaggio (O gato de botas) e Giambattista Basile (4 gata borralheira,
Branca de Neve, A bela adormecida no bosque). O portugués Gongalo Trancoso assim
procedeu dando voz a narrativas bem-humoradas, os "causos". Na atualidade, Rolando
Boldrin, Olavo Romano, Saulo Laranjeiras, Mauricio Tizumba, Roberto Carlos Ramos,
excelentes contadores de historias, interpretam esses autores, assim como escrevem muitos de

seus textos com base nas narrativas de Trancoso.
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No Séc. XVII, comecou a ser elaborada especificamente como tal a literatura para
criancas. Durante o classicismo francés, foram escritas histérias que vieram a ser englobadas
como literatura apropriada a infancia. Nessa época, o fabulista francés Jean de La Fontaine
retomou Esopo e Fedro. Escreveu as Fabulas, editadas entre 1668 e 1694. Remontam a essa
data As aventuras de Telémaco, de Frangois de Salignac de La Mothe-Fénelon, langadas
postumamente, em 1717, e os Contos de Mamde Gansa, de Charles Perrault, cujo titulo
original era Historias ou narrativas do tempo passado com moralidades. Caracterizou uma
época de valorizagdo da intertextualidade, na medida em que um texto ia retomando outro(s),
através desse dialogo.

Charles Perrault, escritor palaciano muito conhecido, realizou o trabalho de um
adaptador. A partir de um tema popular, acresceu-o de detalhes que responderam ao gosto da
burguesia, cujos propdsitos moralizantes nada tinham a ver com a camada popular que gerou
0s contos, mas com os interesses pedagogicos burgueses. A bela adormecida fazia referéncia
a vida na corte; Cinderela, a moda feminina; O Barba Azul, ao nobiliario, para citar alguns.
Coletou contos e lendas da Idade Média e os adaptou, constituindo os chamados contos de
fadas, nos quais se manifestavam a magia e o elemento maravilhoso. Escreveu também contos
de adverténcia, chamados admonitérios, cuja finalidade era a de causar medo nas criangas,
nas meninas principalmente. Sempre lidos a noite, ao pé das lareiras, um dos mais famosos,
Chapeuzinho Vermelho, imortalizou-se na pena desse importante escritor.

Existia o constante perigo das feras. Naquela época nao havia ainda o portdo
eletronico, os muros altos com cacos de vidro, o porteiro, o interfone, o alarme, as cameras
escondidas. Para as meninas, eram dois os tipos de perigos: as feras (lobos, ongas) e os
lenhadores (estupradores). A primeira versao de Chapeuzinho Vermelho aludia a uma histéria
de sangue e carnificina. O lobo devorava a vovo e a menina. Atribui-se a Perrault a iniciagao

da literatura infantil, mas, de acordo com Cademartori (1987):

essa literatura ja existia antes dele, sob duas formas: a de literatura
pedagodgica, na cultura erudita, de que sdo exemplos os textos dos jesuitas, e
a de literatura oral, de vertente popular, no vasto dominio dos contos de
adverténcia com ditos e provérbios. E um dos elementos, entre tantos, que
garantiu a receptividade dos contos de Perrault foi, exatamente, a utilizagdo
de grande numero de ditos, a0 mesmo tempo pitorescos ¢ faceis de serem
retidos na memoria pelo publico infantil. (Cademartori, 1987, p. 40)

No século XVIII, destacou-se Mme. Leprince de Beaumont, autora de um livro

marcante: 4 bela e a fera. Walt Disney, quando produziu o filme homoénimo, em momento
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algum colocou os créditos, ou seja, informou se tratar de uma produgdo adaptada da obra
dessa autora. Toda crianca e até alguns adultos pensam que o conto A bela e a fera € de sua
autoria. Rui de Oliveira a reescreveu, em forma de texto imagético, muito importante para a
producdo de sentidos por parte do leitor no inicio de sua escolarizacao.

Os Irmaos Grimm (Jodo e Maria, Rapunzel), contemporaneos da escritora francesa,
realizaram outra coleta de contos populares. Eram filologos e saiam pesquisando as historias
nas aldeias alemas. Um século depois de Perrault, reescreveram Chapeuzinho Vermelho.

Os contos de fadas sempre constituiram paradigmas do género infantil. No século
XIX, novas coletas alargaram as varias antologias. Através de solu¢des narrativas diversas, o
dinamarqués Hans Christian Andersen (O patinho feio, Os trajes do imperador), o italiano
Collodi (Pinoquio), o inglés Lewis Carrol (Alice no pais das maravilhas, Alice no espelho), o
americano Frank Baum (O mdgico de Oz), o escocés James Barrie (Peter Pan), entre outros,
representaram padrdes de literatura infantil. De certo modo, converteram em sinénimo de
literatura para criangas os livros de historias de aventuras, vividas em espacos exoticos e
comandadas por personagens valentes ¢ audazes. E o caso de James Fenimore Cooper (O
ultimo dos moicanos (1826); Jules Verne, nos varios livros publicados a partir de 1863, ano de
Cinco Semanas num baldo; Mark Twain, em As aventuras de Tom Sawyer (1876) e Robert
Louis Stevenson, em A4 ilha do tesouro (1882).

Por outro lado, surgiram ainda obras que valorizavam os relatos do cotidiano e
procuravam apresentar a vida diaria como motivadora de agdo e interesse. Enquadram-se
nessas categorias o conego von Schmid (Os ovos de Pascoa -1816), a condessa de Ségur (4s
meninas exemplares -1857), Louise M. Allcott (Mulherzinhas -1869), Johann Spiry (Heide
-1881) e Edmondo De Amicis (Coragdo -1886). Torna-se importante salientar que muitos
desses autores ndo escreveram para crianga, pois, na verdade, visavam o publico adulto.

Sem a pretensdo de inventariar a literatura infantil brasileira, este estudo faz mencao a
alguns autores cujas obras constituem representatividade significativa tanto no cendrio do
século passado como no atual.

No Brasil, a edicao de livros infantis ocorre somente na ultima década do séc. XIX e
vai até os anos 20, com a implantagdo da Imprensa Régia e, mesmo assim, voltada para a
produgdo de textos com caracteristicas pedagogicas e fortemente ideoldgicas, além de
privilegiar traducdes e adaptacdes de obras bem sucedidas na Europa.

De acordo com Zilberman ¢ Magalhaes (1987), a partir do século XVIII, a literatura
infantil, historicamente, vinculou-se ao contexto de uma pedagogia para educar e controlar

moralmente as criancas. Essa preocupacdo pedagogizante ¢ dada a conhecer por Cadermatori
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(1986), quando enfatiza ter sido, ainda, uma preocupacdo inicial atrelar o ensino da literatura
a pratica de ensino da lingua. Ficava subentendido que os textos deveriam cumprir seu papel
de suprir as lacunas intelectuais dos leitores e mencionar neles uma preocupacao com
elementos formativos e informativos. Nessa perspectiva tradicionalista, constatava-se nas
obras destinadas a infancia “um discurso monolédgico, sem brechas para interrogagdes, para
choque de verdades, para desafio da diversidade, tudo homogeneizado na voz do narrador”
(Cademartori, 1986, p. 24).

A partir da Proclamagdo da Reptblica, a producdo nacional consolida-se. Na época, a
escola cabe o papel fundamental de promover a transformacao da sociedade rural em urbana.
Os novos tempos solidificam uma leitura ufanista do pais, imageticamente edénico,
exuberante e predestinado a um futuro glorioso. Nesse momento historico, os textos
produzidos t€ém carater modelar ndo s6 no plano tematico, mas especialmente no ambito da
linguagem.

A segunda fase da literatura infantil brasileira inicia-se sob a égide de um dos nossos
mais destacados intelectuais — Monteiro Lobato —, e estende-se até a década de 1940. Com a
publicacdo de A menina do narizinho arrebitado, em 1921, o escritor de Taubaté revela a
preocupagdo em escrever textos para esses pequenos leitores numa linguagem compreensivel
e, a0 mesmo tempo, atraente para eles. Rompe a dependéncia com o padrio culto e instaura a
oralidade tanto no discurso do narrador como na fala das personagens. Dona Benta,
personagem narradora e eximia contadora de historias, recupera o clima das antigas narrativas
orais. Representa o adulto que aceita a imaginag¢do criadora das criancgas, admitindo as
novidades que vao modificando o mundo. Por sua vez, Tia Nastacia delineia o adulto sem
cultura, que v€ no que ¢ desconhecido o mal, o “pecado”.

Emilia, alter ego lobatiano e “grande amiga dos neologismos”, diz tudo o que pensa,
denuncia sem poupar a mordacidade. Leitores do criador da literatura infantil no Brasil
decerto se recordam da defesa das novas lexias feita pela boneca arrelienta em Emilia no pais
da gramatica, no capitulo “Os vicios de linguagem”, remetendo-se a avo, Dona Benta: “Se
numa lingua ndo houver Neologismos, essa lingua ndo aumenta. [...] E preciso que haja na
lingua uma continua entrada de Neologismos. Se as palavras envelhecem e morrem como ja
vimos, ¢ se a senhora impede a entrada de palavras novas, a lingua acaba acabando” (2019, p.
97).

Com a figura do Visconde de Sabugosa, Lobato critica o sdbio que s6 acredita nos
livros jé escritos. Narizinho e Pedrinho sdo as criancas de ontem, hoje e sempre, abertas a

tudo, querendo ser felizes. Confrontam suas experiéncias com o que dizem os mais velhos,
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mas sempre acreditando no futuro. Cacgadas de Pedrinho, Geografia de Dona Benta,
Aritmética da Emilia, entre muitas, sdo obras criativas cujos personagens instigam os leitores
por suas posi¢des questionadoras. Em seus livros, o "maravilhoso" realga como certeza; os
acontecimentos fantasticos ndo aparecem sonhados, mas vividos; a classica varinha de condao
dé lugar ao pd de pirlimpimpim.

O universo ficcional lobatiano estabelece uma ligacdo entre a literatura e as questoes
sociais. Para Cademartori (1987, p. 51), a produgao do contista, ensaista e tradutor paulista,
“estimula o leitor a ver a realidade através de conceitos proprios” por apresentar uma
interpretacdo da vida nacional nos seus aspectos social, politico, econdmico, cultural, mas
deixa, sempre, espago para a interlocu¢do com o destinatario. Em Lobato, enfatiza a
estudiosa, “a discordancia ¢ prevista. O grande desafio das personagens de Lobato ¢ o
conhecimento, ¢ através dele que se impdem. A moralidade tradicional ¢ dissolvida, o grande
valor passa a ser a inteligéncia”.

A fase seguinte da Literatura Infantil comeca no final dos anos 1940 e perdura até
meados de 1970, com textos criados a luz do modelo lobatiano, absorvido pelos novos autores
e repetido a exaustdo, mas vivendo um retrocesso quanto a criatividade ou sem preocupacao
com a diversidade de culturas e linguagens do pais.

Uma quarta fase inaugura-se nos comecos da década de 1970. Quanto a produgao,
algumas obras privilegiam a reescritura dos contos de fadas, enfatizam temas voltados para o
cotidiano da crianga, veiculam denuncias sociais ou se apropriam dos elementos da cultura de
massa.

Entre as décadas de 1970 e 1980, vive-se no Brasil o boom da literatura infantil, com
uma promocao sem precedentes de livros. A crianga passa a ser vista como um consumidor
em potencial, o que impulsiona as publicagdes de obras infantis. A maior parte da producao
literaria brasileira, nessas décadas, constitui-se de narrativas realistas, tematizando conflitos
pessoais, sociais e familiares dos jovens, tais como gravidez juvenil, AIDS, drogas, pobreza,
exclusao social, marginalidade, separacao dos pais, desagregacao familiar.

Essa preocupagdo excessiva com temas tidos como polémicos fez com que a literatura
infantil se inscrevesse na tradicional tendéncia utilitarista, perdendo as histdrias o principio da
gratuidade que a verdadeira obra de arte possui. Surgiram obras descompromissadas com o
leitor infantil, que pecaram pela imbeciliza¢do da infancia, por ignord-la como produtora de
sentidos ou por percebé-la incapaz de se identificar com as propostas contidas nas diversas
narrativas. Nesse periodo, a cultura letrada atingiu um publico mais expressivo, houve uma

explosdo de publicacdes, e a Literatura Infantil, como bem de consumo, viu-se atrelada a



48

constante exigéncia do novo, o que, muitas vezes, comprometeu e enfraqueceu a sua
qualidade.

Todavia, uma visdao acerca da literatura infantil buscou novo caminho, por meio do
entrecruzamento de vozes, ao tentar abolir a perspectiva educativa veiculada nas obras. Sob
esse viés, uma historia contada ou lida deveria possibilitar & crianca construir um recorte do
real de modo a enxergéa-lo de outro modo e, consequentemente, por meio do signo verbal,
ampliar o seu dominio sobre a linguagem e mediar a sua relagdo com o mundo.

Cademartori (1986, p. 69) reafirma esse pressuposto ao apontar que “o ludismo verbal
exerce um papel importante no estimulo a expressao verbal”, além de justificar a necessidade
de contato do infante com a leitura e os jogos verbais. Nesse sentido, a escolha das obras que
deveriam chegar as maos da crianca precisava se relacionar a adequacdo do dominio
linguistico e aos interesses em cada faixa etdria, dispensando-se aquelas ainda vinculadas a
uma linguagem simpldria cujo contetudo se voltava para algo a ensinar.

Cada época compreendeu e produziu literatura a seu modo. Conhecer esse “modo”
significa revisitar cada instante vivido pela humanidade em sua evolugdo. Investigar a
literatura que determinada época destinou as suas criangas € apreender os principais

fundamentos que edificaram a sociedade no seu momento histdrico relativo.

Na verdade, desde as origens, a Literatura aparece ligada a essa fungdo
social: atuar sobre as mentes, onde se decidem as vontades ou as acdes; €
sobre os espiritos, onde se expandem as emocgdes, paixdes, desejos,
sentimentos de toda ordem... No encontro com a Literatura (ou com a Arte
em geral) os homens tém a oportunidade de ampliar, transformar ou
enriquecer sua propria experiéncia de vida, em um grau de intensidade nao
igualada por nenhuma outra atividade. (Coelho, 1991, p. 25)

O mercado de livros infantis no Brasil, hoje, mantém-se com toda a for¢a e apresenta
um quadro de larga produgdo de textos pela industria editorial, exigindo do leitor-consumidor
um olhar acurado sobre a qualidade estético-literaria das obras. Ao lado de escritores apenas
preocupados com a mera comercializacao de seus produtos, ha os que oferecem produgdes de
qualidade para todas as idades. Surgem os livros de imagens, para criangas leitoras de textos
visuais, que estimulam a apreensdo da narratividade por meio da visualizagdo, além de
incentivarem o interesse ativo da mente sobre o objeto. Entre as obras que privilegiam os
signos ndo verbais encontram-se Esconde-esconde, Cabra-cega, Todo dia e De vez em
quando, de Eva Furnari; Qutra vez, Cena de Rua, de Angela Lago; Ida e volta, de Juarez

Machado, para citar algumas.
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Ha textos que, além de privilegiarem a imagem, integram palavras a historia e se
destinam a pequenos leitores ainda em processo de alfabetizagdo. Chuva, Dia e noite, de Mary
e Eliardo Franca; A Dinha, de Tené; Estoria em trés atos, de Bartolomeu Campos Queirds
englobam essas narrativas.

Para criangas ja com certo dominio na leitura da lingua, existe uma produgao literaria
bastante ampla. Entre os autores de vasta publicacdo destacam-se Sylvia Orthof (Maria vai
com as outras, A limpeza de Teresa; Uxa, ora fada, ora bruxa),; Jandira Mansur (O frio pode
ser quente), Joel Rufino dos Santos (4 pirilampeia e os dois meninos de Tatipurum); Ana
Maria Machado (Historia meio ao contrario), Fernanda Lopes de Almeida (4 fada que tinha
ideias), Ruth Rocha (O reizinho manddo,; Dois idiotas sentados cada qual no seu barril;
Marcelo, marmelo, martelo), Ziraldo (O menino maluquinho).

A atualidade tem privilegiado os leitores com a produg¢do literaria de autores como
Bartolomeu Campos Queirdés, Mirna Pinsk, Leo Cunha, Mario Alex Rosa, Angela Lago,
Ricardo Aleixo, Roseana Murray, Elza Beatriz, Sérgio Caparelli, Marina Colasanti e,
especialmente, Lygia Bojunga Nunes. Através das personagens e da urdidura de seus textos,
esses autores apresentam uma literatura libertaria, demolidora de tabus e preconceitos. Seu
mundo ficcional reflete a infancia, mas atinge temas adultos. Os leitores muito se identificam
com suas narrativas, por encontrarem nelas, de forma especular, as suas experiéncias.
Propagam como valores o didlogo, a inventividade, o companheirismo; incentivam a reflexao
critica; apresentam o mundo com novas ordenacdes e mudangas no funcionamento da
estrutura social. Em muitas delas, a fantasia desmistifica e desmitifica o real, além de
mostrarem a vida também em seus desacertos.

Muitas obras literarias, até os dias atuais, t€ém marcado sua passagem pela
representatividade significativa do universo infantil. Entre tantos, um livro iconico € Marcelo,
marmelo, martelo, de Ruth Rocha, cuja primeira edi¢do data de 1976. A personagem crianga,
que da nome ao livro, exercita suas habilidades linguisticas ao criar novas palavras para
aquelas ja existentes. Com isso, questiona alguns signos linguisticos, para os quais propde
mudangas, valendo-se dos recursos ofertados pela propria lingua para valorizar sua expressao
literaria.

Segundo muitas criangas da sua idade, Marcelo ¢ um perguntador/questionador
insistente e incansavel na sua lida cotidiana para rebatizar os objetos. O protagonismo do
personagem traz a tona uma das formas de resguardar um espago para a dic¢do infantil, por
vezes esquecida ou mesmo desprezada em producdes voltadas para a infincia. Ao fim e ao

cabo, 0 que se constata com a leitura desse livro € o conflito entre dois universos: o infantil e



50

o adulto. Do lado da crianga, uma visdo da lingua e de suas possibilidades como formas de
valorizar a inventividade, o ato criativo/criador; da parte do adulto, no caso seus pais, a prisao
as convengdes, a linguagem socialmente aceita. Muita semelhanca com o embate diario dos
neologismos na tentativa de desconstruir o mito de empobrecedores da linguagem para se
firmarem como fator de enriquecimento da lingua.

A escola tem perseguido o objetivo de criar o “hébito de ler”. Na ansia de atender ao
que consideram o gostar de ler, alguns professores privilegiam a indicacdo de textos que
constituam mera distragdo para o leitor ou que se preocupem em divertir sem questionar.
Trata-se de uma lacuna ainda existente no ensino da literatura para as infancias. Conforme
muito bem pontua Uchoda (2009, p. 49), “Minimizar o ensino do texto literario serd sempre um
empobrecimento, e grave, para os estudantes, quando se pensa numa educacao linguistica e
numa participagao mais plena e critica dos futuros cidadaos na sociedade em que vivem”.

Na contramao dessa perspectiva, fica dificil encaixar nessas caracteristicas os textos de
alguns autores contemporaneos, esses, sim, questionadores, densos, rompedores de esquemas,
audaciosos nas propostas de linguagem e leitura, porque t€ém consciéncia de que suas
producdes exigem um leitor aberto, ousado, libertario. Nesse universo estdo as obras literarias
vencedoras do Prémio Jabuti entre 2017 e 2022, propositalmente escolhidas como
representantes do corpus da minha pesquisa.

Hé4 os criticos, estudiosos e analistas que, as vezes, rotulam suas narrativas de
“complexas”, talvez porque estas repelem a mesmice, o 6bvio, a sensaboria, ou porque sao
historias profundamente humanas, falam corajosamente de nossas perdas e danos, de desamor,
de exclusdo, de desencontros e desencantos, mas também de esperanca, desejos, conquista,
vitdrias, € nao traem o leitor, escamoteando o real ¢ a verdade.

Por todos esses postulados, os livros de literatura infantil se superam, despertam a
curiosidade de adultos, jovens e criangas e trazem em si 0s caminhos que permitem a esses
leitores produzir novos sentidos a cada leitura, porque eles se tornam, como evidenciado neste
estudo, uma referéncia de prazer e encantamento para o resto de suas vidas.

A busca pela valorizagao da literatura e da produgao nacional fez surgir, entre outros, o

Prémio Jabuti.
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3. FUNDAMENTACAO TEORICA: “DECIFRAR UM MISTERIO QUE VALE MAIS
QUE OURO”*:;

E quanto mais destecia sua imensa teia de palavras mais
passarinhas elas pousavam em seus labios de fazedor.
Muitas e muitas, centenas, milhdes, milhares de velhas

novas palavras”
(Lucia Castello Branco)

3.1 ABRE-TE, LEXICO?": O TERRITORIO DE GUARIDA DOS NEOLOGISMOS

O léxico das linguas naturais engloba os conhecimentos que seus falantes possuem sob
a forma de unidades lexicais. Entre os subsistemas da lingua, de acordo com Vilela (1994, p.
6), “o léxico ¢ a parte da lingua que primeiramente configura a atividade extralinguistica e
que arquiva o saber linguistico de uma comunidade”. E complementa: “Avangos e recuos
civilizacionais, descobertas e inventos, encontros entre povos e culturas, mitos, crencas, afinal
quase tudo, antes de passar para a lingua e para a cultura dos povos, tem um nome e esse
nome faz parte do 1éxico”. Enquanto “repositorio do saber linguistico, ¢ ainda a janela através
da qual um povo vé€ o mundo. Um saber partilhado que apenas existe na consciéncia dos
falantes duma comunidade”. (Vilela, 1994, p. 6)

Por extensdo, o Iéxico corresponde ao conjunto de elementos do codigo linguistico por
meio do qual se estabelecem as relacdes entre a lingua de uma dada comunidade, sua historia
e sua cultura. Assim posto, o patrimdnio lexical das linguas constitui uma espécie de
inventario das aquisi¢des culturais de um povo, razdo pela qual ele integra o movimento
dialético de criacao/transmissdao de conceitos sociais. O codigo linguistico, por sua vez,

representa um sistema de significagdo que abarca um sistema de signos.

2 Do livro Da minha janela, de Otavio Junior.

= Expressdo cunhada por analogia a "Abre-te, sésamo" (em francés: Sésame, ouvre-toi), do conto “Ali Baba e
os quarenta ladrdes”. Ao verbalizar tal senha, abre-se a boca de uma caverna na qual quarenta ladrdes
esconderam um tesouro. A frase deriva da planta gergelim (sésamo). Essa expressdo magica aparece pela
primeira vez em Le mille et une nuits (As mil e uma noites), de Antoine Galland (1704—1717), como sésame,
ouvre-toi. Na historia, Ali Baba ouve um dos quarenta ladrdes dizendo "abre-te, sésamo". Mais tarde, seu irmdo
ndo consegue se lembrar da frase e a confunde com os nomes de outros grios que ndo sésamo, ficando presos na
caverna magica. Tal como no conto a montanha se abriu a partir da palavra magica, nesta pesquisa a expressao
"abre-te, 1éxico” oportuniza uma abertura para o conhecimento e a analise de formacdes neologicas, que
sobressaem nas obras literarias analisadas, por seu poder expressivo e, a0 mesmo tempo, encantatorio.


https://pt.wikipedia.org/wiki/L%C3%ADngua_francesa
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3.1.1 As ciéncias do léxico

As ciéncias do 1éxico compdem um amplo campo de estudos da linguagem, mais
especificamente associados ao conjunto de palavras do verndculo. Trata-se de um campo
interdisciplinar que estuda o léxico de uma lingua, ou seja, o conjunto de palavras e
expressoes que uma lingua possui. Elas investigam como essas palavras sdo formadas, usadas
e organizadas, tanto em termos de significado quanto de estrutura. Nesse ambito, torna-se
necessario, antes, diferenciar 1éxico comum de 1éxico especializado. O primeiro abarca todas
as palavras da lingua cujo sentido ndo requer do falante um conhecimento técnico
especializado. O segundo, como o proprio termo indica, compde-se de palavras empregadas
em contextos especificos de comunicagdo, denominados técnico-cientificos.

Os estudos que envolvem o 1éxico sdo antigos; no entanto, os trabalhos de Guilbert
(1975), Dubois (1978) e, mais recentemente de Sablayrolles (2003), citando alguns estudiosos
da éarea, servem de suporte para a compreensdao dos principais conceitos necessarios a analise
tanto da neologia formal como da literaria. No Brasil, emprega-se a expressao “Ciéncias do
Léxico”, tradicionalmente, como referéncia ao conjunto de disciplinas que se ocupam do
estudo das unidades léxicas da lingua: a Lexicologia, a Lexicografia e a Terminologia.

Além dessa triplice configuragdo e em razdo do desenvolvimento dos estudos
fraseologicos, com a Fraseologia entendida como ciéncia independente, para certos
estudiosos, e ndo mais como subarea da Lexicologia, pode-se identificar uma quadriparti¢ao
dessas areas do saber.

A Lexicologia tem por objeto o 1éxico comum e produz estudos de referéncia voltados
para a linguagem geral. Assim, preocupa-se com o estudo dos aspectos tedricos do Iéxico e
sua organizagdo, de pontos de vistas diversos, incluindo a analise da estrutura e do significado
das palavras, as relacdes entre elas e a evolucao do vocabulario ao longo do tempo. Estuda a
palavra — lugar de inspiracdo e de interesse de muitas ciéncias — sob diversas perspectivas:
aspectos morfossintaticos, formagao, estrutura, significado, evolu¢ao historica, entre outros, e
fundamentalmente seu uso. Para Biderman (2001, p. 16), a Lexicologia “tem como objetos
basicos de estudo e andlise a palavra, a categorizacao lexical e a estruturacao do 1éxico™.

Entendida como o estudo cientifico do 1éxico, constitui-se como disciplina a partir da
Linguistica Estrutural, nos anos trinta do século XX. Modernamente representa um ramo

importante da Linguistica, destacando-se por suas teorias ¢ metodologias proprias com um
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sem- numero de aplicagdes. Por se voltar para o componente lexical da lingua, busca
descrever sua natureza, além de se debrucar sobre os empréstimos de palavras, os diferentes
fendmenos de criagdo, as estruturas sintaticas, fonomorfologicas e semanticas do léxico.

A Lexicografia foi definida por Biderman (2001, p. 17) como a “ciéncia dos
dicionarios”. Portanto, compreende a pratica de composi¢do, elaboragdo ou compilagdo de
dicionarios e outras referéncias lexicais, ou seja, busca tragar os pressupostos teoricos e
metodologicos dessas obras e do tratamento dos dados lexicograficos. Isso envolve a selegdo
e a definicdo de palavras, bem como a organizacdo das entradas e a apresentacdo das
informagdes de forma util para os usudrios. Nesse sentido, sua atividade estd fundamentada
nas orientacdes e nos fundamentos lexicoldgicos.

Por oportuno, ressalta-se que, no ambito dos estudos lexicograficos, ha uma subarea, a
Lexicografia Pedagogica, que busca promover um dialogo entre educacdo e a producdo de
dicionarios, fundamentalmente envolvendo, mas ndo somente, o ensino de linguas.

A Terminologia diz respeito ao conjunto de termos proprios a uma area especifica ou
técnico-cientifica, bem como ao campo de estudos tedricos e metodologicos que se ocupa dos
termos técnicos de uma determinada area. Apesar de haver diferencas entre dicionarios
comuns e especializados, a pratica terminografica mantém estreita relacdo com o fazer
lexicografico.

Segundo Dubois et al (2014, p. 548), “Qualquer disciplina, e, com maior razao,
qualquer ciéncia tem necessidade de um conjunto de termos, definidos rigorosamente, pelos
quais ela designa as nogdes que lhe sdo uteis: este conjunto de termos constitui sua
terminologia”.

A Fraseologia, para alguns autores, ¢ a disciplina que se dedica ao estudo das
expressoes idiomaticas proprias de determinada lingua, além de estruturas bastante variaveis,
entre as quais se incluem palavras e grupos de palavras, expressdes, locucdes, oragdes, frases
entre outras. Outros consideram que ela inclui os ditados, os provérbios e a lexias compostas e
complexas. Segundo Dubois et al (2014, p. 272), “chama-se, geralmente, de fraseologia a
uma construg¢ao propria de um individuo, de um grupo ou de uma lingua”. Como se observa,
existe uma diversidade quanto a sua denominagdo. A fraseologia, enquanto ramo da
linguistica, tem suas origens no inicio do século XX, com os estudos de Charles Bally.

Ao longo do século passado, diversos trabalhos foram sendo desenvolvidos, com foco
nas unidades fraseoldgicas, que, com o tempo, adquiriram uma complexidade terminoldgica
crescente. Consolidou-se como um campo abrangente de andlise, a medida que os

fraseologismos se multiplicaram. Dentro deste universo, ¢ possivel identificar diversas
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estruturas lexicais que contribuem para essa variedade, sendo responsaveis pelas distintas
formas dos fraseologismos. Embora esses elementos apresentem caracteristicas particulares,
também compartilham pontos em comum, como a exigéncia de “mais de um componente
lexical para sua formacdo, a coesdo entre seus elementos e um alto grau de fixidez” (Ferraz,

2014, p. 232).

3.1.2 Léxico, vocabulario, palavra, unidade lexical

Quando se estuda a materializacdo dos signos, consequentemente necessita-se estudar
a lingua inserida na cultura e seu repositério lexical. A esse respeito, enuncia Polguére (2018,
p. 28): “As regras gerais que permitem combinar as palavras ou, mais globalmente, os signos
da lingua para formar frases constituem a gramadtica da lingua”. Consequentemente, podemos
inferir que léxico e gramadtica sdo partes constitutivas da lingua. Por esse motivo, Polguére
(2018, p. 28) enfatiza: “Aprender uma lingua consiste em assimilar esses dois conjuntos de
conhecimentos, em desenvolver os automatismos que possibilitam utiliza-los
espontaneamente.”

A luz das ideias de Bakhtin (1995, p. 49), “o que faz da palavra uma palavra ¢ a sua
significagcdo”. Portanto, sob o viés bakhtiniano, trabalhar a palavra, suas configuracdes e os
sentidos que assume nos varios contextos de uso, especialmente na literatura infantil,
associa-se a um movimento dialdgico, no qual as interacdes discursivo-enunciativas se
encontram repletas de relagdes semanticas permeadas por estilos de linguagem, pontos de
vista, vozes sociais, visdes de mundo, valores socio-historicos e ideologicos, dialetos,
expressoes idiomadticas, estrangeirismos, empréstimos, novos itens lexicais, enfim, um
sem-numero de situagdes de comunicagao.

Fiorin (2009, p. 152), em sintonia com o pensador russo, orienta-nos que ‘o
dialogismo ¢ o modo de funcionamento real da linguagem e, portanto, ¢ seu principio
constitutivo” e deve ser entendido como as relagdes de sentido engendradas entre enunciados
no ambito discursivo. Como se depreende, para o filésofo moscovita e para o linguista
brasileiro, mas sem maior aprofundamento na discussdo tedrica acerca do dialogismo neste
meu estudo, a palavra constitui o material privilegiado da comunicacio e mais especialmente
da literatura, pois, de acordo com Bakhtin, a palavra constitui “um meio constantemente ativo,
constantemente mutavel de comunicagdo dialdgica. Ela nunca basta a uma consciéncia, a uma
voz. Sua vida esta na passagem de boca em boca, de um contexto para outro, de um grupo

social para outro, de uma geracao para outra” (Bakhtin, 2008, p. 232).


https://www.redalyc.org/journal/742/74255809008/html/#B3
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Todavia, o conceito de “palavra”, nos ultimos tempos, passou por discussdes, dado
apresentar certa ambiguidade ou mesmo por se situar nos varios ramos da Linguistica, como a
Fonética e a Fonologia, a Morfologia, a Sintaxe ¢ a Semantica, a Lexicologia e a
Lexicografia, permitindo o surgimento de termos como “lexia”, “lexema”, “unidade lexical”
entre outros.

Especificamente neste estudo, por ser de natureza lexical, utilizo com mais frequéncia
a expressao “unidade lexical”, doravante UL, por permitir a expressdo de sentimentos e ideias
através de lexias simples, compostas e complexas (Pottier, 1978), isto ¢, trata-se de uma
unidade de significagdo que pode ser composta por um ou mais elementos lexicais, mesmo
que separadas por espagos em branco. Nesse caso, a unidade lexical é designada de lexema?®.

Em face de a abordagem adotada nesta pesquisa envolver a neologia em obras
literarias de alguns autores brasileiros contemporineos, torna-se importante realcar a
pertinéncia do emprego do termo “unidade lexical” ndo somente no plano linguistico, mas
sobretudo do plano do discurso, principalmente quando da analise dos neologismos coletados
em cada obra componente do corpus. Nao significa, porém, que “lexia”, “item lexical” e,
particularmente, “palavra” deixardo de ser mencionados, até porque os termos se relacionam e
se aplicam, inclusive, a literatura.

Até o final do século XIX, o Iéxico permaneceu a margem nos estudos linguisticos.
Entre os motivos para isso ter acontecido, estavam as dificuldades encontradas para a sua
sistematizagdo. Todavia, a partir do século XX, o vocabulario passou a ser visto e reconhecido
como o repositério das mudangas culturais e socioecondmicas de um povo e, por isso, deu
guarida a estudos em maior escala.

Nessa perspectiva, muitas investigacoes aconteceram tanto no ambito dos estudos
linguisticos — nestes com mais énfase — como no campo ficcional, mais especificamente na
literatura para as infincias. Por meio da linguagem a literatura se concretiza. Ao escritor cabe
saber utilizar competentemente o sistema, para transmitir suas ideias e pensamentos. Portanto,
sdao diversos os cendrios para o surgimento de novas unidades lexicais € um deles encontra

guarida no campo ficcional.

3.1.3 Léxico e neologia: da palavra a unidade lexical

220 emprego do termo “lexema” foi esclarecido na nota de rodapé 14.
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O Iéxico, territorio onde os neologismos se instalam, oportuniza a criacdo de novas
designacdes, que podem ser de ordem social, comercial ou estilistica. Ao produzirem
historias, os artistas da palavra deixam entrever, implicita ou explicitamente, um desejo de
impressionar o destinatario. Como reconhece Cardoso (2010), “pode-se afirmar que por tras
de uma escolha existe sempre uma inten¢do e, dependendo de sua intengdo, esse individuo
que produz o texto pode criar um ou outro efeito de sentido” (p. 76).

Partindo desses pressupostos, busco, neste estudo, destacar alguns aspectos da
produtividade lexical por meio da recolha de neologismos na literatura cujo receptor ¢ a
crianga, por reconhecer que o vocabuldrio em muitas obras literarias ocupa um lugar de
destaque na lingua portuguesa, tendo em vista que o estilo e a produtividade lexical existentes
nessas produgdes oferecem, também, rico material para os estudos linguisticos.

O Iéxico constitui um universo tdo imprevisto e, por vezes, indefinido, que nem
sempre se torna possivel prever, com exatiddo, o momento da criacdo de uma palavra ou
mesmo quando esta entrara em desuso. Significa dizer, portanto, que o acervo lexical de toda
e qualquer lingua viva, em face dessa dinamicidade, esta constantemente se renovando. A luz
do pensamento de Ferraz (2006, p. 219), “a4 medida que ocorrem mudangas sociais, a lingua se
adapta a essas mudancas e produz novas unidades Iéxicas. Um dos recursos de que se utilizam
as linguas para a sua continuidade ¢ a inovacdo lexical”. Em rela¢do aos conceitos tedricos
basicos da Lexicologia, sigo, neste estudo, a orientacdo de Biderman (1996, p. 33): “O Iéxico
¢ constituido por todos os elementos lexicais da lingua: os lexemas de valor lexical (as
palavras plenas) e os lexemas de valor gramatical (as palavras gramaticais,
vocéabulos-morfemas), chamados pelos linguistas de gramemas”.

Quando penso no enriquecimento das linguas vivas, a neologia constitui um processo
fundamental ao operar por meio da observagdo, da analise e da descri¢ao de seu produto final,
os neologismos. No instante de seu surgimento, ratificam o processo dindmico de seu
nascedouro por meio dos recursos disponiveis na lingua, entre os quais a formagdo de novas
unidades lexicais, a composi¢ao € a derivacao, a atribui¢do de novos significados aos lexemas
j& existentes. Os falantes a eles recorrem para se comunicar, ora munindo-se das regras de
formacdo disponiveis, ora ofertando guarida, com ou sem adaptag¢do, a outras unidades
tomadas de empréstimos.

Para me apropriar do conceito de neologismo, centro-me, primeiramente, naquele
formulado por Boulanger (1979), ao menciona-lo como aquela unidade lexical de criagao
recente, uma nova acep¢ao de uma palavra ja existente, ou ainda uma palavra recentemente

empregada de um sistema linguistico estrangeiro e aceito em uma lingua. E, pois, nesse
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sentido triplo que emprego o conceito neste estudo.

Segundo Alves (2004, p. 5), o surgimento de novos itens lexicais, ou seja, 0 processo
de elaboracao de novas unidades Iéxicas ¢ denominado de neologia, sendo o neologismo o seu
produto. Ainda de acordo com a estudiosa, quando se cria um neologismo ndo se perpetra
nenhuma situacdo de violagdo do sistema linguistico, mas, ao contrario, faz-se uso de suas
estruturas para construir a nova unidade. Se empregados em diversos contextos de
comunicagdo e se bem aceitos pelos usuarios da lingua, os novos itens lexicais podem ser
dicionarizados. Levam-se em conta os processos de formagdo do neologismo, a sua
frequéncia e a sua aceitacdo, fazendo-se assim um estudo linguistico.

Por outro lado, as palavras criadas para uma obra literaria ficam presas a esse contexto
e, diferentemente dos neologismos empregados em situagdes de comunicagdo comuns,
passam a ter um valor estilistico ¢ momentaneo. Nesse sentido, o estudo dos aspectos
expressivos da morfologia lexical, circunscrito as novas lexias, inclusive no discurso literario,
enseja mais investigacdes acerca da expressividade das criagdes de novas palavras dentro
daquele contexto ficcional, fazendo-se, pois, um estudo estilistico. Nesse ambito, a ocorréncia
do neologismo lexical no discurso, por razodes estilisticas, torna-se muito comum no texto
literario, “ficando, em alguns casos, fora do uso geral e corrente. (Alves, 2010, p. 259)

O estudo de neologia pode se dividir em dois campos: neologia na lingua e neologia na
literatura. Apesar de, nos dois casos, haver um objetivo comum — o sucesso na comunicagao —
existem diferentes abordagens para ambos. Os neologismos utilizados na lingua, se
empregados em diversos contextos de comunicacdo e se bem aceitos pelos seus usuarios,
podem ser dicionarizados. Nesse caso, sdo abordados os seus processos de formagdo, a sua
produtividade, a sua frequéncia e a sua aceitagdo, fazendo-se assim um estudo linguistico.

Ja os itens lexicais criados para um conto, um romance ou para um poema ficam
presos a esses contextos e, diferentemente dos neologismos empregados em contextos de
comunicagdo comuns, apresentam um valor artistico e, por vezes, fugaz. Pode ser investigada
a expressividade das criagdes de palavras no ambito literario, fazendo-se, pois, um estudo
estilistico e, nesse aspecto, nas linguas vivas, as criagdes lexicais sao validas para aquele dado
instante e certamente ndo chegardo a fazer parte do diciondrio, pois sdo produzidas com o
objetivo estilistico.

Permanece incognito o destino de novas palavras urdidas por um escritor, todavia ¢
inegavel constatar que esses atores fazem emergir em seus textos as potencialidades de
criacdo e de renovagao lexical por meio de seus formadores, lexemas e morfemas. Ratificando

esse postulado com vistas nas obras literarias, Martins (2000, p. 111) testifica: “Ainda que as
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novas palavras tenham existéncia efémera, elas revelam um meio de o falante realizar o seu
desejo de expressividade”. E complementa: “Muitas delas sdo realmente de emprego restrito,
e ndo poucas se limitam a uma ou outra ocorréncia, da mesma forma que as metaforas que se
criam para um Unico enunciado. Mas, pela sua novidade, causam um inegéavel efeito
expressivo que ndo se pode menosprezar”. (2000, p. 111).

A partir desses pressupostos iniciais e considerando-se como neologismo aquela
unidade lexical que ¢ sentida como nova na comunidade linguistica, a literatura, e
especialmente aquela destinada as criangas, constitui um dos universos de manifestacao
discursiva em que a presenga de neologismos tem sido frequente.

Embora as pesquisas sobre as novas lexias em obras literarias voltadas para as
infancias ainda sejam de pouca monta, a neologia estilistica constitui um recurso empregado
por muitos escritores, pois ¢ no seu labor, por meio do trabalho com a linguagem, que
percebem e dao a conhecer a seus receptores as diversas maneiras de o 1éxico se manifestar,
em especial na formacdo de palavras novas. Esse universo artistico pouco explorado ou até
mesmo desconhecido merece investigacao, pois comprova a mais valia dos neologismos na
literatura para as infancias e a colocam como importante fonte mantenedora e propagadora de
neologismos.

Por outro lado, os neologismos estdo, no que tange a formagdo, em um lugar especial
dos estudos morfoldgicos, envolvendo aspectos que englobam, entre outros, as questoes
pragmaticas e estilisticas e, em suma, constituem uma presenga inevitavel na lingua viva. Nas
obras de fic¢do € possivel encontrar uma diversidade de formagdes neologicas e demonstrar
como o transito dos novos itens lexicais encontrados no tecido textual comprova uma das
principais contribui¢cdes dos neologismos para a literatura infantil: dar dinamismo ao texto por

seu carater ludico e, por vezes, bem-humorado.

3.1.4 Criagdes lexicais: neologia denominativa, neologia estilistica

Guilbert (1975, p. 40-44) define dois tipos diferenciados de criagdes lexicais: neologia
denominativa e neologia estilistica. Para o tedrico, a neologia denominativa diz respeito a
preméncia de se inovar no plano da lingua e ndo especificamente se volta para o seu aspecto
estético. Nasce da necessidade de nomear objetos e visa a adequagao entre o nome e objeto ou
conceito.

Esse tipo de neologia pode envolver a combinacdo de morfemas existentes,

empréstimos de outras linguas, ou a formagdo de palavras compostas. O objetivo ¢ criar um
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termo que se ajuste as estruturas morfologicas e fonologicas da lingua receptora. Os novos
termos introduzidos ajudam a nomear e a categorizar outras realidades de forma que sejam
compreendidas e integradas no uso cotidiano da lingua.

Por vezes, ela ¢ impulsionada por avangos cientificos e tecnoldgicos ou por mudangas
culturais. Termos técnicos, por exemplo, sdo frequentemente criados para descrever novas
invencdes ou descobertas cientificas, caracterizando um processo dindmico, pois acaba por
refletir mudangas na sociedade e nas necessidades comunicativas dos falantes. Assim,
Guilbert considera a neologia denominativa uma parte essencial do processo de evolugdo
linguistica, pois ela permite que a lingua se adapte as novas realidades e inovagoes,
garantindo que a comunicacdo permaneca precisa e relevante.

O segundo tipo de criacdo lexical apontado por Guilbert (1975, p. 40), a neologia
estilistica, refere-se a criacdo de novos termos ou ao uso inovador de palavras e expressoes
com o objetivo de criar um efeito estilistico particular no discurso. Trata-se de uma estratégia
usada para enriquecer a expressdo linguistica e oferecer uma nova dimensdo ao texto ou
discurso. Poetas e escritores muitas vezes criam neologismos estilisticos para explorar novas
formas de expressao ou para evocar imagens e sentimentos especificos.

De acordo com o linguista francés, esse tipo de criacdo ¢ “proprio de todos aqueles
que tém alguma coisa para dizer e querem usar; para isso, criaram as suas proprias palavras,
as suas combinagdes” (Guilbert, 1975, p. 41). Faz sentido, portanto, a escolha do corpus desta
pesquisa, pois os autores das obras vencedoras do Prémio Jabuti, entre 2017 e 2022,
enquadram-se perfeitamente nessa situagdo, em face de trazerem para o mundo exterior toda a
fantasmagoria presente nos enredos disponibilizados para os leitores. Apropriam-se dos
diferentes recursos de que dispdem para criar novas unidades lexicais, algumas por
empréstimos internos e externos, outras por renovagdo de sentido, como no caso dos
neologismos semanticos.

A neologia estilistica torna-se mais significativa neste estudo, pois se baseia na
expressividade da propria palavra ou frase. Trata-se de uma lexia virtual e, portanto, mais
dificil de fazer parte do léxico da lingua. Estamos diante de uma criacdo poética pela qual
inventa-se uma nova unidade lexical com uma significacdo diferente. Trata-se, portanto, de
uma ferramenta linguistica poderosa que permite aos autores e oradores manipular a
linguagem de forma criativa para atingir objetivos expressivos e estéticos.

Gilbert (1975, p. 31), ao definir a neologia lexical como “a possibilidade de criagdo de
novas unidades lexicais com base nas regras existentes no sistema lexical”, refere-se, ainda, a

neologia de discurso, também estilistica, que diz respeito a procura de maior expressividade
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do discurso para traduzir ideias de modo novo ou para exprimir de maneira inédita certas
visdes de mundo. Os neologismos criados constituem formagdes efémeras, raramente
entrando no sistema da lingua, pois tendem a desaparecer de forma répida. Sao bastante
comuns nos discursos jornalistico e humoristico, na cronica politica e no texto literario, para
citar alguns.

Esse tipo de neologia diz respeito, portanto, a criagdo e a introdu¢do de novos termos
ou expressoes dentro de um discurso com o objetivo de alcangar certa originalidade,
expressividade ou clareza em um contexto comunicativo. Ao contrdrio da neologia
denominativa, que se preocupa com a criacdo de termos para designar novas realidades ou
conceitos, a neologia de discurso foca na inovagao linguistica no nivel do discurso, buscando
enriquecer a expressao € impactar a comunicagao.

Na leitura mais aprofundada das cinco obras vencedoras do Prémio Jabuti, entre 2017
e 2022, ¢ possivel observar como seus autores exploram mecanismos da criagdo lexical,
produzindo neologismos estilisticos proprios de seu discurso literario, ao inventarem lexemas
e expressdes como, por exemplo, “fritemburguesa” (D), “Sagatrissuinorana” (S), “Filho Preto
e Branco” (AAA), “Sonho-bicicleta” (SO) e “sereio do mar” (DMJ). Por se apoiarem na
expressividade, eles exprimem, de forma inédita, certas visdes pessoais de mundo, de acordo
com o contexto onde as palavras novas circulam. Evidentemente que estes e outros
neologismos ndo constituirdo registros dicionaristicos, por ndo durarem tempo suficiente de
modo a serem reconhecidos pela comunidade dos falantes.

Nesse ambito, os procedimentos usados para a criacdo neologica resultam de uma
mistura saudavel de recursos, que transformam a lingua em um grande moébile. Longe de
empobrecé-la ou descaracteriza-la, essa manipulacao linguistica de feicdo nova ressalta seu
potencial expressivo alcancado pela novidade e, a0 mesmo tempo, pelo “estranhamento” de
algumas construcdes. Significa compreender que o acervo lexical de toda e qualquer lingua
viva, em face dessa dinamicidade, esta constantemente se renovando.

A nova lexia, se adotada pela comunidade linguistica, pode perder essa condigdo, ser
dicionarizada e fazer parte do vocabuldrio comum. Todavia, hd uma tendéncia de seu uso
prolongar-se por certo tempo. Por esse motivo, como 14 explicitei antes, adoto o critério
lexicografico para a sua delimitacdo. Nesse caso, serd “nova” aquela palavra ainda ndo
registrada em repertorio lexicografico representativo do portugués brasileiro.

Para identificar os tipos de neologismo, sigo as orientagdes de Ferraz (2019, p.
183-184): “o neologismo formal, em que a unidade 1éxica foi criada a partir dos padrdes de

formacgdo e estruturagdo lexicais disponiveis na lingua; o neologismo semintico, em que a
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forma lexical se apresenta com uma significacdo diferente da atestada; e o neologismo por
empréstimo, em que um estrangeirismo lexical ¢ adotado”.

Vale salientar que me aproprio de tal tipologia para a elaboracdo da minha proposta
denominada Categorias Neolidicas, apresentada no item 4.7.4 deste estudo e na qual me
baseio para sugerir um caminho ainda inédito de analise dos neologismos estilisticos
recolhidos nas obras literarias elencadas no corpus. Com elas busco facilitar o trabalho do
professor na sala de aula, além de tornar mais ludica a lida com a presenca de novas lexias em
textos de ficcao.

Para tratar dos principais processos de criacao lexical no portugués brasileiro, minha
base investigativa concentra-se, também, nas contribui¢des de Guilbert (1975), de Alves
(1990) e de Ferraz (2019). Ha trés mecanismos distintos por meio dos quais os neologismos
se erigem: a construcdo, a reutilizag¢do (a partir de renovagdes de significado) e a importacao
de palavras de outras linguas. A partir deles, sdo estudados os trés principais tipos de

neologismos: os formais, os semanticos e os de empréstimo.

3.1.5 A neologia formal

Toda lingua em uso tem seus mecanismos de ampliagdo do 1éxico. A neologia formal
se refere ao processo de criagao de novas palavras ou termos dentro de um sistema linguistico
de maneira estruturada e sistematica. Esse processo envolve a aplicagdo de regras e
convengdes gramaticais e lexicais para criar palavras que se ajustem as normas do portugués
brasileiro e permite a categorizacdo em diferentes tipos, dependendo dos processos e técnicas
utilizados para a criacdo de novos termos.

H4 diferentes abordagens sobre os processos de formacao de novas lexias. Entre eles,
destacam-se os neologismos sintaticos resultantes de “combinatdérias de elementos ja
existentes no sistema linguistico portugués” (Alves, 2002, p. 14). Os neologismos formais,
também denominados lexicais, vocabulares ou da lingua, caracterizam-se pela fabricacao de
um novo significante advindo de processos de composi¢do ou derivagdao. Quanto ao aspecto
formal, orienta Ferraz (2019, p. 186): “Cumpre-nos assinalar a atuacdo de dois tipos de
operacdo indissociaveis: uma operacao semantico-categorial, da base para o produto, e uma
operagdo morfo-lexical que concerne as formagdes neoldgicas mais produtivas no portugués
brasileiro”.

Na composi¢do ocorre uma associagdo significativa entre dois significantes, da qual

resulta um significado novo. “Revela um carater sintatico, subordinativo ou coordenativo”
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(Alves, 2002, p. 41). Na composi¢do por justaposicao, o segundo termo, em geral, acrescenta
uma informacdo ao primeiro, modificando-o. J4 na composi¢do por aglutinagdo, bem mais
rara, duas ou mais bases se unem para formar uma terceira lexia, com perda da integridade
formal de uma delas.

A composi¢cdo por siglas ou acronimica diz respeito a um processo de formagao de
palavras ou expressdes em que uma nova unidade linguistica é criada a partir das letras
iniciais de uma frase ou grupo de palavras. Este processo pode resultar em siglas, acronimos
ou na combina¢do de ambos e a nova palavra ou expressdo ¢ formada a partir das letras dos
termos que compdem a expressdo original. Sendo um tipo especial de composi¢do
sintagmatica, “resulta da lei de economia discursiva. O sintagma ¢ reduzido de modo a
tornar-se mais simples e mais eficaz no processo de comunicagdo” (Alves, 2002, p. 56).
“Trata-se, portanto, da reducdo de um sintagma as iniciais das palavras que o compdem, sem
perda de valor semantico” (Ferraz, 2019, p. 192).

Ainda segundo o estudioso, “a sigla derivada e o sintagma original sdo, do ponto de
vista semantico e pragmatico, intercambidveis, uma forma pode perfeitamente substituir a
outra sem alteragdo de sentido” (Ferraz, 2019, p. 192). Por conta disso, as siglas “constituem
unidades Iéxicas com funcionamento normal, como as palavras comuns, no sistema
linguistico” (Ferraz, 2019, p. 192). As siglas sdo formadas pelas letras iniciais de uma
expressao e geralmente sdao pronunciadas como uma sequéncia de letras, letra por letra ou
como uma palavra, dependendo do idioma e do uso.

As siglas e os acronimos — estes pronunciados como palavras completas — sdo
frequentemente usados em contextos técnicos, cientificos, militares e administrativos para
simplificar a comunicagdo e a fim de economizar espaco. Eles também podem aparecer em
linguagem informal ou popular. A medida que se tornam mais comuns, podem sofrer uma
transformagdo na forma como sdo percebidos e usados, passando até a se integrar ao
vocabulério cotidiano como termos comuns. Esse tipo caracteriza um modo eficiente e pratico
de criar novas palavras e expressoes, refletindo a necessidade de simplificagdo e
especializacdo na comunicagao escrita e falada.

Na derivac¢ao, chamada por alguns estudiosos de derivagdo propria, processo bastante
produtivo no portugués brasileiro, a um morfema lexical pré-existente se acrescenta um
morfema gramatical derivacional para formar um signo novo, ou seja, o conjunto de
significante e significado. Nesse processo, deve-se considerar a prefixagao e a sufixagdao. No
primeiro caso, “ao unir-se a uma base, o prefixo exerce a funcdo de acrescentar-lhe variados

significados” (Alves, 2002, p. 14-15). Na derivagdo sufixal, o sufixo “atribui a palavra-base a



63

que se associa uma ideia acessoria e, com frequéncia, altera-lhe a classe gramatica” (Alves,
2002, p. 28). Entre prefixos e sufixos, hd os que acrescentam ideias valorativas, pejorativas ou
relacionadas a qualidade, quantidade e tamanho, ou ainda aqueles responsaveis pela criagao
de verbos e nomes.

Quando prefixo e sufixo se unem a mesma base nominal ocorre a chamada derivacao
parassintética. “Nesse processo, ¢ fundamental que os dois afixos se incorporem ao mesmo
tempo a palavra-base” (Alves, 2002, p. 40). Trata-se de um processo morfoldgico que envolve
a formacao de novas palavras por meio da adi¢do simultanea de prefixo e sufixo a uma base.
E um fenémeno particularmente interessante porque combina dois tipos de afixos (prefixo e
sufixo) em um Unico processo de derivagdo. Apresenta uma caracteristica interessante da
morfologia das linguas e revela a complexidade e a riqueza dos processos de formacao de
novas unidades lexicais.

Pode-se falar ainda da derivagdo regressiva, aquela cuja criacdo da nova unidade
“deve-se a supressdo de um elemento, considerado de carater sufixal” (Alves, 2002, p. 70) e
envolve a remocdo de um ou mais afixos da unidade lexical derivada. Nesse processo
morfologico, ocorre a alteracao do significado, mas o foco ¢ na transformacgao, que reduz ou
simplifica a palavra derivada para sua forma base. A lexia resultante desse tipo de derivagao ¢
geralmente uma forma mais simples ou basica em comparagdo com a palavra derivada. Esse
processo ¢ mais comum com sufixos, mas, em alguns casos, prefixos também podem estar
envolvidos. A derivacdo regressiva ¢ menos comum do que outros processos de derivagao,
como a prefixal ou a sufixal, e pode ser mais complexa de identificar e analisar, especialmente
em linguas onde as formas derivadas ndo se mostram tdo evidentes ou onde o processo ¢
menos regular.

Ao se referir a truncagao, Alves (2002, p. 68) diz se tratar de “um tipo de abreviagcao
em que uma parte da sequéncia lexical, geralmente a final, ¢ eliminada”. Consiste em um
processo de formagdo de palavras com a criagdo de uma nova forma reduzida de uma unidade
lexical base, geralmente pela eliminacdo de uma ou mais partes da original. Esse processo
resulta em uma forma mais curta e frequentemente mais informal ou coloquial da nova lexia.
A truncagdo pode ocorrer em varios contextos e servir a diferentes propositos, como
simplificar a comunicagdo, criar termos mais familiares ou ajustar a forma da palavra para se
adequar a um determinado estilo ou contexto social.

Constitui um fenomeno linguistico que demonstra a flexibilidade das linguas em
adaptar e simplificar formas de comunicacdo, criando palavras ou expressdes que sao mais

adequadas ao contexto em que sdo usadas. Ferraz (2019, p. 1860) enfatiza tratar-se de um
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“fendomeno morfofonologico de encurtamento de uma sequéncia lexical, gerando formas de
até trés silabas, quase sempre com acréscimo de vogal a base truncada, e que, em geral,
passam a coocorrer com a palavra-matriz”. Esse tipo de formagdo converge para si, por vezes,
o uso informal, ora com énfase no pejorativo, no jocoso, no irébnico, ora no emprego de modo
afetivo e familiar. O estudioso também alerta acerca da auséncia “de um tratamento mais
amplo sobre o processo de truncamento” (Ferraz, 2019, p. 1860) nas gramaticas tradicionais
brasileiras, sendo este um processo produtivo de destaque na formagao de novas lexias.

Outro tipo — a derivacido impropria ou conversiao — “designa um tipo de formagao
lexical pela qual uma unidade Iéxica sofre alteracdes em sua distribuicdo sem que haja
manifestagdo de mudangas formais” (Alves, 2002, p. 60). Caracteriza um processo
morfologico de formacao no qual um termo de uma classe gramatical ¢ transformado em
outro tipo de classe gramatical sem a adicdo de afixos, mas através de um processo de
mudanga de funcdo. Esse fenomeno ¢ diferente da derivacao propria, que envolve a adicao de
prefixos ou sufixos para criar novos lexemas. Por exemplo, um substantivo pode ser
convertido em um verbo, um adjetivo em um substantivo, € assim por diante. Ela pode, ainda,
refletir a flexibilidade e a criatividade da lingua. E um processo comum que permite a
expansdo e a adaptacdo do vocabulario para novas necessidades comunicativas e contextos.

Entre os neologismos situa-se a composicao sintagmatica que se processa “quando os
membros integrantes de um segmento frasal se encontram em uma intima relagdo sintatica,
tanto morfologica quanto semanticamente, de forma a constituirem uma tnica unidade 1éxica”
(Alves, 2002, p. 50). Refere-se ao processo de formacdo de palavras ou expressdes por meio
da combinagdo de elementos linguisticos que sdo colocados em sequéncia de forma que criam
uma unidade de significado. Envolve a juncdo de morfemas, palavras ou frases que se
organizam de acordo com regras sintaticas especificas para formar esse novo significado.

Elementos como lexemas, morfemas ou unidades maiores sdo combinados de modo a
formar um novo conjunto com um significado especifico. Isso pode envolver a juncdo de
lexias simples para criar uma expressdo ou frase mais complexa. A combinag¢do dos
elementos linguisticos deve seguir regras sintaticas que garantam a criagao de uma expressao
que faz sentido dentro do sistema da lingua. Enquanto a derivagdo lida com a criagdo de
palavras novas por meio da adigdo de afixos, a composicdo sintagmatica envolve a
combina¢do de unidades linguisticas para formar novos significados através da organizagdo
sintatica. Trata-se, portanto, de um processo fundamental na formacao de expressoes e
unidades de significado na lingua, na qual a combinacdo e a organizacdo de elementos

linguisticos seguem regras sintaticas para criar novas formas de comunicagao.
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Dependendo do tipo de ocorréncia dos morfemas, é possivel identificar, também,
casos especiais, considerados “processos deformacionais de formagao de palavras e, que,
embora muito raramente tratados pelas gramadticas tradicionais, sdo produtivos no portugués
brasileiro contemporaneo” (Ferraz, 2019, p. 186).

Entre esses processos encontra-se a reduplicacio, “que se da pela repeticao parcial ou
total de uma palavra-matriz [...] E parcial quando ocorre a copia de segmento fonico menor
que uma palavra, em geral uma das silabas da palavra-matriz” (Ferraz, 2019, p. 197). Segundo
Alves (2002, p. 70-71), “refere-se a um recurso morfolégico em que uma mesma base ¢
repetida duas ou mais vezes a fim de constituir um novo item léxico, geralmente pitoresco,
por causa do inusitado procedimento de formagdo”, a fim de formar uma nova palavra ou
modificar o significado da palavra original. Esse processo ¢ comum no portugués do Brasil e
pode servir para expressar uma variedade de nuances, como intensidade, repeticao,
pluralidade ou aspectos especificos do significado.

A caracteristica central da reduplicacdo ¢ a repeti¢do de uma parte da palavra original.
Isso pode incluir a repeticdo de um morfema, uma silaba ou de uma parte significativa da
palavra. A parte repetida pode ser no inicio, no final ou no meio da palavra original,
dependendo das regras da lingua. Embora ndo seja muito comum, a reduplicagdo pode
aparecer em formas coloquiais; na linguagem infantil, pelo encurtamento da base; nos
hipocoristicos, quando, “apds a redugdo de um antroponimo aplica-se a repeticao da silaba
tonica” (Ferraz, 2019, p. 197).

Na Linguistica, os hibridismos referem-se a formacao de palavras ou expressoes que
resultam da combinagdo de elementos de diferentes origens linguisticas. Esses elementos
podem ser morfemas, palavras ou at¢ mesmo estruturas sintdticas provenientes de diferentes
linguas ou dialetos. Trata-se de um item abordado sem maior profundidade nas gramaticas
tradicionais brasileiras, estudo voltado apenas para a classificagdo de formas ja existentes e
consagradas no portugués do Brasil, por vezes oriundas do latim e do grego, desconsiderando,
portanto, novas formagdes criadas contemporaneamente. Assim, a principal caracteristica dos
hibridismos ¢ essa mistura ou fusdo de componentes de diferentes sistemas linguisticos, o que
facilita a aproximacdo da nossa com outras linguas.

A formagao de hibridismos pode refletir a influéncia cultural e a troca entre diferentes
grupos linguisticos. Eles sdo um testemunho da dindmica e da flexibilidade da lingua materna
ao se adaptar e se enriquecer com elementos de outras linguas. Desempenham um papel
importante na evolu¢do linguistica, refletindo como os idiomas se influenciam mutuamente e

se adaptam as novas realidades culturais e tecnoldgicas.
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O cruzamento lexical - também denominado cruzamento vocabular,
palavras-entrecruzadas, amalgama, palavra-valise, contaminacdo, palavra portmanteau,
blending — corresponde a um processo morfoldgico e semantico que ocorre quando duas
palavras ou raizes de diferentes linguas, dialetos ou variantes linguisticas se combinam para
formar um novo item lexical, geralmente resultando em um termo hibrido. Esse fendmeno ¢
comum em contextos de contato linguistico e pode ocorrer tanto na formacdo de novas
palavras quanto na adaptacao de palavras estrangeiras para um novo contexto linguistico.

Conforme nos orienta Ferraz (2019, p. 190), o cruzamento lexical “¢ aquele que
resulta do cruzamento de duas bases, quando estas perdem parte de seus elementos para
formarem uma nova unidade lexical, por meio da mesclagem lexical de palavras ja
existentes”. A nova lexia criada pode passar por um processo de adaptacao e normalizacao
dentro da lingua que a adota. Com o tempo, também pode se tornar parte do vocabulario
padrao e ser usada sem consciéncia do seu cruzamento original.

Alves (2002, p. 68) chama a atencdo para uma particularidade desse processo de
formacgao, pois ocorre um tipo de redugdo no qual “duas bases — ou apenas uma delas — sao
privadas de parte de seus elementos para constituirem um novo item 1éxico: uma perde sua
parte final e outra, sua parte inicial”. Um aspecto importante desse processo € o fato de ele
ilustrar como as linguas sdo dindmicas e adaptéaveis, refletindo a interacdo entre diferentes
culturas e sistemas linguisticos. Esse fendmeno contribui para a diversidade e a riqueza do

vocabulario nas linguas.

3.1.6 A neologia de empréstimos

Nos estudos linguisticos, a neologia de empréstimos se refere ao processo pelo qual
uma lingua adota novas palavras ou expressoes de outra lingua. Esse fendmeno ¢ uma forma
de enriquecimento do léxico e pode ocorrer de varias maneiras, com a incorporagdo direta de
termos estrangeiros ou a adaptagdo desses termos ao sistema fonologico e morfoldgico da
lingua receptora.

Segundo Alves (2002, p. 72), “numa primeira etapa, o elemento estrangeiro,
empregado em outro sistema linguistico, ¢ sentido como externo ao vernaculo dessa lingua. E
entdo denominado estrangeirismo, ou seja, ainda ndo faz parte do acervo lexical do idioma”.
Os estrangeirismos lexicais se manifestam na lingua de varias maneiras e podem ter diferentes
impactos na lingua receptora. Por vezes, a lexia ¢ adotada quase que na forma original, com

pouca ou nenhuma alteracdo ou a forma de origem ¢ ajustada para se alinhar com a ortografia
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da lingua enfocada.

Ainda de acordo com Alves (2002), a segunda etapa, nomeada pela pesquisadora
como “traducdo do neologismo”, acompanha a unidade importada uma defini¢do de seu
significado, pois o emissor pressupde nao “ser interpretado pelos receptores do texto” (Alves,
2002, p. 76). Ja na terceira fase de integracao do neologismo, a palavra emprestada de outra
lingua pode manifestar alguma adaptacdo grafica, semantica ou morfologica. Em outras
palavras, hé situagdes em que a pronuncia da palavra ¢ modificada para se ajustar aos padroes
fonéticos da lingua coletora. Ora a expressdo estrangeira ¢ traduzida literalmente, ora novas
palavras sdo criadas baseadas em estrangeirismos para se adaptarem melhor ao contexto ou
usadas em contextos especificos. Por fim, a palavra emprestada pode adquirir um significado
diferente do original ou ser usada em um contexto diverso. A luz do pensamento de Alves
(2002, p. 73), “em consequéncia do efeito estilistico pela busca da cor local, itens 1éxicos de
diferentes idiomas sdo empregados” com frequéncia no portugués brasileiro.

Guilbert (1975 apud Alves, 1984, p. 121) aponta trés critérios para identificar a
passagem de uma unidade lexical importada por essa fase: o morfossintatico, o semantico e o
fonolodgico.

No critério morfossintatico, a palavra proveniente de outro sistema linguistico
constitui base de composi¢ao e/ou derivagdo de novas formas na lingua coletora ou, ainda,
novos termos sdo criados com sufixos estrangeiros associados a bases vernaculas, podendo
ocorrer, também, o decalque, uma tradugao literal da palavra importada. Envolve, portanto, a
adaptagdo da forma e estrutura do termo para se conformar as regras morfoldgicas da nova
lingua. Isso inclui alteracdes na flexdo e na conjugagdo; incorporagdo de morfemas tipicos da
lingua receptora; alteracdes na pronuncia, na ortografia e na fonologia como forma de ajuste;
incorporagdo de regras derivacionais, com a formacao de substantivos a partir de verbos e
adjetivos, por exemplo; ou mesmo a hibridizacdo, quando o elemento estrangeiro passa a
combinar com morfemas nativos para formar palavras hibridas que seguem parcialmente as
regras morfoldgicas locais. Assim, o ajuste morfologico se integra de modo mais eficaz a
estrutura da lingua receptora.

Quanto ao critério semantico, observa-se que o elemento linguistico estrangeiro, ao
ser introduzido na lingua receptora com um significado unico, torna-se poliss€émico. Nesse
caso, ele ¢ modificado ou ampliado para melhor se encaixar nas necessidades da referida
lingua. Como consequéncia, o termo pode carregar conotagdes ou associagdes culturais
relevantes que levam a uma adaptacdo semantica a fim de que ele se torne mais significativo

para os falantes da lingua receptora. Ou ainda ser usado em contextos especificos nos quais
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seu significado passa por ajustes para se adequar as praticas ou conhecimentos locais,
momento no qual se tornara familiar e natural para os nativos, acarretando a ado¢do mais
fluida e a integracdo semantica mais completa. Essas caracteristicas ajudam a determinar
como um elemento estrangeiro ¢ assimilado e como seu significado se ajusta a nova lingua,
influenciando a forma como ele ¢ usado e compreendido pelos falantes.

O critério fonologico estd relacionado com a adaptagdo sonora da unidade lexical ao
sistema da lingua local e ocorre na prontincia do termo estrangeiro para que ele se encaixe
melhor nos padrdes fonoldgicos dos nativos. Todavia, nem sempre corresponde a uma
adaptagdo grafica, pois a ortografia pode ser alterada para refletir a pronuncia de origem.
Outros recursos sao a substituicdo de fonemas; o ajuste as estruturas sildbicas tipicas da lingua
receptora; a redu¢ao ou eliminagdo de sons, pois trazem dificuldade de pronuncia para os
falantes locais e, por isso, sdo omitidos ou simplificados; a entonac¢dao e o ritmo do termo
estrangeiro podem ser ajustados para se alinharem com as caracteristicas prosodicas da lingua
receptora, o que pode incluir alteragdes no acento ou na intensidade da silaba; ou, em alguns
casos, os sons do termo estrangeiro sdao fundidos ou separados para se adaptarem aos padroes
fonoldgicos do sistema da lingua local. Todas essas adaptacdes fonologicas ajudam a tornar o
termo estrangeiro mais pronunciavel e compreensivel para os falantes da lingua receptora,
facilitando a sua integrag¢do no vocabulario vernaculo.

A partir de entdo e aos poucos, a unidade lexical importada passa a ser aceita pela
comunidade linguistica, por seu uso frequente, vai perdendo seu carater de estrangeirismo e
passa a caracterizar a etapa final de integracdo do neologismo por empréstimo. Sua
incorporagdo e sua permanéncia dependerdo de fatores de ordem cultural, social e
comunicativa, com sua inser¢do em um dicionario, momento no qual lhe ¢ conferido o
estatuto de elemento lexical dessa lingua. Nesse particular, segundo Alves (2002, p. 77), “a
fase propriamente neoldgica do item léxico estrangeiro ocorre quando estd se integrando a
lingua receptora, integracdo essa que pode manifestar-se grafica, morfoldogica ou
semanticamente”.

A neologia de empréstimos sempre se fez presente em nossa construcao identitaria
como também na histdria de formagao da lingua portuguesa, principalmente pela contribui¢ao
de europeus, orientais e africanos, responsaveis, nesse caso, por fornecerem um conjunto de
experiéncias e conhecimentos linguisticos e culturais para o 1éxico do portugués. Ignorando
essa particularidade do nosso idioma, ainda nos deparamos com ‘“pessoas puristas e
conservadoras que, movidas muito mais por interesses ligados a politica do que propriamente

ao estudo da lingua, acreditam num expressar linguistico homogéneo, em um pais
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monolingue” (Ferraz & Cotiero, 2014, p. 50). Como salientam os dois estudiosos, “o que
deveria estar em pauta nesta arena de discussdo sdo questdes meramente linguisticas,
permitindo ao falante entender que ndo existe um uso ‘mais moderno’, ‘mais correto de uma
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lingua’” (2014, p. 51). Além disso, boa parte dos teodricos e estudiosos concorda que os
empréstimos sdo um fenomeno linguistico tdo natural quanto os demais processos neologicos.
Na sala de aula do Ensino Fundamental II, ¢ incompreensivel negar aos alunos esse
conhecimento, em face de sua contribuicao para o portugués contemporaneo. O empréstimo
de palavras pode enriquecer o Iéxico da lingua, oferecendo novos termos para conceitos,
objetos ou fendomenos que ndo eram previamente nomeados. Por sua vez, facilitam a
comunicagdo, pois termos emprestados muitas vezes preenchem lacunas lexicais e permitem
que os falantes discutam novas ideias, tecnologias e produtos de forma mais precisa e
eficiente. O uso de palavras estrangeiras pode refletir e promover o intercambio cultural e, as
vezes, até mesmo levar a mudangas na forma como os falantes percebem certos conceitos.
Quanto ao desenvolvimento linguistico do falante, salienta-se a sua relevancia para a
evolugdo da lingua, ao mesmo tempo importando novas denominagdes, introduzindo novas
realidades e novas formas gramaticais e fonéticas que enriquecem o sistema linguistico. Em
todos esses aspectos, o uso de palavras emprestadas pode levar a debates sobre a preservacao
da lingua e a influéncia de linguas dominantes, além de desafios na adaptacdo e aceitagao
dessas palavras na lingua receptora. Portanto, a neologia por empréstimos ¢ um fendmeno
dindmico que demonstra a interconexdo entre linguas e culturas e desempenha um papel

crucial na evolugdo e expansdo do vocabulario de uma lingua.

3.1.7 A neologia semantica

Na criagdo estilistica, um dos processos de renovacao lexical resulta no neologismo
semantico. Trata-se de um fendmeno linguistico no qual um novo significado ¢ atribuido a
uma forma existente, ou um significado existente ¢ alterado. Ocorre, portanto, alteragao no
conjunto de semas referentes a um item lexical (Alves, 2002, p. 62), na ordem dos
constituintes de combinagdes complexas, como, por exemplo, substantivo/adjetivo e
vice-versa e, também, por meio de processos estilisticos (metafora, metonimia), quando uma
UL pode adquirir diferentes significados. Esse processo ¢ fundamental para a evolugao da
linguagem e pode ser analisado de diferentes perspectivas tedricas na Linguistica.

Segundo Alves (2002, p. 62), “qualquer transformacdo semantica manifestada num

item lexical ocasiona a criagdo de um novo elemento. Fala-se, nesses casos, do neologismo
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semantico ou conceptual”. Valente (2014, p. 50) se refere ao neologismo semantico como o
correspondente “ao emprego de um significante que ja existe na lingua [...], conferindo-lhe

~ %

um contetido que ele ndo tinha até entdo”. Ferraz (2010, p. 67) conceitua-o como um tipo de
formagdo neologica que se dd “sem qualquer alteracdo formal em unidades léxicas ja
existentes”. Cardoso (2010, p. 107) preconiza: “A neologia semantica reflete uma atividade
consciente do usuario da lingua que, ao dar a uma palavra um novo significado, altera sua
estrutura semantica, enriquecendo, dessa forma, o universo lexical”. No tocando a literatura

para as infancias, e para ela convergindo o pensamento da estudiosa, quando o usudrio recorre

ao sistema linguistico, diferentes meios sdo acionados

para dizer a mesma coisa. Trata-se da escolha que se pode fazer entre varias
unidades lexicais ou, ainda, entre maneiras diferentes de construir o
enunciado. Um autor de texto literario pode redistribuir os elementos do
sistema linguistico e também reformulé-lo” (Cardoso, 2010, p. 107).

A luz das ideias de Guilbert (1975, p. 72), o conteudo semantico das lexias condiciona
sua combinagdo em frases, do mesmo modo que a estrutura sintatica. Porém, a criacdo de um
novo sentido implica uma ruptura nas regras de combinagdo. Criativamente, a neologia
semantica se manifesta pela alteragdo/transgressao de regras, ora com a mudanca da classe
gramatical, ora pela metaforizacdo por um modo de transferéncia. A sele¢dao e a analise de
algumas ocorréncias significativas de neologismos semanticos no corpus selecionado para
este estudo possibilitam perceber esses procedimentos inovadores sintonizados com as
virtualidades da lingua ao longo dos enredos de todas as cinco narrativas.

Guilbert (1975) sinaliza para a existéncia de trés tipos de neologia semantica. A
primeira situa-se no campo da Retorica, com énfase para a metafora, a comparagdo, a
metonimia, a sinédoque, entre outras. Em Sagatrissuinorana, por exemplo, o processo
analdgico repercute na seguinte comparacdo: “Agora era tal a situacdo: trés porcos
porcando-se no interno de uma casa de tijolos; como se cofre” (S, p. s/n). Segundo se observa,
a palavra “cofre”, nesse contexto, estd empregada com outro sentido, ou seja, o de “abrigo
seguro”. Como uma fortaleza, segundo o enredo, a casa de tijolos, a semelhanca do cofre,
impede a entrada do Lobo e traz seguranca para os trés porquinhos irmaos. Em 4 Avo
Amarela, por exemplo, o substantivo <boca> aparece empregado no sentido de “dentadura”:
“A <boca> da minha avo passava as noites de molho num copo, em cima do criado-mudo,
sem dizer uma palavra” (AAA, p. s/n).

A segunda forma, também chamada de neologia por conversdo, incide sobre a
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modificacdo categorial, ou seja, afeta a categoria gramatical do lexema. Em dado momento da
narrativa de Sonhozzz, outro nome dado a bicicleta, que “faz a gente sentir aquela tontura
maluca quando a magreladispaaaaaara” (SO, p.s/n). Observa-se, pois, a mudanga de
categoria gramatical de <magrela>, de adjetivo para o substantivo.

A terceira, a sociologica, ocorre quando a unidade lexical migra de um vocabulario
especializado para o léxico comum, podendo sofrer alteracdes tais a ponto de se constituir,
também, como exemplo de linguagem figurada. Neste estudo, os dois primeiros tipos estao
mais presentes e, por isso, vao merecer maior €nfase nas analises das novas lexias.

Nas cinco obras literarias do corpus, um fendmeno semantico significativo contribui
para a renovacdo lexical e diz respeito a neologia intertextual. Ela decorre da referéncia
analogica de termos ancorados em um neologismo-fonte. Por exemplo: Em Drufs, a partir de
<insetdlogo>, surgem <cois6logo> e <explicologa>; de <Neurdnio>, cunha-se <zur6énio>. Em
Sonhozzz, encontramos <Sonho-bicicleta> e <Sonho-voador>.

Ainda no terreno da intertextualidade, e especialmente em Sagatrissuinorana (2020), o
fraseologismo neoldgico se faz presente. Na referida obra literaria, o autor, ao usar a lingua,
emprega combinagdes de palavras entre si para expressar, via narrador, um didlogo com a
escrita de Guimardes Rosa, a0 mesmo tempo em que interage, criticamente, com os fatos que
deram origem ao desastre ambiental de Mariana e Brumadinho utilizando, analogicamente, a
dic¢do roseana. Sdo unidades sintagmaticas significativas como, por exemplo: “O primeiro —
quase rosa — trangou a fibra do buriti em <palha nova de arrimo>"; “o segundo ergueu
palicada de taquara verde. <Telhou cumeeira> com folhas de embauba, 14 da Vereda de
Matosinhos”; “Porque o diabo ndo ha. Existe ¢ ruindade humana. Travessia. E a Lama
trespassou o vale no meio do redemunho, mastigando, banguela, com suas <gengivas de
terra>, o tdo fragil e breve corpo”. Esses frasemas® se harmonizam com o que propde Ortiz
Alvarez (2000, p. 126), pois “...refletem, especialmente, por sua natureza metaforica, a
historia, a cultura e a forma de pensar de determinada comunidade; [eles] constituem a sintese
dos valores espirituais, dos costumes e da idiossincrasia de um povo”, representados nessa
obra literaria pela dic¢ao do narrador. Considerando-se que, para alguns autores, a Fraseologia
inclui, além das expressdes idiomaticas, os provérbios, as locucdes e os ditos, no nosso estudo
privilegiamos as lexias compostas e as lexias complexas (Pottier, 1974).

Virios tedricos abordam a neologia semantica sob diversos enfoques, que exploram

como os significados das palavras sdo moldados por nossas percepcdes e experiéncias.

2 O termo empregado representa uma estrutura formada por varios lexemas cujo significado néo se pode deduzir
a partir dos significados das partes constituintes, das particularidades morfoldgicas ou da configuragao sintatica.
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Segundo essa abordagem, ela ocorre quando novas experiéncias e conceitos levam a novas
formas de entender e utilizar palavras existentes. Neste estudo, entendo ser a neologia
semantica um processo por meio do qual acontece a reutilizacdo de novas estruturas formais
ja existentes na lingua, quando ocorre a alteragdo total ou parcial de seu significado. Torna-se
importante esclarecer: trata-se de palavra ou expressdo nova cuja forma se encontra nos
dicionarios, todavia o sentido com o qual foi empregada ndo esta contemplado nas acepgdes
registradas por tais obras lexicograficas.

Como nesta pesquisa o enfoque converge para a analise léxico-semantica de
neologismos presentes em producdes literarias destinadas ao publico infantil, os autores das
obras componentes do referido corpus sdo, nesse particular, os maiores inovadores do
sistema. Com a invencdo de novos itens lexicais e expressoes, eles promovem um
entrosamento maior entre falantes, por meio da linguagem e das mudangas socioculturais. Ao
criarem neologismos, por exemplo, os artistas da palavra ndo apenas tecem subliminarmente

criticas a situagdes de momento, sem deixarem, contudo, de se sentirem participes delas.

3.1.8 Campo lexical e campo semantico

Uma das peculiaridades das palavras diz respeito a sua faculdade de estabelecerem,
entre si, incontaveis relagdes de sentido, conforme nos orienta Garcia (2011, p. 79). Cardoso
(2018, p. 127) valida esse pressuposto ao afirmar que “todas as palavras estdo cercadas por
uma rede de associagdes que as ligam com as outras”. Ainda de acordo com a estudiosa,
“Essas associacdes baseiam-se em ligacdes semanticas (entre os sentidos), ligagdes formais
(palavras que tém uma estrutura morfematica semelhante) e ligacdes que envolvem, ao
mesmo tempo, forma e significado” (2018, p. 127). Tais relagdes englobam um sem-nimero
de variedades, pois ensejam semelhangas, contiguidades e ainda associacdes de ordem
psicologica, subjetiva e linguistica, entre elas a sinonimia, a antonimia, a homonimia, a
paronimia, a hiponimia para citar algumas.

Sob outro viés e na esteira do pensamento de Dubois et all (2014, p. 88), a
Lexicologia, na busca de uma definicdo para o termo ‘“campos linguisticos”, esbarra no
terreno da ambiguidade, pois torna-se possivel “encarar o campo semantico de uma palavra, o
campo lexical de uma familia de palavras ou o campo lexical de uma realidade exterior a
lingua”. Ainda segundo esses teodricos, o campo Iéxico de um termo do vocabulario encerra
“as diversas acepcdes do termo, se se parte de um tratamento polissémico da palavra” e,

ainda, quando se menciona o campo léxico de um grupo de termos, “trata-se de estabelecer os
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lagos entre uma série de termos do vocabulario” (2014, p. 343).

Dubois et all (2014, p. 345-346), ao destacarem os campos léxico e semantico,
referem-se ao primeiro como o responsavel por indicar “o conjunto de palavras que designam
os aspectos diversos de uma técnica, uma relagcdo, uma ideia etc.”. J4 o termo “campo
semantico” diz respeito “a indicagdo do conjunto das distribuicdes de uma unidade de
significacdo nas quais essa unidade possua um semantismo especifico” (2014, p. 344). Ou
seja: trata-se de um determinado enfoque no dominio da significagao envolvendo uma palavra
ou um grupo de palavras de uma dada lingua em uso. No caso do portugués brasileiro,
envolve afirmar, por exemplo, que no titulo do livro “Da minha janela”, componente do
corpus deste estudo, a palavra “janela” possui, entre outros, 0s seguintes campos semanticos:
abertura na parede, buraco, rasgdo, lacuna, passagem, ou ainda, como na referida obra, um
modo diferente de se ver o lugar onde se vive, sob a 6tica de uma crianga.

Na perspectiva de Polguére (2018, p. 198), “uma lexia pode muito bem ser
considerada como pertencente simultaneamente a varios campos semanticos”. Assim, quando
lemos sobre a “Familia Botom”, no livro Drufs, por exemplo, no contexto analisado, os
nomes proprios das personagens — “Juta, Jérsei, Polaina, Croché, Musselina, Paeté” —
pertencem ao campo semantico da costura e ao da moda, ja que todas sdo estilistas. Por conta
disso, complementa o linguista francés: “um campo semantico é um agrupamento de lexias”
(2018, p. 199).

Assim, a partir das escolhas lexicais e dos campos léxico-semanticos investigados
torna-se possivel, neste estudo, analisar os universos por onde circulam os neologismos nas
obras participes do referido corpus. Ao leitor ¢ dado perceber a sua formagao, a sonoridade, a
expressividade, além de conhecer as emogdes, as sensagdes, as vivéncias, enfim, os aspectos
atitudinais de todos os personagens, estabelecendo um vinculo promissor nao apenas com as
novas lexias com também com a leitura literdria. As concepgdes abordadas também
contribuem para as andlises que pretendo fazer das novas UL a partir das Categorias

Neoludicas.

3.1.9 Neologismos formados por analogia

A renovacao lexical de uma lingua pode acontecer de diversas formas, resultando em
diferentes tipos de inovagdes lexicais, entre eles os neologismos por analogia. Eles dizem
respeito a palavras recém-criadas a partir de um processo de comparagdo e adaptacdo com

modelos linguisticos ja existentes. Nesse ambito, uma nova palavra ¢ formada com base em
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uma estrutura ou padrao que ja faz parte da lingua, preservando caracteristicas fonologicas,
morfologicas ou sintaticas de palavras anteriores. Trata-se de uma tendéncia da lingua de
ampliar seu vocabuldrio. Assim, ao criar novas palavras, o processo segue padroes
reconheciveis, o que facilita a aceitagcdo e o entendimento dessas inovagdes.

Segundo Ferraz, (2023, p. 67), “A analogia estd diretamente associada a cria¢do por
meio do espelhamento de uma forma anterior, entendendo-se que a formagdo analdgica
gerada nao implica necessariamente o desaparecimento da forma que lhe serviu de fonte”.
Assim, em Drufs, por exemplo, quando a personagem crianga, Bijuéli Pristila, exercita seus
dotes na cozinha do restaurante da “Familia Suflé” para o que ela denominou de sorvete de
<fristache>, uma nova iguaria no ramo dos gelados, conforme nos orienta Ferraz (2023, p.
67), a analogia ocorrer por meio do espelhamento analdgico. Remete, portanto, a “sorvete de
pistache”, “em cuja génese subjaz o principio da analogia” (Ferraz, 2023, p. 69), processo que

facilita a interpretagdo do leitor. Utilizando o mesmo procedimento, novas criagdes lexicais se

processam por meio de uma comparagdo com as unidades ja existentes na lingua.

3.1.10 Neologismos fonoldgicos

Além da triade tipoldgica apresentada, acrescento a classificagdo de inovagdes lexicais
aquele denominado por Alves (2002, p. 11) de neologismo fonologico, um fendmeno
linguistico no qual novas lexias ou formas sdo criadas baseadas em modificagdes fonologicas,
ou seja, por meio de mudangas na forma como os sons sdo organizados. Esses novos itens
lexicais podem surgir de diferentes maneiras: por alteracdes na pronuncia daqueles ja
existentes que resultam em formas novas, como mudangas no som € na sua combinagao;
quando a nova unidade lexical, emprestada de outra lingua, ¢ adaptada fonologicamente para
se encaixar na fonética do idioma de destino; ou, ainda, quando ocorrem combinagdes
fonologicas inovadoras, sem necessariamente se basearem em termos ja existentes. A esse
respeito, salienta Alves (2002, p. 11): “a unidade 1éxica tem carater neoldgico a medida que €
interpretada pelo receptor. Um significante original, ndo-conforme ao sistema de uma lingua,
provavelmente ndo sera decodificado e, nesse caso, a comunica¢do nio sera efetuada”.

Na sala de aula do Ensino Fundamental II, levar o aluno a constru¢ao de uma leitura
significativa a partir dos didlogos verbal, visual e sonoro presentes em textos literarios e a
se dar conta, dentre outros elementos da linguagem, do valor sonoro e expressivo das novas
lexias, principalmente das onomatopeias neoldgicas encontradas nesse género, com certeza

vao favorecer a compreensdo e a interpretagdo textual. Nesse ambito, ocorrerd uma
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oportunidade para transformar o estudante em um leitor/construtor de sentidos para o que
1€, assumindo seu protagonismo como sujeito histérico pensante.

Nesse ambito, Alves (2002, p. 12) chama a atengdo para as onomatopeias, “processo
bastante produtivo em certas linguagens” e que “se baseiam numa relacdo, ainda que
imprecisa, entre a unidade léxica criada e certos ruidos ou gritos” (2002, p. 12). Segundo
Cardoso (2018, p. 175), “podendo ser tratada como um recurso de expressividade ou como
um processo fonoldgico de formagao de palavras, a onomatopeia |[...] € a transposi¢ao para
a lingua articulada de sons inarticulados”. Sob outro prisma, os recursos onomatopaicos
ensejam a representacdo do oral no escrito ofertando ao discente a possibilidade de se
considerar o ritmo, a entonagdo e demais recursos prosodicos, além de elementos ndo
verbais, como expressOes faciais, gestos, atitudes, entre outros, assim como lhe
proporcionar experiéncias sensoriais auditivas com elementos puramente visuais. Ele tera,
ainda, oportunidade de compreender diferentes possibilidades de uso da lingua face a
associacdo de sentidos existente entre as palavras.

Os recursos fonologicos também sdao mencionados por Alves (2002, p. 12),
considerados “extremamente raros” pela estudiosa, todavia podendo “ser usados com o intuito
de provocarem alteragdes no item lexical [...] além de outras variagdes causadas no
significante em consequéncia de uma relagdo analogica”.

Outro recurso identificado nos textos do corpus deste estudo ¢ processado quando se
identifica a transformacdo grafica do significante, o que, segundo a linguista, “ndo impede
que o leitor a interprete adequadamente” (2002, p. 12). Essas criagdes, muitas vezes, buscam
refletir novas realidades ou conceitos e se tornam parte do vocabulério da lingua a medida que
sao adotadas e usadas pela comunidade linguistica. No caso das formacdes neologicas
estilisticas, presentes em textos literarios, esse fendmeno € muito raro e dificilmente as novas
lexias onomatopaicas e graficas, nesse caso, serdao dicionarizadas.

Um esclarecimento se faz pertinente: os processos neoldgicos mencionados até aqui
serdo comentados e exemplificados posteriormente no momento da analise Iéxico-semantica
dos neologismos identificados em cada uma das obras componentes do corpus, com énfase na
sua funcdo ludica, oportunizada dentre os tantos procedimentos de (re)invengdo do 1éxico.

A leitura das cinco obras literarias vencedoras do Prémio Jabuti entre 2017 e 2022
propicia condi¢des para que o professor trabalhe em sala de aula os diferentes processos de
formagdo de palavras mencionados anteriormente, de maneira a conferir as abordagens
linguisticas apontadas qui¢d um olhar revitalizado, consciente e consistente, promovido pelo

significativo didlogo articulado entre lingua e literatura, essencial para a formagao de leitores
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proficientes, e facilitado pela proposta de analise fomentada pelas Categorias Neoltdicas.

Revela-se, ainda, um universo linguistico instigante em que palavras e expressoes
aparecem combinadas de forma inventiva, prova cabal da renovacgao da lingua, trazendo-lhe
dinamismo por meio da exploragdo maxima de suas potencialidades. Ao fim e ao cabo, os
escritores se servem das normas e das regras do idioma, reaproveitam o convencional, mas
revitalizam a lingua por meio de multiplicidade de experimentos. Os novos itens lexicais
criados instauram a magia da palavra malabarista, bailarina na tecitura textual, pois eles
manipulam o material de que dispdem para ratificar o ludismo verbal a fim de gerar a
expressividade emanada de suas produgdes ficcionais.

Assim, na sala da aula do Ensino Fundamental final a exploracdo e a analise do léxico
constituem uma estratégia didatico-pedagdgica imprescindivel para ampliar o repertorio do
alunado, além de leva-lo a perceber a importancia da literatura no didlogo estabelecido com a
lingua materna em suas variadas manifestacdes, pois o ludico ¢ essencial para o leitor
compreender o mundo e suas nuances. Segundo Cademartori (1986, p. 69), “o ludismo verbal
exerce um papel importante no estimulo a expressao verbal”.

As historias narradas nas cinco obras componentes do corpus levam os alunos a
fazerem um recorte do real e observa-lo de outro modo, a0 mesmo tempo que lhes fornecem
material para ampliar o dominio sobre a linguagem. No que tange aos neologismos, estes se
constituem, também, a partir do signo verbal e isso colabora para mediar a relagdao do leitor
com o mundo. Por isso, a premiagao do Jabuti procura envolver sempre a preocupacao na
escolha das obras vencedoras de forma a se relacionarem a adequacdo, ao dominio linguistico
e aos interesses do publico infantil, em cada faixa etaria.

Além de apontar a fun¢do ludica dos neologismos na literatura para as infancias, com
minhas investigacdes e analises procuro ativar a curiosidade de leitores e professores para
uma das particularidades do dinamismo da lingua - a criagdo neoldgica - e oferecer mais uma
possibilidade de leitura dos textos de ficcdo na sala de aula. Portanto, minha pesquisa
encontra-se ancorada na recolha de neologismos na literatura contemporanea direcionada a
infancia, a fim de indicar, entre outros aspectos, que ha muitas palavras na linguagem literaria
que ainda ndo foram dicionarizadas. Um dos meus objetivos pedagdgicos ¢ o de apoiar
docentes em um modelo de andlise literaria que seja funcional o suficiente para abordar,
também, aspectos formais, semanticos e fonoldgicos da lingua.

A partir das vozes de estudiosos e de pressupostos tedricos relevantes, tenho a
pretensdo de sinalizar para a mais valia desta pesquisa, pois, além de apontar no corpus um

elenco de neologismos presentes nas obras analisadas, procuro ativar a curiosidade de leitores
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e de professores para uma das particularidades do dinamismo da lingua — a criagdo neoldgica
— e oferecer, como ja afirmei, mais uma possibilidade de leitura dos textos ficcionais durante
um dos momentos fundamentais da escolarizagdo do aluno/leitor.

Com isso, evidencio que meus pilares teéricos sdo multiplos. Os estudiosos dos quais
me servi e suas ideias me instigaram a construir a minha abordagem para a analise de novas
UL, visando, nesse processo, a necessidade de unido entre lingua e literatura, o que justifica a
escolha da Linguistica Aplicada como area de concentracdo da pesquisa, cuja linha se
concentra no ensino do Portugués. Consequentemente, a minha tese enseja a unido entre
escrita académica e literaria. Eu me permiti beber na fonte da Neologia para criar minhas
proprias novas unidades lexicais, com o firme propdsito de levar o leitor a construir
conjuntamente os significados.

Se novos itens lexicais frequentam as paginas da literatura para as infancias, por que
os neologismos ainda sdo subestimados e vistos como vicios de linguagem ou responsaveis
por uma pobreza vocabular? Prosseguindo, procuro refletir acerca da mais valia das novas
lexias e reivindico seu reconhecimento e contribuicao para 1éxico e para o enriquecimento

linguistico.

3.2 AO NEOLOGISMO O QUE E DO NEOLOGISMO: QUEBRAR O SILENCIO E
REIVINDICAR UM ESPACO DE PERTENCIMENTO PARA AS NOVAS LEXIAS

Um dos meus propositos, neste estudo, ¢ chamar mais atengdo para a presenca € a
relevancia dos neologismos na literatura voltada as infancias, principalmente com énfase na
sua contribui¢do para o letramento literario do alunado do Ensino Fundamental dos anos
finais, assim como para a necessidade de um trabalho mais aprofundado com as novas lexias
no seu cotidiano. Também procuro enfatizar o grande legado da literatura infantil, tanto na
cultura como na constitui¢ao da linguagem e de suas variantes.

Nesta pesquisa, ressalto que o Iéxico ja deveria visitar com mais intensidade e
frequéncia a sala de aula e as atividades apresentadas pelos professores, pois os Parametros
Curriculares Nacionais (PCN, 1998) e a BNCC — Base Nacional Comum Curricular (2018) —,
documentos de abrangéncia nacional, entre outros, orientam para que ele seja um dos
contetidos ensinados. Compreendo o léxico como uma das manifestacoes da lingua pelo
falante por meio da qual verificam-se, nas organizacdes sociais, a exposicao da histéria, da

memoria e da identidade linguistica.
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Nos PCN do Ensino Fundamental dos anos finais, os neologismos aparecem
explicitamente relacionados a procedimentos voltados para o desenvolvimento da
competéncia gramatical e, ndo, da competéncia lexical, desconsiderando o que propde
Biderman (1996, p. 33), segundo mencionei anteriormente neste texto. Por conta disso, o que
me preocupa ¢ que tal atitude pode contribuir para se perpetuar a ideia, inclusive nas praticas
escolares, de que a criagdo lexical nova ndo possui relevancia na contemporaneidade e, pior
ainda, de que a lingua ¢ estavel e homogénea, distanciando-se do que orienta Fiorin (2009, p.
149) ao afirmar: “as linguas, tanto no léxico, quanto na gramadtica, categorizam o mundo”. E
mais: “O que ¢ certo ¢ que a lingua ¢ produto do meio social e, uma vez constituida, tem um
papel ativo no processo de conhecimento e comportamento do homem.” (Fiorin, 2009, p. 150)

Insisto: embora ndo seja esse 0o meu objetivo neste estudo, torna-se importante
investigar por que os estudos neoldgicos na escola, especialmente na sala de aula, envolvendo
a literatura para as infincias, continuam no limbo e até que ponto sdo permeados por relagdes
de poder e (pré) conceito. “Se a cultura se transformou, no nosso tempo, num meio de
afirmacao, também revelou novas formas de dominacao” (Eagleton, 2000, p. 114).

A esse respeito, Fiorin (2009, p. 153), citando Bakhtin, reflete sobre “os conceitos de
forcas centripetas e forgas centrifugas”, ao apontar “para a existéncia de jogos de poder entre

as vozes que circulam socialmente”. Segundo o linguista brasileiro,

o dialogismo incessante ¢ “a unica forma de preservar a liberdade do ser
humano e do seu inacabamento; uma relagao, portanto, em que o outro nunca
¢ reificado; em que os sujeitos ndo se fundem, mas cada um preserva sua
propria posicao de extra espacialidade e excesso de visdo e a compreensao
dai advinda”. A singularidade do sujeito ocorre na “interacdo viva das vozes
sociais” e, por isso, ele é social e singular. (Fiorin, 2009, p. 153)

E o caso de também perguntar, & luz das ideias de Power-Carter ¢ Zakeri (2019), ao
reforcarem a necessidade de compreendermos de que modo as relacdes de poder sdo
configuradas nos letramentos, e de Fiorin (2009, p. 153-154) acerca das formas de censura, se
o “silenciamento” e o “inacabamento” a que sdo submetidos os estudos neologicos sao
propositais e inerentes a uma dominagdo que se quer perpetuar e tornar vigente, apenas para
marcar o territoério de quem manda, e se estdo significativamente associados ao pressuposto de
que “Nao se pode criticar, ndo se pode duvidar, ndo se pode dissentir... Pode-se apenas aceitar
e repetir. Aparecem todas as formas de silenciamento”. (Fiorin, 2009, p. 153-154)

Bourdieu (2008) também acena para a possibilidade de melhor elucidar tal inquiri¢do e

buscar possiveis respostas as minhas indagagdes, ao destacar o desvendamento da mais valia



79

do estudo das unidades lexicais na escola e o de ser possivel compreendé-las na perspectiva
de andlise de contextos sociais recheados de tensdes quando ndo se valoriza seu legado para a
competéncia lexical do alunado. Seus esclarecimentos acerca da produgdo linguistica,
associando-a ao funcionamento de um mercado linguistico, sdo fundamentais no estudo que
pretendo realizar sobre a presenga proficua dos neologismos na literatura para as infancias,
pois acenam para a constitui¢ao do poder simbolico instituido a partir da linguagem. Segundo

o filosofo franceés,

todo ato de fala e, de um modo geral, toda agdo é uma conjuntura, um
encontro de séries causais independentes: de um lado, as disposicdes,
socialmente modeladas, do habitus linguistico, que implicam uma certa
propensdo a falar e a dizer coisas determinadas (interesse expressivo),
definida a0 mesmo tempo como capacidade linguistica de engendramento
infinito de discursos gramaticalmente conformes e como capacidade social
que permite utilizar adequadamente essa competéncia numa situacdo
determinada; do outro, as estruturas do mercado linguistico, que se impoem
como um sistema de san¢des e de censuras especificas. (Bourdieu, 2008, p.
23-24)

Power-Carter e Zakeri (2019) ajudam a compreender que os neologismos nao
constituem “déficit” linguistico e sem importancia para os estudos da linguagem e ndo podem
passar pelo processo excludente a que sdo submetidos, conforme j& considerei neste texto.
Eles precisam ser retirados do “ponto cego” para se tornarem visiveis e se legitimarem como
ferramenta linguistica (trans)formadora. Nesse sentido e de acordo com as duas linguistas,
negar a contribuicdo neologica ¢ impedir que outras linguagens surjam, pela imposicao de
algo que vem de fora e considera o que estd vigente como Unico e universal.
Complementando, refor¢o, mais uma vez, o carater social da linguagem. Chamo a atengao
para duas dic¢des importantes: a dos autores, por meio de sua atividade criadora de formagdes
neoldgicas nas obras literdrias, e a dos falantes, aqueles que decidem a sua permanéncia ou
ndo no léxico. Todas sdo vozes da lingua.

Circunscritos as ideias até entdo apresentadas nesta pesquisa, sei da necessidade de
maior aprofundamento investigativo acerca da relevancia dos estudos sobre o léxico e os
neologismos na literatura infantil. Assim, ap6s o nascedouro de um objeto de pesquisa € em
consondncia com o pensamento de Bourdieu (2008) e de Power-Carter e Zakeri (2019),
procuro avangar nesse construto. A partir da circulagcdo das obras de ficcdo na escola, também
pensar em como contribuir para valorizar o ensino do léxico por meio dos fendmenos

neoldgicos que pretendo pesquisar — até entdo quase totalmente excluidos da sala de aula do
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Ensino Fundamental final, por ndo serem legitimados pelos discursos dominantes — e lhes
conferir um espago de pertencimento, considerando a sua relevancia para a ampliacdo da
competéncia e do capital lexical dos alunos.

Conforme ja esclareci antes, as unidades lexicais de uma lingua constituem um
inventdrio ilimitado, em permanente renova¢do. Todavia, embora haja consenso entre
estudiosos de que sempre houve e havera criagdo de palavras novas e de que esse fenomeno
caracteriza a vitalidade e a dinamicidade das linguas vivas, infelizmente os neologismos ainda
sdo vistos e estudados como um vicio de linguagem ou como fator de empobrecimento ou de
degeneracdo linguistica e, consequentemente, devem ser evitados no ensino da lingua
materna.

Para gramaticos como Cegalla (2008, p. 634), “vicios de linguagem sdo incorregoes e
defeitos no uso da lingua falada e escrita. Originam-se do descaso ou do despreparo
linguistico de quem se expressa”. Portanto, se assim sdo vistos os neologismos, por vezes
estigmatizados, significa dizer que essas caracteristicas que lhes sdo conferidas sugerem sua
situagcdo a deriva em relacdo aos estudos lexicais, especificamente na sala de aula do Ensino
Fundamental final, meu foco neste estudo. Além disso, € possivel dizer que, por esse tipo de
tratamento, os livros didaticos ndo valorizam o seu estudo de modo sistematico.

Polguere (2018, p. 111), por sua vez, ao se referir as classes lexicais abertas, afirma
que os neologismos “integram mormente essas classes, € sao as lexias dessas classes que se
tornam mais facilmente obsoletas”.

Ampliando-se a discussdo, Bueno (2014, p. 581), embora menos contundente e mais
reflexivo, mas sem associar valor linguistico/estilistico aos neologismos, afirma serem eles
uma “criagdo ou adaptagdo de novas palavras que sdo introduzidas no idioma pela auséncia
de termos que possam atender as necessidades culturais, cientificas e da comunicacio de
modo geral.”** Novamente permanecem a margem e desvalorizados ou, apropriando-me mais
uma vez das ideias de Power-Carter e Zakeri (2019), parecem constituir um “déficit”
linguistico por sua desimportancia para os estudos das linguagens voltados para a sala de aula.

A esse respeito, alerta-nos Ferraz (2016, p. 11): “em grande parte dos livros didaticos,
a neologia lexical ou ndo ¢ tratada ou ¢ abordada apenas em certos géneros”. E esclarece: “Em
muitos casos, o estudo da formagdo de palavras, quando abordado nos livros didaticos de
portugués, passa a ser apenas uma classificacdo de formas ja existentes na lingua, sem levar

em conta a criacado contemporanea de unidades lexicais”.

24 Grifo meu.
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Antunes (2012, p. 20-21), assim como os tedricos mencionados anteriormente,
contempla meus questionamentos € consolida minha argumentacao, ao pontuar que, em boa
parte dos livros didaticos, inclusive no nivel fundamental final, as orientagdes sobre o ensino
de 1éxico e as atividades propostas ficam circunscritas aos processos de analise e formagao de
palavras. Os estudos neologicos permanecem a deriva, a criagdo de “novas palavras pouco
importa”, pois “o destino que terdo as palavras criadas ¢ silenciado®. Ainda segundo a
estudiosa, “Tampouco importa a vinculagdo de tais criagdes com as demandas culturais de
cada lugar e de cada época. Importa reconhecer o componente gramatical implicado nesses
processos” (2012, p. 21). Em conclusdo, oferta-se pouco espago para as questdes do léxico e,
por extensdo, a dos neologismos.

E possivel inferir, portanto, a falsa visdo de menos valia dos estudos neoldgicos como
coadjuvantes na formacao de falantes e de leitores proficientes em lingua materna no periodo
de sua escolarizagdo. No ambito dessas consideragdes e, segundo esclareci anteriormente,
Maroneze e Bazarim (2008, p. 6), aos se referirem aos PCN, apregoam, de forma critica, que
os neologismos “constituem palavras ‘limitadas a certas condi¢gdes historico-sociais’ € o seu
emprego adequado deve ser objeto de ensino apenas na pratica de analise linguistica. E,
quando mencionam os Parametros Curriculares Nacionais do Ensino Médio — Linguagem,
Codigos e suas Tecnologias (PCNEM+), os dois estudiosos esclarecem que “os neologismos
aparecem explicitamente relacionados aos procedimentos para o desenvolvimento da
“competéncia gramatical” e ndo da competéncia lexical. Manifestam, também, ja constituir
fator positivo essa abordagem pelos documentos oficiais, todavia esbogam uma preocupacao a
respeito: “o fato de que determinadas leituras de ambos os pardmetros sustentam uma visao
preconceituosa e equivocada a respeito da criagdo lexical.” (Maroneze; Bazarim, 2008, p. 7)

Faraco (2001, p. 138-139) ajuda a entender melhor essa tendéncia de se negar valor
linguistico aos estudos neoldgicos e, por extensdo, o porqué de uma “leitura” equivocada
nesse sentido, quando busca refletir acerca de um comportamento “purista” e de uma
“percepgao corriqueira da lingua” nesse particular: “Apresentam-na como uma realidade
marcada por permanéncia (e nunca por mudancga), por legitimidade (e nunca por mistura) e
por perfei¢do (e nunca por variabilidade e heterogeneidade)”. Segundo Faraco (2001), trata-se
de uma visdo idealizada, como se fosse permanentemente uniforme. A lingua passa a ser
erroneamente ‘“‘concebida, portanto, como uma realidade estdtica, una, homogénea, pura e
perfeita, sendo a mudanga, a heterogeneidade e a mistura percebidas como fendmenos

desviantes, como ‘erros’, como ‘vicios’, que ameacam a integridade e o futuro” do idioma,

% Grifo meu.
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razdo pela qual as novas lexias precisam ser combatidas e eliminadas. Esse comportamento
reflete o “discurso purista que tem variadas faces, variados alvos e variadas intensidades em
diferentes circunstancias historicas”. (Faraco, 2001, p. 138-139)

Para enfatizar a atitude preconceituosa existente nos enunciados de tais puristas,
complementa o linguista: “Defende-se a pureza cultural, étnica e linguistica, o que, em geral,
faz irromper sentimentos xen6fobos em diferentes graus, condenando-se gestos, atitudes,

b

comportamentos ou grupos sociais considerados ‘estrangeiros’ e, portanto, interpretados
como ameaca aquilo que ¢ "genuinamente nosso" e, por consequéncia, & "unidade nacional".
Segundo o estudioso, neste ponto ¢ interessante deixar claro que “o senso de nacionalidade -
isto é, a consciéncia de pertencimento a uma coletividade® [...] envolve multiplos fatores.
(Faraco, 2001, p. 142).

Por outro lado, quanto a situacdo da Educacao Basica no Brasil, observa-se uma
significativa caréncia de informagdes sobre os estudos lexicais tanto nos documentos e
programas que orientam as atividades em sala de aula de lingua portuguesa, apontada por
pesquisas como as de Cunha (2012), Dionisio e Bezerra (2001), Kleiman (1996), Santos
(2013) e Travaglia (2003), entre outros, dai a auséncia dessa “consciéncia de pertencimento”
quando se trata dos neologismos como participes frutiferos da lingua.

Em minha pesquisa, considero neologismo aquela unidade lexical sentida como nova
na comunidade linguistica e concebo a literatura como um dos universos de manifestacdao
discursiva em que a sua presenca tem sido frequente. O usuario de uma lingua recorre ao
neologismo ndo sd para nomear novos objetos e conceitos como também para se comunicar
com sucesso. Isso ocorre quando o vasto acervo de unidades lexicais oferecido pela lingua
ndo ¢ suficiente para expressar aquilo que ele pretende comunicar com exatidao. Para tanto,
faz uso de seus conhecimentos linguisticos, a fim de formar uma nova palavra que garanta
sucesso na comunicagdo. Os neologismos se encontram, no que tange a formagdo, em um
lugar especial dos estudos morfoldgicos, envolvendo aspectos que englobam, entre outros, as
questdes pragmatica e estilistica e, em suma, constituem uma presenga inevitavel na lingua
viva, segundo ja afirmei em alguns momentos neste estudo.

Constato a existéncia de um conjunto de pressupostos correspondentes a investigacdes
de estudiosos acerca da criagdo de palavras, mostrando que, para os primeiros lexicologos, o
conceito de neologismo foi determinado a partir de uma oposi¢do entre aspectos formais (no

nivel morfoldgico) e semanticos. Apos a evolugao dos estudos iniciais, inclusive aqueles

26 Grifo meu.
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voltados para a formacdo de novas unidades lexicais, € notdria a observagdo de que estes se
referiam apenas aos aspectos linguisticos dessa formacao.

Todavia, o 1éxico ¢ dindmico e sempre passou por inimeras modifica¢des inerentes ao
sistema linguistico, pois as mudangas sociais nele interferem. Os acontecimentos moldam a
sociedade e esta, por meio dos falantes, oferta contornos a linguagem, juntamente com fatores
internos e externos a lingua. Fazem parte dessas modificacdes as novas unidades lexicais,
responsaveis por dar nomes a seres € a objetos. A qualquer momento a mais valia dos
neologismos se concretizard. Todavia, se isso ndo acontecer de imediato, vale continuar
usando e insistindo em meu borddo: “Ao neologismo o que ¢ do neologismo”. Como
poeticamente nos diz Prisca Agustoni (2024, p. 12), “Sera preciso esperar / a estiagem / para

que as palavras encharcadas / amadurecam”.

3.3 BREVE ABORDAGEM HISTORICA: DOS PRIMEIROS GLOSSARIOS A
CONSIDERACAO DOS NEOLOGISMOS

Biderman (1984) esclarece que, na Antiguidade, houve a preocupacdo de se
produzirem glossarios, de remota origem e voltados para a explicacdo do significado das
palavras, sendo mais conhecidos os da escola grega de Alexandria; entre os latinos, o
Appendix Probi, direcionado para a compreensao de textos literarios e a corre¢do de erros
linguisticos. Um dos principais objetivos dessas obras lexicograficas era a descricdo da
lingua, assim como a ideia de fixar-lhe o padrdo e normaliza-la, a fim de facilitar a
comunica¢do entre os falantes. Na Grécia Antiga, a relagcdo entre o pensamento e a palavra,
entre a coisa e seu nome, foi objeto de discussao para os estudiosos da época.

Uma das primeiras meng¢des aos neologismos na lingua portuguesa pode estar ligada
ao gramdtico descritivista Ferndo de Oliveira (1536[2000], p. 118). Ele ja mencionava em
seus estudos as dic¢oes “alheas; comuns; apartadas ou simprezes ou singelas; juntas ou
compostas; velhas e novas?’; di¢des usadas e digdes proprias”. As velhas se referem as “que
j& foram usadas, mas agora sdo esquecidas [...] alghumas palavras que ja ndo sdo agora
ouvidas” (1536[2000], p. 49). As novas, “aquelas que novamente ou de todo fingimos ou em
parte achamos [...], mas, porém, se achassemos hua cousa nova em nossa terra, bem lhe
podemos dar nome novo [...]” (1536[2000], p. 50).

Em 1576, Duarte Nunes do Ledo (1576[1983]), linguista portugués, autor de estudos

pioneiros sobre o nosso idioma, notadamente nas areas da etimologia e da lexicologia, langou
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a Ortografia e origem da lingua portuguesa, obra por meio da qual ¢ visto como fundador dos
estudos ortograficos em Portugal. Nessa obra, salienta vocdbulos “peculiares aos
portugueses”, segundo ele proprio mencionava, que poderiam ser considerados inovagodes
quinhentistas e, portanto, palavras novas e uma provavel referéncia a neologismos no fim do
século XVI, embora nao tenha sido muito claro em relacao a isso.

Na Idade Média, o estudo do vocabulario pautou-se na explicagdo de etimologias,
muitas vezes fantasiosas, e, também, na elaboragao de glossarios que, por estarem vinculados
a uma concepcao mistica do mundo e da linguagem, apresentavam uma visdao adulterada da
natureza das palavras. Assim sendo, vale ressaltar que o estudo sistematizado do vocabulario,
apesar das limitagdes, deu-se no periodo renascentista. A esse respeito, esclarece Biderman
(1984, p. 2): “O homem comegou a ampliar seus horizontes culturais abandonando de vez a
sua reclusao medieval dentro da sua propria cultura e descobriu a necessidade de aprender
linguas”. Isso porque ele “precisava de outros instrumentos de intercdmbio linguistico no
mundo que se abria para um novo didlogo e trocas entre nagdes emergentes”.

Outro grande evento registrado no século XVI se relaciona a producao de diciondrios;
todavia, a partir do século XVII, com o aperfeicoamento das pesquisas e das técnicas,
centralizou-se na preocupagdo com o significado das palavras e seu emprego. Na esteira
dessas consideragdes, pode-se interligar o estudo do vocabulério e o conceito de neologismo a
tempos historicos das linguas. Nestas, uma constatacdo torna-se pertinente: as palavras vao
sempre desaparecer e reaparecer, dependendo de seus falantes, porque estes, sim, continuarao
a lhes conferir diferentes roupagens, outros usos, novas instancias de significagdo, frutos da
inovacdo, da mutabilidade, da maleabilidade e do dinamismo de toda lingua viva.

Como salienta Said Ali (2008, p. 210), “com o progredir da civilizagdo o vocabulario
necessariamente foi-se enriquecendo de expressdes novas, criadas no seio da lingua”, a que
ele denomina “um fendémeno de vitalidade” (Said Ali, 2008, p. 207), pois “umas expressdes
desaparecem cedendo o lugar a outras, que conquistam o favor do povo que fala a mesma
lingua” (2008, p. 224). Menciona, ainda o estudioso: “Pelo Glossario de Fr. Francisco de S.
Luis, [...], muitissimas dic¢des novas que fizeram fortuna [...] sdo hoje parte integrante do
léxico de todas as nagdes civilizadas”, dado que ‘“as ideias modernas reclamam novos
vocéabulos para a sua expressdo, e ¢ de todo impossivel escrever um capitulo sobre hodiernas
institui¢des sociais ou politicas sem rechea-lo de neologismos criados (Said Ali, 2008, p.
218). Sob esse aspecto lexicografico, um dos importantes apontamentos do filologo brasileiro
diz respeito ao fato de que “as inovagdes no léxico se adotam ndo somente em nossos dias,

mas em todas as épocas” (Said Ali, 2008, p. 222).



85

A partir desse breve percurso, pode-se observar que os estudos linguisticos naqueles
momentos historicos tinham como enfoque o vocabulario. De acordo Alves (2012, p.
179-195), o trabalho investigativo sistematizado e de relevancia acerca do fendémeno da
neologia aconteceu, de fato, com o surgimento dos chamados “observatérios de
neologismos”, cujo precursor foi o linguista Bernard Quemada, na década de 60 do século
XX, na Universidade de Besancon, na Franca, através da criacao do Observatoire du frangais
contemporain. A recolha das novas unidades lexicais aconteceu a partir de um corpus
jornalistico e tendo como um de seus objetivos observar, sob o viés descritivo, a formacao de
palavras por intermédio de mecanismos internos a lingua ou por meio de elementos advindos
de idiomas estrangeiros.

Na contemporaneidade, conforme ja salientei anteriormente, os estudos de neologia
podem se dividir em dois campos: neologia na lingua ¢ neologia na literatura. Apesar de,
nos dois casos, haver um objetivo comum — o sucesso na comunica¢ao —, existe um aspecto
que afasta a abordagem de estudo uma da outra. Os neologismos utilizados na lingua, se
empregados em diversos contextos de comunicacao e se bem aceitos pelos usuarios, podem
ser dicionarizados. Ja as palavras criadas em uma obra literaria ficam presas a esse contexto e,
diferentemente dos neologismos empregados em contextos de comunicagdo comuns, t€ém um
valor de momento e estilistico. Sendo assim, no primeiro caso, podem ser abordados os
processos de formacao do neologismo, a sua frequéncia e a sua aceitagdo, fazendo-se assim
um estudo linguistico; e, no segundo, objeto mais especifico da pesquisa aqui apresentada, ¢
investigada a expressividade das criacdes de palavras dentro daquele contexto literario,
fazendo-se, pois, um estudo estilistico.

A presencga de novos itens lexicais, em especial aqueles que visitam as salas de aula no
Ensino Fundamental do 6° ao 9° ano, por meio da leitura de textos ficcionais, mostra-se
extremamente prodiga nas produgdes literarias contemporaneas e os neologismos estdo a
espera de leitores para decifrarem seus sentidos, trabalho este a ser desenvolvido pelos
professores na interacdo com seu alunado. Justifica-se, portanto, mais uma vez, a minha
insisténcia no estudo conjunto entre lingua e literatura para analise dos novos itens lexicais, o
que reforga os pressupostos desta tese.

Nesse sentido, ¢ imprescindivel credibilizar os estudos neoldgicos associando-os as
ideias de Said Ali (2008, p. 226): “Lingua viva imutavel, lingua que, chegada a um tipo de
perfeicdo modelar, cesse de modificar-se e absorver elementos estranhos ao seu passado, ¢
cousa que nao ha nem nunca houve. A linguagem ¢ a expressdo da nossa inteligéncia”. Ao se

referir & inteligéncia humana, o fildlogo brasileiro diz que ela “ndo se petrifica; pode volver
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olhar saudoso para a sabedoria de alguma era remota, porém esta, com todo o seu esplendor,
nao lhe produz desmaio, nem a paralisa”. E reforca: “Se tal calamidade houvesse, o intelecto
se atrofiaria e da maior parte das linguas modernas ja ndo restariam mais que ruinas.” (Said

Ali, 2008, p. 226)

3.4 CONHECIDA A SENHA, AS NOVAS LEXIAS, A LITERATURA E A CULTURA SE
ENTRELACAM: ALGUMAS FUNCOES E REPRESENTACOES

Considerando-se a relacdo professor/aluno e os textos ficcionais que circulam na sala
de aula do nivel fundamental final, significa dizer que as palavras existem nas situagdes nas
quais sao empregadas. Assim sendo, suas variagdes € 0s seus contextos de uso nao podem ser
ignorados nem elas podem passar despercebidas, pois, como elucida Polguere (2018, p. 25),
“0 dominio de uma lingua ¢ resultado de uma aprendizagem assidua, longa...”.

Na sala de aula, conforme ja afirmei anteriormente, o trabalho do professor com a
palavra literaria em suas multiplas faces, acep¢des e variedades, incluindo-se os neologismos
estilisticos, deve se assemelhar ao do historiador quando executa minuciosamente a analise de
um palimpsesto: ¢ de escavacdo. Necessita trazer a tona os sentidos pretendidos ou a serem
desvendados no plano textual que recobre o universo diegético das obras. Assim, o texto
disponibilizado por ele para chegar as maos do aluno, tal como os manuscritos antigos, deve
ser “raspado” cuidadosamente para dar lugar a outro(s), na decifracdo, na tradugdo, na
produgdo de novas instancias signicas, somente possiveis na rela¢do interacional exitosa entre
esses dois atores.

Conforme orienta Street (2014, p. 131), na escola o professor precisa considerar as
praticas sociais de letramento: “muito do discurso de sala de aula gira explicitamente em
torno da lingua e do que ela significa para as criangas”. Reitera, ainda, ser necessario tratar a
lingua ndo como ‘“algo externo aos alunos [e ao professor], como se tivesse qualidades
autdbnomas, nao sociais, que se impusessem a seus usuarios” (p. 131). E complementa:
“Quando participamos da linguagem de uma instituicdo, seja como falantes, ouvintes,
escreventes ou leitores, ficamos posicionados por essa linguagem; ao se dar esse
assentimento, uma miriade de relagdes [...] se reafirmam”. Significa compreender que “no
cerne dessa linguagem, na sociedade contemporanea, existe um compromisso ininterrupto
com a instru¢do”. (Street, 2014, p. 143)

Por conta disso, a valorizagdo da leitura de géneros diversos ¢ responsavel pela

construcdo de significados. Por consequéncia, um evento de letramento literario, entre outros
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aspectos, implica leitura, com as possibilidades de se delinear suas caracteristicas e fungdes.
Nesse particular, torna-se importante conduzir o aluno/leitor a se familiarizar com esses
eventos para deles se apropriar, (re)conhecé-los, saber empregéa-los e analisa-los nos
momentos em que a leitura da literatura acontece. Segundo orienta Street (2014, p. 144),
compete aos administradores da escola, aos professores e demais gestores compreenderem
que, no interior da instituicdo de ensino, circulam processos essencial e profundamente
sociais: “a associagdo da aquisicdo do letramento com o desenvolvimento pela crianga de
identidades e posigdes sociais especificas; o privilegiamento da lingua escrita sobre a oral; a
interpretacdo da consciéncia ‘metalinguistica’ em termos de praticas letradas especificas e
terminologia gramatical; e a neutralizagdo e objetificacdo da lingua que disfar¢am seu carater
social e ideologico” (2014, p. 144). Portanto, ndo hd como negar que tais processos
contribuem para a constru¢do de sujeitos que se identificam ndo apenas como cidaddos, mas
também com um conceito de cidadania vinculado ao pertencimento a uma nagao.

Assim posto, a escolha do corpus norteador deste estudo ndo ¢ aleatoria. Como ja
salientei, Drufs, de Eva Furnari (2017); A Avo Amarela, de Julia Medeiros (2019); Da Minha
Janela, de Otavio Junior (2020); Sagatrissuinorana, de Jodo Luiz Guimardes (2021) e
Sonhozzz, de Silvana Tavano (2022) constituem um conjunto de obras literarias vencedoras do
Prémio Jabuti no periodo de 2017 a 2022 e, ndo, “um punhado de obras artisticas”, segundo
critica Eagleton (2000, p. 41), as quais a questdo da cultura®® pode ser associada. De acordo o
filosofo e critico literario britdnico, a cultura, para além disso, envolve criatividade, ¢
dialética, sdo relagdes sociais, representa forca transformadora. Embora “a palavra ‘cultura’
[seja] simultaneamente demasiado ampla e demasiado restrita [...], o seu significado
antropoldgico abrange tudo”, inclusive “a acep¢do estética da palavra” (Eagleton, 2000, p.
49), como a encontramos na literatura, em especial aquela voltada para o estudo dos
neologismos.

Eagleton vale-se, ainda, das ideias de Raymond Williams, que propde “quatro
diferentes significados de cultura: como habito mental individual; como estado de
desenvolvimento intelectual de toda uma sociedade; como o conjunto das artes; € como forma

de vida global de um grupo de pessoas ou de um povo” (2000, p. 53). Meu estudo concentra

%Neste estudo, o termo “cultura”, segundo Eagleton (2000, p. 29), “pode incluir a atividade intelectual em geral
(ciéncia, filosofia, atividade académica e afins) ou ser ainda mais reduzida para fins alegadamente mais
‘imaginativos’ tais como a musica, a pintura e a literatura. Pessoas ‘cultivadas’ sdo pessoas que tém cultura neste
sentido mais especifico”. “Neste contexto, cultura significa um corpo de obras artisticas e intelectuais de
reconhecido valor, bem como as institui¢des que as produzem, disseminam e regulam” (Eagleton, 2000, p. 35), a
exemplo das estudadas e analisadas no corpus desta pesquisa.
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sua proposta no segundo e terceiro significados, pois neles ha uma possibilidade de discussao
acerca dos neologismos literarios. Em parte, as conjecturas de Raymond Williams acerca da
cultura desaguam na literatura quando pensamos na sua fei¢ao/dimensao ontologica.

Eagleton, (2000, p. 51), citando Clifford Geertz, “vé a cultura como as redes de
significagdo em que a humanidade esta envolta”. Assim, ao subverterem a linguagem comum,
inclusive por meio de neologismos, os textos literarios realizam, com as novas lexias, jogos
verbais de toda ordem, emprestando-lhes sentidos diversos, para além dos usuais.

A cultura desempenha um papel fundamental na criagdo de neologismos. O avango
tecnologico e a criacdo de novos dispositivos e conceitos frequentemente demandam novos
itens lexicais. A medida que as sociedades evoluem, novas praticas e comportamentos
aparecem, criando a necessidade de novas palavras. A popularizagdo de conceitos como
"empoderamento", "sustentabilidade" e "diversidade" sdo exemplos de neologismos que
refletem mudangas culturais, sociais e comportamentais. Por outro lado, a influéncia da midia
e da cultura pop também ¢ significativa. Termos como "influencer" (pessoa que influencia
opinides € comportamentos em plataformas digitais) e “fashion” (tudo o que esta relacionado
a industria da moda), por exemplo, surgiram através do impacto da midia e das redes sociais.
Nesse particular, Ferraz e Cotiero (2014, p. 48) defendem que “cultura e lingua sdo dois
aspectos indissociaveis”.

Segundo Biderman, 2001, p. 179), “As mudancas sociais e culturais acarretam altera¢des
nos usos vocabulares”. Isso porque as experiéncias de um povo e os valores partilhados por ele
incidem sobre o 1éxico da lingua, que vai se renovando por meio das ac¢des de seus falantes, a fim
de nomear objetos e conceitos advindos de mudancas significativas movidas pelas transformagdes
culturais e sociais. Trata-se de um processo dinamico de expansdo nascido da necessidade dos
usuarios de dada comunidade que confirma a estreita relagdo entre 1éxico e cultura. Nesse ambito,
a evidéncia mais expressiva dessa renovagao lexical desagua nos neologismos, criados pelos
falantes exatamente para suprir determinada necessidade comunicativa ou mesmo para conferir
forca expressiva ao discurso.

A globalizacdo e o contato intercultural promovidos pela interacdo entre diferentes
culturas pode levar ao empréstimo e a adaptacao de palavras de outras linguas, que se tornam
neologismos. Por exemplo, a expressao inglesa "pop art" foi incorporada ao vocabulario de
muitos idiomas devido a popularizagdo da musica e das artes em geral. Por sua vez, lexias
surgem em resposta a movimentos politicos e sociais, refletindo novas ideias e ideologias.
Termos como "modernidade liquida" e "movimento negro" exemplificam como a linguagem

evolui para descrever novas correntes de pensamento e agdes.
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Torna-se fundamental discutir as questdes culturais veiculadas em obras de fic¢do para
os jovens leitores e associa-las a criatividade e a expressividade oriundas dos processos de
invengdo de novos itens lexicais encontrados na literatura para as infancias. Escritores
frequentemente os criam para revelar conceitos inovadores ou explorar ideias de maneira
original. A literatura constitui campo fértil para a invencdo de novas lexias, como sera
demonstrado na analise léxico-semantica das obras componentes do corpus. Portanto, a
cultura ndo apenas influencia a criagdo de neologismos, mas também ¢ moldada por eles,
refletindo e contribuindo para a evolucao da linguagem.

Em adicdo aos aspectos culturais, a literatura, segundo Jauss (1994, p. 28), apresenta,
também, uma funcdo social, que se manifesta no instante em que a experiéncia literaria
adquirida pelo leitor penetra no horizonte de expectativas da sua propria vida, dialoga com as
vivéncias que ele ja possui, aguca sua memoria e o conduz a novas posturas diante da
realidade circundante. Um ponto de convergéncia se estabelece entre literatura e cultura. Esta,
por sua vez, enquanto também tradutora de processos comunicativos, materializados em uma
diversidade de sistemas simbolicos, valores e convicgdes produzidos e transmitidos, sinaliza
para os sujeitos leitores entendé-la como representante de saberes coletivos e de processos
cognitivos e comunicativos plurais, em funcdo dos quais esses sujeitos, sempre em constante
transformagdo, definem as suas esferas de realidade, potencializadas nos didlogos com a
literatura.

Nesse momento, o entendimento do mundo auxilia, inclusive, na formacdo do
comportamento social do usuério da lingua, contribuindo significativamente para um processo
voltado para o didlogo entre texto e receptor. Ato continuo, em uma situacdo de sala de aula, o
professor, ao atuar como mediador, ratifica o protagonismo do alunado, além de desfazer o
mito de se associar a literatura a uma atividade dificil de se realizar no ambito da escola.
Nessa instancia, a leitura literaria possibilita a compreensdo direta da realidade em suas varias
instancias.

Jauss (1994, p. 50) complementa esse postulado ao enfatizar a literatura como uma
forma de expressdo artistica de valor estético, pelo uso especial da(s) linguagem(ns), e
considerar, também, as suas fung¢des cultural e social, quando atua alterando o comportamento
do individuo na sociedade. Na esteira dessa concepgdo, Jauss (1979, p. 43) concebe a
literatura como palimpsesta

Por outro lado, dentre as varias funcdes que edificam a literatura, a estética ¢
responsavel por colocar em movimento, de forma harmoniosa e lidica, a fantasia e o intelecto

dos leitores, sem preocupacdo com fins utilitarios. Assim, pressupostos como a



90

plurissignificagdo, a relevancia no plano da expressdo, a intangibilidade da organizacao
linguistica e a desautomatizacdo da percep¢do delineiam a tessitura textual. Nesse ambito,
observa-se, no interior do texto, a retirada do sentido mais dbvio e automatico das palavras
para lhes ofertar um significado mais surpreendente, por meio, inclusive, da criagdo de novos
itens lexicais.

Além do mais, a literatura ¢ uma forma de evasdo, um meio de fuga as limitagdes
existenciais, sociais e individuais. A leitura de um texto literario possibilita processos de
criacdo, no plano imagindrio, e faculta a quem 1€, principalmente as criancas, a compensacao
para suas frustracdes por meio da (re)visita a espagos distantes, exoticos ou mesmo
fantasmagoéricos — com a possibilidade de ruptura com as limitagdes impostas pelo mundo
real, factual, objetivo — catarticamente em busca de paz e harmonia intimas. Nessa
pluralidade de universos, novas lexias sao criadas por meio dos artistas da palavra.

A esse respeito, Eagleton (2000, p. 65) salienta:

Uma das nossas palavras-chave para o alcance global do espirito ¢
‘imaginacdo’, e talvez nenhum outro termo no léxico da critica literaria tenha
tido uma carga mais incondicionalmente positiva. Tal como ‘comunidade’,
‘imaginacdo’ ¢ uma daquelas palavras que todos aprovam [...].

Para o filosofo e critico literario britanico, “a imaginagao ¢ a faculdade através da qual
¢ possivel ter empatia com os outros — através da qual, por exemplo, conseguimos
orientar-nos no territorio desconhecido de outra cultura”. Significa compreender que as obras
de ficgdo exploram essa palavra-chave — imaginacdo — em toda a sua potencialidade,
inclusive pela presenca de experimentos lexicais e criagdo de novas lexias, pois estas, de
forma clara ou mais velada, esbocam ndo so a cultura vigente, em vdarios de seus aspectos,
mas apontam para o conhecimento de outras tantas ndo conhecidas pelos leitores, com suas
caracteristicas, peculiaridades e potencialidades. Como exemplo, aponto a importancia
significativa do corpus desta pesquisa e sua relagdo com a cultura: em Sagatrissuinorana, ao
veicular o desastre ambiental ocorrido em Mariana; em Da minha janela, ao realizar um
passeio por uma favela sob o olhar voyeur de uma crianga; em 4 Avo Amarela, ao discutir a
velhice e a relagdo familiar sob a oOtica de uma personagem idosa; em Drufs, ao discutir as
varias concepcdes de familia na sociedade contemporanea; a ainda em Sonhozzz, ao revelar as
manifestagdes do onirico e sua importancia para a mundividéncia infantil.

Escritores decifram e reconstroem o mundo via fic¢do, apresentando-o aos leitores.

Estes, por sua vez, reinventam-no e, nesse processo de compreensdo das relagdes do homem
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com o mundo, varios saberes se processam e se constroem, tanto para quem 1€ quanto para
outros sujeitos culturalmente construidos, a partir das caracteristicas de cada sociedade
sinalizada nos diversos géneros escritos. Por isso a literatura ¢, também, uma forma de
conhecimento.

Outra dimensdo da literatura, a ladica, j4 mencionada neste estudo, assemelha-se as
simulagdes do faz de conta da infancia, pois reflete, entre outros aspectos, sobre o jogo que
revela e esconde culturas, identidades e sociedades nas quais personagens e sujeitos liricos
transitam, além de fotografar suas vivéncias e suas experiéncias existenciais, anulando as
fronteiras e os limites entre o imagindrio e o real. Nesse ambito, Eagleton apud Raymond
Williams, (2000, p. 51) reforga tal constatagdo quando observa “a cultura como ‘processo
significante através do qual [...] uma ordem social ¢ comunicada, reproduzida, experimentada
e explorada”, por tras da qual “existe uma latente acepcao [...] da natureza ativa da
significacdo” [...] sendo “um elemento constitutivo de outros processos sociais, ndo o0 seu
simples reflexo ou representacao”.

Eagleton (2000, p. 142) cita, ainda, o filésofo italiano Sebastiano Timpanaro, que
escreve: “O amor, a brevidade e a fragilidade da existéncia humana, o contraste entre a
insignificancia e a fraqueza do homem e a infinidade do cosmos estdo plasmados em obras
literarias de diferentes formas”. Esse movimento ocorre “em diversas sociedades
historicamente determinadas, mas nao de maneiras tao diferentes que ndao fagam referéncia a
experiéncias constantes da condigdo humana” (2000, p. 142). Desse modo, a cultura esta
representada, também, de forma prdodiga, na tessitura textual das narrativas de ficcao, por uma
diversidade de formagdes neoldgicas bastante produtivas encontradas nas linhas e nas letras
dessas obras e que necessitam ser investigadas mais profundamente.

Ciente de toda essa capacidade de mobilizagao da linguagem e da cultura e diante do
que ja ressaltei nesta pesquisa sobre a importancia do estudo dos neologismos na escola,
interessa-me continuar questionando: se as unidades lexicais de uma lingua constituem um
inventario com limites de dificil demarcagdo e em permanente renovagao, por que as palavras
novas nao tém recebido guarida de forma explicita e enfatica nos documentos institucionais
que regem as diretrizes curriculares do Ensino Fundamental II, muito menos em algumas
gramaticas e em certos livros didaticos? Se esse estudo ¢ tdo relevante para a compreensao
dos processos de formacdo de palavras, além dos aspectos linguisticos, pois permitem
explorar as caracteristicas semanticas, psicolinguisticas, fonoldgicas, morfossintaticas,
sociolinguisticas e pragmaticas desses itens lexicais, por qual motivo os neologismos ainda

ndo foram “legitimados” — nos dizeres de Power-Carter e Zakeri (2019) — nos curriculos
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escolares da escola basica e, especialmente, na andlise de certas obras literarias onde se
encontram em profusao? Mesmo nao sendo este um dos objetivos especificos do meu estudo,
valem a pena os questionamentos no sentido de sinalizarem para futuras pesquisas nesse
ambito.

Embora seja consenso entre estudiosos e pesquisadores de que sempre existiu e, em
toda época e em distintos momentos, havera criagdes de novas palavras e de que esse fato
configura a vitalidade das linguas vivas, ainda se lida com a concepgao por vezes recorrente
de que os neologismos empobrecem o léxico e, por conta disso, ndo merecem investigacdes
mais aprofundadas. Infelizmente também se torna constante deparar com o desconhecimento
de que, do ponto de vista cultural e politico, eles possuem relevancia, pois o seu surgimento se
liga a necessidades sociais e culturais, entre elas a nomeagao de conceitos novos, nos tempos
atuais, tdo comuns na tecnologia e nas ciéncias.

Sabedora de que estudar uma lingua €, entre outros aspectos, estudar uma cultura,
preciso me atentar para as orientacdes de Ferraz (2006, p. 219-221), que ratifica, de certa
forma, o propodsito de algumas reflexdes expostas no estudo que proponho, ao explicitar seu

pensamento acerca das relagdes existentes entre 1éxico, cultura e sociedade:

sdo, indubitavelmente, muito fortes, considerando-se que o 1éxico, com seu
estatuto semiotico, ¢ o elemento da lingua de maior efeito extralinguistico
por se reportar, em grande parte do seu conjunto, a um mundo referencial,
fisico, cultural, social e psicologico, em que se situa o homem. [...].

Refletindo sobre o papel do 1éxico e seu significado para uma sociedade, Ferraz (2006,
p. 220) considera-o como “repositorio de experiéncias seculares das comunidades humanas
que usaram e usam a lingua”. Para além desse pressuposto, afirma o estudioso ser o Iéxico
constituido de unidades criadas a partir da necessidade, expressa pelos grupos sociais, de
interagdo com o universo sociocultural, e, por isso mesmo, essas unidades, emanadas desses
grupos, “carreiam informagdes diretamente relacionadas as experiéncias humanas”. (2006, p.
221). Segundo Faraco (1991, p. 25), citado por Ferraz e Cotiero (2014, p. 49), o 1éxico “¢ um
dos pontos em que mais claramente se percebe a intimidade das relagdes entre lingua e
cultura”.

Por outro lado, conforme salienta Carvalho (1984, p. 14) “A lingua, espelho da
cultura, reflete essa busca frenética de novidade, evoluindo rapidamente, introduzindo novos
termos, logo aceitos”. Ainda de acordo com a autora, “criar uma palavra ¢ impor um conceito

por intermédio de sua representagdo escrita ou falada. Mais que um ato linguistico, portanto, a
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criacdo ¢ um ato social, uma tentativa de impor uma visdo a uma comunidade” (1984, p. 15),
razao pela qual se justifica investigar os neologismos na literatura para as infancias nao s6 por
sua feicdo de novidade, como também por sua importdncia na renovacao, ampliacdo e
enriquecimento da lingua, ao carrear a visdo de mundo de uma dada comunidade, sua cultura
e sua evolucao, muito presentes nos textos que ensejam.

A medida que a cultura se desenvolve, e conforme j& salientei, esse fendmeno
ocasiona as criagdes neoldgicas as quais sao atribuidos significados e roupagem nova, entre
outros aspectos, prova inequivoca da dinamicidade na lingua, responsavel por ela estar
sempre em constante renovacdo e superacdo. Esse fenomeno ocorre porque o Iéxico de uma
dada comunidade de falantes repercute os reflexos daquela cultura e de sua identidade
linguistica, de sua regido, de seus costumes, que se manifestam, ao longo de sua historia, por
meio da linguagem. Todos esses componentes se encontram nos significados e ressignificados
das lexias constitutivas do seu léxico e sdo a forma de se manter viva a histéria e a identidade
de grupos sociais a partir de seus modos de singularizar e de nomear seres e objetos.

Dessa forma, os neologismos constituem expressiva representatividade, pois se ligam
ao retrato social dos falantes ou a épocas historicas de uma dada lingua, representam o seu
desenvolvimento e os processos de criagdo a ele associados, além de acompanharem e
delinearem suas inovacdes. Portanto, quando se estudam as novas lexias, ndo se investiga
apenas o seu processo de formagao, mas também a evolugdo cultural de uma sociedade. Esse

posicionamento ¢ ratificado por Ferraz e Cotiero (2014, p. 48) quando afirmam:

a medida que novos contextos, novas realidades vao surgindo, o Iéxico se
superpde para nomear as coisas do mundo, introjetando valor humano e
caracterizando o modo de relagdo entre o homem e o objeto nomeado,
ressignificando-o, atualizando e reatualizando os conhecimentos de uma
cultura.

Epstein (1986, p. 21) propde que “um signo ¢ signo quando ha alguém que possa
interpreta-lo como signo de algo. O significado € entdo a interpretacdo desse signo [...]. O
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significado ¢ a ‘outra’ face do signo, a ‘outra coisa’ pela qual esta o ‘algo’”. Nesse ambito,
prossegue, “o significado de uma palavra depende de quem a usa, quando a usa, onde, com
que objetivos, em que circunstancias € com que sucesso.” (p. 1986, p. 23)

Neste estudo, busco demonstrar, em varias de suas nuances, a impropriedade da alusdo
a menos valia dos neologismos, a ideia de apresentam aspectos nebulosos, e valorizar o
entendimento de que investigar a presenca de novas lexias nas obras literarias traz ricas

contribui¢des para o 1éxico e, como tal, ndo constitui um trabalho in6cuo, desimportante, sem
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serventia na visdo de alguns estudiosos da lingua. A esse respeito, Eagleton (2000, p. 86)
assevera: “a obra de arte foi, mais do que qualquer outra coisa, considerada pela modernidade
como a grande solucdo alternativa para um dos seus mais persistentes problemas: a
controversa relagdo entre o individual e o universal”. E ratifica: “E, sem duvida, por esta
razao que as questdes estéticas surgem tdo frequentemente numa sociedade que tem cada vez
menos tempo para a arte”. (2000, p. 86)

Estudos lexicograficos de toda monta possibilitam a compreensao da realidade social,
linguistica e cultural de comunidades de falantes, objetos de pesquisa e de investigacdo. O
conhecimento das formas de neologismos oportunizados pela propria lingua “armam” os
educandos com a capacidade de compreensao e de entendimento de um conjunto muito maior
de termos e significados, aumentando seu vocabulario, sua competéncia lexical e sua
capacidade de expressdo na sociedade em que se inserem. Por isso, a urgente necessidade de
aqueles que legislam sobre a educacdo e, extensivamente, acerca dos modelos de ensino da
lingua materna, reverem seu posicionamento sobre os estudos lexicais, em especial aqueles
voltados para os neologismos, extensivos a literatura. Nao ¢ mais possivel “esconder” a sua
contribuic¢ao para o enriquecimento vocabular do acervo lexical do alunado.

Neologismos, ratifico, muitas vezes refletem mudangas culturais e sociais. Ao estudar
esses itens lexicais, os alunos podem obter uma visdo mais profunda sobre como a lingua
evolui em resposta a novas realidades sociais, tecnoldgicas e culturais. Na sala de aula,
quando o professor estimula a andlise de neologismos, permite que os alunos compreendam
melhor a influéncia das mudangas sociais e culturais na linguagem e na literatura,
promovendo uma perspectiva critica sobre a evolu¢do do idioma e suas implicagdes culturais.

Procuro evidenciar, com meu posicionamento, como a neologia pode expandir o
vocabulario dos alunos. Ao aprenderem novas palavras, os estudantes tém a oportunidade de
enriquecer seu repertdrio linguistico e compreender melhor a dindmica do idioma. Estudando
os neologismos exploram como novas lexias s3o usadas e empregadas no cotidiano,
ajudando-os a compreender como o 1éxico se adapta e se expande ao longo do tempo.

Quando penso na sua contribuicdo para a literatura, entendo que essa manifestacao
artistica valoriza a presenga de neologismos nos varios enredos gerados de maneira inventiva
pelos escritores para criar mundos imaginarios ou para transmitir conceitos inovadores.
Estudantes orientados a identificar, analisar e traduzir os sentidos dos neologismos nos
contextos de uso podem aprender como autores empregam novas palavras para fomentar suas
narrativas e criam efeitos estilisticos também enriquecedores para a lingua. Trata-se, pois, de

instigar a compreensdo de como novos itens lexicais sdo formados e inspira-los a também
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inventares suas proprias lexias e expressdes em atividades de escrita criativa, estimulando,
inclusive, suas habilidades ficcionais.

Ao promoverem a exploracdo da linguagem na literatura, autores podem criar
neologismos para expressar ideias e sentimentos de modo inovador. Analisar esses termos
permite que os alunos compreendam como a criatividade linguistica contribui para a
construgdo de mundos ficticios € moldam a profundidade de personagens e enredos. O
professor habilidoso e conhecedor da lingua e da arte literdria conduz seus alunos a
reconhecerem como a criagdo de novas lexias desafia convengdes estabelecidas e explora
novas formas de expressdo. Estudar esses casos ajuda-os, também, a reconhecer tendéncias e
inovacdes literarias.

Na sala de aula, o docente precisa engajar o alunado em atividades de criagdo de
neologismos, explorando como palavras novas podem ser formadas e utilizadas, sempre
realizando um trabalho conjunto de unido entre lingua e literatura. Esse dialogo ndo pode nem
deve ser desarticulado. Isso ndo s6 melhora o entendimento da estrutura da lingua, mas
também estimula a imaginagdo. Além disso, a analise de textos literarios com a presenca de
neologismos pode ser uma atividade rica e envolvente, permitindo-lhes visualizarem como
esses termos contribuem para o significado e o estilo dos textos. Em resumo, a neologia
constitui uma ferramenta poderosa no Ensino Fundamental final, proporcionando aos
estudantes uma compreensdo mais profunda da evolugdo da lingua, além de estimular a
criatividade e o pensamento critico. Nesse ambito, as obras literarias adquirem o status que
merecem, além de conferirem mais valia aquelas que propagam novas palavras via
imaginacdo ¢ fantasia. Portanto, sistematizar esse estudo justifica, mais uma vez, a mais valia
de uma abordagem de analise literaria dos novos itens lexicais sinalizada pelas Categorias

Neoludicas.

3.5 LEXICO E LITERATURA PARA AS INFANCIAS: VIVENCIAR A LINGUA EM
TODAS AS SUAS POTENCIALIDADES E POSSIBILIDADES

Ao se debrugar sobre léxico de qualquer lingua, ¢ fato associa-lo, de forma bem
genérica, a um vasto repertorio de termos disponibilizados aos seus falantes e usudrios, estes,
sim, a matéria-prima para legitimar toda a comunicacao e as acdes de linguagem. O Iéxico
corresponde, portanto, ao inventario dos itens linguisticos utilizados para dialogar com o
outro, a quem se recorre, € por representar uma dada memoria “dindmica, em movimento

constante, que se vai reformulando passo a passo, assim como as manifesta¢des culturais que
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ele expressa” (Antunes, 2012, p. 28). Nesse sentido, importa também perceber a lingua por
seu carater instavel, flexivel e variavel.
Segundo Goldstein (2020, p. 90), “a lingua ¢ dinamica, passa por constantes

inovacdes”. Na esteira dessa manifestag¢do, Polguere (2018, p. 25) esclarece:

Gracas a sua natureza social e as ligacdes estreitas que ela mantém com a
sociedade humana que a utiliza, cada lingua estd sujeita a evoluir, a se
transformar e, eventualmente, a desaparecer, acompanhando, nesse sentido, a
evolucdo das sociedades que as usa.

Conjuntamente, a literatura ¢ um dos universos de manifestacdo discursiva em que a
lingua se renova e onde se instaura a presenca de novos itens lexicais. Nesse sentido, Hunt
(2010, p. 46-47) torna-se esclarecedor: “A literatura traz a crianca para um encontro com a
lingua em suas formas mais complexas e variadas”. Significa reconhecer a necessidade de
envolver as criangas com as palavras e, no caso deste estudo, especialmente com a lexia
neologica literaria estilistica.

A luz dessas constatagdes, o texto literdrio constitui o corpus ideal para que se
vivencie a lingua em todas as suas potencialidades e possibilidades. Nele a unidade neologica
desliza sobre a tessitura textual, executando, conforme salientei anteriormente e, segundo
enfatiza Ferraz (2006, p. 219), movimentos em seus varios planos — fonolodgico,
morfossintatico, 1éxico-semanticos e pragmaticos — nao por se querer desvendar a
intencionalidade dos autores em si, mas pelos efeitos de sentido que ela pode produzir para
tocar os leitores, resgatando o jogo verbal no que tange ndo sé a corre¢do e a adequagdo, mas
a inventividade linguistica. Diante disso, torna-se importante debrugar sobre o que salienta
Uchoa (2009, p. 43) — e que se coaduna com minha abordagem para as Categorias
Neoludicas — acerca do papel do professor de Portugués: “deve ensinar em conjunto lingua e
literatura. Querer um ensino separado de lingua e literatura, um ensino compartimentado,
como também o de reda¢do do de gramatica, adotado em tantos colégios, ¢ um reducionismo
para o professor do idioma”.

Conforme orienta Bakhtin (2019, p. 40), “é necessario observar que as analises
estilisticas, mesmo as mais profundas e elaboradas, sdo bastante acessiveis e agradam muito
aos alunos desde que sejam realizadas de modo animado” e conduzam tais leitores a uma
participagdo ativa nas atividades propostas em sala de aula. Para tanto, o filé6sofo e pensador
russo ressalta o “empenho perseverante do professor”, pois s assim sera possivel mudar a

produgdo escrita dos discentes, que “precisa ser obtida com afinco e aproximada novamente
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do discurso oral, vivo e expressivo, isto ¢, da linguagem da vida viva” (2019, p. 42). E, em
continuagdo, expoe: “Porém, essa aproximacao deve acontecer em um nivel mais elevado de
desenvolvimento cultural”, pois “precisamos aqui nao da espontaneidade ingénua da
linguagem infantil, mas da confianga corajosa e da ousadia da produg¢ao linguistica adquirida
por meio do estudo da lingua dos classicos da literatura”. (Bakhtin, 2019, p. 42)

Com base na contribuigdo bakhtiniana, a analise estilistica das obras literarias,
principalmente por meio da contribuicdo do léxico e da neologia — e nesse particular
reforga-se a importancia da escolha do corpus para a analise das UL neoldgicas nesta pesquisa
— e as acdes e atividades que envolvem esse trabalho no Ensino Fundamental final poderao
“tirar os alunos do beco sem saida da linguagem livresca, para coloca-los no caminho daquela
utilizada na vida: uma linguagem tanto gramatical e culturalmente correta, quanto audaciosa,
criativa e viva” (Bakhtin, 2019, p. 42). Em sintonia com o filésofo russo, Uchoa (2009, p. 53),
citando Cezar (2007, p. 196), almeja um ensino em que se torne a valorizar a linguagem
literaria, em suas estratégias linguisticas, mas sabendo “apurar-lhe o prazer estético que
provoca o leitor, pois ndo se pode negar que ¢ no discurso literario que se articula a
pluralidade da lingua, ou seja, a lingua em sua plena funcionalidade”. Em outras palavras,
vivenciar a lingua em todas as suas possibilidades significa reconhecer e experimentar a
riqueza e a complexidade do discurso humano em toda a sua diversidade e dinamismo, de
modo a possibilitar ao alunado uma experiéncia prazerosa, inovadora, singular, Unica,
inigualavel.

Na esteira dessas ideias, a lingua ¢ vista e entendida como um espago de interagdo
entre diferentes vozes e perspectivas. Tal vivéncia implica entender que o discurso ¢ sempre
um didlogo no qual diferentes pontos de vista e contextos interagem e se confrontam. Cada
enunciado ¢ um ponto de partida para um novo didlogo, moldado pelas respostas e criticas
geradas por ele. Uma dessas vozes ¢ a do estudante, observada nas atividades de leitura e
escrita, quando se torna perceptivel a sua individualidade no trato com a lingua. Conforme
propde Bakhtin (2019, p. 43), “resta ao professor ajudar nesse processo de nascimento da
individualidade linguistica do aluno por meio de uma orientagdo flexivel e cuidadosa”.

Outro aspecto importante salientado pelo mestre russo diz respeito a polifonia.
Durante o estudo das obras literarias, no momento da interpretacdo, da traducdo e da busca
dos sentidos pretendidos com a criagdo de um neologismo e de seus efeitos no contexto de
uso, torna-se fundamental o papel do docente no sentido de descrever, por exemplo, como
diferentes vozes e pontos de vista podem coexistir em um texto ou discurso. “O professor tem

essa responsabilidade. O sucesso da missdo de introduzir o aluno na lingua viva e criativa do
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povo exige, ¢ claro, uma grande quantidade e diversidade de formas e métodos de trabalho”.
(Bakhtin, 2019, p. 43)

Para esse pesquisador da linguagem humana, um texto ndo ¢ uma monologia, mas uma
multiplicidade de dic¢des que refletem diferentes estilos, registros, formas de expressao,
ideologias, culturas e modos de entender, diversidade de classes sociais, profissdes, além de
variados contextos historicos e culturais. Vivenciar a lingua ¢, portanto, conhecer todas as
suas possibilidades, experimentar essa multiplicidade, reconhecer a variedade de perspectivas
que ela pode oferecer, estar consciente dessa diversidade e ser capaz de navegar entre
diferentes formas de discurso, pois, conforme orienta Bakhtin (2019, p. 42), “a lingua tem
ainda uma influéncia poderosa sobre o pensamento daquele que estd falando”.

O pensador nascido em Oriol preconiza que o significado se constroéi no contexto do
didlogo e da interacdo social. Compete ao professor demonstrar que a lingua ndo constitui
apenas um sistema fixo de signos, mas um processo dindmico que ¢ continuamente moldado e
redefinido pelos usos que se fazem dela. Portanto, para ele, vivencid-la nas suas
possibilidades, especificidades e potencialidades caracteriza um exercicio de engajamento
ativo com a complexidade da comunicagdo humana, apreciando a forma como as diversas
vozes e contextos interagem e moldam o significado. E esclarece: “O pensamento criativo,
original, investigativo, que ndo se afasta da riqueza e da complexidade da vida, ndo ¢ capaz de
se desenvolver nas formas da linguagem impessoal, uniformizada, ndo metaférica, abstrata e
livresca.” (Bakhtin, 2019, p. 43)

A atualidade, salvo as excegdes, apresenta o livro de literatura infantil como objeto de
desejo, para pensa-lo na dimensao de prazer proporcionado por aqueles que tornam possivel a
existéncia do texto: o autor, porque o produz; o leitor, pois, durante a leitura e por meio do
exercicio interpretativo dos varios discursos instaurados nas narrativas, constréi sentidos para
o que 1€; e o proprio texto, porque traz suas marcas, mas acolhe também aquelas deixadas
pelo receptor, conforme orienta Jauss (1979), segundo explanei anteriormente. A obra literaria
apresenta no seu bojo uma dimensdo ludica, mas também constitui uma forma de
conhecimento e instrui ao mesmo tempo, além de dialogar com o universo simbolico do leitor,
respondendo, quando possivel, as suas demandas.

Na literatura para as infancias, os recursos expressivos da lingua, com privilégio para a
criacdo de neologismos, ao transitarem esteticamente no cenario textual, nos seus varios
planos, dao forma a linguagem literaria, resgatando o jogo verbal no que tange a correcao, a
adequacdo e a inventividade linguistica. A palavra criada desliza sobre a tessitura textual,

executando malabarismos de toda ordem. Segundo orienta Cardoso (2018, p. 255), “Na luta
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com as palavras na busca por esses efeitos, poetas modernos e contemporaneos surpreendem
o leitor e apontam que por tras das impressdes sensoriais € das representacdes imaginativas
estdo os conhecimentos armazenados na memoria social”.

Uma obra literaria de qualidade esboca, assim, uma escultura peculiar, com a criacao
de um inusitado mobile lexical, rico em movimento e prodigo de significado. Retomando
Epstein (1986, p. 21), citado anteriormente, “um signo ¢ signo quando ha alguém que possa
interpreta-lo como signo de algo”. Portanto, o significado se constroi a partir da interpretagao
de signos. Eles sdo, segundo esclarece, “a ‘outra coisa’ pela qual esta o ‘algo’”. Nesse ambito,
“o significado de uma palavra depende de quem a usa, quando a usa, onde, com que objetivos,
em que circunstancias e com que sucesso” (1986, p. 23). No tecido textual, os novos itens
lexicais, por sua vez, ligam-se como hastes finas ao todo do texto, giram livremente,
incentivando os leitores/alunos a lhes conferir (novos) sentidos, indicando que aquela
producdo ficcional se consuma como exercicio de linguagem, por meio da qual se realiza o
jogo com os signos linguisticos. Nela o neologismo se territorializa, isto é, encontra guarida e
se torna chave para o estudo de que resulta imprescindivel o enfoque discursivo. Por meio
dele se desnuda o processo de geracao de sentidos.

Para ampliar meus argumentos acerca da literatura infantil como territério que abriga
neologismos de toda ordem, o que faz dela uma disseminadora de novas unidades lexicais, e
ratificar o estudo de ambos de forma conjunta, esbogo a seguir a metodologia utilizada nesse

processo investigativo.
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4 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS: “UM TRABALHO TRABALHOSO,
MINUCIOSO”?:

As palavras sabem muito mais longe.

Bartolomeu Campos Queiroz

Em consonéncia com os objetivos propostos neste estudo, parto das observacdes do
fenomeno neoldgico na tessitura textual das obras literarias citadas no corpus recolhido para a
analise, segundo sua configuragdo, de acordo com os processos de formagao de palavras em
lingua portuguesa, em consonancia com a teoria das lexias de Bernard Pottier (1974), os
pressupostos da neologia formal e as propostas de andlise enfocadas nas Categorias
Neoludicas, além de explicitar seus sentidos no contexto do discurso realizado. Portanto, esta
pesquisa envolve uma abordagem feita pelo viés qualitativo, de cardter exploratério e
interpretativo, porque a investigacdo busca analisar as particularidades de cada nova lexia
encontrada nas referidas produgdes ficcionais, por meio do didlogo entre lingua e literatura.

Possui, ainda, carater descritivo porque as especificidades dos neologismos sao
abordadas considerando-se as particularidades da relagao lingua/linguagem/literatura/sentidos.
Os procedimentos técnicos, de cunho bibliografico, realizaram-se a partir da leitura de textos
especificos voltados para os estudos neoldgicos e, seguidamente, das produgdes literarias
selecionadas, cujos dados coletados constituiram a base para a formulagdo do corpus de
analise.

Uma vez que o fendmeno pesquisado se volta para uma proposta de categorizagao dos

neologismos estilisticos como um ponto de partida para o professor estuda-los e analisa-los

Do livro Drufs, de Eva Furnari.
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em sala de aula, sua investigacdo mostra-se mais satisfatoria, ja que eles serdo observados no
contexto onde ocorrem e do qual fazem parte, ou seja, nas obras literarias para as infancias
vencedoras do Prémio Jabuti entre 2017 e 2022. Nesse sentido, os dados coletados e
analisados poderdo dinamizar a compreensdo do fendmeno neoldgico em si. Assim, a
metodologia que conduziu esta pesquisa de doutorado fundamentou-se no cruzamento de
leituras entre Lexicologia, Neologia, Lingua e Literatura, que sdo pertinentes no ambito dos
estudos das ciéncias do 1éxico, assim como no universo literario, complementada por outras,
necessarias para a ampliacao das reflexdes ao longo do percurso de pesquisa realizado.

Considerando-se que o termo “método” enseja caminho previamente tragado para se
alcangar um resultado, neste capitulo abordo os seguintes pressupostos: (i) objeto de pesquisa;
(i1) apresentagao do corpus; (ii1) definicdo do corpus de exclusdo; (iv) corpus utilizado na
pesquisa; (v) descrigao do corpus; (vi) método de abordagem e de procedimentos de andlise
das amostras selecionadas no corpus; (vii) procedimentos de coleta de dados e as Categorias
Neoludicas; (viii) procedimentos de analise de dados.

A organizagdo implementada torna-se pertinente, pois seu objetivo primordial ¢ o de
facilitar para o leitor a compreensdo da logica desenvolvida para a elaboragdo deste trabalho

de pesquisa, assim como das etapas que foram cumpridas para o seu desenvolvimento.

4.1 OBJETO DE PESQUISA

A andlise das formagdes neologicas presentes na literatura contemporanea para
criancas em fase de escolarizagdo permite verificar que tais inovagdes colaboram fortemente
para a ampliagdo vocabular dos alunos leitores, conforme explicitei em capitulo anterior sobre
competéncia lexical. Com este estudo, pretendo pontuar, ainda, a fun¢do ludica dos
neologismos na literatura, bem como atigar a curiosidade de leitores e professores para uma
das particularidades do dinamismo da lingua — a criagdo neoldgica — e oferecer mais uma
possibilidade de leitura dos textos ficcionais na sala de aula. Mais que isso, e segundo ja
afirmei anteriormente, quando penso na produtividade lexical nesse reino das novas palavras,
atribuo a literatura para as criangas a credencial de disseminadora de neologismos e, por fim,
a mais valia de seu estudo na sala da aula.

Consequentemente, visualizo a lingua em movimento e em constante renovagdo. Se a
lingua muda ¢ porque ela estd em funcionamento, ndo ¢ estatica, pelo contrario, mostra-se

maledvel, reajusta-se e conduz os falantes a absorvé-la de modo ticito e espontaneo. Até
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porque, segundo Polguere (2018, p. 25), “As linguas ndo formam um sistema inerte,

indefinidamente congelado no tempo. As linguas se formam, evoluem no tempo”.

4.2 APRESENTACAO DO CORPUS

Durante o processo da leitura, os neologismos foram identificados, coletados e
analisados nos cinco livros vencedores do Prémio Jabuti, entre 2017 e 2022, classificados no
eixo “Literatura”, na categoria “Infantil”: Drufs, de Eva Furnari (2017); 4 Avo Amarela, de
Julia Medeiros (2019); Da Minha Janela, de Otavio Junior (2020); Sagatrissuinorana, de
Jodo Luiz Guimardes (2021) e Sonhozzz, de Silvana Tavano (2022). O Prémio, no eixo
“Literatura”, contempla textos em versos, prosa ou quadrinhos em diversos géneros. Em
minha pesquisa, privilegio a investigacdo em obras narrativas ficcionais e reitero a intengdo
de apresentar apenas os exemplos considerados mais produtivos e expressivos. Portanto,
algumas UL encontradas durante este estudo nao foram aproveitadas no corpus final.

Com relagao a analise, optei pela recolha de neologismos, considerando dois aspectos
singulares: por se tratar de uma literatura voltada em especial para as criancas em fase final de
escolariza¢do do Ensino Fundamental e por sua representatividade como um manancial para o
estudo dos neologismos, pela patente riqueza do género literario, constituindo-se mais uma
possibilidade de sua contribuicao para o estudo de obras escritas artisticas na sala de aula pelo
viés da neologia.

Primeiramente e de forma bastante sintética, esbo¢o alguns dados acerca do Prémio

Jabuti e de sua relevancia no cenario nacional.

4.2.1 O Prémio Jabuti

Organizado pela Camara Brasileira do Livro — CBL, entidade que produz a ficha
catalografica de todos os livros inscritos no Prémio Jabuti, esse evento artistico-literario
consolidou-se, ao longo dos tempos, além de ser considerado um patrimonio da nossa cultura.

Desde a sua criacdo, em 1958, acolhe e valoriza ndo apenas os autores premiados,
como também ilustradores, editoras, agentes e profissionais envolvidos na criagdo e na
producao de obras de géneros variados. Trata-se do mais
tradicional prémio literario do Brasil. Em 1959, seu idealizador, Edgard Cavalheiro,

concebeu-o com o propdsito fundamental de premiar profissionais que atuavam com a
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literatura e a produgdo de livros no Brasil, entre eles livreiros, editores, tradutores, graficos,
autores e ilustradores que mais se destacassem em cada ano.
A lexia “Jabuti”, parte do titulo simbolo desse importante prémio literario e mascote

desse evento, tem uma explicacdo veiculada no proprio site da organizagao:

Por que “jabuti” para nomear um prémio literario? A resposta encontra
explicacdo no ambiente cultural e politico da época, influenciado, sobretudo,
pelo modernismo e pelo nacionalismo, pela valorizacdo da cultura popular
brasileira, das raizes indigenas e africanas, de suas figuras miticas, simbolos
seculares carregados de sabedoria e experiéncia de vida e legados de uma
geragdo a outra. Silvio Romero, Mario de Andrade, Monteiro Lobato e Luis
da Camara Cascudo, entre o final do século XIX e o inicio do século XX,
foram pioneiros na pesquisa, no estudo e na divulgacdo dessa rica cultura
popular. E foi Monteiro Lobato, provavelmente, o mais prolifico na recriagado
literaria das historias desses personagens meio enigmaticos, meio
reveladores e sempre sedutores do folclore nacional. Um desses personagens
da literatura infantil de Lobato é, como se sabe, o jabuti. O pequeno
quelodnio, ja familiar no imaginario das culturas indigenas tupi, ganhou vida
e personalidade nas fabulagdes do autor das “Reinagdes de Narizinho”, como
uma tartaruga vagarosa, mas obstinada e esperta, cheia de tenacidade para
vencer obstaculos, para superar concorrentes mais fortes e chegar a frente ao
final da jornada. Com essas credenciais, o jabuti ganhou também a simpatia
e a preferéncia dos(as) dirigentes da CBL, que o elegeram para inspirar e
patrocinar um prémio que homenageia e promove o livro.

Disponivel em: https://www.premiojabuti.com.br/historia/.

No Brasil, ha eventos similares bastante significativos, como o Prémio Camdes, o
Prémio Hans Christian Andersen, o Prémio SESC, o Prémio Sao Paulo, para citar alguns.
Porém, o Jabuti se destaca ndo apenas pelo impacto econdmico e social que gera para o
mercado editorial, mas por constituir um mostrador por onde circulam todos os segmentos
desejosos de aceite e de adesdo do publico-leitor, na medida em que este opta por valorizar
obras literarias entre as inumeras produgdes selecionadas e, posteriormente, classificadas.

A sua mais valia se torna especial, considerando-se que, de modo geral, o brasileiro
ndo ¢ leitor assiduo. Estudos como o Programa Internacional de Avaliacdo de Estudantes
(Pisa), — um dos mais representativos sobre educagdo no mundo — tem apontado o nosso pais
como aquele cujos estudantes apresentam baixa proficiéncia em leitura. Em 2024, por
exemplo, ele ficou entre os quinze piores na avaliagdo do referido Programa sobre
criatividade. Tais indices também aparecem declinados em outros documentos oficiais.
Assim, quando obras literarias, em especial, sdo selecionadas nesse certame, um nimero
significado de produgdes escritas se faz conhecido, inclusive por setores miditicos, e sua

veiculagdo pode ser uma ferramenta instigante do ponto de vista da recepgao.
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No site do concurso — https://www.premiojabuti.com.br/historia/ — encontram-se

importantes informagdes acerca de uma particularidade especifica do Prémio:

O maior diferencial do Prémio Jabuti em relagdo a outros prémios ¢ a sua
abrangéncia: além de valorizar escritores, ele destaca a qualidade do trabalho
de todos(as) os(as) profissionais envolvidos(as) na criagdo ¢ producdo de um
livro. Anualmente, editoras dos mais diversos segmentos e escritores(as)
independentes, de todo o Brasil, inscrevem suas obras em busca da tdo
cobicada estatueta e do reconhecimento que ela proporciona. Receber o
Prémio Jabuti é um desejo acalentado por aqueles(as) que tém o livro como
instrumento de cultura.

Desde o seu nascedouro, o Jabuti passou por alteragdes, foi se modernizando e
atualizando seu formato. Em 2023, ja na 65* edi¢do, suas categorias se distribuem em quatro
eixos distintos: literatura, ndo fic¢do, producdo editorial e inovagdo. Nos trés ultimos anos,
houve uma ampliagdo significativa do volume de inscri¢des, cujas temadticas se mostram, por
vezes, potencialmente contemporaneas, como, por exemplo, aquela explorada em
Sagatrissuinorana, de Jodo Luiz Guimaraes, ganhadora em 2021 — releituras de Sagarana, do
escritor mineiro Jodo Guimaraes Rosa, e da fabula Os trés porquinhos. O livro contempla a
“estoria” viva, cujo mote sdo os rompimentos das barragens de Mariana e Brumadinho, em
Minas Gerais, e representa uma das obras analisadas no corpus deste estudo.

Outro aspecto importante a ser destacado nesse concurso € o fato de haver espago para
editoras consagradas, como a Record, a Globo, a Atica, a Companhia das Letras, assim como
para aquelas menos conhecidas, porém com representatividade bastante significativa, como a
0z¢, a Peiropolis, a Aletria, a Companhia das Letrinhas, para citar algumas, das quais ja
sairam muitos titulos vencedores do Jabuti.

Por essas especificidades, a escolha de obras premiadas nesse certame se torna
relevante uma vez que, sendo um trabalho académico, também joga luz sobre o celeiro de
bons autores nacionais, assim como projeta a relevancia da literatura para as infancias como
disseminadora de neologismos.

Esse breve mapeamento historiografico sobre o Jabuti se conecta aos “pesadelos” a
que se refere Zats (1995, p. s/n). Nao no sentido dicionarizado da palavra em si, mas pela
possibilidade de (re)visitagdo de universos cuja conexao se faz possivel quando o elemento
onirico estd no poder. Esses mundos fantasmagoricos, “sem pé nem cabega, quer dizer, cheios
de pés, de maos e de cabecas”, privilegiam a imagina¢do e lhe ofertam status. Portanto,
delineia-se a relevancia da escolha das cinco obras ganhadoras do referido prémio, entre 2017

e 2022, escolhidas para analise neste estudo. Nelas se fazem presentes e prodigas as novas
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lexias. Nelas se materializa a mais valia dos estudos neologicos, por constituirem um
repositorio onde se constata, por exceléncia, o lugar de pertencimento que reivindico para os

neologismos estilisticos.

4.3 DEFINICAO DO CORPUS DE EXCLUSAO

Para se determinar o carater neoldgico de uma UL, ha critérios responsaveis para que
as fases desse trabalho sejam cumpridas, pois sabe-se que os neologismos ndo possuem
existéncia propria. Por isso, parametros tedricos e conceituais sdo imprescindiveis a fim de
determinar essa situacgdo, pois o simples ‘sentimento de novidade’ me parece ser um critério
demasiadamente subjetivo para lidar com a questao.

Gilbert (1975, p. 34) e Cabré (1993, p. 445), entre outros estudiosos, orientam acerca
dos diferentes critérios que podem ser empregados para a identificacdo de uma UL: o
psicolégico (se os usudrios da lingua a percebem com sensacao de novidade; o diacrénico (se
ela surgiu em um periodo recente; o critério de instabilidade sistematica (se, em suas
ocorréncias, apresentar tracos de instabilidade formal — morfologica, grafica ou fonética); o
lexicografico (se ainda ndo estiver registrada em um dicionario de lingua).

Como principio metodoldgico, adoto nesta pesquisa o critério lexicografico por sua
feicdo pratica e objetiva. Torna-se de conhecimento que tal critério se ressente de maior
precisdo, pois os dicionarios, além de ndo se atualizarem com frequéncia, em momento algum
poderdo armazenar todas as palavras de uma lingua. Todavia, ¢ reconhecido por ser o mais
usual entre os que lidam com os neologismos e pela objetividade na obten¢do dos dados.

Assim, para a delimitagdo da palavra neoldgica nas cinco obras literarias vencedoras
do Prémio Jabuti entre 2017 e 2022, optei pelo critério lexicografico presente em registros
dicionaristicos e denominado por Boulanger (1979) de “corpus de exclusdo”. Assim, o
pressuposto a ser adotado neste estudo para definir se uma unidade lexical ¢ neoldgica ou nao
consiste em comprovar se ela figura em algum dos seguintes repertorios lexicograficos de
referéncia para o portugués brasileiro:

v/ Dicionario Houaiss Conciso, Editora Moderna (2001);
v’ Novissimo Aulete Diciondrio Contemporaneo da Lingua Portuguesa, Editora Lexicon

(2011);

v/ Dicionario UNESP do Portugués Contemporaneo, Editora Pia (2011);
v/ Diciondrio da Lingua Portuguesa Evanildo Bechara, Editora Nova Fronteira (2011);

v/ AULETE, C. Aulete Digital. Diciondrio contemporaneo da lingua portuguesa:
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Dicionario Caldas Aulete, online. Lexikon Editora digital. Disponivel em:

http://www.aulete.com.br/.

Em sintese, significa dizer que, para a palavra recolhida ser considerada neologica, nao
deve estar registrada nas referidas obras lexicograficas elencadas as quais compdem o acervo
tipo 4 do Programa Nacional do Livro Didatico — Dicionarios (PNLD-Diciondrios), como

dicionarios escolares.

4.4 ACERCA DO CORPUS UTILIZADO NA PESQUISA

Com relagdo a analise, segundo ja esclareci, optei pela recolha de neologismos em
obras vencedoras do Prémio Jabuti, contempladas no eixo “Literatura”, correspondentes aos
textos narrativos Drufs, de Eva Furnari (2017); 4 Avo Amarela, de Julia Medeiros (2019); Da
Minha Janela, de Otavio Junior (2020); Sagatrissuinorana, de Jodo Luiz Guimaraes (2021) e
Sonhozzz, de Silvana Tavano (2022), selecionados na categoria “Infantil”, considerando dois
aspectos singulares: por se tratar de uma literatura voltada em especial para as criangas e por
sua representatividade como um manancial para o estudo dos neologismos, diante da patente
riqueza desse género e da sua contribuicdo ao representar mais uma possibilidade de estudo

de obras literarias na sala de aula pelo viés da neologia.

4.5 DESCRICAO DO CORPUS

4.5.1 — Drufs

Figura 1 — Capa do livro Drufs, de Eva Furnari

==
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Fonte: Disponivel em: https://www.moderna.com.br/literatura/catalogo?termo=Drufs

Inicialmente, enfatizo que o transito da palavra neoldgica no universo do texto literario
se constata na leitura mais acurada de Drufs, de Eva Furnari, ilustrado pela propria autora e
Prémio Jabuti de 2017. Eva ¢ italiana, nascida em Roma, em 1948, tendo vindo para o Brasil
com quase dois anos de idade. Seus livros circulam por bibliotecas, livrarias e escolas ndo so
do Brasil, como por outros paises como Guatemala, México, Bolivia, Equador, para citar
alguns, além da propria Italia. Suas produgdes literarias ja foram agraciadas com distintas
premiagdes, inclusive varios prémios Jabuti. Rabiscos e desenhos sempre fizeram parte de sua
infancia. Quando adolescente, participou de diversos cursos para aperfeicoar sua arte. Estudou
Arquitetura na USP e aprimorou os estudos acerca da ilustragdo de livros sem texto.
Concluida a graduacao, lecionou artes no Museu Lasar Segall. Ao longo de sua vida e carreira
notabilizou-se por uma particular afinidade com o universo estético.

Viérios de seus livros receberam adaptagdo para o teatro, como Lolo
Barnabé, Pandolfo Bereba, Abaixo das canelas, Coco de passarinho, A bruxa Zelda e os 80
docinhos, A Bruxinha Atrapalhada, Cacoete e Truks, este ultimo laureado com o prémio
Mambembe em 1994. Trudi e Kiki e Godofredo, entre outros, inspiraram animag¢des. Durante
sua carreira, foi premiada pela Fundag¢do Nacional Infantil e Juvenil (FNLIJ) e pela
Associagdo Paulista de Critica (APCA) referente ao conjunto da obra. Da parceria com a
Editora Moderna, onde publica desde 2012, nasceu a Biblioteca Eva Furnari, um repositorio
de inumeras produgdes, entre as quais obras inéditas, reeditadas e reformuladas.

O titulo do livro — Drufs — ¢ construido a partir de um item lexical inusitado: a nova
palavra, criada com o uso de fonemas do portugués brasileiro, ndo traz registro dicionaristico
do seu significado. Metalinguisticamente, a autora, no inicio do livro, explica o sentido
proposto: Drufs “sdo seres parecidos com a gente, s6 que menores. No mundo dos <drufs>*
também tem escola, professor, aluno e licdo de casa” (2016, p. 4). Nessa perspectiva, ha a
possibilidade de o aluno/leitor receber insights para se identificar com a proposta narrativa
colocada em suas maos pelo professor. Na capa e nas paginas de cada relato ha dedos
decorados com tampinhas, botdes, 13s, pecas para decorar bolos, chapéu de folha de jornal,
micangas, componentes de maquinas, enfim, um sem-nimero de imagens compondo as
figuras das personagens, que traduzem a mundividéncia infantil e sua representatividade.

Por meio da producdo dessa obra literaria, um dos propositos da autora é trazer a tona

o conceito de “familia” na contemporaneidade. Com o humor e a irreveréncia que marcam os

3 Doravante, os neologismos transcritos do corpus serdo grafados entre esses dois simbolos: < >.
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seus quase 40 anos de carreira, Eva Furnari constroi narrativas instigantes, cujos
personagens/criangas falam de suas familias e, a0 mesmo tempo, abordam conflitos e dilemas,
similares as nossas particularidades e diferengas. Ao leitor ¢ dado conhecer as experiéncias de
vida sobre o mundo e as sociedades nas quais se inserem, um verdadeiro puzzle sendo
montado com as historias encenadas. Além disso, cria a professora Rubi e as diversas tarefas
que ela solicitava de seus alunos quando levava para a sala de aula “sua CAIXINHA DE
SURPRESAS” na qual colocava “uns cartdezinhos com li¢des especiais”. E, a cada encontro,
havia um “desafio trabalhoso” enderecado aos estudantes (2016, p. 4-5). Segundo a escritora,
“A professora Rubi achou tdo adoravel o resultado dessa tarefa que guardou com carinho os
trabalhos de seus 16 alunos” (2016, p. 5), revelados por meio do relato de cada “familia”
Drufs.

Os neologismos, em grande nimero na obra, nascem, portanto, das muitas “familias”
criadas e descritas pelos alunos/personagens, ressignificadas de acordo com a percepcao de
cada infante, oportunidade que o professor tera para discutir como as criancas compreendem a
nocao de estrutura familiar e se existe aquela mais adequada para elas. Ao mesmo tempo,
texto verbal, sonoro e imagético também dialogam, com valorizacdo dos aspectos
verbivocovisuais — palavra, som e imagem —, conforme preconizadas nas Categorias
Neoludicas.

Essas novas palavras e tantas outras encontradas em Drufs, dada sua expressividade,
constituem prova cabal da literatura infantil como disseminadora de neologismos e apontam
para a necessidade de as novas lexias frequentarem as salas de aula, em variadas situacdes de
leitura e de producdo escrita. Tantas delas reveladas, sem cair no didatismo de permitir uma
interpretagdo Unica, ¢ provocadoras do riso, ndo o da ofensa ou da humilhacdo, mas o do
humor libertario, sinalizado diante da possibilidade do exercicio de uma consciéncia lexical

voltada para a valorizagao do 1éxico, viandante no texto literario.

4.5.2 — 4 Avo Amarela

Figura 2 — Capa do livro 4 Avo Amarela, de Julia Medeiros
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JULIA MEDEIROS ¥ ELISA CARARETO

Fonte: Disponivel em: https://www.ozeeditora.com/catalogo-infantil

Outra narrativa instigante ¢ A Avo Amarela, de Julia Medeiros, com ilustragdes de
Elisa Carareto e Prémio Jabuti de 2019. Julia, mineira de Sao Joao del-Rei, além de escritora,
¢ gestora cultural, atriz, compositora e dramaturga. O livro, publicado pela Editora OZ¢, em
2018, foi vencedor do prémio FNLIJ e selecionado para o catalogo “White Ravens”, da
Biblioteca Internacional da Juventude, de Munique — Internationale Jugendbibliothek.
Temporina e Zalém e Calunga sio duas outras obras publicadas, em 2022, pelas editoras OZé
e Ponto de Partida, respectivamente. Além de integrante do grupo de teatro Ponto de Partida
por 16 anos, possui composic¢des registradas em DVD e CD. Um dos discos, Retumbante, de
Pablo Bertola, venceu o Prémio Flavio Henrique, do BDMG, como melhor disco de cangdes
de 2021.

O enredo de 4 Avo Amarela se constrdi a partir das relembrancas de um contador de
historias que revisita seu passado e traz a tona relatos sobre sua avd. Ainda que represente a
memoria individual, a narrativa constitui formas de discurso que se organizam a partir de
experiéncias anteriores desse narrador, rapsodo moderno, dotadas de significado.
Culturalmente fotografa, também, a sociedade familiar de qualquer coletividade, pois sdo
relatos carregados de plausividade do que esta sendo lembrado ou recontado: “Na casa da
minha avé, ndo a Azul, a Avo Amarela, tinha uma mesa que ocupava toda a varanda. [...] VO
Amarela amava os domingos. Acordava antes do dia e se aprontava sem dar um pio...” (AAA,

p s/n).
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Ratificando essa discussdo e direcionando a andlise para o entendimento acerca da
forga expressiva do nome da personagem-avo, Cardoso (2018) orienta, preliminarmente, para
a compreensdo dos efeitos expressivos das palavras e a considerar, para tal, seus campos
lexicais e semanticos: “As escolhas lexicais de um autor revelam, no discurso literario,
elementos do pensamento humano e marcas de diferentes culturas, de diversos contextos

socio-histéricos e de maneiras de ver o mundo”. E, conclui a estudiosa, isso contribui

para a analise da expressividade dos campos léxico-semanticos e para
afirmar que as escolhas lexicais de um autor constroem representagdes,
usando conhecimentos armazenados na memoria social e despertando no
leitor a busca por conhecimentos previamente estabelecidos, transportando-o
para o contexto local.

O titulo do livro constitui uma formacao pela soldagem de um substantivo mais um
adjetivo, operada pela justaposi¢ao de duas palavras, a maneira das unidades lexicais
neologicas contempladas pela tradigdo. As novas lexias, centradas nas expressdes — <Avo
Amarela> e <Avo Azul> — remetem, inicialmente, a ideia de que a cor sempre se
presentificou nas mais diversas sociedades humanas, com suas variadas simbologias. Os dois
matizes que nomeiam as avos exteriorizam elementos basicos da composi¢ao visual que vao
distinguir uma personagem da outra. Kandinsky (2015, p. 65) declina acerca da cor e suas
acdes sobre o receptor/leitor: “Do ponto de vista estritamente fisico, o olho sente a cor.
Experimenta suas propriedades, ¢ fascinado por sua beleza. A alegria penetra na alma do
espectador, que a saboreia como um gourmet, uma iguaria”.

Assim, a tentativa de um entendimento sobre o porqué de o narrador nomear as avos
com essas duas cores instiga o leitor a buscar explica¢des para essas escolhas, a descobrir e a
compreender, ao longo da leitura, que o emissor tem toda a razdo, pois o amarelo passa a
significar para o receptor uma cor inspiradora no sentido de ati¢ar seu raciocinio e suas
atividades mentais e conduzi-lo a fim de perceber a criatividade dessa escolha para referenciar
a avo.

O proprio Kandinsky, por meio das relagdes entre si, analisa os matizes e seus
contrastes, assim como as sensagoes que deles emanam. Enquanto o azul, por ser uma cor fria,
remete, entre outras, a ideia de monotonia, passividade, o amarelo simboliza descontragao,
luz, calor, alegria, otimismo, cumplicidade. “O amarelo ¢ excéntrico; o azul, concéntrico”
(Kandinsky, 2015, p. 89). Em outras palavras, tudo o que o narrador deseja relatar representa
a Avo Amarela, “ndo a Azul”, como salienta no inicio a historia. Como orienta Cardoso

(2018, p. 141), “tenta construir, por meio das pistas dadas [...] a figura dessa mulher de tantas
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faces™!

. Porque, nesse livro, o amarelo ¢ a marca do eu protagonista, com seu simbolismo,
seu estado de espirito, seu temperamento: “Embrulhado em pano de prato, o carinho era
sempre dividido ‘irm@mente’: teriamos todos uma fatia de Avo Amarela em casa. Com essa
maneira de encolher lonjuras, poderiamos visitad-la em cada mordida” (AAA, p. s/n).

O livro de Julia Medeiros pode ser trabalhado pelo professor ndo apenas por esses
aspectos que envolvem as tonalidades e a representatividade da figura feminina avd, mas
também pela presenca de neologismos. Paralelamente a um texto poético e sensivel, cuja
narrativa envolve uma fotografia de um dado cotidiano familiar, “os campos
léxico-semanticos criam imagens visuais, auditivas, gustatorias e tateis” (Cardoso, 2018, p.
142).

A expressividade gerada por tantas novas criagdes lexicais encontradas na referida
obra atesta o lugar de poder da palavra neoldgica por sua fung¢do semantica, quando se
identificam em 4 Avo Amarela formagdes de palavras para dar nomes a seres, objetos, fatos
culturais novos, entre os quais: <telessonho> (sorteio imaginario de bilhetes de loteria pela
televisdo);  <Filhos  Coloridos> (e seu vestuario de  matizes variados);
<grande-vencer-do-campeonato-do-bar da rodovidria> (referéncia ao avd, marido da vo
Amarela); <arremedo de morcego> (alusdo ao galo carregado de cabeca para baixo que a Avo
trazia da feira), para citar alguns exemplos.

Basilio (....) apud Cardoso (2018, p. 187), orienta sobre os processos de formagao de
palavras: “podem desempenhar duas fungdes, a semantica e a sintatica, as quais se pode
acrescentar, conforme o caso, uma funcao discursiva”. Porém, quando os efeitos expressivos
resultam na criagdao de nova lexia na qual se opera uma mudanca de classe de palavra, “faz-se
presente a fun¢do sintdtica. Vale ressaltar que uma nao exclui a outra” (Cardoso, 2018, p.
187). E o caso, por exemplo, da expressio <baixar-lhe a crista> (AAA, p. s/n). Se analisada
no sentido figurado, alude a rebeldia do galo, encomendado na feira para o almogo de
domingo, e associada a atitude da avé no sentido de corrigir o comportamento indesejavel do
galinaceo. Esse sintagma, todavia, pode ser entendido, também, no seu sentido literal:
relaciona-se a ave se debatendo, preso na sacola, tanto que a Avd Amarela empurrava sua
cabega e a crista para baixo, comprimindo-o a fim de ficar quieto, submisso, € se sentir

derrotado, reconhecendo a superioridade da vencedora.

3! Uma alusdo a personagem Mira-Celi, citada por Cardoso ao analisar o livro Anunciagdo e Encontro de
Mira-Celi, de autoria de Jorge de Lima. A frase empregada representa uma analogia extensiva a figura da Avo
Amarela.
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Assim, novos itens lexicais surgem na estrutura narrativa, nascidos a partir de
imagens, sabores, memorias, rituais por vezes nostalgicos vivenciados em familia. Em seu
transito pela tessitura textual, a autora, via narrador, chama a aten¢do do leitor pela
originalidade, “pelo efeito de sentido que essas criagcdes trazem ao contexto em que se
inserem [...] geradas pelo choque da novidade, associado ao estranhamento do leitor diante da

nova constru¢ao lexical” (Cardoso, 2018, p. 193).

4.5.3 Da minha janela

Figura 3 — Capa do livro Da minha janela, de Otavio Junior

ILUSTRAGBES
VANINA STARMOFF

Fonte: Disponivel em: https://www.companhiadasletras.com.br/livro/9788574068749/da-minha-janela

Da minha janela, de Otavio Jinior e ilustragdes de Vanina Starkoff, foi a obra
vencedora do Prémio Jabuti, em 2020, na categoria de melhor livro infantil. Além de fazer
performance literaria, Otdvio ¢ produtor teatral, contador de historias e ator. Obteve
reconhecimento nacional ao abrir a primeira biblioteca nas favelas do Complexo do Alemao e
no Complexo da Penha, no estado do Rio de Janeiro, onde nasceu em 1983.

Outra faceta de sua veia artistica esta ligada a criacdo de contetidos infantojuvenis,
como games, historias em quadrinhos e audiovisuais. Atualmente desenvolve projetos para ler
e brincar nas comunidades da Penha e do Alemao, no Rio de Janeiro. Criador do “Lab de
desenvolvimento”, gera pesquisas nas areas de mediacdo e promocdo de leitura e produz
jogos e outros materiais ludicos para auxiliar atividades literarias tanto nas escolas como em
instituicdes afins. O garoto da camisa vermelha, Maria Preta ¢ Chuva de jabuticabas sao

produgoes destinadas ao publico infantil e t€ém aceitabilidade comprovada nessa faixa etaria.
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Com a Colecgdo ld do beco, uma antologia de histdrias infantis ambientadas na favela,
buscou atingir criangas daquele universo e estas muito se identificaram com os relatos. Mas
outros leitores de outros ambientes também se sentiram instigados a 1é-las, até porque,
mediante os enredos, puderam conhecer um pouco mais daquela realidade e da cultura das
comunidades, sem o esteredtipo ligado a miséria, a violéncia, a invisibilidade que cerca a
condi¢do de seus moradores, enfim, as demais questdes negativas relacionadas a cosmovisao
dos aglomerados e circunscritas ao seu entorno.

A narrativa de Da minha janela, sob o olhar reflexivo de um narrador/crianga, atento
as coisas do mundo e da janela da casa onde mora, conduz o leitor, em parceria e
cumplicidade, a percorrer, visual e poeticamente, um roteiro incitante, pois lhe ¢ dado
conhecer uma favela (muito similar a quaisquer aglomerados e bairros periféricos de grandes
cidades do Brasil e do mundo), com suas particularidades e seu modo de ser tdo singular.

O enredo contempla um relato cuja ambientagdo sugere se transcorrer no Complexo do
Alemao, no Rio de Janeiro, onde o autor realizou projetos voltados para a valoriza¢do da
leitura. Diz respeito a lugares reais, como a referéncia a Basilica da Penha, logo no inicio da
historia, “um castelo iluminado”, localizada em uma regido onde ele nasceu e reside. Assim, o
livro, publicado pelo selo Companhia das Letras, evidencia experiéncias vivenciadas pelo
proprio locutor. Sob outra 6tica, do ponto de vista da diegese, enseja um narrador que conta e
descreve os acontecimentos, assumindo sua propria identidade.

As ilustracdes do livro sdo concretas e nascem de material encontrado na propria
favela. Colorem com tintas multifacetadas o relato e ddo vez ao conjunto de elementos visuais
para materializar, sob a dtica e na perspectiva da dic¢do infantil, a relagdo entre metrépole e
morro, perpassada pelas questdes culturais, sociais e ideoldgicas que fotografam essas
coletividades. Por isso, ¢ possivel afirmar que as imagens, no livro, sdo elemento central tanto
quanto a palavra. Nele, a escrita, a textual e a visual estdo a servigo da narrativa.

A verossimilhanga, fundamental nessa exposi¢do de fatos, entrelaga os sentimentos, os
olhares do narrador-menino com as vivéncias do leitor. Ela oportuniza, ainda, a construgao de
um eu, contador da histoéria, que ultrapassa o nivel meramente pronominal, ¢ que também ¢é
outro, pois, em um processo de mesclagem, acata as marcas deixadas pelo destinatario do
texto, a partir do registro de suas sensacdes/emocdes experienciadas durante a leitura. O
narrador constitui, por assim dizer, o agente por meio do qual se estabelece o jogo ficcional
nascido dos diferentes pactos celebrados com o leitor. Ao mesmo tempo, em tom de
exaltacdo, vai desnudando os feitos dos moradores da favela e conduzindo os que o

escutam/leem a pensar nas palavras/imagens oriundas desse cantar/contar.
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A espacializagdo se erige sob as marcas explicitas de uma polifonia, representada por
outras vozes da favela, que ddo fianga a veracidade e a autenticidade das acdes: das pessoas
que “trazem o mar para dentro de suas casas” a fim de abafar o calor e tornar o dia “mais
fresco”; das criancas, amigas de folguedos do narrador, durante a brincadeira preferida, o
“microfone sem fio, que vira punk”; do vozerio daquela gente que deixa o menino triste, sem
poder “jogar bola 1a fora”; da “gente para todo lado”, inclusive a que remendava telhados,
destruidos pela chuva, mas que ainda sonhava “indo em busca do seu tesouro”; e dos
estudantes “com livros nas maos, a caminho da escola” (DMJ, p. s/n).

Metaforicamente, pena (o narrador) e papel (o lugar do relato) ressignificam a
narrativa pela palavra, que ndo se restringe apenas a histéria contada, mas, principalmente,
oferta aquiescéncia as experiéncias do receptor. A linguagem verbo-visual, por si, oportuniza
uma experiéncia estética particular, estimula a fabulacdo e o torna sujeito da historia e
participe de um tempo da infdncia como um lugar de invengdo, de possibilidades, de
acontecéncias. Assim, a presenga constante de substantivos concretos (janela, céu, lajes,
casas, barracos), de adjetivos visuais (estrelado, iluminado, escuros, cinzento, triste) e de
verbos (ver, descobrir, escutar, decifrar) reafirma a composi¢do por imagens flagradas pelo
olhar arguto desse fotografo/observador crianga/contador de histdrias.

Cardoso (2018, p. 17), ao discorrer acerca do discurso literario, considera-o “um ato
linguistico € ndo pode ser isolado dos outros géneros e estudado apenas pela literatura”. E

mais:

Nao deve ser tratado como algo a parte, estudado apenas pela tradigdo e pela
critica literaria. Tem que ser compreendido linguisticamente em funcdo de
seu contexto e de seu cotexto®. Precisa, portanto, ser analisado com foco na
historia e compreendido em fungdo de suas condigdes — temporais e
espaciais — de leitura e de circulagdo.

Por intermédio do Iéxico, das escolhas lexicais e do campo léxico-semantico, torna-se
possivel perceber, no livro, a rede de associagdes que interliga as palavras no tecido textual.
Conforme enfatiza Cardoso (2018, p. 127), “essas associagdes baseiam-se em ligagdes
semanticas (entre os sentidos), ligacdes formais (palavras que tém uma estrutura morfematica
semelhante) e ligacdes que envolvem, ao mesmo tempo, forma e significado”. Por isso, a

analise dessa obra literaria permite, entre outros aspectos, a percepcao dos sentimentos e

32 Segundo Cardoso (2018, p. 17), “entende-se cotexto como o contexto linguistico e contexto como o
situacional”.
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emocdes do narrador-menino, além de situd-lo em um espago revelador do cotidiano social de
uma favela, com as personagens que fazem parte desse ambiente.

Para além disso, observa-se no livro a ampliagcdo do léxico por meio da formagao de
novas lexias, principalmente para atender a necessidades expressivas. Os neologismos
estilisticos se ligam a aspectos semanticos e gramaticais das palavras, valorizando a
criatividade lexical do escritor, e, muitas vezes, nascem de uma relacdo metaforica observada
entre seus elementos, configurando a unido inusitada entre eles, como em <biquini-paixdao>;
da composicdo por meio de elementos ja conhecidos, porém com a mudanga de género,
desfazendo-se a cristalizacdo, como em <sereio do mar>; da lexicalizacdo de palavras, como,
por exemplo, <telhados remendados>, pela perda de composicionalidade e, por consequéncia,

das propriedades semanticas de seus constituintes.

4.5.4 - Sagatrissuinorana

Figura 4 — Capa do livro Sagatrissuinorana, de Jodo Luiz Guimaraes

TRmaThn - (A rnoads Tomsanal

- ot
Sagatrissuinorana

Fonte: Disponivel em: https://www.ozeeditora.com/catalogo-infantil
O autor Jodo Luiz Guimaraes, de Sagatrissuinorana, livro ilustrado por Nelson Cruz e

Prémio Jabuti, versdo 2021, é um escritor carioca, jornalista e roteirista, cujas produgoes
literarias tém como publico-alvo o infantil e o juvenil. Também venceu o “11° Prémio Barco a
Vapor” com O Vento de QOalab, em 2015, e o “Prémio Off FLIP Bibliomundi de
Literatura”, com Papo Reto & Papo Curvo, em 2016. Apesar de ter vivido a maior parte de

sua infancia em Vancouver, no Canada, hoje reside em Sao Paulo. Sagatrissuinorana recebeu,


https://pt.wikipedia.org/wiki/Pr%C3%AAmio_Off_Flip_de_Literatura
https://pt.wikipedia.org/wiki/Pr%C3%AAmio_Off_Flip_de_Literatura
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ainda, o Selo Distingdo da Catedra Unesco, o Prémio FNLIJ e integra o Catalogo Brasileiro
da Feira de Bolonha e a Biblioteca ODS da ONU.

Sobre o titulo do livro, um neologismo, e para oportunizar uma leitura voltada para o
entendimento do que seja a criagdo de uma nova lexia, o receptor ¢ orientado pelo proprio
autor na mengao ao subtitulo: “reconto a moda roseana”. Esclarece, portanto, sobre a
possibilidade de um didlogo com o livro de contos “Sagarana”, de Jodo Guimaraes Rosa. Para
além da homenagem ao escritor mineiro, a narrativa, concomitantemente, constitui uma
releitura de “Os trés porquinhos”, presente no termo “trissuino”, identificado no centro da
lexia. Se desmembrado, remete a fabula da tradicdo anglo-saxonica, servindo de base para dar
sustentagdo ¢ veracidade a um fato real, ao reunir no relato o reconto do texto classico,
empregando a sintaxe roseana, e situar a acdo em Minas Gerais ao realizar uma releitura da
saga repleta de incidentes dos personagens da tradicdo oral, andloga aquela vivida pelos
habitantes quando das tragédias socioambientais de Brumadinho e Mariana.

Ao longo da narrativa, os trés irmaos, no conto de século XVIII, t€ém suas casas
ameacadas (e como pano de fundo o rompimento das barragens e seus moradores) por um
lobo mau mineiro assoprador (simbolicamente a mineradora Vale, responsavel pelas
barragens), e sdo inseridos na paisagem/tragédia brasileira a quem o ilustrador, Nelson Cruz,
faz a seguinte dedicatoria: “Para todos que sdo de Bento. Para todos que sdo de Bruma”.
Assim, a releitura da fabula cléssica, a partir do didlogo com o texto roseano, ¢ atualizada e
nesse contexto nasce o referido neologismo. O real e o ficcional se fundem na tessitura textual
e nessa mescla deixam para o leitor refletir acerca da representatividade metaforica da figura
do lobo diante da tragicidade dos dois registros, o tradicional e o contemporaneo.

Na sala de aula, o professor, além de levar ao aluno esse conhecimento, também pode
explorar a formacdo do neologismo <Sagatrissuinorana>. Entre outras interpretacdes
possiveis, ha, de inicio, a percep¢do de uma ruptura na escrita do item léxico “Sagarana”.
Entre as duas bases ¢ introduzida uma nova lexia — “trissuino” — composta por “tri”’, com
funcdo de numeral, e “suino”, uma referéncia ao mamifero doméstico. Se observada
atentamente, identifica-se uma forma inovadora no modo de construir esse item lexical a
semelhanca de um puzzle, ou seja, de encaixes processados como no quebra-cabegas, um jogo
cujas diferentes pecas/palavras sdo ligadas de maneira a compor um todo e isso ativa nao
apenas a consciéncia lexical do estudante como seu repertorio vocabular, além do
conhecimento de mundo e de seu entorno.

E possivel conduzir o discente a compreender como esse elemento ludico ¢

fundamental para a apreensdo dos sentidos pretendidos pelo narrador e cujo nascedouro se
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realiza a partir dessas trés palavras bailarinas presentes no tecido textual. Complementando, a
partir da interpretagdo de uma lexia até entdo inusitada para ele, somam-se, ainda, a percepcao
do Iéxico em movimento na obra de fic¢do, extensivo a sala de aula, e uma reflexao acerca do
simbolico e do real como componentes importantes de Sagatrissuinorana, uma obra de arte
literaria importantissima para a (trans)formagao do leitor em sua fase de escolarizacao.

Esse neologismo pode ser visto, a priori, como resultado da pura criatividade do
escritor, pois revela seu inegavel conhecimento linguistico, a0 mesmo tempo em que a palavra
inventada decorre ndo apenas do modo original de seu nascedouro como da forga do 1éxico. A
criacdo desse novo item lexical, no ambito do discurso prosaico, justifica-se, também, pela
capacidade que a nova UL tem de dinamizar o tecido narrativo, no qual sobressai ludicamente

o experimento linguistico analisado.

4.5.5 - Sonhozzz

Figura 5 — Capa do livro Sonhozzz, de Silvana Tavano

Fonte: Disponivel em:
https://www.moderna.com.br/catalogo-2/resultado-da-busca.htm?hidFiltroDigitado=Sonhozzz

Em 2022, o livro Sonhozzz, de Silvana Tavano, com ilustragdes de Daniel Kondo,
venceu o Prémio Jabuti de Melhor Livro Infantil do Ano. A escritora, formada pela Escola de
Comunicagdes e Artes da USP, com Pos-graduacao em Formagao de Escritores pelo Instituto
Superior Vera Cruz, de Sdo Paulo, nasceu na capital paulista, em 1957. Como jornalista, atuou

em revistas femininas, entre elas a Marie Claire da qual foi editora.
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De suas principais produgdes, muitas delas veiculadas na Alemanha, Suécia, Italia,
Turquia, Argentina, México, Japao e Coreia, entre outros paises, destacam-se Creuza em crise
— 4 historias de uma bruxa atrapalhada, publicado pela Companhia das Letrinhas, o primeiro
de seus diversos titulos para o publico infantil e juvenil, e também Como comeg¢a?, da editora
Salamandra. J4 o livro Psssssssssssssiu! foi indicado ao Jabuti, em 2013, e premiado com o
Jodao de Barro de Literatura para Criangas. Juntamente com outros autores, participou dos
livros Contos do quintal, 15 historias da revista Crescer, da Globo, e Aconteceu na escola, da
Globinho.

Tematicas como “sono” e “sonho” transitam pela narrativa do livro vencedor do Jabuti
em 2022, atestando o uso criativo do Iéxico, por exemplo, na grafia do titulo, ao explorar de
forma bastante expressiva o significado ndo apenas referencial, denotativo, assim como o
conotativo, simbolico da palavra, que provoca alteragdo no item lexical, caracterizando o que
Alves (2002, p. 13) denomina de “transformacdo grafica do significante”, um recurso
empregado para exemplificar a neologia gréfica.

Essa nova lexia traz uma alusdo, também, ao inicio do estado onirico do enunciador:

"’

“La vém os carneirinhos... E o soninho gostoso! Zzz!” (SO, p. s/n), enfatizado pela repeti¢ao

do fonema “z”, em variagdes de tamanho, para caracterizar o percurso temporal do sono,
bastante usado também nas historias em quadrinhos. Trata-se de um neologismo cujo
emprego do recurso imagético, “ndo impede que o leitor o interprete adequadamente”,
segundo (Alves, 2002, p. 12), e reconheca o prenuncio de breve desligamento da realidade,
inicio da sonoléncia e consequente letargia.

Ao longo do relato, o leitor acompanha o didlogo entre dois personagens, permeado
por texto e ilustracdes, acompanhados de questionamentos. Algumas tentativas de desvendar
os significados dos sonhos recaem sobre sua natureza. Concretamente, um divertimento,
como o <Sonho-bicicleta>, ou algo abstrato, fruto da imagina¢do, como o <Sonho-voador>.
Ou ainda ideal, porque “Gostoso mesmo ¢ aquele Sonho que a gente quer que dure pra
sempre!” (SO, p. s/n). Talvez mondtonos, “sem pé nem cabeca”, quica angustiantes, quando
parecem confusos. Ou, também, uma forma de acionar a memdria para ativar relembrancas.
Na relacdo entre o mundo real e o ficticio, o narrador revela personagens e suas
fantasmagorias, representativos da mundividéncia infantil. Por meio da interlocucao
realidade-imaginacdo, os personagens, a semelhanga das criangas, revelam como sdo ténues
os limites entre esses dois universos, pois o segundo transcende o concreto do dia a dia por

meio da poténcia criativa do sonho/devaneio.
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As imagens direcionam o leitor para uma situagdo cotidiana — o ato de dormir. Na
sequéncia imagética pode-se acompanhar o movimento dos olhos, seu piscar pausado, do
cochilo ao sono profundo. Daniel Kondo, o ilustrador, consegue, com seu trago, captar o
onirico na infancia e seu sem-limite, enquanto espaco infinito, sem fronteiras ou barreiras. Os
personagens, nas suas atitudes e comportamentos, atestam a imaginacdo fruindo na qual o
sonho circula entre dois territorios antagonicos: “Eu adoro quando o Sonho inventa coisas que
ndo existem. E o que ele faz de melhor. [...] Mas ele também inventa coisas horriveis” (SO, p.
s/n). Para representar esse antagonismo, utiliza na ilustragdo da referida pagina tonalidades
variadas em contraste com uma cor Unica.

Refletir sobre o sonho por meio de uma obra literaria destinada ao publico infantil
torna-se relevante porque, nessa faixa etaria, como em qualquer outra, sonhar constitui uma
atividade psiquica inerente e inseparavel da sua existéncia, como da de todo ser humano. A
leitura dessa obra literaria, na sala de aula, ratifica o fato de que o aluno, quando desenvolve
melhores solucdes de linguagem, amplia seu repertorio e aprofunda a percepcao de si frente a

realidade que o cerca, pois, segundo Cardoso (2018, p. 29),

por tras de todo ato de comunicagao, existe algo mais do que simplesmente a
transmissdo de uma mensagem. Mesmo que o texto seja puramente
referencial, objetivo, carrega consigo um aspecto intencional, seja um desejo
de impressionar o destinatario, seja um desejo de marcar uma posigao.

Para o professor, o grande desafio, a partir desse enfrentamento, ¢, também,
proporcionar a crianga leitora, pela fantasia, uma transfiguracao do real. Na escola, a leitura
literaria constitui um momento propicio para experienciar, nos textos, os efeitos ludicos, os
jogos de palavras, o uso criativo do léxico em movimento ¢ de que modo se configuram as
reacdes do leitor na producao de sentidos.

Justifica-se, portanto, um dos propositos desta pesquisa que ¢ o de comprovar ser a
literatura uma disseminadora de neologismos. O discurso literario, segundo Cardoso (2018, p.
16), “deve ser tratado também pela linguistica como um género discursivo plural que mescla
aspectos linguisticos e estilisticos, refletindo o contexto, a ideologia do autor, o momento
socio-historico cultural etc.”.

Assim posto, uma énfase necessita ser dada pelo professor a leitura literaria e, como
proponho neste estudo, mais especificamente aos aspectos lexicais e aos efeitos de sentido em
situacdes de comunica¢do nas obras ficcionais. Isso evidencia a contribui¢do significativa do

léxico, associada ao desenvolvimento da consciéncia linguistica do estudante, um dos
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principais objetivos do ensino de lingua materna. A escola, portanto, representa uma das
instituigdes que busca formar usuarios competentes da lingua, capazes de produzir e
compreender adequadamente textos orais e escritos, entre estes os ficcionais, em diferentes
momentos de interagdo comunicativa.

Uma vez que o evento pesquisado tem um proposito orientador para o docente na sala
de aula, sua investigacdo mostra-se mais satisfatoria, ja que ele serd observado no contexto
onde ocorre e do qual faz parte. Nesse sentido, os dados coletados e analisados poderao

dinamizar a compreensdo do fendomeno neoldgico em si.

46 METODO DE ABORDAGEM E DE PROCEDIMENTO DA ANALISE DAS
AMOSTRAS SELECIONADAS NO CORPUS E AS CATEGORIAS NEOLUDICAS

Nesta pesquisa, foi realizada a andlise de cada uma das amostras selecionadas das
obras literarias ganhadoras do Prémio Jabuti, entre 2017 e 2022, cuja fundamentacao se baseia
na teoria das lexias, proposta por Bernard Pottier (1974, p. 269), e nas contribuicdes de
estudiosos e seus arcabougos teodricos relevantes, com a pretensao de também oferecer, como
j& mencionei, uma nova possibilidade de leitura dos textos ficcionais em um dos momentos
cruciais da forma¢do do aluno/leitor do Ensino Fundamental final, por meio do aporte
conjunto de lingua e literatura.

Antes, porém, refor¢o o que apresentei no capitulo 3: meus fundamentos tedricos para
o construto dessa tese sdo diversos. As obras dos pesquisadores que consultei e suas ideias
foram fundamentais para a constru¢do de minha abordagem sobre a analise de novas unidades
lexicais, com énfase na necessidade de integrar lingua e literatura nesse processo. Isso
justifica a escolha da Linguistica Aplicada como area de concentragao da pesquisa, cuja linha
de estudo se concentra no ensino de Portugués. Assim, minha tese visa a convergéncia entre a
escrita académica e literaria. Permiti-me, portanto, recorrer a Neologia para apresentar minha
propria abordagem, com minhas sugestdes de andlise das unidades lexicais ao criar as
Categorias Neoludicas. Com isso, objetivo envolver o leitor na constru¢cdo coletiva dos
significados identificados na literatura para as infancias, subsidiada pelas contribuicdes da
lingua, por intermédio da neologia formal.

Retomando, a teoria das lexias de Pottier (1974) foi assim sintetizada por Welker

(2004, p. 19-20):

Uma “lexia” pode ser:
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v um “lexema” (isto ¢, um morfema lexical, uma palavra com
significado proprio);

v um “gramema” (morfema gramatical: artigo, pronome, advérbio,
preposi¢ao);

v um “lexema” e um ou mais “‘gramemas”: casas, dormiu, bonita,
interminavelmente (cf. Faulstich, 1980, p. 18s.).

Existem:

v lexias simples (casa, casas, dormir, dormiu, bonito, bonita);

v lexias compostas (palavras compostas, como mestre-de-obras, e
palavras derivadas, como deslizar);

v lexias complexas (Faulstich 1980, p.18), “uma sequéncia em vias de
lexicalizagdo, em diversos graus: guerra de nervos, conjunto
habitacional, luz negra”);

v lexias textuais (Faulstich ibid.: “uma lexia complexa que alcanga o
nivel de um enunciado ou de um texto. [...] provérbios, hinos,
adivinhagdes etc.”).

Como se observa e considerando-se sua estrutura morfossintatica e 1éxico-semantica, a
lexia pode apresentar, na sua constitui¢do, um Unico lexema ou uma sequéncia lexematica.
Ainda conforme nos orienta Pottier (1974)%, as lexias, enquanto elementos lexicais ou
lexemas, sao unidades funcionais significativas de comportamento linguistico — em oposi¢ao
ao morfema e a palavra —, e constituem formas e estruturas linguisticas de natureza diferente.
Nesse caso, ao empregar o termo “lexia”, julgo notéria a contribui¢cdo deste tedrico, face ao
importante servi¢o destinado aos estudos lexicograficos, dado que “palavra” e “vocabulo”,
como ja demonstrei anteriormente, apresentam certa imprecisdo (Biderman, 2001, p. 69).
Assim, “lexia”, em minha escolha metodoldgica, cumpre papel significativo enquanto
representacdo discursiva de “lexema”, também usado nos campos lexicologicos e
lexicograficos.

O termo “lexema” foi criado para designar a unidade 1éxica abstrata da lingua. Dubois
et al (2014, p. 338) apresentam-no como “a unidade de base do léxico, numa oposi¢ao
1éxico/vocabulério, em que o 1éxico ¢ colocado em relacdo com a lingua e o vocabulario, com
a fala”, conforme ja explicitei anteriormente. Em aditamento, as manifestacdes discursivas
dos lexemas constituem as lexias, definidas por Pottier (1974, p. 25-26) como aquela unidade
lexical memorizada, e distinguidas em quatro tipos: a simples; a composta; a complexa e a

textual.

33 Usei a teoria de Pottier com um objetivo especifico: para a classificagio formal das unidades lexicais, pois ele
ndo associou “lexia” a atualizac@o, que ¢ o nivel discursivo-pragmatico com o qual eu trabalho na pesquisa.
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Neste estudo, usarei as trés primeiras terminologias — lexia simples, lexia composta e
lexia complexa — adaptadas da proposta de Pottier (1974). Dubois et al (2014, p. 339)

expoem:

lexia simples pode ser uma palavra: cdo, mesa, cegetista (membro da C.G.T.-
Comando Geral dos Trabalhadores). A lexia composta pode conter varias
palavras em via de integragdo ou integradas: quebra-gelo. A lexia complexa
¢ uma sequéncia estereotipada: a cavalo, C.G.T. (acrescentar-se-30 0s
provérbios (...) etc.).

Biderman (2001, p. 138), por sua vez, opde o conceito de lexia simples ao de lexia
complexa, distinguindo-as. E, assim como Pottier, ressalta sua classificacdo pela quantidade
de elementos que as compdem. Salienta-se que, acerca das lexias simples, hd uma grande
quantidade de estudos, contudo, 0 mesmo ndo ¢ visto em relagdo as outras duas, as quais
ainda carecem de aprofundamento.

Reconhego mostrar-se intricado delimitar os limites de uma lexia, fundamentalmente
considerando-se as compostas ¢ as complexas, ¢ concordo com Bidermam (2001) ser tarefa
dificil e complicada para quem deseja realizd-la. Assim, optei por empregar essas
nomenclaturas para fins de sua classificagdo, observando-as quanto a sua estrutura e posi¢oes
apontadas por Pottier (1974), a fim de demonstrar a sua diversidade presente no meu corpus
de analise. Esclareco, também, que esses conceitos de Pottier (1978) serdo utilizados na
analise lexical das UL com o objetivo especifico voltado para a classificagdo formal dos
neologismos. No nivel semantico, a analise se baseard nas Categorias Neoludicas. Diante
disso, sera feita o que denomino de analise Iéxico-semantica das novas lexias.

Reiterando o que ja foi exposto, considero que a lexia simples ¢ monolexematica, ou
seja, apresenta um so radical, de um Unico lexema, com ou sem afixos. Coincide, pois, com a
no¢do de palavra simples e/ou derivada da gramatica tradicional. Podemos citar como
exemplo os vocabulos “gol” (lexia simples) e “goleiro” (lexia derivada: radical + sufixo).

Por outro lado, a lexia composta ¢ polilexematica, pois contém mais de um tema ou
radical e coloca lado a lado duas lexias simples ou derivadas, unidas pela significacdo. Por
1sso, como a propria designagdo a especifica, apresenta-se aglutinada ou justaposta, separada
ou ndo por hifen. E o caso, por exemplo, de “planalto” e “cachorro-quente”.

A lexia complexa, sendo polilexemadtica, representa uma sequéncia lexematica, com
mais de dois lexemas que, dependendo de seu uso acentuado pelos falantes da lingua, podem
se transformar em construcdes fixas — processo tal denominado de lexicalizagdo semantica —,

por meio do qual adquire significado Gnico, em graus diversos: “andar a cavalo”, “fazer papel
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de bobo”, “bater o pé”. Sao os fraseologismos, entre eles expressdes, sintagmas, locugdes e
construgdes gramaticais.

Assim posto, o conjunto de neologismos recolhidos das obras literarias analisadas
neste estudo constitui um corpus significativo cuja filtragem se orienta pela ocorréncia da
lexicalizacdo, baseada nos critérios gramaticais de formagao tradicional e na teoria das lexias
de Pottier (1974), e desagua nas Categorias Neoludicas. Como busco refletir neste estudo, os
neologismos que pretendo investigar encontrados no corpus sao mantenedores dos tracos
estilisticos de cada autor. A criatividade buscada encontra-se na maneira de cada um deles
trabalhar, combinar e (re)aproveitar a imensa gama de recursos linguisticos da lingua materna,
sendo criado, pelos escritores, um sistema eficiente, mas, sobretudo, instigante e original. As
combinagdes linguisticas engendradas resultam em marcas proprias que alcangam efeitos
surpreendentes, operacionalizados com mestria. A palavra, considerada em diferentes niveis,
numa abordagem linguistica plena, serd apreciada porque possibilitara ludismo, aliado a
sensibilidade, conforme os principios literarios.

Diante do exposto, insisto, sem hesitagdo, no que ja afirmei anteriormente: na minha
atuacdo como pesquisadora, estudiosa da lingua e professora de literatura, tanto no ensino
basico quanto universitario, sou completamente favoravel a integracdo do ensino de lingua e
literatura. Acredito que a proposta de uma abordagem segmentada, que separa essas duas
areas, resulta em um método restrito e limitante, pois diminui o potencial do professor e
empobrece sua pratica em sala de aula. Essa divisdo acaba levando o ensino a uma
perspectiva excessivamente metalinguistica, focada em regras e normas, frequentemente
priorizando a memoriza¢do em detrimento de uma compreensao mais abrangente e profunda
da lingua e da literatura.

Feitas essas consideragdes, posso dizer que o léxico investigado nas obras vencedoras
do Prémio Jabuti, assim como nas demais produgdes ficcionais destinadas as infancias,
carrega a identidade linguistica dessas faixas etarias, pois muitas lexias criadas pelos autores
reproduzem as dic¢des de criancas, assumem essas vozes. Os neologismos criados vao
rechear as historias, diversas delas representantes do vocabulario desse publico: “Muitas e
muitas, centenas, milhdes, milhares de velhas novas palavras” (Castelo Branco, 1996, p. s/n).

Esse desvendamento, na pratica, torna-se necessario para se concretizar o processo
investigativo dessas “palavras passarinhas”, de que nos fala a referida escritora, pois elas
pousam nos “labios de fazedor” desses ganhadores do Prémio Jabuti entre 2017 ¢ 2022 e dos
demais autores de tantas outras produgdes literarias de qualidade. Tecendo e destecendo essa

“imensa teia” constitutiva de suas obras, automatica e certamente vao dar guarida a outros
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tantos neologismos cuja demanda oportunizard estudos lexicais neologicos envolvendo a
literatura para as infancias.

4.7 PROCEDIMENTO DE COLETA DE DADOS E AS CATEGORIAS NEOLUDICAS

4.7.1 Identifica¢do dos neologismos

Em seguida a leitura exploratoria dos textos componentes do corpus de extracao,
realizei a etapa da leitura seletiva e a da leitura analitica. De modo manual, destaquei e
registrei em fichas neoldgicas as novas lexias, estabelecendo-se dessa forma o critério de

identificacao.

4.7.2 Catalogagao dos novos itens lexicais

Apbs a submissdo do corpus ao crivo de exclusdo, descartei os que ndo foram
considerados neologismos. Em seguida, cataloguei e registrei em fichas neologicas aqueles
confirmados.

Assim, a leitura minuciosa das obras literarias me conduziu a levantar as novas UL
encontradas nelas. Em seguida, transcrevi e analisei uma a uma, na sequéncia em que

apareceram em cada narrativa, observando os itens do quadro-sintese a seguir.

Quadro 1 — Ficha neolodgica adaptada

Lexia
Monolexematica Polilexematica
Lexia simples Lexia composta Lexia complexa
Derivada; acréscimo de afixos Aglutinagao Justaposicao Fraseologica

Fonte: Grammaive de ['Espagnol, adaptada, posteriormente, para o Portugués com o nome de Estrufuras
Linguisticay do Portugués (conforme Evandro Silva Martins). Adaptado,

4.7.3. Defini¢do da ficha para registro das novas lexias

A ficha, cuja fundamentagdo, em um de seus componentes, baseou-se na teoria das

lexias proposta por Bernard Pottier (1974, p. 269) e adaptada por mim, complementou-se com
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um novo item de identificagdo, na qual inseri uma coluna para a classificagdo dos
neologismos conforme as denominagdes das subcategorias propostas nas Categorias
Neoludicas, explicitadas mais adiante. Com essa metodologia, entendo, como propde
Cardoso (2018, p. 127), que “todas as palavras estdo cercadas por uma rede de associa¢des
que as ligam com outras”. Na esteira desse postulado e segundo ja expus, concordo com a
estudiosa quando afirma: “Essas associacOes baseiam-se em ligacdes semanticas (entre os
sentidos), ligacdes formais (palavras que t€ém uma estrutura morfemadtica semelhante) e
ligacdes que envolvem, ao mesmo tempo, forma e significado”.

Por meio das escolhas lexicais encontradas nos textos literarios ¢ possivel criar um
conjunto de categorias que orientem ndo apenas as analises das formagdes neoldgicas
estilisticas, como também a funcao exercida por elas através de jogos lexicais extremamente
criativos. Ainda na esteira do que expoe Cardoso (2018, p. 151), minha proposta para a
analise dos neologismos literdrios busca demonstrar, entre outros, “os aspectos
linguistico-situacionais responsaveis pelo efeito ludico e de que forma ele provoca as reagdes
no leitor”.

A luz do pensamento de Cardoso (2018), neste estudo, portanto, repousa a ideia de
uma categorizagdo para a andlise dos neologismos presentes em obras literdrias dirigidas a
infancia, componentes do corpus, mas que também poderd servir de base tedrica para a
andlise de quaisquer neologismos identificados em outras produgdes artisticas destinadas as
infancias. Grande parte da producgdo ficcional, na atualidade, para essa faixa etdria, esboca
nuances carreadas por uma linguagem inovadora, marcada por um tempo iconografico e
célere, cujo nascedouro se inaugura a partir das producdes de autores prodigos no seu fazer.
Por seus textos circulam palavras bailarinas, dancarinas, que deslizam pela tessitura textual
executando malabarismos de toda ordem: sintdticos, morfolexicais, fOnicos e
Iéxico-semanticos.

Na leitura e no trabalho investigativo realizado nas obras vencedoras do Prémio Jabuti,
entre 2017 e 2022, analisadas neste estudo, observei a preocupagcdo de seus autores em
demonstrar conhecerem o sistema linguistico do portugués brasileiro; por isso, podem ser
vistos como artesdos da palavra, dado se exprimirem pela diversidade de meios que a lingua
oferece, para gerar expressividade. Essa mistura sauddvel de recursos transforma-a em um
grande moébile. Longe de empobrecé-la ou descaracterizd-la, aponta para uma configuracao
cujo resultado manifesta a manipulacdo linguistica em potencial, exercida com genialidade e

talento por autores capazes de ofertar feicdo nova, construto equilibrado artesanalmente, cujo
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objetivo é o de encaixar, como em um quebra-cabeca, fendmenos linguisticos e literarios
diversos.

Posso afirmar que os novos itens lexicais encontrados nos livros objetos de anélise
nesta investigacdo, pertencentes ao corpus analisado, ocorrem por formacao esporadica e nao
por formacdo institucionalizada, exatamente por sua condi¢do de se ancorarem nos livros de
ficcdo. Segundo Rocha apud Bauer (1999, p. 81), “Uma formacdo esporadica pode ser
definida como uma palavra complexa nova, criada pelo falante/[escritor], sob o impulso do
momento, para satisfazer alguma necessidade imediata”. Todavia, deixara “de ser considerada
como tal, ou seja, passa a ser uma formagao institucionalizada, a partir do momento em que o
item se torna familiar, isto ¢, conhecido de uma comunidade linguistica”. (1999, p. 81)

Constata-se que a forma e a fung¢do de cada uma das novas lexias presentes nas
referidas obras literdrias sdo pertinentes, caso se leve em conta uma reflexdo sobre a lingua.
Os escritores criaram esses neologismos provavelmente para suprir a auséncia de uma forma
que realizasse a funcdo almejada, e por tal procedimento, configuram um momento especial
de enriquecimento do léxico. Com a adogdo do critério lexicografico para delimitagdo da
palavra neoldgica, mencionado anteriormente, que considera como “novas” as lexias nao
identificadas nos registros dicionaristicos, ou seja, em repertorios lexicogréficos
representativos da lingua, a andlise dos neologismos detectados nas obras literdrias
selecionadas nesta pesquisa me diz que tais unidades léxicas foram criadas com base nos
padrdes de formagdo e estruturacdo lexicais disponiveis na lingua e, portanto, construidas por
meio de regras do proprio sistema linguistico. Englobam os mais variados processos formais
de criagdo, entre os quais os neologismos semanticos e os sintaticos. Estes, segundo Alves

(2002, p. 14), sdo assim denominados porque

A combinagdo de seus membros constituintes ndo estd circunscrita
exclusivamente ao ambito lexical (jungdo de um afixo a uma base), mas
concerne também ao nivel frasico: o acréscimo de sufixos pode alterar a
classe gramatical da palavra-base: a composicdo tem carater coordenativo e
subordinativo; os integrantes da composi¢ao sintagmatica [...] constituem
componentes frasicos com valor de uma unidade lexical.

Assim, por envolverem questdes pragmaticas e estilisticas, constituem, em suma, uma
presenca inevitdvel na lingua viva. Consequentemente, serdo analisados os neologismos
sintaticos, formados por composi¢do e derivacdo; as conversdes; 0s processos de truncacao,

de palavras-valise, de reduplicagdo, de derivacdo regressiva e imprdpria; as composi¢des
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sintagmaticas, além dos neologismos por empréstimos. Além desses, também os fonologicos
e os semanticos, todos descritos de modo mais amplo em 3.1 desta pesquisa e, como foi
explicitado, vao merecer exame mais minucioso quando da analise de cada novo item lexical
transcrito de cada obra do corpus.

Da mesma forma, as novas lexias serdo analisadas neste estudo, tanto pela utilizacao
das regras do proprio sistema linguistico, por meio de procedimentos formais internos, nos
niveis morfolégico, fonolégico e sintitico, assim como nos seus componentes estilisticos,
norteadas pelos postulados das Categorias Neolddicas. Nesse processo, uma constatagiao

reside no fato de as novas UL representarem formagdes produtivas em destaque.

4.7.4 As Categorias Neoludicas nas aulas de literatura

Diante da minha experiéncia de leitura feita desses cinco Prémios Jabuti e dos
mecanismos morfemadticos observados, nasceu uma proposta para a criagdo das Categorias
Neoludicas, consideradas, nesta pesquisa, como um conjunto de critérios para a analise dos
processos de criacdo de novas lexias estilisticas especificamente no discurso literario, com
vistas a facilitar o trabalho do professor na sala de aula do Ensino Fundamental final, quando
do percurso exploratorio voltado para o campo semantico de tais itens lexicais.

Trata-se de um fendmeno linguistico no qual o que chama a atengdo nao € o processo
de formacdo de palavras, de criagao em si, mas a expressividade e o modo como os autores
“brincam” com os signos. Importam especialmente nesta investigagdo aquelas novas UL
representativas de recursos verbais, sonoros, visuais e suas ligagdes com a semantica, a fim de
mostrar a maneira como 0s autores, ao criarem palavras, aproveitam as virtualidades do
sistema para manifestar a sua criatividade no tecido textual.

Uma vez delineado o construto das Categorias Neoludicas, posteriormente a ficha
neologica apresentada no Quadro 1 passou a ser denominada Ficha léxico-semantica, cujo

esbogo traz a seguinte configuragio:

Quadro 2 — Ficha Iéxico-semantica

a) Lexia b) Fonte | ¢)Manifestacio d) Abonacdo | e) Recurso(s) f) Classificacio g) Anilise léxico-semantica e
do lexema paraa de acordo com as discursiva;
(andlise da formacio Categorias sentido pretendido, a partir
estrutura da neologica Neoludicas e suas do contexto de uso
lexia, segundo subcategorias
Pottier)

Fonte: a autora.
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Como se observa, fiz constar o detalhamento do processo da criag¢do lexical a partir do

preenchimento dos seguintes campos:

a) lexia: neologismo em sua forma de palavra-ocorréncia;

b) fonte: obra literaria onde consta o neologismo encontrado e recolhido;

¢) Manifestacdo do lexema: andlise da estrutura da lexia a partir da teoria de
Bernard Pottier (1974);

d) abonacao: contexto linguistico em que o neologismo aparece registrado, seguido
do numero da pagina (quando houver);

e) recurso(s) para a formacio neolégica: configuracio do novo item lexical de
acordo com os processos de formagao de palavras em lingua portuguesa; descri¢ao
do processo linguistico criador do neologismo ¢ as bases (lexias e/ou formantes),
quando houver;

f) classificacdo de acordo com as Categorias Neoludicas e suas subcategorias:
inser¢ao do neologismo na categoria especifica;

g) Analise léxico-semantica e discursiva; sentido pretendido, a partir do contexto

de uso: enquadramento do neologismo em um campo léxico-semantico.

Na esteira das orientagdes de Goldstein (2020) e de Ramos (1972), procurei criar
categorias para classificar as novas unidades lexicais com base em seus elementos intrinsecos,
isto €, nos seus componentes materiais, considerando os estratos verbais, fonicos e opticos,
além de explicitar suas fungdes e os sentidos pretendidos nos respetivos contextos de uso.
Para tanto, retomei a metafora da palavra palimpsesta, a qual me referi anteriormente neste
estudo, pois, ao identificar no 1éxico uma nova unidade, esse procedimento faz incidir sobre
ela um trabalho de escavagao, a cata de seu deciframento.

Nessa trajetoria, o quadro tedrico para essa categorizagdo se completa com a
apropriagdo do termo verbivocovisual, tomado de empréstimo da poesia concreta®,

movimento artistico e cultural iniciado na década de 1950, no Brasil. A referida expressao

3 O movimento da poesia concreta brasileira foi inaugurado por Augusto de Campos, Haroldo de Campos e
Décio Pignatari, quando os trés fundaram, em 1952, o grupo Noigandres ¢ a revista homdénima. “Como um
grande guarda-chuva enciclopédico, a poesia concreta assimilou além dos movimentos tedricos e artisticos, o
neologismo de James Joyce (palavras-valise como: “riocorrente”, “pretrendentro”, “mentecaptados”), o principio
cinematografico de montagem (colisdo de imagens) de Serguei Eisenstein, a musica incidental de John Cage e
muitas outras fontes textuais, visuais, sonoras e tecnologicas. E, efetivamente, através da confluéncia de imagem,
forma, ritmo, som e movimento que se concebe o projeto ‘verbivocovisual’. Ao trabalhar de forma integrada o
som, a visualidade e o sentido das palavras, a poesia concreta propds novos modos de fazer poesia, visando uma
‘arte geral da palavra’. A expressdo joyceana ‘verbivocovisual® sintetiza essa proposta.” (Poesia concreta: o
projeto verbivocovisual. Belo Horizonte, 2007. Palacio das Artes, 04 a 28 out. 2007. Exposi¢ao).
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encabeca trés dimensdes, constitutivas deste estudo, por meio das quais sugiro uma
classificacdo dos itens lexicais neoldgicos, ndo como base para uma investigacao acerca do
Concretismo em si, mas pela contribuigdo na andlise que pretendo fazer do corpus nos seus
aspectos verbal, fonico e grafico, que fundamentam as dimensdes pretendidas, com seus
subitens.

Na esteira dessas reflexdes, entram em evidéncia as obras analisadas pertencentes ao
corpus, sua circulacdo na escola dos anos finais do Ensino Fundamental e a relacao
professor/aluno quando das discussdes feitas durante as respectivas leituras. Em outras
palavras, significa dizer que as unidades neoldgicas identificadas merecem estudo nas
situacdes empregadas, de acordo com suas fungdes e variagdes, motivo pelo qual ndo podem
ser ignoradas.

Assim, do ponto de vista de sua organizacdo, salientam-se trés dimensoes: 1. Verbi: o
carater palimpsesto das novas unidades 1éxicas; 2. Voco: o cantico das lexias e 3. Visual: os

malabarismos lexicais.

4.7.4.1 Verbi, a primeira dimensdo: o carater palimpsesto das novas UL

Nessa dimensdo, o termo “Verbi” possui carater palimpsesto, ou seja, aquele
representado pela palavra bailarina neologica, a que executa malabarismos de toda ordem na
tessitura lexical.

Nessa dimensdo verbal, os autores chamam a ateng@o por seu modo peculiar de escrita,
suas intengdes possivelmente premeditadas, na tentativa de se desviarem da linguagem
comum e imprimir ao seu texto certa marca pessoal, sua forma inusitada de comunicar e
exprimir “emocgdes ou pensamentos”, como indica Monteiro (1991, p. 9). Esses experimentos
oportunizam a constatacdo de que a lingua, em especial nos textos literarios, transforma-se em
grande aliada a seus processos criadores, tanto no nivel da palavra, como no da frase ou no do
enunciado.

Busco investigar de que modo as novas palavras ou expressdes sao introduzidas e se
manifestam na linguagem, especialmente em contexto especifico de comunicacdo como o
literario. Seus aspectos semanticos envolvem como esses novos itens adquirem e transformam
significados dentro da lingua. Trata-se de uma estratégia rica utilizada pelos autores para
atender a necessidades estilisticas especiais a fim de evocar sentidos de maneira inovadora,

podendo ter uma variedade de fungdes e efeitos na obra literaria. Nessa instancia, ¢ o
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momento de considerar e avaliar toda a rede de significacdo da nova UL e ndo apenas seus
significados mais conhecidos ou mais frequentes.

Do ponto de vista verbal, os neologismos estilisticos na literatura desempenham um
papel crucial na inovagdo linguistica, na expressdo de novos conceitos € na criagdo de
atmosferas unicas de interpretacdo dos enredos. Seu potencial expressivo pode ser
corroborado, alterado ou subvertido pelo modo como os escritores o empregam no tecido
narrativo. Reafirmando o que propde Cardoso (2018, p. 188), trata-se de valorizar os
“aspectos expressivos ligados aos componentes semanticos e gramaticais das palavras,
levando-se em conta também sua fungao sintatica e discursiva”.

Eles constituem ferramentas poderosas para professores que desejam explorar a
linguagem de maneiras novas e inventivas, oferecendo aos alunos/leitores uma experiéncia
enriquecida e muitas vezes desafiadora. A analise estilistica conduzida pelo docente
pressupde, primeiramente, a identificacdo desse potencial expressivo; em segundo lugar, de
que formas o contexto de uso o atualiza.

Nessa dimensao, criei as seguintes subcategorias:

a) Metaludismo

Os novos itens léxicos apresentam operagdes metalinguisticas com fung¢do ludica.
Nessa subcategoria, a metalinguagem, entendida como “a linguagem sobre a linguagem”
(Chalhub, 2001, p. 27) e vista enquanto fenomeno inerente ao universo infantil, consiste no
fio condutor da andlise dos tracos expressivos identificados nas obras pertencentes ao corpus.
Para a estudiosa, a fun¢do metalinguistica “pode ser percebida quando, numa mensagem, ¢ o
fator codigo que se faz referente, que ¢ apontado”. E prossegue: “aprender uma lingua ¢
sobretudo operar metalinguisticamente” (p. 28).

Portanto, trata-se de um conjunto de marcagdes compostas por uma gama de
estratégias a que recorre o escritor, via narrador, ao criar metalinguagem no interior de
acontecimentos envolvendo, por vezes, a comparagdo, a metiafora e a pardfrase. Em
Sagatrissuinorana, por exemplo, na passagem “O leitdozinho — <defunto adiado> — que ainda
carreirou-se de um tanto que ultrapassasse seu proprio guinchar” (p. s/n), ocorre a
metalinguagem, pois a composi¢do neoldgica <defunto adiado> traduz o substantivo
“leitaozinho”, aquele que superou e venceu o perigo iminente.

No Ensino Fundamental final, o exercicio do metaludismo na andlise neologica

conduz os alunos a compreensdo mais profunda da linguagem e de seu funcionamento e lhes
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proporciona a faculdade de refletir acerca de como os textos e as palavras funcionam. Além
disso, aprimora suas competéncias critica, reflexiva e criativa, pois aprenderdao a questionar e
a entender melhor os discursos quando o professor os leva a perceberem as estruturas e
convengoes dos textos. Isso facilita a interpretacdo, amplia as habilidades de leitura e escrita,
além de levar os estudantes a aprenderem a brincar com a linguagem de maneira ludica e
criativa, desenvolvendo, assim, habilidades de expressdo que sdo importantes para a sua
formacgao escolar e pessoal.

Em sala de aula, o professor, tendo o metaludismo como coadjuvante, oportuniza ao
seu alunado saber que o conceito de metalinguagem também se aplica ndo s6 a lingua verbal,
como também a corporal, a visual, & sonora, entre outras, proporcionando-lhe a compreensao
das interconexdes entre diferentes formas de expressdo, de modo a alargar seu horizonte

cultural e comunicativo.

b) Neo-humor

As novas unidades lexicais sdao criadas com a intengao de provocar o riso, instaurando
o territorio propicio para dar guarida ao humor. Segundo Liska (2012, p. 3), “O discurso
humoristico ¢ uma das melhores formas para a abordagem na sala de aula do processo
de (re)criacdo textual”. Nas obras analisadas, a preocupagdo ndo envolve apenas o ato de

divertir. Nelas

percebe-se que tanto o emissor como o receptor da mensagem possuem
papel ativo na produgdo do significado, mesmo que este seja diferente para
ambos. A sele¢do das palavras a fim de produzir varios efeitos de sentido
proporciona a dinamicidade do texto. (Liska, 2012, p. 3-4)

Os neologismos, no registro baseado no neo-humor, articulam-se com base na
combinac¢do de palavras cuja mistura de componentes linguisticos, em um enunciado, projeta
varias significacdes coexistentes em planos semanticos diversos em uma dada frase. O
objetivo ¢ expressar o hildrio, o comico, o divertido, o brincar com as palavras com alguns
elementos do contexto, mas sem se voltar para a ironia, o pejorativo, 0 jOC0s0, 0 sarcasmo ou
a zombaria. Assim, a unidade lexical funciona como uma espécie de gatilho que desencadeia
o riso, pois o efeito de sentido humoristico pode ser obtido pela expressividade da lexia.
Nesse caso, o tom de humor se concretiza pela exploragdo de algo envolto em graga,

impulsionado pela criacdo de novas UL ou de novos sentidos para lexias pré-existentes.
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Trabalhar com textos de humor na sala de aula evoca uma série de beneficios importantes
para o desenvolvimento cognitivo, emocional e social dos alunos. O humor ¢ uma ferramenta
poderosa que pode ser utilizada para orientar, engajar e estimular o pensamento critico de
maneira divertida, dindmica, envolvente e significativa,

Esse aprendizado por meio do neo-humor ¢ valioso para aprimorar suas habilidades de
interpretagdo, de producdo textual e de criacdo de novas lexias, a semelhanca do que fez o
narrador em 4 Avo Amarela. O signo “boca”, por exemplo, adquire novo significado, pois faz
convergir para si o sentido de “dentadura”, como se observa no trecho: “A <boca> da minha
avo passava as noites de molho num copo, em cima do criado-mudo, sem dizer uma palavra”.
(AAA, p. s/n), e que impossibilitava a senhora/personagem de falar, porque estava “sem sua
boca”. A analogia da palavra “boca” com “dentadura” e a maneira como o narrador a

descreve ao longo da narrativa confere comicidade ao relato.

¢) Lexironia:

O que chama a atencdo na unidade neoldgica enquadrada nessa subcategoria ¢ a
ambiguidade, a incongruéncia, o dizer desdizendo, a contradi¢do entre o que ¢ dito e o que ¢
realmente significado, o falar algo querendo significar outra coisa, com presenga, por vezes,
do trocadilho. No estudo de obras literarias na sala de aula, a identificacdo de situagdes
irdnicas encoraja ¢ estimula a crianga/leitora a ir além da perspectiva que ¢ imediatamente
dada pela narrativa. Em alguns casos, a lexironia se faz presente na entonagdo ofertada por
meio de sinais de pontuagdo, como as aspas, o travessao e o ponto de exclamacao.

O importante ¢ o professor orientar o aluno/receptor acerca da diferenga entre o literal
e o intencional, quando a ironia deve ser percebida sem, no entanto, ser dada como evidente,
pois ela ocorre diante da discrepancia entre o dito (literalmente) e o que ¢ realmente
pretendido. O papel do professor na orientagdo sobre o que enseja a lexironia ¢ fundamental,

pois, segundo Duarte (1994, p. 55),

ndo ha ironia sem ironista, sendo este aquele que percebe dualidades ou
multiplas possibilidades de sentido e as explora em enunciados irdnicos, cujo
propdsito somente se completa no efeito correspondente, isto €, numa
recepgdo que perceba a duplicidade de sentido e a inversdo ou a diferenga
existente entre a mensagem enviada e a pretendida.

A lexironia se faz presente, ainda, em multiplas situacdes detectadas nos textos: no uso

de um tom aparentemente elogioso ou positivo em contextos negativos; no matiz exagerado,
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com valorizagdo da hipérbole; nas reagdes contraditdrias dos personagens; nos contrastes
entre o comportamento do personagem e a expectativa do leitor; nas metaforas ou expressoes
que tém um sentido implicito diferente do seu uso literal, entre outras. Torna-se
imprescindivel atentar para as relagdes existentes entre o que € dito e o contexto, os aspectos
atitudinais dos personagens, as falas e as formas como o narrador conduz os relatos. Além
disso, a lexironia envolve o distanciamento entre o que parece ser verdade e o que realmente
¢, além de carrear uma critica, dependendo da intencionalidade existente, viabilizada pelos
itens lexicais neoldgicos identificados.

Em Drufs, no trecho “A minha mae se chama Tusnila. Ela e minha tia Cosmila sao
irmas. Minha mae estd gravida. O bebé vai se chamar Dusdimila. O pai do bebé ¢ o <Nunco>,
o novo marido da minha mae”. (p. 18), identifica-se a ironia, inclusive a do destino, pois
torna-se possivel compreender a representatividade do nome do novo marido da mae do
personagem — <Nunco> — ou seja, aquele a quem o narrador crianga chama de pai, mas nunca,
jamais sera o “pai de verdade” (D, p. 18). O novo item lexical apresenta, portanto, um
componente ironico. Assim, quando o narrador o chama de pai, na verdade refere-se a ele
como o “nao pai”’, de acordo com o contexto em que a palavra aparece, perfeitamente

coadunado com seu nome: <Nunco>.

d) Literoexpressividade

Os itens lexicais neologicos, na literoexpressividade, sdo motivados por processos de
criagdo nascidos da inventividade dos escritores, com énfase na expressividade da propria
palavra ou da frase e nos processos analdgicos, para exprimir, de maneira inusitada, uma
visao pessoal de mundo. Nessa subcategoria sao analisadas as novas palavras considerando-se
os aspectos semanticos, ou seja, faz-se o estudo de seus significados e dos efeitos estéticos e
estilisticos emanados da tessitura textual. A literoexpressividade ocorre e centraliza-se,
portanto, nos recursos de linguagem e seu emprego ludico, conduzindo o leitor a se concentrar
no resultado expressivo e na polissemia dos neologismos e seus significados no tecido
narrativo.

Uma aten¢do especial deve ser dada pelo professor aos procedimentos usados para a
criagdo dos novos itens lexicais no portugués brasileiro, a partir, principalmente, do
entendimento do que seja um neologismo. Muitas das novas palavras resultam da mistura de
recursos com vistas a mostrar o funcionamento da lingua em plenitude e, também, os seus

limites.
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Quando o aluno ¢ levado a conhecer os mecanismos de criagdo neologica, vive
experimentos de toda ordem. Cada um, a sua maneira, ¢ surpreendido pela novidade e
instigado a inventar outras novas palavras, como se pode observar em Drufs, com os itens
lexicais “Fritemburgo”, “fritemburguesa” e “sorvete de fristache”. Por vezes ele se surpreende
com a ousadia das criagdes e, ato continuo, transforma-se em criador ousado também. De

3

acordo com Paula & Leme (2017, p. 53), a producdo de neologismos caracteriza “uma
evidéncia do modo dindmico como registramos € recuperamos da memoria nosso
conhecimento linguistico e morfologico”, habilidade aprendida e desenvolvida ao longo da
vida e que resulta no desenvolvimento cognitivo por meio do aprendizado da lingua.

Na literoexpressividade — a expressividade neoldgica na literatura — sdo analisados o
discurso ficcional, as novas criagdes, as escolhas vocabulares, os campos semanticos € 0s
jogos de palavras envolvendo a neologia literaria. Pode “condensar uma frase, uma locucao,
um sintagma, dando ao texto mais agilidade” (Cardoso, 2018, p. 231). Envolve a criatividade
lexical centrada nos neologismos estilisticos ¢ sua fun¢do discursiva se coaduna com o que
orienta Cardoso (2018, p. 192-193) ao se referir a seus criadores: “aproveitam-se [...] para
expressar sua ideologia, sua identidade cultural”. A estudiosa atesta, também, a mais valia dos
neologismos literarios: “muitos [...] aparecem apenas uma vez, mas sua recep¢ao espalha-se
ao longo do tempo, e novos leitores podem sempre tomar conhecimento deles.” (2018, p. 193)

Dessa forma, em Da minha janela, a literoexpressividade confere a composicao
sintagmatica <sereio do mar>, flexionada neologicamente no masculino e representativa da
dualidade sereia/sereio. Denominacdo qui¢d de um ser mitoldgico ndo designado no conjunto
de crengas da cultura nacional, traz significado plausivel caso se pense em um personagem
marinho, tipico das 4guas do mar carioca, onde se passam algumas cenas do enredo, e suas
manifestagdes voltadas para o imaginario religioso, cultural e popular do Rio de Janeiro.

Tal escolha lexical torna-se importante no contexto, pois ¢ dado ao leitor conhecer o
ambiente carioca em uma de suas faces, por meio da experiéncia vivida pela personagem
narradora que se comporta como um “flaneur”* benjaminiano no exercicio de seu passeio
feito de sua janela. Citando Bakhtin (2003, p. 294), Cardoso orienta que a expressividade
“nasce do ponto de contato da palavra com a realidade concreta e nas condi¢des de uma

situacdo real, contato esse que € realizado pelo enunciado individual.” (2018, p. 29)

> Walter Benjamim descreveu o fldneur como a figura essencial do espectador urbano moderno, um detetive
amador e investigador da cidade.
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4.7.4.2 Voco, a segunda dimensdo: o cantico das lexias

Na segunda dimensao, o termo Voco conota o “cantico das lexias”, ou seja, nas novas
unidades lexicais sdo valorizadas por seus aspectos sonoros. A escolha vocabular recai sobre
o seu valor essencialmente acustico, dinamico e expressivo, pelo paralelismo entre o som e o
sentido que projetam, com solugdes muito originais, no contexto em que estdo empregadas.
Trata-se de mais uma forma de trabalhar a lingua portuguesa na sala de aula, com o
aproveitamento das relagdes estabelecidas nos campos lexical, semantico e sonoro da palavra.
A leitura das obras literarias indicadas pelo professor deve explorar, portanto, a musicalidade
recorrente nas novas lexias e como estas sao grafadas nos variados géneros.

As UL sao criadas por intermédio dos recursos oportunizados pelos sistemas
fonético/fonologico da lingua, nas suas multivariadas faces. Nesse sentido, como orienta
Ramos (1972, p. 45), “a utilizagdo de elementos sonoros como recurso expressivo [torna] a
‘pintura sonora’ um meio estilistico fundamental”. Os elementos sonoros também
desempenham um papel crucial na criacdo e na eficacia dos neologismos, influenciando nao
apenas a forma como as novas palavras sao percebidas, mas também como elas funcionam no
contexto linguistico e cultural. Na sala de aula, neologismos com uma sonoridade agradavel
ou marcante tendem a ser mais memoraveis e atraentes. A combinacdo de sons pode tornar a
nova palavra mais facil de lembrar e pronunciar, pela associagdo de sons que sdo faceis de
articular e tém uma sonoridade envolvente.

Quando se valoriza a sonoridade dos novos itens lexicais, ¢ possivel perceber que os
empregos de padrdes ritmicos e melddicos dos autores soam naturais e fluem bem na fala.
Além disso, palavras que tém um ritmo agradavel sdo frequentemente mais aceitdveis e
adotadas com maior facilidade, constituindo um elemento facilitador para seu entendimento
no ato da leitura. Isso ocorre porque certos sons podem transmitir conotagdes especificas ou
evocar certas imagens. Por exemplo, palavras com sons mais suaves e fluidos podem sugerir
leveza ou elegancia, enquanto sons mais duros e abruptos podem transmitir forca ou
intensidade.

Na sala de aula, quando o professor trabalha com as novas lexias, com certeza precisa
instigar os estudantes a observar que a presenca de sons especificos em algumas palavras
pode influenciar a sua resposta emocional. Em certos casos, inclusive, os alunos percebem
que sons distintos ajudam a diferenciar um neologismo de outras palavras existentes na
lingua, evitando confusdo e assegurando que o novo item se destaque no seu vocabulario,

tornando-se uma palavra mais natural no seu cotidiano, a fim de perceberem como uma
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determinada sonoridade reflete a precisdo e a formalidade do discurso, enquanto neologismos
informais podem representa-la de maneira bem mais descontraida e acessivel.

Nesse particular, os elementos sonoros integrantes dos neologismos sao fundamentais
para a sua aceitagdo e eficdcia na sala de aula. A sonoridade identificada nos novos itens
lexicais influencia sobremaneira a expressdo emocional, tornando-os mais impactantes e
funcionais no aprendizado da lingua.

Diante de tal singularidade, proponho as subcategorias:

a) Novissom

Nessa subcategoria, em que se destacam as onomatopeias, enquadram-se as criagdes
de novos sons e elementos acusticos, representadas por ruidos, gritos, estalidos, enfim, um
sem-nimero de formagdes que privilegiam a sonoridade das unidades neoldgicas. Uma de
suas contribuigdes diz respeito a desenvolver a competéncia e a consciéncia lexicais, assim
como a competéncia comunicativa, € isso tem sido um grande desafio para o professor do
vernaculo.

Nesse ambito, levar o aluno a construg¢do de uma leitura significativa a partir do
didlogo verbo-visual presente em textos literarios e a se dar conta, dentre certos elementos
da linguagem, do valor expressivo das onomatopeias € de outros componentes sonoros
neoldgicos encontrados nas obras literarias certamente favorecera a compreensdo € a
interpretacdo textuais. Além disso, existird uma oportunidade para transformar o estudante
em um leitor/construtor de sentidos para o que l€, assumindo seu protagonismo como
sujeito historico pensante.

No novisson, os recursos acustico-onomatopaicos ensejam a representacao do oral no
escrito ofertando ao discente a possibilidade de considerar o ritmo, a entonagdo e demais
recursos prosodicos, além de proporcionar lhe experiéncias sensoriais auditivas. Ele tera,
também, oportunidade de compreender diferentes possibilidades de uso da lingua face a
associacdao de sons e sentidos existente entre as palavras. Nessa subcategoria encontram-se,
também, os aportuguesamentos e as tentativas de aproximacgao grafico-sonoras entre a palavra
ou expressao de determinado idioma com a lingua materna.

A experiéncia sinestésica, advinda da fusdo entre o verbal, o sonoro € o semantico,
deixa de ser uma sequéncia de frases lidas silenciosamente e passa a constituir uma
experiéncia multissensorial que coloca em evidéncia o olhar e o acustico, promovendo a

fusdo entre som e a forma grafica da palavra.
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Assim, em Drufs, o nome do hamster de quem a avd do personagem Tusto mais gosta
— 0 <RARARA> (D, p. 6) — sugere representar uma onomatopeia da risada e cujas silabas,
justapostas, trazem expressividade e harmonia nessa construcdo neologica. A grafia da
palavra em caixa-alta pode ser entendida, na proniincia, como uma representa¢ao acustica da

gargalhada em voz alta, emitida pela avo quando brinca com o animalzinho.

b) Sonorolexia

A sonorolexia denota outro tipo de imagem acustica habitual usada pelos autores.
Nessa subcategoria, a palavra ¢ por si sO “cantante”, pois nasce de recursos oportunizados
pelo sistema fonético-fonoldgico da lingua, nas suas multiplas variagdes. D4 guarida,
também, as sinestesias, na medida em que os novos itens lexicais se constroem a partir da
associacdo de sensagOes proporcionadas pela sonoridade dos fonemas constitutivos dos
neologismos, a partir de uma combinagado de sons e/ou silabas inusitados.

Na sonorolexia, a disposicdo das letras a fim de significar o som reproduzido
torna-se um recurso fundamental para complementar a ideia pretendida, fornecendo, ainda,
acdo e movimento aos relatos. Com isso, as representacoes sonoras constituem elementos
linguisticos vivenciados no cotidiano dos alunos, seja por meio da oralidade, seja por
escrito, ou através de recursos verbais e visuais, relacionados a forma como as palavras
estdo escritas/representadas nos contextos em que aparecem.

Os estudantes sdo direcionados, ainda, a conhecer, de modo mais aprofundado, o
processo neologico de formagdo de palavras no portugués contemporaneo representado por
esses recursos fonoldgicos. Construir o sentido das novas lexias relacionando sons e
palavras e interpretando componentes acusticos ¢ desenvolver no alunado uma habilidade
essencial para a formagao de segmentos cognitivos, pois eles passam a entender que a parte
verbal das palavras ¢ indissociada do elemento sonoro e vice-versa.

Diante disso, o sentido global a ser decifrado dependera das relagdes estabelecidas por
meio da articulagdo dessas duas linguagens: a verbal e a sonora. Para tanto, o professor
precisara desenvolver nos estudantes habilidades de interpretar e compreender, nos textos, a
presenca desses neologismos de modo mais amplo. E, ao inventa-los durante as atividades em
sala, saberdo utilizar recursos acusticos bastante expressivos. O docente os orientard a

construir e a utilizar estratégias enunciativas para identificar a constru¢do semantica dos
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novos itens lexicais nos textos lidos assim como a emprega-las naqueles produzidos por eles
proprios.

Em Drufs, por exemplo, a sonorolexia pode ser identifica no signo “murcho” que se
transforma em <Murchum>, nome do tio do personagem-crianga, o unico que “nao fala de
festa” e “tem depressdo”. Nesse novo item lexical, a repetigdo do fonema /u/ seguida da
nasalizacdo silabica final tornam a palavra cantante, pois lembram o ruido do baldo se

esvaziando até murchar.

4.7.4.3 Visual, a terceira dimensdo: os malabarismos lexicais

Visual, a terceira dimensdo, contempla o que estou nomeando de malabarismos
lexicais. Similares aos neologismos graficos, as novas unidades lexicais correspondem a
varios artificios empregados pelos escritores, entre os quais a fragmentacao do signo, além do
emprego de simbolos, de imagens, de icones, enfatizando a presenga da palavra
bailarina/malabar mencionada anterior, que vai marcar estilisticamente a producao textual dos
ficcionistas.

Os aspectos Oticos e visuais desempenham um papel significativo na recep¢do e na
aceitacdo de neologismos, influenciando como os novos itens lexicais sdo percebidos e por
vezes se tornam parte do vocabulario do dia a dia do alunado. Esses aspectos envolvem a
forma como os neologismos se apresentam visualmente e como esses elementos visuais
podem contribuir para sua compreensao.

Na sua forma inovadora de grafar, os autores de textos literarios ofertam novas
formatagdes para as letras e fonemas, promovendo alteracdes graficas exemplificadoras de
malabarismos lexicais de toda ordem, razdo pela qual ainda ndo encontram guarida nos
diciondrios.

Para se avaliar a importancia do estrato Optico na grafia dos novos itens lexicais ¢
necessario considerar que eles, segundo se apresentam nos textos, deixam de existir nas
instancias de significagdo pretendidas pelos autores caso as palavras sejam escritas
simplesmente conforme aparecem nos diciondrios ou ainda com outros tipos de caracteres que
nao os escolhidos. Eles organizam as novas unidades lexicais de maneira a desenhar a figura
daquilo que elas procuram representar, pois o elemento visual funciona como significante

adicional, uma voz a mais na polifonia do texto. Pode-se afirmar ainda que, além de
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acrescentarem uma nova dimensao as novas lexias, escritores e poetas, por vezes, podem sair
da norma para serem os criadores de um cossistema morfologico.

Torna-se importante salientar que o estrato dptico sobressai na grafia e na constituicao
imagética das novas lexias e proporciona a conjuncao funcional de elementos diversos: cores,
tipografias, composi¢des. Sem duvida, esse novo desenho grafico caracteriza um conjunto de
estimulos que favorece a recep¢ao e a produgdo de sentidos por parte dos destinatarios do
texto. Assim, a ocupagdo do espago branco do papel com a palavra-imagem conecta o publico
leitor as mais variadas interpretacdes, advindas ora de jogos polissémicos, ora de
plurilinguismos oportunizados pelas novas grafias.

A mensagem visual e escrita por vezes “brinca” com os signos, ofertando-lhes
originalidade devido ao apelo visual, criado pelos artistas da palavra, que culmina na
exploracdo sintagmatica. As estratégias de criagdo, suas escolhas lexicais, consequentemente,
oportunizam leituras persuasivas em que a ocupagdo espacial com o neologismo possui muita
relevancia, face a toda a rede de significados gerada a partir da composicao grafica e de seus
efeitos de sentido. Desse modo, amplia-se a expressividade, nascida das técnicas de
construgao da nova lexia.

Neologismos que t€ém uma aparéncia visual atraente ou que sdo bem apresentados em
materiais graficos tendem a causar uma impressdo mais forte e duradoura nos alunos. Isso
pode ajudar a promové-los como constituintes importantes da leitura sugerida e a garantir que
eles se destaquem na sua mente por transmitirem familiaridade e reconhecimento. Nesse
ambito, o estilo grafico pode ajudar a solidificar o neologismo na mente estudantil. Além
disso, aspectos Oticos e visuais, construidos a partir de um design visual atraente ¢ bem
pensado, podem aumentar a visibilidade e o impacto do neologismo, consolidando sua
contribuicdo enriquecedora para a interpretacdo, o que ajuda a garantir sua receptividade e
mais valia.

Assim, para a palavra neoldgica analisada nessa terceira dimensdo, adotei as seguintes

subcategorias:

a) Ludigrafismo

Nessa subcategoria, o neologismo grafico expressa a tentativa ludica de comunicacao
formal e um meio de representagdo e simbolizagdo visual capazes de conduzir o receptor ao
deciframento de sentidos oportunizados pela nova lexia.

Para identifica-lo, o professor deve orientar os alunos a observarem a palavra
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neoldgica ndo apenas como um veiculo de significados, mas também enquanto um elemento
visual que poder ser manipulado para criar novas lexias, a fim de provocar a interagcdo entre
texto e imagem. Trata-se de um trabalho de experimentagcdo executado pelos escritores cujo
proposito imediato ¢ organizar as palavras na pagina, onde o arranjo grafico, a disposi¢ao das
letras, sua distribuicdo e ordem no papel constituem elementos essenciais na constru¢ao
literaria e criam efeitos visuais que ampliam o sentido do texto.

No ludigrafismo verifica-se uma aproximacao com a lingua oral, pois a situacao
comunicativa ¢ instantanea, econdmica e imediata. O autor escreve como se¢ estivesse
dialogando com um personagem ou mesmo com o receptor. Detecta-se a expressividade e o
impacto emocional oportunizado pela nova palavra por meio de jogos de linguagem
realizados em diferentes niveis — grafico, morfoldgico e de formagdo de palavras —, pois,
conforme j& destaquei em alguns momentos deste estudo, os escritores “brincam” com a
forma de escrever e de falar. E possivel dizer que, ao adotar tal procedimento lidico,
emprega-se 0 uso ndo candnico da linguagem e isso permite ao artista da palavra mostrar suas
habilidades inventivas para expressar sua personalidade linguistica individual que o distingue
de outros autores.

Assim, o ludigrafismo se faz presente, por exemplo, ndo apenas na palavra
“Sonhozzz”, que da titulo ao livro, como também na ilustracdo de Daniel Kondo para o trecho
“Pra gente sentir aquela tontura maluca quando a magrela<dispaaaaaara>". (SO, p.
s/n). Notadamente o novo item lexical ndo se altera quanto a grafia ou a acentuagdo, mas
existe uma reduplicacdo do fonema “a”, provavelmente na tentativa de transmitir a maneira de
falar do usuario da lingua ao enfatizar o seu passeio rapido, eletrizante e frenético juntamente
com as pedaladas.

Todavia, tal repeticdo torna-se indicativo de que ha, de fato, uma énfase quanto a
velocidade empreendida pelo veiculo de duas rodas no seu deslocamento espacial, ofertando
dinamicidade ao sentido pretendido. A esse respeito, orienta-nos Biderman (1998, p. 103):
“como os falantes utilizam as palavras livremente para etiquetar seus proprios processos de
conceptualizagdo, o significado estatico das palavras registrado pelos dicionarios nao parece
restringir as atividades cognitivas dos falantes”. Se a autora/falante tivesse escrito somente
“dispara”, o efeito de sentido destoaria do estado emocional empreendido para dar
significacdo ao relato. Nesse caso, a lingua escrita faz sobressair o sentimento demonstrado
com os recursos da lingua oral. Além disso, vale ressaltar que se trata de um neologismo
justamente porque, da forma como esta grafada, a palavra “dispara” nao serd encontrada nos

dicionarios mencionados em nosso corpus de exclusao.
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b) Malabarismo lexical

Nessa subcategoria identificam-se experimentos de toda ordem, por vezes até
incompreensiveis; alguns deles surgem para testar a imaginacao do destinatério, por exigirem
dele inimeras associacdes a fim de atingirem a decodificacdo. No universo da ficgdo, tal
malabarismo incorpora um experimento verbal criado para nao so6 conferir expressividade a
nova lexia como também a fim de evocar a palavra malabar, aquela que executa acrobacias
com os fonemas para gerar o sentido pretendido.

Incorpora-se o malabarismo léxico-semantico na medida em que se identifica um
experimento verbal criado pelos autores efetivamente possivel no universo imaginoso e
fantasmagoérico da literatura para as infancias e surge para testar a imaginagdo do leitor e
instigéd-lo a decodificar seu significado.

No malabarismo lexical, a organizacdo espacial das palavras, para além do
ludigrafismo, sofre modificagdes na sua disposi¢ao tanto do ponto de vista vertical quanto
horizontal a ponto de sugerir novas leituras e interpretagdes. A palavra passa a ser vista nao
somente como uma sequéncia linear e serd distribuida em movimentos, de forma dinamica no
espaco branco do papel, de acordo com a ideia que o autor deseja expressar. A nova lexia
nasce da manipulagdo dos fonemas que desdgua na fragmentacdo dos signos e realca a
inventividade da agdo criativa para dar vez e voz ao neologismo.

Na passagem “O almogo era seguido de café, depois os filhos se revezavam entre os
cochilos e as rodadas de buraco comandadas pelo
<grande-vencedor-do-campeonato-do-bar-da-rodoviaria>, o meu avd”, transcrita de 4 Avo
Amarela, o personagem ¢ muito mais do que um jogador de cartas comum. Ele ¢ sempre o
vencedor, ou porque joga bem ou porque os filhos sempre deixam-no ser o protagonista do
carteado. No contexto de uso, percebe-se graficamente a representatividade do hifen na escrita
do sintagma para determinar esse evento: a provavel representacdo visual de como as cartas
do baralho estao dispostas nas maos do personagem, percebida pelo emprego do referido sinal
separando as palavras da UL, vistas como massa grafica, as quais a estrutura morfoldgica
confere expressividade ao relato. Sob o6tica do malabarismo lexical, o efeito Optico avoluma o
sentido pretendido.

Na sala de aula, quando o professor esclarece para seus alunos que, se a autora

grafasse
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“grande vencedor do campeonato do bar da rodovidria”, mais comum a sua realidade, o efeito

de sentido seria outro, distante daquele desejado significar. Nesse caso, a nova lexia credita a
passagem uma representatividade propria, tnica, ou seja, um carater de exclusividade, que
desagua na valorizagao do significado contextual.

Um realce precisa ser dado as a¢des do professor em sala de aula quando considera
esse tipo de material lexical, pois ele atesta a necesside de um trabalho mais abrangente com
os neologismos graficos enquanto resultado da criatividade de escritores e poetas. O uso
ocasional dessas UL no discurso literario, por meio de jogos de linguagem, destaca a sua
fungdo expressiva e lhe confere carater de ludicidade. Envolve os receptores com a leitura e
chama a atencdo para pontos-chave do processo comunicativo, transformando a leitura
literaria, inclusive, um momento de descontragao e ludicidade.

A partir dessas trés dimensdes ¢ considerando-se a estrutura morfica do léxico do
portugués do Brasil, as novas unidades lexicais encontradas no corpus procurardo indicar os
processos mais produtivos de formagdo de palavras, além de clarear que, na literatura para as
infancias, os novos itens lexicais configuram situagdes recorrentes merecedoras de
investigacdes mais aprofundadas. Por outro lado, as subcategorias propostas nao devem ser
vistas nem constituem entidades estanques, podendo coexistir na mesma palavra ou expressao
neologica.

Doravante, considerando-se o Quadro 2, a proposta inicial, portanto, diz respeito a
uma investigacdo dos neologismos encontrados no corpus por meio do 1éxico possivel, cujas
invengdes se baseiam nas regras morfoldgicas da lingua. Pretendo realizar a recolha de
neologismos vocabulares nas obras literarias investigadas no ambito da neologia formal. Esta
constitui um processo muito produtivo presente nos textos literarios por conta dos
mecanismos morfematicos que proporcionam a producdo de unidades novas no léxico, pois
ocorrem por meio de “regras do proprio sistema linguistico, com a utilizagdo de
procedimentos formais internos no nivel morfoldgico, sintatico e fonoloégico” (Ferraz & Silva
Filho, 2016, p. 12-13).

Esses elementos estdo contemplados, a seguir, nos itens de “a” a “e” da Ficha
léxico-semantica modificada (Quadro 3), que se baseiam em normas ja existentes na lingua

para classifica¢do de neologismos.

Quadro 3 — Ficha Iéxico-semantica modificada
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a) Lexia b) Fonte | ¢) Manifestacio d) Abonacdo | e) Recurso(s) | f) Classificacio, g) Anilise léxico-semantica e
do lexema para a segundo as discursiva;
(contemplados formacio Categorias sentido pretendido, a partir
pela tradicio / neologica Neoludicas do contexto de uso
teoria das lexias,
de Bernard
Pottier)

Fonte: a autora.

No Quadro 3, a inser¢do da coluna “f” — “Classificacdo, segundo as Categorias
Neoludicas” — indica o carater de novidade da minha proposta, porque, com essa
categorizagao, pretendo fornecer aos professores uma possibilidade de analise de neologismos
literarios, de carater estilistico, em obras de ficcdo voltadas para as infancias. Ao elencar os
itens “e” e “f”, ratifico a minha propositura de andlise conjunta dos neologismos identificados
no corpus com a contribuicao linguistica e literaria, cuja culminancia desagua no item “g” do

referido quadro, e que ratifica os pressupostos da minha abordagem, momento carreado pela

analise 1éxico-semantica das novas UL.

4.8 PROCEDIMENTO DE ANALISE DOS DADOS

Concluida a recolha, a catalogacdo e a distribuicdo dos neologismos na Ficha
léxico-semantica, passo a etapa interpretativa de cada um, para lhes conferir significado mais
amplo a partir da leitura, sob um olhar analitico baseado e respaldado nos pressupostos
tedricos considerados para esta etapa. Concomitantemente, busco compreender os seus
sentidos, analisando-os no contexto linguistico em que apareceram e as exclusividades
expressivas, empregadas nos discursos dos narradores e dos personagens, para designar os
campos semanticos que esses neologismos revelam no conjunto de cada obra analisada. Nesse
particular, a pesquisa dialoga com os conhecimentos oriundos ndo apenas dos estudos do
1éxico como, especialmente, da literatura, consultados em produgdes de carater académico.

Ao proceder as formulagdes dos campos semanticos, tive a acuidade de abolir a ideia
de caracterizar uma arbitrariedade advinda de meu comportamento como analista. Por isso,
considero os neologismos em si para depois compreender o campo semantico com os sentidos
pretendidos que os lexemas evocavam.

Conforme salientei anteriormente, chamo a atengdo em especial para o fato de que os
neologismos circunscritos aos rotulos linguisticos, associados as Categorias Neoludicas, nao
ficam aprisionados aquele determinado apontamento, sendo possivel ocuparem mais de uma

categoria.
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Feito todo esse percurso, o proximo passo desemboca no estudo critico-reflexivo das
amostras, conforme demonstro no capitulo a seguir, a fim de compreender melhor suas
informacodes e, a partir delas, proceder a analise qualitativa dos dados e seus resultados, ciente

de que, conforme propde Queirds (2004, p. s/n), “As palavras sabem muito mais longe”.

5 ANALISE LEXICO-SEMANTICA E DISCURSIVA DOS DADOS: “LUGAR ONDE
CABEM QUASE TODAS AS CORES DO MUNDO”?

Para entendermos um livro, temos que passar a mao na
pele do papel, sentir os contornos das letras e, depois,
imaginar o que esta além da casca das palavras. Toda
palavra espera, dentro dos livros, para ser tocada. Ao
tocarmos uma palavra com os olhos do sentimento, ela
também nos toca.

Bitaraes Netto

Nesta pesquisa, pretendo aplicar ao corpus uma andlise dos neologismos que alia as
perspectivas léxico-semantica e estilistica a descricdo dos aspectos linguisticos e
morfematicos, acdo que venho propondo de forma sistematica ao longo deste estudo, cujo
construto alia lingua e literatura para a consecucao da analise neoldgica. Esse procedimento
justifica ter optado por me inscrever em uma linha de pesquisa linguistica no meu doutorado.

Mais uma vez ratifico que um dos meus propositos como pesquisadora ¢ uma unido entre a

% Do livro A Avé Amarela, de Julia Medeiros.
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escrita académica e a literaria, tanto assim € que me permiti empregar neologismos na redacao
da minha tese, inclusive nos paratextos e em alguns titulos e subtitulos.

Reconheco ndo ser possivel compreender uma lexia de forma isolada, pois ela esta
sempre a servico de um enunciado. Da mesma forma, apre(e)nder a significacdo de um
discurso diz respeito a considerar as circunstancias de comunicagdo efetivadas, em face de o
contexto extralinguistico nem sempre se fazer explicito. Barbosa (1981, p. 105) enfatiza esse
pressuposto: “Para que possamos depreender seu verdadeiro sentido, isto ¢, seu valor de
comunicagdo especifico, toda a informagdo que o emissor do texto quis transmitir, &
necessario que recorramos ao contexto extralinguistico”.

Nesse trabalho de andlise das UL considero as circunstancias de producdo dos
enunciados, pois o julgo de fundamental importancia para chegar ao alcance do sentido
pretendido pelos autores no contexto de uso dessas novas lexias e ao seu valor comunicativo.
Assim, conforme ja mostrei anteriormente, além da descricdo dos mecanismos existentes,
identificados a partir da contribuicdo da lingua, disponiveis no 1éxico dos falantes e que
facultam a construcdo de novas palavras, as quais também pretendo analisar conforme
preconizam as Categorias Neolidicas, recorrendo a explicagdes necessarias, além de me
servir de referencial tedrico com citagdes de estudiosos para embasar minha argumentacao.

A amostra que representa a totalidade dos neologismos encontrados no corpus ¢ de 63
(sessenta e trés) novas lexias. Por se tratarem de criagdes neoldgicas estilisticas, possuem
carater meramente literario, dado ndo serem de uso geral por uma comunidade linguistica.
Porém, seu valor ¢ incontestdvel como manifestacdo linguistica que segue os padrdes lexicais
da lingua, mesmo quando circunscritas aos textos literarios, como nas cinco obras vencedoras
do Prémio Jabuti, entre 2017 e 2022. Reafirmo o que salientei antes: nem todos os
neologismos presentes no corpus foram aproveitados na versao final deste estudo. Conforme
também elucidei, fiz um levantamento prévio e selecionei os mais representativos, ou por
conta do aspecto linguistico referente as construgdes inusitadas ou pela carga expressiva
observada no contexto discursivo onde aparecem.

Essas novas unidades lexicais, portanto, merecem tratamento neste estudo por
representarem novidades semanticas e, em alguns momentos, ndo hd como analisi-las de
forma isolada, fora de um contexto. Por isso, em dados momentos da minha selegdo, elas
aparecem reunidas e estudadas em conjunto no mesmo sintagma.

Por fim, importa esclarecer que, nas cinco obras analisadas, as novas UL representam
lexias de apari¢do Unica, integrando o conceito derivado do grego denominado hapax

legomena. Esse termo ¢ usado na linguistica e na literatura para se referir a palavras ou formas
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que aparecem apenas uma vez em um determinado corpus de texto ou em um autor
especifico. No meu estudo, esse conceito ¢ crucial para entender a variagdo e a riqueza do
vocabulario nas obras vencedoras do Prémio Jabuti assim como a analise linguistica e literaria
sugerida por mim para os neologismos. Conforme esclarece Biderman (1998, p. 176), os
hapax legomena identificados nos cinco livros, todavia em maior nimero em Drufs, de Eva
Furnari, s3o, em grande parte, substantivos, eventualmente adjetivos e, em menor indice,
verbos, mas bastante comuns no género literario, responsavel por registrar um alto indice de
itens Iéxicos raros.

Ainda de acordo com a estudiosa, essas lexias buscam representar especificidades
estilisticas ¢ a inventividade dos autores, resultantes da busca de inovagao, de necessidade de
transgressao do codigo linguistico e da valorizacdo do seu fazer, caracteristicas tipicas da arte:
“O artista viola a norma por razdes estéticas, aproveitando as virtualidades de criagdo que o
sistema lexical lhe permite e propicia. O criador literario deseja exatamente ndo escrever
como o vulgo e evita o vocabulo banal, usual” (Biderman, 1998, p. 176).

Reconhece-se, portanto, ser a linguagem literaria uma fonte significativa para o estudo
dos hapax legomena, pois, além das questdes estilisticas, armazena um sem-numero de
constru¢des morfologicamente complexas e por vezes Unicas, fendmeno recorrente em meu
corpus de investigacao.

Alcango, assim, a fase de apresentacdo e analise dos neologismos nas cinco obras

literarias vencedoras do Prémio Jabuti entre 2017 € 2022.

5.1 NEOLOGISMOS NO LIVRO DRUFS, DE EVA FURNARI (2017)

1. <RARARA>

Figura 6 — Familia Gorrinhos
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Fonte: Livro Drufs, p. 6

Manifestacio da lexia: lexia simples, monolexematica.
Abonacio: “Minha mae prefere gatos e minha avd gosta mesmo ¢ do hamster dela, o
RARARA”,
Formacao neolédgica: criacdo onomatopaica; reduplicagdo.
Categoria Neoludica: novissom.
Sentido: nome de um animal de estimagao.
Analise léxico-seméantica: Na “Familia Gorrinhos”, a av6 de “Tusto”, o menino personagem,
tem um bicho preferido — o hamster <RARARA> — cujo nome pode ser entendido como uma
onomatopeia da risada e cujas silabas, justapostas e duplicadas, trazem expressividade e
harmonia nessa constru¢do neologica. Significa dizer que, “quando se encontra no texto um
conjunto de modulagdo sonora obtido pela repeti¢do de fonemas, de palavras, de frases, [...]
pode-se falar em harmonia imitativa. (Cardoso, 2018, p. 176). Segundo Alves (2002, p. 12),
uma criagdo onomatopaica desse tipo “estd calcada em significantes inéditos” e “se baseia
numa relacdo, ainda que imprecisa, entre a unidade 1éxica criada e certos ruidos ou gritos”.
Associando-se o som do nome do bichinho com a sua imagem, e como orienta Alves (2002,
p. 12), infere-se que o significado de <RARARA> nio é “imotivado”, pois o desenho do
hamster surge engracado, provoca risos no leitor, cujo enfeite na cabeca lembra a figura de um
parafuso borboleta. Observa-se que Eva Furnari soube utilizar elementos sonoros e visuais de
forma a “desenhar” o nome do animal com delicadeza e clareza, cumprindo o que Durand &
Bertrand (1975) recomendam para livros que utilizam figuras de animais a fim de tratar de
questdes de interacdo entre adultos e criangas, um dos assuntos mais comuns na literatura

infantil contemporanea: “Pois ¢ finalmente sobre a graca destes mundos humanizados que



148

repousa boa parte de seu sucesso junto a crianga” (p. 56). Por outro lado, o novissom se
manifesta na grafia da palavra em caixa-alta e remete a sua proniincia em voz alta, imitando,
conforme preconizam o0s pressupostos onomatopaicos, o som da risada: “construida com base
em uma sequéncia inédita de fonemas, mas, motivada por um som que se quer representar
linguisticamente, a onomatopeia pode ser considerada um dos tipos de criagdo neoldgica
propriamente dita” (Cardoso, 2018, p. 177). Esses aspectos acusticos e a representagao sonora

da risada enquadram esse novo item lexical na categoria novissom.

2. <Dégustateur du Lixd>

Figura 7 — Familia Animal

Fonte: Livro Drufs, p. 7
Manifestacio da lexia: lexia complexa, polilexematica.

Abonacio: “Se eu morasse na Franz, seria um <Dégustateur du Lix6> (p. 7).

Formacao neolégica: Composicdo sintagmatica; hibridismo.

Categoria Neoltdica: novissom.

Sentido: cachorro gourmet.

Analise léxico-seméantica: Na “Familia Animal”, Jobim ¢ um cachorro cujo “papi” o adotou
“quando era ainda filhote” (D, p. 7). Na passagem “Se eu morasse na Franz, seria um
<Dégustateur du Lix6> (p. 7), a ideia de cunhar a expressdo sintagmatica “degustador do
lixo” nasce do fato de o personagem ser um “gourmet”. Assim, <Dégustateur du Lix6>
corresponde a uma tradu¢do bem-humorada, jocosa e, a0 mesmo tempo, ir6nica e pejorativa,

pois, se no Brasil Jobim gostava de “comida chique pra cachorro”, na “Franz”, isto ¢, na
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Franca, ele seria um degustador de “iguarias” encontradas no lixo, ou seja, provavelmente um
caozinho em situacao inferior e subalterna na classe social dos cachorros. Trata-se de uma
lexia polilexematica, em que se colocam lado a lado duas lexias: “degustateur” e “lix0”. A
primeira palavra da expressdo estd grafada em lingua francesa. Na segunda parte, observa-se
uma brincadeira aludindo a uma tentativa de aportuguesamento de “du Lixd”, uma
aproximacao foneticamente afrancesada. Assim, o inicio do sintagma neoldgico caracteriza
um estrangeirismo; o final, um afrancesamento de uma expressao brasileira. Salienta-se um
sistema linguistico, o francés, emprestando “elementos 1éxicos ao portugués contemporaneo”
(Alves, 2002, p. 75). Por sua vez, identifica-se uma inovagdo semantica cujo sentido ¢
oportunizado por uma palavra francesa e uma expressao brasileira afrancesada e deslocada de
sua grafia original: “du 1ix6” / “do lixo”. Além disso, ocorre uma tentativa de aproximagao

grafico-sonora entre a expressao advinda do francés com a correspondente na lingua materna

que enquadra essa nova lexia na categoria novissom.

3. <Rolinde=

Manifestacao da lexia: lexia simples, monolexematica.

Abonacgio: “Se [meu irmao] morasse em <Roliude>, ia ser gala de cinema” (p. 7).

Formaciao neolégica: empréstimo.

Categoria Neoludica: ludigrafismo.

Sentido: cidade imaginaria de personagens famosos.

Analise 1éxico-semantica: A lexia <Roliude> evoca uma brincadeira grafico-sonora para se
referir, analogicamente, a uma cidade imaginaria que abriga artistas também nascidos da
ficgdo, como Todi, personagem do relato. Na “Familia Animal”, ele ¢ irmdo de Jobim. Seu
aspecto estético, “alto e bonitdo”, oferta-lhe semelhanga fisica com os grandes astros do
cinema americano, no qual, por consequéncia, ganharia o papel de gala, em Hollywood,
distrito da regido central de Los Angeles, Califoérnia, cidade simbolo do show business.
<Rolitide>, uma lexia simples, mantém a base sonora gramatical do idioma de que provém,
pois permanece como substantivo. Representa um empréstimo linguistico deslocado de sua
grafia original caracterizando também uma inovacdo semdntica. Observa-se a busca de
comunicacdo formal para provocar a aproximagdo fonético-aclstica entre o vocabulo
estrangeiro, nome da regido estadunidense, e seu suposto correspondente sonoro em

portugués do Brasil. No contexto empregado, segundo Alves (2002, p. 79), esse novo item
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lexical adquire outro valor semantico e se torna polissémico, pois remete a0 nome ndo de uma
cidade real, mas de uma localidade ficticia, cujos moradores e/ou visitantes sdo, entre outros,
personagens famosos. Essa nova palavra remete a categoria morfoexpressividade porque,
além do elemento expressivo na sua construcao, verifica-se a inovacao na forma, produzindo

efeito bem-humorado no momento da prontuncia.

4. <Familia Ui>

Figura 8 — Familia Ui

Fonte: Livro Drufs, p. 8.

Manifestacio da lexia: lexia composta, polilexematica.

Abonacao: “Familia Ui”. (p. 8)

Formacao neologica: composi¢do sintagmatica; neologismo semantico.

Categoria Neoludica: novissom.

Sentido: familia dolorida.

Anadlise léxico-semiantica: O segundo elemento do sintagma neoldgico <Familia Ui>
exemplifica uma onomatopeia interjetiva inserida na categoria dos neologismos fonologicos:
a lexia <Ui> caracteriza um grito breve de dor. Na ilustragdo que encabega a pagina, a forma
grafica das iniciais do titulo dessa narrativa remete a essa ideia: o fonema “F” traz, na sua
representacdo, o desenho semelhante a pontos dados em machucados; e a vogal “U’, algo
similar a um curativo feito com esparadrapo. A narradora, Zizi Ui, é uma crianga e demonstra
preocupacdo com o trabalho do pai e dos tios em sua fabrica de canivetes. Por isso, os

personagens t€ém nomes que transitam no campo lexical da dor: <Tio D6>, <Tio Déi> e <Tio
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Ai>. Nesse caso, Cardoso (2018, p. 178) assevera existir “uma harmonia entre som e sentido”,
motivo pelo qual presentifica-se a expressividade pelo poder sugestivo das referidas palavras.
Os trés, figurativamente, trazem marcas de machucaduras, cicatrizes e outras mazelas,
provavelmente ocasionadas por esse “trabalho perigoso”, como afirma a garota. A
composicao sintagmatica neoldgica <Familia Ui> se constitui de duas bases determinantes,
autonomas, convergindo para si o sentido de familia dolorida, ou seja, aquela na qual a
sensagdo penosa esta presente no seu dia a dia. A nova palavra insere-se na categoria
novisson, pela caracteristica de novidade no campo expressivo associada aos componentes
semanticos e gramaticais, além do efeito sonoro ligado ao campo semantico das

machucaduras.

5. <festa=

Manifestaciao da lexia: lexia simples, monolexematica.

Abonacio: Festa, festa, festa, festa, festa, festa, festa, festa, festa. (p. 10)

Figura 9 — Familia Balum

Fonte: Livro Drufs, p. 10
Formacao neolégica: neologismo grafico; neologismo semantico.

Categoria Neoludica: ludigrafismo.

Sentido: comemoracao malabarista de um evento.

Analise léxico-semantica: O determinante <festa>, conforme sua disposicdo do espaco
branco do papel, funciona como atributo da “Familia Balum”, o que leva a conclusdo de que o
neologismo comunica, de uma nova maneira, o significado dicionarizado da palavra, devido

ao movimento que ela executa pela repeticdo e a auséncia de linearidade na sua grafia
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distribuida no espaco branco do papel. O referido vocdbulo grafico constitui uma lexia
simples, indivisivel, e adquire novas propriedades semanticas. A novidade vem do referente, o
novo objeto assim nomeado — “comemoragao malabarista de um evento” —, muito mais amplo
e significativo do que o de “festa” no seu sentido dicionarizado. Constata-se, ainda, com a sua
criacdo, um conjunto de ag¢des mobilizadas por um mesmo fim: enfatizar algo, isto ¢, o
assunto preferido daquela familia. Nesse evento, o novo item lexical, formado por uma Unica
base, ¢ destituido de imobilidade, surge desenhado com um novo modo de escrevé-lo no texto
literario e executa movimentos similares aos de uma danca ou ao deslocamento das pessoas
em um dado espaco de diversdo. Nesse sentido, além da disposi¢cdo grafica inusitada, esse
neologismo, ndo encontrado, em sua forma de grafar, nos dicionarios contantes do nosso
corpus de exclusdo, enseja, por seus aspectos enfatico e estilistico, nova forma de comunicar,
artisticamente, uma ideia ja conhecida na nossa cultura: o ato de comemorar e festejar. A
proposito, Biderman (1998, p. 103) ajuda a compreender esse fendmeno neologico tendo em
vista a escolha lexical da autora, Eva Furnari: “(...) como os falantes utilizam as palavras
livremente para etiquetar seus proprios processos de conceptualizacao, o significado estatico
das palavras registrado pelos diciondrios nao parece restringir as atividades cognitivas dos
falantes”. Seguindo o pensamento da estudiosa, o ludigrafismo se manifesta na lexia em face

do dinamismo que o elemento grafico confere a sua escrita.

0. <Murchun=

Manifestacao da lexia: simples, monolexematica.

Abonaciao: “O tnico que ndo fala de festa ¢ o tio Murchun. Ele tem depressao”. (D, p. 10)

Figura 10 — Tio <Murchun>
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Fonte: Livro Drufs, p. 10

Formacao neolégica: recurso fonologico; criagdo onomatopaica.
Categoria Neoludica: sonorolexia.

Sentido: pessoa desprovida de alegria e de vivacidade.

Analise linguistica: No livro Drufs (2017), outra familia ¢ a “Balum”. Sonoramente, o

XA

substantivo proprio remete a “baldo”, dado seus membros serem muito festeiros. Tanto assim
¢ que a palavra “festa”, conforme demonstrado antes, ocupa graficamente trés linhas da
narrativa, disposta em forma ondulada de movimento no tecido textual, para dar a ideia de
dinamicidade transmitida por esse substantivo, um dos “assuntos preferidos da familia” (D, p.
11). <Murchum>, uma unidade Iéxica substantivada, mas proveniente de um adjetivo,
representa uma lexia neoldgica formada a partir de uma base tnica — murch — que recebe
transformagdo no nivel do significante (murcho/murchum), provocando alteracdo no item
lexical (Alves, 2002, p. 12). De forma imediata, o receptor estabelece, analogicamente, o
sentido pretendido porque a substituicao da vogal final “o0” pelo fonema “u”, nasalizado (un).
Na sua construgdo, apresenta uma sonoridade que destoa da vivacidade familiar e desagua em
uma palavra nova criada para dar significa¢do oposta, ja implicita no signo “murcho”, que se
transforma em <Murchum>, para nomear o tio do personagem-crianga, o Uinico que “ndo fala
de festa” e “tem depressdo”. Nesse sentido, hd um traco irdnico no nome do personagem, pela
énfase a uma particularidade especifica — o fato de se parecer com um balao murcho —,
contrapondo-se a caracteristica alegre e jubilosa da “Familia Balum”. Esse novo item lexical
se enquadra na categoria sonorolexia. A repeticdo do fonema /u/ seguida da nasalizacdo
silabica tornam a palavra ‘“cantante”, pois lembram o ruido do baldo se esvaziando até
murchar. Em Drufs, torna-se importante observar que os nomes proprios se manifestam na
obra de modo recorrente e de diversas maneiras. Todavia, o saliente na formacao de cada nova

lexia ¢ “o ludismo verbal presente [...] em relagdo aos nomes proprios ndo convencionais”
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(Machado, 2006, p. 146), como ¢ o caso de “Murchun” entre varios outros ao longo das
narrativas. Por meio da manipulagdo expressiva de elementos gramaticais ou da (re)criacao de
elementos lexicais, surgem possibilidades infinitas, pois nomeiam-se ‘“‘coisas, animais,
situacdes e, principalmente, pessoas, de modo a individualiza-los, mas mantendo o humor
e/ou lirismo caracteristicos de sua linguagem. Assim, tais nomes sdo significativos por si

mesmos.” (2006, p. 146). Na esteira do pensamento da autora, configura-se e se aplica no

livro o que a estudiosa preconiza.

7. =Bum=>

Figura 11 — Tio <Bum>
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Fonte: Livro Drufs, p. 11

Manifestacao da lexia: lexia simples, monolexematica.

Abonacio: “O tio <Bum> também trabalha em festas infantis. [...] Qualquer coisinha ele
estoura”. (p. 11)

Formacao neolégica: criacdo onomatopaica.

Categoria Neolidica: novissom.

Sentido: animador de festas arreliento e barulhento.

Analise léxico-semantica: A “Familia Balum” é festeira. O tio <Bum> anima festas infantis,

mas, segundo o narrador, detesta seu oficio. Diante de qualquer intercorréncia, “ele estoura”

tal como uma bexiga inflavel ao ser furada. Figurativamente, a associagdo ao verbo “estourar”

remete a seu comportamento atitudinal por ndo se conter nas suas emogdes e gritar bem alto.

Seu nome também se aproxima sonoramente do som produzido pelo estampido de um artefato

explosivo. A expressdo onomatopaica <Bum> se baseia, conforme salienta Alves (2002, p.

32), “numa relagdo, ainda que imprecisa, entre a unidade léxica criada” e o ruido que
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representa, ou seja, alude a caracteristica irritadiga do personagem. No estudo fonoestilistico,
as construgdes onomatopaicas sdo dotadas de expressividade. Palavras foneticamente
motivadas como a exemplificada denotam a face representativa da linguagem por meio de
pinturas sonoras e se transformam, segundo Martins (2000, p. 38), em “um processo ludico
agradavel ao ouvido”, especialmente quando encontrada em um texto literario. A sonoridade
da palavra, unida as demais da Familia Balum, enriquece a experiéncia de leitura e estimula a
imagina¢ao da crianga/leitora, motivo pelo qual essa UL pode ser analisada como pertencente

a categoria novissom, ao criar, também, uma sensa¢ao de novidade e encantamento.

8. <Tico Tampinha=>

Manifestacao da lexia: lexia composta, polilexematica.
Abonacio: “Meu nome ¢ <Tico Tampinha>. A coisa que mais gosto de fazer ¢ estudar a vida
dos insetos”. (p. 12)
Formacio neolégica: composicao sintagmatica.
Categoria Neolidica: neo-humor.
Sentido: crianga muito pequena, tiquinho de gente.
Analise léxico-semantica: A unidade lexical sintagmatica nominal “Tico Tampinha” nomeia
o menino personagem da “Familia Tampinhas” e se constitui de um determinado — <Tico> —
seguido de um determinante — <Tampinhas>. Segundo expde Barros (2007, p. 399), trata-se
de “um grupo de lexemas e morfemas gramaticais (palavras nocionais e gramaticais) nao
ligados por hifen”. Os dois componentes parecem apresentar aspectos de adjetivo, embora se
possa admitir que ambos mantém, formalmente, a natureza de substantivos, por sua
especificidade de nomes proprios. Por outro lado, também ¢é possivel atribuir ao segundo
substantivo uma funcao adjetival. Nos registros dicionaristicos, “tico” significa “pedacinho”,
e “tampinha”, na linguagem popular, “individuo de baixa estatura”. “Tico” ainda remete ao
substantivo masculino “tiquinho”, que € seu diminutivo. Nesse caso, 0 nome da personagem,
composto por diminutivos, um neologismo estilistico, faz jus ao que ela representa na
narrativa: uma crian¢a ainda de pouca idade. A composi¢ao sintagmadtica neoldgica <Tico
Tampinha> se insere na categoria neo-humor porque desafia normas e convengdes, levando a
novas e inesperadas combinagdes. Palavras engracadas ou ludicas muitas vezes sdo mais
facilmente lembradas e compartilhadas entre as criangas leitoras. O humor traz leveza e
engenhosidade ao processo linguistico, tornando novas palavras ndo apenas uteis, mas

também agradaveis e memoraveis. O carater comico da narrativa pode surgir por meio do



156

jogo de palavras, da criatividade e do nonsense. Nesse sentido, Lya Luft (2004) compartilha o
impacto que as histérias podem gerar: “O mundo ndo tem sO coisas preciosas, sérias e
complicadas, mas muitas coisas engracadas e maravilhosas... Para quem souber olhar direito e

abrir seu coragdo para elas” (2004, p. 39).

9. <Guerra dos Tampinhas=>

Figura 12 — A <Guerra dos Tampinhas>

Fonte: Livro Drufs, p. 12

Manifestacao da lexia: lexia complexa, polilexematica.

Abonacao: “Se eu for um escritor, vou escrever a historia da minha familia. Vai se chamar:
<A Guerra dos Tampinhas>.” (p. 13)

Formacéo neolégica: composicao sintagmatica.

Categoria Neoludica: literoexpressividade.

Sentido: referéncia ao titulo hipotético de uma narrativa ficcional.

Analise léxico-semintica: Na composi¢do sintagmatica <Guerra dos Tampinhas>

identificam-se duas sequéncias de palavras circunscritas no ambiente sintdtico, dado

possuirem uma estrutura de constituintes diferentes, formada por um item 1éxico determinado

e outro determinante (Dubois at al., 2014, p. 170-171). Sintoniza-se com outros titulos de

livros voltados para o publico infantil e juvenil como “A guerra dos bichos”, de Luiz Carlos

Albuquerque, “A guerra do pdo com manteiga”, de Dr. Seuss, e “A guerra das formigas”, de

José Maviael Monteiro, para citar alguns. Também guarda semelhanca sonora com “Guerra de
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tampinhas”, um jogo infantil feito com material reciclavel, cujo propdsito € o de colocar todas
as tampas metalicas de garrafas de refrigerantes e outras bebidas dentro do espaco do
adversario para haver um vencedor na peleja. Como o proprio nome evoca, a “Familia
Tampinhas” tem esse atributo porque seus componentes representam essas pegas moveis com
que se cobre alguma coisa, como remédios, produtos de limpeza, xampus, entre outros.
Diferentemente do que sugere o jogo, por se tratar de uma brincadeira, “Tico Tampinha”, um
dos personagens da historia, embora ainda crianga e distante da ideia de diversdo ensejada
pelo jogo, pensa em algo mais sério para seu futuro: deseja ser um insetdlogo, pois o que
“mais gosta de fazer ¢ estudar a vida dos insetos” (D, p. 12), ou um escritor, para “escrever a
historia da [sua] familia” (D, p. 13). Por outro lado, no contexto de uso, ndo se emprega o
termo “tampinhas” no sentido pejorativo nem depreciativo, como, por vezes, ele pode ensejar.
Essa composicdo sintagmatica ajusta-se harmonicamente a categoria literoexpressividade,
pois pode ser o ponto de partida para o desenvolvimento de praticas leitoras junto as criangas,
além de se configurar como um convite a brincadeira com os sons ¢ as ideias que compdem a

sua formacao.

10. <insetologo=>

Manifestacio da lexia: lexia simples, monolexematicas.

Abonacio: “Estou na duvida entre ser <insetdlogo> e escritor”. (p. 13)

Formacéo neologica: derivagao sufixal; hibridismo.

Categoria Neoludica: literoexpressividade.

Sentido: especialista ficticio em insetos.

Analise léxico-semintica: A lexia <insetologo> ¢ formada pelo processo de derivagdo
sufixal. O sufixo “logos” apresenta significado amplo, todavia, no contexto em que foi
empregado, remete a nocao de “estudioso” ou “especialista”. O garoto da ‘“Familia
Tampinhas” diz textualmente: “A coisa que eu mais gosto de fazer ¢ estudar a vida dos
insetos” (D, p. 12). Nessa nova unidade lexical, a base “inseto” une-se ao referido sufixo
formador de substantivos. Como orienta Cardoso (2018, p. 225), muitas vezes, os autores, no
seu processo de criacdo, buscam “unir a base justamente o sufixo inesperado, explorando a
situagdo de conflito entre o sistema e o uso. O sistema permite mais de uma forma, o uso,
consagra e privilegia uma”. Com base nesse pressuposto, € possivel compreender, portanto, a

inventividade processada na criacdo dessa nova unidade lexical substantivada, pois o registro
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dicionaristico traz “insetologista”, profissional versado em insetologia, privilegiando o sufixo
-ista, enquanto o narrador se refere ao estudioso dos insetos usando o sufixo -logos para criar
uma forma neoldgica inesperada: <insetdlogo>. Insere-se na categoria literoexpressividade
pela manipulagdo linguistica que permite a crianca/leitora dominar a palavra escrita, explorar
suas possibilidades, desvendar seu sentido e experimentar prazer nesse convivio. A lexia
“insetotogo” faz com que ela reconheca a criatividade da autora na maneira de trabalhar a
construgdo da palavra, aproveitando a imensa gama de recursos linguisticos da lingua materna
de forma instigante e original. E também que as combinag¢des — inseto + logos — resultam de
marcas proprias que alcancam efeitos surpreendentes com fatos simples da lingua,

operacionalizados com mestria e expressividade.

11. <Bijuéli Pristila>

Figura 13 — Familia Suflé

Fonte: Livro Drufs, p. 14

Manifestacio da lexia: lexia composta, polilexematica.

Abonacio: “Meu nome ¢ <Bijuéli Pristila>, mas todos me chamam de <Biju>. (p. 14)
Formacao neoldgica: composicao sintagmatica.
Categoria Neoludica: malabarismo lexical.

Sentido: nome proprio feminino ficticio.
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Analise léxico-semantica: <Bijuéli Pristila> ¢ a menina que deseja ser chefe de cozinha
“quando crescer”, tanto que ja sabe “fritar ovo e enrolar brigadeiro” (D, p. 14). Pertence a
“Familia Suflé” e seu nome lembra aqueles encontrados em cartorios de diferentes regides
brasileiras, mistura bastante inusitada de montagens onomadsticas estranhas e, por vezes,
engracadas. Embora a criacdo desses nomes seja motivada por distintas motivagdes, no caso
da personagem, seu primeiro nome nasce, provavelmente, da juncao do substantivo comum
“biju” com a terminacdo /-€li/, a exemplo de nomes préprios como Jucieli, Emanueli,
Gracieli, Francieli, entre outros. A base “biju”, variacao de “beiju”, no universo dos chefes de
cozinha e dos gourmets, representa o bolo de tapioca ou mandioca, tipico da culinaria
brasileira. A terminagdo /-€li/ parece funcionar como um adjetivo, ja que a personagem ¢ uma
crianca pequena, chamada apenas de Biju, um caso de redugdo. Esse primeiro nome da garota,
por lembrar algo comestivel, mantém sintonia com a profissdo do pai, um hipotético chefe de
cozinha famoso, conhecedor e apreciador de iguarias internacionais. Ja& o segundo
componente da lexia lembra “Priscila”, nome muito popular em paises do mundo todo,
especificamente nas comunidades mais modernas. A mudancga de grafia, na troca do “sc” pelo
“t”, vai ao encontro da formag¢ao onomastica fora do comum — “Pristila” — oportunizada pela
semelhanca grafica com o nome proprio feminino. Trata-se de um malabarismo lexical,
criacdo onomastica originada de substantivos. Considerando-se o contexto de uma narrativa
literaria como Drufs, a criacdo desse neologismo ¢ motivada pela jungdao de substantivo +
substantivo em que os dois “unidos somam-se e integram-se. Mais do que o significado de um
e de outro, ¢ o significado de ambos que provoca o efeito de sentido” (Cardoso, 2018, p. 235).
Ao criar o nome da personagem, a autora transforma os fonemas da lingua em verdadeiros
malabares, os quais ela vai manipulando e experimentando na construcdo da palavra até

chegar ao arranjo final. Por isso ele se enquadra na categoria malabarismo lexical.

12. <Nic Suflé=

Manifestaciio da lexia: lexia composta, polilexematica.
Abonacao: “Um dos meus pais se chama <Nic Suflé>". (p. 14)
Formacao neologica: composicdo sintagmatica.

Categoria Neoludica: neo-humor.

Sentido: apelido de nome masculino.
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Analise léxico-seméantica: O nome do pai de Bijuéli Pristila é <Nic Suflé>. Nessa expressao
sintagmatica neoldgica, o primeiro elemento ¢ uma abreviacdo que consiste na redugdo da
forma da unidade lexical Nikolas/Nicolas, substantivo proprio bastante apreciado para nomear
criangas, nascidas em familias estrangeiras e também brasileiras, devido a sua sonoridade
agradavel. O prenome, “Nic”, um apelido comum e de uso familiar, pode ser considerado um
hipocoristico, palavra criada com intencdo carinhosa e afetiva. O sobrenome “Sufl€”, um
galicismo do participio passado do verbo francés souffler, remete ao campo lexical da
gastronomia e estd associado a uma preparacdo culindria tanto doce quanto salgada.
Identifica-se o processo de conversdo, a derivagdo imprdpria, pois a autora, ao criar o
sintagma neologico <Nic Suflé>, sugere atribuir ao substantivo “Suflé” uma fung¢ao adjetival,
culminando na mudanca da classe gramatical do referido termo. Além disso, guarda sintonia
sonora com ‘“gourmet”. No enredo, ele ¢ dono de um restaurante e “chefe de cozinha famoso”
(D, p. 14). Sua procedéncia estrangeira o caracteriza como alguém cuja pronuncia das
palavras e das frases se torna engracada e faz todo mundo cair “na risada” quando diz, por
exemplo: “jogolad”, “gafé”, “Esda com gosdo de zabonete”. (D, p. 14). Trata-se de uma
sequéncia lexematica inusitada, no entanto bem-humorada. Segundo atesta Cardoso (2018, p.
30), “Em se tratando do uso criativo do 1éxico, [...] a exploracdo dos significados de forma
original faz com que uma palavra possa ter seu campo semantico ampliado ou, ainda,
modificado”. A brincadeira gerada pelo trocadilho sonoro “suflé”/“gourmet” e a maneira de
falar de Nic Suflé conferem ao texto um trago bem-humorado, razao pela qual o nome do
personagem faz parte da categoria meo-humor. Conforme sugere Gurgel (2002, p. 7), “O
autor encontra brechas na lingua, apresenta alternativas ao leitor de ler nos entremeios, brinca
com as palavras, joga com os sentidos”. Para a estudiosa, “O leitor preenche (ou nao) as
brechas deixadas pelo autor, abre outras e, se for professor, multiplica as possibilidades de

leitura, oferece novos caminhos” (p. 7).

13. <Fritemburgo>

Manifestacao da lexia: lexia simples, monolexematica.
Abonacio: “Ele nasceu em <Fritemburgo>. (p. 14)

Formaciao neologica: composi¢do por aglutinagdo; hibridismo.
Categoria Neoludica: literoexpressividade.

Sentido: pais imaginario das frituras.
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Analise 1éxico-semantica: A nova lexia — <Fritemburgo> —, cuja possivel tradugdo ¢ “Pais
ficticio das frituras”, decorre da aglutinacdo de duas bases, caracterizando um hibridismo, e
nomeia uma cidade imaginaria, onde nasceu <Nic Suflé>. Na primeira base, o verbo “fritar”
aparece flexionado e modificado de proposito para indicar uma situagdo plural, representativa
de um lugar cujos habitantes sdo reconhecidos pelas iguarias que produzem, principalmente as
relacionadas a frituras. A ideia de localidade se completa com a segunda base — “burgo” —,
palavra vinda do latim burgus, cujo significado remete a uma pequena fortaleza povoada
muitas vezes por nobres e cercada com muralha de protegdo. A partir dessas proje¢oes, a UL
pode ser enquadra na categoria literoexpressividade porque a autora fabrica “uma nova
unidade lexical” [ofertando a ela] uma significacdo diferente” (Cardoso, 2018, p. 189), dai a

originalidade da criagdo.

14. <fritemburguesa=

Manifestacao da lexia: lexia simples, monolexematica.

Abonacio: “Meu pai tem um restaurante de comida <fritemburguesa>". (p. 14)

Formacao neoldgica: derivacdo sufixal; hibridismo.

Categoria Neoludica: literoexpressividade.

Sentido: origindria de Fritemburgo.

Analise léxico-semantica: O item lexical <fritemburguesa> exemplifica um adjetivo
gentilico hipotético designativo de quem se origina de “Fritemburgo”, pais imaginario onde
nasceu <Nic Suflé>, pai de <Bijuéli Priscila>. Compde-se de duas bases — frit (ar/em) e burg
— as quais se inseriu o morfema lexical gerador, no caso, o sufixo nominal -esa, de origem
latina, para formar o adjetivo que exprime proveniéncia ou naturalidade. No contexto em que
foi empregado, o referido adjetivo indica a procedéncia da comida feita e servida no
restaurante da “Familia Suflé”. E possivel inferir que o cardapio oferecido naquele ambiente
se origina de <Fritemburgo>, o pais hipotético das frituras. Nesse caso, na formag¢do da nova
lexia a autora de Drufs comporta-se como uma “experimentadora linguistica” (Cardoso, 2018,
p. 224), pois a novidade reside no fato de ela unir o sufixo -esa a uma base inesperada, ao
explorar a criagdo do novo item lexical de forma inusitada no contexto, resultando em um

caso de literoexpressividade.
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15. <Croassan>

Manifestacio da lexia: lexia simples, monolexematica.

Abonacio: “...quem faz comida aqui em casa € o meu outro pai, 0 <Croassan>". (p. 14)
Formaciao neolégica: empréstimo.

Categoria Neoludica: neo-humor.

Sentido: nome proprio masculino.

Analise léxico-semiantica: A unidade lexical neoldgica <Croassan>, cujo significado ¢
“crescente”, representa a forma aportuguesada de “croissant”, massa folhada em formato de
meia-lua. Ao contrario do que muitos pensam, ndo se trata de uma iguaria francesa. Atribui-se
sua origem aos padeiros austriacos, mais especificamente os de Viena. A grafia, modificada
em relagdo a original e adaptada graficamente, refere-se a um substantivo comum que se
transforma em substantivo proprio, para nomear o outro pai da menina <Biluéli Pristila>, na
verdade aquele quem cozinha na casa da “Familia Suflé”. O nome se insere no campo lexical
da culinaria e exemplifica um recurso fonoldégico com uma variagdo causada no significante,
“em consequéncia de uma relagdo analdgica” (Alves, 2002, p. 12). O termo “Croassan”, ainda
que alterado na sua grafia, mantém e preserva, na pronuncia, a sonoridade da palavra de
origem. A escolha lexical torna-se bem-humorada, na medida em que a nova palavra, assim
como <Fritemburgo>, prima pelo nonsense, pela auséncia de compromisso com o discurso
logico, racional, mostra-se muito comum nos textos literarios, conferindo ao texto o que, nas
Categorias Neoludicas, denomina-se neo-humor. A comicidade repousa, portanto, no
trabalho de construgdo das palavras, a partir dos recursos oferecidos pelo idioma. E mais:
segundo apregoa Gurgel (2002, p. 7), “nas obras de Literatura Infantil o humor nao visa a um
unico significado, mas forma um ciclo de sentidos, uma cadeia significante que desafia a

unidade e estabelece a diversidade”.

16. <fristache=

Manifestacio da lexia: lexia complexa, polilexemadtica.
Abonaciao: “Outro dia, fiz um <sorvete de fristache>". (p. 14)
Formaciao neologica: por analogia a pistache.

Categoria Neoludica: literoexpressividade.
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Sentido: tipo de gelado.

Analise léxico-semantica: A menina <Bijuéli Pristila> exercitou seus dotes na cozinha do
restaurante da “Familia Suflé” criando o que ela denominou de <sorvete de fristache>. A
nova lexia permanece no campo lexical do verbo “fritar” e guarda uma semelhanca sonora
com pistache, um fruto seco verde do qual se faz “sorvete de pistache”. Em <fristache>,
tem-se um neologismo formado a partir do verbo fritar, em analogia a “pistache”. Na
expressdo sintagmatica em que ocorre, o primeiro elemento, o substantivo determinado
“sorvete”, ¢ proveniente do vocabuldrio da culindria. J& o segundo, o elemento determinante,
¢ o que “imprime um carater especifico ao sintagma” (Alves, 2002, p. 55): “de fristache”.
Trata-se de uma nova iguaria no ramo dos gelados: sorvete de fristache. Considerando-se a
sua procedéncia, ¢ possivel identificar um contraste na sua denominagdo, pois o que ¢
comumente gelado, o sorvete, parece resultar de um modo de fazer frito, de existéncia
possivel no mundo de fantasmagorias da mundividéncia e das historias infantis. A
literoexpressividade se faz presente quando se reconhece a ocorréncia analogica existente
nesse processo de formagao neologica e que ocorre, conforme nos orienta Ferraz (2023, p. 67)
“por meio do espelhamento de uma forma anterior, entendendo-se que a formagao analdgica
gerada ndo implica necessariamente o desaparecimento da forma que lhe serviu de fonte”.
Ainda segundo o pesquisador e lexicologo, “a analogia deve ser identificada na relagcdo que

une as formas entre si, como salientou Saussure (1978)” (Ferraz, 2023, p. 66).

17. <Borbolébulas=>

Figura 14 — Familia <Borbolébulas>
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Fonte: Livro Drufs, p. 15

Manifestaciao da lexia: lexia composta, polilexematica

Abonacio: “Familia <Borbolébulas>. Minha mae, borboleta. Meu pai, borboleta. Minha
irma, boboleta. Eu, libélula”. (p. 15)

Formacao neolégica: palavra-valise.

Categoria Neoludica: sonorolexia.

Sentido: libélulas que um dia serdo borboletas.

Analise léxico-seméantica: Trés dos componentes da “Familia Borbolébulas” — pai, mae,
adultos, e a irma, adolescente — sdo borboletas. O quarto elemento, um personagem crianga, ¢
uma libélula. Assim, tal como o inseto, o infante vive os processos de mudanga,
transformagdo e adaptagdo proprios de sua idade. Faz sentido, portanto, uma comunidade
mista ser denominada de <Borbolébulas>, uma palavra-valise neoldgica, forma amalgamada
também chamada de blend ou portmanteau, formada por duas bases — “borboleta” e “libélula”
—, nas quais ocorre uma redugdo. Assim, as bases, segundo Alves (2002, p. 69), “sdo privadas
de parte de seus elementos para constituirem um novo item léxico”. Portanto, nessa nova
lexia, parte de cada uma ¢ destituida de seus elementos constitutivos, ou seja, a primeira, da
sua parte final, e a segunda, da inicial. Nesse processo de fusdo das duas bases substantivas,
surge um novo item lexical criado por meio de um cruzamento vocabular. O neologismo

<Borbolébulas> surge do encontro inusitado de dois insetos que chamam a aten¢do por sua
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beleza. O elemento inusitado diz respeito a jungdo das duas UL, que confere ao neologismo
uma caracteristica “cantante” na pronuncia desse novo item lexical, ou seja, uma sonorolexia,

subcategoria para classificar a palavra criada pela mente imaginosa da autora.

18. <Tropeco em distincia>

Figura 15 - <Tropego em Distancia>

Fonte: Livro Drufs, p. 17

Manifestacao da lexia: lexia complexa, polilexematica.

Abonacio: “[Meu pai] inventou dois jogos interessantes: <Trope¢o em distdncia>, um jogo
dolorido...” (p. 17)

Formacgao neolégica: composicao sintagmatica.

Categoria Neoludica: metaludismo.

Sentido: jogo cujo mote ¢ a saudade.

Analise léxico-seméantica: Quanto a esse neologismo, o garoto narrador, “D6 Zum”, refere-se

a um jogo criado por seu falecido pai. Trata-se de uma composi¢ao sintagmatica neologica,

criada a partir da transformacao de significados, segundo Alves (2002, p. 62), “sem que se

opere nenhuma mudanga formal [nas] unidades léxicas ja existentes”. No caso, essa nova

lexia ndo tem guarida nos diciondrios. A alteracdo no conjunto de semas que nomeia 0 jogo

hipotético ocorre estilisticamente, pois a expressdo, com a mudanca nas bases formais,

metaforiza o sentimento de saudade face ao seu atributo “dolorido”. Por se tratar de um jogo,

¢ possivel dizer que suas vdarias etapas sdo escalonadas e em gradacdo referenciando

relembrangas e formas de (re)revisitar o tempo da infincia, via memoria, € seus momentos

marcados pela saudade. Na tentativa de compreender o que Polguére (2018, p. 61) denomina

de “composicionalidade semantica”, parece contraditério o sentido do enunciado do sintagma,
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na medida em que “tropegos” pressupdem algum tangivel, préximo, imediato, e “distancias”
enseja exatamente o contrario. Por oportuno salientam-se que as descricdes € as mengoes
feitas a “Familia Zum” e aos dois jogos criados pelo pai aparecem ilustradas com emojis. O

metaludismo pode ser identificado no uso do cddigo para nomear o jogo.

19. <Boliche de Ovo Cru=

Manifestacao da lexia: lexia complexa, polilexematica.

Abonacio: “Boliche de ovo cru, um jogo sujo”.

Formaciao neolégica: composicdo sintagmatica.

Categoria Neoltudica: metaludismo.

Sentido: diversao imunda.

Analise léxico-semantica: Segundo Cardoso (2018, p. 127), “todas as palavras estdo cercadas
por uma rede de associagdes que as ligam com outras”, entre as quais a semanticas, baseadas
nos sentidos que evocam. Nesse caso, a composi¢ao sintagmatica neologica <Boliche de ovo
cru> expressa uma escolha lexical da autora de Drufs que revela, no discurso literario, uma
situacdo propria da mundividéncia infantil, o folguedo, porém em um contexto no qual a
criacdo da brincadeira hipotética diz de um universo imaginoso €, a0 mesmo tempo, proprio
da inventividade da crianca: um jogo de boliche cujas bolas de madeira, no mundo
fantasmagodrico do infante, transformam-se em ovos crus, sinalizam e nomeiam “um jogo
sujo”. Consequentemente, ainda na esteira de Cardoso (2018, p. 128), essas escolhas lexicais
“constroem representacdes, usando conhecimentos armazenados na memoria social”,
transportando o leitor para momentos similares aos seus € de um tempo passado, o da
infancia. Portanto, considerando-se a ordem de suas unidades formadoras, nessa neologia
sintagmatica, segundo Alves (2020, p. 50), “a base determinada” (“boliche”) seguem-se as

(13

determinantes (“ovo”, “cru”) entre as quais a preposi¢ao “de” serve como elemento de
ligagdo, enquadrando a UL no metaludismo, pois, no contexto, o narrador usa as palavras

para explicar o significado do nome do jogo.

20. <Do e Dinho=

Figura 16 — <D6 e Dinho>
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Fonte: Livro Drufs, p. 18

Manifestacao da lexia: lexia complexa, polilexematica.

Abonacio: “Quando eu crescer, vou ser palhago. Eu e meu primo vamos ser a dupla: <DG e
Dinho>. (p. 17)

Formacao neolégica: truncamento/redugao.

Categoria Neoludica: neo-humor.

Sentido: dupla de palhacgos.

Analise 1éxico-seméantica: A ocorréncia dos dois nomes — <D6 e Dinho> — encerra um jogo

de palavras que nasce do adjetivo “doidinho”, este sim com registro dicionaristico. O

desmembramento da palavra em D6 + Dinho produz um efeito curioso e engracado para o

leitor pela presenca do trocadilho. Propp (1992, p.120) conceitua-o como “uma brincadeira

baseada no emprego comico de palavras semelhantes quanto ao emprego, mas diferentes

quanto ao significado”. Nesse caso, o adjetivo diminutivo — “doidinho” — transforma-se em

substantivos proprios, nos quais o elemento ludico prevalece. Instaura-se a regido do riso,

principalmente pelo fato de os itens Iéxicos referenciarem os nomes de uma dupla de

palhagos, enquadrando-se na categoria neo-humor. Ressalta-se que tanto o adjetivo quanto os

nomes dos personagens ensejam uma brincadeira bem-humorada com as palavras, sem

assumir um carater ofensivo, negativo ou pejorativo. Esse procedimento estilistico pode ser

explicado por aquilo que nos orienta Cardoso (2018, p. 157), citando Leminski: o artista da

palavra “utiliza o recurso de tirar uma palavra de dentro de outra”, ou seja, “D6 e Dinho saem

de “doidinho”, adjetivo que, desfeito, surge truncado e ressemantizado. A primeira apresenta
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uma base — doid — a qual se une o sufixo -inho, caracterizando uma derivagdo sufixal. J& com
os nomes formados por reducdo, a ampliagdo do léxico se d4a pela mudanga de classe
gramatical, pois “D6” e “Dinho” formam substantivos préoprios. Por outro lado, concordo com
Araos (2016, p. 259) quando afirma: “O léxico também contribui para o humor, pois o autor
ousa incluir neologismos e distor¢des das palavras em sua forma e significado como recursos

de verossimilhanc¢a, bem como de criatividade e humor™’.

21. <Nunco=

Manifestaciio da lexia: lexia simples, monolexematica.

Abonacio: “A minha mae se chama Tusnila. Ela e minha tia Cosmila s3o irmas. Minha mae
esta gravida. O bebé vai se chamar Dusdimila. O pai do bebé ¢ o <Nunco>, o
novo marido da minha mae”. (p. 18)

Formacio neoldgica: por flexdo de género e mudanca de classe.

Categoria Neoludica: lexironia.

Sentido: pai ndo biologico.

Analise léxico-semintica: A luz da exposicdo de Alves (2002, p. 83), “Ao criar um

neologismo o emissor tem, muitas vezes, plena consciéncia de que estd inovando, gerando

novas unidades 1éxicas”. Tal fendmeno ocorre com a nova lexia <Nunco>. Esse item lexical

nasce de uma base adverbial — “nunca” —, flexionada neologicamente no masculino para gerar

um substantivo préprio, nomeando um dos personagens da “Familia Klaun”. Assim, nesse

processo, verifica-se a renovacao lexical a partir da mudanca da classe gramatical da palavra,

gerando uma formagdo inusitada, causadora de estranhamento no receptor (Alves, 2002, p.

46) e estilisticamente encontrada nos textos de fic¢do. Ainda segundo a estudiosa, “essa

sensagdo de neologia traduz-se graficamente por processos visuais”, entre eles o uso da letra

maiuscula, empregada para “realgar o resultado da criatividade lexical” (2002, p. 83). Nesse

caso, ¢ possivel compreender a representatividade do nome do novo marido da mae do

personagem, ou seja, aquele a quem ele chama de pai, mas nunca, jamais sera o “pai de

verdade” (D. p. 18). O novo item lexical apresenta, portanto, um componente ironico, com

37 “E] 1éxico también contribuye al humor, al atreverse la autora a incluir neologismos y distorsion de vocablos
en su forma y significado como recursos de verosimilitud a la vez que de creatividad y humor”. (Traducdo
minha)
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inten¢do satirica, “pelo carater incomum da associacdo” (Alves, 2002, p. 46), podendo ser

identificado como um caso de lexironia.

22. <Shampulindia>

Figura 17 — <Shampulandia>

A FAMLIA TARELO BLy

CHAMO TUFO TABELO BLU. MEU pAl £ ¢ BOBE BLU
- = : :

D

Fonte: Livro Drufs, p. 20

Manifestacao da lexia: lexia simples, monolexematica.

Abonacgio: “[Meu pai] ndo mora aqui, mora em <Shampulandia>. (p. 20)

Formacio neoldgica: derivagao sufixal.

Categoria Neoludica: literoexpressividade.

Sentido: pais dos xampus.

Analise léxico-semantica: “Xampu”, denominagdo correta na norma ortografica brasileira,
representa uma livre tradu¢do do termo inglés “shampoo”. Quanto a sua procedéncia,
acredita-se ser derivada de uma palavra hindi, “chhamna”, cujo significado ¢ massagear. Em
nosso idioma, o sufixo “landia” exprime a ideia de espaco territorial. Trata-se de uma
adaptacao feita com o elemento germanico /and, presente ndo apenas em diversos toponimos
internacionais, como ‘“Disneylandia”, “Tailandia”, “Groenlandia”, como também em
nacionais, entre eles “Uberlandia”, “Brasilandia”, “Varzelandia” e “Divinolandia”, para citar
alguns. Alves (2002, p. 39) faz mengdo a “novos sufixos” que t€ém despontado na imprensa

brasileira” e “ocasionado curiosas formagdes em portugués” € a quem denomina “falso
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sufixo” (2002, p. 39-40). A luz de seus ensinamentos, ¢ possivel considerar o sufixo -landia
como exemplo desses afixos. Como se observa, a autora de Drufs demonstra conhecimento e
sabe como usar o referido sufixo e ainda que sentido ele pode conferir a nova palavra criada:
uma cidade imagindria chamada <Shampulandia>. A base — Shampu —, acrescenta-se o
sufixo -landia — que designa o pais de onde vém os membros da “Familia Tabelo Blu” e no
qual se fala o “shampulés”. O menino dessa familia chama-se “Tufo Tabelo Blu”, e a mae,
“Tuna Tabelo”, ¢ dona de um saldao de beleza. Os referidos nomes proprios, similarmente
escritos segundo a pronuncia infantil, remetem ao campo lexical capilar e fazem jus ao pais
dos xampus. Todos esses aspectos apresentados para explicar a criagdo desse novo item
lexical caracterizam a formacdo denominada literoexpressividade, de acordo com as

Categorias Neoludicas.

23. <coisbélogo>

Manifestacao da lexia: lexia simples, monolexematica.

Abonacio: “Meu pai ¢ <coiso6logo>. Ele estuda as REBIMBOCAS das PARAFUSETAS”. (p.
22)

Formacao neologica: derivagao sufixal.

Categoria Neoludica: neo-humor.

Sentido: especialista no estudo de pecas fantasiosas.

Analise léxico-semantica: A nova palavra <coisdlogo> ¢ formada a partir de dois elementos

linguisticos: “coisa”, a base, e -logos, o sufixo de origem grega, ja integrado ao portugués.

Vale ressaltar, na criagdo dessa nova lexia, o que Valente (2012, p. 106) denomina de

“neologia intertextual”, ou seja “[...] a existéncia de outro neologismo a que se seguiram, em

muitos casos, alguma criagcdes neoldgicas com a mesma estrutura morfica”, como, por

exemplo, “letrologo”, “turismologo”, “endlogo”, “primatdlogo” entre outros. Dialogando com

essas especialidades, porém de forma ludica e bem-humorada, e confirmando a propositura de

Valente (2012), em Drufs encontram-se ndo apenas <coisologo>, como também “insetélogo”

(D, p. 13) e “explicologa” (D, p. 29). Nos dicionarios, o substantivo “coisa’ designa tudo o

que pode ter existéncia real ou abstrata. Nesses mesmos documentos léxicos, essa palavra,

popularmente, remete a ideia de tudo o que ndo se quer designar pelo nome. Tanto assim ¢

que, na Familia Brong”, trata-se da profissdo do pai do personagem crianca, Grebstrung

Bronk. “Ele estuda as REBIMBOCAS das PARAFUSETAS [...] analisa objetos raros e
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intrigantes. Nomeia, classifica e procura explicar para que servem” (D, p. 22). Ocorre que tal
expressao € recorrente em territério nacional para designar uma pe¢a de determinada
maquina, real ou ficticia, cujo nome e/ou fun¢do sdo desconhecidos. Entdo, na verdade, o
<cois6logo> ¢ aquele que estuda pecas fantasiosas, existentes apenas no universo imaginario
ficcional. Assim, apesar de bastante utilizada, essa expressao cunhada em caixa alta, ndo
remete a nenhuma pega ou maquina existente e, no texto, faz jus ao lema do <cois6logo>:
“PARA QUE SIMPLICIAR SE PODEMOS COMPLICAR?! (D, p. 22). Nesse contexto, o
tom ¢ de brincadeira, pois o profissional da 4rea ndo necessita de conhecimento para estudar o
problema técnico, muito menos interesse para descobrir suas fungdes e corrigi-las, se for o
caso. Além desse carater bem-humorado do termo, converge para si um sentido irdnico, pois
se trata de um profissional que estuda coisas sem sentido ou desimportantes, por isso a
reversibilidade entre o sério e o comico. Insere-se na categoria neo-humor pela manipulacao

linguistica que permite observar, entre outros aspectos, o jogo de palavras e o tom de

brincadeira utilizados para a criagao desse novo item lexical.

24. <Pompio>

Figura 18 — <Pompao>
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Fonte: Livro Drufs, p. 24

Manifestacao da lexia: lexia complexa, polilexematica.

Abonacio: “Familia Padoca. Estes sdo meus pais: o <Rei Pompao> ¢ a <Rainha Bargaret>".
(p. 25)

Formacao neolégica: palavra-valise.

Categoria Neoltdica: sonorolexia

Sentido: nome de rei famoso de um pais imaginario.

Andlise léxico-seméantica: Os componentes da “Familia Padoca” sdo reis, cuja filha tinica ¢ a

princesa Elezbet. “Padoca” representa o nome popular dado ao substantivo “padaria”. Sua

origem deriva da jun¢do de “padaria” com o sufixo -oca. Portanto, ndo € por acaso que o rei

se chama <Pompao>. Quanto a formagdo, essa nova lexia, sonoramente, guarda sentido com

“pompa”, caracteristica associada a algo faustoso, muito comum a realeza, por sua ostentacao.

Outro componente ¢ o substantivo “pao”, alimento comum nas mesas de todo o mundo. Da

fusdo de “pompa” com “pao” resultou “Pompao”, que converge para si a ideia de

aumentativo, leitura perfeitamente possivel designativa de um grande rei, um monarca

reverenciado. No contexto, trata-se de uma personagem muito famosa, feérica, pois faz parte

de um mundo fantasioso, magico, e expressa luxo, prosperidade. Assim, “da fusdo das bases

substantivas [...] resulta o neologismo substantival” (Alves, 2002, p. 70) para constituir uma

nova lexia — pompa + pao = <Pompao> —, cuja musicalidade, na prontincia, ¢ indicativa de

seu enquadramento na categoria sonorolexia.
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25, <Biotom=

Figura 19 — Familia <B6tom>

Fonte: Livro Drufs, p. 26

Manifestacao da lexia: lexia simples, monolexematica.

Abonacio: “<Familia Botom>. Nossa casa parece um atelié de costura. A minha mae <Juta>
¢ estilista. Eu e meu irmao <Jérsei> queremos ser estilistas também”. (p. 26)

Formacgao neolégica: recurso fonologico; empréstimo.

Categoria Neoludica: literoexpressividade.

Sentido: nome proprio.

Analise léxico-semantica: No livro Drufs, em um dos relatos sobre as varias “familias”, o

leitor ¢ estimulado a lancar atencdo especial a determinadas novas lexias e a seu

pertencimento ao campo lexical da moda. Assim, quando o narrador, <Tule>, apresenta a

“Familia Bétom” (D, p. 26), termo aportuguesado de “bottom”, instiga o leitor a pensar que a

palavra se aproxima, sonoramente, de “botdo”. Por outro lado, esse mesmo item lexical o

transporta para o campo do vestuario, pois os membros da familia, cuja casa parece um “atelié

de costura”, sdo estilistas, fashionistas, e se propdem a criar um <Projeto Animal: o Fashion

Dog> e a “fazer uma cole¢do de roupas de cachorro”. Os nomes dos personagens

encontram-se na area semantica da “costura”, conforme explicita o narrador: o menino “Tule”
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(tecido leve e transparente); a mae, Juta (fibra para fazer sacos); o irmao, Jérsei (tecido fino de
malha de 13); a outra mae, Polaina (peca de 13). O desfile vai ocorrer “no dia 4 de outubro —
Dia do Cachorro” (2016, p. 27) — e havera convidados cujos nomes também frequentam o
campo lexical da moda: <vové Croché> (malha feita com agulha), <Bisa Musselina>
(tecido fino de fibra de algodao), <vovd Kilt> (tradugdo para “saiote”) e <vovo Paeté> (tecido
bordado com lantejoulas). Novo realce ¢ dado ao <Tio Ripi>, que lembra acusticamente o
substantivo “hippie”, aquele ou quem, em especial nas décadas de 60 e 70 do século XX,
entre outras caracteristicas, usava vestudrio pouco convencional e, portanto, no contexto,
contrasta com as grifes de luxo onde se encontram os acessorios nomeados. Nesse momento
da narrativa de Drufs, os termos inventariados fazem parte de um léxico da moda cujo
discurso produz denominagdes conhecidas, porém representando nomes proprios, ratificando
o que apregoa Alves (2002, p. 80): “os neologismos por empréstimos recebidos pelo
portugués distribuem-se sobretudo” na classe substantival, como sugere o novo item lexical
<bdtom>. Quase no final do relato, o narrador “machuca seu dedo” ao trabalhar na maquina
de costura. “O pano ficou cheio de gotas vermelhas. Eu chorei tanto que dava pra encher um
<dedal de lagrimas>" (D, p. 26), ou seja, externou um pranto copioso. No campo lexical da
moda, o dedal ¢ um instrumento cilindrico usado para proteger a ponta do dedo durante a
costura. O diadlogo entre a referida expressdo neoldgica e outra mais popular — “vale de
lagrimas™ —, presente na oragdo da “Salve Rainha” catolica, pode revelar, para o leitor, a
anatomia do sofrimento do personagem, com privilégio para o relato leve, bem-humorado,
sem a dramaticidade que o tragico requer. O novo item lexical <bdétom> faz parte do que
Alves (2002, p. 12) denomina de recurso fonoldgico. Trata-se, também, de um empréstimo,
pois guarda semelhanga sonora com bouton, termo francés designativo de “botdao”, peca do
vestudrio. Outra identificagdo actstica se dd com botfom, termo inglés cujo significado remete
a algo fundo, parte/grau de baixo, superficie inferior. Contrariando esses sentidos, a familia de
estilistas parece bem posicionada socialmente no campo da moda com sua “colec¢do de roupas
para cachorro”, pois, além de possuir um ateli¢ de costuras, promove desfiles, o que a faz
detentora de status no universo fashion desse segmento. Assim, a “Familia Bdéton” se
constitui de profissionais responsaveis pela parte estética e a imagem da marca no universo
onde atua, responsavel por definir o conceito visual e as tendéncias de época do estilo canino.

XA

Sonoramente lembra “botdo”, pequena peca usada para unir duas partes do vestuario e como
peca de decoragdo. Por todos esses postulados, essa UL situa-se na categoria

literoexpressividade.
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Figura 20 — Personagens da <Familia Bétom>

I
el

Fonte: Livro Drufs, p. 27

26. <Fashion Dog>-

=<projeto animal =

Manifestacao da lexia: lexia composta, polilexical.

Abonacio: “Criamos um <projeto animal> - o <Fashion Dog>. Vamos fazer uma cole¢do de
roupas de cachorro”. (p. 26)

Formacio neoldgica: estrangeirismo.

Categoria Neoludica: literoexpressividade.

Sentido: projeto designativo de uma colegao de roupas caninas.

Analise léxico-semintica: <Fashion Dog> caracteriza um estrangeirismo, segundo Alves

(2002, p. 73) adotado para designar expressdes ou termos “sentidos como externos ao

vernaculo da lingua portuguesa”. Denota uma unidade importada do inglés que ndo sofreu

quaisquer alteracdes ou adaptagdes a lingua de chegada. Portanto, produz efeito estilistico

sentido como externo, por ainda ndo fazer parte do acervo lexical da lingua portuguesa. Sua

formac¢do constitui-se de duas bases: a primeira, “Fashion”, remete aquilo representativo da



176

moda prevalecente, moderna, elegante e de bom gosto; a segunda, “Dog”, indica um termo
inglés que, traduzido, corresponde a “cdo”. Nessa sequéncia textual, enquanto “Fashion”
adquire valor de substantivo, “Dog” apresenta valor adjetival no sintagma nominal. Na
verdade, a “Familia Botom” se propde a fazer “uma colecdo de roupas de cachorro” (D, p. 26)
e, por conta disso, criou o <Fashion Dog> (D, p. 26), em tradugao literal “Moda Canina”, um
“Projeto Animal” cujo desfile vai acontecer “no dia 4 de outubro, Dia do Cachorro” (D, p.
27). Torna-se possivel associar esse neologismo, por analogia, a expressao “Fashion Week”,
ou “Semana de Moda”, um evento famoso na industria do vestuario. A relagdo existente entre
o léxico, uma expressdo inventada relativa a moda e o relato em uma obra de ficgdo legitima
um comportamento da sociedade capaz de retratar, para o usuario da lingua, o que estd em
voga como tendéncia no campo da moda, inclusive a partir de um desfile cujo figurino remete
ao universo canino. Talvez por esse motivo, ela se torna familiar para os falantes brasileiros e
ndo lhes causam estranhamento constru¢des dessa natureza, principalmente por se tratar de
leitores tanto de cadernos culturais impressos sobre moda em jornais ou veiculados em sites
especializados quanto de uma obra ficcional. Pelo que foi demonstrado, o processo que

motivou a criacao desse estrangeirismo enseja incorpora-lo na categoria literoexpressividade.

27. <dedal de liagrimas>

Manifestacio da lexia: lexia complexa, polilexical.

Abonacao: “Eu chorei tanto que acho que dava pra encher um <dedal de lagrimas>". (p. 26)
Formacio neolégica: composicdo sintagmatica.

Categoria Neoludica: lexironia.

Sentido: chorar copiosamente feito uma crianga.

Anadlise léxico-semantica: A ladgrima caracteriza a manifestagdo emocional deflagrada a
partir de determinada vivéncia. Assim, a composi¢do sintagmatica <dedal de lagrimas>, no
contexto em que foi empregada, “Tule”, a personagem crianca da histéria, revela ter
machucado o dedo em uma agulha quando foi “usar a maquina de costura da [sua] mae” (D,
p. 26) e chorou tanto que “dava para encher um dedal de lagrimas”. Nessa dic¢do visualiza-se
o emprego de elementos para aumentar a fala, ampliar a dramaticidade, causar impacto maior
do que o normal. Trata-se de um neologismo formado pelo processo de composigao
sintagmatica, que obedece a seguinte estrutura: N + Prep + N, segundo Ferraz (2008, p. 159),

“produzida por uma sequéncia lexical, cuja unido dos membros ¢ de natureza sintatica e
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semantica, de forma a constituirem, com certo grau de fixidez, uma unica unidade lexical”.
Identifica-se um exagero intencional representado pela figura de linguagem denominada de
hipérbole, empregada com a finalidade de tornar mais expressiva a intencionalidade do
emissor. Todavia, tal expressdo enseja um paradoxo. Revela, ao mesmo tempo, uma
proposicdo que contraria a ideia sugerida de choro abundante, pois, em um dedal, objeto
pequeno de protegdo feita a medida dos dedos, caberiam poucas lagrimas. Propositura comum
no cotidiano das pessoas ¢ a expressao “chorar um rio de lagrimas”, ou seja, o choro parece
tamanho a ponto de as lagrimas, ao cairem, formarem um curso d’4gua, mas cujo sentido
destoa de aparente falta de nexo do sintagma neologico exemplificado anteriormente. Esse
dizer desdizendo, o falar algo querendo significar outra coisa enquadra essa UL na categoria

lexironia.

Figura 21 - <Teteleco>

Fonte: Livro Drufs, p. 28.

Manifestacao da lexia: lexia simples, monolexematica.
Abonacio: “Teteleco (o0 nosso cachorro)”. (p. 28)
Formacio neoldgica: composicao por aglutinagao.
Categoria Neoludica: sonorolexia.

Sentido: cdozinho docil.
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b 1Y

Analise léxico-semantica: Na “Familia Z6lhos”, “todo mundo tem nome que comega com T”
(D, p. 28-29): Tatinca, a narradora; Totonco, o irmao; Tacito, o pai, e <Teteleco>, o cachorro.
A nova lexia pode ter nascido de “teté”, cujo significado, no imaginario popular, associa-se ao
ato de brincar. No universo infantil, o animal de estima¢do, como o cachorro, normalmente
faz companhia para a crianca durante os folguedos. Ja “Leleco” ¢ um apelido bastante comum
no Brasil e remete, entre outros significados, a ideia de meiguice, amabilidade. Quando se
observa a ilustracdo, a imagem do animal transmite dogura e suavidade. A unido dessas duas
bases — teté e leleco — em que a segunda perde parte de sua composicdo, ainda lembra,
sonoramente, o substantivo “peteleco”, cuja nogdo ¢, também, a de jogo, de peraltice, muito
comuns a mundividéncia infantil. Assim, por si so, “Teteleco” é uma palavra brincante e
cantante; por conta disso, sua analise associa-se a categoria sonorolexia, pois a valorizacao
acustica da grafia feita pela autora, que também ¢ a ilustradora, atesta sua competéncia
inventiva, pois soube, segundo preconiza Cardoso (2018, p. 152), “aproveitar sua criatividade

e produzir incriveis efeitos de som e de sentido” com a criagdo desse novo item lexical.

Figura 22 — Personagem <Tilte>
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Fonte: Drufs, p. 29
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Manifestacao da lexia: lexia simples, monolexematica.
Abonaciao: “E minha mae <Tilte> ¢ trés coisas com E. Ela ¢ <explicologa>, <eponética> ¢
<estrovolica>". (p. 29)
Formacio neoldgica: empréstimo.
Categoria Neoludica: literoexpressividade
Sentido: mae muito louca.
Analise léxico-semantica: O nome da mae da menina Tatinca ¢ <Tilte> e pode ser entendido
como uma forma aportuguesa de “tilt”**, palavra inglesa que possui varios significados. E
provavel que o nome dessa personagem tenha sido escolhido para refor¢ar a imagem de
alguém excéntrica, fora do padrio, talvez com um toque de humor ou quiga de critica social.
Trata-se de uma escolha deliberada e cheia de significado simbolico, muito coerente com o
estilo criativo de Eva Furnari. No contexto em que foi empregada, também se aproxima do
sentido com que a palavra é reconhecida no mundo dos videogames: expressao de referéncia
para uma pessoa um tanto bizarra. Tal leitura torna-se perfeitamente possivel, pois a descrigao
dessa figura feminina vem acompanhada de adjetivos condizentes: “estrovolica”, do italiano
“extravagante”; e “eponética”, cujo elemento de formagao, -épos, exprime a ideia de palavra,
discurso, razdo pela qual ela é “explicdloga”, hipoteticamente alguém inclinada a esclarecer
tudo, nos minimos detalhes e, as vezes, sem logica. SO que suas explicagdes para as coisas
certas horas saem do prumo, tal como acontecia, no jogo, com a maquina de fliper, quando
um mecanismo eletromagnético interno se desligava automaticamente, encerrava a partida,
punia o jogador e a palavra tilt aparecia piscando na tela. A ideia figurativa dessa mae muito
louca oportuniza, ainda, um didlogo com as historias em quadrinhos, pois sua fala
escalafobética esta sugerida nos baldes. Observando-se com acuidade, vem a tona um
discurso aparentemente desconexo, contrastante com a ideia de que, naquele género textual,
os baldes organizam os didlogos com o objetivo de estabelecer relagdes entre cenas e
pensamentos. Na referida narrativa, s3o letras de cabeca para baixo, de tras para frente ou
escritas ao contrario; desenhos misturados com numeros; figuras fantasmagoricas, enfim,
simulando dicgdes que se conectam e se desconectam de modo “eponético” e “estrovolico”.
Do ponto de vista morfossintatico, <Tilte> caracteriza uma base emprestada que “mantém a

classe gramatical da lingua de que provém” (Alves, 2002, p. 80); todavia, de substantivo

% A interpretacio do referido nome como indicativo de excentricidade ou comportamento fora do padrio foi
elaborada com o auxilio do modelo de linguagem ChatGPT (OpenAl), com base na analise linguistica e no estilo
literario da autora. OPENAI. ChatGPT. [2025]. Disponivel em: https://chat.openai.com/
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comum passa a substantivo proprio, com o acréscimo da vogal “e”. Todas as caracteristicas e

as especificidades desse empréstimo viabilizam inclui-lo na categoria literoexpressividade.

30. <Rotor desarrepiativo>

Figura 23 — <ROTOR DESARREPIATIVO>

Fonte: Livro Drufs, p. 30

Manifestaciio da lexia: lexia composta, polilexematica.

Abonacao: “Minha familia trabalha limpando casas mal-assombradas. Quando voltam do
trabalho, eles guardam as vassouras, tiram as teias de aranha das roupas e
passam o <ROTOR DESARREPIATIVO> nos cabelos”. (p. 30)

Formacio neoldgica: composi¢ao sintagmatica.

Categoria Neoludica: literoexpressividade.

Sentido: maquina de desembaracar cabelos cheios de teias de aranha.

Analise léxico-semantica: O item Iéxico sintagmatico <ROTOR DESARREPIATIVO>

nomeia uma espécie de maquina elétrica imaginaria que a “Familia Gruvs” utiliza para limpar

os cabelos e retirar as teias de aranha que ficam agarradas nos fios, pois seu trabalho ¢ o de
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limpar casas mal-assombradas. A primeira base, o substantivo “rotor”, ¢ um termo
dicionarizado e designa a parte giratdria desse aparelho. A segunda, um adjetivo, apresenta
uma formacdo neologica parassintética, pois a base “arrepia” se juntam simultaneamente o
prefixo des-, indicativo de a¢do contréria, e o sufixo de origem latina -tivo, que expressa uma
funcdo especifica destinada a alinhar, colocar em ordem, nesse caso, os cabelos emaranhados
da familia. Como se observa, nesse processo “os dois afixos [se incorporam] a0 mesmo tempo
a palavra-base (Alves, 2002, p. 40). A grafia da composi¢ao em caixa-alta denota um realce
estilistico e representa um recurso grafico muito comum nas historias em quadrinhos, um tipo
de letreiramento que integra o texto a imagem, com a combinacdo de elementos visais e
textuais a fim de reforgar para o leitor, com o uso das letras maitsculas, um tipo de aparelho
tdo mal-assombrado como aqueles lugares aonde os Gruvs trabalhavam. Trata-se de um
recurso grafico que extrapola o registro escrito e, no contexto empregado, suscita as sensagoes
descritas, além de direcionar o receptor para uma dada intencdo, conferindo expressividade
aos termos. A categoria literoexpressividade abriga essa UL, nascida da inventividade da

autora ao forja-la.

31. <Nii>

Figura 24 — <Nii>

Fonte: Livro Drufs, p. 31
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Manifestacao da lexia: lexia simples, monolexematica.

Abonacio: “Na minha familia somos todos ninjas. Eu <Nii>". (p. 30)

Formaciao neologica: criacio onomatopaica.

Categoria Neoludica: sonorolexia.

Sentido: tipo especial de ninja.

Analise léxico-semantica: Na composicdo sintagmatica “Familia Ninja”, o segundo
componente, etimologicamente, deriva do japoné€s “ninjtsu” que significa “técnica de
aguentar, suportar”. Esse comportamento, no universo infantil, adquire nuances de humor,
porque o narrador diz praticar “a arte do autocontrole”, quando, por exemplo, tem que “ficar
meia hora diante de um chocolate, sem comé-lo” (D, p. 31). Outra arte é a de “ficar em
siléncio e ser discreto”. Nesse caso, sua principal conquista nessa categoria foi “pegar o
travesseiro do [seu] avd sem acorda-lo” (D, p. 31). “Ni”, substantivo masculino, ¢ a décima
terceira letra do alfabeto greco e corresponde ao “n” (ene), décima quarta letra do alfabeto
latino, a mesma que inicia a palavra “ninja”. A duplicacdo da vogal “i” no nome do
personagem-crianga, <Nii>, pode estar associada a esse praticante inusitado das artes
marciais, por cultivar “certas habilidades” que destoam daquelas associadas ao ninja, um tipo
de agente secreto, mercenario no Japao feudal, em cujo comportamento se incluiam agdes
ortodoxas, normas e principios seguidos fielmente. E possivel dizer que a base “Ni”
acrescentou-se a vogal “1”, com a fun¢cdo de um “falso sufixo”, culminando na criagao
imaginaria de um nome proprio. Além disso, pode ser analisada como uma criagdo
onomatopaica, pois refor¢a, de forma enfatica, a pronuncia da silaba inicial de “ninja”, similar
a certos gritos emitidos por esse lutador de artes marciais. A criagdo/imitacao de sons é muito
comum na linguagem infantil e no uso espontaneo da fala cotidiana. Nesse dmbito, constitui
um mecanismo complementar para que a efetividade discursiva ocorra naturalmente, ligada,
portanto, a categoria sonorolexia. A luz das ideias de Alves (2002, p. 5), “O acervo lexical de
todas as linguas vivas se renova. Enquanto algumas palavras deixam de ser utilizadas e
tornam-se arcaicas, uma grande quantidade de unidades léxicas ¢ criada pelos falantes”.
Constata-se, pois, que a autora de Drufs faz uso de tal preceito quando inventa o neologismo

<Nii> e o disponibiliza para a comunidade linguistica.
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32. <zuronio=

Figura 25 - <zurdnio>

Fonte: Livro Drufs, p. 32

Manifestacio da lexia: lexia simples, monolexematica.

Abonacao: “Invente o que seria um <zurdnio>, depois desenhe e explique para que serve”.

(p. 32)

Formacao neolégica: derivacao sufixal.

Categoria Neoludica: malabarismo lexical.

Sentido: elemento quimico imaginario.

Analise léxico-semantica: No final do livro Drufs, “a professora Rubi sorteou mais quatro
tarefas especiais” para seus alunos. Uma delas consistia em inventar o que seria um
<zur6nio> (D, p. 32). Na formagao desse termo, identifica-se uma base neoldgica “zur” a qual
se une o sufixo nominal -onio, elemento de formagdo pospositiva, de origem latina, que
enseja a ideia de “proveniéncia”, “origem”. Nessa perspectiva, o referido afixo, ao se
aglutinar ao radical, resulta no substantivo <zurénio>, cujo sentido, provavelmente, remete a
um novo elemento quimico ou a um gas nobre como argoénio, criptonio, nednio, xenonio,
entre outros. Trata-se de um neologismo literario que atende “a necessidades expressivas |...]

utilizadas mais com valor estilistico do que com o objetivo de apenas suprir uma lacuna
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existente no léxico” (Cardoso, 2018, p. 187). Assim, a procedéncia desse elemento quimico s6
possui explicacao plausivel considerando-se o universo imaginoso e fantasmagorico da ficcao,
da literatura destinada as infancias. Por esses motivos, ele se incorpora a categoria
malabarismo lexical na medida em que se identifica um experimento verbal criado pela
professora Rubi para testar a imaginacdo do alunado no sentido de traduzi-lo, decodifica-lo.
Com a leitura de Drufs, torna-se valido, portanto, na sala de aula do Ensino Fundamental
final, ampliar “a sua compreensao, desenvolvendo atividades que explorem aqueles aspectos
mais marcantes do texto. O importante ¢ que eles prolonguem o prazer da leitura e a

aprofundem, sempre a partir de atividades ludicas, artisticas, criativas.” (Frantz, 2005, p. 80)

5.2 NEOLOGISMOS NO LIVRO 4 4VO AMARELA, DE JULIA MEDEIROS (2019)

1. <cozinhando a santa ceia=>

Manifestacao da lexia: lexia complexa, polilexematica.

Abonacio: “— Cabem mais de doze apostolos — ela dizia, <cozinhando a santa ceia>. (p. s/n)
Formacao neolégica: expressdo conotativa.

Categoria Neoludica: literoexpressividade.

Sentido: trabalhando e orando.

Anadlise léxico-semantica: Esta expressdo constitui uma unidade lexical indivisivel que
adquire, no contexto, nova propriedade semantica e com as mesmas propriedades sintaticas de
inseparabilidade. Seu valor semantico resulta da conotagdo dos elementos constituintes, cujo
significado global ndo pode ser literal. No contexto de onde emerge o significado, o cenario ¢
a cozinha da casa da Avo Amarela, com a mesa enorme e o quadro da Santa Ceia decorando a
parede. A medida que ela vai cozinhando, o vapor saido das panelas atinge a tela.
Concomitantemente, o calor emanado sugere, também, seu “cozimento”. O ato de cozinhar
lhe oferece feedback instantaneo: enquanto trabalha, reza, <cozinhando a santa ceia>. Ao
mesmo tempo, o ambiente parece similar ao da cena religiosa: a grande mesa onde se reuniam
os apostolos com o Cristo para degustar os alimentos ¢ similar aquela que abrigara os filhos,
noras e netos da Avé Amarela. A literoexpressividade se faz presente diante da simbolizagao

visual que conduz o receptor a buscar um deciframento para o sentido pretendido.

2. <boca=
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Figura 26 — <boca>

Fonte: Livro A Avo Amarela, p. s/n

Manifestacao da lexia: lexia simples, monolexematica.

Abonacido: “A <boca> da minha avd passava as noites de molho num copo, em cima do
criado-mudo, sem dizer uma palavra”. (p. s/n).

Formacgao neolégica: neologismo semantico.

Categoria Neoludica: neo-humor.

Sentido: dentadura.

Analise 1éxico-seméantica: Guilbert (1975, p. 21) se refere a neologia semantica como “toda

mudanga de sentido que se produz [no] lexema sem que intervenha simultaneamente uma

modificagdao na forma significante deste lexema”. Assim, no processo de inovagao vocabular

identificado no sintagma “A <boca> da minha avé passava as noites de molho num copo, em

cima do criado-mudo, sem dizer uma palavra”. (AAA, p. s/n), o signo “boca” adquire novo

sentido, de maneira que a novidade se da no significado e ndo na estrutura do significante.

Esse substantivo torna-se poliss€mico, pois faz convergir para si o sentido de “dentadura”. Em

determinado momento da narrativa, ela impossibilita a senhora de falar, porque estava “sem

sua boca”. Em outro momento, aparece personificada, porque “passava as noites de molho

29 ¢

num copo em cima do criado-mudo, sem dizer uma palavra”. Depois que sua “boca” “passou
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a dormir na dgua, a Avo Amarela diz textualmente: “nunca mais tive sede a noite, durmo feito
fada” e “sO vestia sua boca depois de tomar o café. Assim, nem precisava escovar os dentes”
(AAA, p. s/n). Novo emprego aparece em dado momento da narrativa, significando
“expressdo facial”: “seu sorriso repousava num copo cheinho de lagrimas”. A analogia da
palavra “boca” com “dentadura” e a maneira como o narrador a descreve ao longo da
narrativa confere comicidade ao relato, associando-a ao neo-humor. Quando Julia Medeiros
oferta voz ao narrador para mencionar que a “boca” da Avo Amarela “passava as noites de
molho num copo, em cima do criado-mudo, sem dizer uma palavra”, faz uma escolha
deliberada, “cuja finalidade humoristica demonstra uma relagdo de cumplicidade

autor-texto-leitor.” (Gurgel, 2006, p. 42)

3. <apanhar>

Manifestaciio da lexia: lexia complexa, polilexematica.

Abonacio: “...ela saia rumo a feira. A manha a <apanhava> no caminho”.

Formaciao neolégica: neologismo semantico.

Categoria Neoludica: literoexpressividade.

Sentido: acompanhar, servir de companhia.

Analise léxico-semintica: O verbo “apanhar” ganha novo significado e “traz ao contexto
uma grande forga expressiva (Cardoso, 2018, p. 232), pois conduz o leitor a perceber o
sentido pretendido: no trajeto entre sua casa e a feira, a Avé Amarela tinha a manha como
companhia. Significa que ela ndo estava nem seguia s6. O verbo “apanhar” possibilita nova
interpretacdo, diferente daquelas ja dicionarizadas: “ajuntar o que esta espalhado”; “levantar o
que esta no chao”; “colher”; “ser espancado’; “pegar, agarrar ou segurar algo”; “prender, nao
soltar”. Na literatura, sintagmas como <apanhar no caminho> mostram como escritores
contemporaneos “buscam a precisdo e sintetizam suas ideias, atingindo a perfeita harmonia
entre a forma e o sentido” (Cardoso, 2002, p. 235). Por esses aspectos, a literoexpressividade
se faz presente e encanta nao s6 por meio do lirismo na sua forma de manifestacdo quanto
pela inventividade verbal, ambos impregnados pelo jeito com que a autora palmilha com

leveza e graca o caminho da neologia, estabelecendo intensa cumplicidade com o leitor.

4. <arremedo de morcego>
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Figura 27 - <arremedo de morcego>

ava com a sacola cheia, de um lado,

0 de cabeca para baixo, do outro;

r que ficar que nem arremedo de

as asas, mas vovo sabia bem como

Fonte: Livro 4 Avo Amarela, p. s/n

Manifestacao da lexia: lexia complexa, polilexematica.

Abonacio: “Minha avo voltava com a sacola cheia, de um lado, e o [galo] dependurado de
cabeca para baixo, do outro. Ele ndo gostava de ter que ficar que nem <arremedo
de morcego> e batia forte as asas”. (p. s/n)

Formacio neologica: neologismo semantico.

Categoria Neoludica: literoexpressividade.

Sentido: de cabega para baixo.

Analise léxico-seméantica: Do ponto de vista estrutural, temos S+Prep.+S, em que “uma

preposicao [serve] de ligagdo entre um determinado e um determinante unidos

sintagmaticamente” (Alves, 2002, p. 52). Segundo a estudiosa, essa composi¢ao sintagmatica
identifica um processo de formagdo em que “os membros integrantes de um segmento frasal

encontram-se numa intima relagcdo sintdtica, tanto morfolégica quanto semanticamente, de
forma a constituirem uma Unica unidade Iéxica” (Alves, 2002, p. 50), gerando <arremedo de
morcego>. No portugués brasileiro encontramos outras expressdes com a lexia “arremedo”.
Por exemplo: “arremedo de sorriso" (sorriso falso ou for¢ado); “arremedo de festa" (festa que

nao tem o brilho ou a grandiosidade esperada); “arremedo de solugdo" (solugdo que € apenas
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um paliativo e ndo resolve o problema de forma adequada); “arremedo de profissional"
(alguém que se apresenta como tal, mas ndo demonstra as habilidades ou competéncia
esperadas); “arremedo de comida" (prato que nao tem a qualidade ou o sabor aguardado). No
livro, a descri¢do da maneira como a avo carregava a ave nasce de uma analogia a posicao
daquele mamifero dependurado de cabega para baixo. A Avdé Amarela “sempre deixava um
galo encomendado” na feira. “Voltava com a sacola cheia, de um lado, e o bicho dependurado
de cabeca para baixo, do outro”. O galiniceo “ndo gostava de ter que ficar que nem
<arremedo de morcego> e batia forte as asas, mas a avd sabia bem como <baixar-lhe a
crista>" (AAA, 2018, p. s/n). Na sequéncia frasal, a literoexpressividade pode ser
identificada, pois, além de tudo, é possivel inferir que o neologismo foi criado a partir de um
processo imagético. Primeiro o narrador apresenta o galo de cabega para baixo. Depois se
refere a ele como um <arremedo de morcego>, criando um neologismo semantico. Tanto essa
como as demais expressdes ajudam a transmitir a ideia de uma tentativa de imitar ou
representar algo de forma insatisfatoria. Decifrar o sentido pretendido constitui um exercicio
de pura fruicdo, pois desmistifica o estudo do 1éxico como algo enfadonho, dificil e pouco

digerivel, e o elege como instrumento prazeroso e de enriquecimento, inclusive interior.

5. <Filho Preto e Branco>

Figura 28 — <Filho Preto e Branco>

Fonte: Livro A Avo Amarela, p. s/n
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Manifestacao da lexia: lexia complexa, polilexematica.
Abonacgao: “Por tras do vidro concavo e grosso, o <Filho Preto e Branco> aguardava, de

farda, pelas flores que enfeitariam seu siléncio”.

Formacao neologica: expressdo conotativa.

Categoria Neoludica: literoexpressividade.

Sentido: filho falecido.

Analise léxico-semantica: A unidade lexical neoldgica <Filho Preto e Branco> obedece a
seguinte estrutura: S + Adj. + Conj. + Adj. Nao possui acep¢do nos diciondrios. O jogo de
palavras estd no emprego dos dois adjetivos com valores semanticos diferentes, embora
pertencam ao mesmo campo lexical: o das cores. Os dois adjetivos sofrem uma conversao de
sua categoria, passando de qualificativos a nomes proprios, assumindo a fungao de determinar
a situacdo do filho visitado no cemitério. No contexto empregado, <Filho Preto e Branco>, ja
falecido, opde-se a expressao <Filhos Coloridos>, aqueles ainda vivos, cujos adjetivos
estabelecem o contraste entre luz (os presentes) e sombra (o ausente). A grafia com iniciais
maiusculas aparece figurativamente e remete a uma referéncia ao filho morto, cujo nome nao
¢ mencionado pela Avo Amarela. A literoexpressividade conecta-se com o manejo criativo
da expressdo, uma forma singular empregada para se referir a uma situacao triste recuperada

pela memoria da personagem.

6. <engolir todo o barulho do mundo=

Manifestacao da lexia: lexia complexa, polilexematica.
Abonacao: “Era como se a boca da minha avo voltasse a repousar ao lado da cama depois de
<engolir todo o barulho do mundo>. (p. s/n)

Formaciao neologica: expressao conotativa

Categoria Neoludica: literoexpressividade.

Sentido: assimilar os problemas cotidianos.

Anadlise léxico-semantica: No portugués brasileiro, ha expressdes dicionarizadas com o
verbo “engolir” que sdo de conhecimento geral: “engolir em seco (ndo responder a um insulto
ou ser obrigado a calar o que se queria dizer); “ndo engolir” (ndo tolerar ou considerar
insuportavel); “querer engolir” (ter vontade de matar); “engolir a pilula” (deixar-se enganar

ou aceitar alguma coisa contrariado); “engolir sapos vivos” (aguentar coisas quase
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insuportaveis). Porém a expressdo conotativa <engolir todo o barulho do mundo> ¢ inédita,
ndo constituindo um registro dicionaristico. No contexto da narrativa significa “assimilar os
problemas cotidianos”. No seu dia a dia, a Avé Amarela vivia “saudade e lagrimas” (AAA,
2018, p. s/n), mas também satisfacdo e prazer. Essas situagdes antitéticas ensejam a
literoexpressividade e representavam “todo o barulho do mundo” que ela armazenava e com
as quais convivia aceitando-as. Entre elas estavam a tristeza ¢ a saudade do filho morto e a

alegria de reunir a familia no domingo e se encontrar com os filhos e netos.

7. <Filhos Coloridos=
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Figura 29 — <Filhos Coloridos>
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Fonte: Livro A Avo Amarela, p. s/n

Manifestacao da lexia: lexia composta, polilexematica.

Abonacio: “Os <Filhos Coloridos> chegavam trazendo os outros netos dela...” (p. s/n)
Formacao neolégica: expressao conotativa.

Categoria Neoludica: literoexpressividade.

Sentido: filhos vivos.

Analise léxico-semantica: <Filhos Coloridos> ¢ uma expressdo conotativa neoldgica e nao

possui acepg¢do nos dicionarios de lingua portuguesa componentes do corpus de exclusio.
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Trata-se de uma referéncia aos filhos da Avo Amarela que estdo vivos em contraste com outra
expressao <Filho Preto e Branco>, ja falecido. O adjetivo “coloridos” retrata tons suaves
vibrantes e quentes e integra sentimentos de conforto e felicidade, além de transmitir energia e
calor humano. A cor preta, combinada com a branca, pode sugerir uma atmosfera de mistério
e enigma, resultante da situacdo do filho morto. A oposicdo entre as cores indica a
transformagdo pelos quais a Avd Amarela passa quando pensa nos filhos. A mudanca do preto
e branco para o colorido sinaliza, ainda, alteracdes importantes na trama e no estado
emocional da personagem. Significa dizer que uma cena se transforma de um momento de
crise para outro de tranquilidade; as cores podem mudar para refletir essa transi¢do. Assim,
quanto aos filhos, o cenario cotidiano da Avo Amarela reflete um ambiente ora mais frio e
sombrio que, em outros momentos, transforma-se de tempos de tranquilidade. Por isso as
cores podem mudar para refletir essa transi¢do. Tal como os filhos vivos, o domingo, dia de
reunido da familia, ¢ colorido e alegre, porque os netos também estdo presentes. Essa forma
de refletir o contexto familiar e ressignificar as relagcdes parentais nos ¢ transmitida pela
palavra inventiva — sinalizando a presenca da literoexpressividade — a partir de uma visao

particular da personagem, conduzindo o leitor a pensar junto.

8. <mesa-que-ocupava-toda-a-varanda=

Manifestacao da lexia: lexia complexa, polilexematica.

Abonacio: “...a <mesa-que-ocupava-toda-a-varanda> ficava do tamanho do criado-mudo”.
(p. s/n)

Formacio neologica: neologismo grafico.

Categoria Neoludica: malabarismo lexical.

Sentido: mesa de tamanho inimaginavel.

Analise léxico-seméantica: A lexia complexa <mesa-que-ocupava-toda-a-varanda> enseja um

neologismo grafico marcado pela presenga do hifen unindo cada parte do sintagma. Trata-se

de uma inovagdo na escrita que introduz uma convengdo visual para expressar a ideia do

tamanho inimaginavel da mesa que reunia a familia da Avdo Amarela em sua casa, aos

domingos. O referido traco horizontal indica a separacdo entre as palavras, modificando os

elementos existentes para criar uma nova forma de comunicagdo visual. Tal inovagdo na

maneira de grafar nasce em resposta as necessidades da comunicagdo, de modo a permitir ao

leitor um deciframento do sentido pretendido, facilitando a interagdo. Observa-se que um
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novo contexto ¢ criado para as palavras ja existentes na lingua e nova conexao entre elas
passa a existir. H4 uma violagdo intencional da norma, ao mesmo tempo em que impacta a
percepcao do receptor, no caso, o leitor/crianca. Trata-se de um malabarismo lexical
empregado para testar a imaginagdo do destinatario quanto ao seu deciframento. Uma possivel
inferéncia diz respeito ao fato de que, mesmo sendo enorme, parecia pequena para a familia
tdo grande, a ponto de seu tamanho se reduzir ao de um “criado-mudo” (AAA, p. s/n). A
hifenizacdo pode determinar o intervalo entre uma cadeira e outra na referida dimensao

espacial.

9. <grande-vencedor-do-campeonato-do-bar-da-rodoviiria >

Figura 30 — <grande-vencedor-do-campeonato-do-bar-da-rodoviaria>

Fonte: Livro 4, p. s/n

Manifestacao da lexia: lexia complexa, polilexematica.

Abonacio: “O almocgo era seguido de café, depois os filhos se revezavam entre os cochilos e
as rodadas de buraco comandadas pelo
<grande-vencedor-do-campeonato-do-bar-da-rodoviaria>, o meu avd”. (AAA, p.

s/n)
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Formacao neolégica: neologismo grafico.

Categoria Neoludica: malabarismo lexical.

Sentido: ganhador ficticio de uma partida de buraco.

Analise léxico-seméantica: Cardoso (2018, p. 30), ao discorrer acerca do uso criativo do
léxico, aponta que autores de obras literarias como Julia Medeiros exploram “os significados
de forma original”. Esse expediente “faz com que uma palavra possa ter seu campo semantico
ampliado ou, ainda, modificado. O significado referencial (denotativo, conceptual) pode dar
lugar ao significado ndo referencial (conotativo, estilistico, emotivo” (2018, p. 30). E possivel
perceber esse comportamento das palavras na UL
<grande-vencedor-do-campeonato-do-bar-da-rodoviaria>. A nova lexia sinaliza para a
compreensdo de que o avo, no enredo de 4 Avo Amarela, ¢ muito mais de que um jogador de
cartas comum. Na verdade, ele ¢ sempre o vencedor, ou porque joga bem ou porque os filhos
deixam-no ser o protagonista do carteado. No contexto de uso, o que determinar esse evento ¢
a representagdo visual de como as cartas do baralho estdo dispostas, percebida pelo emprego
dos hifens separando as palavras da UL, vistas como massa grafica, as quais a estrutura
morfologica confere expressividade ao relato. Sob otica do malabarismo lexical, o efeito
optico avoluma o sentido pretendido, ou seja, como afirma Cardoso (2018, p. 32), “mostra ao
leitor a empreitada que [a escritora] tem pela frente para finalizar seu texto” e clarear para ele
a ideia de composicdo do sintagma. Em outras palavras, em vez de grafar “ganhador da
partida de buraco”, mais comum a realidade do receptor, a nova lexia composta —
<grande-vencedor-do-campeonato-do-bar-da-rodovidria> — credita a passagem uma
representatividade propria, Unica, ou seja, ofeta-lhe um carater de exclusividade, que desagua

na valorizagdo do significado contextual.

10. <sorriso de lou¢a inglesa>

Figura 31 - <sorriso de louc¢a inglesa>
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Fonte: Livro A Avo Amarela, p. s/n

Manifestaciio da lexia: lexia complexa, polilexematica.
Abonacao: “O <sorriso de louga inglesa> convocava os netos para conferir o resultado do
sorteio na televisdo”. (p. s/n)
Formacao neologica: expressao conotativa.
Categoria Neoludica: literoexpressividade.
Sentido: sorriso brilhante, de aconchego.
Analise léxico-semantica: A expressdo <sorriso de louga inglesa> constitui uma unidade
lexical complexa, pela forte relagdo sintatico-semantica entre seus elementos: uma base —
“sorriso” (determinada) — seguida de um determinante — “de louga inglesa” — introduzido por
uma preposi¢do, com a seguinte estrutura: S+Prep.+S+Adj. Esse neologismo ¢é caracterizado
por alteragdes no plano da organizagdo horizontal dos elementos na frase, cujo principio € a
formagao de um novo signo a partir da combinagao de varios signos distintos ja existentes na
lingua. No portugués do Brasil, encontram-se formac¢des como: "sorriso de filtro" (aparéncia
de um sorriso que foi embelezado ou alterado digitalmente por meio de aplicativos de edi¢ao
de fotos ou filtros de redes sociais); "sorriso de hashtag" (sorriso que se tornou uma marca
registrada ou um elemento frequentemente associado a uma campanha, tendéncia ou
movimento nas redes sociais); "sorriso de influéncia" (sorriso que tem a intengao de impactar
ou persuadir os outros, frequentemente usado por influenciadores ou figuras publicas), para
citar algumas. Considerando que a louca inglesa ¢ simbolo de historias e tradi¢des, refletindo
o estilo de vida e os valores de quem a usa, primeiramente pode-se inferir que o narrador se
refere ao sorriso da Avé Amarela como aquele brilhante, largo, afetuoso, que representa o
aconchego de alguém que se alegra em receber a familia em sua casa aos domingos,
combinando tradi¢do (ela ¢ uma pessoa mais velha, com habitos antigos) e inovacao (mas que

acompanhou a mudanga dos tempos e tem consciéncia disso, de acordo com o contexto da
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narrativa). Trata-se de reconhecer, na expressdo, a literoexpressividade, pois nessa lexia
complexa simbolica, figurada, aplica-se o significante de um signo linguistico a outro
referente que repousa na semelhanca entre referentes, em que hd uma transferéncia de
significado baseada na similitude: sorriso brilhante, similar a porcelana inglesa. Todavia, em
segundo plano, trata-se de um processo metonimico, em que <sorriso de louca inglesa>
caracteriza “uma simples transferéncia de denominacao” (Dubois ef al, 2014, p. 383), ou seja,

o sintagma “Avo Amarela” ¢ substituido pela referida expressao.

11. =<Barbie Sonho de Férias>

Manifestacao da lexia: lexia complexa, polilexematica.

3

Abonacdo: “...depois de ter pago os bilhetes o que daria para comprar uma casa de dois
andares com piscina, ou talvez até uma <Barbie Sonho de Férias>". (p. s/n)
Formacio neologica: expressao conotativa.

Categoria Neoludica: literoexpressividade.

Sentido: artista de televisdo momentanea

Analise 1éxico-semantica: A composi¢ao sintagmatica obedece a estrutura S+S+Prep.+S. O
nome “Barbie” é uma referéncia a Barbara Millicent Roberts, filha de Ruth Handler, a
criadora da boneca de mesmo nome, juntamente com seu marido, Elliot Handler,
cofundadores da Mattel, uma empresa de brinquedos estadunidense. Na linguagem popular,
associa-se a imagem da mulher glamourosa. A palavra "Barbie" é usada para descrever uma
mulher que tem um fisico atraente, semelhante ao da boneca, além de ser simbolo de
feminilidade. Pelo contexto, depreende-se o desejo da Avd Amarela de ganhar o grande
prémio na loteria e, para recebé-lo, “aparecer na televisdo” (AAA, 2018, p. s/n), ou seja, ser
artista por alguns minutos. Para isso, nesse evento, precisaria estar elegante tal como a Barbie.
Do ponto de vista de sua estrutura, essa expressao conotativa apresenta entre o determinado
(Barbie) e o determinante (Sonho de Férias) uma relagao subordinativa em que “de Férias”
exerce a fungdo adjetiva. Do ponto de vista simbdlico e enquanto representagdo da figura
feminina, a boneca passou a simbolizar que as mulheres podem ser o que quiserem,
independentemente das expectativas sociais de sua época. A expressao “Sonho de férias”, no
contexto em que aparece, pode representar, para a Avo Amarela, a ideia de empoderamento e

ideal de rejuvenescimento, um reflexo de expectativas de beleza moderna, refletindo,

inclusive, diferentes aspectos da sociedade, da cultura e das mudangas ao longo do tempo no
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que tange ao universo feminino. Enquadra-se no literoexpressividade, também, pela

originalidade ofertada a grafia, resultante do apelo visual projetado.

12. <telessonho>

Manifestaciio da lexia: lexia simples, monolexematica.

Abonaciao: “...mais uma vez, o <telessonho> da minha avo6 era adiado”. (p. s/n)

Formaciao neologica: derivagdo prefixal.

Categoria Neoludica: literoexpressividade.

Sentido: sonho distante, de realizagdo quase impossivel.

Analise léxico-semantica: “Tele” representa um prefixo grego que exprime a ideia de longe,
ao longe, a distancia e nao altera a classe das palavras, o que reforca seu comportamento
como prefixo. Quanto a sua estrutura do neologismo <telessonho>, identifica-se a formacao
prefixo + substantivo, em que a classe gramatical do produto resultante dessa formacao
coincide com a classe da palavra a que “-tele” estd ligado, ou seja, um substantivo:
“telessonho”. O falante normalmente usa “tele-” designando duas acepgoes: 1) televisao
(telecine, telejornal, telejogo) e 2) telefone (tele-pizza, tele-gés, telefax), indicando o “modo
como”’; mas, no contexto de uso, <telessonho> distancia-se de ambas acepgdes. O esquema
imagético da palavra estd ligado a estrutura abstrata de uma imagem a que a nova lexia
remete: transmite algo longe que pressupde um posicionamento € um destino final a que se
pretende chegar e, para o que, deve-se percorrer um caminho. E isso que a Avé Amarela faz:
joga todos os domingos com os netos tentando realizar o sonho de ganhar na loteria.
Visualiza-se a literoexpressividade, pelo ineditismo no uso do prefixo -tele, conferindo a esse

afixo um novo emprego, movido pela inventividade no seu processo de criagdo.

13. <cozinhar lembretes=

Manifestacao da lexia: lexia composta, polilexematica.
Abonacao: “(Minha avo <cozinhava lembretes>)”. (p. s/n)
Formacio neologica: expressao conotativa.

Categoria Neoludica: literoexpressividade.
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Sentido: fazer-se lembrada.

Analise léxico-semantica: O ato de cozer ao fogo era uma das peculiaridades da Avo
Amarela. Aos domingos, quando se encontrava com os familiares, “para cada filho cozinhava
um prato: quibe, macarrdo, bacalhau, arros, feijdo batido e inteiro, batata frita, frango
assassinado na bacia de aluminio e pernil” (p. s/n). Na expressdo <cozinhar lembretes>, o
verbo ‘“cozinhar” estd empregado no sentido denotativo. Porém, a expressdo “cozinhar
lembretes” remete a um sentido conotativo, significando “fazer-se presente”. Isso acontecia
porque cada um que partia levava um quitute preparado por ela. Simbolicamente designa uma
forma de se fazer presente na vida deles, ja que “o carinho era sempre dividido ‘irmamente’”.
Assim, ela possuia a certeza de que eles voltariam para “visita-la a cada mordida” (p. s/n). A
expressao conotativa <cozinhava lembretes> ¢ formada por verbo + substantivo, empregada
com uma acepg¢ao ndo dicionatizada. No contexto apresentado, em que surge um novo sentido
associado ao verbo ‘“cozinhar”, seu emprego nada tem a ver com alimentos, nem com
refeicdo. Pelos postulados elencados, a referida expressdo pode integralizar a categoria

literoexpressividade.

14. <copo cheinho de lagrimas>

Figura 32 - <copo cheinho de lagrimas>
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Fonte: Livro 4 Avo Amarela, p. s/n

Manifestacao da lexia: lexia complexa, polilexematica.
Abonaciao: “Naquelas noites de domingo, a Avdé Amarela se deitava mais cedo. E sobre o
criado-mudo seu sorriso repousava num copo <copo cheinho de lagrimas>. (p.
s/n)
Formacao neolégica: expressao conotativa.
Categoria Neoludica: literoexpressividade.
Sentido: saudade.
Analise léxico-seméntica: De acordo com o contexto, ndo ¢ possivel depreender a expressao
<copo cheinho de lagrimas> no seu sentido literal, ou seja, um recipiente no qual a
personagem depositou seu choro, sem um significado emocional mais profundo. No epilogo
da histdria fica bem claro que o descanso da avo ocorre depois de um dia intenso de alegria e
confraterniza¢do familiar. O copo ¢ depositario ndo apenas do seu sorriso, no caso, a sua
dentadura, como também do liquido que metaforiza suas emogdes fortes daqueles momentos,
profundamente tocada pelo grande sentimento de empatia em relagdo as visitas domingueiras.
Esse sentimentalismo ecoa no emprego do adjetivo no diminutivo, responsavel pelo clima de
saudade ja presente até acontecer o proximo encontro. Estruturalmente, tem-se
S+Adj+Prep.+S. Outra interpretagdo possivel diz respeito a compreendé-lo como uma
maneira carinhosa, menos formal, de dizer que o final do dia da Avo Amarela estava
completo, com sentimentos e emogdes imaginados por ela. Por outro lado, esse diminutivo
desconstroi a ideia de tristeza, momento dificil capaz de causar choro de alguém visivelmente
emocionado. A possibilidade de traduzir a multiplicidade de sentidos para a referida
expressdo torna-a depositaria dos pressupostos da literoexpressividade, inclusive ao
transformar a imaginagdo do leitor em um momento prazeroso de decifragcdo. A leitura de 4
Avo Amarela remete ao que propde Hunt (2010, p. 106), acerca dos significados literarios:
“sao frequentemente emotivos ou impressionistas, tanto conotativos como denotativos, e
assim os significados literarios sdo também quem os leitores s30”. E complementa: “sdo a
capacidade de entendimento que os leitores possuem — todos fatores que contribuem para a

formacgao do sentido.” (Hunt, 2010, p. 106)

5.3 NEOLOGISMOS NO LIVRO DA MINHA JANELA, DE OTAVIO JUNIOR (2020)

1. <telhados remendados=
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Figura 33 - <telhados remendados>

VEJO MUITAS LAJES E TELHADOS REMENDADOS.

Fonte: Livro Da minha janela, p. s/n

Manifestaciio da lexia: lexia composta, polilexematica.

Abonacao: “Vejo muitas lajes e <telhados remendados>. (p. s/n)

Formacao neolégica: composi¢ao sintagmatica; neologismo semantico.

Categoria Neoludica: literoexpressividade.

Sentido: telhados rotos como tecidos; improvisados.

Analise léxico-seméantica: Além do enunciado escrito, é preciso considerar o texto imagético
que faz uma associacdo direta entre o telhado e o tecido, em que, na visdao da crianga, esta é
uma semelhanga possivel. Portanto, mesmo estando dicionarizado o verbo “remendar”, com
acepcdes que podem incluir o significado contido na estrutura em exame, o que se destaca
aqui ¢ a semelhancga entre telhado e tecido, sugerida pela imagem, de modo que se aplica ao
telhado, o mesmo remendo que se usa no tecido. Assim, na pagina onde se 1€ “Vejo muitas
lajes e <telhados remendados>", ¢ possivel visualizar, pela imagem, uma similaridade entre o
conjunto de telhas e os pedagos de tecidos empregados para consertar partes rotas de
vestudrios. Essa compara¢do ajuda a compreender a lexia frasal neologica por esta representar
familiaridade para os falantes da lingua. Nesse ambito, Polguére (2018, p. 209) enfatiza: “a
relagdo de metafora estd onipresente no léxico das linguas, pois a metafora ¢ um dos suportes
privilegiados da criagdo neologica”. Trata-se de um caso de literoexpressividade, pois
constata-se que o narrador quis dar a esse item lexical um significado diferente do que ¢ dado
a um telhado instalado em uma construcdo, cuja estrutura, solida e precisa, garantira a sua
sustentagdo e seguranca. O que ele deseja ¢ transmitir a ideia de que, em uma favela, a

situagdo econdmica ou social de seus moradores esta sendo gerida com medidas paliativas,
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pois seus moradores, nesse caso, normalmente fazem ajustes para construir um telhado, em
vez de uma reforma profunda. Por isso, ao seu término, a estrutura lembra um tecido com
remendos que, para nao ser desprezado, passou por reformas, porém improvisadas. O leitor de
Da minha janela vé-se diante de uma narrativa ambientada no Rio de Janeiro, ao mesmo
tempo as voltas com o cotidiano do narrador-personagem, uma crianga que se identifica com
situacdes positivas (e outras nem tanto) do seu lugar de origem. Projetado sob seu olhar,
vai-se esbogando o percurso do aprendizado do protagonista, de um lado pela relagdo com o
ambiente circundante, de outro pela compreensdo de que nenhuma janela, de qualquer lugar,
delineia a mesma paisagem. Porém, a janela que ele vé é a que reconhece ser a sua forma de
enxergar a favela e as coisas vitais incriveis, diversas e multiplas nela existentes.
Apropriando-me do pensamento de Ceccantini (2006), percebo, em Da minha janela,
esteticamente, “um construto de linguagem, num movimento autorreflexivo” do narrador
menino, ¢ o0 “papel do sonho e da imaginagdo na vida do ser humano, sem se furtar a propor

também uma reflexao sobre a realidade imediata, sobre a sociedade brasileira” (p. 139).

2. <sereio do mar=>

Figura 34 - <sereio do mar>

Fonte: Livro Da minha janela, p. s/n
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Manifestacao da lexia: lexia complexa, polilexematica.
Abonacgio: “<Sereio do mar>". (p. s/n)

Formacio neologica: composicdo sintagmatica.
Categoria Neoludica: literoexpressividade.

Sentido: personagem ficticio.
Analise 1éxico-semantica: “Sereia”, também “‘sirena” ou “sirene”, representa uma figura da

mitologia, presente em lendas que serviram para personificar aspectos do mar ou os perigos
que ele espelha. Metaforicamente, pode representar o encanto e a beleza extraordinaria, que
cativam e fascinam os outros. Este uso metaforico provavelmente se refere a qualquer coisa
que tenha um apelo irresistivel. Na obra literaria em questdo, o referido grupo sintagmatico ¢
composto por S+Prep.(+Art.)+S. Formagdes desse tipo “designam um unico objeto, uma vez
que os elementos estdo em relagdo de subordinagdo em que existe uma ideia de predicacao”
(Cardoso, 2018, p. 232). Porém sofre alteragdo na sua categoria de origem, dada a mudancga
de género — de “sereia” para “sereio” —, ofertando origem a uma lexia ndo dicionarizada,
nascida de uma base substantival, flexionada neologicamente no masculino para gerar a
denominagdo qui¢a de um personagem mitologico ndo designado no conjunto de crengas de
determinada cultura. No contexto em que aparece, “<sereio do mar>" ¢ o nome de um livro
que algumas criancas estdo lendo. Nesse caso, do ponto de vista da literoexpressividade,
sugere uma figura ficticia provavelmente integrante do enredo de uma obra de ficgdo.
Observa-se a ordem sintatica determinado/determinante, representando semanticamente o
sentido pretendido empregado para gerar efeito expressivo. Considerando-se o campo
léxico-semantico e buscando-se entender essa criacdo neologica chega-se a ideia de que o
autor, no seu discurso, procura acionar o leitor e sua maneira de ver o mundo ao revelar que,
nessa escolha lexical, constréi “representagcdes, usando conhecimentos armazenados na
memoria social e despertando [...] a busca por conhecimentos previamente estabelecidos,
transportando-o para o contexto local” Cardoso (2018, p. 128), selecionado no texto: uma
revisita a mitologia e seus entes representativos, para melhor compreensdo da dualidade

sereia/sereio.

3. <atelier das palavras>

Figura 35 - <atelier de palavras>
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Fonte: Livro Da minha janela, p. s/n

Manifestacao da lexia: lexia complexa, polilexematica.

Abonacio: “<Atelier das Palavras>". (p. s/n)

Formacio neoldgica: estrangeirismo; neologismo semantico.

Categoria Neoludica: literoexpressividade.

Sentido: local de encontro de artesdes e designers dos varios tipos de linguagens na
comunica¢ao humana.

Analise 1éxico-semantica: “Atelier” representa um termo emprestado do francés e significa,

no diciondrio, “lugar onde um artista trabalha”. No contexto empregado, no entanto,

referencia o espaco ocupado por um tipo especifico de artista, ou seja, aquele que lida com a

multiplicidade de linguagens na comunica¢ao humana. Adquire novo significado, pois remete

ainda, simbolicamente, a um grupo de pessoas que trabalham juntas em projetos criativos nos

quais a palavra ¢ estudada, esmerilada, caracterizando um processo de escavacdo de forma

artistica. Nesse caso, ¢ possivel inferir que envolve o estudo das palavras presentes no

universo literario, envolvendo em especial as novas lexias. Exatamente por essas nuances, €

possivel enquadrar a UL na categoria denominada literoexpressividade.

4. <biquini-paixio>
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Figura 36 — <biquini-paix&o

Fonte: Livro Da minha janela, p. s/n

Manifestaciio da lexia: lexia composta, polilexematica.

Abonacio: <biquini-paixao> (p. s/n).

Formacao neolégica: composi¢ao por justaposicao.

Categoria Neoludica: literoexpressividade.

Sentido: biquini conquistador.

Anadlise léxico-semantica: A lexia composta polilexematica “<biquini-paixdo>, também
chamada de composi¢ao morfossintatica, apresenta duas bases — biquini + paixdo —, mediante
adaptacao ortografica da primeira. De acordo com Reuillard (2007, p. 33), a composi¢ao
constitui uma das formas que a lingua utiliza para “dar conta de seu desenvolvimento técnico
e cientifico e, ainda, para aprimorar a comunica¢do da comunidade linguistica consigo mesma
e com as outras comunidades”. Nesse tipo de composto S+S ocorre a combinagdo de
elementos pertencentes a duas classes gramaticais similares, formados por subordinagdo, em
que o segundo membro determina o primeiro e designam um Unico objeto: o tipo de peca do
vestuario. Do ponto de vista sintatico, “biquini” ¢ determinado e “paixdo”, determinante.
Conforme Cardoso (2018, p. 233), “tem-se a categoria a que pertence por natureza” (biquini)
“e a que ¢ atribuida figurativamente” (paixdo). Nesse caso, o segundo componente adquire
sentido metaférico e “a relagdo semantica estabelecida entre [eles] ¢ de adigdao e
complementaridade” (Cardoso, 2018, p. 234). “Biquini” reproduz a forma aportuguesada e
adaptada de “bikini”, pe¢a do vestuario feminino, mundialmente conhecida, porque acaba

impactando nos padrdes de beleza e na elegancia do corpo. A literoexpressividade se faz
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presente e, no contexto empregado, associa-se a0 nome de uma loja que vende trajes de banho
muito comuns nas praias do Rio de Janeiro, local onde se passam as cenas da historia.
Relaciona-se, possivelmente, a ideia de buscar a adesdao do (a) comprador (a), motivada por
evocar uma peca que fatalmente serd crucial no momento de uma conquista por se vincular a
um sentimento muito forte e provocador, instigando a atragcdo por alguém objeto do desejo
desse usuario. Na sala de aula, o professor precisa levar em conta o publico implicito em
literatura infantil: “é um publico em desenvolvimento. A integracao entre codigos de texto e
de género sera uma parte importante do processo de leitura” (Hunt, 2010, p. 116). Da parte do
professor, levar em consideracdo a leitura do aluno é fundamental, pois “sua abordagem da
vida e do texto brota de um conjunto de padrdes culturais diferentes dos padrdes dos leitores
adultos [...] Entdo, as criangas realmente ‘possuem’ os textos, no sentido de que os
significados que produzem sdo seus e privados” (Hunt, 2010, p. 135). Por isso € preciso,

sempre, dar vez e voz a elas.

5.4 NEOLOGISMOS NO LIVRO SAGATRISSUINORANA, DE JOAO LUIZ GUIMARAES
(2021)

1. <porcar/porcavam=>

Figura 37 - <porcavam>

Erarxm tré&s porcos gque Porcavaam commcisary B
— = 4
naio houvera, peludo e perto.
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Fonte: Livro Sagatrissuinorana, p. s/n

Manifestaciio da lexia: lexia simples, monolexematica.
Abonacao: “Eram trés porcos que <porcavam> como se Lobo ndo houvera, peludo e perto”.

(p. s/n)
Formaciao neologica: derivacao sufixal.
Categoria Neoludica: literoexpressividade.
Sentido: trabalho bragal realizado por suinos.
Analise léxico-semantica: O item lexical “porcar” ndo corresponde a nenhuma outra UL
dicionarizada. Essa criacdo lexical ¢ formada por uma derivagao sufixal pela verbalizagao do
substantivo “porco”, que recebe o sufixo formador de verbo no infinito -ar, e, na estrutura
frasal, aparece flexionado no plural. Segundo Monteiro (1987, p. 1390, “a terminagdo -ar,
constituida de vogal tematica e desinéncia, aplica-se a bases nominais”, confirmando que
modernamente ¢ mais comum produzir verbos da primeira conjugacao. A forma verbal
“porcavam” acentua a labuta bracal diaria dos trés personagens da fabula tradicional “Os trés
porquinhos”. Houve, portanto, uma amplia¢ao do significado e “porcar” passou a se referir ao
trabalho cotidiano dos suinos, personificados na historia, similar as tarefas do dia a dia dos
humanos em uma propriedade rural ou campesina. Designa, portanto, a pratica de uma agao
relativa a base que lhes deu origem. A experiéncia vivenciada pelos leitores acerca da
constituicdo dessa lexia € oportunizada pelos pressupostos da literoexpressividade, no que
concerne do contato da palavra com a realidade circundante (Cardoso, 2018, p. 29). Ao
mesmo tempo, essa nova lexia atesta a inventividade da autora, com énfase na expressividade
dessa palavra em si e onde desdgua o processo de tradugdo do seu significado. A releitura de
um conto de fadas atesta, ainda, a atualidade das narrativas tradicionais, porque estas, segundo
Frantz (2005, p. 67), “tratam da esséncia humana que ¢ a mesma desde que o homem existe
[...] giram sempre em torno de questdes fundamentais que fazem parte da problematica
existencial ou da ‘problematica social do ser humano’”. Assim, em Sagatrissuinorana,
encontra-se um relato contundente, observa-se a presenca de uma “linguagem simbolica (ou
de imagens) que facilita a crianga a compreensdo desses significados profundos que se

ocultam na alma humana.” (Frantz, 2005, p. 68)

2. <palha nova de arrimo>

Figura 38 - <palha nova de arrimo>
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Fonte: Livro Sagatrissuinorana, p. s/n

Manifestacao da lexia: lexia complexa, polilexematica.

Abonacgiao: “O primeiro — quase rosa — trangou a fibra do buriti em <palha nova de arrimo>".
(p. s/n).

Formacéo neolégica: composi¢ao sintagmatica nominal.

Categoria Neoludica: literoexpressividade.

Sentido: protecdo para as casas.

Analise léxico-semantica: A composi¢do sintagmatica <palha nova de arrimo> deriva da

formag¢do “palha de arrimo” que, no espectro de graus de variabilidade da estrutura

sintagmatica, permitiu a inser¢do do adjetivo. Ressalte-se que, em “palha de arrimo”,

podemos ver uma formagao por analogia a lexia ja existente “muro de arrimo”. Do ponto de

vista semantico, indica uma situagdo de auxilio, protecdo para a casa feita de palha trangada

junto com a fibra de buriti, que abriga o personagem/habitante, livrando-o do perigo,

protegendo-o do Lobo Mau e das consequéncias do rompimento de barragem em

Brumadinho. O termo “arrimo” remete a lexia “muro”, construg¢do forte, solida, capaz de

conter forcas adversas; simbolicamente ¢ uma ferramenta de seguranca no terreno. No

contexto, significa nova forma de prote¢do para os habitantes do lugar, porém diferente

daquela do conto maravilhoso “Os trés porquinhos”, mas com a mesma ideia de incapacidade

de resisténcia contra um mal maior, o lobo/a barragem. O dado intertextual confere ao texto a

possibilidade de o leitor perceber a criatividade da autora nesse processo inventivo, conforme

postula a literoexpressividade. Além disso, “Forma, cor, composi¢do, texto/imagem [...]
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todos juntos constroem em conjunto um objeto paratextual que dialoga com os saberes que o

leitor tenha.” (Istvansch, 2023, p. 125)

3. <baforada quente e quase dentada do Dito>

Manifestacao da lexia: lexia complexa, polilexematica.

Abonacgao: “Mas quando o vento bateu a porta, adivinhou a <baforada quente e quase
dentada do Dito>". (p. s/n)

Formacio neologica: lexia complexa, polilexematica.

Categoria Neoludica: literoexpressividade.

Sentido: perigo.

Analise léxico-semantica: A lexia complexa, segundo Pottier (1978), constitui uma unidade
textual que vai além da simples combinagdo de palavras e frases. Em suas analises, o linguista
usa esse termo para referir-se a um segmento textual que possui uma estrutura interna rica e
multifacetada, frequentemente associada a um nivel mais profundo de significado e
interpretagdo. A lexia complexa neologica <baforada quente e quase dentada do Dito>”
representa, considerando os aspectos teoricos em Pottier (1978), uma unidade de analise que
combina varios elementos semanticos, sintaticos e pragmaticos, oferecendo grande densidade
interpretativa. E composta por fragmentos textuais que englobam uma passagem inteira e
opera em niveis multiplos de significagdo. A complexidade da lexia ¢ manifestada por sua
capacidade de gerar multiplas camadas de sentido e por seu papel na construcao da narrativa
ou do discurso, ofertando guarida, também, a literoexpressividade. Nessa perspectiva,
Sagatrissuinorana reconta a fabula “Os Trés Porquinhos”, da tradicdo oral, mas tendo como
pano de fundo e como situagdo analoga o rompimento das barragens de Mariana e
Brumadinho, dois dos maiores desastres ambientais da minera¢do no pais. No contexto, o
narrador, analogicamente, associa os incidentes a figura do Lobo, caracterizando a tensao
entre o bem e o mal, pois tanto os personagens da ficgdo quanto os habitantes das duas
cidades vivem uma cosmo(a)gonia, fugindo desesperadamente do perigo, ou seja, da
“baforada quente e quase dentada do Dito”. Vale lembrar que “O fendmeno literario esta
inserido num contexto social mais amplo e estabelece relagdes peculiares com o real. Ao
mesmo tempo que ¢é representagdo deste [...] € também interrogagdo do real, assumindo entao
uma funcdo critica muito importante (Frantz, 2005, p. 29). Nessa estrutura identifica-se,

ainda, a lexia composta: <baforada dentada>, formada por S+S, com o segundo elemento
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exercendo funcdo adjetival. Esse sintagma nominal simboliza o comportamento do mamifero
carnivoro em relacdo as suas presas, cuja similaridade se processa com a impoténcia humana
em conter a avalanche provocada pelos detritos desgovernados quando do inicio dos desastres

ambientais mencionados.

4. <Orelhudo="

Figura 39 - <Orelhudo>

Fonte: Livro Sagatrissuinorana, p. s/n

Manifestacao da lexia: lexia simples, monolexematica.
Abonacio: “Quando, de pronto e sem aviso, do <Orelhudo> o sopro nefato separou as vigas

de bambu...”. (p. s/n)
Formacgao neolégica: neologismo semantico.
Categoria Neoludica: literoexpressividade.
Sentido: Lobo Mau (da fabula).
Analise léxico-semantica: O neologismo semantico <Orelhudo> se forma pelo processo de
derivacdo sufixal, sendo a base o substantivo “orelha” a qual se acopla o sufixo -udo,
formador de adjetivos. Nesse caso, entretanto, altera a categoria morfoldgica da forma base,
passando de adjetivo para substantivo proprio. Sua criagdao ocorre por razdes estilisticas e nao
para suprir uma necessidade ou lacuna na lingua portuguesa, pois existem outras UL que
podem designar esse fendmeno. A literoexpressividade se manifesta, entre outros aspectos,
diante da possibilidade de a nova lexia nomear e se associar a figura maléfica do Lobo na
fabula da tradi¢do oral. Constata-se nesse caso, como sugere Cardoso (2018, p. 217), que o
sufixo -udo, assume “valor muito mais expressivo do que morfologico” por sua fungdo
conotativa, metaforica. Em Sagatrissuinorana, o neologismo assume significado ao referir-se

ao Lobo/Vale S.A., uma analogia ao perigo representado pelo rompimento das barragens de
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dejetos que atingiram Brumadinho e Mariana, um acontecimento tragico, movido também
pela maldade humana, recebe outras nomeacdes: “Dito”, “Tinhoso” e “Cujo”. Novais (2023,
p. 50) assevera sobre a literatura: “caracteriza-se por ser, social e historicamente, uma pratica
de linguagem considerada artistica no ambito de um determinado dominio discursivo ou
esfera de comunicagdo”. Portanto, na perspectiva da media¢do da leitura literaria feita pelo
professor em sala de aula, uma discussao envolvendo Sagatrissuinorana, os contos da
tradicdo oral e Sagarana, de Guimaraes Rosa, deve “levar em conta o estdgio de
desenvolvimento linguistico, a fluéncia de leitura e o lugar ocupado nas praticas de letramento

literario por parte dos alunos leitores.” (Novais, 2023, p. 64)

5. <defunto adiado>

Manifestacao da lexia: lexia composta, polilexematica.

Abonacdo: “O leitdozinho — <defunto adiado> que ainda — carreirou-se de um tanto que
ultrapassasse seu proprio guinchar”. (p. s/n)

Formacio neologica: expressao conotativa.

Categoria Neolidica: metaludismo.

Sentido: leitdozinho sobrevivente.

Analise léxico-semantica: O ludismo verbal experimentado na criagdo da lexia complexa

<defunto adiado>, uma base substantiva — defunto — a qual se une o adjetivo “adiado”, da

forma a atmosfera metalinguistica para conferir ao leitdozinho, personagem da narrativa, a

condicdo de sobrevivente das garras do Lobo. Na esteira do que propde a subcategoria

metaludismo, da referida lexia nasce a autorreflexividade que conduz o leitor a dividir sua

atencdo entre a mensagem € o codigo que a constitui, pois passa a perceber como o

texto/relato estd organizado e de quais maneiras os signos significam e sao ressignificados na

composicdo dos sentidos pretendidos pelo narrador. A situagdo do animalzinho,

personificado, sugere uma leitura de carater existencial, que ganha seus contornos por meio

daquilo que expressa a sua condicdo de sobrevivente, a mesma de alguns habitantes de

Mariana e Brumadinho, por conseguirem escapar com vida da tragédia. O adjetivo “adiado”

assume um tom de esperanca que muito bem pode representar e descrever o personagem

animal: ele ¢ o que superou e venceu o perigo iminente: “carreirou-se de um tanto que

ultrapassasse seu proprio guinchar. E quando o Tinhoso se apercebeu, o suino ja era fora dali,

por distante” (S, p. s/n). O ludismo verbal e o expediente metalinguistico reforcam aquilo que
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o jogo de palavras da referida expressdo ajuda a construir. O leitor posiciona-se diante de um
quadro em que, pictoricamente e ao lago do procedimento metalinguistico, a linguagem
desvela os acontecimentos e traduz uma representacdo do mundo. Segundo expde Chalhub
(2001, p. 52), “metalinguagem ¢ sempre um processo relacional entre linguagens; tratando-se
de literatura, haverd sempre esse didlogo intertextual”, pois toda a narrativa de
Sagatrissuinorana e, especialmente essa passagem, transformam ndo apenas as relacdes nas
quais as palavras se entretém consigo mesmas, como salientam as imagens que nelas

despontam.

6. <cofre=

Manifestaciio da lexia: lexia simples, monolexematica.

Abonacao: “Agora era tal a situagdo: trés porcos porcando-se no interno de uma casa de
tijolos; como se <cofre>" (p. s/n).

Formacao neolégica: neologismo semantico.

Categoria Neoludica: literoexpressividade.

Sentido: abrigo seguro.

Figura 40 - <cofre>
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mra_ era tal a situngﬁu: Lrés porcos porcando-se
no interno de uma casa de bijolos; como ge cofre.

_ Essa vocé néo derrubal - gritaram.

Fonte: Livro Sagatrissuinorana, p. s/n

Analise léxico-semantica: Na passagem “Agora era tal a situagdo: trés porcos porcando-se no
interno de uma casa de tijolos; como se <cofre>”, ndo ocorreu alteracdo formal no
neologismo semantico em destaque, mas “a criacdo de um novo elemento”, [...] “uma
mudanga no conjunto dos semas” [...] (Alves, 2002, p. 63), por meio do processo estilistico da
metafora. Assim, a base formal foi atribuido novo significado por um “mecanismo de
transposi¢do metaforica” [...] do qual originou o neologismo semantico <cofre>, empregado
com outro sentido, ou seja, o de “abrigo seguro”. Observa-se, portanto, que o significado
basico da palavra <cofre> ndo ¢ mantido. Trata-se de uma relagdo de semelhanga (Cardoso,
2018, p. 127), pois, como uma fortaleza, segundo o enredo, a casa de tijolos, tal como o cofre,
impede a entrada do Lobo e traz seguranca para os trés irmaos porquinhos. No contexto,
revela-se essa similaridade, ainda, na relacdo intertextual entre o conto maravilhoso e as
tragédias de Mariana e Brumadinho, porém marcada por uma ironia do destino, pois enquanto
na narrativa oral os personagens tém um final feliz, no desastre promovido pelo rompimento
das barragens muitas pessoas perderam suas vidas, outras tantas ficaram sem suas posses € a

tragicidade da situagdo destoa do conto do século XVIII. Ha valorizacdo da
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literoexpressividade ao se promover uma releitura da fibula para se fazer uma critica ao
evento dramatico ocorrido em terras mineiras e, com isso, revelar, “no discurso literario,
elementos do pensamento humano e marcas de diferentes culturas, de diversos contextos
socio-historicos e de maneiras de ver o mundo” (Cardoso, 2018, p. 128). Com sua escolha
lexical, evidencia a expressividade do neologismo <cofre> e valoriza o campo [éxico
semantico ao construir as representacoes do que houve, via (re)lembranca, transportando o

leitor para os contextos locais, tanto o do texto-fonte como o da releitura.

7. <ensaiar o bufo=

Manifestacao da lexia: lexia complexa, polilexematica.

Abonaciao: “O Cujo bem <ensaiou o bufo> — mas sem efeito”. (p. s/n)

Formacao neolégica: composi¢ao sintagmatica.

Categoria Neoludica: literoexpressividade.

Sentido: treinar a baforada para destruir/matar a presa.

Analise léxico-seméntica: Apesar de a lexia “bufo” estar dicionarizada, a composicdo
sintagmatica <ensaiar o bufo> ¢ uma formacdo novo e obedece a seguinte estrutura:
S+Art+N. Tem-se uma combinacdo formada de uma base verbal — “ensaiou” — e duas
unidades lexicais pospostas subordinadas a ela. Percebe-se que o substantivo apresenta
comportamento de objeto direto do verbo. Segundo Ferraz (2019, p. 188), “Na composicao
sintagmatica participam elementos lexicais de varias classes gramaticais, numa ordem tdo
variavel quanto a extensdo da combinatoria”. Sob a Otica da literoexpressividade, trata-se de
uma encenacao € ao mesmo tempo de uma representacao visual da baforada, da golfada
mortifera expelida pelo Cujo/Lobo/Vale S.A na dire¢do dos personagens suinos/habitantes de
Mariana ¢ Brumadinho com a finalidade de disima-los. Foi um ensaio sem efeito, momento
em que o narrador expde a sua critica, atribuindo a Vale a responsabilidade pelas vidas
ceifadas: “Porque o diabo ndo ha. Existe ¢ a ruindade humana. Travessia. E a Lama trespassou

o vale no meio do redemunho...” (S, p. s/n).

8. <gengivas de terra>

Manifestacao da lexia: lexia complexa, polilexematica.
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Abonacao: “E a Lama” trespassou o vale no meio do redemunho, mastigando, banguela, com
suas <gengivas de terra>, o tao fragil e breve corpo”. (p. s/n)

Formacio neologica: expressao conotativa.

Categoria Neoludica: metaludismo.

Sentido: boca.

Figura 41 - <gengivas de terra>

jabo nfo ha. Existe é ruindade humana.

5passou o vale no meio do redemunho,
‘banguela, com suas gengivas de

frégil e breve corpo -

Fonte: Livro Sagatrissuinorana, p. s/n

Analise léxico-seméantica: Como se observa, na expressao conotativa <gengivas de terra>, a
expressividade se concretiza fundamentalmente porque o segundo substantivo determina o
primeiro. Essa composicao sintagmatica enquadra-se na categoria metaludismo em face do
jogo de palavras que oportuniza. O autor brinca com elas, aproveitando-se de sua polissemia.
Por outro lado, ajuda o leitor a entender como as palavras se organizam e se relacionam do
ponto de vista da lingua, quando, por exemplo, ele detém seu olhar sobre toda a estrutura
frasal e observa as lexias associadas ao campo semantico da trituragdo: ‘“gengivas”,

“banguela” e “mastigando”. Nesse contexto, expde a sua critica a0 acontecimento tragico
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ocorrido em Brumadinho e Mariana. Em Sagatrissuinorana, a intertextualidade, presente na
trama e no tecido do texto, constitui uma forma de metalinguagem (Chalhub, 2001, p. 52),
pois, como se constata, o narrador introduz no cendrio a “Lama”, personificada, ¢ a apresenta,
ironicamente, como a poderosa, a mandachuva, a que trespassa “o vale no meio do
redemunho”, a “gengiva de terra”. Mesmo desdentada, vai massacrando tudo que atravessa
seu caminho, tal como aconteceu com as barragens/Lama, <gengivas da terra> e sua travessia

de destrui¢do nas terras mineiras.

9. <delobodeporcodecasadetudo>

Manifestacao da lexia: lexia complexa, polilexematica.

Abonacgiao: “E a Lama” trespassou o vale no meio do redemunho, mastigando, banguela, com
suas <gengivas de terra>, o tdo fragil e breve corpo —
<delobodeporcodecasadetudo>". (S, p. s/n)

Formacgao neolégica: neologismo grafico.

Categoria Neoludica: malabarismo lexical.

Sentido: destruicao de tudo que apareceu no caminho.

Analise léxico-seméantica: Na formagao grafica <delobodeporcodecasadetudo> ocorre um

fendomeno de experimentacdo lexical inusitado, que se deve a arte do escritor em manipular

as palavras na superficie grafica em que o enunciado aparece. Na leitura da referida
expressao, o leitor ¢ levado a perceber como “a sonoridade soma-se o aspecto visual”

(Cardoso, 2018, p. 162). Torna-se perceptivel, pela maneira como as palavras estdo dispostas

na pagina, na sua linearidade, e a imagem evocada, o caminho de destrui¢do deixado pela

passagem avassaladora das <gengivas da terra> que, diferentemente do epilogo da fabula
tradicional “Os trés porquinhos”, reforca a sua travessia funesta, fatidica, causadora da morte
na caminhada dessa lava em explosdo: “do lobo, do porco, da casa, de tudo”. Mas, no texto,
concretiza-se outro tipo de morte: a do discurso, representada pelo silenciamento das
autoridades e dos responsaveis diante da tragédia anunciada. Como se constata na dic¢ao do

narrador: “Foi o que me chegou, se muito. Porque todo conto pode ser recontado a vera. E

quem havera de? — se antes” (S, p. s/n.). O malabarismo lexical se faz presente pelo

experimentalismo verbal que solicita do leitor associacdes tais a fim de que chegue a

decodificacdo esperada. Tudo estd intimamente associado ao universo da rolagem dos dejetos

das barragens pelos locais devastados. Imageticamente, as palavras unidas recuperam essa
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ideia, pela grafia inovadora, responsavel, entre outros aspectos, pela inovagao linguistica, que
precisa ser trabalhada na sala de aula tendo em vista o desenvolvimento da competéncia
lexical. A expressao em tela, empregada para etiquetar o processo de construcao estilistica,
distancia-se, portanto, do significado estatico das palavras registrado nos dicionarios, um

atestado da renovagao do 1éxico perpetrada no espaco branco da pagina.

5.5 NEOLOGISMOS NO LIVRO SONHOZZz, DE SILVANA TAVANO (2022)

1. =<Sonho-bicicleta=

Manifestacao da lexia: lexia composta, polilexematica.

Abonaciao: “Serd que hoje vai ter o <Sonho-bicicleta>? Adoro!” (p. s/n)

Formacao neolégica: composi¢ao por subordinagao.

Categoria Neoludica: ludigrafismo.

Sentido: sonho veloz.

Analise léxico-semintica: O composto subordinativo <Sonho-bicicleta> obedece a estrutura
binaria S+S, na qual “sonho” ¢ o nucleo especificado em uma sequéncia
determinado/determinante. Evoca, simultaneamente, os dominios “sono” e “veiculo” que
dizem respeito a reunido de imagens, de ideias, de pensamentos durante o sono, quando
alguém esta dormindo. No contexto, simbolicamente, evoca a chegada veloz do sonho durante
o sono. Nesse caso, 0 acontecimento esta circunscrito a realidade do personagem, razio pela
qual ganha destaque na organizacao sintatica. O ludigrafismo se manifesta no texto imagético
e remete a relacdo sonho/objeto sonhado, pois, na ilustragdo, as rodas da bicicleta aludem as
duas pupilas alertas, na expectativa da brincadeira comecar. Geometricamente centralizada, a
imagem possibilita visualizar a pagina azul como o rosto e as rodas da bicicleta sdo os olhos
que se movem, realizando movimentos oculares intensos e rapidos de ir e vir tais como o
Rapid Eye Movement (REM), responsavel por um bom descanso, desenvolvimento cognitivo
e preparagdo para o dia seguinte. Na mundividéncia do narrador, seu desejo ¢ o de que o
sonho chegue rapidamente. Por outro lado, a mencdo ao brinquedo evoca ndo apenas a
memoria do personagem como também a do leitor em suas proprias experiéncias oniricas. Na
conexdo entre sonho e vigilia, realidade e imaginagdo nasce um convite de (re)visita a
infancia assim como um resgate dessa valiosa capacidade de sonhar que ndo pode ser

esquecida nem desprezada, muito menos pelas criangas.
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2. <Sonho-voador=

Figura 42 — <Sonho-voador>

Fonte: Livro Sonhozzz, p. s/n

Manifestaciio da lexia: lexia composta, polilexematica.

Abonacio: “Ah, mas ai o campedo ¢ o <Sonho-voador>: ndo tem nada melhor do que voar
tao livre”.

Formacio neologica: composi¢do por aglutinagao.

Categoria Neoludica: ludigrafismo.

Sentido: liberdade para sonhar; sonho livre; <Sonho-planador>, <Sonho asa-delta>.

Analise 1éxico-seméantica: A lexia <Sonho-voador> obedece a estrutura S+Adj. e remete aos

dominios “sono” e “ato de voar”. O neologismo demarca, inicialmente, a fungado classica dos

sonhos, fenomeno ainda considerado pela ciéncia como algo restrito ao nosso corpo

fisico. Todavia, ¢ possivel notar, na passagem transcrita, um desvio na funcdo cléassica do

sonho diante da sua personificagdo. O elemento em segunda posi¢do aponta uma redefinicao

metaforica e materializa o ineditismo da situacdo: o sonho se torna um brinquedo similar a

uma asa-delta, por meio da qual surge o personagem-planador, aquele que navega por

universos ficticios sem limites. Assim, no ambito do ludigrafismo, a ilustracdo de Daniel

Kondo para o <Sonho-voador>" remete a uma viagem onirica libertéria, livre de pressoes, de

censuras, de limitagdes: “Flutuando por cima do mar, das montanhas, das ruas cheias de
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carros... ¢ a gente 14 em cima feito passaro gigante” (SO, p. s/n). O verbo “flutuar” carrega
conotagdao simbdlica associada a sensagdo de leveza, de imaterialidade, de desconexdo da
realidade tangivel. Por isso o personagem pode viajar no sonho para varios lugares, sem um
destino especifico, e vivenciar situacdes desafiadoras, pois € “pdssaro gigante”. Os olhos,
personificados, no centro da pagina, sdo os marcadores do sonho. O jogo visual criado pelo
ilustrador remete a forga criadora do imaginario, preconizado pela literatura destinada as
infancias, modo singular de representacao de mundos conhecidos ou desconhecidos, possiveis
e impossiveis, que podem muito bem acontecer. A caracteriza¢do do sonho como algo nascido
da fantasia ¢ auxiliada pelo contexto e ajuda a visualizar o neologismo de forma ludica, ao
passo que liga elementos da realidade com o ficcional. Com essas experiéncias de sonhar, a
autora desconstréi o pensamento conservador de que sonho ¢ ilusdo, alienagdo, para
apresentar a dimensdo onirica como ligada a sensibilidade, a uma experiéncia ludica e, por
extensdo, a existéncia humana. Na literatura, compostos neolégicos como <sonho-bicicleta> e
<sonho-voador> auxiliam a qualificar o mundo representado ficcionalmente (a trama, os
personagens, o espaco, 0 tempo, entre outros) €, a0 mesmo tempo, a demonstrar que sua vida
util se limita ao contexto da obra, cujo emprego atende a fins estilisticos. (Reuillard, 2007, p.
33)

3. <magrela>

Figura 44 - <magrela>

Tomara!
Pra gente sentir
aquela
tontura maluca

quando a magrela

aaaal‘a

disgpaad

Fonte: Livro Sonhozzz, p. s/n

Manifestacio da lexia: lexia simples, monolexematica.
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Abonacao: “Pra gente sentir aquela tontura maluca quando a <magrela>dispaaaaaar
a”. (p. s/n)

Formacio neolégica: neologismo semantico.

Categoria Neoludica: literoexpressividade.

Sentido: bicicleta.

Analise léxico-semantica: O adjetivo estd empregado substantivamente, pois se observa a

mudancga de classe gramatical: magrela (adjetivo) para magrela (substantivo), caracterizando

uma conversdo. Nomear a bicicleta de <magrela> associa-se a ideia de que ela ¢ desprovida

de penduricalhos ou de aderecos. O desenho verbal que se constréi na relagdo

palavra-imagem confere ao leitor a possibilidade de ele se transformar em um fazedor de

sentidos. Por outro lado, o significado da UL ndo se realiza a partir do sentido virtual

dicionarizado. Ocorre a criagdo de um novo conceito para o novo referente e isso acontece a

partir do contexto situacional. Como destaca Guilbert (1975, p. 21) “toda mudanca de sentido

[...] se produz em um dos trés aspectos significantes do lexema sem que intervenha

simultaneamente uma modificagdo na forma significante deste lexema”. O ludismo verbal se

faz presente e a fungdo da atividade ludica, nesse contexto, ¢ dar ao objeto “bicicleta” um

outro valor ideologico. Assim, cria-se uma realidade diferenciada e adequada ao novo mundo

criado, onde impera a fantasia, conforme preconiza a literoexpressividade.

d<dispaaaaaara>

Manifestaciao da lexia: lexia simples, monolexematica.

Abonacgao: “<dispaaaaaara>”

Formacao neolégica: neologismo grafico

Categoria Neoludica: ludigrafismo

Sentido: velocidade da bicicleta

Analise léxico-semantica: Uma das maneiras de realizar lexicalmente o emprego das
palavras centraliza-se na via neoldgica, conforme o modo de usé-las motivado pela invengao
de UL novas para efeito estético. Em<dispaaaaaara>, oformato visual da palavra imita
a velocidade do deslocamento da bicicleta, assim como, quanto aos aspectos fonico e espacial,
destaca o grito do personagem no momento da disparada. A convergéncia de vozes soma-se a
alusdo ao movimento executado. O grito da personagem se faz representado naquilo que

Cardoso (2018, p. 135) enfatiza para a repeticdo da vogal aberta: além de “reforcar e marcar a
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sonoridade, [aproxima] o texto escrito da fala cotidiana”. Nota-se que o verbo em si ndo sofre
alteracdo na grafia propriamente dita, todavia, a repeti¢do do fonema “a” ¢ um indicativo de
que o narrador quis enfatizar a capacidade de o veiculo realizar o intento do seu condutor
quando estd em movimento. O jogo com a fragmentacdo da palavra produz aliteragdes que
reforcam a ideia de rapidez da acdo. Se a escrita da palavra obedecesse a sequéncia linear, o
efeito de sentido ndo seria proximo ao estado emocional, figurativo e imagético que o
narrador pareceu querer demonstrar. A presen¢a do ludigrafismo, portanto, conduz o leitor ao
deciframento dos sentidos gerados pela nova lexia e o direciona para compreender a escritora
como uma designer da palavra diante da criagdo grafica proposta. Cardoso (2018, p. 32)
sinaliza que “Além do aproveitamento do volume da palavra, alguns recursos graficos podem
ser utilizados no texto escrito para representar intensidade, duragdo, altura”. Assim, nessa
nova lexia a duragdo esta representada pela repeticdo da vogal “a”, “um recurso grafico que,
estilisticamente, reproduz a prosédia” <d isp aaaaaara>. Esse malabarismo lexical exige
do leitor um comportamento cognitivo no sentido de operar mecanismos de decodificagdo do
sentido pretendido pelo narrador. A alteragdo da grafia da palavra quanto a ordem
convencional da escrita reforca minha proposta de analise das novas lexias baseada nos
efeitos das dimensdes verbivocovisuais, com realce para o neologismo grafico e a tentativa
ludica de comunicag¢do para o desvendamento do significado. Assim, ¢ possivel ver nesse
processo a liberdade do usudrio da lingua em criar recursos graficos a fim de se produzir
efeitos literarios, mesmo com unidades ja lexicalizadas.

Com essa proposta de analise, busquei fazer jus ao que propds Bitardes Netto (2005, p.
33): todos os neologismos cuja recolha se deu a partir da leitura das cinco obras literarias
analisadas, vencedoras do Prémio Jabuti entre 2017 e 2022, estavam 14 a espera de serem
tocados.

Em movimento inverso, ao me debrugar sobre a pesquisa e sem “deficiéncia de sentir”,
fui me transformando em receptora cutucada pela necessidade de demonstrar a relevancia de
minha investigacao académica no campo dos estudos neologicos e com as contribui¢des da
literatura para as infancias.

Nesse sentido, apresentei uma proposta de analise dos neologismos literarios por meio
das Categorias Neoludicas, cuja propositura, assim desejo, ¢ a de contribuir como
coadjuvante para o professor na sua relacdo com seu alunado na sala de aula, sempre por meio

de um trabalho conjunto e de valorizagdo da lingua e da literatura.
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CONSIDERACOES FINAIS, A PALAVR(A)CAO CONTINUA: “PORQUE TODO
CONTO PODE SER RECONTADO A VERA”¥

Vim pelo caminho dificil,

a linha que nunca termina,

a linha bate na pedra,

a palavra quebra uma esquina,
minima linha vazia,

a linha, uma vida inteira,
palavra, palavra minha.

Paulo Leminsk

Com base no percurso reflexivo apresentado neste estudo, busquei respostas para
algumas indagag¢des. Por qual razao o Iéxico, sendo um componente essencial da lingua, tem
o seu estudo ainda minimizado na sala de aula? Por qual motivo existem ainda algumas
limitagdes nesse material e as atividades aparecem em nimero muito reduzido ou sem
fundamentagdo aprofundada para os alunos conhecerem melhor os novos itens lexicais? Se o
Iéxico constitui um repositorio que permite identificar diferentes ideologias na producao
linguistica dos falantes e deve ser observado como fator atuante no direcionamento de
mudancas nas linguas vivas, em fun¢do de quais argumentos ele ainda estd a deriva nas
atividades leitoras na escola? Se os neologismos caracterizam uma inovacao linguistica que
surge da necessidade comunicativa existente no ambiente dos nativos de uma lingua, qual a
explicacdo para ainda serem caracterizados como vicios de linguagem e discriminados em
algumas gramadticas normativas e cujo estudo ¢ silenciado? Se as diferentes formas
linguisticas existentes, entre elas a palavra neoldgica, representam a cultura e identidade de
um povo, qual a razdo de ainda continuarem desprezadas nos estudos do léxico em sala de
aula?

Julgo ter respondido a essas inquietacdes, embora consciente de que preciso alcar
novos voos para dar continuidade a minha pesquisa. Os neologismos denominativos e,
principalmente, os estilisticos estdo, de fato, presentes nas obras literarias vencedoras do
Prémio Jabuti, entre 2017 e 2022, na categoria Literatura Infantil, e isso se comprova pelas
analises apresentadas. O seu estudo promove o desenvolvimento de varias competéncias
linguisticas, entre elas a lexical. Ser competente na cultura letrada requer do professor, na sua
atuagdo em sala, o emprego de varias praticas de multiletramentos, para ndo somente

desenvolver no alunado a competéncia de ler e de escrever, mas também a capacidade de

% Do livro Sagatrissuinorana, de Jodo Luiz Guimaries.
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interagir com a multiplicidade de culturas veiculadas pelas produgdes ficcionais colocadas a
disposi¢do do discentes do Ensino Fundamental final.

De fato, ainda ha um consideravel niimero de obras literarias, cujo publico envolve
criangas leitoras, nas quais os neologismos estdo presentes em abundancia na tessitura textual,
razdo pela qual devem visitar a escola. A recolha dos neologismos encontrados no corpus
analisado neste estudo pode comprovar que as novas lexias ocupam um lugar significativo no
portugués brasileiro, além de indicar que hd muitas palavras na linguagem literaria que ainda
ndo foram dicionarizadas, motivo pelo qual necessitam se investigadas por sua significativa
expressividade.

Também demonstrei que a inovagdo lexical, ainda tdo marginalizada no ensino de
portugués, devido, entre outros aspectos, ao preconceito que ronda os estudos neoldgicos,
especialmente sob o ponto de vista estilistico, consagra aval a literatura para as infancias por
contribuir para uma visdo mais ampla da lingua e, consequentemente, para a diminui¢do das
interpretacdes equivocadas no fértil terreno do Iéxico e das obras de ficgao.

As produgdes analisadas ofertam guarida a novos itens lexicais e, com seu estudo,
transformam a presenca da literatura na sala de aula em momentos sedutores e prazerosos
quando o docente envolve os estudantes em atividades criativas, despertando-lhes o “sabor”
nascido da leitura literaria que desagua no “saber” promovido pelo aprendizado.

Em outras palavras, se o alunado do Ensino Fundamental final ndo traz conhecimentos
prévios acerca dos estudos neoldgicos com maior énfase durante seu processo de
escolarizagdo, considero que as reflexdes alavancadas neste estudo oportunizam um novo
olhar sobre as UL neoldgicas e o incentivam a buscar conhecé-las mais profundamente, com a
ajuda do professor e das Categorias Neoludicas, o que, por consequéncia, pode também
aumentar e fomentar o interesse pela leitura de outros textos ficcionais.

Busquei comprovar que o vir a ser dos recursos lexicais e os efeitos de sentido no
territorio da palavra literdria neoldgica colocam a literatura para as infincias no patamar de
disseminadora de neologismos na sala do Ensino Fundamental final, onde os textos ficcionais
se revelam bastante eficazes, pois, por meio deles, ¢ possivel ver como escritores manipulam
de modo ludico e criativo as palavras.

Divulguei a mais valia das UL no territério da palavra literaria. Encontrei nessa
literatura a dimensao social da lingua, pois os textos ficcionais revelam-se como um suporte
bastante eficaz por meio do qual muitas palavras novas se incorporam ao Iéxico. Por isso a
necessidade de as obras literarias circularem na escola, a fim de contribuirem para o

reconhecimento de que promovem a inovagao lexical no portugués brasileiro.
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Mobilizei os conceitos de Duarte (2011) acerca de capital lexical; de Ferraz (2010),
sobre competéncia léxica; de Alves (2004) para conceituar e classificar neologismos; de
Bakhtin (1995) para entender o dialogismo; de Street (2012) no que tange ao letramento
literario; de Cardoso (2018) para analisar o neologismo presente no discurso literario; de
Polguére (2018), para tratar do 1éxico e do significado lexical; de Eagleton (2000), sobre as
contribuicdes da cultura e a funcdo estética da palavra na obra literdria; de “silenciamento”,
de Fiorin (2009) e de Antunes (2012) para tratar da visao ainda reducionista existente acerca
da mais valia das novas lexias, entre outros. Por meio dessas abordagens, evoquei algumas
tensdes que cercam os estudos sobre os neologismos, principalmente no Ensino Fundamental
final, com discussoes acerca de como tém sido silenciados, reivindicando para eles um espago
de pertencimento.

Em outra abordagem, objetivei deixar claro um dos meus propdsitos neste estudo, ao
sinalizar para a necessidade de tornar visivel o que ¢ invisivel aos olhos de outros e mostrar,
principalmente aos legisladores, estudiosos e professores, que o meu objeto de pesquisa, o
estudo conjunto envolvendo a lingua e a literatura infantil como disseminadora de palavras
novas ¢ util para o alunado, pois os neologismos ensejam um fenémeno natural de todo
idioma, configuram sua identidade, ndo significando inferioridade linguistica, mas sim a
importancia e a certeza de que a lingua continua em processo de evolugao, por se tratar de um
organismo vivo, altamente necessario para a comunicagao.

Ao propor um trabalho mais valorizado com as construgdes lexicais neoldgicas ainda
ndo tdo conhecidas e estudadas no ensino de portugués, devido, entre outros aspectos, ao
preconceito linguistico que ronda as novas formagdes de palavras, tenho em mente contribuir
para uma visao mais ampla da lingua e, consequentemente, para a diminuicao das leituras
equivocadas no fértil terreno do 1éxico e da literatura destinada as infancias. Esses foram
alguns aspectos discutidos nesta pesquisa, mas que ainda carecem de uma caminhada
investigativa mais abissal e de realce como contribui¢do a mais para outros trabalhos
académicos nas duas areas.

Objetivei investigar as formagdes neologicas em cinco obras vencedoras do Prémio
Jabuti, de 2017 a 2022, a partir de uma abordagem do que convencionei chamar de
Categorias Neoludicas, um conjunto de critérios para a analise dos processos de criagdo de
novas lexias nas obras literarias, cuja fundamentagdo se baseou na teoria das lexias proposta
por Bernard Pottier (1974), adaptada por mim, a partir da qual completei a visdo panoramica

das ocorréncias de novas UL inserindo-as nas categorias de identificagdo propostas.
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Com meu bordio “ao neologismo o que ¢ do neologismo”, procurei levar aos usudrios
da lingua, ainda resistentes em aceitar a presenga de novos itens lexicais, tanto no vernaculo
quanto na literatura infantil, a descobrirem que eles sdo criados e utilizados nao s6 por
escritores como também pelas proprias criangas, seres naturalmente neoldgicos, diante da
necessidade de dinamizar e expandir o nosso vocabulario. Assim, neste estudo, talvez a
propositura fundamental incide sobre o fato de que usar as Categorias Neoludicas como
suporte e plataforma para a analise de novas lexias fomenta, na sala de aula do Ensino
Fundamental final, o enlace entre lingua e literatura, por oportunizar e fortalecer elos entre
neologismos formais e neologismos estilisticos e alavancar, in fotum, o protagonismo de
ambas. Com isso, afirmo categoricamente ser possivel realizar, em adjuncdo, o estudo dos
neologismos estilisticos em parceria com os preceitos lexicais e contar com essa proposta de
categorizacdo a fim de facilitar melhor entendimento do aluno acerca das novas UL em sala
de aula de portugués.

Consequentemente, como ludica e poeticamente nos esclarece Manoel de Barros,
descobrem-se nas obras ficcionais de qualidade de autores brasileiros as artimanhas por eles
usadas para “fazer[em] peraltagens com as palavras” quando, por meio da expressividade e do
ludismo oportunizados pelos novos itens lexicais, o género literario visita a sala de aula no
Ensino Fundamental final. E, com essas “peraltagens”, “encher os vazios” representados por
um desconhecimento ainda vigente sobre as contribui¢des neoldgicas ndo sd, mas também
para a literatura das infancias. E, por extensdo, propagar essas “peraltagens” na academia,
para conhecimento de professores e pesquisadores, como também dos futuros docentes e, por
que ndo, para a sociedade apreciadora da boa leitura literaria.

Apos todo esse percurso de estudo e escrita, intento que as ideias e reflexdes propostas
sejam inspiradoras para novas pesquisas no campo da inovagdo e da renovagdo lexical no
ambito da literatura infantil, repositorio inquestiondvel do carater vivo e dinamico da nossa
lingua, fonte inesgotavel para o enriquecimento do estudo das obras literarias que devem
circular na escola.

Também reforco a possibilidade de as Categorias Neoludicas visitarem a sala de aula
e constituirem uma ferramenta adicional para ampliar as discussdes e reflexdes acerca das
novas lexias, culminando na andlise acurada de sua presenga em obras literarias,
comprovadamente disseminadoras de neologismos. Afinal, trabalhar com textos auténticos
tende sempre a despertar o interesse do alunado e, consequentemente, transformar o espago da

sala de aula em um ambiente prazeroso, criativo e motivador.
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Respaldada pelo arcabougo constituido por inimeras dicgdes de estudiosos que
consultei nessa trajetdria, criei a minha propria abordagem para a analise dos neologismos
estilisticos, assumindo um posicionamento no qual acredito, porque eu o empreguei na sala de
aula ao longo da minha atividade professoral e que resultou em uma relagdo pactuada com
meus alunos. Consegui fazer com que alguns deles entendessem que ler literatura podia
resultar em momentos de saber e de sabor na viandancia por mundos fantasmagoricos,
inerentes @ mundividéncia infantil. Tais constatacdes desaguam na proposicdo de que o
professor de Portugués vivenciard experiéncias exitosas com seu alunado se ensinar em
conjunto lingua e literatura. Com as Categorias Neollidicas evoco um construto tedrico
voltado para o docente, intencionalmente criado para ser seu coadjuvante e transformar suas
aulas em momentos nao apenas de conhecimento, mas também prazerosos para o resto da
vida das criangas a sua volta.

Finalizo este estudo, recorrendo a Leminsk: vim por “caminho dificil”, pelo qual as
palavras, inclusive as inventadas, e a minha dic¢ao, em diversos momentos, bateram na pedra,
quebraram-se na esquina e preencheram linhas vazias, porque nascidas de um desejo. Procurei
desenhar a existéncia delas e a minha, tantas vezes modificadas nesses ultimos tempos, mas
sempre matéria-prima e expressao do meu pensamento, do meu vir a ser, da minha esséncia. E
porque delas me servi, na quebra de uma esquina, era “a linha, uma vida inteira”, era a

palavra, palavra minha, minha palavra.
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ANEXOS

Glossario exemplar de neologismos

Neologismos no livro Drufs, de Eva Furnari

Lexia Abonacio

1. <RARARA> “Minha mae prefere gatos e minha avd gosta
mesmo ¢ do hamster dela, 0o RARARA”.

2. <Dégustateur du Lixd> “Se eu morasse na Franz, seria um <Dégustateur
du Lix6> (p. 7)

3. <Roliade> “Se [meu irmao] morasse em <Roliude>, ia ser
gala de cinema” (p. 7)

4. <Familia Ui> “Familia Ui”. (p. 8)

5. Festa <festa, festa, festa, festa, festa, festa, festa, festa>
(p. 10)

6. <Murchun> “O unico que nao fala de festa ¢ o tio <Murchun>.

Ele tem depressao” (p. 10)

7. <Bum> “O tio <Bum> também trabalha em festas infantis.
[...] Qualquer coisinha ele estoura”. (p. 11)

8. <Tico Tampinha> “Meu nome ¢ <Tico Tampinha>. A coisa que mais
gosto de fazer ¢ estudar a vida dos insetos”. (p. 12)

9. <Guerra dos Tampinhas> “Se eu for um escritor, vou escrever a historia da
minha familia. Vai se chamar: <A Guerra dos
Tampinhas>.” (p. 13)
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10. <insetologo> “Estou na davida entre ser <insetdlogo> e
escritor”. (p. 13)
11. <Bijuéli Pristila> “Meu nome ¢ <Bijuéli Pristila>, mas todos me

chamam de <Biju>. (p. 14)

12. <Nic Suflé> “Um dos meus pais se chama <Nic Sufle>". (p. 14)

13. <Fritemburgo> “Ele nasceu em <Fritemburgo>. (p. 14)

14. <Fritemburguesa> “Meu pai tem uma restaurante de comida
<fritemburguesa>". (p. 14)

15. <Croassan> “quem faz comida aqui em casa ¢ o meu outro pai,
0 <Croassan>". (p. 14)

16. <fristache> “Outro dia, fiz um <sorvete de fristache>". (p. 14)

17. <borbolébulas> “Familia <Borbolébulas>. Minha mae, borboleta.
Meu pai, borboleta. Minha irma, boboleta. Eu,
libélula”. (p. 15)

18. <tropeco em distancia> “[Meu pai] inventou dois jogos interessantes:

<Tropego em distancia>, um jogo dolorido...” (p.
17)

19.

<boliche de ovo cru>

“<Boliche de ovo cru>, um jogo sujo”. (p. 17)

20.

<Do6 e Dinho>

“Eu e meu primo vamos ser a dupla <D e Dinho>.
(p- 17)

“A minha mae se chama <Tusnila>. Ela e minha

21. <Nunco> tia <Cosmila> sdo irmas. Minha mae esta gravida.
O bebé vai se chamar <Dusdimila>. O pai do bebé
¢ o <Nunco>, o novo marido da minha mae”. (p.
18)

22. <Shampulandia> “[Meu pai] nao mora aqui, mora em
<Shampulandia>. (p. 20)

23. <cois6logo> “Meu pai ¢ <cois6logo>. Ele estuda as
<REBIMBOCAS das PARAFUSETAS>. (p. 22)
<Familia Padoca. Estes sdo meus pais: o <Rei

24. <Pompao> Pampao> e a <Rainha Bargaret>. (p. 25)

25. <B6tom> “<Familia Botom>. Nossa casa parece um ateli€¢ de

costura. A minha mae <Juta> ¢ estilista. Eu e meu
irmao <Jérsei> queremos ser estilistas também”.

(p. 26)
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26. <Fashion Dog>

“Criamos um <projeto animal> - o <Fashion
Dog>. Vamos fazer uma colecdo de roupas de
cachorro”. (p. 26)

27. <dedal de lagrimas>

“Eu chorei tanto que acho que dava pra <encher
um dedal de lagrimas>". (p. 26)

28. <Teteleco>

“Teteleco, o nosso cachorro”. (p. 28)

29. <Tilte>

“E minha mae <Tilte> ¢ trés coisas com E. Ela ¢
<explicologa>, <eponética> e <estrovolica>". (p.
29)

30. <rotor desarrepiativo>

“Minha  familia trabalha limpando casas
mal-assombradfas. Quando voltam do trabalho,
eles guardam as vassouras, tiram as teias e aranha
das  roupas e passam o <ROTOR
DESARREPIATIVO> nos cabelos”. (p. 30)

31. <Ni>

“Na minha familia somos todos ninjas. Eu <Nii>".
(p. 30)

32. <zurdnio>

“Invente o que seria um <zurénio>, depois
desenhe e explique para que serve”. (p. 32)

Neologismos no livro A Avéo Amarela, de Julia Medeiros (2019)

Lexia

Abonacao

1. <cozinhando a santa ceia>

“— Cabem mais de doze apodstolos — ela dizia,
<cozinhando a santa ceia>. (p. s/n)

2. <boca>

“A <boca> da minha avd passava as noites de molho
num copo, em cima do criado-mudo, sem dizer uma
palavra”. (p. s/n).

3. <apanhar>

“..cla sala rumo a feira. A manha a <apanhava no
caminho>". (p. s/n)

4. <arremedo de morcego>

“Minha avo voltava com a sacola cheia, de um lado, € o
[galo] dependurado de cabeca para baixo, do outro. Ele
nao gostava de ter que ficar que nem <arremedo de
morcego> ¢ batia forte as asas”. (p. s/n)

5. <Filho Preto e Branco>

“No caminho, a Avé Amarela sempre tinha uma visita
para cumprir. Por tras do vidro cOcavo e grosso, o
<Filho Preto e Branco> aguardava, de farda, pelas
flores que <enfeitariam seu siléncio>". (p. s/n)
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6. <engolir todo o barulho do [‘Era como se a boca da minha avd voltasse arepousar
mundo> ao lado da cama depois de <engolir todo o baulho do
mundo>. (p. s/n)
7. <Filhos Coloridos> “Os <Filhos Coloridos> chegavam trazendo os outros
netos dela e a <mesa-que-ocupava-toda-a-varanda>
ficava do tamanho do criado-mudo”. (p. s/n)
“..a <mesa-que-ocupava-toda-a-varanda> ficava do
8. <mesa-que-ocupava-toda- [tamanho do criado-mudo”. (p. s/n)
a-varanda>
9. <grande-vencedor-do-cam [“‘Depois os filhos se revezavam entre os cochilos € as
peonato-do-bar-da-rodovia rodadas de buraco comandadas pelo
ria> <grande-vencedor-do-campeonato-do-bar-da-rodoviari
a>, o meu avo”.(p. s/n)
10. <sorriso de louga inglesa> |“O <sorriso de louga inglesa> convocava os netos para
conferir o resultado do sorteio na televisao™. (p. s/n)
“depois de ter pago os bilhetes o que daria para
11. <Barbie Sonho de Férias> |comprar uma casa de dois andares com piscina, ou
talvez at¢ uma <Barbie Sonho de Férias>". (p. s/n)
12. <telessonho> “mais uma vez, o <telessonho> da minha avo era
adiado”. (p. s/n)
13. <cozinhar lembretes> “(Minha avo6 <cozinhava lembretes>)". (p. s/n)
14. <copo cheinho de “Naquelas noites de domingo, a Avo Amarela se

lagrimas>

deitava mais cedo. E sobre o criado-mudo seu sorriso
repousava num copo cheinho de lagrimas>. (p. s/n)

Neologismos no livro Da Minha Janela, de Otavio Junior (2020)

Lexia

Abonacao

1.

<telhados remendados>

“Vejo muitas lajes e <telhados remendados>. (p. s/n)

2.

<sereio do mar>

“<Sereio do mar>". (p. s/n)
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3. <atelier das palavras> “<Atelier das Palavras>". (p. s/n)

4. <biquini-paixao> “<Biquini-paixd@o>". (p. s/n)

Neologismos no livro Sagatrissuinorana, de Joao Luiz Guimaraes (2021)

Lexia Abonacao

1. <porcar> “Eram trés porcos que <porcavam> cOmMo S€
Lobo ndo houvera, peludo e perto”. (p. s/n)

2. <palha nova de arrimo> “O primeiro — quase rosa — trangou a fibra do
buriti em <palha nova de arrimo>". (p. s/n)

3. <baforada quente e quase [‘Mas quando o vento bateu a porta, adivinhou a;

dentada do Dito> <baforada quente e quase dentada do Dito>". (p.
s/n)
4. <Orelhudo> “Quando, de pronto e sem aviso, do <Orelhudo>
o sopro nefato separou as vigas de bambu...”.
(p. s/n)
5. <defunto adiado> “O leitdozinho — <defunto adiado que ainda> —

<carreirou-se> de um tanto que ultrapassasse seu
proprio guinchar”. (p. s/n)

6. <cofre> “Agora era tal a situacdo: trés porcos porcando-se
no interno de uma casa de tijolos; como se
<cofre>" (p. s/n)

“O Cujo bem <ensaiou o bufo> — mas sem
7. <ensaiar o bufo> efeito”. (p. s/n)

“E a Lama” trespassou o vale no meio do
8. <gengivas de terra> redemunho, mastigando, banguela, com suas
<gengivas de terra>, o tao fragil e breve corpo”.

(p. s/m)
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9. <delobodeporcodecasadetudo> [“‘<delobodeporcodecasadetudo>". (p. s/n)

Neologismos no livro SONHOZzz, de Silvana Tavano (2022)

Lexia Abonacio

1. <Sonho-bicicleta> “Sera que hoje vai ter o <Sonho-bicicleta>?
Adoro!” (p. s/n)

2. <Sonho-voador> “Ah, mas ai o campedo ¢ o <Sonho-voador>: ndo
tem nada melhor do que voar tao livre”. (p. s/n)

: “Pra gente sentir aquela tontura maluca quando
3. <magrela> a <magrela>dispaaaaaara”. (p.s/n)

4. <dispaaaaaara> “Pra gente sentir aquela tontura maluca quando a;
magrela<dispaaaaaara>". (p.s/n)
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