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Resumo

Neste artigo buscamos mostrar a criacdo de outros possiveis no que se refere a género por meio dos
Contos de Fadas. Embora, historicamente, tais contos tenham sido criados com base em modelos de
feminilidade e masculinidade que reiteram as normas prevalentes de género, neste trabalho sdo analisados
seis livros de Contos de Fadas contemporineos que compdem um curriculo cultural em que diferentes
feminilidades s3o construidas. Por meio desses novos contos, ha um significativo deslocamento: se, ha
tempos, os Contos de Fadas ensinam uma logica adultocéntrica e dicotdomica, ha, nessas narrativas
contemporaneas, uma busca por realcar o protagonismo infantil, borrar os binarismos e dar espaco para a
diferenca. O objetivo do artigo €, entdo, mostrar que diferentes técnicas produzem uma forca
performativa, que constroi inventivamente outras feminilidades, com condutas subversivas, por meio de
corpos de criangas-meninas. Argumentamos que, nesse curriculo cultural, a for¢a performativa produz
posi¢des de sujeito crianca-menina que contestam padroes de beleza: crianca-menina-corajosa-e-valente-
astuta-perigosa-destemida e crianca-menina-que-salva-a-si-mesma. Assim, a resisténcia desse curriculo
ensina performances., com base na concepcdo de que a literatura, como expressdo de arte, tem a
potencialidade de extrapolar as relacdes de poder-saber engendradas, estabelecendo-se também como
espago de transgressdo e proliferacdo da diferenca.

Palavras-chave: Curriculo cultural: relagdes de poder; resisténcia; literatura infantil.

Abstract
In this article we seek to show the creation of other possible genres through Fairy Tales. Although
historically such tales have been created based on models of femininity and masculinity that reiterate the
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prevailing gender norms, this work analyzes six contemporary Fairy Tales books that make up a cultural
curriculum in which different femininities are constructed. Through these new tales, there is a significant
shift: if, for some time, Fairy Tales have taught an adult-centric and dichotomous logic, there is, in these
contemporary narratives, a quest to highlight children's protagonism, blur the binarisms and make room
for difference. The objective of the article is, then, to show that different techniques produce a
performative force that inventively builds other femininities, with subversive behaviors through the
bodies of child-girls. We argue that in this cultural curriculum this performative force produces child-girl
subject positions that contests standards of beauty, child-girl-brave-and-brave-cunning-dangerous-fearless
and child-girl-who-saves-herself. Thus, resistance in this curriculum teaches performances, based on the
conception that literature, as an expression of art, has the potential to extrapolate the power-knowledge
relations engendered, also establishing itself as a space for transgression and proliferation of difference.
Keywords: Cultural curriculum: power relations; resistance: children's literature.

Resumen

En este articulo buscamos mostrar la creacion de otros géneros posibles a través de los Cuentos de Hadas.
Si bien histéricamente tales cuentos han sido creados a partir de modelos de feminidad y masculinidad
que reiteran las normas de género imperantes, este trabajo analiza seis libros de Cuentos de Hadas
contemporaneos que conforman un curriculo cultural en el que se construyen diferentes feminidades. A
través de estos nuevos cuentos, se produce un giro significativo: si, desde hace algin tiempo, los cuentos
de hadas han ensefiado una logica adultocéntrica y dicotomica, hay, en estas narrativas contemporaneas,
una busqueda por resaltar el protagonismo infantil, desdibujar los binarismos y dejar espacio por
diferencia. El objetivo del articulo es, entonces, mostrar que diferentes técnicas producen una fuerza
performativa que construye inventivamente otras feminidades, con comportamientos subversivos a través
de los cuerpos de niflas-nifia. Argumentamos que en este curriculo cultural esta fuerza performativa
produce posiciones de sujeto nifio-nifia que cuestionan los estandares de belleza, nifio-nifia-valiente-y-
valiente-astuta-peligrosa-intrépida y niflo-nifia-que-se-salva. Asi, la resistencia en este curriculo ensefia
performances, a partir de la concepcion de que la literatura, como expresion del arte, tiene el potencial de
extrapolar las relaciones de poder-saber engendradas, estableciéndose también como espacio de
transgresion y proliferacion de la diferencia.

Palabras clave: Curriculo cultural; relaciones de poder; resistencia; literatura infantil.

Introducao

Quando se fala em Contos de Fadas, a referéncia amplamente acionada diz
respeito aos roteiros de origem europeia e, especialmente, as producdes da Disney. Isso
faz com que, ha tempos, os Contos de Fadas tradicionais ensinem uma logica
adultocéntrica e dicotomica para as criancgas, que apresenta modelos de feminilidade e
masculinidade hegemonicos, reiterando as normas de género prevalentes. A
popularidade que essas historias conquistaram no Ocidente, e as relagdes de poder que
as envolvem, propiciaram a fabricacdo de um padrao especifico de beleza e de condutas
de género, conformadas a corpos brancos e heterossexuais. Nao a toa, atualmente,

convivemos com ataques ao lancamento de uma versdo cinematografica contemporanea

Revista Imagens da Educacdo, v. 13, n. 3, p. 134-157, jun./set. 2023. ISSN2179-8427
https://doi.org/10.4025/imagenseduc.v13i3.65605 \




R I E ISSN 2179-8427

Revista Imagens da Educacao

Programa de Pés-Graduagao em Educagao
Universidade Estadual de Maringa

do conto da Cinderela,>*em que a fada madrinha é substituida por um “fado madrinho”,
em um corpo de homem, e a posi¢do da princesa ndo esta atrelada ao amor romantico.
As criticas* apontam o filme como uma “ameaca aos valores da familia” e um “risco as
criancas”. Além disso, resgatam as producdes anteriores da Disney como sendo simbolo
de respeito as criangas, atacando a producao, lancada em 2021. Esse caso mostra como
as normas de género prevalentes sdo largamente autorizadas nos Contos de Fadas e
como esse artefato atua de forma vigorosa em nossa sociedade, caracterizando-se como
um potente curriculo cultural para ensinar e produzir género.

Com base na vertente pods-estruturalista dos Estudos Culturais, o conceito de
curriculo se alargou e ndo se restringe tdo somente a noc¢do de curriculo escolar.
Segundo Paraiso (2010), concebe-se o curriculo como um “artefato cultural que ensina,
educa e produz sujeitos, que estd em muitos espacos desdobrando-se em diferentes
pedagogias” (Paraiso, 2010, p. 11). Nao se trata, portanto, apenas de “uma matriz na
qual estdo dispostos os saberes e os conhecimentos a serem construidos em determinado
periodo de escolarizacdo” (Caldeira, 2021, p. 3). Entende-se, ainda, que todo artefato
cultural opera como curriculo porque ensina as pessoas, e, a partir dele, se pode
aprender uma infinidade de modos de ser e estar no mundo.

E por meio dessa perspectiva que compreendemos os Contos de Fadas como um
artefato curricular. Mesmo nio tendo o objetivo primario de ensinar, essas historias
assumem tal funcdo, uma vez que mobilizam um curriculo e uma pedagogia bastante
significativa e potente. Elas envolvem “imensos recursos economicos [...]. e se
apresentam, ao contrario do curriculo académico e escolar, de uma forma sedutora e
irresistivel. Elas apelam para a emoc¢do e a fantasia, para o sonho e a imaginacao”

(Silva, 2009, p. 140). Ainda inspirada em Silva (2009), consideramos que os roteiros

? O novo filme da Cinderela foi lancado pela plataforma de streaming Amazon Prime Video em setembro
de 2021. Ele também ¢é inspirado no classico conto dos Irmdos Grimm, publicado em 1812, mas, nesta
versdo, foi adaptado para apresentar uma releitura do classico “com um toque rebelde e moderno”, em
que Cinderela representa uma “heroina feminina dos tempos modernos™, ndo desejando o casamento, mas
sim a liberdade de poder ser independente e desempenhar um oficio de seus sonhos (Recuperado em:
https://www.tecmundo.com.br/minha-serie/224297-cinderela-entenda-quem-filme-amazon-prime-

video.htm).

* As criticas ao filme podem ser lidas em: https:/revistaforum.com.br/cultura/2022/10/20/regina-duarte-
carlos-vereza-criticam-fada-madrinha-gay-de-cinderela-com-camila-cabello-125154.html  (Acesso em
18/10/2022).
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dos Contos de Fadas se mostram como um curriculo generificado, tendo em vista que a
pedagogia cultural, investida no corpo, no afeto e na emocao, os tornam centrais a
producdo do género, ao ensinar e demandar das criancas diferentes modos de ser
homem e ser mulher.

A pesquisa que da base a este artigo tomou para analise um corpus textual
composto por 23 livros de Contos de Fadas, originado da articulag¢do entre os Contos de
Fadas publicados pelo programa Conta pra Mim’, do Governo Federal, e outros titulos
de Contos de Fadas, contemporaneos, que constam em uma biblioteca escolar da rede
municipal de ensino de Belo Horizonte. Neste artigo, dedicamo-nos a apresentar as
analises que contemplam os escapes as normas prevalentes de género. Priorizamos,
assim, analisar a producdo da diferenca por meio de roteiros que subvertem a logica
homogeneizadora, uma vez que, na atualidade, um curriculo de Contos de Fadas ja nao
se constitul apenas por elementos que reiteram as normas de género. Como em qualquer
outra empreitada curricular, € possivel encontrar conflitos e disputas, orquestradas por
diferentes discursividades, que fazem coexistir reiteracdes, mas também subversoes as
normas.

As subversoes localizadas nesse curriculo de Contos de Fadas, concentram-se
especialmente nos Contos de Fadas contemporaneos, que roteirizam outros “atos
performaticos de género” (Butler, 2019). Alguns deles, inclusive, foram escritos com o
objetivo tacito de apresentar outros modos de vivéncia do género, como as publicacdes
da autora Bethan Wollvin (2018a, 2018b). Diferentemente, outros roteiros
contemporaneos nao sdo efetivamente caracterizados por tal objetivo, mas também
apresentam narrativas que trazem um modo de feminilidade diferente daquele
comumente divulgado pelos contos tradicionais, podendo ser entendidos como
resisténcia as normas prevalentes de género e como espaco de transgressdo e

proliferacdo da diferenca. Assim, analisamos neste trabalho, com base nos elementos de

* O programa Conta pra Mim, do Governo Federal, foi lancado em 2019 com o objetivo de incentivar um
modo de praticar a leitura, a escrita e estimulos ao desenvolvimento da oralidade, com as criancas e suas
familias, em casa. Um dos eixos da proposta € a disponibilizacdo de 44 livros, sendo que, deste total, 20
sdo Contos de Fadas tradicionais, publicados em formato PDF no portal de alfabetizacdo do Ministério da
Educacio.
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analise de discurso foucaultiana e teorizagdes sobre género de Judith Butler, seis livros
de Contos de Fadas contemporaneos: A4 princesa e a ervilha (Isadora, 2010),
Chapeuzinhos coloridos (Torero & Pimenta, 2017), Chapeuzinho Vermelho (Woollvin,
2018a), Cinderela e Chico Rei (Coelho, 2015), Rapunzel (Woollvin, 2018b) e Rapunzel
e 0 Quibungo (Coelho, 2012).

Entendemos, assim como Butler (2019, p. 216), que “o corpo ¢ uma
incorporacdo de possibilidades, tanto condicionadas quanto circunscritas em
convencdes historicas”. Com 1sso, novos roteiros incorporam outras verdades sobre os
corpos, abarcando uma noc¢ado “performatica fluida” de producao do género na cultura
(Butler, 2019, p. 225) [Itadlico nosso]. Com base em atravessamentos de discursos
multiculturais e feministas, novos roteiros tém feito emergir possibilidades pulverizadas
de subversdo as normas de género. Aqui, partimos do conceito de género, proposto por
Butler (2018c), em sua articulacdo com a ideia de performatividade, para
compreendermos que qualquer performance de género ¢ uma pratica citacional e
demanda reiteracdo — assim, “os varios atos de género criam a ideia de género” (Butler,
2018c, p. 241), de modo que “os atos dos quais os géneros sao formados mantém
similaridades com atos performaticos entendidos de um ponto de vista teatral” (Butler,
2019, p. 215) [Itadlico nosso]. Buscamos, nesse sentido, analisar género como um
relevante marcador da diferenca e perseguir essas marcas em um curriculo de Contos de
Fadas da diferenca, entendendo-a como for¢a performativa que opera “subversdes
performativas” (Butler, 2018c, p. 222).

O objetivo do artigo é, assim, mostrar que diferentes técnicas produzem uma
forca performativa que constréi inventivamente outras feminilidades, com condutas
subversivas, por meio de corpos de criancas-meninas. Por meio de trés técnicas —
apresentagdo do corpo infantil feminino, novo padréo de beleza negra(o) e subversdo
Jfeminina — esse curriculo de Contos de Fadas da diferenca fabrica outras posigdes de
sujeito, diferentes das que tradicionalmente tém sido atribuidas as mulheres. A no¢ao
performatica possibilita analisar as marcas subversivas como uma maneira de
resisténcia as normas prevalentes e, ainda, permite perceber que esse curriculo pode

“construir uma linguagem de escape”, e quer “aprender do que é dito e feito para
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subverter e pensar possibilidades” para outros modos de vida (Paraiso, 2016b, p. 228).
Ha, dessa maneira, um significativo deslocamento por meio da forca
performativa, produzida por diferentes técnicas de poder, que busca realcar o
protagonismo infantil e borrar os binarismos. Sendo assim, argumentamos que a forca
performativa desse curriculo produz posi¢des de sujeito crianga-menina que contestam
padrdes de beleza e estética, crian¢a-menina-corajosa-e-valente-astuta-perigosa-
destemida e crianca-menina-que-salva-a-si-mesma. Desse modo, realca a producio da
diferenca por meio de posi¢des de sujeito subversivas para os corpos femininos. No
entanto, 1sso ndo se da sem conflito, ja que, também nesse curriculo, existe um
tensionamento do dispositivo de infantilidade, que ora quer produzir criancas e
caracteristicas infantis, ora deseja subverter e apagar tais caracteres, com a finalidade de
produzir sujeitos independentes e racionais, materializados nas performances de

crianc¢as-meninas.

Referencial tedrico-metodologico

Este estudo esta vinculado a uma perspectiva pos-critica do campo curricular.
Campo este que, por sua vez, € nutrido por conceitos de autoras(es) que discutem
relacdes de poder, género, corpo, posicdes de sujeito, resisténcias, entre outras questoes
que afetam a triade: curriculo, culturas e diferencas. Nesse sentido, as teorizagcdes de
Michel Foucault (1987, 1988, 2014a, 2014b, 2017) e Judith Butler (2014, 2018a, 2018b,
2018c, 2019) foram cruciais as analises empreendidas, especialmente a perspectiva
foucaultiana, cujos elementos de andlise do discurso resultaram na metodologia
utilizada para analisar e problematizar as questdes de género presentes nesse curriculo
de Contos de Fadas da diferenca.

Um primeiro conceito utilizado nas analises tecidas € o de dispositivo de
infantilidade. Segundo Foucault (2017, p. 364), dispositivo se refere a um “conjunto
decididamente heterogéneo que engloba discursos, institui¢des, organizagdes
arquitetonicas, decisdes regulamentares, leis, medidas administrativas, enunciados
cientificos, proposi¢des filosoficas, morais, filantropicas”. Baseada nessa concepcao,

Corazza (2002) cunha o conceito de dispositivo de infantilidade para propor uma
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compreensao sobre o processo de fabricacdo do sujeito infantil. Vale lembrar que, até o
século XVII, tal dispositivo ndo operava para criar o “infantil”, pois “ndo existia este
objeto discursivo a que hoje chamamos de “infancia’, nem essa figura social e cultural
chamada “crianca’” (Corazza, 2002, p. 81).

Um segundo conceito acionado para a analise aqui empreendida € o de género.
Entendemos, como Meyer (2013, p. 18), que o género inclui todas as formas de
construgcdes “implicadas com os processos que diferenciam mulheres de homens, [...]
produzem seus corpos, distinguindo-os e separando-os como corpos dotados de sexo,
género e sexualidade”. Compreendemos, ainda, inspiradas em Butler (2018c), que o
género ¢ uma norma constituida socialmente a partir da relacdo entre
“sexo/género/desejo”, produzindo uma ordem compulsoria heterossexual para os
corpos. Nao obstante, segundo a autora (Butler, 2018c, p. 55), essa ordem ¢ uma
“producao ficticia”, uma vez que sexo e género nao se referem a nenhuma substancia, a
nenhum elemento natural dos corpos. Ambos seriam efeitos discursivos das relacdes de
poder, que, de acordo com Foucault (1988), agem na producdo de uma “verdade do
sex0”, que produz o género com base nos “significados culturais assumidos pelo corpo
sexuado” (Butler, 2018¢, p. 26). Esse aspecto faz com que o género seja um marcador
fundamental da diferenca, pois, a0 mesmo tempo em que € uma constru¢do social e
cultural que normatiza e regula sujeitos, também pode ser compreendido como o
mecanismo “atraveés do qual esses termos podem ser desconstruidos e desnaturalizados”
(Butler, 2014, p. 253).

As relagdes de poder-saber se constituem como terceiro conceito fundamental
para nossas analises. Os Contos de Fadas sdo entendidos aqui como um curriculo
cultural, cuja principal marca é, justamente, ser produzido em meio as relacoes de
poder. Esse curriculo utiliza mecanismos de diversas ordens para ensinar verdades que
produzem os corpos, as atitudes e os costumes que reiteram determinados jeitos de ser e
de viver em sociedade. Na perspectiva foucaultiana, o poder ndo se localiza “aqui ou ali,
nunca esta nas maos de alguns, nunca ¢ apropriado como uma riqueza ou bem. [...] O
poder funciona e se exerce em rede” (Foucault, 2014b, p. 284). Disseminado no nexo

social, € difuso e multidirecional, “penetra muito profundamente, muito sutilmente, em
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toda a trama da sociedade” (Foucault, 2014a, p. 131).

Tendo isso em vista, neste artigo analisamos técnicas de poder que se referem a
producdo de corpos generificados, considerando que o poder atua por meio de técnicas,
estratégias e taticas bastante precisas. A construgdo e circulacdo do poder atuam sobre o
género, que “¢ uma forma primeira de significar as relacdes de poder” (Scott, 2019, p.
67), mas também atuam sobre o curriculo, que “é, entre outras coisas, um artefato de
género: um artefato que, ao mesmo tempo, corporifica e produz relacdes de género”
(Silva, 2009, p. 97). Silva (2013, p. 191) argumenta que o poder, ao dividir e selecionar,
dizendo o que ¢ verdadeiro, “estabelece desigualdades entre individuos e grupos
sociais”. Afinal, “o individuo ndo € o outro do poder: € um de seus primeiros efeitos.
[...] O poder passa atraves do individuo que ele constituiu” (Foucault, 2017, p. 285).

Esse aspecto da produtividade do poder mostra-se central as teorizacdes
foucaultianas, e o autor destaca que ha sempre um campo de possibilidade de acgdes,
resultando em movimentos de resisténcia. Contudo, a resisténcia nao se localiza fora da
relacdo de poder, mas “necessariamente ‘no’ poder, que dele ndo se ‘escapa’”, pois,
“onde ha poder ha resisténcia[s]”, no plural, que assim configuram uma multiplicidade
de pontos de correlagdes de forcas agindo para construir outros possiveis, em formas
“espontaneas, selvagens, [subversivas], solitarias, planejadas™ (Foucault, 1988, p. 91).

Nessa trama discursiva ha, atualmente, um movimento de contestacdo das
normas de género que atravessa também os roteiros dos Contos de Fadas, e que talvez
seja fruto das contribuicdes dos estudos de género que, segundo Silva (2009), fizeram
emergir o conceito, util justamente para enfatizar o fato de que as marcas que definem o
masculino e o feminino “sdo historica e socialmente produzidas™ (Silva, 2009, p. 105).
Desse modo, as historias infantis também podem fazer proliferar outras performances,
“subvertidas, parodiadas, para contar historias diferentes, plurais, multiplas, historias
que se abram para a producgdo de identidades e subjetividades contra-hegemonicas, de
oposicao” (Silva, 2013, p. 199). Isso colabora para reafirmar a potencialidade do
mecanismo de género como marcador da diferenca. Na perspectiva de Butler (2018b),
género ¢ uma construcdo efetuada por atos repetidos e performados, na cultura, para

reiterar as normas prevalentes, mas que, por outro lado, tendo em vista seu carater de
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producdo, pode servir a contestacdo e a criacao de algo novo.

Diante dessas compreensoes, possibilitadas pelos estudos poés-criticos de
curriculo, analisamos seis livros de Contos de Fadas contemporaneos, ja apresentados
na introducao deste trabalho, aqui entendidos como artefatos curriculares que se inserem
em uma rede discursiva de producao e fabricacao cultural do género. Com o objetivo de
investigar o curriculo em questdo, empreende-se aqui uma analise capaz de vasculhar as
técnicas, as estratégias e os procedimentos de poder acionados para ensinar, prescrever €
produzir posicdes de sujeito na atual contingéncia historica-social. Para tanto, ao
acionarmos os elementos de analise de discurso foucaultiana, foi possivel compreender
que o curriculo analisado também € um espaco em que os discursos € os poderes
operam e deixam vestigios.

Nesse sentido, Foucault (2014a) explicita a relacdo entre as praticas discursivas
e os poderes que as interpelam, indicando que tudo ¢ pratica, tudo envolve relagdes de
poder e saber. Dessa forma, “enunciados e visibilidades, textos e instituicdes, falar e ver
constituem praticas sociais por definicdo permanentemente presas, amarradas as
relacdes de poder” (Fischer, 2001, p. 200). Ainda nessa direcdo, nossas analises buscam
“escapar da facil interpretacdo daquilo que estaria ‘por trds’ dos documentos,
procurando explorar ao maximo os materiais, na medida em que eles sdo uma producao
historica, politica” (Fischer, 2001, p. 199). Esse principio da analise do discurso
sustenta-se na noc¢ao de que tais interditos sdo “praticas que formam sistematicamente
os objetos de que falam” (Foucault, 1987, p. 56), de modo que “as posi¢cdes do sujeito
se definem igualmente pela situagdo que lhe é possivel ocupar em relacao aos diversos
dominios ou grupos de objetos” (Foucault, 1987, p. 54).

Outro principio adotado foi o de debrucarmo-nos sobre os materiais sem o
objetivo de perseguir informacdes captadas em “esséncias ocultas” do curriculo
investigado, mas buscando considerar o discurso em sua “realidade material de coisa
pronunciada ou escrita” (Foucault, 2014a, p. 8). De acordo com Ferreira e Traversini
(2013, p. 210), essa materialidade € resultado de “uma complexa trama que as permite
aparecer dessa forma neste momento”. Nessa perspectiva, os discursos s3o analisados

na busca por compreender ndo o que seria uma suposta verdade, mas sim as condi¢des
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pelas quais algo esta (ou nao) dito, condi¢des que sempre partem de disputas, de jogos
de poder. Afinal, “a analise do discurso assim entendida ndo desvenda a universalidade
de um sentido; ela mostra a luz do dia o jogo da rarefacdo imposta, com um poder
fundamental de afirmacdo” (Foucault, 2014a, p. 66). E a partir desses principios que

apresentamos, a seguir, as analises sobre curriculo em questao.

Criancas-meninas e subversoes em corpos e condutas plurais nos Contos de Fadas
A for¢a performativa, que atua nesse curriculo de Contos de Fadas por meio da
técnica de apresentacdo do corpo infantil feminino, tem produzido um destaque para a
roteirizacdo de Contos de Fadas que apresentam corpos e condutas de crian¢as-meninas
com base em novas personagens, criadas sob inspiracdo das narrativas classicas. Isso faz
com que as princesas Rapunzel e Cinderela, em corpos semelhantes ao da menina
Chapeuzinho Vermelho, performem uma expressividade pueril, com tracos e trajes bem
distintos das princesas adultas, e sem a valorizagdo da silhueta do corpo de uma mulher

adulta, como mostram as imagens:

Figura 1. Personagens classicas em corpos de criancas-meninas

Fonte: Imagens digitalizadas pelas pesquisadoras dos livros Rapunzel (Woollvin, 2018b), Rapunzel e o
Quibungo (Coelho, 2012), Cinderela e Chico Rei (Coelho, 2015), Chapeuzinho Vermelho (Woollvin,
2018a) e Chapeuzinho Azul (Torero & Pimenta, 2017).

As ilustracdes fazem parecer natural que as historias, destinadas ao publico
infantil, sejam protagonizadas por criancas. No entanto, no que se refere aos Contos de
Fadas, nem sempre foi assim. A maior parte dos roteiros tradicionais operam com uma
logica adultocéntrica e s3o ilustrados por personagens adultas(os), que ensinam
comportamentos femininos e masculinos as criancas. Em termos de género, ao
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Inscreverem em corpos infantis as classicas personagens, os contos aqui analisados
operam como uma forma de subversio a norma, que tradicionalmente impde um padrao
de corpo adulto feminino como ideal de beleza atrelado aos corpos das princesas.

De acordo com Louro (2018, p. 17), investimos muito nos corpos, conforme “as
mais diversas imposi¢des culturais, nés os construimos de modo a adequa-los aos
critérios estéticos, higiénicos, morais” de cada tempo historico. Compreendemos que,
no curriculo aqui pesquisado, esse investimento € operado pela récnica de apresentacdo
do corpo infantil feminino, que centraliza o corpo feminino-crianga. Esse giro
representa uma estratégia especifica, acionada para produzir outros ensinamentos nos
Contos de Fadas: ao trazerem corpos de criancas para historias com criangas, parece
haver uma convergéncia com os objetivos do ja mencionado dispositivo de infantilidade
(Corazza, 2002). A preocupacdo por produzir infantis com base na apresentacido de
outros infantis, diz respeito, portanto, a uma estratégia que busca trazer corpos e
tematicas que possam agradar, divertir e fazer sentido para as criancgas.

Cabe registrar, contudo, que a ftécnica de apresentacdo do corpo infantil
Jfeminino inscreve, com certa regularidade, apenas os corpos de criangas-meninas.
Quando se trata do corpo masculino, a marca adultocéntrica permanece sendo fabricada.
No conto Cinderela e Chico Rei, o protagonista ¢ ilustrado em um corpo adulto, com
barba, ao passo que Cinderela, nesse mesmo conto, é posicionada em um corpo infantil.
E possivel observar que essa técnica deixa de lado as performances masculinas como
tatica de valorizacdo das performances femininas, que, estrategicamente, da destaque ao
protagonismo de criancas-meninas. Tal empreitada parece querer preservar a infancia
das criancas-meninas, afastando-as das incitagdes a precocidade de uma vida adulta.
Isso porque tornou-se comum, em diferentes contextos e por meio de variados artefatos
culturais, que crianc¢as-meninas sejam estimuladas a desejar performances de mulheres-
adultas, sinalizando preocupacgdes com a aparéncia fisica e fantasiando o desejo pelo
amor romantico. Segundo Guizzo (2005), as criangas-meninas sdo atravessadas pelos
discursos das propagandas televisivas, que comumente incitam ao desejo por assumir os
corpos e caracteres fisicos de princesas ou bonecas Barbie. A ilustracdo de corpos de

princesas classicas em corpos de criangas-meninas, deslocados da énfase que se dd a um
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padrdo de silhueta de princesa-adulta, parece romper com a logica de fabricacdo de
corpos de criancas-meninas erotizados, comumente presente nos mais variados artefatos
que divulgam o apelo ao erotismo (Walkerdine, 1999).

Nesse sentido, a fécnica de apresentagdo do corpo infantil feminino, em
cruzamento com o dispositivo de infantilidade, faz funcionar, nesse curriculo de Contos
de Fadas da diferenca, uma resisténcia a logica erodtica. Segundo Caldeira (2016, p. 33),
tornar os corpos das criangas “visiveis e enunciaveis é um mecanismo do dispositivo da
infantilidade, que, para isso, recorre a discursos variados, como o da literatura”, para
produzir e defender uma suposta inocéncia infantil, que aqui se efetiva por meio da
apresentacdo de corpos de criangas-meninas, com caracteristicas distintas daquelas
vistas em princesas adultas. Parece, dessa forma, que se pretende produzir outras
possibilidades de performance para uma princesa, sendo preservada a vivéncia infantil e
afastadas as questdes que emergem da norma de associagdo do corpo feminino ao
erotismo, bem como a um padrao especifico de beleza adulta.

A técnica de apresentagdo do corpo infantil feminino faz emergir a contestacao a
um padrao especifico de corpo feminino nos Contos de Fadas, produzindo, assim, a
possibilidade de pluralidade dos corpos e condutas. Isso ocorre no conto Chapeuzinho
cor de abobora —uma das historias do livro Chapeuzinhos Coloridos —, que apresenta a
personagem Chapeuzinho Vermelho fora do padrdo de um corpo feminino, magro e
esguio. Ja na introducdo da historia, o roteiro anuncia: “era uma vez uma menina
gordinha, de grandes bochechas. Todo mundo gostava muito da menina, e a avo dela
mais ainda, tanto que fez uma capinha com capuz para ela. A roupa era cor de abobora”
(Torero & Pimenta, 2017, p. 12). A narrativa, entdo, desenvolve um enredo a partir do
interesse de Chapeuzinho por comidas gostosas, em paralelo a caracteristica do
personagem lobo, sempre insaciavel. Esse tipo de roteirizacdo, inscrevendo um corpo de
“uma menina gordinha, de grandes bochechas”, que, tanto quanto o lobo, deseja se
saciar, parece promover outra forma fisica como “normal” e acolhida entre as criancas-
meninas. Fugindo aos padrdes comumente valorizados e ilustrados nos Contos de Fadas
tradicionais, fabrica-se aqui a posicdo de sujeito crian¢a-menina-gordinha, que,

diferente do corpo magro de sua avo — associado a falta, a necessidade de se alimentar
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melhor — &, por efeito, apresentada como “normal”.

As normas de docilidade para os corpos das meninas também sdo contestadas
por esse curriculo da diferenca. Por meio da técnica de subverséo feminina — segunda
técnica de poder analisada neste artigo — produz-se a posi¢do de sujeito crianga-menina-
perigosa, capaz de subverter a norma de fragilidade para os corpos femininos. Isso pode
ser visto no reconto Chapeuzinho Azul, que opera com outro raciocinio generificado, ao
roteirizar uma performance de criangca-menina astuta e estrategista, que, junto de sua
avo, usa de artimanhas para atrair os lobos da floresta e depois mata-los para comé-los.
Nesse ponto, compreendemos também que a técnica em questdo subverte o que seria
infantil ao operar com uma loégica de género que deseja realcar as performances
femininas atreladas a racionalidade. A partir dessa ruptura, demanda-se um determinado
tipo de sujeito, refletido em corpos de criancas que assumem o protagonismo. Tensiona-
se, assim, o dispositivo de infantilidade, que expressa uma dualidade nesse curriculo: ao
mesmo tempo em que se deseja produzir criangas-meninas inocentes e afastadas do
apelo ao erotismo, sendo valorizada a presenca de criancas para significar historias
infantis; parece haver uma subversdo da ideia de infantil — geralmente atrelada a
irracionalidade —, para demandar subjetividades racionais e independentes as criancas-
meninas.

Em Chapeuzinho Azul, a personagem principal, ao encontrar com o lobo e
responder as suas perguntas, diz que esta levando uma torta de amoras para a “fragil e
indefesa avo, que vive la no meio da floresta” (Torero & Pimenta, 2017, p. 6). Isso faz
com que o lobo pense: “Chapeuzinho Azul é bem bobinha. Vou comer sua avo, depois
ela, e ainda vou pegar essa torta de amoras de sobremesa” (Torero & Pimenta, 2017, p.
6). Assim, o lobo indica uma trilha por onde Chapeuzinho Azul deveria seguir, e ela
responde: “que boa ideia! Vou fazer isso mesmo! Ah, se todas as pessoas fossem gentis
como o senhor...” (Torero & Pimenta, 2017, p. 6). Todos esses ditos de Chapeuzinho
Azul compoem uma performance teatral para enganar o lobo e fazer com que ele chegue
ao destino planejado por ela e sua avo. La, a avo, armada com uma espingarda, recebe o
vildo, e “quando ela viu que era o lobo quem estava la, nem titubeou: puxou o gatilho e,

bang!, deu um tiro no peito dele” (Torero & Pimenta, 2017, p. 7).
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A roteirizacdo de uma performance teatral planejada por uma crian¢a-menina
tida por fragil e indefesa, juntamente com sua avo, mostra a dimensao performatica de
fabricacdo do género na materialidade dos corpos. Isso porque a historia faz alusdo a
norma de fragilidade para os corpos femininos e infantis, mas a subverte, inscrevendo
um corpo que, ao mesmo tempo em que colhe flores pelo caminho e brinca com os
passaros, também planeja matar e comer a carne do lobo. Demonstra-se, assim, que um
corpo “é um processo ativo de incorporacdo de certas possibilidades culturais e
historicas™ (Butler, 2019, p. 215). A ideia de que os corpos femininos sdo naturalmente
frageis e indefesos, ou qualquer adjetivo que os determine “n3o ¢ nada mais além de
uma ilusdo” (Butler, 2019, p. 214). Ilusdo que, segundo Butler (2019), constroi uma
falsa ideia de esséncia para os corpos e produz modelos que se impdem como normas
no sistema sexo-género binario. A personagem Chapeuzinho Azul mostra o carater
performativo da producdo do género na cultura. Assim como o género pode ser
instituido por meio da “repeticdo estilizada de certos atos” (Butler, 2019, p. 214)
[Italico da autora], também pode ser transformado por atos performaticos: na “relagio
arbitraria desses atos, na possibilidade de um padrdo diferente de repeticdo, na quebra
ou subversao da repeti¢do do estilo mobilizado” (Butler, 2019, p. 214).

Em outra narrativa desse curriculo, o reconto contemporaneo Chapeuzinho
Vermelho (Woollvin, 2018), a personagem crian¢a-menina insurge corajosa € heroina. O
roteiro ja alerta, de inicio, que a historia trata de uma performance pouco comum para
“menininhas”, quando diz: “logo, ela [Chapeuzinho Vermelho] encontrou um lobo.
‘Aonde vocé vai?’ uivou ele. Isso assustaria algumas menininhas. Mas ndo esta
menininha” (Woollvin, 2018a, s.p.) [Italico nosso]. As expressoes destacadas sinalizam
dois aspectos centrais para as analises aqui tecidas. Quando a narrativa diz que “isso
assustaria algumas menininhas”, mostra a habitual marca de género, que perfaz os
corpos das criancas-meninas, comumente atrelada a pessoas frageis, que se assustam.
Nota-se, inclusive, que a performance tradicional é explicitada pelo uso do diminutivo.
Contudo, ao salientar e registrar essa ideia por trés vezes, juntamente com a expressao
“mas nao esta menininha”, o roteiro realca a performance de uma crian¢a-menina

destemida e valente. A personagem performa, em toda a historia, uma expressao que
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insinua desconfianga e estratégia, buscando, por si so, enfrentar a figura do lobo. Nessa
narrativa, expressoes que indicam racionalidade s3o atreladas a performance feminina,
tais como: “ela ficou espiando pela janela”, denotando desconfianca; “ela armou um
plano”, expressando estratégia; ou “embora soubesse o que estava acontecendo, ela
entrou no jogo do lobo mal disfar¢ado”, indicando perspicacia (Woollvin, 2018a, s.p.).
Ratifica-se, assim, a atuacdo da técnica de subversdo feminina para reivindicar um
corpo feminino perspicaz, racional e que planeja suas acoes.

O desfecho da histéria demonstra que a récnica de subversao feminina autoriza
que o corpo feminino pode matar para se proteger, sem precisar de uma figura
masculina para tal facanha. Essa maneira de inscrever o corpo feminino na literatura
infantil opera com outro raciocinio generificado, e resiste @ norma que confere apenas
aos corpos masculinos a condi¢ao de decisdo sobre a vida e a morte diante de perigos e

confrontos, amplamente veiculada por diferentes historias infantis.

A producio de um outro padrao de beleza negra(o) nos Contos de Fadas

Embora haja Contos de Fadas provindos de diferentes culturas e variados
continentes (Calvino, 1999), como a Africa®, a selecdo das historias para habitar a
invenc¢ao da literatura infantil acompanhou as dinamicas colonizadoras da Europa. Isso
acarretou efeitos desiguais nos processos de producdo e oferta de historias que
Incorporassem corpos nao-brancos aos Contos de Fadas, e fabricou a norma prevalente
da branquitude no repertorio dessas narrativas. De acordo com Oliveira e Gomes (2020,
p. 22). os Contos de Fadas eurocéntricos, tais como Branca de Neve e Bela Adormecida,
“fortalecem uma concepcao de estética que contribui para a consolidagdo do racismo e
disseminagdo de praticas racistas na sociedade e consequente baixa autoestima da

crianca negra”.

¢ Segundo Calvino, “a histéria da circulacio dos contos populares, como se sabe, deve ser tecida de
acontecimentos bem mais transitorios que a publicacdo de um livro [...] até mesmo entre[os] povos
africanos do QOeste e do Sul, estranhos a grande Koiné fabulista indiano-islamico-europeia, vamos
encontrar muitas narra¢cdes que poderiam fazer suspeitar que os tatuados contadores de historias dos
Ashantis, dos Efik-Ibibios e dos Kracis seriam igualmente velhos requintados leitores de Basile e de
Perrault (Calvino, 1999, p. 7-8). De acordo com o dicionario virtual Priberam. Koiné refere-se a lingua
comum, falada e escrita. Calvino (1999) apresenta, nesta citagdo, os nomes de trés povos africanos
localizados na Africa ocidental.
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Ao atentar para as discussOes acerca da interseccao entre género e as relacoes
étnico-raciais, € possivel perceber que o curriculo de Contos de Fadas da diferenca
subverte as logicas do apagamento e do racismo, operando de maneira distinta daquela
citada acima. Por meio da técnica de estabelecimento de um novo padrdo de beleza
negra(o), deseja-se fabricar uma resisténcia a norma da branquitude, que preserva
imagens de princesas e principes brancas(os) nos Contos de Fadas. Essa nova forma de
existéncia pode ser gerada por “atos de resisténcia” que “vao dizer ndo a um modo de
vida ao mesmo tempo que dizem sim a outro” (Butler, 2018a, p. 238). Butler (2018a, p.
238) também ¢ categorica ao dizer que a resisténcia “tem que ser plural e corporificada
para representar os principios pelos quais [se] luta” [Itdlicos da autora]. E desse modo
que analisamos a apresentac¢ao de corpos plurais nesse curriculo.

Ao analisarmos os contos Rapunzel e o Quibungo (Coelho, 2012), Cinderela e
Chico Rei (Coelho, 2015) e 4 princesa e a Ervilha (Isadora, 2010), adaptados para um
cenario africano, foi possivel observar um destaque ao protagonismo feminino em
ilustragdes de corpos negros, que sinaliza a emergéncia de performances de princesas
classicas, como Rapunzel e Cinderela, em corpos ndo-brancos, e valorizando os tragos

da negritude, como mostram as imagens a seguir:

Figura 2. Rapunzel, Cinderela e A Princesa e a Ervilha

ervilha (Isadora, 2010).

O cruzamento das questdes de género com racga/etnia demonstra que “esses
corpos, antes negados e silenciados, passaram a desempenhar [...], seja nas capas, seja

nos textos escritos, seja nas ilustracdes, o papel central, o papel de destaque™ (Freitas,
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2014, p. 243). Portanto, consideramos que a técnica de fabricacdo de um novo padréo
de beleza negra(o) opera nesse curriculo para produzir a posicdo de sujeito mulher-
princesa-negra, marcada por um corpo nao estereotipado, cujas caracteristicas fisicas
(cabelo, cor da pele, tracos do nariz, cor dos olhos etc.) buscam valorizar o corpo
feminino negro e ensinar as crian¢as-meninas negras que elas também podem desejar,
fantasiar e imaginar ser princesas.

Mas, afinal de contas, o que esse reposicionamento do corpo feminino negro,
inscrito em uma literatura que se convencionou como universal e cldssica, ensina com
relacdo a género? Um primeiro aspecto, ja dito anteriormente, refere-se a contestacio da
ordem hegemonica que impde, por meio da norma da branquitude, um padrao de beleza
feminina branca. Contudo, a récnica aqui discutida, por meio da forca performativa,
além de denunciar o funcionamento da branquitude normativa, reivindica uma outra
estética, que normaliza corpos negros e os inscreve como belos. Isso pode ser percebido
no livro Cinderela e Chico Rei, no qual a princesa ¢ descrita como “uma /inda menina
chamada Abioye” (Coelho, 2015, s.p.). Sua beleza ¢ também destacada ao encontrar
Chico Rei, que, mesmo sem ter dancado com ninguém a noite inteira, “ao ver moca tdo
bela, cruzou o saldo num instante e convidou-a para dancar.” De modo semelhante,
Rapunzel, no livro Rapunzel e o Quibungo € descrita como “uma linda menininha com
cabelos muito compridos. [...] Sua voz era tdo linda que parecia o canto do uirapuru”
(Coelho, 2012, s.p.). Observa-se, por meio desses fragmentos, como os roteiros das
historias trazem expressdes relacionadas a uma concepc¢do estética normalizada para
nomear 0s corpos negros como belos e lindos. Assim, engajam-se na no¢dao de que o
estético também ¢ politico. Ainda que os roteiros desses Contos de Fadas reproduzam
muitas normas de género, a fabricacdo da mulher-princesa-negra significa uma
interessante mudanca nos ensinamentos de género para as crian¢as-meninas.

Um segundo aspecto relacionado a género e diferenca, observado no
reposicionamento racial operado nesse curriculo, refere-se as demandas produzidas para
as condutas das princesas. Ha um ensino controverso nos roteiros atravessados pela
técnica que reivindica a beleza dos corpos negros. Na versao Cinderela e Chico Rei, a

distingdo nas expressdes e condutas da posicdo mulher-princesa-negra ndo parece
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demandar das princesas negras a mesma meiguice que se exige das princesas brancas. O
cenario do conto Cinderela e Chico Rei demonstra o atravessamento dessa questdo:
Cinderela ¢ ilustrada segurando ratos, distante da fada, e, quando se transforma na
princesa Abioye, demonstra uma expressao de susto, embora o roteiro destaque que
Cinderela falou com a fada madrinha, toda sorridente, que nao se esqueceria de verificar

as badaladas, pois, a meia-noite, deveria regressar para casa:

Figura 3. Cinderela disposta e assustada com a fada madrinha

Fonte: Cinderela e Chico Rei (COELHO, 2015).

“Ah, tudo isso é para mim? Como posso agradecer?” (Coelho, 2015, s.p.), E o
que diz Cinderela quando a fada madrinha a transforma em princesa. Tal fala, somada as
ilustracdes que expressam semblantes tristes, sofridos e assustados, corrobora uma certa
no¢ao de que a posigao social de um corpo negro € como um “sujeito submisso, inferior
frente ao branco” (Freitas, 2014, p. 189), que deve estar em permanente gratiddo. Isso
reafirma o que Miranda (2010, p. 3) aponta sobre os “caracteres negativos” que
comumente “sdo relacionados aos grupos raciais ndo-brancos, no caso brasileiro,
sobretudo as pessoas negras”. Demonstra-se, assim, os efeitos das relacdes de poder que
operam em um curriculo conflituoso, no qual, a0 mesmo tempo em que se deseja um
protagonismo e enaltecimento de uma beleza negra, ocorre a producdo da posi¢do de
mulher-princesa-negra-Aumilde, que se espanta com tamanha magia despendida em seu
beneficio.

Contudo, outros dois roteiros significados pela récnica de estabelecimento de um

novo padréo de beleza negra(o), Rapunzel e o Quibungo (Coelho, 2012) e 4 princesa e
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a Ervilha (Isadora, 2010), demonstram como as relacdes de poder que abarcam a
literatura dos Contos de Fadas podem ser reposicionadas e, assim, autorizar a diferenca
com a apresentacao de corpos negros roteirizados em situagdes revisitadas. Esse € o
caso da adaptacdo do conto A princesa e a Ervilha (Isadora, 2010) — publicado
“originalmente” em 1835, por Cristian Andersen, na Dinamarca —, que inscreve um
principe negro na busca por uma “verdadeira princesa” negra, na esperanca de encontrar
a “noiva perfeita”. Expressdes de valorizacdo e enaltecimento dos corpos negros sao
encontradas, na narrativa, como algo normalizado, o que se evidencia pelas ilustracdes
de corpos negros, vestidos em trajes tipicos, que tém por cendrio um lugar inscrito no
continente africano’. Assim, sdo produzidos corpos diferentes dos prescritos pelas
normas prevalentes de género, que também tém definido quais corpos podem ocupar
espaco nas paginas dos livros dos Contos de Fadas. Compreendemos que esse
posicionamento dos corpos negros ¢ efeito das relagdes de poder, que dividem os
sujeitos e estabelecem as marcas da diferenca como sendo referéncia de normalizacao.
A for¢a performativa desse curriculo, ao fabricar a posicao de sujeito mulher-princesa-
negra, contribui para bagunear essas fronteiras.

Tendo isso em vista, € possivel sugerir que a roteirizagdo de corpos negros em
adaptacdes de historias tradicionais seja efeito das regulacdes aplicadas pelas leis n°
10.639/03 e n° 11.645/08®%. Conforme constata Freitas (2014, p. 243-244), houve “uma
grande mudanca tanto numerica quanto qualitativamente na forma como os africanos,
afro-brasileiros e indigenas eram representados na literatura infantil e como sdo agora”.
E confirmada, assim, a busca pela presenca de corpos nio-brancos na literatura infantil,
como vem acontecendo nesse curriculo de Contos de Fadas da diferenca, mesmo que se
trate de uma fracao ainda incipiente. Vale dizer, também, que essa estratégia resulta de

um “processo historico de acao afirmativa [que] desloca ideais e provoca dispersdes que

T A Africa, como continente, é um territorio plural, constituido por distintos paises, culturas, habitos,
tradi¢cdes etc. Registramos essa informacdo para destacar que, mesmo o roteiro do conto ndo deixando
isso explicito, devido ao fato de ser uma adaptacdo de uma historia que ja existia, no final do livro ha um
destaque de que essa adaptacdo do conto A princesa e a Ervilha foi escrita por Rachel Isadora, e que a
autora viajou por varios paises da Africa, e se inspirou em suas vivéncias para produzir adaptacdes de
contos classicos.

¥ As Leis 10.639/2003 e 11.645/2008 regulamentam, nas escolas de educacio bésica brasileiras, em seus
curriculos oficiais, o ensino de Histéria e Cultura Afio-Brasileira e Indigena.
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tendem a desarticular o registro da branquitude normativa” (Miranda, 2010, p. 14). Tal
reposicionamento das relagdes de poder que abarcam os corpos, como forma de
resisténcia, “possui um potencial de crescimento, florescimento e transformacdo”, tao
necessarios para “impedir o controle dos curriculos e o silenciamento das questdes de

género, [raca/etnia] e sexualidade” (Paraiso, 2016a, p. 408).

Consideracoes finais

Diante do exposto, compreendemos que a forca performativa, que produz
resisténcias nesse curriculo, se entremeia a disputa entre a logica adultocéntrica e os
efeitos do dispositivo de infantilidade, tentando orquestrar uma outra maneira pela qual
as criancas podem se relacionar com os Contos de Fadas. Por um lado, ¢ perceptivel o
funcionamento do dispositivo de infantilidade na busca por preservar os corpos infantis
do apelo ao erotismo e significa-los pela presenca de outros corpos infantis, afastando,
de certa maneira, a logica adultocéntrica desse curriculo. No entanto, para operar com
um raciocinio de género que realce o protagonismo feminino em corpos de criangas-
meninas, € necessario subverter a ideia de infantil inocente e demandar condutas
atreladas aos adultos, de racionalidade e independéncia, as personagens dos roteiros
analisados. Na batalha por subjetividades diferentes das prescritas pelas normas
prevalentes de género, esse conflito traz para o curriculo aqui analisado a possibilidade
de aprender em meio a negociacgdes e disputas, que emergem para instaurar a diferenca
e fazer dela um elemento central aos enderecamentos as criangas de modo geral.

Segundo Foucault, “para resistir, é preciso que a resisténcia seja como o poder.
Tao inventiva, tdo movel, tdo produtiva quanto ele. Que, como ele, venha de ‘baixo’ e se
distribua estrategicamente” (Foucault, 2017, p. 360). Ao que parece, ¢ exatamente dessa
forma que a for¢a performativa desse curriculo de Contos de Fadas da diferenca atua
para produzir a resisténcia em condutas de criangas-meninas: por intermédio do
protagonismo das performances revisitadas das classicas historias dos Contos de Fadas.
As analises aqui tecidas mostram uma expressiva poténcia de subversao, sustentada por
roteiros inventivos e produtivos, que intencionam, cada vez mais, sair “de baixo”, da

limitada divulgagdo, e se popularizar nos diferentes meios de difusdo da literatura
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infantil. Observamos, ainda, que cada elemento de resisténcia aqui apresentado
salientou a ndo fixidez das relacdes de género e reforcou a no¢do de que onde “ha uma
relacdo de poder, ha uma possibilidade de resisténcia. Jamais somos aprisionados pelo
poder: podemos sempre modificar sua dominacdo em condi¢des determinadas e
segundo uma estratégia precisa” (Foucault, 2017, p. 360).

Sendo assim, compreendemos que as técnicas em funcionamento nesse curriculo
operam nos roteiros dos Contos de Fadas contemporaneos pela poténcia de teatralizacdo
dos atos performaticos de género. Assegura-se, dessa forma, que “os atores estdo
sempre no palco, inseridos nas demarcacdes da performance” (Butler, 2019, p. 223), e
que 1sso ndo se da sem conflito, pois “o corpo nio ¢ passivamente marcado com codigos
culturais, como se fosse um recipiente sem vida de relacdes culturais sagradas e
preconcebidas” (Butler, 2019, p. 223). Nesse sentido, tal for¢ca performativa faz uso das
infinitas possibilidades que a literatura infantil oferece, percebidas em sua dimensao
artistica-performatica, para subverter as normas de género e extrapolar as relacdes de
poder-saber engendradas, estabelecendo-se também como espago de transgressdo e

proliferacdo da diferenca.
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