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CAPITULO 4

Narrativas, direito ao tempo
e vulnerabilidades

PHELLIPY JACOME

No ensaio La vida: un relato en busca de narrador, Paul Ricoeur
(2006) se propoe a discutir maneiras pelas quais os atos de viver e os atos
de narrar podem estar, ao mesmo tempo, distanciados e relacionados.
Afinal, ha uma ligagdo intrinseca entre tempo e narrativa na produgao
dos mundos possiveis humanos, mas também ha uma série de historias
ou aspectos de historias a espera de narragdo e que, mesmo que vividas,
ainda nao foram postas em relato. Se, como aponta o filésofo francés ao
recuperar Socrates, uma vida ndo examinada ndo ¢é digna de ser vivida,
nos parece haver um claro componente politico que relaciona tempo,
narrativa, vidas narradas e vidas ndo-narradas. Assim, nos pergun-
tamos, como os impactos do regime de historicidade moderno e da
colonialidade podem ser pensados na escrita da historia e na produgéo
de suas tramas? Seria possivel pensar uma politica do tempo de histdrias
vulneraveis?

O objetivo de nosso texto é, num primeiro momento, recuperar a
relacdo entre tempo e relato, explorando as ideias de construgdo da
intriga, do circulo hermenéutico ricoeuriano e de suas formas de
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concordancia-discordante. Buscamos enfatizar a narrativa nao como
um género textual especifico, mas como uma condigdo humana de
experienciacdo do tempo. Essa experiéncia, acreditamos, nao ¢ isenta
de hierarquias ou de componentes de coer¢do, motivos pelo quais, na
sequéncia, gostariamos de problematizar a produ¢ao de narrativas,
destacando tensdes éticas e implicacdes politicas que podem ser fatores
de vulnerabilizagdo. Nesse sentido, ndo sdo poucos os autores que, de
diferentes perspectivas anticoloniais, vém abordando questdes relativas
as experiéncias culturais e particulares do tempo (APPADURALI, 2013;
2006; RIVERA, 2018; MBEMBE, 2018) ou que tém se dedicado a denun-
ciar os riscos de historias totalizantes e/ou homogeneizantes (ADICHIE,
2019; SPIVAK, 2010; KRENAK, 2019). Em muitos deles, hd uma critica
severa as consequéncias geradas por uma concepg¢do unitdria, progres-
siva e linear do tempo.

Parte desse questionamento se d4 numa tentativa de propor novas
formas de construcéo e de revisao historica, em que passado, presente e
futuro, menos do que categorias lineares e sucessivas, podem ser vistas
de maneiras estratificadas e ndo necessariamente unidas por um fio
comum. Ou seja, vivemos experiéncias culturais e pessoais diversas,
muitas vezes incompossiveis, que s6 sao simultaneas se imaginadas do
ponto de vista cronologico, mas que podem guardar diversas contem-
poraneidades e formas proprias de trabalhar os paradoxos do tempo
(JACOME, MANNA, 2016). O que buscamos, entao, é perceber como
distintos gestos de escrita da histéria podem iluminar aspectos de um
direito ao tempo e de novas formas de vislumbrar, no presente, outras
relagdes com passados e futuros.

A narrativa e a inconsisténcia ontoldégica do tempo

Na maioria das vezes em que pensamos nas nossas relagoes tempo-
rais, adotamos, com frequéncia, categorias culturalmente estabilizadas,
que nos permitem medir intervalos mais ou menos regulares. Assim,
podemos falar da nossa data de nascimento, combinar um encontro as
oito horas da noite, planejar a participagdo em um congresso académico
no proximo ano ou saber que a rotina de trabalho deveria comegar e
encerrar em um horario preestabelecido. Ainda que utilizadas em nosso
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cotidiano sem maiores questionamentos, essas marcagdes cronolégicas
guardam uma relagdo que une posi¢des cosmoldgicas e interpretagdes
culturais muito especificas, permitindo que recordemos e planejemos
nossas agoes. Paradoxalmente fixas e flutuantes, ditas categorias vao
estabelecendo, a cada momento, novos ontens, hojes e amanhas, mas
parecem incapazes de responder de maneira mais incisiva “o que é o
tempo?”, posto que carregam consigo uma inevitavel tautologia.

A pergunta “o que é um dia?”, poderfamos responder que é o tempo
que este planeta demora para realizar uma volta completa em seu préprio
eixo. Quanto tempo dura essa volta? “24 horas”. “Quanto dura um dia?”
Teriamos que responder que dura o tempo do movimento de rotacéo,
que por sua vez corresponde a 24 horas, e que significa também um dia.
Essas perguntas (poderiamos repeti-las com meses, anos, minutos ou
outros intervalos de medi¢do) se condicionam e se respondem mutua-
mente, sem explicar, no entanto, a natureza do tempo que aferem. Mas
para além disso, também demonstram que, impreterivelmente, o tempo
¢ uma categoria de movimento, a qual nao podemos atestar seu comego
ou o seu fim, apenas o seu “entre”. Como defende Carvalho (2012, p.
172), “é possivel dizer que hd dimensdes do tempo que vao além das
cronoldgicas, a exemplo das dimensdes psicoldgicas, capazes de tornar
tempos cronoldgicos semelhantes distintos para pessoas diferentes,
posto que cada uma esta vivenciando experiéncias de mundo particu-
lares”. Cosmoldgico, cultural e pessoal, a questao do ser-do-tempo (ele
possui uma existéncia propria? Se sim, onde e como?) nos leva a uma
série de aporias na explicagdo de nossas experiéncias mundanas.

H4, como identificou Agostinho em suas Confissdes, uma inconsis-
téncia ontoldgica incontornavel, na medida em que falamos do tempo,
sem conseguir explicar o seu “como”. Por isso, podemos pensar o tempo
em sua negatividade, como algo que nao é: o futuro ainda ndo chegou, o
passado ndo é mais e o presente ndo permanece; ou em sua positividade,
como se algo fosse: as coisas porvir serdo, as coisas passadas foram e as
coisas presentes sdo. Ou seja, sabemos e sentimos que ele passa, mas
nao logramos estabilizar sua extensdo ou apontar uma rota precisa do
seu “ser”. Transitamos no tempo como agentes e pacientes e tentamos,
aporeticamente, medir algo que ndo deixa de passar.
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Ricoeur (1994), ao retomar as reflexdes agostinianas, postula que é
na passagem e no transito que encontramos, simultaneamente, a multi-
plicidade e o dilaceramento do tempo, motivo pelo qual sofremos as
coerc¢des existenciais da reflexdo temporal, cujas perguntas nao cessam
de ruir qualquer possibilidade acerca de uma defini¢do precisa sobre o
ser-do-tempo. “O que é o tempo?”, se indaga Agostinho, “se ninguém
me pergunta, sei; se quiser explicar a quem me pergunta, ja nao sei”
(Contf. XI, p. 14). Na tentativa, porém, de dar forma as suas inquietagoes,
Agostinho propde que reflitamos sobre o tempo pelo par intentio-dis-
tentio, em que a partir de uma inten¢ao, o tempo se distende em nossa
alma como memoria, atengdo e espera. Essa estratificagdo aponta para o
carater aporético das reflexdes temporais e é ressituada por Ricoeur em
suas formulacoes acerca do papel fundante da narrativa na resolucgdo
poética desse paradoxo.

Se em Agostinho, a reflexdo temporal gera um fluxo interminavel de
discordancias (cada resposta atingida pode ser desmoronada por outros
questionamentos), Ricoeur vé no conceito de intriga (mythos) formu-
lado por Aristételes em sua Poética, o triunfo de uma ordenagao de
acontecimentos. Nessa conceitualiza¢io, a intriga enquanto produgao de
uma trama nao deve ser confundida como uma estrutura fixa, mas como
uma operagdo que integra elementos dispersos e produz uma identidade
dinamica para uma histéria narrada. Significa, a0 mesmo tempo, uma
historia imaginaria (singular e inica) e uma integragdo a outros fluxos
narrativos. Isto é, “a intriga tem a virtude de obter uma histéria a partir
de acontecimentos diversos, ou se preferirmos, transforma os multiplos
acontecimentos em uma historia. (...) A narrativa os organiza em um
todo inteligivel” (RICOEUR, 2006, p. 10, tradu¢ao nossa).

Desse modo, como dissemos, o pensamento agostiniano sofre com
as inconsisténcias do tempo, em que as discordincias ndo cessam de
perturbar qualquer grau de concordancia, e o pensamento aristotélico vé
na tessitura da intriga o solapamento da concordancia pela organizagao
narrativa. Ao combinar as duas perspectivas que, antes, ndo possuiam
relagdo, Ricoeur postula o conceito de concordancia-discordante,
demonstrando a dialética aberta da experiéncia viva, na qual a discor-
déncia, propria do tempo, é responsavel por arruinar a concordéncia.
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E esta, enquanto estratégia narrativa, surge para reparar a discordancia
e levar adiante o embate entre elas. Por isso, a arte de compor a intriga
consiste em fazer parecer concordante a discordancia: “um por causa do
outro” predomina sobre o “um depois do outro”. “E na vida que o discor-
dante arruina a concordancia, ndo na arte tragica” (RICOEUR, 1994, p.
72). Nesse sentido, Ricoeur afirma que em qualquer histéria narrada
podemos encontrar, a0 menos, duas classes de tempo: a primeira delas
tem a ver com uma sucessao discreta e, no limite, indefinida, de acon-
tecimentos (seria sempre possivel perguntar durante a contagdo de uma
histéria: “E depois? E depois?”); a outra tem a ver com a integra¢io e o
fechamento de qualquer texto, responsavel por dar uma conformagao
aqueles eventos narrados. Ou seja, extrair uma configuragdo da simples
sucessao.

Essa reflexao nos autoriza a afastar a ideia de narrativa como algo que
apenas descreve acontecimentos decorridos ou mesmo como decalque
de uma realidade preexistente. Afinal, “compor a intriga ja é fazer surgir
o inteligivel do acidental, o universal do singular, o necessario ou veros-
simil do episddico” (RICOEUR, 1994, p. 70). H4, nesse sentido, uma
atividade criadora do gesto narrativo que instaura, no campo pratico,
uma relagdo imagindria entre inimeros acontecimentos e faz desse
desenrolar uma configuragao particular. A tessitura da intriga também
fabula a a¢do e, como afirma Ricoeur, instaura o necessario, compondo,
produzindo uma sintese do heterogéneo. E ela que d4 algum sentido as
aporias do tempo, fazendo-as trabalhar poeticamente: “o tempo torna-se
tempo humano na medida em que esta articulado de modo narrativo;
em compensagdo, a narrativa ¢ significativa na medida em que esboga os
tracos da experiéncia temporal” (RICOEUR, 1994, p. 15).

Se podemos pensar em uma imita¢ao, essa seria apenas uma imitacao
da acdo, motivo pelo qual, Ricoeur propde, ao retomar Aristoteles, uma
relagdo entre a intriga (mythos) e a mimese. O que se sugere, desse
modo, é um caminho nao para resolver as aporias, mas para fazé-las
trabalhar produtivamente. A narrativa é, entdo, uma estratégia humana
para enfrentar as discordancias do tempo e do mundo cosmoldgico,
motivo pelo qual o ato de narrar deve ser entendido como uma solugao
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poética sempre tempordria (ANTUNES, 2014). Como aponta Carvalho
(2012, p. 173),

As narrativas constituem exatamente o que permite ao tempo
ser, independente de sua remissdo ao passado, de sua proje¢ao
no futuro ou de sua fugacidade no presente. Narrar, portanto, é
acdo de permanente atualizagdo, é a capacidade humana de tor-
nar a atualidade mais do que um momento que logo em seguida

se perdera da memoria.

Na retomada do par mimese-mythos, Ricoeur formula uma espiral
hermenéutica triplice, capaz de pensar as mediagdes entre o humano e
o mundo (a referencialidade), o humano e outros humanos (comunica-
bilidade), e 0 humano e si-mesmo (compreensao de si). Desse modo, a
no¢ao de triplice mimese enfrenta os processos de constru¢ao narrativa
do real sem desconsiderar as formagdes culturais que precedem o ato de
narrar, bem como o processo de interlocugéo ativo que lhe é imprescin-
divel:

Mimese I: representa o mundo prefigurado, que diz respeito aos
esquemas de representa¢do do real, como pressuposicoes de ver-
dade, que o leitor tem como dadas. E a narrativa em sua dimen-
sdo ética.

Mimese II é o campo da poeisis, do mundo configurado, que cor-
responde as estratégias de criagdo e de inteligibilidade ao mundo
realizadas pelas diferentes instincias narradoras. E a narrativa
em sua dimensdo poética.

Mimese III corresponde a refiguragdo, ou seja, o dominio de in-
tervencao da atividade receptora, que atualiza a configuracao de
maneira persuasiva e emotiva. E narrativa em sua dimensao esté-
tica. (adaptado de FARRE, 2004; POZUELO-YVANCOS, 1993)

A espiral hermenéutica ricoeuriana ¢ capaz, nesse sentido, de
demonstrar que o trabalho da narragdo nao nasce do nada. A mimese I,
ao representar um mundo prefigurado, pressupde a existéncia de padroes
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culturais estabelecidos e de formas narrativas que modulam a produgao
de novas tramas integradas a ordem diacrdnica da histdria. A tessitura
da intriga se daria na passagem entre mimese I e mimese II, momento de
proposicdo de uma nova sintese do heterogéneo, que representa tanto
uma atualidade, na medida em que se produz uma nova agdo humana
na ordem do mundo, como uma integragdo, ja que dita a¢ao procede de
uma tradigdo cultural e de certa reserva de tipologia de intrigas. Desse
modo, qualquer configuragdo narrativa envolve necessariamente um
processo de ficcionalidade, ou como aponta Ricoeur (1994, p. 101), a
abertura do “reino do como-se”.

Isso significa que a tessitura da intriga ndo é nem tanto uma cépia
(tendo em vista que apresenta sempre caracteres de inovacao semantica)
nem uma novidade sem peias (ja que é governada pelo esquematismo
da tradi¢do em que se insere). Ao narrar, reunimos elementos dispersos:
personagens, sensagdes, espacos e unimo-los numa histéria configu-
rada. “A historia narrada é uma totalidade temporal e o ato poético é
uma mediagdo entre o tempo como fluxo e o tempo como duragio.
Algo que dura e permanece através do que escapa e passa’ (RICOEUR,
2006, p. 1, tradugdo nossa). Ao ser mais do que uma mera sucessdo de
acontecimentos, a narrativa carrega consigo uma série de elementos
nao-previstos em sua organizac¢ao, o que impede a ideia de um “todo
textual” ou de uma histdria esgotada. Ao contrario, a concordancia-
-discordante faz com que o ato de narrar s6 encontre sentido e validagdo
na medida em que estiver desenrolada na temporalidade da vida de um
interlocutor, estando condicionada a sua transformagao.

Dai a importancia da mimese III, momento de refiguracdo da intriga
sem a qual ndo haveria narrativa, na medida em que nao haveria reali-
dade produzida a partir dela. A instancia de interlocugdo (que pode se
dar face a face ou por outras mediagdes) se choca com o mundo textual
configurado por seus proprios parametros e modifica a narrativa a partir
de elementos de sua experiéncia. Um texto é sempre uma configuragao
provisoria de refiguragdes possiveis, e desse modo, nao ha hiato entre
a expressdo e a compreensdo, na medida em que os sentidos textuais
s existem em relagdo. Por isso, “o texto deve ser encarado nao como
um artefato para a transmissao de uma realidade, mas antes como uma
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mediagdo complexa para a configuragio da mesma” (JACOME, 2015, p.
55). Como consequéncia, a realidade histdrica é menos pressuposto e
mais tarefa.

Pelo menos trés adverténcias se fazem importantes aos tratarmos das
apropriagoes da espiral hermenéutica ricoeuriana. A primeira delas diz
respeito ao carater virtuoso e interminavel das operagdes de interpre-
tagdo. A passagem entre as mimeses é um fluxo constante de sedimen-
tacdo e inovagdo retroalimentado. A partir do momento em que uma
histoéria (fruto de uma configuragdo cultural peculiar) é configurada e
refigurada, ela passa a ser parte dessa pré-figuragao, atuando na compre-
ensdo de intrigas vindouras. Ou seja, a narrativa ndo é um “lugar” ou um
“objeto” de detengdo, mas um meio a ser atravessado em que nem obra
nem leitor nem mundo podem sair incélumes. Como sintetiza Ricoeur,
“o mundo é o conjunto das referéncias abertas por todos os tipos de
textos descritivos ou poéticos que li, interpretei e amei” (RICOEUR,
1994, p. 123). Assim, aponta o fildsofo, é preciso questionar a falsa
evidéncia que diz que a vida se vive e ndo se narra, na medida em que
esta é uma equac¢ao simploria entre a vida e o vivido. “Uma vida nio é
mais do que um fenémeno bioldgico enquanto ndo seja interpretada”
(RICOEUR, 2006, p. 17, tradugdo nossa). Uma vida ndo narrada seria,
portanto, um relato a espera do narrador.

A segunda adverténcia tem a ver com o fato de que a triplice mimese,
apesar de sugerir uma sucessao, nao diz de momentos particulares iden-
tificaveis. O contato do mundo do texto e do mundo do leitor nio pres-
cinde de um mundo pré-figurado; ao contrério, é causa e consequéncia
da possibilidade desse choque. Por isso, a espiral hermenéutica nao deve
ser confundida como uma etapa metodoldgica de andlise estrutural e
nem a narrativa como um género textual. Ndo se trata de identificar os
momentos especificos de mimese I, II ou III ou de contrapor narrativa
a outras modalidades discursivas. Esses momentos estao necessaria-
mente imbricados e sua rela¢do é indissoluvel; além disso, a narrativa,
enquanto condi¢ao de experiéncia humana do tempo, pode abordar
diferentes composi¢ées no mundo a partir de um “olhar narrativizante”
(LEAL, 2013).
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A dltima adverténcia tem a ver com a posi¢ao de mundos possiveis
advindos de pré-figuracoes ndo complementares, bem como com os
silenciamentos dentro de um mesmo regime histérico. Como apontado
na formulagdo de mimese I, é sempre em relagdo a regras culturais que
nossas agoes no mundo sdo iniciadas e cotejadas. Isso ajuda a compre-
ender porque um mesmo texto pode ser considerado como ficgdo num
determinado regime sdcio-histérico e como realidade objetiva num
outro. E também esse conjunto de normas culturais que vai dizer dos
aspectos que conferem verossimilhan¢a a uma narrativa, ou caracte-
riza-la como atrasada, superior, exdtica etc. Além disso, dentro de um
mesmo regime de historicidade, ha aqueles grupos que, tachados como
subalternos, veem vulnerabilizados seu direito a voz, com os seus “por-
-em-intriga” tratados como algo sem importancia ou que mereceria ser
destruido, suplantado. Em ambos os casos, acreditamos, ha uma politica
temporal que opera para permitir/restringir a configuragdo de narra-
tivas e suas formas de concordancia-discordante.

E é justamente sobre esse tema que gostariamos de refletir acerca de
estratégias de silenciamento e mesmo solapamento do direito ao tempo.
Se a narrativa ¢é a guardia do tempo e condi¢ao para sua experiéncia, o
que significa a tentativa de homogeneizagdo de fluxos temporais? Assim,
de um lado, a narrativa como consonancia imposta as aporias do tempo
¢ aquilo que nos permite resolver poeticamente os seus paradoxos; de
outro, ela significa também uma “violéncia da interpretagdo” e uma
hierarquizagao conflituosa de ordens temporais diversas e irresoluveis.
Como reflete Carvalho (2019), a metafora da tessitura da intriga, num
primeiro momento, pode nos levar a imagens romantizadas da tece-
lagem, de fios unidos para formar belos objetos dignos de contemplagao.
Entretanto, adverte o autor, ndo podemos esquecer também que

Tecer ¢ lidar com agulhas, rocas e outros objetos pontiagudos,
que potencialmente ferem, desgastam as maos, provocam can-
sago fisico e mental. Tecidos podem provocar alergias, por mais
macios, coloridos e atraentes que sejam. Tecer pode implicar
submeter-se a condi¢des de trabalho estressantes, desumanas e
desumanizadoras. (CARVALHO, 2019, p. 38)
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A partir do exposto acima, é possivel pensar em fios de alta tensao
(CARVALHO, 2019), que podem envolver praticas de rasura, silencia-
mento, rompimentos e vulnerabilizagdo. Toda formula¢do narrativa,
nesse sentido, gera vidas narradas e vidas nao-narradas, fazendo do
direito ao tempo uma distribui¢do desigual. No caso especifico deste
texto, gostariamos de deter-nos nas caracteristicas macro-temporais do
regime de historicidade moderno, apresentando suas contradi¢des, bem
como alguns empreendimentos tedricos que tentam questionar seus
pressupostos e fazer avangar uma politica do tempo, qui¢d, menos assi-
métrica.

Narrativas vulneraveis: os sem direito ao tempo do regime
moderno

Sao varios os autores que, pelo menos desde metade do século
passado, vém discutindo os limites da modernidade a partir de diversas
matrizes. Como ressalta Bruno Latour (1994), a modernidade possui
tantas defini¢des quantos forem os pensadores e jornalistas... Neste capi-
tulo, ndo nos interessa aprofundar nos meandros do debate acerca dessa
episteme, mas apontar para a concep¢ao de tempo que ela engendra.
Falamos, portanto, de um regime de historicidade que, como defende
Fran¢ois Hartog (2013), trata-se de uma maneira especifica, social-
mente compartilhada, de encadear passado, presente e futuro. No
caso da modernidade, ela aponta para uma interpretacio que diz de
uma aceleragdo e de vérias rupturas, como se aquilo que acontece hoje
tivesse que ser suplantado pelo futuro para converter-se em passado.
Nesse sentido, o “moderno” é duplamente assimétrico: “assinala uma
passagem regular do tempo; assinala um combate no qual ha vencedores
e vencidos” (LATOUR, 1994, p. 15), estes ultimos, os que supostamente
teriam ficado para tras. Tendo isso em vista, ¢ importante destacar a
modernidade e se seus agentes/pacientes foram capazes de modificar
substancialmente os modos pelos quais diferentes agrupagdes humanas
(muitas vezes de maneira forcada) experienciam e dao forma as aporias
do tempo.

Em seus estudos sobre a constituicio moderna, por exemplo,
Reinhart Koselleck (2014, 2006) postula que esta poderia ser definida a
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partir do acimulo de indicios de uma nova maneira de conceitualiza¢ao
temporal. Nela, o tempo ja nao seria mais a forma em que os aconteci-
mentos se desenrolam, na medida em que ele proprio passa a adquirir
uma qualidade histérica, dinamizando-se como uma for¢a impulsora
de transformacdo. Ha, nesse sentido, uma tentativa de unir temporali-
dades multiplas, permitindo deduzir aquilo de que se teve experiéncia,
bem como projetar, em um horizonte moével, o que se deseja. Como
consequéncia, o que até entao era percebido como a jungdo de multiplas
historias particulares passou a ser compreendido como parte de uma
mesma linha temporal, tendo a Europa como suposta protagonista. Esse
regime de historicidade foi capaz de propor uma sincronia a diferentes
fendmenos, entabulados num mesmo fluxo, o que permitiu categorizar
“desenvolvidos” (modernos) e “arcaicos” (pré-modernos), imaginando
um caminho Gnico rumo ao “progresso”.

A falsa ideia de uma humanidade unida por uma histéria comum,
replicavel, fez com que surgisse também a percep¢do compulsdria de
um “atraso’, que poderia ser recuperado por uma aceleragio robusta por
paises ou populagdes, agora, “em desenvolvimento”. Essa simultanei-
dade do assincronico, defende Koselleck (2014), autoriza, por exemplo,
a pensar que o estagio técnico-industrial ja alcan¢ado pelos paises
desenvolvidos poderia ser, no futuro, atingido pelos menos desenvol-
vidos. O recurso ao atraso é, portanto, imprescindivel para avaliagdo das
narrativas da modernidade (JACOME, 2020), na medida em que é ele
que permite e sustenta o surgimento de mitos fundacionais e passados
idealizados, constrangendo o presente e limitando propostas de futuro.
“A experiéncia destes é a expectativa daqueles” (KOSELLECK, 2014, p.
163).

Esse regime de historicidade emerge de um tipo de racionalidade
que constrange diferentes relatos historicos como se fizessem parte de
um todo homogéneo. Ou seja, ¢ como se agrupagdes humanas diversas
estivessem reunidas numa mesma prefiguracio de mundo, que diz de
posicoes de adiantamento ou de atraso, e que também incide na confi-
guracdo e refiguracdo de seus relatos, bem como nas condi¢des de
memoria e de esquecimento. Como destaca Arjun Appadurai (2011, p. 1,
tradu¢ao nossa), a “Modernidade diz respeito a um conjunto de teorias
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que a0 mesmo tempo declara e deseja uma aplicabilidade universal de si
mesma’. O que vemos, entao, é a proposi¢ao de um “mundo tnico” (ndo
importando qudo heterogéneo seja) a ser guiado por uma “adiantada
civilizagao” Isso significa, como reflete Achille Mbembe (2017, p. 32),
que de um ponto de vista metodoldgico, ndo haveria “mais uma ‘histo-
ricidade distinta’ dessas sociedades, uma que ndo esteja incorporada em
tempos e ritmos altamente condicionados pela dominagéo europeia”

Nesse sentido, as narrativas também podem ser formas de vulnera-
biliza¢ao e de tentativa de aniquilagdo, na medida em que se advoga
por uma historia linear e Uinica e para uma hierarquiza¢ao temporal dos
coletivos humanos, separando vidas dignas de serem vividas e relatadas,
daquelas que seriam desprezadas. Nessa relacdo de alteridade a partir do
“sujeito” eurocentrado, a experiéncia de seres percebidos como “alheios”
impoe sérias dificuldades para uma visada ocidental e a outras formas
de fruicao do tempo e constitui¢do de identidades. “Nao importando se
a questdo é a Africa ou com outros mundos ndo-europeus, esta tradigio
nega ha muito a existéncia de qualquer ‘self’ que ndo seja o proprio”
(MBEMBE, 2017, p. 23). De maneira similar ao filésofo camaronés,
mas em outro contexto tedrico, Gaytari Spivak também aponta para a
tentativa de apagamento das alteridades nao-europeias pelas praticas e
teorias coloniais. Para ela, o mais claro exemplo disponivel de violéncia
epistémica “é o projeto remotamente orquestrado, vasto e heterogéneo
de se constituir o sujeito colonial como Outro. Esse projeto é também
a obliteracdo do rastro desse Outro em sua precaria Subjetividade”
(SPIVAK, 2014, p. 60). E desse cerceamento epistémico que também
deriva os critérios de subalternidades.

Como defende a autora indiana, o sujeito subalterno néo se refere
a todo e qualquer marginalizado, mas sim aquele cuja voz nao pode
ser ouvida. Isso ndo significa que o subalternizado nao possua uma
voz propria, mas sim que, inserida num discurso hegemonico, essa voz
nunca seria entendida como algo a ser escutado, apenas como ruido.
Spivak postula que as possibilidades de agenciamento se ddo quando ha
uma relagdo que permite distinguir falantes e ouvintes. Essa dialogia,
destaca, nunca se daria para o subalterno. E como se nio fosse reco-
nhecido o carater dialdgico em sua fala e também de sua autorrepresen-
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tagdo. Nesse sentido, fica evidente a negagdo de suas narrativas como
outras formas validas de concordéncia-discordante.

Por isso, acreditamos que, no caso do regime de historicidade
moderno, as narrativas colonizadoras trazem inimeras consequéncias
para a formula¢do de outras Histdrias, na medida em que ha um forte
silenciamento daqueles tidos como “subalternos” e de outras prefigu-
ragdes temporais possiveis. E como se outras possibilidades de espirais
hermenéuticas ndo pudessem produzir uma transfusao poética da reali-
dade sem passar, antes, pelo crivo violentador dos nao-subalternos. Esse
silenciamento é também uma forma de restringir o direito ao tempo, na
medida em que ha uma nega¢ao, num presente supostamente universal,
da colocagdo em intriga de experiéncias narrativas peculiares. Ou seja,
a colonialidade, ao distribuir corpos dignos e ndo dignos de relato,
também o faz vulnerabilizando sujeitos por meio de narrativas externas
e buscando impedir outras formas de configuragdes temporais.

Essa vulnerabiliza¢do, adaptando as formulagdes de Mbembe sobre
a violéncia colonial, assumiria uma tripla dimensdo temporal: no
comportamento cotidiano do colonizador em relagio ao colonizado; no
esvaziamento das dimensdes do passado do colonizado, tolhido de qual-
quer substincia; e na injaria em relagdo ao futuro, pois a colonialidade
se postula como tunico projeto possivel. Trata-se, portanto, da impo-
sicao de uma historicidade alheia, advinda de tipologias de intrigas que
pretendem instaurar uma narrativa de realidade normativa. Esse ponto
se torna bastante explicito na exemplifica¢do do imaginario colonial
sobre Africa como fantasmagoria, explorados pelo autor:

Ela vem do fato de ndo haver praticamente nenhum discurso
sobre a Africa em si mesma. No principio mesmo de sua cons-
titui¢do, em sua lingua e em suas finalidades, a narrativa sobre a
Africa sempre é pretexto para um comentério sobre alguma ou-
tra coisa, algum outro lugar, outras pessoas. Mais precisamente, a
Africa é um meio que permite ao Ocidente aceitar o seu préprio
subconsciente e explicar sua propria subjetividade. (MBEMBE,

2017, p. 24)



104 VULNERABILIDADES, NARRATIVAS E IDENTIDADES

Ou seja, é a propria agdo de silenciar discursos africanos sobre
Africa (ou indianos sobre a India, ou indigenas sobre o continente
americano etc.) que permite a fabricagdo do Outro exdtico, como uma
negacdo de temporalidades heterogéneas. Muitas vezes, esse silencia-
mento pode surgir, inclusive, sob a violenta forma de narrativas supos-
tamente apaziguadoras, como a idealizagdo de uma “mescla” de ragas
que nega a violéncia colonial, tdo tipica da conformagdo dos estados
nacionais americanos. Ao refletir sobre os usos da ideia de mesticagem
na historiografia oficial e seu imaginario sobre a Bolivia, por exemplo,
Silva Rivera Cusicanqui alerta para os apagamentos dessa tentativa
forcada de reparagdo a fissura da colonialidade, que busca obliterar as
contradi¢cdes que habitam os multiplos passados desse territério, numa
espécie de culto ao esquecimento. “Temos entdo uma logica de recom-
binagdo de horizontes diferenciados que se justapdem como camadas de
diversos passados em cada momento de nossa vida e, tudo isso, enco-
brimos com a nogdo totalizadora de modernidade” (RIVERA CUSI-
CANQUI, 2018, p. 58, tradugdo nossa). No limite, formulag¢des narra-
tivas advindas de outros mundos prefigurados nos levariam a questionar
inclusive a “realidade” de nomes fixados a partir da visada colonial (ha
diferencas temporais irreconcilidveis em tratar uma por¢do do mundo
como “América’ ou Abyy Ayala, por exemplo), como demonstram os
trabalhos da propria Rivera Cusicanqui (2018, 2015), ou de Viveiros de
Castro (2004) e Krenak (2019), entre outros. Na medida em que trazem
ordenagdes temporais distintas, essas narrativas contam com origens e
encadeamentos poéticos peculiares para os paradoxos do tempo.

Nesse ponto, cabe destacar que, como uma rede de violéncias, a
colonialidade também deve ser encarada em suas dimensoes de colo-
nialismo interno (RIVERA CUSICANQUI, 2015), nas quais os micro-
-poderes, muitas vezes, corroboram as domina¢des macroldgicas. Nem
subalterno nem colonizador sao entidades homogéneas, mas antes posi-
¢Oes situacionais de dominagao, o que nos exige pensar, entre outras
coisas, nas interseccionalidades (como as relagdes de raca e de género)
e nas posicdes centro-periferia de quaisquer territérios (a producio de
“centros de saber” tendem a se sobrepor os chamados “saberes locais”).
Por isso, uma énfase nas dimensdes temporais e espaciais, insistimos,
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deve ser considerada nos relatos anticoloniais. Essa posi¢do, a nosso
ver, tem de estar atenta a condi¢do de produ¢ao de epistemes proprias,
advindas de outras espirais hermenéuticas possiveis, em que o direito ao
tempo seja considerado. Isso significa, como reflete Mbembe (2017, pp.
30-31), em “compreender o tempo como vivido, ndo sincronicamente ou
diacronicamente, mas em sua multiplicidade e simultaneidade, as suas
presencas e auséncias, além das categorias preguicosas de permanéncia e
mudanga tdo caras a muitos historiadores”. Esses tempos vividos, menos
que uma linha, sdo uma espécie de magma em constante ebulicao, que
ndo possuem uma origem ou fim determinados, a ndo ser pelo gesto
instaurador da narrativa.

Nos parece, entdo, evidente a necessidade do reconhecimento das
experiéncias culturais do tempo para a producao de narrativas que vao
de encontro aos riscos de uma histdria inica (ADICHIE, 2019). Nesse
sentido, os territdrios e as distintas formas de solucionar poeticamente
os paradoxos do tempo cobram uma importancia seminal para a diver-
sificagdo das formas pelas quais habitamos e sabemos o mundo. Frente
a uma suposta ubiquidade homogeneizante de um tempo linear, urge
reconhecer outros inicios e formas de interpretar Historias. “Para cons-
truir este mundo que nos é comum, sera preciso restituir aqueles e
aquelas que foram submetidos a processos de abstracéo e de coisificagdo
na histdria a parte da humanidade que lhes foi roubada” (MBEMBE,
2017, pp. 313-314). Essa restitui¢do é também uma reparacao do direito
ao tempo e de seus desdobramentos no espaco nele instituido.

Para encerrar, acreditamos que um tltimo argumento se faz neces-
sario. Refletir sobre outras pré-figuragoes de mundos possiveis nao
significa desconsiderar os impactos e consequéncias do regime de histo-
ricidade moderno. Nao se trata aqui, portanto, de cair no risco de novas
integralidades narrativas e identitarias. Ao contrario, uma reflexdo sobre
narrativas insurgentes deve ser capaz de produzir uma investigacao
critica em relagdo a teorias e narrativas totalizantes e homogeneizadoras.
Deve incluir, portanto, uma reflexdo sobre os limites das historias que se
contam. Retomando Ricoeur, por mais incongruente que possa parecer
a ideia de “historias ainda nao narradas’, é preciso perceber nossas exis-
téncias como um grande emaranhado temporal, nunca esgotado de suas
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mediagdes. A narrativa, enquanto forma da concordancia-discordante,
continua sendo a nossa forma de romper as coer¢des dos paradoxos
temporais e tornar humanas suas experiéncias. Quao mais rica serd no
reconhecimento de suas poténcias e de suas dividas historicas.

Referéncias

ADICHIE, Chimamanda Ngozi. O perigo de uma histéria uinica. Sao
Paula: Companhia das Letras, 2019.

AGOSTINHO. As confissoes. Rio de Janeiro: Ediouro, 1993.

APPADURAI, Arjun. Modernity at large. Minneapolis: University of
Minnesota Press, 2011.

APPADURALI Arjun. The future as cultural fact. Nova York: Verson,
2013.

ANTUNES, E.. Narrativa. In: Vera Franca; Bruno Guimaraes Martins;
André Melo Mendes. (Org.). Grupo de Pesquisa em Imagem e
Sociabilidade (GRIS): Trajetoria, conceitos e pesquisa em comunicagao.
led.Belo Horizonte: PPGCOM/UEFMG, 2014, v. 1, p. 191-199.

CARVALHO, Carlos Alberto de. Entendendo as narrativas jornalisticas
a partir da triplice mimese proposta por Paul Ricoeur. MATRIZES (USP.
IMPRESSO), v. 6, 2012, p. 169-188, .

CARVALHO, Carlos Alberto de. E possivel tecer fios de alta tensdo
desencapados? Comunicagio, jornalismo e acontecimentos sociais que
envolvem violéncia. InTexto, 2019, p. 35-54.

HARTOG, Frangois. Regimes de historicidade: presentismo e experiéncias
do tempo. Belo Horizonte: Auténtica, 2013.

JACOME, P.. Fissuras no espelho realista do jornalismo: a narratividade
critica de Barcelona. 1. ed. Belo Horizonte: PPGCom UFMG, 2015.

JACOME, P.. A constituigdo moderna do jornalismo no Brasil. Curitiba:
Appris, 2020.

JACOME, P; COSTA, V. S. Cascatas de modernidade em um lago
aparentemente imével: Imagens de Ciéncia e Tecnologia, do Futurismo
ao Presentismo. REVISTA ECO-POS (ONLINE), v. 21, 2018, p. 277-293.



NARRATIVAS, DIREITO AO TEMPO E VULNERABILIDADES 107

JACOME, P; MANNA, N. . Ficgdo como antropologia especulativa:
embates comunicativos na literatura de Juan José Saer. Triade:
Comunicagdo, Cultura e Midia, v. 4, 2016, p. 117-134.

KRENAK, Ailton. Ideias para adiar o fim do mundo. Sido Paulo:
Companbhia das Letras, 2019.

KOSELLECK, Reinhart. Estratos do tempo: estudos sobre histdria. Rio
de Janeiro: Contraponto, 2014.

KOSELLECK, Reinhart. Futuro passado: contribui¢ao a semantica dos
tempos historicos. Rio de Janeiro: Ed. PUC-Rio : Contraponto, 2006.

LATOUR, Bruno. Jamais fomos modernos: ensaio de antropologia
simétrica. Rio de Janeiro: Ed. 34, 1994.

LEAL, B. S.. Jornalismo a luz das narrativas: deslocamentos. In: Bruno
Souza Leal; Carlos Alberto de Carvalho. (Org.). Narrativas e poéticas
mididticas: estudos e perspectivas. led.Sao Paulo: Intermeios, 2013, v.
1, p. 25-48.

LEAL, B. S.. Saber das narrativas, narrar. In: Vera Franca; César
Guimaraes. (Org.). Na midia, na rua: narrativas do cotidiano. led.Belo
Horizonte: Editora Auténtica, 2006, v. 1, p. 19-28.

MBEMBE, A. O tempo em movimento. Contracampo. 2018.

MBEMBE, Achille. Critica da razdo negra. Lisboa: Antigona, 2014.
p.139-222.

RICOEUR, Paul. La vida: un relato en busca de narrador. Agora. Papeles
de filosofia, v. 25, n. 2, 2006, p. 9-22.

RICOEUR, Paul. Tempo e narrativa. Campinas: Papirus, 1994. 3v.

RIVERA CUSICANQUL S. Un mundo chxi es posible. Ensayos desde un
presente en crisis. Buenos Aires: Tinta Limdn, 2018.

RIVERA CUSICANQUIL S. Sociologia de la imagen. Miradas ch’ixi desde
la historia andina. Buenos Aires: Tinta Limén, 2015.

SPIVAK, Gayatri Chakrovorty. Pode o subalterno falar? Belo Horizonte:
Editora UFMG, 2010.



108 VULNERABILIDADES, NARRATIVAS E IDENTIDADES

VIVEIROS DE CASTRO, E. Perspectival Anthropology and the

Method of Controlled Equivocation. Tipiti (Journal of the Society for the
Anthropology of Lowland South America), 2004. 2(1):3-22.



