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Resumo: Por meio da analise da gravacao histdrica de Fritz Kreisler de 1942 do Concerto em Mi menor para violino
e orquestra, de Félix Mendelssohn, extraimos dados a fim de construir uma (Edi¢cdo Espectrogrdfica de Performance
(EdEsP) da cadéncia presente no primeiro movimento. As praticas de performance portamento, vibrato e timing
foram analisadas a partir de espectrogramas sonoros, utilizando o software Adobe Audition. Os dados recolhidos
forneceram evidéncias sobre as escolhas interpretativas do violinista. Este trabalho descreve o processo de andlise
dos dados e as etapas de construcao da EdEsP, que inclui a simbologia utilizada e excertos da partitura que sera
publicada como resultado de uma pesquisa de doutorado.

Palavras-chave: edi¢do de performance; portamento no violino; vibrato no violino; timing no violino; andlise
espectrografica de audio.

Abstract: Through analysis of Fritz Kreisler’s historical recording (1942) of Félix Mendelssohn’s Concerto in E
minor for violin and orchestra, it was possible to extract data with the intention to build an EdEsP (Spectrographic
Performance Edition) of the first movement’s cadenza. The performance practices portamento, vibrato and timing
were analyzed using spectrograms generated by the software Adobe Audition. The obtained data provided
indications of the violinist’s interpretative choices in this specific performance. This paper describes the analysis
of data and the steps of the performance spectrographic edition’s construction, which includes the selection of the
applied symbols and excerpts of the score that will be published as a result of ongoing doctoral research.

Keywords: performance edition; portamento on the violin; vibrato on the violin; timing on the violin; audio
spectrographic analysis.
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1 - Introducao

A andlise de gravacoes de dudio e video tem fornecido amplas possibilidades nos estudos
referentes a compreensao historica da performance e suas praticas. Os dados extraidos deste
tipo de fonte podem ser considerados inerentes e exclusivos a elas, uma vez que o texto musical
ou escrito guarda informagdes restritas e gerais. Por meio de uma gravacao, é possivel precisar
o que foi efetivamente realizado na performance. Gravagdes historicas fornecem evidéncias
sobre como soava a musica em épocas passadas (TIMMERS, 2007, p.2.872), propiciando

embasamento na construcdo de performances historicamente informadas.

Considerando que ha diversas variaveis presentes na performance musical, como o
instrumento musical utilizado, o auditério selecionado para a realizacao, além das intencdes do
intérprete na traducio do texto musical, podemos afirmar que toda performance é tinica e ndo
pode ser inteiramente reproduzida (BOWEN, 1993, p.141). Em A Arte do Violino
(MONSAINGEON, 2000), o violinista Itzhak Perlman comenta sobre a natureza singular de cada
performance e acrescenta que cada violinista, ao longo da histéria do instrumento, deixou um
legado e marcas caracteristicas. Certamente, as escolhas interpretativas destes violinistas
foram influenciadas pelos distintos contextos historico, social e filos6fico em que viveram.
Dessa forma, violinistas de diferentes geracdes interpretariam uma partitura de formas

diversas (LEECH-WILKINSON, 2010).

Como parte de uma pesquisa de doutorado em andamento, propomos, a partir da analise de
dados referentes ao portamento, vibrato e timing, a construcdo de uma EdEsp (Edigdo
Espectrogrdfica de Performance, desenvolvida e proposta por BOREM, 2018, RIBEIRO e BOREM,
RIBEIRO, 2017, RIBEIRO e BOREM, 2016) 1, baseada em uma gravacao histérica. Para tal,
utilizamos a gravacao do Concerto para Violino e Orquestra em mi menor, de Félix Mendelssohn,
realizada em 1942 pelo violinista austriaco, naturalizado americano, Fritz Kreisler. A escolha

do Concerto em mi menor deve-se a presenca desta obra no repertério standard do violino,

1Segundo BOREM (2018), a Edicdo Espectrogrdfica de Performance emparelha a partitura com o espectrograma
sonoro da gravacgao, incluindo elementos cuja representacdo na notacgdo tradicional é inexistente, imprecisa ou
insuficiente, como o timing, o vibrato e o portamento, dentre outras praticas de performance, que refletem as
escolhas interpretativas de um performer em uma gravacao.
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estando dentre os concertos mais conhecidos e mais tocados (LEE, 2006, p.1898, apud
APPLEBAUM, 1972; SADIE et al, 2001; SWALIN, 1941). O Concerto foi finalizado por
Mendelssohn no ano de 1844 e estreado pelo violinista Ferdinand David em Leipzig, na
Alemanha, em 13 de margo de 1845 (GROVE, 1906, p.611). O Concerto em Mi menor foi dedicado
a David (ROEDER, 1994, p.130), que colaborou na sua composic¢ao, tendo trocado cartas com
Mendelssohn a fim de deixar o concerto o mais idiomatico possivel. A cadéncia do primeiro
movimento foi escrita e inserida no concerto pelo préprio compositor, o que nos fornece um
texto musical de referéncia. O trecho correspondente a cadéncia ndo obedece a férmulas de
compasso, ainda que possua barras de compasso. A cadéncia possui no principio a indicagdo ad

libitum, que sugere certa autonomia do violinista, especialmente em relagado ao timing.

Quanto a escolha do intérprete, Fritz Kreisler é reconhecido mundialmente tanto como
violinista, quanto como importante compositor para o instrumento. SCHWARZ (2001)
menciona o quanto Kreisler foi inico; comenta sobre a elegdncia de suas arcadas e sobre a graca
e charme de seus fraseados. NORRINGTON (2004, p.3) comenta sobre a delicadeza de seu
vibrato e LEECH-WILKINSON (2011, p.7) menciona que Kreisler é citado como pai do vibrato
continuo. O legado de Kreisler esta associado a expressividade e lirismo, sendo o uso do vibrato
seu principal diferencial. Atualmente, temos acesso a trés gravacdes do Concerto em mi menor
realizadas por Fritz Kreisler: a mais antiga, de 1926, a segunda, de 1935, e o objeto de estudo
deste trabalho, a gravacdo de 1942, realizada ao vivo com a The Bell Telephone Orchestra para

um programa de radio.

Para a elaboracao de uma Edi¢do Espectrogrdfica de Performance (EdEsP) consideramos os
dados extraidos da gravagdo através da andlise espectral. A partir da extracdo de dados
quantitativos, é possivel compreender e comprovar matematicamente como Fritz Kreisler
utilizou portamento, vibrato e timing na gravacao selecionada e tornar estes dados acessiveis

ao leitor.

2 - O processo de analise

A metodologia de construcao da EdEsP inclui analise quantitativa, realizada por meio de analise

espectral. Para a realizagdo desta analise, foi utilizado o software Adobe Audition. Através da
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analise espectrografica, foi possivel extrair e sistematizar, com auxilio de tabelas e graficos, os
dados referentes a (1) velocidade e fluéncia do portamento e (2) a taxa e a amplitude do vibrato.
Ademais, baseado no espectrograma, foi padronizado o intervalo de 3 segundos para cada
sistema da partitura, sendo as notas espacadas de acordo com o timing da realizacao musical
do violinista. A elaboracao da EdEsP e dos excertos incluidos aqui como exemplos se deu através

do software Finale Music.

A fim de facilitar a compreensao do leitor e o processo de andlise, a cadéncia foi subdividida em
trechos, que serdo apresentados posteriormente em conjunto com os resultados da analise.
Dessa forma, a construgdo da EdEsP segue as seguintes etapas: (1) divisdo da cadéncia em
trechos menores; (2) analise espectral e extracdo dos dados das praticas interpretativas
estudadas; (3) sistematizacdo dos dados com auxilio de tabelas e analise dos mesmos; (4)

elaboracao de uma edi¢do de performance baseada nos dados extraidos da analise.

3 - Portamento

Consideramos o portamento um recurso expressivo (STOWELL, 2001), que consiste no ato de
deslizar o(s) dedo(s) na(s) corda(s) do violino entre uma nota e outra, tornando audiveis as
notas (frequéncias) de passagem (HARRIS, 2001). Diferenciamos, dessa forma, o portamento
do glissando ou slide, que atua como um efeito sonoro, no qual a passagem entre duas notas é

audivel, porém, sem notas intermediarias distinguiveis (STOWELL, 2001).

Em relacdo a fluidez do portamento, adotamos a classificacao sugerida por RIBEIRO (2017, p.6),
na qual os portamenti podem ser classificados como inicial, conclusivo ou com nota
intermedidria. A partir desta classificagdo, o portamento inicial é aquele que inicia
simultaneamente a nota de origem. O conclusivo é iniciado em outra parcela da nota, distinta
do principio dela. O portamento com nota intermedidria se inicia em qualquer parcela da nota,
entretanto, existe uma nota mais valorizada durante o trajeto, geralmente resultado de troca
de dedilhado. A fim de identificar os tipos de portamento, utilizamos simbolos distintos na

EdEsP (Figura 1).
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Inicial Conclusivo Comnotaintermediaria

Figura 1: Simbolos utilizados na EdEsP correspondentes ao tipo de portamenti, inspirados nos simbolos e na

classificacdo dos portamenti por RIBEIRO (2017, p.I). Na linha superior, os portamenti ascendentes e na inferior,
descendentes.

Como relatado anteriormente, a cadéncia foi subdividida em trechos, a fim de facilitar a
visualiza¢do e compreensdo dos dados analisados. Observando os trés primeiros trechos desta
divisdo, notamos que todos possuem ritmica similar, porém, concluimos que Fritz Kreisler

utilizou o portamento de forma distinta (figura 2).
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Figura 2: Tragos diagonais em laranja indicando principio/fim de um trecho. Os marcadores em amarelo
indicam onde ocorrem portamenti nos trés primeiros trechos.
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A fim de organizar os dados extraidos, foram elaboradas tabelas, nas quais podemos observar
os dados com maior clareza. Os resultados obtidos nos trés primeiros trechos podem ser
consultados na Figura 3. Nesta figura, notamos que os portamenti nos trechos 1 e 3 foram
realizados sempre em um mesmo intervalo melédico e nas semicolcheias, o que sugere o
planejamento do dedilhado para as mudangas de posicao. Pela falta de acesso a uma gravagao
de video e anotacdes, ndo é prudente afirmar qual dedilhado foi utilizado por Fritz Kreisler,

porém, podemos supor onde foram realizadas mudancas de dedilhado/posicao.

Trecho 1
Figuras ritmicas Intervalo | Duragdo do portamento (em ms) Tipologia
semicolcheias Si2-Ré#3 33 conclusivo
semicolcheias Si3-Re#4 72 inicial
semicolcheias Sid-Ré#5 56 inicial
Trecho 2
Figuras ritmicas Intervalo | Duragdo do portamento (em ms) Tipologia
colcheias La2-Do3 48 inicial
colcheias Do3 - Ré#2 41 inicial
colcheias Ré#3-Do3 75 inicial
colcheia para seminima | D&3-La2 67 inicial
semicolcheias La3-Da4 54 inicial
semicolcheias Lad-Da5s 39 inicial
Trecho 3
Figuras ritmicas Intervalo | Duragdo do portamento (em ms) Tipologia
semicolcheias Mi3-Sol3 73 Inicial
semicolcheias Mid-Solid 31 Inicial
semicolcheias MiS-Sol#s 50 Inicial

Figura 3: Tabelas elaboradas a partir dos dados extraidos de portamento. Estando indicadas na primeira coluna
as figuras ritmicas das notas em que se da o portamento, na segunda, a nota de partida e de chegada, na terceira,
a duracdo total do portamento, e, na quarta, a tipologia.

Por meio da andlise do espectrograma, em conjunto com a andlise auditiva, notamos que no
primeiro trecho foi realizado na dltima nota (Si5, que é também a nota mais aguda) um leve
portamento em conjunto com vibrato, gerando uma desafinacao da nota, que resulta mais alta
(Figura 4). Apesar da ocorréncia na performance, julgamos que esta desafinacdo € indesejavel,

portanto, ela foi omitida da EdESsP.
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Figura 4: A circunferéncia no espectrograma indica a nota Si5 do trecho 1, que encontra-se ligeiramente
inclinada, devido a desafinacao da nota para cima na gravacao.

No quarto trecho da cadéncia (Figura 5), Kreisler realiza dois portamenti. O primeiro deles
ocorre da nota L42 a D63 (em trinado), com duragio de 136 milissegundos. E importante
observar que o violinista interrompe o trinado antes da finalizacao da nota D63 para, entao,
atacar o acorde seguinte, como confirmado pelo espectrograma na figura 6. O segundo
portamento ocorre da nota D64 em direcao ao Mi5, com duracao de 218 milissegundos.
Entretanto, a duracdo total da nota em que ocorre este portamento é de 811 milissegundos.
Dessa forma, o portamento ocupa 26,88% da nota. Para ilustrar a duragdo deste portamento em

contraste com a duracgao total da nota, elaboramos um grafico (Figura 7).
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Figura 5: Trecho 4 da cadéncia, evidenciado pelo retangulo amarelo. As circunferéncias em amarelo sinalizam
onde ocorrem portamenti. As partes camufladas da Figura se referem aos trechos vizinhos do trecho 4, ndo
relevantes a interpretacao da Figura.
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Figura 6: EdEsp do trecho 4 da cadéncia, com realiza¢do de Kreisler mostrando aumento de intensidade do
primeiro para o segundo trinado, seguido de interrup¢do deste para preparagdo do ataque do acorde quebrado.
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Figura 7: Quadro com duracdo total do intervalo de 102 Maior entre as notas D64 e Mi5 e duragio da parte
ocupada pelo portamento entre as duas.

Os trechos 5 e 6 (Figura 8) sdo similares ritmicamente entre si (e também ao trecho 4). Nestes
dois trechos, ocorrem dois portamenti, sendo o primeiro deles em figuras ritmicas
correspondentes. Porém, no trecho 6, os portamenti sao mais longos que no trecho anterior
(Figura 9), sugerindo uma desaceleracao do andamento deste trecho. No trecho 6 ocorre um
portamento conclusivo (Mi3-Si2), entretanto, inicialmente este se apresenta como portamento
ascedente, para, entdo, descender para a nota de chegada (Si2). Nao iremos considera-lo um
portamento com nota intermedidria, pois o violinista ndo paraliza o movimento em uma nota

especifica (Figura 10). Todos os portamenti nestes dois trechos sdo conclusivos, ocorrendo
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imediatamente antes da mudanca de uma nota para a outra, o que nos sugere terem sido

originados em consequéncia de mudangas de posicao.
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Figura 8: Os tracos diagonais em laranja indicam principio/fim de um trecho. As circunferéncias em amarelo
indicam onde ocorrem portamenti nos trechos 5 e 6.

Trecho 5
Figuras ritmicas Intervalo | Dura¢do do portamento (em ms) | Tipologia
minimas (em trinado) La#2-Do#3 67 conclusivo
seminima pontuada para colcheia DGH4-MiS 203 conclusivo
Trecho 6
Figuras ritmicas Intervalo | Duragdo do portamento (em ms) | Tipologia
minimas (em trinado) Si2-Mi3 163 conclusiva
minimas (do trinodo para o acorde) Mi3-5i2 373 conclusivo

Figura 9: Comparando os valores das tabelas referentes aos trechos 5 e 6, observamos o aumento das durag¢des
dos portamenti nas figuras ritmicamente correspondentes do trecho 6.
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Figura 10: Espectrograma referente ao portamento da nota Mi3 para Si2. As setas amarelas indicam o
movimento do portamento, que primeiramente ascende de forma discreta para, entao, descender.
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O trecho 7 e o trecho 8 sdo ritmicamente similares (Figura 11). Ha incidéncia de um portamento
em cada um dos trechos (Figura 12), sendo a ocorréncia deles em figuras ritmicas
correspondentes, seminima pontuada seguida por colcheia. Ambos portamenti sao conclusivos,
entretanto, no trecho 8 a duragéo da nota em que ocorre o portamento, assim como a parcela

da nota que ele ocupa é maior (Figura 13). Este evento contribui para a sensacdo de um

ritardando, que ndo esta de fato escrito no urtext.
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Figura 11: Os tracos diagonais em laranja indicam principio/fim de um trecho. As circunferéncias em amarelo
indicam onde ocorrem portamenti nos trechos 7 e 8.

Trecho 7
Figuras ritmicas Intervalo | Duragdo do portamento (em ms) | Tipologia
seminima pontuada para colcheia | D&4-50l5 219 conclusivo
Trecho 8
Figuras ritmicas Intervalo | Duragdo do portamento (em ms) | Tipologia
seminima pontuada para colcheia | Dé#4-Mig 234 conclusivo

Figura 12: Tabelas referentes aos trechos 7 e 8, nas quais observamos a duracdo e tipologia dos portamenti.

Trecho 7
219 ms
B Duragdo total da nota
Duragdo do
portamento
Trecho 8
284 ms
T
0 20 40 60 80

Figura 13: O grafico indica no eixo horizontal a porcentagem ocupada pela ‘duracio total da nota’ e a ‘duracdo
do portamento’. Dentro das barras estio indicadas as duragdes em milissegundos.
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O ultimo trecho (trecho 9) se inicia a partir da indicacdo a tempo no urtext e se encerra na
entrada da orquestra, marcando a finalizagdo da cadéncia (figura 14). Este trecho é o mais
extenso entre os nove, porém a ocorréncia do portamento se da apenas em dois momentos.
Neste trecho, a articulagdo indicada pelos pontos acima das notas, a partir da segunda linha, é
o ricochet. Entretanto, apesar de estar registrado desta forma no urtext, Fritz Kreisler realiza o
ricochet em momento posterior. A articulacdo efetivamente realizada sera registrada na EdEsP

como escolha interpretativa do violinista.
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Figura 14: O principio do trecho 9 ¢é indicado pelo trago diagonal laranja. Os dois portamenti realizados neste
trecho estdo indicados pelas circunferéncias em amarelo.

Ambos os portamenti no trecho 9 sdo iniciais, descendentes e possuem duracdo similar; o
primeiro (Ré3-Sol2) com 105 milissegundos e o segundo (D63-Si2) com 91 milissegundos. A
pouca ocorréncia do portamento neste trecho, provavelmente, se da pelo carater mais

virtuosistico e agitado do mesmo, nao admitindo muita flexibilizacdo do tempo.
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4 - Vibrato

O vibrato pode ser definido como a flutua¢ao da altura de uma nota em torno de sua frequéncia
fundamental (Fo) (ISHERWOOD, 2009). Na pratica musical, o vibrato consiste em uma
desafinacao ao redor de determinada nota, servindo ao intérprete como um recurso expressivo.
Por meio da analise espectral foi possivel extrair dados de amplitude (grau de desafinacdo) e
taxa (velocidade) do vibrato em cada uma das notas em que Fritz Kreisler optou por utilizar
este recurso. A subdivisdo dos trechos segue a mesma numeracao utilizada no portamento,
porém, foi necessario numerar os compassos do trecho 9 com o intuito de auxiliar na

localizagdo da nota em que ocorre o vibrato.

A fim de facilitar a apreciacao das escolhas interpretativas de Fritz Kreisler na edicao de
performance, os vibrati foram separados por tipologia e representados por cores na EdEsP.
Para definir os tipos de vibrato, consideramos as maiores e menores amplitudes (medidas em
semitons) e taxas (medidas em hertz) encontradas na cadéncia e os valores intermediarios
entre elas. Dessa forma, cada valor obtido foi encaixado dentro de um ambito que ocupa 1/3 da
extensao total dos dados. Por meio da analise, o maior valor de amplitude obtido na cadéncia
foi de 1,02 semitons e o menor de 0,34 semitons. A nota com vibrato de maior taxa (D64 do
acorde no trecho 7) se destaca por um resultado bastante destoante dentre as demais, atingindo
10,7hz e 0,42 semitons de amplitude. Dessa forma, por tratar-se de uma ocorréncia especial,
excluimos este valor da média de taxas e a consideramos uma nota com vibrato muito rapido e
estreito. Assim sendo, o maior valor encontrado para a taxa de vibrato foi de 8,71hz e o menor
de 6,07hz. Encaixando o valor de taxa e amplitude da nota no ambito correspondente, temos
nove possibilidades de combinagdes, ou tipos, de vibrato representados por nove distintas

cores (Figura 15).
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Figura 15: O retangulo em degradé superior indica a variagdo de amplitude e o inferior, a variacdo das taxas
encontradas na gravacgdo. Apos a classificacdo dos vibrati nas duas faixas de valores, temos como resultante um
dos nove tipos de vibrato, indicados por cores na parte inferior da figura.

Os dados de vibrato extraidos foram organizados por trecho em tabelas. Através da analise dos
dados, notamos que em trechos de ritmica semelhante ocorreram vibrati nas figuras ritmicas
correspondentes, como, por exemplo, entre os trechos 1,2 e 3 e os trechos 5 e 6. Através da
figura 16, constatamos que nos trechos 1 e 2 ha predominéancia dos vibrati “médio e lento”,
sendo que a maior variedade de vibrati ocorre no trecho 3. Observamos que nos trés Ré#3 que
aparecem nestes trechos ocorrem vibrati de mesma tipologia, amplo e médio. Pelo padrao
seguido por Kreisler, podemos concluir que a ndo ocorréncia do vibrato na nota final do trecho
3 (Mi6) se deve a utilizacdo de harmonico natural nesta nota, que sera identificado na EdEsP
como escolha pessoal do intérprete, uma vez que a indicagdo do harmonico ndo esta presente

no urtext.
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Trecho 1 Trecho 2
Nota Figura ritmica Amplitude | Taxa Nota Figura ritmica Amplitude | Taxa
5i2 colcheia (acentuada) 0,64 6,32 Si2 seminima 0,6 6,41
Ré#3 colcheia (acentuada) 0,82 717 La2 colcheia (acentuada) 0,7 6,79
. : Dé3 colcheia (acentuada 0,73 6,47
Fa#3 colcheia (acentuada) 0,78 6,89 - < E. : )
- - - Ré#3 colcheia (acentuada) 0,94 7,43
Ref3 colcheia (acentuada) 1,02 6,95 Do3 colcheia (acentuada) 0,61 6,69
Si2 seminima (fermata) + semicolcheia 0,58 6,43 La2 seminima (fermata) + semicolcheia 0,61 6,58
Si5 seminima (fermata) 0,45 6,91 D66 seminima (fermata) 0,71 7,22
Trecho 3
Nota Figura ritmica Amplitude | Taxa
La2 seminima 0,52 6,07
Sol#2 colcheia (acentuada) 0,8 6,27
5i2 colcheia (acentuada) 0,68 7,35
Ré3 colcheia (acentuada) 0,52 7,19
Si2 colcheia (acentuada) 0,7 6,93
Sol#2 seminima (fermata) + semicolcheia 0,34 6,78

Figura 16: Trechos 1, 2 e 3 com a indicagao dos tipos de vibrato através das cores. Na parte inferior da figura,
estdo presentes as tabelas correspondentes aos trechos com os dados de amplitude e taxa médios retirados
através da andlise espectral.

Entre os trechos 4 e 8, notamos a utilizagdo do vibrato em todas as seminimas pontuadas,
entretanto, apenas nos trechos 5 e 8 foram aplicados o mesmo tipo(Figura 17). Kreisler optou
por dividir os acordes em duas partes, primeiro as duas notas mais graves e em seguida as mais
agudas. Constatamos que nos trechos 5 e 6 a tipologia do vibrato para as duas partes do acorde
€ exatamente a mesma. Além disso, o vibrato nao soa na nota Mi4 devido a escolha do uso da

corda solta.
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Trecho 4 Trecho 5
Nota Figura ritmica Amplitude | Taxa Nota Figura ritmica Amplitude | Taxa
D64 seminima pontuada 0,7 8,11 Lé#2 + Sol3 (acorde) minimas 0,48 82
Do4 (acorde) minimas 0,53 6,99
D4 seminima pontuada 0,69 6,71
Trecho 6 Trecho 7
Nota Figuraritmica |Amplitude| Taxa Nota Figura ritmica | Amplitude | Taxa
Si2 + Sol3 (acorde) minimas 0,49 8,08 D64 (acorde) minima 0,42 10,7
Si3 (acorde) minima 0,41 7,16 D64 seminima pontuada 0,8 6,6
5i3 seminima pontuada 0,71 7,01 Sols minima 0,59 7,54
Trecho 8
Nota Figura ritmica Amplitude Taxa
Do#3 + Sol3 (acorde) minimas 0,64 8,47
Dé#4 seminima pontuada 0,68 6,88

Figura 17: Indicacdo dos vibrati utilizados por Fritz Kreisler entre os trechos 4 e 8 através da tipologia baseada
em cores. Na parte inferior, tabelas correspondentes aos trechos em questao, indicando amplitude e taxas
médias. No trecho 7, o retangulo azul no D64 indica a nota tida como exce¢do (vibrato muito rapido e estreito).

No trecho 9 ocorre a predominancia do uso do vibrato nas notas mais graves dos arpejos
(Figura 18). Além disso, o vibrato ocorre apenas na metade inicial deste trecho e em variados

tipos.
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Trecho 9
Compasso | Nota | Figura ritmica | Amplitude| Taxa
1 Do#3 colcheia 0,7 6,99
1 Sol4 colcheia 0,54 7,13
2 Ré3 colcheia 0,66 7,13
2 Sola colcheia 0,51 7,26
2 Fa#d colcheia 0,72 6,48
4 Da3 | semicolcheia 0,63 6,93
5 La2 | semicolcheia 0,83 7.96
6 5i2 semicolcheia 0,62 6,87
6 Da3 | semicolcheia 0,67 8,3
7 Si2 semicolcheia 0,52 8,71
7 Ld2 | semicolcheia 0,8 6,59

Figura 18: Indicacao dos vibrati utilizados por Fritz Kreisler, através das cores, no trecho 9. Na parte inferior,
tabela correspondente ao trecho, indicando amplitude e taxas médias. Novamente, o ricochet indicado na
partitura se refere ao urtext e nao a realizacgdo efetiva desta articulacdo por Fritz Kreisler.

Fritz Kreisler utilizou o vibrato em 42 das notas da cadéncia. Dentre os trés tipos de vibrati mais

utilizados, temos 13 de média amplitude e frequéncia lenta (ML), 7 com amplitude e frequéncia
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médios (MM) e 5 com amplitude estreita e frequéncia média (EM). Houve trés ocorréncias de
vibrati amplo e médio (AM), estreito e lento (EL), amplo e lento (AL), médio e rapido (MR) e
estreito e rapido (ER). O vibrato amplo e rapido ocorreu apenas uma vez, no compasso 5, do
trecho 9, da cadéncia. Além disso, houve o caso especial de vibrato estreito e muito rapido no
D64 (acorde) do trecho 7. Com estes dados, notamos que o vibrato ML é utilizado em 31% das

notas em que ocorre esta pratica, o vibrato MM em 16,7% e o vibrato EM em 12%.

5 - Timing

O termo timing se refere a realizagdo ritmica efetiva da performance, que nao necessariamente
coincide com os valores das figuras ritmicas. Com a flexibilidade do tempo na musica, a
performance deixa de ser metronémica em fun¢do da expressividade musical. O timing é
descrito por Gustav Mahler como algo “vivido e fluido” ao invés da rigidez tipica de um
metronomo (CROSS, 2014). A flexibilidade ritmica foi uma pratica comum no inicio do século
XX, entretanto, a partir dos anos 30 do século XX constatou-se a tendéncia de seguir-se
andamentos rigidos (FANG, 2008), a exemplo da obra de compositores e maestros como
Stravinsky, Weingartner e Toscanini, que defendiam que o intérprete seria mero executor do

texto musical escrito (PHILIP, 1992).

Encontramos dois comentarios sobre timing em cartas enviadas por Félix Mendelssohn ao
violinista David Ferdinand sobre o timing na cadéncia. O primeiro deles, sobre o trecho inicial
da cadéncia: "Gostaria que o compasso antes da cadéncia nao fosse repetido; eu coloquei neste
local ‘Cadenza ad libitum’, indicando assim que a duracao dos arpejos pode ser maior ou menor,
de acordo com a sua preferéncia." (GROVE, 1906, p. 615, traducao nossa). E o segundo sobre os
arpejos finais da cadéncia, que culminam no tutti da orquestra: “Quero que os arpejos comecem
de imediato rigorosamente a tempo e em quatro partes até o tutti. Espero que isso ndo

signifique uma precisao exagerada para o performer.” (GROVE, 1906, p.614, tradu¢do nossa).

Neste trabalho, incluimos excertos dos dois trechos citados por Mendelssohn nas cartas, no
formato em que sera apresentado na EdEsP. A fim de facilitar a visualizacdo do timing,
utilizamos a imagem do espectrograma juntamente com a régua temporal. Consideramos o

tempo de 3 segundos para a duragdo de cada sistema (Figura 19). Dessa forma, as notas sao
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espacadas na partitura em funcdo do espectrograma, transpondo a noc¢do de tempo para o
visual. A Figura 20 abrange um periodo de 12 segundos da cadéncia [6:41-6:53], ou quatro
sistemas, englobando o trecho 1 e parte do trecho 2. A indicacdo de Mendelssohn sugere
liberdade ritmica para o violinista e, de fato, observamos que Fritz Kreisler opta por retardar o
andamento da cadéncia nas notas acentuadas (que também sdo as mais graves dos arpejos),
passando pelas restantes rapidamente. Este padrao se mantém para os trechos de ritmica

semelhante.
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Figura 19: Demonstragdo de como o timing é indicado na EdEsP, na qual uma mesma figura ritmica possui
distintas duracdes, sendo a duragio total do sistema de 3 segundos. Abaixo do espectrograma, esta localizada a
régua temporal.

As Figuras 21 e 22 indicam o timing do trecho 9 (trecho final) da cadéncia. Nelas notamos um
acelerando progressivo e nao indicado no texto musical, preparando para a entrada da
orquestra no andamento final. Dessa forma, a escolha interpretativa de Fritz Kreisler coincide
com a sugestdo do compositor. Nestas figuras, também observamos a hierarquia dada por
Kreisler para as notas. Em geral, as notas enfatizadas sdao as mais graves, que coincidem com

as mudancas harmoénicas dos acordes.
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Figura 20: Corresponde a 12 segundos da gravacdo [6:41-6:53] demonstrando o timing no trecho inicial.
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Figura 21: Trecho da gravagdo [7:40-7:52] em que observamos acelerando progressivo e énfase nas notas mais
graves dos arpejos.
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Figura 22: Trecho da gravacao [7:52-8:01] em que observamos o andamento estabilizar para a entrada do tutti.
Na primeira linha, as notas mais graves do arpejo seguem sendo mais valorizadas pelo intérprete.

(S d’r‘kb

Através dos dois excertos utilizados como exemplos neste subcapitulo, notamos a fluidez
ritmica na performance gravada de Kreisler. Sendo assim, a execu¢do da cadéncia fica suscetivel
as escolhas interpretativas de cada violinista. Através de um estudo semelhante a este em

outras gravacdes, em conjunto com uma andlise comparativa, sera possivel notar o
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estabelecimento de uma tradicdo (ou ndo) de performance, a partir da comparacao entre

escolhas interpretativas de violinistas de diferentes geragoes.

6 - A EdEsP

A EdEsP consiste na tradu¢do da somatoria dos resultados extraidos concernentes as escolhas
interpretativas de Fritz Kreisler em texto musical, com auxilio do espectrograma sonoro. Com
a unido dos dados analisados sobre portamento, vibrato e timing numa mesma partitura, temos
de fato a EdEsP, através da qual o leitor possui um mapa da performance de Fritz Kreisler na

gravacao de 1942.

A partitura foi construida a partir de uma partitura urtext e, entao, modificada de acordo com
as escolhas interpretativas de Kreisler nesta gravacao. As diferencas das escolhas de Kreisler
em relagdo ao urtext foram explicitadas na EdEsP. Dentre as principais diferencas, destacam-se
harmonicos ndo indicados pelo compositor, apogiaturas realizadas em finalizacoes
de trinados e articulagdes distintas das indicadas por Mendelssohn, além de momentos de

siléncio (especialmente em transi¢des entre trechos).

Uma vez que ndo possuimos uma gravacao de video desta performance, ndo pudemos extrair
detalhes sobre os dedilhados utilizados por Fritz Kreisler. Entretanto, podemos supor onde

foram realizadas mudangas de posicao, como exemplificado no subcapitulo sobre portamento.

Embora tenhamos tratado aqui de todo o processo de elaboracdo da EdEsP, decidimos
apresentar, entretanto, apenas um excerto da edicdo em sua formatagdo final (Figura 23)
reunindo dados de portamento, vibrato e timing. A EdEsP completa, podera ser consultada ao

final da pesquisa, que sera publicada em formato de tese de doutorado.
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Figura 23: Pagina da EdEsP da performance de Fritz Kreisler com indica¢des de portamento, vibrato, timing e
outras praticas de performance. A virgula no quarto sistema indica a interrupg¢ao da nota pelo violinista.
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7 - Consideracoes finais

A andlise de gravacdes historicas de intérpretes reconhecidos e conceituados
internacionalmente nos permite compreender como estes utilizavam determinadas praticas de
performance em repertorios de referéncia nos instrumentos. Neste trabalho, sistematizamos e
descrevemos o processo utilizado na extragdo e analise dos dados da gravagao de 1942, de Fritz
Kreisler, da cadéncia do primeiro movimento do Concerto para violino e orquestra em Mi menor,
de Félix Mendelssohn, que contribuiram para constru¢do de uma Edi¢cdo Espectrogrdfica de

Performance.

Como resultado do estudo do portamento na gravacao, foi possivel hipotetizar sobre mudancgas
de posicao plausiveis e verificar a utilizacdo do portamento conclusivo, ocupando cada vez uma
parcela maior da nota, como estratégia de desaceleragdo do andamento. Notamos ainda que no
trecho final da cadéncia, no qual a flexibilizacdo do tempo é consideravelmente diminuida para

a entrada do tutti da orquestra, a incidéncia do portamento diminui drasticamente.

Quanto ao vibrato, sugerimos a tipologia utilizando cores a fim de facilitar a interpretacao da
EdEsP pelo violinista. Verificamos a ocorréncia de um vibrato destoante do restante e, por este
motivo, retirado do calculo dos ambitos de vibrato. Através da andlise das 42 notas nas quais
ocorreram o vibrato na gravacao, concluimos que o tipo de vibrato mais executado por Fritz
Kreisler nesta performance é o vibrato com média amplitude e frequéncia lenta, com 13
ocorréncias. Constatamos a utilizacdo dos mesmos tipos de vibrato em dois acordes de duas
partes (divididos em 1- duas notas mais graves e 2- duas notas mais agudas) nos trechos 5 e 6
e a predominancia do uso do vibrato nas notas mais graves dos arpejos do trecho 9. Sobre o
trecho final da cadéncia, ao unirmos a andlise do vibrato com a andlise do timing, fica clara a
intencao de Fritz Kreisler em enfatizar as notas mais graves dos arpejos, pois neste trecho o
intérprete se delonga por mais tempo exatamente nas notas com vibrato. Assim como no caso
do portamento, o vibrato cessa ao final do trecho 9 da cadéncia, devido a aceleracao do
andamento para a entrada do tutti. Um aspecto final sobre o vibrato mostrado pela analise dos
dados ¢é a variedade de tipos de vibrato utilizada por Kreisler. Nesse curto trecho musical que
equivale a cadéncia, o intérprete se valeu dos nove diferentes tipos de vibrato, o que revela a

importancia dada a este elemento técnico como recurso expressivo.
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Expomos neste trabalho os dois trechos referidos por Félix Mendelssohn em cartas a David
Ferdinand sobre o timing. Através destes, demonstramos como o espagamento das notas na
EdEsP ocorre de acordo com o espectrograma e sua régua temporal, ndo estando sempre de
acordo com a duragdo e propor¢do das figuras ritmicas. Notamos em ambos os trechos a
valorizacdo da nota mais grave dos arpejos, que coincidem com as mudanc¢as harmdnicas dos
acordes. Observamos através do segundo excerto uma aceleracdo do andamento ndo escrita,
porém requisitada pelo compositor, no trecho final da cadéncia, culminando no tutti da

orquestra.

Em decorréncia dos resultados relatados, uma EdEsP foi elaborada contendo informacdes sobre
as praticas interpretativas investigadas. Apresentamos neste trabalho somente um excerto da
EdEsP como exemplo da versdo completa, que sera publicada ao final desta pesquisa de

doutorado como anexo da tese, juntamente com outras EdESsPs.
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