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ter sabido e ter esquecido o latim
€ uma possessao, porque o esquecimento
é uma das formas da memoria, seu vago porao

a outra cara secreta da moeda.

Jorge Luis Borges



RESUMO

Este trabalho visa a analise da obra Boitempo (1968), que se desdobra em Boitempo Il -
Menino antigo (1973) e Boitempo Il - Esquecer para lembrar (1979), de Carlos Drummond
de Andrade, a fim de estudar os modos 0s quais 0 poema memorialistico, representante de
uma das linhas de forga da poesia drummondiana, permite deslocar imagens do passado,
referentes aos signos da provincia mineira e comunicar-se com a histéria moderna da nacao.
A partir de uma formulacdo assentada no campo dos estudos culturais, segundo a qual a
“verdade” da nacdo moderna estd justamente em suas bordas, podemos pensar que 0 sujeito-
da-memoria faz de Itabira, cidade natal e palco fantasmatico da recordacdo poética, uma

margem de leitura e interpelacdo discursiva de sua nacao.

Palavras-chave: Drummond. Itabira. Poesia. Memoria. Historia. Nacdo moderna.



ABSTRACT

This work aims at the analysis of Boitempo (1968), which unfolds in Boitempo Il — Menino
Antigo (1973) and Boitempo Il — Esquecer para lembrar (1979), by Carlos Drummond de
Andrade, in order to study the ways in which the memorable poem, representative of one of
the lines of force of the Drummondian poetry, allows to displace images of the past, referring
to the signs of the province of Minas Gerais and communicating with the modern history of
the nation. From a formulation grounded in the field of cultural studies according to the
“truth” of the modern nation is precisely in its borders, we may think that the subject-of-
memory makes Itabira, hometown and ghostly stage of poetic remembrance, a margin of

reading and discursive interpellation of his nation.

Keywords: Drummond, Itabira, poetry, memory, History, modern nation
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INTRODUCAO

Em 1984, atendendo a solicitacio do editor do pasquim O Cometa Itabirano® acerca
da elaboracdo de alguma nota referente ao | Encontro das Cidades Mineradoras, do qual
Itabira seria a sede, Carlos Drummond de Andrade enviou ao jornal um poema inédito, que

iniciava com 0s seguintes versos:

O maior trem do mundo
leva minha terra

para a Alemanha

leva minha terra

para o Canada

leva minha terra

para o Japao

O sujeito-do-poema? que confere ao trem, signo por exceléncia do mundo moderno, o
estatuto de exportador da riqueza de sua terra ao “vasto mundo”, condenando a exploracdo em
escala global da pequena cidade mineira, é também aquele que propagou em seus versos a
cidadezinha mineira com alcance internacional. A dissonancia da comparagéo se instaura na
natureza da externalizacdo da cidade: enquanto o trem transportava a riqueza mineral,
assumindo o signo da exploracdo e destruicdo, 0 poeta, distante de uma perspectiva
romantica, fornecia ao mundo seu patriménio historico-cultural, “matéria-prima indispensavel
a civilizagdo™3. A cartografia itabirana, suas montanhas, sua gente de ferro, a vida interiorana
e 0 seu corpo social constituem elementos recolhidos da memoria do poeta que emergem,
significativamente, ao longo da producdo literaria drummondiana.

A contingéncia de nascer e viver em Itabira configura-se em instigacdo subjetiva de
revisitar as cenas do passado evocadas nos poemas, cujas imagens envoltas pela “aura”
poética, mescladas as percepcgdes e aos sentimentos do poeta, transformam-se e conduzem,
ainda que de forma evanescente, ao tempo preterito. VVer e reconhecer 0s espacos descritos no
discurso ficcional despertou em mim, leitora, uma comunhdo com a sua pauta lirica. O poeta

universal, que trata do que me é familiar, estabeleceu por meio da linguagem um vinculo

! Drummond correspondia, frequentemente, com os jovens universitarios e recém-formados idealizadores do
jornal alternativo itabirano da década de 1980, de cunho politico e cultural. O poeta colaborava de maneira
assidua, enviando textos e opinifes e, a0 mesmo tempo, mantinha-se informado sobre sua cidade (ROSA,
2000).

2 Adoto a terminologia de Jacques Ranciére (2015), “sujeito poeta”, para designar o sujeito histdrico, e “sujeito-
do-poema”, para designar a voz que se enuncia no poema.

3 Estudo recente de José Miguel Wisnik explora a relagdo existente entre a obra de Drummond e a histdria da
mineracgdo na cidade de Itabira (WISNIK, 2018).



aurinaciano?, alicercado pelas ressonancias “no tempo presente”. Esse “nexo ontologico” que
se configura “na vida presente” parte do pressuposto de que, apesar da “soberania do eu”, na
constituicdo do sujeito perpassam elementos de uma coletividade que se manifestam em suas
relacBes sociais, culturais, psiquicas, naturais e geopoliticas. Afinal, em consonancia com uma
visdo materialista do mundo, o espago proporciona a “conexdo materialistica de um homem
com outro”, uma forma de conexdo “que estd sempre tomando novas formas™. Em
convergéncia a essa motivacdo, o exercicio da funcdo de professora de lingua portuguesa e
literatura, impulsionou-me a realizar este trabalho, em busca de novos dialogos, novos trajetos
e travessias no campo dos saberes literarios.

O conterraneo ilustre que deixou a provincia natal e se estabeleceu no grande centro
do pais viveu uma tensa relagcdo com sua terra. A trajetoria pessoal do Carlos, filho de
fazendeiro que abdicou da vida rural na cidade do mato dentro e ocupou espacos de destaque
no cendrio brasileiro, ausentando-se fisicamente de sua terra, provocou em muitos a
impressdo do filho que abandonou definitivamente suas origens. Atualmente, a ambiguidade
constituida na relacdo de orgulho e ressentimento vem sendo dissipada pelas novas geracdes
de itabiranos, que conseguem compreender o “soluco nostalgico” da fotografia na parede,
simbolo da presenca na auséncia.

Mesmo vivendo distante, o olhar do poeta direcionado a Itabira atravessa sua obra,
seja na poesia, seja na prosa, configurando-se em uma notavel obsessdo pelas origens. De

acordo com Marlene Correia, essas obsessGes permanentes revelam:

a busca da unidade consigo mesmo e com o outro, autoimposicdo de definir
seu lugar no mundo e de nele integrar-se, a ansia de superar a fragmentacédo
da consciéncia moderna e de recuperar a consciéncia integra. E deixam claro
0 guanto a poesia de Drummond — arraigada na Histdria e impregnada de
mito — atende aos anseios do homem contemporaneo de transcender
simbolicamente seu dilaceramento interior e de preencher sua aspiracdo de
reconquista perdida®.

Sua fabulagdo da cidadezinha natal revela um conflituoso relacionamento que se
manifesta em distintas e contraditorias imagens, nas quais se evidencia uma relacdo de afeto:
“Uma rua comega em ltabira / que vai dar no meu coragio”’; relagio de pertencimento:

“Quando vim da minha terra, / ndo vim, perdi-me no espaco, / Na ilusdo de ter saido. / Ai de

4 Fago uso desse termo em analogia ao poema “A palavra e a terra”, no qual o poeta faz uma constru¢io morfica
ao fragmentar a palavra francesa “Aurignac” para fundir ao “itabirano”, ao tratar da escavacdo das origens.
Ver: TEIXEIRA, 2005, p. 105.

> MARX; ENGELS apud NOGUEIRA, 2007.

® CORREIA, 2002.

" ANDRADE, “América”, A rosa do povo, 1973, p. 191.



10

mim, nunca sai.”®; relagdo de condenagdo: “Cidade tradicional, Itabira é uma cidade morta”;®

ou ainda de desajustamento ao universo rural: “A filho pobre, e descoragoado e finito / inapto
para as cavalhadas e os trabalhos brutais”®. Em suas obras, a referéncia recorrente a cidade
permite 0 poeta transpor as fronteiras que permeiam o tempo e o espaco, possibilitando-lhe
“um ndo-estar-estando”, via palavra literria.

Contudo, é na trilogia Boitempo, objeto deste estudo, que Itabira aparece de maneira
preponderante, e as lembrancas da infancia e da juventude revelam o mundo agrario e
patriarcal do inicio do século XX em Minas e no Brasil.

A poesia memorialista de Boitempo reterritorializa o sujeito poeta ao espago
geografico no qual um “menino, uma serra ¢ um cla”, simbolos de um tempo longinquo,
emergem e dialogam com o adulto, por meio de lampejos — invengdes da memaria elaboradas
poeticamente.

Os poemas de dimensdo autobiogréafica da trilogia abordam a experiéncia vivida
entrelacada ao imaginario, a ponto de confissdo e ficcdo revelarem-se indissociaveis.
Considerando-se a premissa de que o real nunca pode ser de fato apreendido, conforme a licdo
lacaniana, “o trapeiro da memoria” toma posse dos restos e se pde a decifra-los e a interpreta-

los, ressignificando os “vazios” por meio de sua lirica. A esse respeito, Correia afirma que:

Mesmo os poemas que podem, enganadoramente, parecer confessionalismo
direto, sdo de fato a construgdo literaria de uma vivéncia, o “eu todo
retorcido” sendo uma elaboragao estética e uma criagdo de um personagem
poematico, que ndo se obriga a um estrito compromisso com o real,
porquanto “a face do artista é sempre mitica™'*.

Nesse sentido, o artista faz das vivéncias individuais matéria para sua criacdo poética,

concebendo um campo de fronteiras imprecisas:

[...]

0 jogo e a confisséo

gue nem distingo eu mesmo
0 vivido e o inventado.
Tudo vivido? Nada.

Nada vivido? Tudo.

A orelha pouco explica

de cuidados terrenos;

8 ANDRADE, “A ilusdo do migrante ”, 2001, p.1395.

® ANDRADE, “Vila de utopia”, Confissdes de Minas, 1973, p.769.
10 ANDRADE, “Os bens ¢ o sangue”, Claro enigma, 1973, p.263.
1 CORREIA, 2002, p. 104-105.
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e a poesia mais rica
é um sinal de menos.?

A poesia simbolicamente representa, mas dicotomicamente também recria a realidade.
O jogo se materializa no discurso poético em que os fragmentos do vivido pelo sujeito
historico reaparecem intrincados ao inventado pelo sujeito poeta, em uma cria¢do que conjuga
o real e o imaginario.

De acordo com Antonio Candido, “o artista ndo consegue pdr-se em contato com a
vida sem recria-la”*®. Nos poemas de Boitempo, 0s vestigios do passado sdo deslocados da
memoria e na conjugacao entre lembranca, esquecimento e fabulacdo recebem uma nova
configuracdo, tornando-se “pasto para poesia”, conforme expressdo drummondiana.

Ao reconstituir o passado, a trilogia memorialistica aborda o contexto sociocultural
vivido pelo sujeito historico na cidadezinha mineira, no entanto, para Candido, a autobiografia

revela igualmente a heterobiografia:

A experiéncia pessoal se confunde com a observacdo do mundo e a
autobiografia se torna heterobiografia, histéria simultdnea dos outros e da
sociedade; sem sacrificar o cunho individual, filtro de tudo, o Narrador
poético da existéncia ao mundo de Minas no comego do século*.

Nesse sentido, na historia pessoal evocada pelo sujeito poético delineia-se a fisionomia
do passado de uma cidade, de uma sociedade, de uma cultura local, que dialoga com a histéria
do pais. E, assim como a confissao, se funde a fic¢do, o individual se mescla ao coletivo. Um
“eu” poético encontra-se como parte do mundo e revela tramas da histdria.

Para atingir os objetivos propostos neste estudo, cujo objeto é a série Boitempo, este
trabalho foi dividido em trés capitulos. No primeiro, da-se énfase a memoria, uma das
principais linhas de forga da poesia drummondiana, a fim de investigar o jogo sutil entre
esquecer e lembrar, bem como o elemento ficcional com o qual o sujeito se apropria dos
“vazios (auto)biograficos”, como via para a criacdo literaria. Interessa refletir sobre as
“politicas da escrita”, em que 0 ato de evidenciar, suprimir e deslocar os fatos, por meio de
um processo de construcdo e desconstrucdo, revela as tramas da escrita e pressupde
perspectivas de significacdo da histdria individual e coletiva. Ao rememorar as vivéncias
individuais, o sujeito-do-poema faz emergir atores e cenarios do contexto histérico e social,
incorporando-os a esse processo de composicdo textual. A partir desse sistema de correlagdes,

o discurso confessional assume uma dindmica entre o publico e o privado. A memdria

12 ANDRADE, “Poema-Orelha”, A vida passada a limpo, 1973, p. 293.
13 CANDIDO, 2006.
4 CANDIDO, 1988.
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individual encontra-se imbricada @ memoria coletiva. Para dar respaldo a esse debate, busca-
se a interlocucdo com alguns referenciais teorico-criticos de autores modernos e
contemporaneos, como: Didi-Huberman, Hal Foster, Leonor Arfuch, Philippe Lejeune, Jovita
Noronha, Antonio Candido, Wander Melo Miranda; além da consulta critica a ja extensa e
qualificada fortuna critica dummondiana: Marlene Correia, John Gledson, Reinaldo Marques,
Roberto Said, entre outros.

No segundo capitulo desta dissertacdo, realiza-se um estudo comparado da fortuna
critica da obra Boitempo, conferindo destaque aos seguintes criticos: Luiz Costa Lima, José
Guilherme Merquior, Silviano Santiago e Alcides Villaga. Ao analisar a recepcao critica de
Boitempo, sobretudo a produzida no calor da hora, percebe-se que, de maneira quase
consensual, os estudiosos conferiram-lhe um lugar discreto, de menor destaque entre as
producdes liricas de Drummond. A dimensdo autobiografica da trilogia e o cunho
interpretativo que a leu como “cronica em verso” contribuiram para classifica-la como obra de
menor “folego lirico”. E 0 caso de Luiz Costa Lima,'® um dos primeiros a tratar de Boitempo,
e para quem a obra desvia-se do efeito corrosdo, marca de uma poesia articulada a histéria. O
estudioso ndo avalia Boitempo como uma producdo lirica comparavel as obras anteriores do
poeta, mas como um livro que descreve “a misteriosa quimica do menino antigo”. No final da
década de 1980, em nova publicacdo®®, Costa Lima grafa entre aspas a referéncia aos poemas
e a substitui por “curtos capitulos”, que servem para revelar a rebeldia da crianca contra a
autoridade do pai, “fonte de seus futuros remorsos”. O critico ndo vé formas de articular as
memorias individuais do sujeito-do-poema as tramas da memoria coletiva e considera a
trilogia como autobiografia em versos que “favorece a curiosidade do seu mais fiel leitor,
interessado em compreender a engrenagem psiquica de seu produtor”?’.

Para José Guilherme Merquior®8, a “hipertrofia do humor” observada na trilogia
promove uma “mutacdo estilistica” pela suspensdo da perspectiva problematica e o declinio
do estilo mesclado, conceito elaborado por Erich Auerbach. Silviano Santiago®® por sua vez,
interpreta Boitempo fazendo uma analogia ao romance Em busca do tempo perdido, de
Marcel Proust, associando a poesia ao posicionamento do sujeito que se volta ao “mito da

origem” e passa a comungar com os valores do cla. J& em uma leitura mais recente, Alcides

15 COSTA LIMA 1968.

16 COSTA LIMA, 1989.

17 COSTA LIMA, 1989, p. 316.
18 MERQUIOR, 1976.

¥ SANTIAGO, 1976.
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Villaga?® percebe na trilogia as vozes do menino e do velho que se dialogam com
cumplicidade. Nas lembrangas do velho, o menino retorna e reescreve a sua trajetoria, de
maneira distinta, mediada por antigas sensacfes no ato de reeditar as vivéncias e atualiza-las
numa nova concepgao.

Procura-se revisitar esse debate e dar foco, no segundo capitulo, ao cruzamento de
olhares de diferentes estudiosos que oferecem uma leitura minuciosa da trilogia
drummondiana, evidenciando suas percepcdes, aproximacdes e singularidades.

No terceiro capitulo, ensaia-se uma analise critica, a partir de uma articulacéo teérico-
metafdrica do conjunto de poemas “Quadros parisienses”, que integram a obra As flores do
mal (1857), de Charles Baudelaire, a alguns poemas de Boitempo. Esboga-se uma releitura
dos textos memorialisticos procurando deslocar imagens do passado, referentes a provincia
mineira, que se comunicam com a histéria moderna da nacdo, de seu contexto politico e
social. Investiga-se a leitura da modernidade realizada pelo poeta, por meio de suas memorias,
conferindo lugar privilegiado aos signos e imagens concernentes a cidade de Itabira.

Partindo dessa perspectiva, interessa particularmente em remontar, conjugando
perspectivas, leituras da obra divergentes das produzidas dominantemente pela critica. Para
IS0, busca-se investigar os rastros da arquitetura do poema, rever detalhadamente as posigoes
consagradas pela critica a respeito da obra, entendendo suas formulagdes e identificando seus
pressupostos.

Procura-se reinterrogar o texto literario a fim de abrir novas significacGes, afinal, tal
como observa Jacques Derrida, “um texto s6 € um texto se ele oculta ao primeiro olhar, ao
primeiro encontro, a lei de sua composi¢do e a regra de seu jogo”?l. O fildsofo recorre a
dissimulacdo constitutiva de todo texto e afirma que compete ao leitor um olhar minucioso,

capaz de perscrutar as diversas possibilidades que muitas vezes ndo se encontram explicitas:

Um texto permanece, alias, sempre imperceptivel. A lei e regra ndo se
abrigam no inacessivel de um segredo, simplesmente elas nunca se
entregam, no presente, a nada que possa nomear rigorosamente uma
percepgdo... A dissimula¢do da textura pode, em todo caso, levar séculos
para desfazer seu pano. O pano envolvendo o pano. Séculos para desfazer o
pano. Reconstituindo-o, também, como um organismo. Regenerando
indefinidamente seu préprio tecido por detras do rastro cortante, a decisao de
cada leitura®.

20 \/ILLACA, 2006.
2 DERRIDA, 2005, p. 7.
22 DERRIDA, 2005, p. 7.
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Ao considerar que, na contemporaneidade, os textos sdo abordados sob diferentes
perspectivas, desconstruindo a ideia de unicidade de sentido de uma obra, prople-se a
insercdo de novos desdobramentos referentes a analise da trilogia drummondiana. Como o ato
de “retirar panos e encontrar novos panos”, desfazem-se algumas dissimulacGes do texto,
encontrando outras, acrescentando, desse modo, novas leituras. Consoante a proposi¢do dos
estudos comparatistas, cuja contribuicdo inequivoca é a de abertura de horizontes no campo
literario, empreende-se uma analise que, a despeito de suas limitacOes, traca uma incurséo
tedrico-critica e assenta-se na conjugacdo de diferentes areas do conhecimento.

Pautado por uma das formulagdes presente nos estudos culturais voltados ao cenario
da modernidade periférica, segundo a qual a “verdade” da nagdo estd em suas bordas, eshoca-
se, nesse trabalho, o pensamento de que o sujeito do poema faz de Itabira uma margem de
leitura de sua Nacdo. Considerando essa perspectiva, a ideia de centro e margem presente nos
conceitos elaborados por Jacques Derrida contribuiram para a anélise da linha de composicao
dos poemas da serie Boitempo.

Articulando as contribuicBes tedricas de Jacques Derrida, procura-se valer do
pensamento filosofico de contemporaneos como Gilles Deleuze e Michel Foucault, mas,
sobretudo, na seminal leitura que Walter Benjamin empreende do legado baudelairiano, para a
elaboracdo deste estudo. Na analise da producdo poética drummondiana, percebem-se alguns
tracos recorrentes, como se utilizados para expressar uma visao de mundo do poeta de alma
“inquieta”. Todavia, o discurso drummondiano é apresentado, em sua vasta produ¢do, sob
diferentes faces. Essas observacGes convergem com a conceituacdo de Deleuze acerca de
“diferenca e repeti¢do”. A estratégia do humor, da ironia, inclusive da autoironia, aspectos
pertinentes da poesia drummondiana, materializa-se, também na trilogia Boitempo, que
assume um tom zombeteiro e “jocoso” ao abordar a sociedade mineira. Na fina tessitura de
pequenos eventos abordados na obra, que parece tratar de maneira superficial e desinteressada
0s acontecimentos, 0 sujeito do poema sugere densas reflexdes ao leitor atento, na engenhosa
arquitetura dos versos que cria para expressar, poeticamente, 0 seu incobmodo com uma légica
social e politica. Interessa perscrutar a “for¢a” que o poeta extrai dos elementos triviais do
cotidiano, construindo significado ao provocar sensacoes e ao fazer pensar a modernidade.

O ato poético de dissimulacdo do sujeito, aliado as politicas da memoria do poeta,
sugere imagens provocadoras de sensagdes e de reflexdes. A literatura, assim como em outras
manifestacOes da arte, tem o poder de criar sensa¢Oes e de propiciar a visibilidade a um
determinado estado das coisas. Nas palavras de Gilles Deleuze e Félix Guattari:



15

O objetivo da arte, com os meios do material, € arrancar o percepto das
percepcbes do objeto e dos estados de um sujeito percipiente, arrancar o
afecto das afeccGes, como passagem de um estado a um outro. Extrair um
bloco de sensagdes?:.

Essas sensacdes apresentam uma intima relagdo com a nocao de forca. Pela forca da
palavra poética valorizada pela estratégia da criacdo, 0 sujeito-do-poema consegue
empreender a elaboracdo de imagens que deflagram as sensagdes: “So6 o lengo de minha mée
fala comigo / e ja se recolheu”?,

Para Deleuze, a tarefa da filosofia € a de construir conceitos e a da literatura é de
construir imagens. Nessa perspectiva, pode-se pensar que, assim como Jorge Luis Borges,
reconhecido pela critica como um escritor pensador, Drummond dimensiona um campo de
imagens como uma forma de pensar o mundo. No caso da trilogia, trata-se de uma maneira de
pensar e de estar-ndo-estar no mundo. O filésofo atua como aguele que possibilita o
engendramento de afectos quando permite “ver”, enquanto a arte capta forca para “tornar
visivel”. Assim, afectos e perceptos se interpenetram e compdem uma linha de fuga que se

reconfigura e torna-se resistente por meio da autonomia da arte.

E de toda a arte que seria preciso dizer: o artista é mostrador de afectos,
inventor de afectos, criador de afectos, em relagdo com o0s perceptos ou as
visdes que nos da. Néo é somente em sua obra que ele nos cria, ele os da
para nds e nos faz transformar-nos com ele, ele nos apanha no composto?.

Ora, se a literatura produz sensacgdes, isso implica um desencadeamento do devir.
Segundo Marlene Correia, enquanto operador da linguagem, “o poeta maneja a poesia como
instrumento de uma percepgdo mais aguda do real e como matriz instauradora de uma ordem
nova ou uma nova desordem”?,

Ao revisitar o debate concernente a trilogia Boitempo, considera-se 0 contexto
histérico no qual a obra foi publicada, uma vez que as memdrias sdo construidas justamente
durante o periodo da ditadura militar, momento de maior repressdo e censura no Brasil. As
imagens literarias que a obra sugere permitem pensar nas impressdes do sujeito do presente
gue se comunicam com 0 passado e articulam um eu confessional com um nds, enquanto
marcas impressas de uma coletividade na expressdo de uma época.

O sujeito-do-poema, ao conjugar as ferramentas da poesia e da memdria, reconstroi

uma sociedade conservadora e patriarcal, na qual se encontram bem definidas as instancias de

3 DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 217.

24 ANDRADE, “Fim da casa paterna”, Boitempo 111, 1979, p. 86.
%5 DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 227-228.

%6 CORREIA, 2002.
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poder e os dispositivos disciplinares que parecem assinalar o legado de nossa modernidade. A
cidade de Itabira, nessa trama, parece oferecer uma maneira de pensar essa realidade que
estabelece relagcbes com o tempo presente da nagdo, na qual o sujeito poético se encontra
submetido as linhas duras do autoritarismo e a “maquina do mundo”.

Michel Foucault elaborou um pensamento acerca da “microfisica do poder?’. Busca-
se refletir neste estudo sobre as relac6es de poder que se estabelecem no campo familiar e no
sociologico, utilizando as formulagcGes foucaultianas como fundamento a problematizacéo e a
abordagem de aspectos sugeridos pelas imagens literarias.

Para o embasamento da dimensao historica e sociol6gica da série Boitempo, articula-se
uma movimentacdo critica que atravessa 0s campos da literatura, da histdria e da filosofia. No
intuito de melhor estruturar a analise, trazem-se, como aparatos textuais, obras dos autores
Raymundo Faoro, Sérgio Buarque de Holanda, Gilberto Freyre, Jodo Cézar de Castro Rocha,
Eric Hobsbawm, Lilia Schwarcz e Heloisa Starling, além de outros estudos relacionados a
historiografia de Itabira.

2 FOUCAULT, 1999.
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1 UM VENTO SOPRA DE MINAS

Minha terra tem palmeiras?
N&o. Minha terra tem engenhocas de rapadura, e cachaca
e agucar marrom, tiquinho, para o gasto.

Carlos Drummond de Andrade.

Pelo olhar entrevisto do poeta, ressurge o menino leitor de nuvens e colecionador de
cacos de porcelana, seu cld e uma pacata cidadezinha. Foi nesse espacgo, nos confins das
montanhas de Minas, que 0 menino antigo realizou seu primeiro encontro com a literatura e
com o mundo, por meio da histéria em capitulos do jornal O Tico-Tico, das revistas Fon-Fon
e Careta, que eram tomadas por empréstimo aos amigos, bem como de sua “Biblioteca
verde,” trazida no lombo do burro. E de Itabira, também, que procedem as lembrancas do
doce que somente a mae sabia fazer, da iniciagio amorosa e das mocas inacessiveis do
sobrado, da dedicacdo afetuosa de Sa Maria, sua mae preta, presente na familia ha mais de
uma geracao.

No inicio do século XX, tendo a vida escolar marcada por interrup¢des, Drummond
passou por idas e vindas na provincia itabirana. Mesmo apds o casamento com dona Dolores,

em 1925, morou por alguns meses na cidade, conforme relata:

Mas a vida exigia de mim uma definicdo pratica. O pai me sustentava, eu
nao trabalhava, eu era vadio, e ndo gostava de nada. Entéo fui para o interior.
Formei-me em Farméacia. Ndo tendo nenhuma vocacéo para isso, fui para o
interior para ser fazendeiro. No primeiro dia que eu levei minha mulher para
a fazenda, ela adoeceu, ficou tdo horrorizada de ver aquela vida de fazenda,
gue voltou para a cidade, manifestando sintomas de uma coisa que naquele
tempo se chamava gravidez extrauterina, que hoje se chama gravidez
tubéaria. Foi um processo mental dela, psicoldgico [...]. Verifiquei que eu
também ndo dava para a fazenda, embora meus pais, meus avls, meus
bisavos, fossem fazendeiros, eu ndo era capaz de dizer 0 nome, a cor de um
cavalo [...]. Era completamente ignorante [...] ndo gostava da vida de
fazenda [...]. E entdo meu irmdo me arranjou um lugar de professor de
geografia num ginasio de ItabiraZ.

Apesar dos “lagos de sangue”, a inadaptagdo com o meio rural e a atragdo pelo “reino
da palavra” conduziram o poeta ao cruzamento de novos territérios. Conforme o relato acima,
apos trabalhar por um periodo no Colégio Sul-Americano de lItabira, no mesmo ano
Drummond retornou a Belo Horizonte, para, dessa vez, tornar-se redator-chefe no Diario de

Minas?®.

2 CURY, 1998.
29 Jornal de Belo Horizonte da década de 1920, dirigido pelo Partido Republicano Mineiro.
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Por méo de Alberto serei teu redator

No obscuro jornal que em teu nome se imprime.

(A perfeita ironia: a mao tece ditirambos ao partido terrivel,
e ele me sustenta).

Foi no jornal oficial do Partido Republicano Mineiro, controlado pela elite oligarquica
de tradicdo e poder autoritério, que o itabirano se apropriou das lacunas, para experimentar
seus versos livres. De maneira bem-humorada, o poeta faz men¢do ao contetdo do jornal, no

poema dedicado ao amigo Emilio Moura:

O Diario de Minas, lembras-te poeta?

Duas péginas de Brilhantina Meu Coragdo e Elixir de Nogueira,
Uma péagina de: Viva o Governo,

Outra — doidinha — de modernismo...%°

Mesmo sem a pretensdo de recuperar a trajetoria do poeta, seria pertinente destacar o
grande volume de textos, de diversos géneros, produzidos na década de 1920, que certamente
foram relevantes para a “incorporea face” do poeta. Embora ainda ndo houvesse publicado
seu primeiro livro, Drummond, nessa época, ja possuia uma consideravel producdo textual:
poemas em prosa, crénicas para jornais de Minas, bem como para a revista Para Todos, de
apoio ao modernismo, do Rio de Janeiro. Na revista da faculdade de Medicina foi publicado
seu conto “Rosarita” e no “Concurso da Novela Mineira” foi vencedor com a narrativa
“Joaquim no telhado”. Esses textos se encontravam, na maioria das vezes, com 0 uso de
pseuddnimos®L.

As resenhas de livros recém-publicados, a critica literaria e as cartas® revelavam a sua
autonomia e a sua densidade reflexiva diante do cenario cultural e politico da época. Ja era
possivel observar, também, sua reflexdo sobre o panorama literario nacional, a busca pela sua
propria dicgdo poética e estética, bem como a preocupagdo com o lugar da poesia no contexto
historico-cultural.

As ruas simetricas da recente capital de Minas que incorporavam o projeto de nagao
das instancias do poder testemunharam o desejo de renovacgéo cultural do grupo de jovens
escritores de que Drummond fazia parte e exercia uma espécie de lideranca. No periodo
compreendido entre 1920 e 1925, alguns rapazes de familias abastadas, advindos do interior,
utilizaram o espac¢o no Diario de Minas “como metafora do espago cultural da cidade — e

gradativamente foram entrando no debate dos temas que mobilizavam renovadores de outros

30 «“Poeta Emilio”, em O poder ultrajovem, apud GLEDSON, 1981, p. 24.
3L A respeito do jovem Drummond, ver: CURY, 1998; GLEDSON, 1981; SAID, 2007.
32 Drummond correspondia, frequentemente, com Mario de Andrade e os jovens escritores mineiros.
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Estados”.3® Desse modo, movimentavam a cidade planejada de “ruas largas” e de promessa de
grande metropole, mas que ainda exalava ares proeminentemente conservadores.

Nas reunides no Café Estrela e na Livraria Alves, os jovens formados pela tradi¢éo
europeia discutiam sobre literatura e tendéncias relacionadas as vanguardas, bem como as
artes em geral. A criacdo de A Revista consistiu num passo significativo do grupo como
materialidade das aspiracdes de uma estética auténtica dos escritores modernos mineiros. Foi
por meio desses debates que eles veicularam suas ideias em franco dialogo com o
modernismo de 22.

Apesar da simpatia demonstrada pelo modernismo e por uma arte que expressasse uma
renovagdo cultural, Drummond demonstra reservas a “euforia nacionalista”, conforme
observa Gledson, visto que o escritor ndo acreditava numa drastica ruptura com o passado,
além de se deter na auséncia de uma tradicdo cultural brasileira, o que, em seu entendimento,
exigia um longo prazo para se efetivar.

Em 1924, a passagem por Belo Horizonte da comitiva dos intelectuais paulistas, que
acompanhava o escritor francés Blaise Cendrars em viagem as cidades histdricas de Minas
Gerais, foi decisiva nesse processo, ao propiciar a interlocucdo dos jovens escritores com 0s
ousados idealizadores do movimento traduzido na Semana de Arte Moderna.

O conflito do poeta em relacdo a tradicdo e ao nacionalismo revelava sua
autoconsciéncia e inquietacdo acerca da criacdo poética. Esse embate interior € aspecto
recorrente nos escritores modernos, 0s quais apresentam como traco comum a analise da
prépria lirica. A publicacdo de Alguma poesia, em 1930, configura a construcdo de diccéao
singular e representa um pensamento mais elaborado das ideias do modernismo dos anos 20.
O critico Tristdo de Athayde (Alceu Amoroso Lima) aponta a contribuicdo de sua poesia a

literatura brasileira:

Drummond é considerado como uma espécie de Baudelaire de nossa poesia
moderna. Esta férmula feliz exige desenvolvimento. Pois Baudelaire €, por
um lado, o introdutor da sensibilidade moderna, isto é, da experiéncia
existencial do homem da grande cidade e da sociedade de massa, na alta
literatura lirica; e por outro, o fundador de uma escrita poética moderna,
escrita de ruptura radical ao mesmo tempo com a tradicdo classica e com o
romantismo34.

Consoante a esse pensamento, José Guilherme Merquior avalia:

3 CURY, 1998, p. 15.
3 ATHAYDE apud MERQUIOR, 1976, p. 243.
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Certamente, o autor de A rosa do povo e de Claro enigma né&o foi o iniciador
do lirismo moderno no Brasil; sabe-se 0 quanto ele deve a revolucéo estética
dos primeiros modernistas e ao tournant capital de 22. Seu papel foi antes o
de realizar a promessa literaria do modernismo de choque, criando uma
poesia rica e substancial, purgada dos trés defeitos maiores da literatura
académica de antes de 22: o servilismo em rela¢do aos modelos europeus; a
cegueira no tocante a realidade social concreta; a superficialidade intelectual.
[...] Assim, a primeira grande contribuicdo do verso drummondiano
consistiu em apreender o sentido profundo da evolugdo social e cultural de
seu pais®.

De acordo com Merquior, a poesia de Drummond reduzia o distanciamento que a
poesia académica apresentava no momento, em relacdo ao Brasil e ao século. Em sua lirica, o
sujeito-do-poema recuperava a sensibilidade existencial moderna decorrente das
transformacdes sociais e culturais em curso no pais, as quais, inclusive, eram também
experimentadas pelo sujeito histérico.

A partir de 1934, quando passou a se residir no Rio de Janeiro para ocupar vaga no
Ministério da Educacdo e Cultura, ao lado do amigo Gustavo Capanema, o mundo rural e
agrario mineiro tornou-se tempo pretérito, uma vez que a entdo capital do pais ja trazia em
outra dimensdo os signos da modernidade. As mudancas decorrentes do processo de
modernizacdo se fundem a condi¢do individual do poeta: “Enquanto na Capital um homem
diferente, / frio, desdobrando mapas sobre a mesa”*®.

Entre o provincianismo e a modernidade, a obra de Drummond revela a leitura desse
processo de mudancas na organizacdo social que influenciou a identidade do escritor e 0 seu

processo de criacdo literaria. De acordo com José Guilherme Merquior:

O conteldo sociolégico do lirismo drummondiano é tanto mais rico pelo fato
de sua aventura pessoal — o filho de fazendeiro tornado burocrata na grande
cidade — coincidir com a evolucéo social do Brasil. E, com efeito, em torno
da década 1920-30 que se inicia a modernizacdo da sociedade brasileira; s6
nessa época as estruturas sociais e culturais do velho colosso agrério e
patriarcal comecam a ceder, invariavelmente, a pressao das classes urbanas
concentradas nas cidades cada vez mais povoadas e poderosas®’.

Nas obras dos modernistas, a apreensdo referente as transformacdes urbanas aparece
com frequéncia, revelando uma oscilagdo entre a tradicdo e os elementos do mundo moderno.
Esse pensamento remete as contribuicbes de Adorno em relagdo a “dialética negativa”,
segundo a qual, a despeito da autonomia da obra de arte, sua composi¢cdo € ambigua, pois

sempre estara representando a sociedade, que é capaz de absorver todas as coisas: “Os

% MERQUIOR, 1976, p. 243.
3 ANDRADE, “As namoradas mineiras”, Brejo das almas, 1973, p. 90.
" MERQUIOR apud TEIXEIRA, 2005, p. 44.
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antagonismos ndo resolvidos na realidade retornam as obras de arte como problemas
imanentes de sua forma”®, Nessa perspectiva, ao discurso poético modernista se encontram
imbricados elementos da vida social, bem como as contradi¢cdes relacionadas ao periodo de
significativas mudancas.

Antonio Candido, ao discorrer sobre a relacdo entre o artista e 0 meio, cita um trecho

de Sainte-Beuve:

O poeta ndo é uma resultante, nem mesmo um simples foco refletor, possui o
seu proprio espelho, a sua ménada individual e Unica. Tem o seu ndcleo e o
seu oOrgdo, através do qual tudo o que passa se transforma, porque ele
combina e cria ao devolver a realidade®.

Assim, seria 0 poeta aquele que, a partir de sua leitura singular da realidade, utiliza-a
na criacdo de sua composicdo literaria? Tomando como base 0 uso da citacdo acima, o critico
nos propde um guestionamento relacionado a que medida a arte se apresenta como expressao
da sociedade, ou seja, a que ponto ela € interessada nos fatores socioculturais constituidos por
elementos de carater politico ou moral. Por outro lado, deixa patente a reflexdo a respeito da
autonomia da arte, da sua influéncia sobre o meio, dos agenciamentos da escrita, das suas
construcdes imageéticas, da sua apropriacdo estética, agindo de maneira inversa daquela na
qual sofre influéncia. Esse debate, sem divida, configura-se em ambiguidade de dificil
consenso, considerando a imbricada relacéo entre a arte e a sociedade.

Destaca-se em Drummond, desde o seu livro de estreia, Alguma poesia (1930), no
poema “O sobrevivente”, uma preocupacdo com o lugar da poesia diante das novas demandas
capitalistas: “Impossivel compor um poema a essa altura da evolucdo da humanidade™*°. O
sujeito-do-poema instaura uma tensdo entre a poesia € 0 processo histdrico: a poesia ndo se
encontra sincronizada ao tempo ditado pela modernidade e pela maquina do mundo. Essa
problematizacdo de carater universal aborda o crescente processo de racionalizagdo nos
diversos campos*!, evidencia o utilitarismo e a automagdo desfavoraveis a sensibilizagdo
existencial do ser humano.

Ao empreender uma andlise sobre a evocagéo recorrente do tema da melancolia pelos
poetas modernistas mineiros, Reinaldo Marques compreende a temética como uma “metafora

esclarecedora das relagdes do poeta com o mundo moderno e com o lugar problematico que

38 ADORNO apud TEIXEIRA, 2005, p. 43.

39 SAINTE-BEUVE apud CANDIDO, 2000.

4 ANDRADE, “O sobrevivente”, Alguma poesia, 1973, p. 70.
41 WEBER, 1980.
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Ihe cabe no espago da modernidade”.*? Nesse sentido, a melancolia seria um modo de o poeta
lidar com as perdas do tempo presente, reflexos de um processo de modernizagao tardia do
pais na década de 1930, configurado de maneira incompleta, sem um planejamento criterioso,
diferente do ocorrido nas na¢des hegemdnicas, sendo concretizado pelo Estado Novo, com o
qual Drummond e outros intelectuais mineiros contribuiram por meio de projetos
educacionais e culturais.

No ensaio “Minas melancoélica: poesia, na¢ao, modernidade”, Marques retoma o tema
da melancolia presente nos textos dos poetas mineiros modernistas. Analisada sob uma
perspectiva divergente da atribuida a Freud, na qual a melancolia assume o signo de
negatividade, a abordagem de Marques defende justamente o contrario — a melancolia
expressa uma produtividade positiva, ja que ndo consiste em uma condicdo patoldgica, visto
ser engendrada por uma experiéncia de perda que se difere do processo de luto.

Segundo o ensaista, Freud concebe o processo de luto como reacdo a perda de alguém
ou de algo, dentro de um principio de realidade que, no decorrer do tempo, 0 eu torna-se
capaz de substituir o que perdeu e de retomar a sua relacdo consigo. Ja no caso da melancolia,
para o psicanalista, o sujeito melancolico ndo é capaz de elaborar completamente a perda por
desconhecer exatamente o que perdeu. A critica exacerbada do ego prejudica a acdo
mediadora do eu, configurando um estado patoldgico.

Reinaldo Marques salienta que na melancolia ha uma resisténcia do sujeito na
renuncia ao objeto perdido. N&o ocorre essa espécie de resignacao, o que Benjamin nomearia
coercdo diante da perda. A problematizacdo e o ativismo do melancoélico se estabelecem por
meio de uma “atitude contemplativa” de fantasmagorias do passado, carregada de densidade
reflexiva e de talento, na qual a realidade afetiva assume um distanciamento em seu trabalho
simbolico. Desse modo, o melancoélico luta pela recuperacdo daquilo que perdeu com o
mundo moderno como forma de romper a continuidade da histéria e de estabelecer o

descontinuo. Marques discorre sobre essa concepgéo:

Minha hipdtese, e ponto de partida, é a de que essa Minas literéria e seus
poetas afeitos a melancolia afirmam um saber melancélico, calcado no
fragmentério e no descontinuo, capaz de produzir um distanciamento critico
em relacdo a uma racionalidade moderna abstrata e totalizante, instrumental
e técnica, atuante num espaco periférico. Racionalidade esta que configura e
fundamenta o projeto de reconstru¢cdo e modernizacdo do Brasil levado a
cabo pelo Estado Nacional do pds-30*.

42 MARQUES, 1998, p. 159.
4 MARQUES, 2002, p. 15.
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Ao avaliar o que determinaria a feicdo melancoélica e problematizadora acerca da
racionalidade desse tempo continuo, Marques se atém a dois aspectos. No primeiro deles,
vincula os sintomas da vida moderna a tudo que é reduzido a mercadoria e as “relagdes
mecanicas”, bem como a massifica¢do atuante na perda da tradigdo, da “aura” inerente ao seu
fazer artistico, o que acarreta uma sensagdo de incompletude, de perda de parte de si.

O outro aspecto diz respeito a participagdo dos modernistas no projeto do Estado
Novo. A despeito da possibilidade de modernizar o Brasil, de acordo com Marques, a
incumbéncia de desenvolver um projeto de nacdo junto ao Estado e de “dar uma alma ao
Brasil”, assimilada por Mério de Andrade e estendida @ Drummond, assumia uma ideia
pedagogico-nacionalista contrastante com o perfil universalista drummondiano e com suas
aspiracdes literarias intelectuais.

Nesse sentido, a estratégica melancélica dos poetas consistiu em uma postura
ambivalente, uma vez que, ao participarem dos projetos educacionais e culturais do Estado
Novo, eles contribuiam para a modernizacdo do pais, a0 mesmo tempo que assumiam uma
postura critica a tal projeto. Desse modo, ainda que se atribua a arte uma posicao
emancipadora, ela revela um estado de frustracdo de expectativas e o ceticismo em relacdo a
politica.

A relacdo com o Estado Novo teria ainda, segundo Marques, um significado negativo
de ordem psiquica, quando se atribui ao governo a representacdo simbdlica do pai no regime
patriarcal: a0 mesmo tempo autoritario e provedor, ja que o Estado Novo favoreceria a criacao
artistica e literaria, bem como a estabilidade financeira. Esse deslocamento psiquico teria um
efeito melancélico ainda mais exacerbado em Drummond, considerando o0 seu processo de
afastamento da casa paterna, desencadeando uma oscilacdo de sua criagdo poética com
diferentes movimentos, ora de alegria, ora de tristeza.

A complexidade da obra drummondiana reflete uma poesia que se mantém atrelada ao
seu tempo historico. A realidade que ndo se apresenta de forma idealizada em sua lirica expde
a concepcdo problematizadora do sujeito em conflito com a légica do mundo e a dificuldade
de subverter e de transformar o estado das coisas. A dimensdo subjetiva recriada
esteticamente instiga a reflexdo critica acerca de uma perspectiva universal da modernidade,
em uma conjungao entre a arte e 0 processo historico. Na resisténcia ao continuo da histdria, o
poeta faz uso do sistema da lingua, “esse largo armazém do factivel / onde a realidade é maior

do que a realidade”** via palavra poética. John Gledson destaca a criatividade drummondiana:

4 ANDRADE, “Isso ¢ aquilo”, Ligdo de coisas, 1973, p. 358.
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A preocupagdo drummondiana com a lingua é inseparavel do seu papel de
sistema pelo qual o homem se comunica e entende o mundo; é, portanto,
apesar das pressfes impostas pela civilizacdo moderna, o maior simbolo da
unidade dos homens. E impossivel separar essa unidade da ordem individual
que confessa querer alcangar. S6 confessa este desejo com relutancia — “em
consciéncia” — mas sabe, e de fato sempre soube, que por mais que tenha que
tratar com o caos, ou tema uma ordem arbitrariamente imposta, a descoberta
da forma e da harmonia na existéncia € o objeto da poesia®.

Os pressupostos da teoria e da critica acerca da arte e da sociedade constituem um
vasto campo de estudos a serem construidos, desconstruidos, inseridos e deslocados. Todavia,
na poesia drummondiana, as sugestfes de inquiri¢cdo do eu, ainda que distanciado, bem como
0 destino do gauche anunciado por um “anjo torto”, remetem a uma pauta poética de um

sujeito diante do mundo.

1.1 Memoria: conjugacao do esquecer e lembrar

Portanto: é possivel viver quase sem
lembranca, e mesmo viver feliz, como
mostra o animal; mas & inteiramente
impossivel, sem esquecimento,
simplesmente viver.

Nietzsche

No conto “Funes, 0 memorioso”, do escritor argentino Jorge Luis Borges, o narrador
nos apresenta uma personagem que, apds um acidente, fica paralitica e perde,
momentaneamente, sua memoria. Ao recupera-la, passa a se lembrar de fatos do passado, nos
minimos detalhes, como se ocorressem naquele momento. Contudo, o jovem perde a
capacidade de esquecer, 0 que desencadeia um excessivo armazenamento de fatos e textos em
sua memoria, desarticulados a capacidade de pensar: “Pensar ¢ esquecer diferencas, ¢
generalizar, abstrair. No mundo abarrotado de Funes ndo havia sendo detalhes, quase
imediatos.”*® Em decorréncia dessa situagdo, a personagem passa a viver solitaria, na
impossibilidade de ter alguém com quem possa trocar as experiéncias. Sem o lapso da
memoria, Funes torna-se incapaz de recordar.

A referéncia ao conto justifica-se pelo interesse em salientar a necessidade de
“esquecer para lembrar” no processo humano de pensar, produzir novos sentidos e agir na

dindmica da vida. Segundo Eneida Maria de Souza*’, a memoria nio se opde ao

45 GLEDSON, 1981, p. 279-280.
46 BORGES, 1989, p. 97.
47 SOUZA apud OLIVEIRA, 1991.
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esquecimento. Pelo contrario, a memoria e o esquecimento séo forcas complementares. E
refere-se a Mnemosyne como aquela que faz lembrar e a que faz esquecer.
Em convergéncia a esse pensamento, na obra Borges no Brasil (2000), Jorge Schwartz

discorre sobre a inter-relacdo existente entre lembrar e esquecer:

O esquecimento — se entendido como contrario e alheio a memoéria — ndo
existe de fato; a consciéncia da realidade pode, entdo, ser completa. Mas tal
recusa ndo implica um pleno desconsiderar da possibilidade do
esquecimento; marca, antes, a refutacdo de externalidade em relacdo a
memoria. Afirmar a inexisténcia do esguecimento como alternativa a
memoria ndo impede que haja, internamente a ela, perdas provisérias; faz
gue se considere o esquecer como contra face da moeda do lembrar, ambos
componentes da memoria. Negado fora da meméria, o esquecimento renasce
internamente a ela [...]*%.

Desse modo, lembrar e esquecer ndo constituem movimentos antagénicos, mas sim
entrelacados. Ndo é possivel recusar 0 esquecimento, jA que a lembranca se apresenta
condicionada ao esquecimento, sendo, portanto, inevitavel esquecer para que haja memdria.
Viver sem memdria seria viver somente o instante presente, pois é ela que traz a consciéncia
do passado e o atualiza no presente, a fim de projetar perspectivas para o futuro.

A memoria caracteriza-se por ser sempre movel e composta por tragos que nunca
retornam como algo pleno. Na direcdo do pensamento de Freud, Hal Foster afirma que “um
acontecimento sO é registrado como traumatico mediante um acontecimento posterior que o
recodifica retroativamente, no efeito a posteriori”*®. Se nunca paramos de esquecer, é
justamente com os restos, com as fantasmagorias, que esse passado é reconstruido no presente
no complexo movimento de avancos e recuos. No texto memorialistico, o real nunca pode ser
totalmente recuperado, j& que a escrita consiste em representacao e a memoria do passado ndo
pode ser deslocada ao tempo presente em sua integralidade. Portanto, na escrita
autobiogréfica, o passado é reinventado quando articulado & imaginacgdo do sujeito-do-poema.

O ato de rememorar pressupde impressdes e inferéncias estabelecidas por aquele que
relata os fatos ocorridos. Nessa perspectiva, “nossas elaboragdes do passado dependem de
nossas posicoes no presente, e essas posicdes sao definidas por meio de tais elaborages™°. A
escrita memorialistica de Drummond, em Boitempo, pressupde o deslocamento de fatos no
qual se intercambiam as percepcOes do sujeito do tempo presente com as lembrangas do
sujeito memorioso. Silviano Santiago comenta essa ressignificacdo dos fatos que o poeta

assume na trilogia, a partir do olhar do menino:

48 SCHWARTZ apud DURLO, 2018.
49 FOSTER, 2014.
% FOSTER, 2014, p.10.
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Drummond, ao querer voltar a ser menino ndo o faz com o desejo de ver a
crianga que existe no adulto, mas com o desejo de ver a crianga que existe na
criangca, com o desejo de ver o velho que existe na crianca, ou, de forma
mais definitiva [...] com o desejo de ver a crianga que € o velho, ou o velho
que é a criangad’.

Assim, as lembrancas reconstituidas na perspectiva da crianca proporcionam ao adulto
revisitar as cenas do passado, desgastadas pela passagem do tempo, sob uma nova
configuracdo que se materializa em sua lirica.

No ato de revisitar o passado, os vestigios conduzem o poeta a paisagem de Minas. Ao
se debrucar frente ao espelho d’agua no qual Aquele corrego reflete seu semblante, indaga:
“Que menino ¢ esse ai’? / Que menino é este aqui?”? E, por meio desse olhar contemplativo,
persiste no intento de re(compor) a sua imagem, ora aproximando-se para obter maior nitidez
de algum traco, ora distanciando-se para visualizar 0s contornos.

Didi-Huberman®® sustenta a ideia que, diante da imagem, se esta diante do tempo e,
nesse sentido, por mais que uma imagem seja antiga, vé-se o presente a se reconfigurar. Por
outro lado, diante de uma imagem recente, por meio da memoria, vé-se também o passado
que sempre esta a se reconfigurar. Ao refletir sobre a anacronia das imagens, pode-se pensar
no tempo da escrita da trilogia memorialistica drummondiana. Seria pertinente considerar que
no periodo de ditadura militar no Brasil, o sujeito-do-poema sugere imagens do passado que
dialogam com o presente, ao remeter a um cenario de repressdo estabelecido em uma
sociedade patriarcal na qual os individuos se encontram submetidos ao poder dos coronéis e

aos dispositivos sociais, como sugerem oS Versos:

Uma cidade toda paredao.
Pareddo em volta das casas.
Em volta, pareddo, das almas.
O pareddo dos precipicios.

O paredao familiar.

[...J%

O sujeito-do-poema aborda uma relacdo de opresséo e cerceamento de liberdade. O
primeiro verso estabelece uma ideia de limite imposto: “Uma cidade toda paredao”, sugerindo
a inexisténcia de saida. O aprisionamento se configura nas diversas esferas: cidade, casas,
almas, precipicios, familia, ruas. A interpretacdo do poema pode ser conduzida por uma

associacdo a memdria do poeta na provincia mineira, mas também a sociedade moderna do

51 SANTIAGO apud MIRANDA, 1995,

52 ANDRADE, “Aquele cérrego”, Boitempo I11, 1979, p. 12.
53 DIDI-HUBERMAN, 2015.

% ANDRADE, “Pareddo”, Boitempo |1, 2001, p. 1030.
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presente de sua escrita, dados os dispositivos de repressao e censura militar vigentes no tempo
da escrita. Desse modo, tracos do passado e do presente se comunicam.

Ao considerar que o real ndo pode ser apreendido, a memdria passa a ser composta por
vestigios. No discurso memorialista, 0 sujeito-do-poema estabelece critérios ao selecionar e
filtrar os fatos por ele abordados. Desse modo, nenhum texto é essencialmente autobiografico,
ja que o sujeito da escrita ocupa um lugar vazio, associando as fantasmagorias do passado a
criagcdo poética, por meio de um jogo entre 0 “vivido e o inventado”. Nessa perspectiva, torna-
se possivel pensar no uso da memdria na série Boitempo enquanto mecanismo que promove a
reflexdo sobre os dilemas sociais do passado que se reconfiguram no tempo presente, 0 que
configura uma perspectiva problemética da obra.

1.2 Confisséo e ficcdo: paradoxo da autobiografia

Na ocasido do langcamento de Dublinenses, a primeira obra em prosa de James Joyce,
consta como um dos problemas editoriais o fato de o autor fazer referéncia aos nomes de
pessoas reais em seus contos, bem como de estabelecimentos de Dublin. Com a sua
publicacdo em 1914, a obra trazia uma analogia as raizes socioculturais, bem como aos
valores morais de seu pais, sendo eleita a referida cidade como cenario dessa abordagem
critica.

Em outro contexto historico e a despeito da distin¢cdo concernente a forma e ao tom,
segundo Cldvis Alvim®, a publicacdo de Alguma poesia, em 1930, também foi motivo de
incdmodo a alguns membros da sociedade de Itabira: “Alguma poesia foi um escandalo para a
época, ndo s6 por sua forma modernista, como também pelo seu fundo, com personagens de
carne-g-0sso, tirados do dia a dia itabirano.”

Na producdo lirica drummondiana, hd inumeras referéncias a provincia mineira e a
familia, bem como em seus textos em prosa. Vestigios do sujeito historico sdo identificados e
interpretados, muitas vezes, como uma subjetividade exacerbada, o que remete a uma
obsessdo narcisica do sujeito.

Contudo, como mencionado anteriormente, as imagens da cidade aparecem de

diferentes formas, o que sugere ndo apenas a tensa relacdo do poeta com a cidade onde

55 Cldvis Alvim foi um médico itabirano que, ao lado de Helena Antipoff, psicologa e pedagoga russa, dedicou-
se ao estudo, assisténcia e recuperacdo de pacientes com Sindrome de Down e deficientes mentais. Foi
membro da Sociedade Pestalozzi de Minas Gerais, pioneira no Brasil e professor na Fazenda do Rosério,
Centro de Educacdo Emendativa (de surdos).

% ALVIM, 1980, p. 32.
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nasceu, mas, também, as estratégias especificas de cada projeto criativo. A despeito do trago
autobiogréafico, a poesia supera ou subverte os limites da subjetividade. Como afirma Leonor
Arfuch: “todo relato autobiografico remete a um para além de si mesmo”>’. Na dissimulagio
de um “eu”, 0 sujeito coloca em questdo os valores de uma coletividade e os elementos da
historia que se encontram embutidos no texto memorialistico. A palavra literaria assume o
jogo paradoxal entre confissdo e ficcdo ao detalhar essa realidade que surge reinventada.

Ja ha algum tempo, o lugar da autobiografia na literatura vem sendo motivo de debate
tedrico entre estudiosos. Em uma breve retrospectiva, vale lembrar que, com a publicacao de
“A morte do autor”, em 1960, Roland Barthes promoveu discussdes a respeito da autonomia
do leitor e do texto, afastando o poder investido ao autor sobre seu texto publicado.

Posteriormente, em 1969, Michel Foucault reavalia o tema, na conferéncia “O que ¢
um autor”, associando a ideia de autoria, ou seja, a “fun¢do autor”, ao contexto historico e
ideoldgico no qual se sobrepdem os interesses ligados a identidade, ao lucro e a propriedade
privada. Foucault faz um deslocamento referente ao papel do autor e do leitor e defende “a
abertura de um espaco onde o sujeito da escrita esta sempre a desaparecer’>8,

Ja na década de 1970, em um cendrio em que a autobiografia ndo era legitimada como
arte, Philippe Lejeune defendeu “o pacto autobiografico” e Serge Doubrovsky sustentou os
conceitos sobre “autofic¢do”, retomando e dando novos contornos a essa tematica. De acordo

com Jovita Noronha:

A autofic¢do se tornou uma “etiqueta” cdmoda para muitos autores que
qguerem falar sobre suas vidas, mas ndo querem assumir que fazem
autobiografia, pois estimam que s6 a ficcdo é arte, literatura... Temos, entdo,
de nos lembrar que isso envolve uma “briga” politica entre duas concepgdes
de literatura, de arte...%®

As polémicas discussbes que envolvem o reconhecimento da escrita literaria com
enfoque no eu se reconfiguraram, a partir de um processo de elaboracéo, revisao e retomadas.
Apesar de estar consciente sobre suas contribuigdes nesse campo, 0 proprio Lejeune assumiu,
em obra posterior, o teor incipiente do seu primeiro livro.

De acordo com Beatriz Sarlo®, os estudos sobre autobiografia e autoficcio deram
abertura para uma ‘“guinada subjetiva” em detrimento da énfase a estrutura, concernente ao
debate tedrico da década de 1960. Em consonancia com as ideias de Paul de Man e Jacques

Derrida, a critica discorda da possibilidade de um eu textual e um eu da experiéncia vivida se

5 ARFUCH apud KINGLER, 2007, p. 25.
% FOUCAULT, 1992, p. 35.

% NORONHA, 2014, p. 228.

80 SARLO, 2007.
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coincidirem no relato autobiografico e compreende a autobiografia como ficcdo em primeira
pessoa.
No caso de Drummond, a trilogia Boitempo constroi e descontroi a experiéncia vivida.

Para Antonio Candido a obra:

narra a existéncia do eu no mundo; particularizadora, de um lado, na medida
em que destaca o individuo e seus casos; mas, de outro, generalizadora,
porque é simultaneamente descri¢cdo de lugar e biografia de grupo.5:

O real é encenado e se torna ficcdo para ser pensado. Tendo como intermediaria a
linguagem, o poeta usa o fingir como forma de narrativa da realidade. A escrita literaria
consiste, entdo, em uma forma de decifracdo dos signos da histdria que se encontram escritos
nas coisas do mundo.

Assim como nos versos do poema: “E as memorias escorrem do pescogo, / do paletd,
da guerra, do arco-iris; / enroscam-se no sono e te perseguem, / a busca de pupila que as
reflita®?, o poeta fragmentado que vive uma conflituosa relacdo com a légica do mundo e
com sua propria identidade, na busca de sua totalidade vai ao encontro do outro, incorporando
tracos de uma realidade historica a sua criagdo poética, como forma de instigar a reflexdo

sobre 0s mesmos em uma composicao imbricada pela confissao e a ficgéo.

1.3 Deslocamentos da memoria: entre o publico e o privado

Meu Santeiro anarquista na varanda
da casinha do Bongue, maquinando
revolugGes ao tempo em que modelas
0 Menino Jesus, a Santa Virgem [...]

Carlos Drummond de Andrade

A memoria da nagdo é constituida pelo binbmio esquecer e lembrar que possibilita
compartilhar os indices da histéria que dizem respeito a uma coletividade. Segundo Wander
Melo Miranda:

a comunhdo de interesses comuns pelos individuos é também partilha de
coisas que devem ser esquecidas em conjunto, ou lembradas, quando
destrutivas, para que ndo se repitam, para que sejam constantemente
esquecidas®®.

61 CANDIDO, 1988.
62 ANDRADE, “Versos a boca da noite”, A rosa do povo, 1973, p. 189.
63 MIRANDA, 1998, p. 125.
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Assim, por meio da memoria, ainda que recalcada, uma na¢do mantém sua unidade,
pois ela garante o bom funcionamento de suas instituigdes e a articulacdo da sociedade. As
lembrancas pessoais se deslocam e se entrecruzam com uma dimenséo coletiva, permitindo,
por exemplo, que a pessoa se reconheca ouvindo os relatos de histérias alheias, dada a feicdo
homogeneizadora do “Estado-nag@o hegemodnico”. A idealizagdo de um projeto de identidade
nacional suprime a existéncia de uma cultura hibrida e a expressdo da diferenca individual.

Na mesma direcdo, a literatura da memoria ocupa esse limiar de fronteira entre o
publico e o privado. Por mais que uma obra apresente o esboco de um traco subjetivo, ela
inclui as inscricdes de um grupo e exibe fragmentos da histéria social que envolve a

experiéncia particular. De acordo com as formulagdes de Maurice Halbwachs:

Diriamos voluntariamente que cada memoria individual é um ponto de vista
sobre a memoria coletiva, que este ponto de vista muda conforme o lugar
que ali eu ocupo, e que este lugar mesmo muda segundo as relagdes que
mantenho com outros meios. Nao é de admirar que, do instrumento comum,
nem todos aproveitam do mesmo modo. Todavia quando tentamos explicar
essa diversidade, voltamos sempre a uma combinacdo de influéncias que
sdo, todas, de natureza social®.

A memoria coletiva se consolida a partir da “for¢a” e da “duragdo”, cuja sustentacao é
proveniente do grupo de individuos que mantém as lembrancas das experiéncias e dos
acontecimentos de cunho social. E importante observar que essas memarias comuns atuam de
maneira particular, em diferentes niveis nos individuos de cada lugar. Contudo, mesmo que se
manifestem de maneira diferenciada, essas variacdes sdo respaldadas pelas caracteristicas do
meio social de que esse individuo faz parte.

Ao considerar que a memoria pessoal € envolvida a memoria coletiva, Halbwachs as
distingue como memoria autobiografica e memoria historica. Para ele, toda histéria individual
é parte integrante de uma histéria geral e, com isso, as datas bem como os fatos historicos séo
transmitidos e assimilados pelo grupo social, por meio de registros historicos. Segundo sua

concepcao:

Se 0 meio social passado ndo sobrevivesse para nés a ndo ser em tais
anotacdes historicas, se a memoria coletiva, mais geralmente, ndo contivesse
sendo datas e definicGes ou lembrancas arbitrarias de acontecimentos, ela
nos ficaria bem exterior®s.

Por meio das anotagdes historicas cujos registros sdo “arbitrarios”, uma vez que

representam os interesses de uma narrativa nacional, a lembranca individual passa a relacionar

8 HALBWACHS, 1990, p. 51.
8 HALBWACHS, 1990, p. 55.
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0s acontecimentos que apresentam significado dentro de seu grupo social. Contudo, tais
acontecimentos s6 adquirem o estatuto de fato historico apds certo tempo que foi produzido, o
que permite ao individuo somente em um tempo futuro estabelecer a relacdo de fatos
nacionais aos momentos de sua vida.

Antonio Candido® discorre sobre um aspecto singular que inferiu diante da produgéo
drummondiana, mais especificamente nas cronicas “Confissdes de Minas” e “Passeios na
ilha”: a escrita revela, de maneira ténue, um trabalho prévio de pesquisa acerca dos temas
abordados em seus textos. Segundo o critico, verifica-se na obra do itabirano “a solidez da
informac&o que ele atenua por meio do tom ocasional, como se aquilo estivesse brotando a
medida que a pena corre”.

Nos poemas da trilogia Boitempo também identifica-se no poeta esse traco
caracteristico do prosador, a0 comparar 0s poemas a historiografia de Itabira. A economia da
cidadezinha do inicio do século XX, por exemplo, recebe a forma de imagens na industria
rudimentar de “Censo industrial” . A austeridade dos costumes da sociedade conservadora é
expressa na vestimenta das tias vitivas em “A nova primavera”.®® A recepcdo calorosa no
regresso de Demerval Camilo de Oliveira, o “Doutor Oliveira”, que concluiu em Paris, no
inicio do século 20, o seu doutorado em Medicina, repercute ao som de foguetes, tiros e
aplausos na lirica memorialista, cujo titulo “Her6i”® faz jus a acolhida de seus conterraneos,
representantes da “nata” itabirana. Em Viola de bolso, o poema dedicado a Anténio Camilo de
Oliveira™, evoca o elemento documental ao fazer referéncia ao ilustre filho da “velha Itabira”
gue se tornou embaixador do Brasil na Franca. Os rastros de elementos factuais do passado do
sujeito histérico, dos espacos sociais, de personagens que atuaram como simbdlicos de uma
época parecem ser frutos de uma pesquisa prévia que € inserida em sua pauta lirica e
dissolvida, de maneira aparentemente desinteressada. Esses vestigios evocam uma percepgao
familiar de eventos factuais deslocados do passado e que estdo presentes em uma memoria
coletiva. Contudo, como se trata de lampejos, a composicao textual € engendrada por outros
elementos que se imbricam, tais como: a criacdo poética, a percepcao do sujeito no presente,
0s agenciamentos da escrita e um refinamento do conhecimento artistico, filosofico,
sociogeografico e psiquico que atuam na superagdo de uma identidade, oferecendo uma nova

coloragéo ao texto. Como afirma Wander Melo Miranda:

%6 CANDIDO, 1993: Recortes.

57 ANDRADE, “Censo industrial”, Boitempo I, 1973, p. 374.

% ANDRADE, “A nova primavera”, Boitempo II1, 1979, p. 32.

% ANDRADE, “Her6i”, Boitempo I1, 2006, p. 49.

O ANDRADE, “A Antdnio Camilo de Oliveira”, Viola de Bolso, 1973, p. 593.
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A eficécia da escrita ndo depende, é claro, de sua coincidéncia com o modelo
narrativo construido pela historia nacional, mas antes das possibilidades que
deixa em aberto para estar sempre articulando as novas relagdes significantes
da nacdo — fiel ao seu sentido etimoldgico de natio, nascer™.

Ao abordar os acontecimentos historicos de uma memoria coletiva, 0 poeta ndo tem
como finalidade escrever, literariamente, a historia da nacdo. Por meio de rastros de uma
memoria fragmentada, insere a subjetividade que resiste & unidade totalizadora e promove o
pensamento e novas articulac@es sobre os fatos.

A constante referéncia do sujeito-do-poema a provincia reporta a imagem de um
universo rural e patriarcal no qual o direito de pater familias encontra-se bem definido. Em
consonancia com a obra Raizes do Brasil, em que Sérgio Buarque de Holanda apresenta o
conceito de cordialidade e descreve, a principio, as relaces sociais dos brasileiros de maior
poder aquisitivo, os poemas da trilogia Boitempo sugerem o universo dos coronéis e o poder

invisivel da sociedade de controle:

Gente grande ndo sai a rua,
menino ndo sai a rua

Sem escovar bem a roupa.
Ninguém fora se escandalize
Descobrindo farrapo vil

em nossa calca ou paleto.

Questdo de honra, de braso.
Ninguém sussurre:

A familia esta decadente?

A escova perdeu os pélos?
A fortuna do Coronel

ndo da pra comprar escova?

Toda invisivel poeirinha
ameaca-nos a reputagéo.”

[...]

Manter ilibada a reputacdo do coronel aos olhos da sociedade é dever de toda a
familia. De acordo com Jodo Cézar de Castro Rocha, “a esfera doméstica imp0e a sua logica
afetiva a esfera publica”’® e se manifesta com muita clareza por meio de uma hierarquia
marcada: o patriarca a frente, os filhos, a esposa submissa, a ama com a crianga no colo, 0s
negros empregados. E “questdo de honra, de brasdo” que a familia se apresente impecéavel

para que “o olho critico da cidade” ndo interprete que a escova do coronel tenha perdido os

T MIRANDA, 1998, p. 137.
2 ANDRADE, “Importancia da escova”, Boitempo 11, 1979, p. 36.
3 ROCHA, 1998.
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pelos ou que tenha se esvaido a sua fortuna. Compete a mée a tarefa de inspecionar para que
“a invisivel poeirinha” nd3o comprometa a autoridade ¢ a referéncia de homem afortunado
atribuidas ao coronel. O poder investido que se manifesta na “casa-grande e senzala” se
estende ao grupo social e se manifesta nas relacbes cordiais com 0s compadres e 0s
representantes do poder politico e econdmico. Luiz Costa Lima, por sua vez, destaca a
representatividade da familia na transposi¢do da esfera privada a esfera publica e cita a obra

de Gilberto Freyre:

A casa-grande, completada pela senzala, representa todo um sistema
econdmico, social, politico: de produgdo (a monocultura latifundiaria); de
trabalho (a escraviddo); de transporte (o carro de boi, o bangué, a rede, o
cavalo), de religido (o catolicismo de familia, com capeldo subordinado ao
pater familias, culto dos mortos, etc.); de vida sexual e de familia (o
patriarcalismo poligamo); de higiene do corpo e da casa (o “tigre”, a touceira
de bananeira, o banho de rio, o banho de gamela, o lava-pés); de politica (o
compadrismo). Foi ainda fortaleza, banco, cemitério, hospedaria, escola,
santa casa de misericordia amparando os velhos e vilvas, recolhendo
oOrfdos™.

Desse modo, o poder do patriarca se expande a esfera publica e se perpetua. Essa
organizacao familiar rural advinda de nossa heranca cultural ibérica, por meio da colonizacéo,
interferiu nas relagbes sociais. Se, para Sérgio Buarque, o homem cordial tenderia a
desaparecer com o processo de urbanizacdo, devido ao anonimato do homem da cidade
grande, Jodo Cézar de Castro Rocha assegura que ele se estendeu as demais classes sociais e
constata que ainda hoje a politica brasileira é regida pela cordialidade, colocando-se, talvez,
como 0 nosso maior dilema.

Em Boitempo, a ficcdo nos fornece um panorama da histéria da nacdo que se
reconfigura na modernidade. As referéncias a infancia e mocidade do sujeito-do-poema nos
propde pensar os dilemas do tempo presente. O projeto poético do escritor, embora
interpretado por muitos como “cronicas em versos”, exige novos “pontos de ver” e modos de

olhar.

" FREYRE apud LIMA, 1989.
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2 MINUCIOSOS OLHARES NA POESIA MEMORIALISTICA DE CARLOS
DRUMMOND DE ANDRADE

De cacos, de buracos
de hiatos e de vacuos
de elipses, psius

faz-se, desfaz-se, faz-se
uma incorpérea face,
resumo do existido.

Carlos Drummond de Andrade

A proposicdo de pesquisa a respeito de uma obra candnica de grande ressonancia
exige estar imbuido de senso investigativo que permita reunir fios distintos, de diferentes
novelos e cores, que engendram esbocos e desenhos mais elaborados. A composicao da figura
nunca esta pronta e acabada, sempre permite novos contornos, desde que seja estabelecida
uma estratégia para acrescentar esse novo fio, que, a qualquer momento, poderd mudar certo
detalhe na figura, a partir de um olhar sob uma nova perspectiva.

O estudo da obra de Drummond exige do pesquisador a disposicdo de diferentes
formas de olhar. O poeta mineiro que experimentou grandes transformacdes advindas da
simultaneidade de tempos, a tradicdo e a modernidade, utilizou a palavra poética como
ferramenta para manifestar a sua percep¢do do mundo, sua melancolia, sua solidariedade e a
tensdo do sujeito diante da realidade histérica. Valendo-se de uma expressdo utilizada por
Antonio Candido, as “inquietudes” do poeta, reveladas na escrita desde a sua juventude na
capital mineira, atestam o sujeito atormentado pelo desejo de acdo politica na modernidade,
em convivéncia com a sensagdo de impoténcia e desapontamento que permeiam a sua relagéo
com as esferas do poder. Sua producdo literaria apresenta ressonancias do sujeito fragmentado
que busca a sua totalizagdo no encontro com o outro, por meio de movimentos distintos na
“luta com as palavras”.

Transpassada por diferentes areas do conhecimento e composta por grandes nomes da
critica, a fortuna critica drummondiana suscita a indagacdo pessoal se configura em
demasiada presuncdo o levantamento de novos questionamentos ao que ja parece bem
resolvido.

Minuciosos olhares se dedicaram a analise da trilogia Boitempo. Os criticos Luiz
Costa Lima, José Guilherme Merquior, Silviano Santiago, Alcides Villaga, entre outros,
elaboraram leituras bem fundamentadas que se confirmam ou se complementam acerca da

poesia da memoria.
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Vale notar que a obra memorialistica de Drummond néo foi recebida pela critica com
a melhor acolhida, se comparada ao restante de sua produgdo lirica. A tendéncia
autobiografica de Boitempo foi interpretada a partir de uma perspectiva individual e factual ao
dar énfase a visdo de um poeta que busca o seu passado, sem, com isso, considerar o
desdobramento de um sujeito que transforma a lirica de carater pessoal em histdria coletiva
quando insere tramas do contexto social de que faz parte.

O objetivo desta pesquisa ndo visa a desconsiderar as observacdes dos criticos. Ao
contrario, visa estuda-las a fim de coloca-las em movimento, provocando novas reflexdes e
deslocamentos que permitam exploré-las sob outros angulos. Para isso, serd tratado neste
capitulo da leitura comparada da fortuna critica da trilogia drummondiana, tomando como
referéncia os pesquisadores supracitados. A compreensdo de suas concepcles apresenta-se
relevante para a ampliacdo do debate neste estudo.

O tema da memoria, recorrente na obra drummondiana, encontra sua plenitude em
Boitempo, que se desdobra em trés volumes. A obstinagdo do poeta em dar énfase ao discurso
de rememoracdo de fatos da infancia e da juventude instiga a reflexdo acerca de suas
motivacdes, das solucdes estéticas encontradas, das politicas da escrita que a atravessam, ou
seja, de uma proposicdo diferente daquela fundamentada no lugar confortavel do
autobiogréafico. Afinal, Foucault j& dizia que s6 ha memaria onde existem relacGes de forca,
relacfes de poder. Partindo desse pressuposto, torna-se possivel responder a indagacdo inicial:

a busca por novas configuracgdes justifica a insercdo e o entrelagcamento de novos fios.

2.1 Boitempo: uma poesia em desvio da corrosao

Bois longinquos, éguas enevoadas

No cinza além da serra, estrume da fazenda,
a colheita do milho, o enramado feijéo

e...

Fim.

A raca que ja ndo caca,

Ela em ti é cagada

Carlos Drummond de Andrade

Para estabelecer uma andlise acerca da critica apresentada por Luiz Costa Lima
referente a0 memorialismo poético de Drummond, toma-se como referéncia duas de suas
publicacGes: Lira e antilira (1968) e A aguarras do tempo: estudos sobre a narrativa (1989).

Produto de obstinada pesquisa de base tedrica, as elucubracfes expostas pelo critico

conduzem o leitor na trajetéria lirica drummondiana, permeando as diferentes fases que
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compdem sua producdo. Costa Lima busca situar essa poesia na proposta modernista, cuja
motivacdo artistica consistia em desprender-se dos modelos institucionalizados, estimulando
um novo olhar para o Brasil, sua cultura, suas raizes e seus ritmos. Inicialmente influenciado
pelas vanguardas europeias, que logo se propagaram as antigas colonias latino-americanas, o
tom tateante do movimento de 1922, ainda n&o dispunha de total consciéncia das
possibilidades que esse novo fazer artistico ofereceria a produgdo nacional.

Em 1930, o livro de estreia do poeta itabirano trazia um amadurecimento que faltava a
poesia de seus precursores. Apesar da grande amizade com Mario de Andrade e das
influéncias de Manuel Bandeira, Drummond, assim como Murilo Mendes, destacou-se pela
assimilacdo realista em seus versos, assegurada por meio de uma ironia isenta dos mitos até
entdo adotados por seus contemporaneos. Costa Lima analisa essa inovadora construcao

poética a partir de um principio que define como corrosao:

Corrosdo como empregaremos, nao se confunde com derrotismo ou
absenteismo. Ao contréario, no contexto drummondiano ela aparece como a
maneira de assumir a Histdria de se por com ela em relacéo aberta. E deste
modo que a vida ndo aparece para 0 poeta mineiro como jogo fortuito,
passivel de prazeres desligados do acimulo dos outros instantes. Ela ndo é
tampouco cinza compacta, chdo de chumbo. Ao invés dessas hipoteses, a
corrosdo que a cada instante a vida contrai ha de ser tratada ou como
escavagdo ou como cega destinagdo para um fim ignorado. Em qualquer dos
dois casos — ou seja, quer no participante quer no de aparéncia absenteista —
0 semblante da Histéria é algo de permanente corroer. Trituracdo. O
principio corrosdo é, por conseguinte, a raiz talvez amarga, que irradia da
percepcdo do que é contemporaneo”.

Coincidente com um periodo de grandes transformacdes, Alguma poesia revelava,
simultaneamente, sintomas de tempos contrastantes: tradi¢do e modernidade. Para o critico, “a
propria tensdo da vida contemporanea no Brasil do fim dos anos 20 se torna a sua matéria”’®.
Drummond apropriava-se das conturbac¢des do tempo histdrico as quais experimentava em seu
pais e as utilizava na tessitura de sua lirica. Para isso, o poeta fazia uso de uma estratégia
verbal na linguagem, no intuito de evidenciar a convivéncia de elementos distintos: a mescla
estilistica. Em didlogo com José Guilherme Merquior’’, Costa Lima langa m&o do conceito
elaborado por Auerbach, a fim de explicitar a técnica do poeta de conjugar tons prosaicos e
elevados na linguagem para destacar a tensdo da confluéncia dos tempos.

De acordo com o pesquisador, nesses primeiros poemas, no intuito de conter o

dominio de uma voz sentimental e melancélica incompativel com a perspectiva modernista, o

75 LIMA, 1968, p. 136.
76 LIMA, 1989, p. 289.
" MERQUIOR, 1976.
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poeta fez uso da ironia como estratégia, conferindo certo distanciamento de suas memdrias e
experiéncias, embora essas estejam incluidas. Outro recurso inovador também destacado pelo
estudioso consiste na formulacao de algo que denominou como “técnica de fragmentagao”, na
qual era evitada a composicdo continua dos versos, propria de uma “dicgdo
institucionalizada”, dando lugar a superposicdo de imagens fragmentadas e dispares,
consonantes com a “simultaneidade dos tempos superpostos”.

Semelhante a um seguidor de rastros, o critico se envereda pela trilha percorrida pelo
poeta e aponta evidéncias do elemento corrosdo ao longo de sua trajetdria, como meio de
articulacdo entre a historia e o corpo individual: “E ele um veio subterrdneo que subjaz e
alimenta as mais diversas faces da obra drummondiana.”’® Costa Lima defende que a tensa
relacdo entre o sujeito e a histdria se apresenta decisiva pela orientacdo da sua lirica ora
combatente e de esperanca de um mundo melhor, ora desiludida, aparentemente absenteista,
perdendo o seu privilégio de principio articulador. Sujeito a maneira de o poeta se relacionar
com o mundo, o0 pensamento se vale da ferramenta da linguagem que exerce a corroséo de
seus versos, revelando-se em dois polos distintos: a escavacéo e a opacidade. “No primeiro,
estd associado a ideia de luta. A corrosdo sera ativa. No segundo caso, a trituracdo das coisas
e dos objetos leva a revelar o fundo indevassavel, a tampa que da para um abismo sem
fundo.”” Todavia, vale dizer que ndo se deve considerar essas polaridades como antagonicas.
No entendimento do critico, elas podem sobrepor-se, cruzar-se ou, ainda, uma podera anular a
outra, dependendo da atitude do sujeito diante da “Grande Maquina”. Mesmo na referéncia a
casa paterna, tema recorrente na obra drummondiana, a corrosdo se faz presente, destacando

um tempo de guerra, ou seja, de conflitos externos e internos:

Ao correr de sua produgdo, Carlos Drummond de Andrade oscilara diante do
problema. Em uma época politizara sua palavra, fazendo-a instrumento de
rebeldia contra a ordem-desordem. Depois, mais recentemente, calarg,
camuflara sua resposta, recaindo no seu velho ouri¢o individualista. Mas,
ndo havera siléncio para quem saiba ler por debaixo da impregnacdo
ideoldgica. A guerra, quando ndo esteja denunciada, substird tacita. Podera
inclusive deixar de tratar da guerra-conflito, mantendo-se, contudo, a guerra
da corroséo®.

Nessa perspectiva, cOrrosdo seja como escavacao, seja como opacidade coexiste na
obra do itabirano, ainda que em algumas de suas composigdes liricas ceda a “tentacdo do

arabesco”, da palavra descomprometida que parece sufoca-las. A desilusdo e o desencanto

78 LIMA, 1968, p. 139.
79 LIMA, 1968, p. 162.
8 |IMA, 1968, p. 159.
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politico observadas em obras como Claro enigma conduzem o poeta ao uso da dic¢cdo mais
elevada, de cunho meditativo, sem dar foco aos fatos e cenas e distante da ironia: “A poesia ¢
a pequena porta que o abriga da oclusdo declarada do mundo.”®' Por ndo dispor de uma
inclinacdo mistica ou religiosa, os restos, fragmentos de coisas que alimentavam a tensdo do
sujeito, agora ndo se direcionam ao mundo, mas apontam para a propria matéria. A palavra
poética e 0 prazer pelo ato de escrever constituem, nesse momento, sua motivagao, sem,
contudo, entregar-se ao esteticismo.

N&o obstante, mesmo em sua ‘“guinada classicizante”, na qual se verifica a
“despolitizagdo da palavra” e se privilegia o tema do amor, segundo Costa Lima, encontra-se,
de forma implicita, o alcance de elementos do mundo: “Note-se assim que os ‘fragmentos’ de
mundo que penetram sdo fundamentais & qualidade da composicao e ao seu proprio rumo.”®?
Por meio de poemas como “Amar” e “Campo de flores”®, representantes dessa face do poeta,
0 critico reconhece uma “presenca revivificada, ainda que em campo restrito, do principio

corrosdo”, como Se pode perceber nos seguintes versos:

[.]

Amar solenemente as palmas do deserto,

0 que é entrega ou adoragdo expectante,

e amar o indspito, o cru,

um vaso sem flor, um chéo vazio,

e 0 peito inerte, e a rua vista em sonho, e uma ave rapina.

Este 0 nosso destino: amor sem conta,
distribuido pelas coisas pérfidas ou nula,
doacdo ilimitada a uma completa ingratidao,

e na concha vazia do amor a procura medrosa,
paciente, de mais e mais amor.

Amar a nossa falta de amor, e na secura nossa
amar a gua implicita, e o beijo tacito, e a sede infinita.

[..]

Os versos atestam a resisténcia do amor mesmo diante das desilusdes com o mundo.

Sua capacidade de renovagdo apesar das frustracdes e desgastes revela a possibilidade
inesgotavel de se reconfigurar, numa atitude de “doacdo ilimitada a uma completa
ingratiddo”, que reinsere o sujeito na historia. Fornece pistas da existéncia de tensdo e

problematicidade caracteristicas de sua obra.

8L LIMA, 1989, p. 304.
82 LIMA, 1989, p. 207.
8 ANDRADE, Claro enigma, 1973, p. 247-250.
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Partindo para o ponto de interesse desta reflexdo, destaca-se que a mesma avaliacao
ndo se repete quando Costa Lima aborda o memorialismo poético de Drummond. Sua
recepcdo da série Boitempo ndo é positiva como ocorre nas producdes liricas anteriores:
refere-se a obra de maneira completamente distinta, interpretando-a como uma autobiografia
em forma de poemas. O critico considera “enganosa” a apresentagdo da obra em forma de
versos e busca justificar essa atitude do poeta como estratégia de sua natureza recatada, além
do interesse em se resguardar da exposicdo de sua imagem, ao optar pela forma fragmentada
de contar suas memorias, sem estabelecer uma cronologia dos fatos.

Nessa direcdo, o estudioso aborda a concepcdo da literatura contemporanea na qual
ocorre o rompimento dos critérios fixos e prévios quanto a diferenciagdo entre poesia e prosa.
Tal liberdade literaria seria responsavel por oferecer “armadilhas™ ao leitor de Drummond e
ao proprio poeta quanto ao género das composicdes. A série Boitempo seria, ainda, motivo de
decepcdo para os leitores mais exigentes do poeta, ja acostumados ao alto nivel de sua
producdo poética.

José Guilherme Merquior, em obra citada anteriormente, na qual dedica um capitulo a
analise de Boitempo®*, também compara a lirica com “contos em versos”, tendo em vista a
caracteristica narrativa da infancia do poeta em lItabira. A presenca marcante da familia ndo é
evocada na obra com a dramaticidade lirica das obras anteriores, mas como forma de
“ludibriar os fantasmas itabiranos”®. Todavia, 0 tom depreciativo aparece mais incisivo em
Costa Lima, que chega a mencionar a decadéncia do poeta, ndo efetivada, contudo, pela
qualidade da obra subsequente, As impurezas do branco.

Partindo de uma visdo da hermenéutica, o critico cita o te6logo Schleiermacher, para
quem o conhecimento biografico assume importante papel ao lado das obras do escritor,
contribuindo para a sua interpretacdo. Apesar de haver outras concepgdes acerca desse
método, Costa Lima concentra o interesse em Boitempo na validade das memorias de
Drummond, quando se busca o conhecimento das experiéncias do menino antigo que tiveram
um grande significado na “produ¢do adulta”. Nessa perspectiva, a obra ndo é prestigiada
como uma producdo lirica com qualidade estética, mas como o livro que descreve “a
misteriosa quimica do menino antigo”. Grafada entre aspas, a referéncia aos poemas é
substituida pela expressao “curtos capitulos”, que servem para revelar a rebeldia contra a

autoridade do pai, “fonte de seus futuros remorsos”.

8 MERQUIOR, 1976.
% MERQUIOR, 1976, p. 224.
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Essa andlise apresenta convergéncia com a interpretacdo da série memorialistica
elaborada por Silviano Santiago, em seu livro Carlos Drummond de Andrade, obra de 1976.
Por um viés autobiografico, ambos os criticos ddo énfase a vida individual do poeta que
retorna ao passado para resolver suas contradicGes com o pai e com sua genealogia. Trata-se
de uma interpretacdo que desconsidera a criacdo poética de dissimulacdo do sujeito na qual o
factual se encontra imbricado ao ficcional.

Nessa direcdo, Costa Lima prossegue a analise psiquica do sujeito a partir das
memorias do menino, relatadas na obra. Partindo dessa premissa, a rebeldia que se transforma
em remorso ndao impede o desvio em relacdo a religiosidade nem tampouco a indignagéo
contra a situacdo social dos descendentes de escravos. Mais tarde, o remorso é convertido em
culpa em funcdo do rompimento promovido na linhagem de fazendeiros, quando o herdeiro
de terras opta pela poesia. No entendimento do critico, o sentimento de culpa também se
revela nas lembrangas relacionadas ao desejo sexual, as quais “se cristalizam na obsessao de
pecado, de sujeira de que ndo ha meio de livrar a mio, e na de sofrimento”®.

Consciente da disparidade, ao comparar a andlise que realizou das producgdes

anteriores do poeta, o estudioso comenta a constitui¢do da serie Boitempo:

Encarnando a derradeira metamorfose da corrosdo, seu resultado se afasta de
uma estrita pauta poética, favorecendo, no melhor dos casos, a curiosidade
de seu mais fiel leitor, interessado em compreender a engrenagem psiquica
de seu produtor®’,

Costa Lima ndo leva em consideracdo, aqui, que as memdrias individuais absorvem
tramas da memdria coletiva. Para o critico, Boitempo se configura como uma obra menor do
poeta, uma vez que, ao observar seu percurso produtivo, constata nas obras anteriores, um
processo criativo inovador, seja por meio da técnica da fragmentacdo, da ironia, da preparagdo
da corrosdo, da énfase a experiéncia amorosa. Na obra memorialistica, na qual verifica a
auséncia da corrosdo, o leitor estaria exercendo essa funcdo conectora, antes engendrada por
esse processo criativo. E ele faz questdo de ressaltar que ndo se trata de um leitor abstrato,
mas daquele acostumado as suas cronicas de jornal, nas quais se encontram “as preocupagdes
ordinarias da classe média dos profissionais liberais”. Recorre a afirmagdo de Flora

Sussekind, em nota publicada apds o falecimento do poeta, para sustentar a sua argumentacao:

8 LIMA, 1989, p. 316.
87 LIMA, 1989, p. 316.
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“Drummond progressivamente se afastou da linhagem do poeta-critico, personagem-chave da
poesia moderna, em prol do poeta-cronista.”%®

Por meio dessa afirmacdo, é possivel supor que um poeta cronista possui como foco
um leitor menos exigente, ndo afeito a poesia, que ndo tem como expectativa a realizacdo de
um grande exercicio literario.

Para Costa Lima, ao escrever a trilogia memorialistica, Drummond estaria acomodado
a uma posicdo confortavel, considerando o renome ja conquistado no mercado. Estaria a
servico de uma sociedade de consumo que pouco cultiva o prazer pela reflexdo. E ainda

ressalta: em Boitempo, 0 poeta ja ndo esta.

2.2 Ironia descausticizada

[...] O cavalo mordeu 0 menino?
Por acaso o0 menino ainda mama?
Vamos rir, vamos rir do cretino,
E se chora, que chore na cama.

Carlos Drummond de Andrade

José Guilherme Merquior, em sua tese de doutorado®® defendida na Franga em 1972,
posteriormente traduzida e publicada no Brasil, procurou analisar a obra drummondiana de
maneira ampla. Na introducdo, adianta ao leitor sua proposta de interpretar e mostrar como o
poeta trabalha com a palavra, apresentar o significado ideoldgico e sociologico dos poemas,
além de relacionar o lirismo drummondiano a literatura ocidental moderna, tanto no sentido
da técnica como no das questdes ideoldgicas.

No capitulo em que trata sobre “O ultimo lirismo de Drummond”, dedica uma parte a
analise de Boitempo. O estudioso tece comentario a originalidade do titulo da obra e
estabelece sua referéncia & memoria do poeta, na associacdo do tempo vivido a vida na
cidadezinha rural. Assim como o boi, no ato de ruminar o alimento, o sujeito poético retoma a
memoria do passado e a utiliza como matéria para a composicao de sua lirica. O escritor que
se serviu do memorialismo como uma de suas principais tematicas desde a sua producao lirica
inaugural, agora escreve como o habitante que deixou sua terra e estaria em dialogo com suas
origens, revelando Itabira em suas vérias dimensdes. Merquior confere ao discurso poético
um olhar de destaque as evidéncias do regime patriarcal, seja por meio das instituicoes, seja

por meio das relagfes sociais que abordam o poder dos coronéis, a rigidez da sociedade, a

8 LIMA, 1989, p. 316.
8 MERQUIOR, 1976.
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heranga da escraviddo, além das lembrangas da infancia e adolescéncia vividas na terra
mineira.

Para o critico, esse carater sociologico dos textos se revela por meio dos
acontecimentos apresentados nos poemas, num cuidadoso detalhamento dos fatos, como é
possivel notar nos versos em que faz alusdo a um importante marco histérico, a proclamagéo

da Republica, que, sob o olhar da provincia, ndo provocou consideraveis repercussoes:

A proclamacado da Republica chegou as 10 horas da noite
Em telegrama laconico.

Liberais e conservadores ndo queriam acreditar.

Aurtur Itabirano saiu para a rua soltando foguete.

Dr. Serapido e poucos mais 0 acompanhavam

De lengo incendiario no pescogo.

Conservadores e liberais recolheram-se ao seu infortdnio.
O Pico do Caué quedou indiferente®.

Consta em sua analise, a referéncia irbnica no Gltimo verso que sugere impassibilidade
e auséncia de transformacdes significativas na estrutura social, apesar da mudanca de regime
no pais. A montanha de ferro, simbolo da cidade interiorana, permanece tal qual era antes,
sem sentir os efeitos da nova ordem vigente.

Merquior menciona, posteriormente, outro importante evento histérico na perspectiva
do cenério itabirano: o fracasso do reformismo liberal em “Primeira eleicdo™®, quando Rui
Barbosa é derrotado por Marechal Hermes da Fonseca. Segundo o critico, o tom lirico do
relato e a descricdo das personagens compdem um quadro de grande humor.

Para o critico, Boitempo retrata 0s elementos da conjuntura provinciana, das
instituicOes sociais da cidade mineira rural, distante da agitacdo dos grandes centros e das

tormentas de um mundo que vivia as tragédias da primeira guerra:

[...]

Estranha guerra estranha
Que ndo muda o lugar

De uma besta de carga
Dormindo entre cem bestas
No Rancho do Monteiro®

[...]

Em Itabira, onde “a vida passa devagar”, os efeitos da guerra ndo se faziam notorios.

As noticias do combate mundial chegavam “pelas fotos e titulos vermelhos” do jornal,

% ANDRADE, “15 de Novembro”, Boitempo |, 1973, p. 369.
%1 ANDRADE, “Primeira eleicdo”, Boitempo I, 1973, p. 404.
%2 ANDRADE, “1914”, Boitempo |, 1973, p. 393.
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mantendo-se invisivel aos habitantes do longinquo territério. “Sem nostalgia historica”, as
imagens da cidadezinha aludem ao ritmo lento, pacifico, na costumeira tranquilidade
concernente aos signos e imagens do interior mineiro.

O critico aborda em Boitempo o estilo de vida itabirano no qual “pairava certa graca
no viver”, sem, com isso, outorgar ao sistema patriarcal a condigéo de modelo ideal. Todavia,
ele ndo percebe na obra a postura critica problematizadora do poeta em relagdo a esse sistema,
que se revela na selecdo de determinados contextos sociais. Procura dar énfase a comicidade
de Boitempo expresso nos poemas sobre a infancia fazendeira do poeta e ao provincianismo,
evocado em imagens de uma cidadezinha distante da metropole moderna. Essa abordagem,
ainda que expresse uma rememoragdo apaziguada, difere-se da elaborada por Silviano
Santiago, que vé na obra memorialistica drummondiana a identificacdo do sujeito com a sua
ascendéncia. Merquior realca a inadaptacao do sujeito a vida rural e a sua condi¢do de gauche

desajustado aos costumes de seu clé:

[...]

Oi neto de boiadeiros
Oi filho de fazendeiros
Que nem sabes teus carreiros!®®

[...]

Os versos colocam em evidéncia a ruptura na tradicdo familiar. O descendente que se
desvia da vida na fazenda e ndo se adapta ao caminho trilhado por seus antepassados dos
“bens e do sangue”, também nao se identifica com os costumes e tradigdes sociais: “ir a
missa, que preguica”. Entretanto, o critico d& énfase ao tom distinto das obras: enquanto o
sujeito do poema de Claro enigma revela tensdo e dramaticidade, em Boitempo destaca-se um
carater satirico que desfaz a maneira rigorosa como o0 sujeito do poema costuma referir-se a si
Mesmo Nnos Versos, como em uma espécie de autoanalise.

Por outro lado, as referéncias a gaucherie ou as inadequacdes aos preceitos sociais
convertem-se em estratégia poética também em Boitempo. Ao explorar a natureza
contemplativa e triste do sujeito, sua lirica assume um carater filosofico e/ou metafisico. Vale
dizer que tais poemas representam um numero infimo na obra e encontram-se bem mais

sucintos, se comparados as obras anteriores, como se pode notar nos seguintes versos:

O sol incandesce
marmores rachados.
Entre letras a luz penetra

% ANDRADE, “Estrada”, Boitempo 1, 1973, p. 384.
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nossa misturada esséncia corporal
atravessando-a.

O ser banha o ndo-ser; a terra é.
Ouvimos o galo do cruzeiro
nitidamente

cantar a ressureicao.

Nao atenderemos a chamada.®

O tom filosofico do poema remete a pauta lirica de outra face drummondiana.
Merquior estabelece uma correspondéncia entre as lembrangas do tempo pretérito ao retorno
as obras anteriores do poeta. O “habitante sem raizes” percorre caminhos previamente
conhecidos ao longo de sua trajetoria. Contudo, ao contrdrio de uma composi¢cdo mais
extensa, com a inser¢do de maiores reflexdes, a concisdo em Boitempo estabelece uma nova
perspectiva na criacdo poética.

Ao dar prosseguimento a analise dos poemas, o critico volta o seu olhar atento aos
aspectos formais dos textos. Revela a percepgdo de um “alto grau de maestria”, ja confirmado
em suas outras producdes estéticas. A obra composta, em sua maioria, por poemas curtos de
verso livre, mantém assegurada a riqueza dos valores ritmicos. O constante uso de figuras de
linguagem e de jogos de palavras atesta a observancia aos recursos poéticos peculiares da
escrita drummondiana. Algumas expressdes utilizadas na obra remetem ao prosaismo,
contudo, o tom coloquial e regionalista ndo se estabelece como aspecto predominante.

No entendimento de Merquior, “a Itabira da memoria ¢ antes uma imagem meio
ironica”®®. No entanto, o lirismo em Boitempo configura-se em “ironia descausticizada”. O
tom da obra sugere serenidade, distinta da tensdo presente em obras anteriores. O humor
presente nos versos chega a ser caracterizado “por um ludismo jocoso”, sem estabelecer, com
isso, uma compatibilidade com o grotesco.

O eixo central da analise de Merquior acerca da obra Boitempo refere-se a ideia de
mescla estilistica. O tema desdobra-se em outra publicacdo®, na qual o critico faz
explanagdes acerca das estratégias utilizadas por Drummond em sua obra memorialistica.
Para isso, fundamenta-se no discurso elaborado pelo filologo e critico literario Erich
Auerbach, que corresponde ao conceito de estilo mesclado, no qual séo apresentados padrdes
contrarios ao classicismo.

Segundo Merquior, o estilo mesclado ¢ considerado “impuro”, uma vez que

acontecimentos ou situacgdes tragicas, sérias ou problematicas sdo apresentados por meio de

% ANDRADE, “Cemitério do Cruzeiro”, Boitempo I, 1973, p. 373.
% MERQUIOR, 1976, p. 222.
% MERQUIOR, 1997.
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uma linguagem prosaica ou “vulgar”, diferindo-se completamente do principio da norma
classica, na qual era estabelecida uma hierarquizagdo dos estilos (nobre, médio, vulgar)
destinados aos géneros da tragedia, da épica e da lirica.

A destituicdo da hierarquia dos estilos era considerada por Auerbach como alta poesia
e teria em Baudelaire uma representacdo emblematica. O poeta de As flores do mal (1857),
em sua sensibilidade & vida moderna, adentrava-se a critica da cultura ao utilizar a palavra
poética para questionar o estilo de vida de uma sociedade urbano-industrial e sua condicéo
problematica, desviando-se, desse modo, da poesia de nivel filoséfico.

O estilo mesclado teria sua entrada na poesia brasileira a partir da vanguarda de 1922,
por meio do verso livre, tendo como propésito o rompimento com as convences literarias
exercidas naguele momento. Segundo Merquior, Manuel Bandeira teria avancado nessa
proposta ao adotar um novo género de dicgdo em seus versos. Contudo, uma pauta lirica de
maior complexidade psicoldgica sé teria sua efetivacdo na segunda fase do modernismo, na
producdo poética de Drummond e de Murilo Mendes.

A lirica drummondiana superou o discurso dos seus precursores em relacdo a adogédo
da mescla estilistica, ao apresentar o que Merquior chama de uma “cdustica intensificacdo da
ironia modernista”. S3o notaveis em seus primeiros versos um elevado tom de humor e o uso
do prosaismo caracteristicos desse estilo.

Por outro lado, o estudioso reconhece uma “metamorfose de tons” empregados nos
distintos projetos poéticos da lirica drummondiana, sendo que em alguns deles ndo se observa
0 emprego do estilo mesclado.

Em se tratando de Boitempo, o critico sublinha como caracteristica marcante o carater
narrativo dos poemas, chegando a compard-los a “contos em versos”. Outro elemento
determinante corresponde a forte presenca de comicidade na obra. Apesar de o humor
constituir uma grande marca de sua producdo lirica, na obra memorialistica encontra-se com
tamanha intensidade que chega a destituir o que o critico nomeia “angulo tragico-
problematico”, previsto na alta poesia ocidental e também na obra drummondiana. Em
decorréncia disso, ocorre um comprometimento a reafirmacdo do estilo mesclado, provocando
sua consideravel redugdo: “o estilo mesclado se alimenta da visdo problematica; com o
desaparecimento desta em beneficio de uma é6tica bufa ou gaia, s6 pode esmorecer”?’.

O resultado desses procedimentos empregados pelo poeta, conforme avaliacdo de

Merquior, é que a poesia de Boitempo ndo se configura como um “lirismo de alta voltagem

% MERQUIOR, 1976, p. 234.
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emocional”. O acentuado humor engendrado na narrativa memorialistica se sobrepde a carga
dramatica dos versos. O sujeito poético ora tenso com suas raizes permite em Boitempo uma
pausa quanto a problematicidade da vida e prefere contemplar, de maneira complacente e

sossegada, o tempo pretérito.

2.3 Em busca do tempo perdido

Por que dar fim a histérias?

Quando Robinson Crusoé deixou a ilha,

que tristeza para o leitor do Tico-Tico.

Era sublime viver para sempre com ele e com Sexta-Feira,
na exemplar, na florida solid&o,

sem nenhum dos dois saber que eu estava aqui [...]

Carlos Drummond de Andrade

Em Carlos Drummond de Andrade (1976), livro de titulo sucinto, Silviano Santiago se
propde a uma cuidadosa analise da producdo drummondiana, que, segundo ele, ja vem
carregada de significacdo suplementar. Para isso, respalda-se nos estudos da filosofia, da
psicanalise e da propria critica literaria, a fim de sustentar com maior vigor a sua explanacéo,
acompanhada por selecdo de recortes de alguns poemas que, na mira de sua exegese, revela
modos de olhar.

O poema “Infancia”, apesar de constar em sua obra inaugural®®, aparece na visdo do
critico como uma imprescindivel chave de leitura para a compreensdo de sua producdo
poética, principalmente a da fase madura. E nele que se revela o descortinar de um mundo
particular do menino da provincia que, através da leitura, apropria-se do mundo da escrita. A
expressdo criada “ilha da leitura” é comparada a ilha da personagem Robinson Crusoé, de
Daniel Defoe, da historia em capitulos semanais do jornal Tico-Tico, lida e incorporada pelo
fascinado leitor que, sozinho nos “espacos sem fim da fazenda”, descobre a liberdade e a

autonomia, através da palavra escrita:

O menino, sozinho e com o livro nas maos, vive como se estivesse numa ilha
banhada por mangueiras de todos os lados. [...] O sentimento que
experimenta de exclusdo da vida-em-familia acarreta a necessaria e
complementar inclusdo de sua existéncia no universo imaginario do Livro,
onde encontrara abrigo e companhia, a0 mesmo tempo em que descobrira a
si mesmo, metamorfoseado em outro, mas semelhante, vivendo a aventura
que seria a sua, é a sua, caso comece a se inscrever em espaco de fuga e
isolamento, idéntico ao do livro, em desejo de individualidade e coragem,
idéntico ao da aventura de Robinson. [...] A infancia é pois e com

% ANDRADE, Alguma poesia, 1930.
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naturalidade esse texto que a crianga apreende primeiro sob a forma de texto
alheio (escritura de outrem, leitura do menino). E uma superposicéo sutil de
escritura e de leitura, de opacidade e reflexo, de desejo e satisfacdo, de
atividade e devaneio. Cada um de nds faz de sua leitura seu texto e se insere
na margem como contexto. Muitas vezes isso acontece de tal forma violenta
gue o ser que quer ser entre os seus familiares, ja ndo é (ndo pode ser), sendo
apenas o complemento e o suplemento da leitura que faz. A crianca se
encontra mais identificada com a leitura-que-faz, com a aventura-que-vive-
na-leitura, do que propriamente consigo mesma, no momento-que-vive®,

O critico recorre aos estudos de Lacan para tratar do processo de identificacdo do
sujeito com a crianca, 0 que normalmente ocorre em uma imagem desdobrada de si, uma
“imagem especular”. Silviano faz alusdo de que esse reconhecimento estaria ocorrendo com 0
menino em forma de transferéncia para o espaco do livro, cuja personagem Robinson Crusoé
passa a constitui-lo desfragmentado. Nesse sentido, o sujeito ndo se encontra em seu espaco

real, empirico, mas no espaco criado pela ficgéo:

Sua capacidade extraordinaria para acreditar que o imaginario alheio é mais
magico do que a propria existéncia que constroi, cria uma espécie de molde
que de qualquer maneira que seja analisado é mais do que uma forma, é
antes uma forca propulsora e modeladora de sua propria existéncia...
Absorvido pela leitura, 0 menino esqueceu-se de si; e 0 poeta esqueceu que
também poderia fazer uma leitura de si, de sua prépria infancia'®.

A historia da personagem do romance € incorporada & do menino que, na liberdade e
comunhdo com a natureza, “entre mangueiras”, encontra sua propria ilha, ou seja, a sua forma
individual de estar em contato com o mundo. As primeiras experiéncias literarias do poeta
acontecem sob o signo da cidade interiorana e a rememoracdo dessas imagens da infancia
subsidiara sua producdo lirica, ja que a relacdo imbricada entre o imaginario e o real resultara,
mais tarde, em ferramenta na producdo escrita, através da qual a dissimulacdo do sujeito do
poema incorpora elementos da realidade historica.

A introjecdo do sujeito no universo da leitura, a incluséo de seu ser no outro, tecido
pela ficcdo, como uma “forga propulsora”, dara contorno a sua prépria vida e ao seu projeto
artistico. A infancia de que se trata no poema diz respeito a essa experiéncia de vivéncia
individual, que se desprende do perimetro familiar, explora sua prépria interioridade e cria sua
alteridade, o que chama de “espaco da exclusdo”. Esse espago seria, portanto, um lugar
particular de rebeldia, de prazer, de aventura, de desligamento das implicacdes associadas aos

“bens e o sangue”, livre dos rigidos valores do cld e da comunidade conservadora.

% SANTIAGO, 1976, p. 48-49.
100 SANTIAGO, 1976, p. 52.
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A partir dessa experimentacdo, 0 menino traz consigo uma rica bagagem ao retornar
dessa ilha para a realidade familiar. Desenha-se ali um sujeito que busca trilhar novos
caminhos e se afugenta do territorio delimitado pela rota tradicional, ao optar pela margem.
Surge um “Super-Robinson” que incorpora a prazerosa aventura tecida na imaginagdo do
outro e a retoma em seu proprio contexto. E como se todos se tornassem personagens do
romance e a partir dai seria possivel ler, examinar e interpretar essa realidade com diferentes
olhos. A “ilha da leitura” oferece o caminho para a “ilha da escritura” que transita entre a
experiéncia individual e sua relacdo com o mundo. Entre o proximo e o distante, entre o
publico e o privado. A palavra poética torna-se ferramenta de acdo e reacdo diante dos
acontecimentos da realidade.

Em se tratando de Boitempo, o critico a avalia como uma obra que vai além de um
discurso poético: como uma espécie de interiorizacdo e ajuste. Fundamenta essa afirmacao na
tese lacaniana de interpretacdo e de cura. Faz, também, referéncia a Freud, tanto em relagéo
ao conceito de posterioridade quanto a interpretacdo do “Romance familiar”. Para ele, o tom
da obra remete ao homem maduro que, agora sossegado, deixa a rebeldia dos espacos da
exclusdo e da critica, do engajamento social e politico de sua lirica modernista, nega a
individualidade e se insere no cla@ familiar, nos valores conservadores e patriarcais, na palavra
e na escritura contraidas pelo sangue. Retorna a origem do valor ou seria ao valor da origem?
Ocupa o “lugar vazio” que lhe ¢ destinado. Abre o album de familia e reconhece a sua
pertenca. Caminha pelas “maos da sombra do pai”, da Lei, que ndo fala, mas que no siléncio
permite que se reconheca e o conduz ao seu lugar predestinado na cadeia de gera¢oes, na qual
se herdam os papéis. Torna-se inGtil lutar contra a realidade, manifestar sua singularidade.
Faz-se necessario o ajuste de contas diante de algo que é mais forte, a escritura da Lei, da
nagdo, aqui representada pela figura paterna. “Mas tanto a aventura-do-mundo, quanto a
aventura de Robinson, se ddo em signos escritos, em leitura e escritura.”%

H& uma interessante analogia dos termos “branco” e “negro”, presentes no poema
“Infancia” e naqueles que tratam do periodo da iniciagdo amorosa. Trata-se de uma “cadeia
polissémica”, expressdo usada pelo critico, na qual se estabelece uma relagdio com oS
elementos do real do sujeito. Nesse sentido, o “negro” corresponde: & palavra escrita na
pagina, a personagem Sexta-feira do romance, a preta velha, ao café, ao Cutucum, ao prazer,
ao pecado, ao pordo, ao espaco da exclusdo onde tudo é permitido. Em contrapartida, o

“branco” refere-se: ao papel, a Robinson, ao menino, a familia (o cl&), ao meio-dia, ao espaco

11 SANTIAGO, 1976, p. 112.
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familiar, ao sobrado, aos valores de Itabira. Silviano avalia em Boitempo “uma coexisténcia
pacifica e banalizada entre o preto e o branco.” Chega ao fim a aventura de Robinson e
ocorre, nesse momento, uma convivéncia harmonica, possivel pela abnegacdo dos valores
individuais, argumentacdo sustentada ao evidenciar o poema “Fim”, de Boitempo II.

Essa postura de abnegacdo de valores individuais remete a concepg¢do de Luiz Costa
Lima sobre a auséncia do principio-corrosdo em Boitempo, ou seja, do distanciamento do
sujeito poético de seu posicionamento diante da realidade historica. O carater da obra se
configura como “despolitizacdo da palavra” e perde o “alcance dos elementos do mundo”. A
avaliacdo dos dois criticos também se aproxima quando ambos se referem a autobiografia
como uma espécie de andlise psiquica de cura das memorias do passado do poeta. Nesse
sentido, a interpretacdo da obra é abordada pela vida individual do sujeito histérico e de sua
genealogia, sem considerar a criacao estética de dissimulacéo textual.

Em publicagdo posterior de Silviano Santiago,'% a cidade de Itabira, em Boitempo, é
apresentada como o ponto central do olhar do poeta, que se interioriza e vasculha suas
reminiscéncias, abordando o posicionamento do sujeito e as rela¢fes familiares sob um novo
prisma. Para o critico, ha duas linhas de forca presentes na obra drummondiana: a poesia de
carater revolucionario e participativo associada ao “mito do comego”, na contraméo da poesia
em que 0 sujeito comunga com os valores tradicionais traduzidos como “mito da origem”.
Para o critico, esse direcionamento revela o posicionamento estético e politico do poeta.

A analogia da fase robinsoniana, associada ao mito do comego, no texto
memorialistico cede lugar a fase proustiana, ao estabelecer correlagdo com o romance Em
busca do tempo perdido, de Marcel Proust. Em Boitempo, 0 poeta estaria em “viagem de
regresso ao Pais dos Andrades”, ou seja, 0 fazendeiro do ar assume os bens herdados pelo

Sangue:

Através do lento aprendizado da ciéncia do sangue no livro do mundo,
recebem-se 0s bens de familia, bens simbolicos. S&o eles que, em Gltima e
derradeira instancia, determinam a posicdo sociopolitica e econémica do
poeta no poema de cunho memorialista. O lugar do cld dos Andrades, o lugar
do cld na comunidade, na Nacdo. Inexoravelmente, tradicdo e
conservadorismo invadem as paginas do tardio Proust mineiro. Nos poemas
da série Boitempo, o patriarcalismo na familia se confunde com o
mandonismo na vida politica local. Patriarca e coronel ressurgem das cinzas
pela forca da palavra poética: o futuro do passado, pretérito-mais-que-
perfeito, o eterno presente!®,

102 SANTIAGO, 2006.
103 SANTIAGO, 2006, p. 52.
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Assim como José Guilherme Merquior, Silviano destaca o “carater sociologico” dos
textos nas cenas dos poemas que revelam signos da cidade interiorana e do patriarcalismo, por
meio de imagens da familia que se estendem as da provincia. Todavia, para o critico, no
discurso memorialista o poeta perde a carga de insurgéncia e carrega consigo uma postura
complacente & estrutura patriarcal e a tradicdo familiar. Para isso, 0 poeta esquece as
implicacdes de uma singularidade engajada e passa a se identificar com os valores do cla e

com a “ciéncia do sangue”, assumindo o “lugar vazio” que estava a sua espera.

2.4 Alimento novo, de novo

- Vocé precisa calar urgentemente

as lembrancas bobocas do menino.

- Impossivel. Eu conto meu presente.
Com volupia voltei a ser menino.

Carlos Drummond de Andrade

Em obra mais recente, Alcides Villaca, autor do livro Passos de Drummond (2006),
avalia Boitempo em uma perspectiva que se distingue da critica anteriormente abordada. No
capitulo “Poética da memdria”, o critico comenta: “A lirica de Drummond expande-se por
muitas formas: o ‘Poema de sete faces’ ja dava conta, desde o inicio, dessa inclinagcdo
pluralista [...]71%.

Para ele, as formas distintas com as quais o sujeito se relaciona com o tempo e com 0
mundo estd diretamente relacionada a variacdo das formas poéticas. Como se observa na
fortuna critica, a teméatica da memdria atravessa toda a obra do poeta. No entanto, segundo
Villaga, os poemas se diferem quanto a qualidade da memdria, ou seja, sdo distintos com
relagdo a “pluralidade de humores” que apresentam formas de lembrar. O critico segue
interpretando as formas de lembrar intrinsecas em diversos poemas produzidos pela lirica
drummondiana, em suas diferentes faces e caracteriza essas formas segundo uma alternancia
da qualidade que expressam: transfiguradora, dolorida, culposa, recapitulativa, idealizada.
Com isso, destaca a importdncia que a série Boitempo comega a receber que, em

distanciamento, ¢ contemplado “aquele largo armazém das plenitudes buscadas.” E completa:

Talvez esteja nessa ténica memorialistica o Ultimo empuxe de félego da
poesia de Drummond, mais forte que as revisitagdes sensuais ou platénicas

104 VILLAGA, 2006, p. 110.
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do tema amoroso ou 0s poemas ocasionais, juntados nos ultimos livros da
velhice!®.

O critico avalia a obra memorialistica como um novo projeto estético no qual os
poemas assumem uma maneira distinta de tratar a tematica. O olhar que contempla o0s
acontecimentos € constituido por uma diferente forma de se relacionar consigo mesmo e com
0 mundo.

O estudioso assume que, assim como muitos leitores, apresentou um sentimento de
frustracdo ao primeiro contato com a obra, uma vez que era aguardada uma producéo lirica
experimental, surpreendente, que contemplasse um novo movimento. Essa concepc¢do remete
as observacbes de José Guilherme Merquior, sobretudo quando Villaga aborda a perda da
carga dramética dos versos que cede lugar ao prosaismo das crénicas, 0 que gerou desagrado
em grande parte da critica. Seria, portanto, necessario um tempo para que houvesse maior
sensibilidade a composicdo da arte drummondiana da idade madura que, segundo ele, pede
uma “refina¢do do ouvido”. Para o critico, a trilogia memorialistica ndo trata do tempo
pretérito, e sim do “tempo verbal do presente, no qual é construida com (e para) uma nova
percepcio”l%, Outro apontamento decisivo do critico refere-se a percepcdo de uma nova
configuracdo de padrdes estéticos exigidos pela revisitacdo da memoria do passado, que
deseja um “re-enraizamento”, agora ndo pautado pela tensao.

Alcides Villaga faz uma andlise dos titulos da série iniciando com o primeiro deles,
Boitempo, que, em alusdo ao boi e a sua digestdo, remete a ruminacdo, a condicdo do passado
como um ‘“alimento novo, de novo”. Ja em relacdo & expressdo Menino antigo, titulo do
segundo livro, o critico alude a crianca que ndo sai da infancia e que sempre ressurge. E, por
fim, para a interpretacdo do ultimo da trilogia, Esquecer para lembrar, Villaca bebe na fonte
da filosofia, para explicar, de maneira bastante simples, o paradoxo: ha mais facilidade em se
lembrar daquilo que ficou intocado ha muito tempo a ter que se lembrar de algo que, apesar
de recente, sofreu muitas alteracdes.

O critico interpreta duas vozes que se dialogam na obra: “o menino fala pelo poeta, o
poeta fala pelo menino”, em uma cumplice dualidade em que n&o se distingue os diferentes
sons e na sintonia em que “a maturidade se esclarece com a infancia, a infancia se reilumina
na maturidade”’®” e ambas colecionam cacos, apesar da exigéncia que a tarefa impde. Nas

lembrangas do velho, o menino retorna, reescrevendo de maneira distinta a sua trajetoria,

105 \/ILLAGA, 2006, p. 113.
106 \/ILLAGA, 2006, p. 114.
107 \/ILLAGA, 2006, p. 116.
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mediada por antigas sensacdes no ato de rememorar o passado, porém sob uma nova

perspectiva. E conclui afirmando que:

O leitor interessado encontrara em Boitempo uma série de poemas em que se
cruzam, com grande intensidade, as vozes que falam das matérias vividas e
as vozes que revelam temas e processos poeticos estruturais da lirica
drummondianal®®,

Essa interpretacdo da trilogia elaborada por Villaga se distancia das anteriormente
apresentadas por identificar a constru¢do de um duplo no discurso poético. A abordagem de
uma poética de “reedigdo de vivéncias”, por meio da “reavaliacdo da infancia” no tempo
presente de quem escreve, inclui ndo apenas as politicas da escrita, na selecdo e percepgao do
poeta sobre os fatos, mas também entrelaca o ficcional ao factual, a “ficcdo a confissdo”, o
imaginario ao real. Interpreta o texto autobiografico sob uma diferente perspectiva das demais
abordadas neste estudo, ja que o reconhecimento da criacdo poética afasta uma avaliacdo
centrada meramente na historia da vida individual do sujeito em determinados parametros de

afericdo estética.

2.5 Boitempo: um passado reinventado

O cruzamento de olhares dos tedricos destacados neste estudo que arguiram sobre
Boitempo, a época de sua publicacdo, desnuda a falta de entusiasmo da recep¢do da obra pela
critica legitimadora. Luiz Costa Lima comenta que o poeta, comprometido com uma lirica
“articulada a histdria”, escreve, em 1968, uma autobiografia fragmentada em versos, com
caracteristica de autoandlise. Essa interpretacdo ndo leva em consideracdo a composicdo
fragmentada e descontinua da memoria, a inser¢do de acontecimentos sociais na obra, bem
como a possibilidade recriadora da arte literaria expressa no memorialismo drummondiano.

José Guilherme Merquior vé Boitempo como um “intervalo” no qual 0 poeta suspende
a problematizacao da realidade cotidiana, bem como a tensédo com as suas origens e segue em
direcdo a uma convivéncia pautada em um sossego rememorativo. O critico interpreta na obra
um desvio para uma dicgdo comica com destaque & narratividade dos versos isentos de
densidade.

Ja para Silviano Santiago, Boitempo marca o fim da fase robinsoniana de rebeldia do

poeta que na idade madura assume o seu lugar no cla familiar.

108 VILLAGA, 2006, p. 123.



55

Alcides Villaga, em publicagdo posterior as dos demais criticos, interpreta em
Boitempo o sujeito fragmentado que se dedica a tarefa de garimpar na busca dos “cacos da
vida” e que examina com rigor cada detalhe de sua valiosa colecdo. Em alusdo ao processo de
criacdo literaria, o critico observa que 0 poeta reconhece o prazer que a atividade lhe oferece,
contudo se encontra ciente das feridas que ela pode lhe custar. E chega a citar a significativa
resisténcia da critica a poesia de Boitempo, a ponto de provocar a manifestacdo do poeta, ao
esclarecer na epigrafe do altimo livro da trilogia, que conta o seu presente e que voltou a ser
menino. Villaca afirma, também, que na série ocorre uma reconstituicdo e atualizacdo de
experiéncias pessoais que tornam visiveis 0s estimulos essenciais, bem como o0s temas
recorrentes da poesia drummondiana. Na interpretacdo do critico, a auséncia de uma memoria
plena da infancia, materializada na perda das “trés compoteiras”, ndo impede que no “vazio
da falta” desapare¢a 0 menino. Ao contrario, inspira uma nova percepcdo na poesia da
memoria.

A revisdo da fortuna critica da obra Boitempo possibilita a visdo da extensa producdo
literdria drummondiana, quando a trilogia é comparada as obras anteriores do poeta. Percebe-
se que a argumentacdo tedrica dos criticos ndo prescinde de uma andlise criteriosa da lirica de
Drummond, desde os seus primeiros livros. Ainda que a série ndo tenha recebido a melhor
acolhida desses estudiosos, a retomada de diferentes obras como fundamentacao critica expde
as diversas faces do discurso poético de Drummond e, a0 mesmo tempo, permite 0
pressuposto de um projeto memorialistico materializado na trilogia. O desdobramento dos
textos memorialisticos em trés volumes instiga a reflexdo acerca da intencdo do poeta por um
novo projeto poético.

Wander Melo Miranda aponta a “coincidéncia” do momento da publicacdo de
Boitempo (1968) com as obras memorialisticas de seus contemporaneos: A idade do serrote
(1968), de Murilo Mendes, bem como o inicio da redacéo de Bau de ossos, de Pedro Nava, no
mesmo ano. Em sua interpretacdo destaca-se, ainda, a semelhanga dos “mecanismos literarios
de enunciagdo textual” presentes nessas obras. O tedrico enfatiza que as imagens
predominantes de Minas Gerais evocadas no memorialismo mineiro ndao assumem uma
“pedagogia nacionalista” que busca a coesdo, bem como a homogeneizagdo da narrativa da
nacao, conforme a intengdo do projeto de 1930. Para destacar a dire¢do oposta a esse objetivo,
Miranda esclarece:

Ao contrario, 0 que interessa € o estranhamento das representacdes do
nacional dele derivadas, por meio da introdug¢do da “individualidade” da
nacdo, isto é, do deslocamento dos conteldos sociais e culturais a ele



56

consignados como um todo pelo discurso historico. A subjetividade propria
ao texto memorialistico exerce ai a funcdo de desregular o tempo
autogerador da nacdo, segmentando-o a ponto de reduzi-lo aos rastros da
experiéncia individual e social rememoradal®.

A presenca de um narrador corrobora para a percepc¢do da subjetividade no processo
de experiéncia coletiva da historia. Evidencia a existéncia de mdltiplas direcdes dentro das
quais o sujeito esta inserido no quadro social. Contudo, essa narrativa ndo consiste em uma
expressao individualista da autobiografia, que reduz o geral ao particular. Pelo contrario, em
conformidade com as formulacbes de Antonio Candido, ela postula uma tendéncia
universalizadora do memorialismo mineiro, ao inserir 0 eu no mundo.

Silviano Santiago, ao dividir a producdo poética de Carlos Drummond em duas
diferentes fases, observa nas obras anteriores a Boitempo a presenca de Itabira como margem

para a compreensdo do mundo:

Na fase robinsoniana da poesia de Drummond, o lugar geografico marginal
(Itabira, Rio de Janeiro, Brasil, lugares de ser) vai pouco a pouco perdendo
as suas caracteristicas subjetivas e regionais para exibir-se como “ponto de
ver” o mundo e 0s homens!®,

A provincia se confunde com a metropole, a “margem se apropria do centro” na
interpretacdo que faz da légica do mundo e da humanidade. Assim como nos versos: “Que
importa esse lugar / se todo lugar / é ponto de ver e ndo de ser?”'!, o olhar particular
direcionado a terra natal como ponto de ver é ampliado por uma visao geral como maneira de
ver e “orienta um modelo de compreensao marginal e andnima de Minas Gerais, do Brasil e
do mundo”, via palavra poética.

Todavia, na trilogia memorialistica, Silviano interpreta uma rememoracao com foco na
busca de si, que remete ao passado do poeta. Embora o discurso da memoria assuma feigdes
do vivido, em Boitempo 0s signos concernentes a cidade de Itabira convidam ao pensamento,
sobrepondo o ambito particular. A partir de “um pensamento tramado na genealogia de si
mesmo”!*2, as imagens do poema fornecem um “ponto de ver” as tramas da historia coletiva.

A interpretacdo de um discurso estritamente individual nos poemas da série Boitempo
ndo leva em consideracdo que o processo de criagdo literdria conjuga a existéncia de um
sujeito historico e de um sujeito textual que interpreta e reconstroi o passado. O poeta assume

um olhar a posteriori dos rastros de uma memdria individual imbricados as percepcdes de

109 MIRANDA, 1998, p. 136.

10 SANTIAGO, 2006, p. 36.

111 ANDRADE, “A palavra e a terra”, Licdo de coisas, 1973, p. 325.
112 SAID, 2007, p. 146.
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elementos sociais do tempo da escrita, em um jogo entre o factual e o ficcional. Como afirma
Leonor Arfuch: “Nao ha identidade possivel entre autor e personagem, nem mesmo na
autobiografia, porque ndo existe coincidéncia entre a experiéncia vivida e a totalidade
artistica.”*™® A construcio narrativa no texto autobiografico pressupde uma estratégia

ficcional de representacdo de si, distinta de uma reproducéo fiel dos fatos vividos.

113 ARFUCH, 2010, p. 55.
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3 QUADROS ITABIRANOS

Uma rua comeca em ltabira,
que vai dar em qualquer ponto da terra.

Carlos Drummond de Andrade
3.1 Os quadros de Baudelaire

Em O pintor da vida moderna, o critico de arte Charles Baudelaire empreende uma
andlise referente aos desenhos de Constantin Guys, que pintou cenas da vida parisiense do
século XIX!* O texto assume elevada importancia pelo significado emblematico que
representa em relacdo a concepcdo do belo e aos padrGes de valor artistico preestabelecidos,
nos quais a Antiguidade classica ocupava lugar de referéncia com seu conceito de eternidade
e imutabilidade. Baudelaire aborda a estética moderna fundamentando-se sob um novo
prisma, o que configura um novo conceito que chama de modernidade. O carater inovador dos
seus apontamentos se refere a transitoriedade da beleza, ou seja, reconhecer o que ha de belo
no tempo presente, consciente da fugacidade daquilo que representa, porém percebendo o seu
valor naquele contexto histérico. A sua “teoria racional e historica do belo” contrapde-se a
ideia de “teoria do belo tnico e absoluto”, sem se opor, com isso, a beleza antiga, j& que ela se
faz presente na modernidade como forma de seu devir. Nesse pressuposto, compete ao artista
reconhecer o que ha de belo e passivel de destruicdo em sua época e apreendé-lo em sua obra,
permitindo, assim, que o belo sobreviva.

Por outro lado, ao se identificar com o novo e evanescente, a modernidade podera se
direcionar por aquilo que se autoconsume, o que engendrou reflex6es na estética moderna
sobre a tensdo entre o histérico e o eterno. Diante da ininterrupta busca pelo novo, que
rapidamente se torna velho, a alienagdo da vida urbana compromete a experiéncia
estabelecida pela rememoragdo, compreendida por Baudelaire como a conjuncdo do
reencontro do passado com o presente. Esse reencontro de temporalidades distintas no
distanciamento e na descontinuidade produz uma diferenca, entendida por Baudelaire como
transitoriedade.

Essa configuragdo que assume a modernidade aparece ndo somente na critica, mas
também na poesia baudelairiana. Pelo olhar do flaneur de Charles Baudelaire, emergem
imagens da sociedade moderna de Paris, no conjunto de poemas “Quadros parisienses”, que

integra a obra As flores do mal, publicada em 1857. A passagem da modernidade, vinculada a

114 BAUDELAIRE, 2010.
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Revolucdo Francesa e a industrializacdo inglesa, reconfigurou as feicdes da cidade-luz na
administracdo de Georges-Eugéne Haussmann, que transformou o perfil da cidade com a
construcdo de amplas avenidas, pracas e prédios singulares.

Segundo Barbara Freitag!™®

, 0 projeto politico e urbanistico idealizado pelo imperador
Napoledo III “figurava o modelo de uma cidade de circulagdao sem obstaculos”. A despeito da
proposta de concretizar obras de infraestrutura de base (dgua, esgoto, gas, luz), as reformas
foram consideradas como “embelezamento estratégico”, ja que a modificacdo arquitetonica
das construcdes e a criacdo de bulevares visavam dificultar as insurrei¢es de populares em
barricadas e, a0 mesmo tempo, favoreceria 0 deslocamento das tropas de combate aos
movimentos revolucionrios.

O movimento que conferia a capital francesa uma roupagem de metropole moderna
permitia, temporariamente, o convivio entre o velho e o novo que, apreendido pela
sensibilidade baudelairiana, foi configurado como critica ao carater transitério da
modernidade. As ruinas surgidas durante o processo das reformas apresentavam a passagem
do tempo e despertavam no poeta a sensacdo de fragilidade e de efemeridade da
reurbanizacdo, na qual o que é antigo € substituido quando se torna velho.
Concomitantemente, ocorria uma interpenetracdo, ja que tudo que se relaciona ao novo
também se relaciona ao velho, afinal, é a partir da antiguidade que se construia a
modernidade.

De acordo com Gilda Szklo!'®, a passagem para a modernidade provoca resisténcia,
“engendra uma nostalgia do Ser ante os mitos civilizagdo e progresso, uma Visao critica que
se tornard a forga principal da reacdo intelectual contra a modernidade”. Para a autora, a
“nostalgia do Ser que contesta o triunfo da racionalidade modernizante estd na historia das
origens do pensamento romantico alemdo” e assumird, com frequéncia, uma critica
antimodernista, referindo-se aos filésofos da Escola de Frankfurt da primeira metade do

século XX, que tem em Walter Benjamin um de seus grandes representantes:

Nas Passagens, de Walter Benjamin, as imagens do sonho e do desejo
aparecem repetidamente. O capitalismo, em geral, € assimilado ao sonho. “O
capitalismo, foi um fendmeno da natureza que trouxe para a Europa um novo
sono, povoado de sonhos, provocando a reativagdo das forgas miticas”. NOS
Quadros Parisienses, vem a tona a inquietacdo de Baudelaire na sua
incursdo ao seculo XIX, aos primordios do capitalismo da Franga, ao
espetaculo da sociedade industrial — a Belle-Epoque, o apogeu do segundo
Império, com seu luxo, elegéncia e a sua frivolidade — que traduzia em Paris

15 FREITAG, 2006.
116 SZKLO, 1995.



61

por uma série de obras gigantescas que faziam da cidade a capital do século
XX,

De modo quase consensual, entende-se que a leitura da obra baudelairiana implica o
conhecimento da sua interpretacdo dada por Walter Benjamin. Afinal, o filosofo consegue
oferecer novos contornos a producdo poética, ao desenvolver o seu proprio pensamento
referente aos sintomas da nova organizagdo técnica e social advinda da modernidade. Em
obras como Charles Baudelaire: um lirico no auge do capitalismo, bem como em Passagens,
Benjamin articula a obra de Baudelaire uma analise sociopolitica e cultural relacionada ao
caréater totalizante do capitalismo.

De acordo com Walter Benjamin, o processo de producdo capitalista e o tempo
reificado submetem o sujeito moderno a uma experiéncia fragmentada, distancia os seres
humanos entre si e 0s coloca em contato com a maquina, enfraguecendo a transmissdo das
tradicdes de uma coletividade que reelabora o passado. O critico aponta a capacidade da
imaginagdo poética em recriar a realidade e reconstitui-la em imagens fantasmagoricas e
irreais que conseguem romper o distanciamento e despertar 0 mundo interior, numa espécie
de reflgio as forcas miticas.

Benjamin elabora uma andlise na qual associa a criacdo poética de Baudelaire a de
uma experiéncia lirica capaz de interromper a temporalidade continua e processual submetida
pela modernidade. Para o fil6sofo, por meio de sua estrutura poética, o poeta de As flores do
mal viabilizaria um mecanismo de defesa dos apelos incessantes de imagens produzidas pela
vida moderna, possibilitando uma subita emersdo do passado no tempo presente, ou seja, da
antiguidade na modernidade.

A reflexdo que Baudelaire faz do flaneur é apropriada e ampliada pelo discurso critico
de Benjamin para abordar a reflexdo acerca da mercadoria. Em uma de suas diversas
elaboracdes, Walter Benjamin associa 0 caminhante que circula pelas ruas de Paris a
mobilidade da mercadoria que fascina os passantes no espirito da cidade moderna. O perfil
anonimo do flaneur ¢ atribuido a impessoalidade da mercadoria, que se encontra exposta para
se adequar a qualquer gque seja seu eventual comprador.

Em suas abordagens, Walter Benjamin faz diversos desdobramentos relacionados a
poesia de Baudelaire como forma de critica a problematica concernente a experiéncia e a
memoria, reflexo das transformacdes da modernidade. Seu discurso também assume um vies
econdmico e politico, alinhado a uma concepgdo marxista, cuja retorica se respalda no carater

opressivo do capitalismo na vida moderna.

117 SZKLO, 1995, p. 33.



62

3.2 Memodria, modernidade e criacdo poética

Para Szklo, Baudelaire seria uma espécie de ‘“cronista de seu tempo, um analista
impiedoso da burguesia”'®. Ainda que distanciados por contextos diversos de tempo e
espaco, a autora reconhece e aponta afinidades entre Baudelaire e Drummond. Para ela, um
mesmo tema preocupava Baudelaire ¢ Drummond: “a filosofia do progresso na sociedade
capitalista”.

Esse pensamento acerca da estética drummondiana sobre a influéncia das
transformac0es advindas da modernidade, bem como sobre a tens&o entre o rural e o urbano,
caracterizada pelo pensamento critico acerca das questdes do mundo sociocultural, converge
com a leitura estabelecida por José Guilherme Merquior!®, inclusive ja abordada neste
estudo, quando ele aponta que o percurso tracado pelo poeta coincide com o processo
historico de desenvolvimento nacional. As cidades experimentaram profundas transformacdes
de sua condicdo rural e incorporaram a nocdo de modernidade, por meio da producdo
industrial e da urbanizacdo. Merquior observa gue o itabirano deixa a provincia e dirige-se aos
centros urbanos do pais, nos quais sdo delineadas novas experiéncias no ambito social e
artistico que refletem em sua producdo literéaria.

Assim como Baudelaire, Drummond apresenta-se caminhante pelas ruas, sensivel ao
cotidiano da cidade, extraindo poeticidade de elementos aparentemente triviais, de pequenos
eventos ou de temas que ndo sdo afins a tradicdo poética. Seu olhar se volta ao homem
comum, a mulher gue aparece ndo idealizada, ao trabalhador, contemplando em sua obra, por
meio de imagens poéticas, questdes artisticas, politicas e socioculturais.

A tens&o entre o sujeito e 0 mundo imp&e ao poeta uma oscilagdo inquietante entre a
agonia de sua impoténcia na transformacdo da realidade e a participacdo nessa luta, ja que
“em Drummond, a politizacdo da poesia ndo resulta de mero voluntarismo ou boas intengoes:
¢ uma necessidade vital do proprio modo de organizacdo interna da sua poética”'®. Ele
assume um compromisso subjetivo com “o tempo presente, os homens presentes, a vida
presente” e, de maneira critica e reflexiva, faz uma leitura de nossa historia contemporanea,
entre a seducdo do novo e o excludente processo de moderniza¢do do pais, que amplia as
desigualdades sociais.

A relevancia dispensada a tematica da nagdo na obra do poeta pode ser respaldada nas

correspondéncias trocadas entre Mério de Andrade e o jovem Drummond, recolhidas e

18 SZKLO, 1995, p. 12.
19 MERQUIOR, 1976.
120 AL CIDES, 2002, p. 37.
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publicadas em A ligdo do amigo (Rio de Janeiro, José Olympio, 1982) e, posteriormente, em
Carlos e Mério (Rio de Janeiro, Bem-te-vi, 2002). As cartas expdem um di&logo que se
reduz, conforme “brutal tentativa de sintese” de Alcides Villaca, a trés grandes temas
fundamentais articulados: o do eu, o do Brasil e o da literatura. Apesar do contraste de
personalidade entre os amigos, o critico reconhece um dialogo harmdnico, pautado em uma
argumentacao sincera, na qual “o personalismo responsavel e irredutivel de Mario acusa todos

0s ‘sequestros’ que impedem o amigo de algum empenho construtivo”. Segundo Villaga:

O Brasil — centro da paixdo problematica, mas inamovivel nos projetos e nas
realizacBes de Mario — era para o jovem Drummond um brejo insalubre, que
convinha sobrevoar espiritualmente, rumo a Europa. N&o tarda, porém, que o
criador de Macunaima transforme as razGes de expatriagdo do amigo em
pontos de interrogacdo, conquistando-o ndo para o nacionalismo, mas para a
investigacdo dessas probleméticas raizes nossas que, volta e meia,
paradoxalmente, se alcam de um desterro consolador. Na trajet6ria da poesia
de Drummond, essa busca traca uma polaridade que aqui, e ali, se apresenta
como desejo de chdo, de origem, de enraizamento, seja para enfrentar um
compromisso historico, seja para dar fé da condicdo de uma aporia. Ha
presenca de Mario naquela polaridade. %

A barreira do ceticismo drummondiano e o seu “individualismo culposo”, a partir da
influéncia de Mério de Andrade, sdo instigados a uma reflexdo e a um posicionamento perante
0 mundo e a historia do pais. Como um movimento em espiral, sua producdo literaria, isenta
de uma postura nacionalista e composta em diferentes tons, ocupa-se das questdes humanas,
dos seus dilemas pessoais e de uma coletividade no fluir do tempo.

Desde as primeiras obras, “as retinas fatigadas” ja assinalavam o desgaste de um
sujeito em confronto com a légica do mundo. A tensdo que atravessa a sua producéo lirica,
em um movimento continuo de um eu fragmentado, constitui a busca de sua totalidade, ao
mesmo tempo que o texto funciona como pretexto para expressar a alma inquieta do sujeito
que avalia um contexto marcado pelas desigualdades sociais.

Na série Boitempo, ¢ possivel fazer uma leitura na qual as “inquietudes”, tal como
observadas por Antonio Candido no jovem poeta, também se manifestam no escritor maduro,
ainda que configuradas na dissimulacdo autobiografica. Essas inquietudes se revelam na
repeticdo de elementos presentes ao longo de sua criacdo literdria, como tragos estéticos que
se movimentam e retornam na diferencgal?2,

Nos diferentes movimentos de sua obra, at¢ mesmo na “guinada classicizante” de

Claro enigma, cuja epigrafe toma de empréstimo a frase de Paul Valéry, “os acontecimentos

121 \/|LLAGA, 2006, p. 131.
122 DELEUZE, 1998.
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me entendiam”, persiste uma particularidade drummondiana: o poeta “cismado” que reflete a
sua relacdo com o mundo e com a familia. Na analise de seu fazer poético, o sujeito gauche!??
persiste no “deserdado”?*, bem como no “herdeiro triste de um poder antigo”?°. O poeta,
enguanto um ser que vive no tempo, experimenta uma mudanca qualitativa dos instantes, ao
promover, nas diferentes obras, nova guinada em sua estética, mas conservando o0 que
constitui sua essencialidade. Na série memorialistica, para assumir 0 seu compromisso com a
reflexdo sobre o “tempo presente”, recolhe os estilhacos do passado e os recompde no jogo
entre “o vivido e o inventado”, reconstituindo a sua prépria historia, a histéria de uma
provincia e paralelamente a historia da nagéo.

A partir da formulagdo de Gilda Szklo, para quem “a cidade de Paris ensinou a
Baudelaire uma secreta maneira de flanar ¢ de pensar o século XIX”, esboga-se uma leitura
critica da obra Boitempo, na qual, pelo veio poético, as imagens da cidade de Itabira parecem
fornecer um modo de ver e, mais importante, de ler a histéria moderna brasileira, ou seja, de
como a cidade natal possibilitou ao poeta pensar a realidade e estabelecer relacbes com o
tempo presente da nagéo.

O pensamento critico-filos6fico pos-estruturalista do filésofo Jacques Derrida pode
aqui oferecer uma grande contribuicdo a medida que salienta a possibilidade de criar sentidos
que se renovam a cada leitura, através dos tempos. O filésofo recorre a dissimulacao
constitutiva de todo o texto e afirma que compete ao leitor um olhar minucioso, capaz de
perscrutar as diversas possibilidades que muitas vezes ndo se encontram explicitas. Silviano

Santiago, no viés desse pensamento, comenta:

Tanto o texto poético quanto o texto critico sdo produtos hibridos e
inventivos, contaminados aqui e ali por diversos enxertos (mais ou menos
visiveis quando aspeados, € menos no segundo caso, quando escamoteados)
que indicam novos caminhos, novas cores e perfumes para a floragéo'#.

Nesse sentido, na trilogia Boitempo, a dimensédo autobiogréafica estaria assumindo uma
contaminacdo da perspectiva de um sujeito historico que se configura com o texto presente e
estabelece conexdo entre o publico e o privado. A historia pessoal do sujeito se funde a
dimensdo socioldgica da provincia que se comunica com a historia da nagdo. Inserido em um
contexto social, ao abordar no discurso poético a sua historia particular, incorpora a familia, o

meio sociopolitico e as tramas da histéria. Esse jogo reforca a concepcdo em que “a

12 ANDRADE, “Poema de sete faces”, Alguma poesia, 1973, p. 53.
124 ANDRADE, “Os bens e o sangue”, Claro enigma, 1973, p. 260.
125 ANDRADE, “O viajante pedestre”, Boitempo 111, 1979, p. 40.
16 SANTIAGO, 1976, p. 28.
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autobiografia passa a ser uma heterobiografia”, que formata a trajetéria de um sujeito e de
uma coletividade.

Ao partir de uma das formulagcGes presente nos estudos culturais voltados ao cenério
latino-americano, segundo a qual a “verdade” da nacdo estd em suas franjas, distante da
perspectiva dos grandes centros, nos confins do interior mineiro, os “quadros itabiranos”
apresentados nos textos memorialisticos de Boitempo possibilitam o reconhecimento do
Brasil, pelas suas bordas. Com base nesse pressuposto, as imagens poéticas que Drummond
constrdi a partir da autobiografia, dos personagens locais e dos elementos do cotidiano na
cidadezinha torna-se possivel interpretar que eles remetem e expressam a fisionomia do pais

em uma dimensao historica, politica e social, constituida ao longo do tempo.

3.3 Um tempo antes do tempo de relégio

De tanto se entrevar no mato,

j& nem sei se é mais indio ou vegetal

ou pedra, na ansia da passagem

de um som do mundo em boca de menino,
som libertador

som moleque

Som perverso,

qualquer som de vida despertada.

Carlos Drummond de Andrade

Na se¢do “Fazenda dos 12 vinténs ou do Pontal e terras em redor”, do livro Boitempo

11, encontra-se o poema “Inscrigdes rupestres no Carmo”:

Os desenhos da Lapa, tdo antigos
que nenhum bisavo os viu tragar,
esses riscos na pedra, indecifraveis,
palavras sem palavra, mas falantes
ao surdo ouvido indiferente de hoje,
esse abafado canto das origens

gue o professor ndo sabe traduzir

— a noite (cismo agora) se destacam
da laje fria, espalham-se no campo,
S4o noticias de indio, religides
Ligando mente e abismo, vida solta
em fantésticos ritos amorosos,

de sangue, de colheita, em meio a deuses
nativos do sertdo do mato-dentro.
Cada linha desdobra-se: arabescos
sonoros, e uma festa como nunca
mais se veria em gleba conquistada
por meus antepassados cobi¢osos
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de ouro, gado, café, recobre a terra
devolvida a seus donos naturais.

N&o o boi: o tapir, nem o sitiante
nem porteira-limite nem papéis
marcando posse, prazo, juro, heranca.
E um tempo antes do tempo de reldgio,
e tudo se recusa a ser Historia

e a derivar em provas escolares.

L& vou eu, carregando minha pedra,
meu lapis, minha turva tabuada,
rumo a aula de insipidos ditados,
cismando nesses magicos desenhos
que bem desenharia, fosse indio. 12

No poema de Unica estrofe e versos cuja regularidade incerta namora o decassilabo, o
sujeito-do-poema evoca um tempo remoto, que surge das “ruinas” em forma de desenhos “tdo
antigos que nenhum bisavdé o0s viu tracar’. Embora “indecifraveis”, manifestam-se,
apresentam suas marcas, falam de si com “esse abafado canto das origens”, um canto de quem
veio primeiro, mas, no entanto, foi oprimido, sufocado, dominado por aqueles que hoje lhe
séo indiferentes e incapazes de compreendé-los.

O sujeito, em seguida, comeca a imaginar que a noite esse mundo desaparecido “se
destaca da laje fria” e cria vida. Surgem, entdo, imagens poéticas nas quais os indigenas € 0S
mitos do passado “espalham-se no campo”, livres para celebrar sua cultura, seus ritos, a
colheita e a tradigdo. O mergulho ao passado revela os seres em perfeita comunh&o, em uma

vida sem o jugo da civilizacdo e do progresso.

Cada linha desdobra-se: arabescos
sonoros, e uma festa como nunca
mais se veria em gleba conquistada
por meus antepassados cobi¢osos

de ouro, gado, café, recobre a terra
devolvida a seus donos naturais.

N&o o boi: o tapir, nem o sitiante
Nem porteira-limite nem papéis
Marcando posse, prazo, juro, heranga.

Ha&, agora, uma comparacgédo entre a terra de festa e 0s “arabescos sonoros,” com a
mesma terra, a posteriori, referida como “gleba”, terra para fins de agricultura ou mineragao,
conquistada por seus “antepassados cobigosos”. A terra apossada por seus ascendentes

tornou-se objeto de interesses materiais, “ouro, gado, café”, e, ao vé-la devolvida, de maneira

imaginaria, a seus donos naturais, ocorre uma mudanca de perspectiva nessa relagcdo: com seu

127 ANDRADE, “Inscrigdes rupestres no Carmo”, Boitempo 111, 1979, p.15.
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povo originario, desaparece o boi para dar lugar a anta, simbolo néo carnivoro, de abertura de
caminhos. O indigena vivia em uma dimensdo social coletiva ausente de burocracias
relacionadas ao direito de propriedade, sendo, portanto, desnecessaria a existéncia de

porteiras, certiddes de posse, inventarios, entre outros elementos do universo capitalista.

E um tempo antes do reldgio,

e tudo se recusa a ser Historia

e a derivar em provas escolares.

L& vou eu, carregando minha pedra,
meu lapis, minha turva tabuada,
rumo a aula de insipidos ditados,
cismando nesses magicos desenhos
que bem desenharia fosse indio.

O menino do poema segue 0 seu caminho para escola levando seus materiais escolares
e também “carregando” a “pedra” que povoa sua imagina¢do. Contudo, para a institui¢do
sistematizada que valoriza o que ¢ “insipido” e “turvo”, a pedra remete a um tempo que
“recusa a ser Historia”, uma vez que se trata de um tempo “antes do tempo de reldgio”,
privado da légica capitalista na qual time is money.

A historia de Itabira, imbricada a do Brasil como um todo, revela a percepcdo de uma
humanidade tomada pela concepc¢do da falta: sem fé, sem lei, sem rei, ou seja, assim como no
“Descobrimento” do Brasil, em que 0s colonizadores portugueses dominaram um territério
sem a fé do Velho Mundo, sem o Estado do Velho Mundo e sem uma suposta chefia®?®, foi
perfeitamente natural o processo no qual “a gleba” foi “conquistada” na regido de Itabira, ja
sob o reinado da coroa portuguesa, agora na figura dos bandeirantes que adentravam o pais
interessados no ouro. A regido de Itabira era habitada por seus “donos naturais”, mas na
auséncia do “sitiante”, da “porteira-limite”, dos “papéis marcando posse, prazo, juro,
heranga”, foi legitimada a ideia de “conquista” da terra.

De acordo com o historico de Itabira certificado pela Camara Municipal, o ano oficial
de constituicdo do povoado foi o de 1720, com a chegada da expedi¢cdo dos irmaos
bandeirantes paulistas Farias de Albernaz, que avistaram um pico ao longe, enquanto
mineravam onde hoje se localiza a cidade de Itambé do Mato Dentro e seguiram, entdo, em
sua direcdo, até chegar a serra que recebeu o nome Caué, palavra do dialeto africano que
significa irm&os. Porém, como atesta o trecho a seguir, ja havia registro do conhecimento do

lugar:

128 SCHWARCZ; STARLING, 2015.
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[...] Descobriram-se, em 1698, as Minas Gerais (sic) as do Ouro Preto, as do
Morro, as do Ouro Branco, as de Sao Bartolomeu, Ribeirdo do Carmo,
Itacolomi, Itatiaia, ltabira...”, escreve Rocha Pita, em sua Historia da
América Portuguesa, citada por Francisco Inécio Ferreira, em seu
Dicionéario Geografico das Minas do Brasil, edi¢cdo 1885.

Os irmdos Albernaz comecaram a explorar os corregos recolhendo o ouro de aluviao,
por certo tempo, e, diante da abundancia do metal precioso, decidiram transferir seus escravos
e colonos para o local. Atraidas pela fama de abundancia de ouro, a partir de 1737, outras
familias vieram para o local, formando “pequenos nucleos esparsos pelas margens dos

corregos”. Assim, as familias passaram a constituir um povoado:

Essas familias assumiram a posi¢do de orientadoras da populagdo, agora
unificada, mas ainda em sobressalto com a presenca de indios e malfeitores
gue de tempos em tempos atacavam o povoado. Esta situacao teve fim com a
chegada de um destacamento policial, chefiado pelo Capitdo Francisco
Procépio de Alvarenga Monteiro, que implantou ordem e tranquilidade. A
povoacdo cresceu tanto que em 1827 foi elevada a categoria de arraial,
pertencente a Vila Nova da Rainha (Caeté)*%,

Como se observa, visando a implantacdo da ordem e da tranquilidade no povoado,
muitos indios foram dizimados na regido deixando seus sinais nos restos de utensilios, armas,
objetos de ceramica, machados de pedra, clavas. “No atual distrito de Itabira, em local
denominado Conquista, existe uma pedra, conhecida pela designacdo de Lapa, em que se
veem desenhos indigenas” — a pedra citada no poema drummondiano.

No Brasil, a despeito da Lei sobre a Liberdade dos Gentios, de 1570, que limitaria a
acao sobre os indigenas, a men¢ao sobre a excec¢ao dos casos de “guerra justa” respaldou as
primeiras bandeiras entre 1580 e 1590, tendo maior destaque no periodo de 1620 e 1630, ao
sul e sudoeste de Sao Paulo, onde, sob a alegacdo de “guerra justa”, muitos nativos foram

dizimados:

O movimento atingiu seu apice nas décadas de 1620 e 1630, quando, ao
arrepio da lei e diante do protesto dos jesuitas, expedi¢bes bandeirantes
quase pareciam grupos paramilitares, tal era seu tamanho e 0s recursos
mobilizados. [...] Os bandeirantes ficaram tdo conhecidos na historiografia
nacional que sua imagem, devidamente alterada, seria usada pelos paulistas,
no comecgo do século XX, como um simbolo do “espirito aventureiro e
intrépido da regido”. Seriam exaltadas, entdo, s6 suas benesses, ¢ eles,
descritos como destemidos exploradores do “perigoso sertdo” e de suas
riquezas minerais. Ja a violéncia inerente a atividade bem como a empresa
de aprisionamento de indigenas, permaneceria esquecida. O fato é que o
circulo vicioso montado nos idos do século XVI e XVII era dos mais
perversos: a escassez de mdo de obra nativa levava a intensificagdo e

129 Disponivel em: <http://www.itabira.cam.mg.gov.br/detalhe-da-materia/info/historico-de-itabira/5865>.
Acesso em: 21 jan. 2018.
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interiorizacdo de expedigdes, que faziam novos escravos e expunham as
populacdes indigenas a grande mortandade, por conta tanto das armas como
das epidemias®®°.

De acordo com Lilia Schwarcz e Heloisa Starling, na historiografia brasileira, a figura
exaltada dos bandeirantes criada pelos paulistas no intuito de atribuir-lhes caracteristicas
admiraveis como a de exploradores corajosos do sertdo e das riquezas naturais, nao revelava
sua outra dimensdo, a saber, a de responsaveis por cacar escravos fugidos e aprisionar a
populacdo indigena.

Considerando a historia recente do pais, na década de 1960, com a criacdo da Primeira
Reserva Indigena Brasileira, no Parque do Xingu, e da Fundacdo Nacional dos Indios
(FUNAI), houve grandes avangos na conquista desses povos, como a demarcacao de terras,
manutencdo de tradi¢bes e o surgimento de associagGes que buscam melhorias nas éareas de
salde, educacdo e meio ambiente. Contudo, a historia trataria de revisitar momentos de dor e

pavor contra as populagées indigenas, na égide da mesma matriz de ocupacao territorial:

Mas nada se compara aos crimes cometidos pela ditadura contra as
populagdes indigenas. [...] O resultado é estarrecedor: matanca de tribos
inteiras, torturas e toda sorte de crueldades foram cometidas contra indigenas
brasileiros por proprietérios de terras e por agentes do Estado [...] Os indios
estavam posicionados entre os militares e a realizacdo do projeto estratégico
de ocupacdo do territério brasileiro concebido pelo Ipes e pela ESG, e
pagaram um preco alto demais por issoL.

O documento de dendncia sobre essa violéncia colossal, o Relatério Figueiredo, foi
produzido em 1967, pelo proprio Estado. Apos ficar desaparecido por 44 anos, sob a alegacéo
oficial de que havia sido destruido em um incéndio, foi encontrado, em bom estado de
conservacdo, em 2013. A multiplicidade de “antepassados cobigosos” que persistem na
“civilizagdo” do tempo presente perpetua a histdria em que nativos sdo tratados como
invasores estrangeiros na propria terra.

De acordo com o lider indigena e antropologo Gersem Baniwa®®?, no propésito de
intermediar as relagdes entre povos indigenas e a sociedade dos brancos, trés diferentes tipos
de agéncia, em periodos distintos, organizaram movimentos indigenas contemporaneos no
Brasil: a FUNAI, que se mantém atuante desde a década de 1960 e foi reformulada para
substituir o antigo Servico de Protecdo ao Indio; os Orgdos Ndo Governamentais, iniciados

por volta de 1970, representados pela Igreja Catolica, e as organizagfes civis oriundas das

130 SCHWARCZ; STARLING, 2015, p. 47-48.
131 SCHWARCZ; STARLING, 2015, p. 463.
132 BANIWA, 2012.
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academias (universidades); além de outras organizagdes desvinculadas ao estado que surgiram
a partir de 1970, como a Operacdo Amazonia Nativa e o Centro de Trabalho Indigenista.

Contudo, o momento mais emblematico acerca das conquistas de direitos desses
povos, certamente trata-se da promulgacdo da Constituicdo de 1988 que configura uma
significativa inovacdo ao estabelecer a nova legislacdo indigenista: além do reconhecimento
da capacidade civil dos indigenas, traduzida na superacéo da tutela, o Estado passa a declarar
sua condicdo pluriétnica e multicultural, abandonando o pressuposto integracionista e
assegurando os direitos territoriais e culturais desses povos.

A despeito de alguns avangos na area de politicas publicas e da influéncia na
reafirmacdo da identidade dos povos indigenas, de acordo com Gersem Baniwa®® as
mudancas na lei ainda ndo se apresentam efetivas na pratica, uma vez que ainda constam
muitos desafios a serem superados para garantir os direitos estabelecidos. Segundo o lider,
ainda sdo mantidas politicas tutelares pelo Estado, alinhadas a antiga concepgdo de “relativa
incapacidade dos indios”, além da existéncia de medidas protelatérias como projetos de lei no
Congresso que visam “reduzir ou anular direitos indigenas ja conquistados”.

Conforme a observacdo de Alcida Rita Ramos, na contramédo dos interesses do Estado
brasileiro, 0 movimento pan-indigena no continente apoiou as lutas nacionais nos anos de
1970, aliado aos organismos internacionais, como a Organizacdo dos Estados Americanos e a
Organizacdo das Nacbes Unidas, ocupando o ponto nevralgico das conquistas politicas
provenientes da Constituicdo de 1988. As iniciativas do movimento teriam adquirido foro
internacional quando esses organismos “passaram a acolher as demandas indigenas por justica
étnica contra os desmandos dos Estados — Nacdes a que estdo adstridos” .

Em convergéncia com essa observagdo, Deborah Duprat!®, entio procuradora da
Republica atuante na defesa das minorias do pais, orienta-se por vias juridica, politica e
filosofica em seu exercicio de analise sobre o direito as diferencas no Estado nacional, que
“passa a ser imperativo ético, inseparavel ao direito ao respeito da pessoa humana”,
assegurado pela Constituicao.

Duprat recorre a filosofia do sujeito transcendental kantiana para fundamentar o
conceito de identidade associada a indistingdo entre alter e ego, no qual o outro na unidade
assume uma extensdo de mim mesmo, em um estado de pura consciéncia, compreendendo

uma grande sintese homogeneizadora. Nessa perspectiva, 0 Estado-nacédo seria inspirado pelo

13 BANIWA, 2012.
13 RAMOS, 2012, p. 8.
135 DUPRAT, 2012, p. 228.
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racionalismo construtor kantiano, sendo o conceito de nacdo constituido nos pressupostos da
Revolucdo Francesa, que tem como um de seus fundamentos “uma identidade cultural e
integradora, fundada numa continuidade bioldgica de relacdo de sangue, numa abrangéncia
espacial de territério, ¢ em comunidade linguistica”. A concepgdo de soberania teria
legitimado a ideia de identidade da nacdo, ao naturalizar a compreensdo de uma simbologia
cultural de identidade de um povo “com carater proprio, procedéncia, historia e linguagens
comuns”*%°,

Em contraponto a concepc¢do kantiana fundamentada na sintese de homogeneidade,
Duprat se vale da filosofia de Nietzsche, seguida pelos filésofos contemporaneos Michel
Foucault, Heidegger, Adorno e Jacques Derrida, segundo a qual a concep¢do de unidade na
associacdo de elementos ignora as identidades especificas. Nessa perspectiva, a ideia
originaria de nacdo é desconstruida por considerar a fragmentacdo, a descontinuidade e a
multiplicidade, ja que:

[...] as nacGes, postas como modos naturais ou divinos de classificar os
homens, como destino politico [...] inerente, sd&o um mito; o nacionalismo,
que as vezes toma culturas preexistentes e as transforma em nagdes, algumas

vezes as inventa e frequentemente oblitera as culturas preexistentes: isto €
uma realidade’®’.

A narrativa de uma identidade nacional exclui ou oculta diferencas multiculturais, ao
mesmo tempo que elege a sua representatividade na hegemonia de um grupo. Duprat observa
gue esse esquema imaginario acaba por legitimar na pratica a concepc¢do de superioridade de
classe, de etnia, de género, imbricada inclusive em antigos fundamentos do Direito que atuam
mediante classificacdes binarias, nas quais determinadas caracteristicas recebem o estatuto de
positividade sobre as outras, o que pode ser observado por meio das lutas sociais das minorias
as quais reivindicam a equalizacdo na contemplacdo das politicas da diferenca. Em

convergéncia a essas formulagdes, o critico indo-britanico Homi K. Bhabha observa:

Podemos comegar questionando a met&fora progressista da coesdo social
moderna — muitos como um — compartilhada por teorias organicas do
holismo da cultura e da comunidade e por tedricos que tratam género, classe
ou raga como totalidades sociais que expressam experiéncias*.

No lugar de uma pedagogia nacionalista de homogeneidade que reforca uma
hegemonia cultural, Bhabha aponta um entre-lugar que desestabiliza o imaginario de

identidade social e promove um espaco cultural hibrido. Nesse pressuposto, a partir de uma

13 DUPRAT, 2012, p. 230.
13" HOBSBAWN apud DUPRAT, 2012, p. 231.
138 BHABHA, 1998, p. 203.
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I6gica das diferentes formas de identificacdo cultural, novas articulacdes identitarias se
tornam possiveis ao inserirem a perspectiva do sujeito no &mbito social.

No panorama atual, a Declaragdo dos Direitos dos Povos Indigenas da Constitui¢éo
Federal de 1988 contempla a plurietnicidade e a multiculturalidade, previstas no direito
internacional do qual o Brasil é signatario. Contudo, também se encontra assegurada a
preexistente Declaragdo Universal dos Direitos Humanos, que desconsidera as especificidades
étnicas. Essa circunstancia engendrou um inevitavel conflito quanto a interpretacdo da lei em
situacOes especificas socioculturais, como a pratica do infanticidio na comunidade indigena e
a declaracdo universal do direito a vida, sem desconsiderar a existéncia de imaginacfes
religiosas no ambito das imaginacgdes nacionais acerca da morte.

Deborah Duprat observa que, para garantir o pluralismo assegurado pela Constituicao,
torna-se necessario que o “operador do direito” interprete a norma a partir de seu contexto, ou
seja, promova o direito de expressao do grupo, a fim de se inteirar de como se circunscreve o
uso da norma no ambiente, pois “compreendido o contexto de uso revelado pelos proprios
agentes e, a partir dai, o sentido da norma, s6 entdo sera possivel ao aplicador do direito
decidir adequadamente”. 1%

Nessa direcdo, ao discorrer sobre os estudos comparatistas, Wander Melo Miranda

afirma que:

0 resgate de objetos culturais diferenciados intervém na adicdo que busca
totalizar, pela semelhanca unificadora, os tracos de identidade de uma
cultura. O resultado de tal operacéo traduz-se na promog&o de relagdes que
formam um espago de significacdo descentrada, aberto a modalidades
residuais ou alternativas de atuacdo. Nesse caso, o elemento nacional ou
macrorregional, enquanto traco de identidade literaria, por exemplo, sé
adquire valor de referéncia quando respaldado pela heterogeneidade que o
constitui e que o torna singular no conjunto das representaces simbolicas
em que se insere. Pensar estas Ultimas é, pois, considerar formas liminares de
representacdo social e de préaticas politicas, levando-se em conta a
diversidade que as caracteriza e que s6 pode ser percebida com clareza do
ponto de vista dos impasses e contradi¢cdes que permeiam todo contingente
cultural na contemporaneidade?4.

A abordagem conceitual contextualizada permite conhecer a plurietnicidade e a
multiculturalidade nacional como formas de representagdo social que redimensionam as
praticas institucionalizadas. Para que essa diversidade seja assimilada, faz-se necessario o
conflito de ideias, de percepcOes e de valores culturais que poderdo orientar a desconstrucédo

da hegemonia unificadora.

139 DUPRAT, 2012, p. 235.
140 MIRANDA, 2009, p. 34.
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A despeito das iniciativas politicas estabelecidas pelo Estado na década de 1960, dos
esforgos empreendidos pelos movimentos sociais nacionais e internacionais, bem como da
Constituicdo Federal de 1980 que assegura a legislacdo para os povos indigenas, os estudos
expdem um resultado incipiente na préatica e apontam desafios na interlocucéo de um discurso
de projecéo da cultura hibrida.

Na encenagdo presente em Boitempo, entre o vivido e o inventado, o poeta de
formacdo modernista, ex-funcionario do Patrimbnio Historico Artistico e Nacional, sugere,
por meio dos quadros itabiranos, imagens provocadoras referentes a memdria da nacdo que se
comunicam com o0 tempo presente. As “Inscrigdes rupestres no Carmo” convidam para a
reflexdo referente as tramas da histéria e aos paradigmas socioculturais concernentes ao mito
da identidade nacional. Nessa perspectiva, a memoria da infancia na provincia ndo consiste na
simples rememoracdo de um sujeito empirico, mas no distanciamento do sujeito que se
desdobra no ato poético ao reelaborar o passado, estabelecendo correspondéncias entre o
individual e o coletivo, entre o passado e o presente, entre 0 velho e o novo. No jogo que

aproxima o tempo pretérito ao presente, “faz-se, desfaz-se, faz-se / uma incorporea face”'*! e

9% <6

segue “no meio do caminho” “carregando sua pedra”. O mergulho no tempo remoto traz a
superficie vestigios perdidos, objetos fragmentados de distintas formas e coloragdes, ao
mesmo tempo que reflete sobre a esséncia da vida que se esvai com a gigantesca e urgente

necessidade de posse, “que confisca o tempo / que confisca a vida”42.

3.4 Um cl&, uma provincia, um pais

As partes claras
e as partes negras
do casardo
cortam no meio
meu coracao.

Carlos Drummond de Andrade

Uma parte significativa das anotagdes do diario de Carlos Drummond de Andrade foi
publicada, em 1985, no livro O observador no escritorio. Na selecéo criteriosa das narrativas
pessoais do cotidiano, foram destruidas pelo autor algumas paginas consideradas, por ele,
dispensaveis. Por se tratar “de natureza mais intima”, os registros do diario de Drummond que

dizem respeito a “Familia e amigos” foram guardados em um envelope e confiados a Maria

14 ANDRADE, “(In) meméria”, Boitempo I, 1973, p. 365.
142 ANDRADE, “A norma e o domingo”, Boitempo 11, 1979, p. 93.
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Julieta Drummond de Andrade. Competiu a filha do poeta a tarefa de guardia das anotacGes
que revelavam fatos ocorridos ha décadas, bem como de um minucioso apanhado da
genealogia do eximio arquivista que, “talvez motivado por algum sentimento de compromisso
familiar, assumindo a responsabilidade de prolongar a memoria”, quisesse resguardar aos
descendentes seu patrimonio imaterial. Organizadas pelo neto Pedro Augusto Grafia
Drummond, com o titulo Carlos Drummond de Andrade: uma forma de saudade, as paginas
inéditas do diario foram publicadas, em 2017, em uma edi¢do comemorativa ao ano em que 0
poeta completaria 115 anos, tendo se passado 30 anos de sua morte.

Nas anotagBes as quais 0 poeta distinguiu, intima e carinhosamente, com o titulo de

“Papai”, consta o seguinte relato:

Meu bisavd morreu trés anos antes da esposa (1870). Meu pai tinha entdo 10
anos e era uma crianca doente e enfezada. Ninguém adivinharia nele o
homem aprumado, saudavel e poderoso que chegou a ser. Na dor de ver
morrer o velho Paula Andrade, meu avl Elias lamentava-se: “Por que, em
vez de meu pai, ndo morreu esse menino magricela, que tanto trabalho da
para criar?” Meu pai escutou essas palavras e guardou bem aberta a ferida. E
admiravel como conseguiu reagir e logrou ser o homem duro que meu
proprio avo chegou a estimar e respeitar. (Reminiscéncias de meu tio Elias,
recolhidas na Ultima quinta-feira, na Faculdade de Odontologia.)**

Curiosamente, o registro do diario de Drummond dialoga com o poema de Boitempo

Siléncio. Morreu o Comendador.
Merecia ser eterno

com seu poder, seu gado, suas minas,
seu dinheiro na burra.

Entdo morre — siléncio — o Comendador
e ndo desabam as montanhas

e 0 mundo, ja vazio, ndo acaba?

Injusto ele morrer — o filho exclama.
Por que, em seu lugar,

O Senhor ndo chamou seu netinho enfezado,
esse menino ai, fracote, feio?

O menino ouve e come estas palavras,
assimila-as no sangue, e cresce e é forte

e poderoso mais que o Comendador.
Nasce-lhe por sua vez um filhinho enfezado
mas este

cresce sem maldigéo, fica por isso mesmo.

143 ANDRADE, 2017, p. 31, 32. Anotaco em janeiro de 1947 sobre “Notas antigas”, referentes ao pai e ao avod
Elias.
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Nem sempre o Senhor chama. Ele as vezes esquece*.

Era, de fato, muito dificil para o avé de Drummond, o Capitdo Elias (titulo militar
adquirido por pessoas poderosas e influentes da época), prever que o improvavel acontecesse:
seu filho, Carlos de Paula Andrade, o menino “fracote e feio”, cresceu forte e se tornou um
respeitado coronel de Itabira. O comentario feito na ocasido, em decorréncia da perda do pai,
pode causar muita estranheza nos dias atuais, porém era compreensivel no contexto da época,
em que o alto indice de mortalidade infantil j& era algo naturalizado nas cidadezinhas
interioranas, com poucos recursos.

De acordo com o médico itabirano, Clévis Alvim:

Poucos meninos conseguiam sobreviver, chegar a vida adulta. A morte
rondava os lares e ceifava impiedosamente os rebentos mais jovens, de uma
maneira devastadora. Coisas de pais subdesenvolvido. Criangas mortas de
fome, de subnutricdo, por caréncias de proteinas, de vitaminas ou de sais
minerais. A gastroenterite campeava solta. Dias antes parecia saudavel o
menino, brincando a porta de casa. De repente, a desidratacdo e a morte. Os
olhos perdidos no fundo das Orbitas, bragos e pernas em canigo; 0S 0SS0S
furando a pele ressequida. Nao tinham estes anjinhos a cor rosada, o vigo e a
graca dos anjos da Renascenca, vistos nas paredes das igrejas ou
reproduzidos em estampas coloridas. Lembravam mais figuras de Portinari,
flageladas pela miséria®.

Doencas comuns e relativamente simples nos dias atuais, causadas por virus ou
bactérias, e que sdo resolvidas em um curto espaco de tempo, foram, no passado, responsaveis
pela letalidade infantil, principalmente nas cidades interioranas do pais. Adquiridas, muitas
vezes, por medidas inadequadas de higiene, eram muito facilmente propagadas e, na auséncia
de um tratamento especifico, traziam como consequéncia um alto indice de mortalidade dos
“anjinhos”, encenada nas imagens de poemas de Boitempo como “Os chamados” e “O
preparado”46,

A figura do Comendador Francisco de Paula Andrade constituia grande
representatividade na sociedade patriarcal da provincia. O fazendeiro foi o primeiro agricultor
a plantar e cultivar café na regido e, tendo recebido a concessdo da sesmaria junto ao Ribeirdo
do Cubas, foi-lhe permitido deixar um consideravel patrimonio aos seus herdeiros.

No ensaio de Domingos Gonzalez Cruz, o proprio Drummond relata que, além dos

Andrade, outras quatro familias detinham o poder politico, econémico e social naquele lugar:

144 ANDRADE, “Cronica de geragdes”, Boitempo |1, 2006, p. 52.
145 ALV/IM, 1980, p. 26.
146 ANDRADE, Boitempo I, 1973, p. 388.
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Havia outras familias, no municipio, igualmente importantes, donas de
terras, de gado e de tropa, e até de fabricas de tecidos (duas). Os Lage, 0s
Martins da Costa, os Guerra, os Camilo de Oliveira situavam-se em plano
igual. Lembre-se ainda que toda essa gente era mais ou menos aparentada, e
assim a importancia de uma correspondia a importancia das outras'#’.

A unido conjugal entre pessoas das mesmas familias aumentava a dimensdo dos
dominios territoriais, bem como a concentracdo de poder naquele grupo. Tais fatores retratam
0 que ocorreu de maneira ampla, desde a colonia, no Brasil, um sistema herdado da estrutura
portuguesa que constituiu um decisivo papel na configuracdo da sociedade. A partir das ideias
do socidlogo alemdo Max Weber, o sociélogo e jurista Raymundo Faoro interpreta o legado

patrimonialista na formacao politico-econémica do Brasil:

A comunidade politica conduz, comanda, supervisiona 0s negocios, como
negocios privados seus, na origem, como negdcios publicos depois, em
linhas que se demarcam gradualmente [...] Dessa realidade se projeta, em
florescimento natural, a forma de poder, institucionalizada num tipo de
dominio: o patrimonialismo, cuja legitimidade assenta no tradicionalismo —
assim é porque sempre foil®,

Na analise de Raymundo Faoro houve, ao longo dos séculos, um estamento
burocratico de dominio politico no pais, aliado ao Estado patrimonial portugués. Nesse
sentido, os quadros administrativos se mantinham no poder e constituiam a dominacgdo
politica baseados em seu interesse pessoal, ou seja, 0 que pertencia a esfera publica era tratado
como pertencente aos donos do poder. Dessa forma, segundo Faoro, a conducéo da sociedade
pertencia a essa camada de prestigio, honra social e caracteristicas conservadoras que se
manteve no exercicio do poder até, aproximadamente, a década de 1930.

Vale notar que a obsessdo pela figura paterna na obra drummondiana estabelece
correspondéncia com o poder patriarcal e, nesse sentido, os desajustes da vida pessoal ganham
outra dimensdo. Na analise dessa poética, Silviano Santiago*® associa a figura do Pai ao
registro simbdlico da Lei. Para o critico, a constituicdo de uma autoridade controladora cuja
“sombra se projeta sobre o ser inteiro”'®® da crianga se estende aos elementos simbolicos
como o escritorio em que “a mesa do Velho ¢ tabernaculo da lei / indevassavel a curiosidade
menina”®! e, a0 mesmo tempo, apresenta-se indispensavel & inser¢do da crianga ao conjunto
de valores familiares fundamentais a sua funcdo social, enquanto parte desse cld que exercia

grande influéncia politica na provincia.

147 CRUZ, 2000.

148 BUCCI, 2016.

149 SANTIAGO, 1976.

150 ANDRADE, “Perguntas”, Claro enigma, 1973, p. 265.
151 ANDRADE, “Escritorio”, Boitempo I1, 2006, p. 104.
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Na encenacdo dos versos do poema Cronica de geracOes: “Nasce-lhe por sua vez um
filninho enfezado / mas este / cresce sem maldi¢do, fica por isso mesmo”, o “real

152 56 configura como dissimulagio textual e faz alusdo ao “real empirico”, com

representado
énfase a inadequacdo do menino aos padrdes de referéncia da aristocracia rural de influéncia
social e politica de que fazia parte, no inicio do século passado. Na arquitetura textual é
abordado o seu desajuste a vida fazendeira e aos preceitos de sua genealogia. O poeta lida
esteticamente com o engendramento de uma relacdo filial fundamentada no amor e no
respeito, respaldada em poemas que evocam momentos de cumplicidade, como nos versos em
que a crianga retira a bota do pai: “Privilégio de filho / é ser chamado a fazer forga / para
descalcé-la, e a forca é tanta / que caio de costas com a bota nas méos / e rio, rio de me ver
enlameado”?3, bem como na relagio de tensdo e culpa pela “mio que ndo quis beijar”*** do
patriarca que construia “casas de siléncio”®. O discurso poético drummondiano é
constituido, segundo o critico, como a representacdo de didlogo e interpretacdo de seu proprio
drama, ou seja, “o texto poético passa a ser a busca circular e envolvente de dar significado ao
que, de antemdo, se declara mudo”*®. Na impossibilidade do didlogo, o poeta se reveste de
uma “mascara” que o torna independente para “desvendar o segredo” da familia e falar com
guem pouco falava, por meio da escrita, assumindo a sua voz.

Silviano Santiago, ao fazer a andlise desse “romance familiar”, procura se valer ndo
apenas da psicandlise de Sigmund Freud, mas, também, da imagem especular lacaniana: o
critico interpreta a busca da propria identidade da crianca no ato de recompor sua imagem ao
criar a figura do Robinson Crusoé, que o constitui desfragmentado. A identificacdo com o
mundo da leitura bem como a predominéncia de seu individualismo empreendem a criagéo de
um espaco particular de constitui¢io do ser: “Eu, sozinho, entre mangueiras”*®’. A referéncia
a autoridade do “Pai que se escreve sempre com P grande / em letras de respeito e de
tremor”*%® expressa um distanciamento na convivéncia com o menino que busca sua liberdade
diante da “tdbua da lei mineira” e da heranga de sua responsabilidade na tradi¢ao da familia.

Para Silviano Santiago, na série Boitempo 0 poeta estaria regressando da ilha da

liberdade constituida para si, para ocupar o seu lugar que estava vazio “no Pais dos

152 SANTIAGO, 1976, p. 83.

153 ANDRADE, “Bota”, Boitempo 11, 2006, p. 76.

154 ANDRADE, “Viagem na familia”, José, 1973, p. 132.
15 ANDRADE, “Encontro”, Claro enigma, 1973, p. 266.
1% SANTIAGO, 1976, p. 95.

157 ANDRADE, “Infancia”, Alguma poesia, 1973, p. 53.
18 ANDRADE, “Distingdo”, Boitempo 11, 2006, p. 171.
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Andrades”, que “sendo o seu ndo sabia que o era”**%. Com o passar dos anos e a oportunidade
de vivenciar diferentes experiéncias, haveria uma nova interpretacdo dos fatos passados na

qual reconheceria “o velho” que nele existe!®

, assumindo, assim, a “identidade do sangue”
que “age como cadeia”®’. Nessa perspectiva, “obedecendo, pois a ordem da autoridade
familiar, € que o filho vai adquirir, por seu turno, a autoridade para que ele proprio deixe falar
a si no outro que Ihe sucederd, - se ele vier”1%2,

Ha nesse ponto especifico da interpretacdo do critico um entendimento que contrasta
diretamente com a ideia esbocada neste estudo, uma vez que nesta concepcao a fabulacdo da
memdaria no discurso poético estaria justamente abordando uma leitura critica ao sistema
patriarcal estabelecido na sociedade brasileira. Por meio da elaboragdo estética confessional
na qual os elementos factuais sdo entrelacados aos ficcionais, um eu desdobrado néo se
restringe a propria subjetividade, mas faz o desvelamento do processo historico nacional no
qual é inserido, convocando o pensamento sobre a estratificagdo social. Nessa perspectiva, 0
poeta ndo assume na maturidade uma identificacdo com os valores da familia conservadora,
tampouco com a sua origem constituida como referéncia de poder social. Em Boitempo,
permanece a mesma “inquietude” drummondiana, manifestada nas produgdes literarias
anteriores, ainda que assuma um novo tom no discurso poético de cunho autobiogréfico, no
qual a escavacdo do passado possa pressupor uma rememoragdo acomodada de fatos e
vivéncias particulares, entranhados a sua infancia e juventude. No discurso da memdria, 0
poeta reelabora o passado, encena e pinta cenas da modernidade nacional. Na convergéncia

desse pensamento, comenta José Miguel Wisnik:

Ja temos elementos abundantes para questionar a ideia arraigada de que
Boitempo é um livro complacente com a origem oligarquica, entregue ao
mero comprazimento rememorativo do mandonismo patriarcal, da provincia
e da familia, e a uma espécie de capitulacdo sociolégica dentro de um casulo
nostalgico. Silviano Santiago marcou essa posicdo de leitura, acreditando
que o livro trai o impeto anarquico com o qual o poeta rompeu com a velha
ordem oligarquica e com o cosmo provinciano e familiar regidos pela
soberania do pai. A ruptura, que pbde fazer dele o poeta moderno, o ser
inquieto e problemético aberto ao mundo vasto, as diferencas e ao outro,
teria sido abandonada, na velhice, em nome de um retorno ao universo natal
marcado pelo “arrependimento”, pelo “reconhecimento tardio” e pela
“obediéncia®,

159 SANTIAGO, 1976, p. 92.

160 ANDRADE, “Versos a boca da noite”, A rosa do povo, 1973, p. 188.
161 ANDRADE, “Como um presente”, A rosa do povo, 1973, p. 184.

162 SANTIAGO, 1976, p. 98.

183 WISNIK, 2018, p. 62.
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No texto memorialistico, a presenca fantasmagorica do pai associada ao poder de
senhorio e de repressdo no grupo familiar, bem como a influéncia de sua ancestralidade nos
quadros itabiranos, instiga a reflexdo intrincada ao sistema socioldgico do Brasil. A natureza
patriarcal das relac6es no seio da familia de procedéncia rural reflete aspectos da conjuntura
social do comego do século na provincia, em Minas Gerais e na nag&o.

Se no cla familiar prevalece a autoridade paterna, a condensacdo entre o publico e o
privado nas relagcfes sociais cria dependéncias no conjunto de relacBes. Esses fatos de um
tempo remoto trazem implicacdes na atualidade. Como observa Sérgio Buarque de
Holanda®, a sociedade brasileira constitui-se historicamente sob a l6gica da cordialidade,
que atravessa 0 universo particular e assume o espaco publico. As instituicdes, que deveriam
se pautar pela impessoalidade, incorporam as relacBes da intimidade. Esse tragco cultural
brasileiro € responsavel por engendrar a desconfianca com relacéo ao setor publico e aponta a
necessidade de evolucao quanto ao sentido de Republica, Res Publica, “coisa publica”.

Jer6nimo Teixeira®® comenta sobre a “sobrevivéncia do homem cordial”, apesar da
previsdo do autor de Raizes do Brasil sobre o seu desaparecimento, com a evolucdo do
processo de urbanizacdo e a expansdo territorial das metropoles. O critico atribui a
cordialidade a contribui¢do na “ineficiéncia objetiva das institui¢cdes publicas”, dado o uso dos
6rgdos publicos para a concessdo de beneficios particulares. Para Teixeira, Jodo Cézar de
Castro Rocha define com maior exatiddo o homem cordial, ao considerar as circunstancias
historicas: “o homem cordial é o precipitado de uma formagdo social caracterizada pela
hipertrofia da esfera privada e pelo primado das relagdes pessoais”®®. Esse conceito
empreende uma leitura da cordialidade dando énfase aos aspectos historicos em detrimento de
uma interpretacdo psicoldgica do povo brasileiro. A configuracdo da sociedade brasileira teria
possibilitado o engendramento de certas praticas sociais.

A producdo autdbnoma dos isolados latifundios, amparados pelo regime escravista,
conjugada a presenca de um Estado fragil, promoveu o fortalecimento do poder privado na
esfera publica, tornando normativo o exercicio da organizacdo da vida politica nos espacos
sociais, bem como os valores orientadores das condutas individuais e coletivas. No poema
“Primeira eleicdo”, nas imagens de Itabira, Drummond convoca 0 pensamento acerca do

tecido da organizacdo politica no Brasil, no periodo da Republica Velha:

164 HOLANDA, 2006.
165 TEIXEIRA, 2005.
186 TEIXEIRA, 2005, p. 35.
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Menino vota

no faz-de-conta.
Ruista, hermista,
sangue na cristal

Marechal Hermes
e Rui Barbosa

la vém guerreando
pela montanha.

Olha a trovoada! g::?:xsi I%eriSSUI
A pena, a espada, ; L
P P Ja tudo rui

ual perde, ganha? .
g na Zacadag entre os contrarios.
O formidando

O brado rouco, N
som da vitoria:

o retintim, vito
a espora, a hora a0 municipio
do boletim tamanha gloria.

Doces projetos,
altos propositos,
sonhos urbanos,
ideais humanos.

Toda a cidade

se apaixonando.
Mas das mulheres
0 voto quando?

Rui vencedor.

Viva o Brasil

... de Hermes na posse.
Tosse? Bromil.

Para um exercicio de analise, convém tomar o poema por partes:

Marechal Hermes
e Rui Barbosa

Ia vém guerreando
pela montanha.

Olha a trovoada!
A pena, a espada,
qual perde, ganha?
E na sacada

o0 brado, rouco,
o retintim,

a espora, a hora
do boletim.

O plano formal, elaborado com verso predominantemente de quatro silabas, desdobra-
se em duas colunas e alude ao plano conceitual da existéncia de dois lados antagonicos. O
poema encena o0 contexto politico da eleicdo presidencial de 1910, cujos candidatos eram 0

Marechal Hermes e Rui Barbosa, ex-ministro da Economia do primeiro presidente da
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Republica, Marechal Deodoro da Fonseca. No contexto itabirano, o tom da disputa politica
aparece na voz dos respectivos simpatizantes que “la vém guerreando / pela montanha”, bem
como no enjambement: “E na sacada / 0 brado, rouco /o retintim”, que entre graves e agudos,
aguardavam o resultado que chegava com certa demora na provincia. Ja nos versos: “A pena,
a espada / qual perde, ganha?”, 0 poeta faz uso da metonimia ao se referir aos candidatos,
sendo o escritor Ruy Barbosa representado pela pena, enquanto o Marechal Hermes, pela
espada. A ironia, legitimamente drummondiana, no verso interrogativo consta no jogo de

palavra em que a vitoria € dagquele que era esperado ser o derrotado nas eleicoes.

Toda a cidade

se apaixonando.
Mas das mulheres
0 voto, quando?

Menino vota

no faz-de-conta.
Ruista, hermista,
sangue na cristal

Nessas estrofes as imagens da cidade expressam um ambiente em gque 0s habitantes se
encontram totalmente envolvidos com o pleito eleitoral, inclusive as criancas, que no faz de
conta se dividem na escolha do candidato. Os versos: “Mas das mulheres / 0 voto, quando?”
trazem um questionamento que rememora um atraso no Brasil acerca do direito ao voto pelas

mulheres, uma vez que so era permitido aos homens acima de 21 anos, alfabetizados.

Somos do Rui

o0s vexilarios.

Ja tudo rui

entre os contrarios.

O formidando
som da vitoria:
ao municipio
tamanha gloria.

Doces projetos,
altos propositos,
sonhos urbanos,
ideais humanos.

Itabira contou com muitos entusiasmados que abracaram a bandeira do candidato da

Campanha Civilista, Rui Barbosa, inclusive com o Coronel Carlos de Paula Andrade, que na



82

eleicdo ndo fez coro a um pequeno grupo de autoridades conservadoras em que “tudo rui”:
jogo de palavras que desqualifica esse grupo, a0 mesmo tempo que aponta o favoritismo do
escritor. Na “Republica do Café com Leite”, Marechal Hermes foi o candidato que recebeu o
apoio do presidente e suas propostas eram alinhadas a ideia da oligarquia rural e da maquina
estatal. A “fina flor” itabirana apoiou os “Doces projetos, / altos propositos, / sonhos urbanos,
/ ideais humanos”, representados no plano de governo de Rui Barbosa, constituido enquanto
modernizador que concentraria esforgos a industrializacdo e na migracdo. Era o candidato que
representava a elite do pais e a sua campanha consistiu em verdadeira inovacgdo, por meio de

comicios e 0 corpo a corpo com o eleitor.

Rui vencedor.

Viva o Brasil

...de Hermes na posse.
Tosse? Bromil.

A disposicdo grafica da ultima estrofe, que aparece deslocada no centro dos dois
blocos, sugere a intencdo do poeta em destacar o resultado da elei¢cdo. De maneira inesperada,
o candidato favorito foi derrotado. A eleicdo, em grande parte, era organizada pelo poder
Executivo, e, como de costume, naquela época, foi fraudada. Além do “voto de cabresto”,
pratica comum dos grandes latifundiarios, o eleitorado era reduzido e a votacdo era restrita
aos alfabetizados, minoria no Brasil das primeiras décadas do século. A ironia se faz presente
no texto no grito da vitoria “Viva o Brasil”, que fica preso a garganta no momento de posse
do candidato adversario e, em seguida, na receita contra a decepcdo: em tom sarcastico, na
falta de alternativas, oferece xarope Bromil, em alusdo as propagandas veiculadas nos
periddicos da época por meio dos quais as noticias da capital podiam alcangar os grotdes do
pais. O poeta lanca méo de recursos linguisticos e imagens poéticas, a0 mesmo tempo que
coloca em pauta a fragilidade do processo eleitoral no Brasil, no periodo da Republica
Oligarquica.

Drummond menciona esse emblematico momento da historia nacional também na
crbnica “Noticias municipais”:

O Correio de Itabira dizia-se 6rgdo civilista, e realmente apareceu para
defender a candidatura Rui Barbosa, num meio em que todas as autoridades,
federais e municipais, se solidarizavam com a candidatura Hermes. Viveu o
tempo da campanha, alids vitoriosa, no municipio. E diga-se em louvor deste
que foi o primeiro municipio de Minas a pronunciar-se em favor de Rui e
dos principios gque ele encarnava — pagou com juros altos esse privilégio: o

Governo de entdo, que j& mandara proceder aos estudos para dotar Itabira de
um ramal ferroviario — o marco inicial chegou a ser implantado solenemente
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—, ante o resultado das eleigdes, ndo pensou mais nisso, e Itabira sé veio a
ter estrada de ferro quase quarenta anos depois [...]**’

Na cronica anterior a elaboracdo da série Boitempo, Drummond fez referéncia a
represalia sofrida por Itabira devido ao posicionamento da sociedade na primeira eleicdo
presidencial, procurando dar énfase ao sistema de dependéncia dos conchavos politicos para a
realizacdo dos interesses dos municipios. Rui Barbosa representava o poder civil em uma
época em que o Brasil estava comecando a se urbanizar, visto que Sdo Paulo e Recife
iniciavam seu crescimento e o Rio de Janeiro se desenvolvia ao modelo das nacbes europeias.
Tratava-se de um processo de gestacdo de uma classe média urbana que acolheu e propagou o
discurso de Rui Barbosa, em defesa do exercicio da politica por um representante ndo militar.

Atento as questdes sociais, 0 poeta ndo deixa de assumir seu compromisso com a
historia, ainda que esse ativismo parega atenuado na “memoria pacificada” do seu passado na
provincia mineira. Boitempo propde reflexdes sobre aspectos que se tornaram cruciais na

evolucéo da sociedade brasileira, como se observa em “Heranga:

De mil datas minerais

Com engenhos de socar

de lavras lavras e mais lavras

e sesmarias

de bestas e vacas e novilhas

de terras de semeadura

de café em cereja (quantos alqueires?)
de prata em obras (quantas oitavas?)
de escravos, de escravas e de crias

de agdes da Companhia de Navegagdo do Alto Paraguai
da aurifulgida comenda no bad
enterrado no po¢o da meméria

restou, talvez?, este pigarro*®e.

No curto, porém, ndo menos significativo poema, constitui-se como tematica um
passado de posses e acUmulo de riquezas, enfatizado no verso repetitivo “de lavras lavras e
mais lavras”, que se desvanece. A infinidade de bens de familia dos quais 0 sujeito
naturalmente viria a se tornar herdeiro na sucessdao hereditaria faz parte de um tempo
pretérito. A abundancia de recursos materiais e 0 acimulo de propriedades do cla traduzidos
nas minas, nas terras produtivas, nas acoes e no gado deixam de existir e figuram somente na

memoria da familia. Com a perda do patrimonio de seus ancestrais, o sujeito se vé privado de

167 ANDRADE, “Noticias municipais,” Passeio na llha, 1973, p. 808.
1688 ANDRADE, “Heranga”, Boitempo I, 1973, p. 385.
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posses restando-lhe, talvez, o pigarro, ou seja, hd divida de que até mesmo isso tenha lhe
restado como heranca da familia.

Novamente, em Boitempo é possivel estabelecer a relacdo do olhar critico do poeta e
suas proposicdes acerca da histéria com sua producdo anterior, que, para nos valermos da
formulacio de Deleuze, “repete na diferenca”®® O enfoque socioldgico dado a Itabira permite
a leitura da obra pelo viés da nagdo. A tematica familiar instiga o carater social da poesia
drummondiana, na medida em que articula o individual ao coletivo. Nessa perspectiva,
percebe-se como o poema “Heranga” se comunica com os conhecidos versos de “Confidéncia
do Itabirano”, de Sentimento do mundo: “Tive ouro, tive gado, tive fazendas. / Hoje sou
funcionério publico.”

No jogo poético entre o real e o inventado, 0 poeta encena a trama de uma histéria
individual do “fazendeiro do ar”, mas que também é coletiva a medida que reencena a
decadéncia da aristocracia rural pressionada as novas classes urbanas no Brasil, por volta da
década de 1920 e 1930. Os poemas sugerem a leitura da transformacdo da sociedade e das
consequéncias advindas desse processo.

A consciéncia intrinseca ao sujeito que investiga a alma e o mundo define o curso de
sua busca que atravessa o tecido social nos diferentes contornos e extrai a critica que toma
forma de imagens. Ao pensar em uma analise do poema pautada na “desconstrucao” proposta
por Jacques Derrida, verifica-se que os pequenos detalhes que, ao longo do tempo, séo
naturalizados na sociedade pela forca da tradicdo, ndo escapam a percep¢do drummondiana e
se encontram imbricados na arquitetura do poema. Em Boitempo, a sugestdo de uma espécie
de incomodo com o “mundo caduco” que configura um meio social “torto”, fundamentado em
instituicOes ultrapassadas que sustentam a desigualdade social e a influéncia de valores que

sdo concernentes, inclusive a Igreja, perpassa cenas da provincia, como se nota em:

Beijo a méo do padre

a mao de Deus

a mdo do céu

Beijo a mdo do medo

de ir para o inferno [...J*"°

A presenca do padre enquanto representante de Deus sugere a autoridade do sacerdote
na provincia: “Beijo a mdo do padre / a mao de Deus”. Ao mesmo tempo, aparece distorcida a

ideia de um Pai bondoso e misericordioso, uma vez que a relagdo que supostamente deveria se

189 DELEUZE, 1998.
170 ANDRADE, “O padre passa na rua”, Boitempo 11, 2006, p. 270.
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firmar nas bases do respeito e da admiragdo encontra-se fundamentada no medo, na culpa e na
puni¢do: “Beijo a mao do medo / de ir para o inferno”. A figura do sacerdote, bem como a do
universo do sagrado, aparece vinculada a ideia de um poder coercitivo. Em Boitempo, o poeta

expde quadros itabiranos da configuracdo da Igreja no corpo social:

O sino Elias ndo soa
por qualquer um

mas, quando soa, reboa
como nenhum.t’*

Em Itabira, na Igreja Matriz de Nossa Senhora do Rosario havia trés sinos, sendo o
maior deles aquele batizado com o nome de Elias, em aluséo ao profeta. O Capitéo Elias, que
havia doado nove quilos de ouro para fundir o sino, alegando-se pecador, recusou que 0 Sino
recebesse 0 nome em sua homenagem. Por meio dos sinos, estabelecia-se comunica¢do com
toda a cidade e o sacristdo era treinado para anunciar 0s acontecimentos festivos ou flnebres.
Segundo a crénica local, devido a quantidade de ouro, o sino Elias propagava um som
singular que era retumbante em toda a cidade: “mas quando soa, reboa / como nenhum”,
contudo seu uso era restrito a ocasides especiais. Nos versos “O sino Elias ndo soa / por
qualquer um”, encontra-se a ironia drummondiana, visto que, em caso de falecimento, o sino
Elias soava o badalar funebre restrito aos desafortunados pertencentes a elite itabirana. Pelo
som do sino, a comunidade poderia saber a qual classe social pertencia o defunto.

Algo semelhante sugere o poema “Criagado”:

A alma dos pobres se vai sem musica,
mas a dos grandes é exigente.

A Banda Euterpe, logo chamada

por Monsenhor

para chorar o morto conspicuo’?

O poema encena um imbroglio que envolve o Monsenhor e as bandas itabiranas, na
ocasido do funeral de um “morto conspicuo”. De acordo com relatos orais na cidade, quando
falecia uma pessoa ilustre, costumava-se fazer as exéquias ao som do “Libera me”. Na
fabulagdo da memoria, o sujeito do poema apresenta um sacerdote “aflito” por organizar com
os musicos a “dadiva ao morto”, mas, na falta da partitura, a banda preterida recusou-se a
empresta-la a rival recém-criada. E numa noite, “em seu quartinho”, o fundador da banda

Euterpe, maestro Emilio Soares compds a “gloria” e “grave” parte que lhe faltava do

11 ANDRADE, “Sino”, Poesia completa, 2001, p. 1035.
172 ANDRADE, “Criagdo”, Boitempo 11, 2006, p. 60.
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responsorio finebre, acordando o povo no ensaio para tocar com “luto orgulhoso,” as nove da
manha. A critica do poeta quanto as aces da Igreja, corriqueiras no ambito social, sugere
uma cumplicidade com a elite que reforca a disparidade social, até mesmo nos momentos em
que supostamente o espiritual deveria se sobrepor, de maneira instintiva, ao material. Essas

imagens também se encontram em outros poemas da trilogia, como:

N&o se enterram a céu aberto.

O cemitério ndo lhes convém.

Ficam sob o chéo da sacristia da Matriz

Ou, distincdo especial, ao pé dos altares da capela-mor.
Ai estdo mais perto de Deus,

[...]

Séo privilégios diante do Senhor.

Ndo é qualquer familia que o consegue.

As luzes, o incenso, a melopeia gregoriana

Confortam 14 embaixo uma auséncia importante de corpo.'”

O sujeito-do-poema aborda, ironicamente, o antigo habito de sepultar religiosos e
pessoas de influéncia social dentro das igrejas: “Nao se enterram a céu aberto / 0 cemitério
nao lhes convém”. Ha uma critica contundente quanto ao uso do templo do Senhor como
espaco de privilégio de determinadas familias: “Nao é qualquer familia que consegue.” A
desigualdade se refaz at¢ mesmo dentro da Matriz, sendo que alguns ficam “sob o chdo da
sacristia”, enquanto para outros, mais “distintos”, € reservado o local “ao pé dos altares da
capela-mor”, em tom sarcastico, “mais perto de Deus”. De forma zombeteira, o sujeito cita
ritos litirgicos como forma de conforto e homenagem a quem, materialmente, ndo se faz mais
presente.

O poeta cria fabulacdes da sociedade itabirana em que fragmentos historicos séo
ficcionalizados para expor a leitura de um tecido social que pode ser atribuida a tradigdo e aos
valores culturais da nacdo. Os quadros itabiranos aludem a um sistema sociopolitico de um
pais e convoca a reflexdo acerca da natureza visceral da desigualdade, sugerindo um

desvelamento sociolégico no qual as estruturas se apresentam inter-relacionadas:

H4 de dar para a Camara,
de poder a poder.

No flanco, a Matriz,

de poder a poder.

173 ANDRADE, “Repouso no templo”, Boitempo 11, 2006, p. 219.
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Ter vista para a serra,
De poder a poder.t’

O poeta Ié na cartografia itabirana a representacao dos dispositivos do centro de poder
da provincia, sobretudo no &mbito religioso. Na cena poética, a Igreja é constituida como um
desses trés poderes “No flanco, a Matriz, / de poder a poder”, que se completa com a Camara,
representante do poder da lei, e a serra, simbolo do poder econdmico de Itabira. O cla dos
Andrade, de forte valor simbdlico para o menino, situa-se em volta desses poderes, nessa casa
de “sacadas e sacadas comandando a paisagem”, na qual, em desajuste existencial, um

13

“filhinho enfezado™'™ é “deserdado” e recebe “sua parte de nonada” para se tornar “o
desejado poeta de uma poesia que se furta e se expande”!’®.

Como bem observa Roberto Said, ao interpretar o poema “Os bens ¢ o sangue”, de
Claro enigma, na criacdo poética ha uma reconstrucao da histéria familiar que fundamenta a
ruptura de uma tradicdo’’. Oriundo de uma linhagem de fazendeiros representantes da
estrutura patriarcal, o sujeito-do-poema cumpre 0 seu “inevitavel” destino de quebrar a cadeia
de “identidade do sangue” de sua ascendéncia. O herdeiro despojado dos bens materiais e de
sangue se configura como o simbolo da consumacdo da trajetéria familiar e, com isso,
percorre 0 seu proprio caminho. Contudo, na escrita de sua propria historia no branco e vazio
livro de sua ontologia, o poeta faz cumprir a sua sina, sob o consentimento daqueles que na

vigilia assistem a sua constru¢do de uma nova genealogia.

3.5 A sombra dos grilhdes e da vida servil

AGRITORTURA

Amanh@ serdo gracas
de museu.

Hoje séo instrumentos de lavoura,
base veludosa do Império:
“anjinho”,

gargalheira,

vira-mundo.

Cana, café, boi
emergem ovantes dos suplicios.

174 ANDRADE, “Casa”, Boitempo I, 1973, p. 376.

175 ANDRADE, “Cronica de geragdes”, Boitempo |1, 2006, p. 52.
176 ANDRADE, “Os bens e o sangue”, Claro enigma, 1973, p. 260.
77 SAID, 2008.
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O ferro modela espigas
maiores.

Brota das lagrimas e gritos
0 abencoado feijdo
da mesa baronal comendadora.!”®

O poema de trés estrofes e versos livres traz no titulo a aglutinacdo das palavras
“agricultura” e “tortura”. A construcao poética, em tom sobrio, remete a crueldade do regime
escravista no espaco rural, no qual a atividade produtiva era desempenhada & custa do
trabalho compulsério dos negros advindos da Africa.

Os objetos “anjinho”, “gargalheira” e “vira-mundo” se referem, respectivamente, aos
anéis de ferro com parafuso, a coleira de ferro ou madeira e ao pesado grilhdo de ferro com
que se prendiam os escravizados, como forma de puni-los ou de fazé-los confessar seus
crimes. Nao bastasse o trabalho exaustivo a que eram obrigados a executar, esses objetos que
hoje se encontram em museus, fizeram parte de um passado sombrio de violéncia e

exploragdo no trabalho rural: “Hoje instrumentos de lavoura”. Lilia Schwarcz e Heloisa

Starling comentam sobre a crueldade acerca do trabalho escravo:

A atividade produtiva, repetitiva, cansativa e extremamente laboriosa, ja era
em si violenta. O trabalho compulsério impunha a introjecdo da autoridade
do senhor e uma sensagcdo constante de medo, lograda pelo castigo
disciplinar muitas vezes aplicado coletivamente. Puni¢Bes publicas, o tronco
exemplar, a utilizacdo do acoite como forma de pena e humilhacdo, os
ganchos e pegas no pescogo para evitar as fugas nas matas, as mascaras de
flandres para inibir o habito de comer terra e assim provocar o suicidio lento
e doloroso, as correntes prendendo ao chdo; construiu-se no Brasil, uma
arqueologia da violéncia que tinha por fito constituir registradas no corpo do
escravo. Quanto ao cativo, logo depois da travessia tinha que aprender a
negociar e agenciar a arte de sobreviver a submissdo ao senhor'”.

Além de serem retirados de seu proprio continente e de serem explorados, 0s cativos
precisavam se adaptar a uma vida de submissdo, inundada de privacdes. A custa de “lagrimas
e gritos”, produziam e cuidavam dos negdcios lucrativos de seus senhores. Na cruel definigao
do jesuita Antonil, 0s escravos eram “as maos e os pés do senhor do engenho porque sem eles
no Brasil ndo € possivel fazer, conservar e aumentar fazenda, nem ter engenho corrente”.
Afinal, tudo que era produzido, entre suor e lagrimas, tinha como propdsito aumentar as

riquezas e “servir a mesa baronal comendadora”.

178 ANDRADE, “Agritortura”, Boitempo II1, 1979, p. 5.
17 SCHWARCZ; STARLING, 2015, p. 91-92.
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Ao trazer imagens dos quadros itabiranos, o sujeito-do-poema evoca um tema muito
marcante na histdria do Brasil e ainda presente na linguagem sociocultural como aquela
mancha “na escada a mancha vermelha que geragdes sequentes em vio tentam tirar”8, O
ultimo pais a abolir a escraviddao mercantil ainda ndo conseguiu superar um passado em que
homens e mulheres negros eram vistos de maneira desumanizada, tanto como instrumentos de
um negdcio lucrativo quanto como instrumento de prazer, 0 que configurava em outra

dimensdo o autoritarismo senhorial:

A negra para tudo

nada que nao seja tudo tudo tudo

até o minuto de

(Unico trabalho para seu proveito exclusivo)
morrer, 181

Os negros eram distribuidos em variadas fungdes e escolhidos entre 0s que iriam
trabalhar na lavoura, na minerac3o ou na forja, além dos que serviriam na casa-grande'®?, nos
diversos servicos domesticos, cabendo-lhes toda espécie de servigos bracais, de acordo com a
idade e os atributos fisicos, 0 que reconfigurou em preconceito a esse tipo de trabalho na
sociedade atual. Todavia, segundo as historiadoras, pensar em escraviddo no Brasil implica
considera-la nas diferentes regiGes do pais, com suas diferentes formas de exploracdo para
atender os senhores na obstinada busca de obtencéo de lucros.

O poeta mostra-se sensivel a essa questdo e critico ao processo de desumanizagdo
imposto pelo escravismo. Seria impossivel tratar de sua infancia sem mencionar uma
personagem descrita pelo mesmo com muito afeto e cumplicidade. Era S& Maria quem lhe
dedicava cuidados constantes: “Sa Maria! Chamo baixinho, como no escuro se chama. Da um
jeito deu ndo ser castigado”®; contava-lhe histérias: “O indiscutivel lobisomem / saltando da
boca narradeira de S& Maria / em casos acontecidos muito perto”®*, compreendia seus
interesses pelas coisas improvaveis como cacos de louca e quinquilharias: “Meu irmao diz
que ndo tenho mesmo jeito, porque ndo sinto o prazer dos outros na &gua do acude, na
comida, na manja, e procuro inventar um prazer que ninguém sentiu ainda”®, dizendo que o

menino “tinha alma de passarinho”.

180 ANDRADE, “Mancha”, Boitempo 1, 2006, p. 75.

181 ANDRADE, “Negra”, Boitempo Il, 2006, p. 39.

182 FREYRE, 2006.

183 ANDRADE, “O diabo na escada”, Boitempo |1, 2006, p. 239.
184 ANDRADE, “O maior pavor”, Boitempo 111, 1979, p. 47.

185 ANDRADE, “Procurar o qué”, Boitempo I11, 1979, p. 43.
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Vivendo h& duas geragdes na familia, filha de pais escravizados, mas isenta dessa
condigdo, mesmo apos a recente abolicdo da escravatura, S& Maria permaneceu trabalhando
na casa dos Andrade. Assumiu como sua, amorosa e lealmente, a familia a qual tantos anos se
dedicou e com gquem mantinha uma terna relagdo. Os filhos de seus senhores também
passaram a ser como seus filhos, criando um “vinculo de parentesco espiritual”, conforme a
logica dos “sobrados e mucambos”, analisada por Gilberto Freyre. Ndo era como a ama de
leite do passado, que, involuntariamente, deixava de amamentar a sua prole, para amamentar
0 bebé da sinha que ndo tinha leite. As imagens de Sa& Maria remetem a abordagem atenuada
da obra de Freyre!8® referente a mulher negra liberta que constituia relagdes harménicas com a
familia senhorial, na qual é ignorado o prisma da submissao e da relacdo de poder. S& Maria
vivia naquele lugar uma serviddo que ndo era imposta, mas sim uma serviddo voluntaria®’,

alimentada pela auséncia de um plano formal de mobilidade e ascenséo social dos libertos.

Como vocé foi diferente, S& Maria, com a sua existéncia prestimosa e sébria,
devotada a criagdo de duas geragdes da familia e pitando eternamente o seu
cachimbo, Unica vollpia que a singeleza de seu feito lhe permitia! E no
entanto o Cutucum, de que vocé veio, num dia remoto do século 19, esta
situado nesse distrito do Carmo, de que o padre Jalio assinalava o
“descalabro social”, a policia fraquissima e nula”, a “deficiéncia de educacao
e principios religiosos”, a inclinagdo “a toda sorte de orgias”. Ainda vejo o
seu corpo mirrado, sob o lengo colorido da cabega, os dedos entrelagados de
frieiras, a boca murcha mascando mesmo quando vazia, a voz severa, mas
traindo um secreto carinho, o coracao aberto, numeroso [...] Cinquenta anos,
pelo menos, na vida de Itabira, desfilaram diante de seus olhos e vocé nem
reparou neles, preocupada como estava em encher o seu pote d’agua,
preparar cedo 0 almoco e o jantar da familia, deitar cedo os filhos de criagéo,
viver contra o seu regulamento interno, que exigia 0 maximo de fervor e de
humildade na devocéo!®®.

Drummond cita, na crbnica, a desaprovacdo do padre Jalio ao modo de vida dos
negros do Cutucum, um povoado no distrito de Senhora do Carmo, em lItabira, de onde veio
Sa Maria. Na encenacgdo poética dos versos de “Ar livre”, surgem imagens daquele lugar para

onde foram os negros libertos, distantes do conservadorismo da sociedade itabirana:

Sopra do Cutucum
uma aragem de negras
derrubadas na vargem.
Venta do Cutucum
um calor de sovacos

e ancas abrasadas.

A cama é a terra toda

186 FREYRE, 2006.
187 LA BOETIE, 2006.
188 ANDRADE, “Vila de utopia”, Confissdes de Minas, 1973, p. 770-771.
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e 0 amor um espetaculo
oferecido as vacas

gue ndo olham e pastam.
A carne sobre farpas,
pedrinhas e formigas,
daéi que doi e ndo sente,
na urgéncia de cumprir
0 estatuto do corpo.

E, todo o Cutucum

é corpo preto-e-branco
enlagado em si mesmo
e chupando, e chupado.

O poema, elaborado em uma Unica estrofe, confere um valor ritmico a descri¢do das
cenas. Por meio do titulo “Ar livre”, 0 poeta antecipa a especificidade do lugar onde as
relagcOes carnais sdo realizadas em sintonia e comunhdo com a natureza: “A cama ¢ a terra
toda / e 0 amor um espetaculo / oferecido as vacas / que ndo olham e pastam.” A naturalidade
e o0 despudor da relacdo sexual a céu aberto constroem imagens de um lugar que remete as
comunidades “ndo civilizadas”, de “promiscuidade sexual”, ou seja, a um ambiente de
liberdade, ausente dos valores e da normatividade social. A “urgéncia de cumprir / 0 estatuto
do corpo” domina as agoes, de modo que ““a carne sobre farpas” e “pedrinhas e formigas” do
chdo ndo sdo empecilhos para a volupia do ato sexual. A presenca do homem branco que
utilizava o corpo das mulheres negras, daquele lugar, como instrumento de prazer, é revelada

no verso “¢é corpo preto-e-branco”.

Sa Maria ndo conhecia outro modo de viver sendo aquele do universo da casa-grande,
onde se sentia protegida pelo poder patriarcal. Seria possivel ter uma vida em liberdade com
0S seus ancestrais, no Cutucum, mas, “domesticada”, preferiu abrir mdo da capacidade de
autonomia. A serviddo representava maior seguranca por fazer parte de seu conhecimento de
mundo e de relacbes humanas. Além disso, sua fé em Deus e os preceitos religiosos a
ajudavam tornar suportavel uma vida de subserviéncia. Estando liberta, o que S& Maria
colocaria em substituicdo de uma vida servil, se muito antes dela nascer, antes de seus pais
nascerem, a vida ja era desse modo? Mulher, negra, descendente de escravos, era como um
destino para ela e parecia-lhe natural que sempre fosse desse modo. Segundo a crénica local,
ao final da vida, S& Maria ficou esclerosada e sempre solicitava a presenca dos meninos que
ajudou a criar. A solucdo que encontraram foi dar a ela uma boneca para carregar. A mae
preta de Drummond faleceu no ano de 1933.

No Discurso sobre a serviddo voluntaria, Etienne de La Boétie aborda a questdo da

liberdade promovendo reflexdes sobre as causas da dominagdo de muitos por poucos, ou seja,
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como a populagdo de cidades inteiras se submete ao poder e ao controle de uma sé pessoa. No
titulo, o autor apresenta a chave desse discurso, ja que, em sua concepgao, 0s proprios homens
consentem com sua condicdo de subserviéncia, quando preferem ndo buscar a prépria
autonomia. Nesse sentido, “a liberdade ndo traz, necessariamente, a felicidade”, pois ser livre
traz angustia e implica responsabilidades sem garantias.

Esse pensamento apresenta-se consoante a concepcdo de Jean-Paul Sartre'®, quando
ele diz que ser livre torna 0 homem responsavel diante da escolha. Assim, o homem é fruto de
sua liberdade, e esta € uma condicdo de sua existéncia. A liberdade implica responsabilidade a
medida que o homem faz a escolha do que deseja ser, inclusive na sua relagdo com os demais.
Para ele, ndo ha possibilidade de se eximir da escolha, uma vez que a propria fuga ja constitui
uma escolha.

No discurso de Etienne, encontra-se a afirmacéo de que é possivel resistir a opresso,
sem fazer uso da violéncia. Com tal pressuposto, o poder construido pela autoridade, quando
ndo alimentado por uma servidao consentida, pode ser destruido a partir de estratégia de
resisténcia coletiva, na qual haja a recusa de obedecer ou colaborar. Nesse sentido, é
importante buscar diferentes maneiras de enxergar os escravizados, a fim de que haja uma
visdo além da tradicional que os restringem a vitimas de um regime cruel ou a quilombolas e

assassinos de senhores ou feitores. De acordo com o professor Flavio Santos Gomes:

Atualmente, varios estudos tém recuperado as dimensdes de movimento
social e popular para o 13 de maio de 1888, reunindo e mobilizando varios
setores sociais de negros, escravizados, libertos, populacBes urbanas e
também dialogos internacionais®.

Assim, torna-se necessario pensar em uma imagem plural da escravidao, ja que ela foi
muito mais ampla e diversa, nas diferentes regibes do Brasil, bem como no papel dos
movimentos sociais negros, que revela os escravizados nao apenas como “agraciados” e
“figurantes” da Lei Aurea. Segundo Gomes, os escravizados foram vitimas, mas grandes
parcelas se revoltaram e negociaram sua propria historia.

Pensar na resisténcia dos escravizados implica considerar o carater de resisténcia
coletiva expresso, nos lagcos de afeto que criaram entre si, nos rituais religiosos, nas

irmandades, na musica e na danca. Para Lilia Schwarcz e Heloisa Starling:

N&o se convertem homens em propriedades sem que eles mostrem sua
capacidade de invencdo e criatividade. Mais do que sobreviver, populagdes

189 SILVA, 2013.
190 Disponivel em: <https://www.geledes.org.br/livro-retrata-tres-seculos-de-escravidao-no-brasil/>. Acesso em:
21 jan. 2019.
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africanas se fizeram locais, perderam o carater estrangeiro, driblando os
rigores de um regime perverso e acondicionado pela linguagem da
violéncial®.

Assim, rompe-se a ideia consensual do escravo isolado ¢ passivo para pensar ‘“nas
muitas escravidoes” que ocorreram no Brasil. Invencdo e criatividade sdo caracteristicas
inerentes ao ser humano e constituem ferramentas no processo de resisténcia e de
sobrevivéncia. No poema “O ator”!%?, essas caracteristicas sdo encenadas poeticamente ao
apresentar um escravo fugitivo que aparece na cena do teatro da provincia. Em outro recorte
dessa temaética, encontramos em Boitempo Il, no poema “Homem livre”, escravo dotado de
muitas qualidades e aptiddes que consegue fugir do seu senhor e acaba trabalhando como
cozinheiro em um seminario na cidade de Diamantina.

Os quadros com imagens de um passado remoto se reconfiguram na atualidade em
forma de um “racismo estrutural”. De acordo com Schwarcz e Starling, para compreender o
Brasil é preciso abandonar o bovarismo e a crenca em solugdes imediatas. Torna-se
fundamental passar pela complexa questdo racial, ndo somente pelo escravismo que se
estabeleceu por quatro séculos da nossa historia, mas por seus sintomas que ainda perduram
na naturalizacdo da violéncia contra os negros, seja de maneira explicita, por meio de
assassinatos, ou de maneira velada nas relacfes sociais. Para as autoras, o racismo se traduz,
também, nos “marcadores sociais da diferenga” que dizem respeito a cor, a raca, a classe, ao
preconceito do trabalho manual e no desrespeito as diferencas.

Esses apontamentos convergem com a reflexdo do antrop6logo Roberto DaMatta, em
seu artigo “Notas sobre o racismo a brasileira”. O critico discorre no texto sobre como
diferentes sociedades lidam com a determinacdo étnica do mestico. Tomando como exemplo
os Estados Unidos, ndo ha no pais norte-americano uma classificacdo racial prépria do
miscigenado, determinando-o etnicamente apenas como branco ou negro. J& no Brasil, ao
considerar o pensamento cléssico de formacdo do povo brasileiro a partir da miscigenacéo de
trés etnias, branco, negro e indio, a sociedade faz o reconhecimento cultural e ideoldgico do
mestico ou mulato. Contudo, a determinacdo étnica se torna bastante complexa por ser
engendrada a partir de um “sistema gradativo e mais que isso, contextual e relativamente
eletivo”. Esse pensamento causa uma indeterminacdo étnica social do mestico, pois a sua
atuacdo perante o codigo implicito do contexto social € o que constituird fator determinante

para que seja “enegrecido” ou “acaboclado”.

191 SCHWARCZ; STARLING, 2005, p. 106.
192 ANDRADE, “O ator”, Boitempo I1, 2006, p. 54.
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Para o antropdlogo, a excluséo racial na sociedade ocorre de diferentes maneiras nos
dois paises: enquanto no primeiro € mais explicita e fundamentada no principio do “diferente,
mas igual”, no Brasil o preconceito racial ocorre de maneira implicita, conforme a tendéncia
expressa por Florestan Fernandes, “o preconceito de ter preconceito”, ja que falar sobre a
questdo racial consiste em tabu. Segundo a narrativa social do povo brasileiro, além de haver
uma gradagdo complexa entre branco e negro, costuma-se dizer que as etnias sdo desiguais,
mas se complementam na formacao do povo brasileiro, o que Roberto DaMatta da o0 nome de

“fabula de trés racas”, fazendo questdo de salientar:

Neste contexto, vale acentuar que considero importante a distingdo entre
nacdo — ou Estado-Nacional — e sociedade como duas distintas e até mesmo
contraditérias de coletividade. De modo breve, a nagdo é uma coletividade
fundada na ideia de soberania, de territorialidade e de leis explicitas. Sua
unidade especial béasica € o individuo — o cidaddo —, que nela é dotado de
autonomia, liberdade, igualdade politica e juridica e responsabilidade. Ja a
sociedade dispensa o territorio, tem leis implicitas — geralmente conceituadas
como mandamentos, tabus, pecados ou normas normais indiscutiveis e dadas
pelos deuses e herois civilizadores — e sua unidade fundamental é a familia,
0 cla, a aldeia ou um elo social. Nesse sentido, o caso do Brasil é
interessante, porque fomos uma nacdo que adotou principios igualitérios,
mas tinhamos uma sociedade hierarquizada, constituida que era por nobres,
cidaddo livres e escravos®®,

Nesse sentido, observa-se que entre as leis do sistema e a realidade socioldgica se
inscrevem muitas incompatibilidades. Faz-se necessario priorizar essa teméatica como base da
discussdo da sociedade e produzir igualdade juridica perante o “direito a ser diferente”, como
nos versos do poeta: “um jeito s6 de viver, / mas nesse jeito a variedade / a multiplicidade
toda / que ha dentro de cada um”*®*. Sua escrita literaria estuda os signos da histdria escrita na
vida social e atua no agenciamento de “ombros que suportam o mundo” € lutam pelo respeito
a alteridade. A subjetividade poética “tal uma lamina” % atravessa as fronteiras socioldgicas
por meio da sensibilizagdo no olhar para as cenas cotidianas e para as pequenas histérias. A
arte literaria contribui para as percepcbes coletivas acerca de mecanismos capazes de
subverterem a correlacdo de forcas hegemdnicas, ao refletir sobre a convivéncia igualitaria na
multiplicidade. Assim como o abismo social na relagido com o “operario no mar”*® se torna
fluido a partir do sorriso que outro lhe dirige, “qualquer homem / a0 meio-dia em qualquer

praca”!® ¢ convidado a seguir de “m&os dadas”. De modo convergente aos pressupostos de

18 DAMATTA, 2009.

1% ANDRADE, “Cidade prevista”. A rosa do povo, 1973, p. 195.

195 ANDRADE, “Consideracio do poema”, A rosa do povo, 1973, p. 138.
1% ANDRADE, “O operario no mar”, Sentimento do mundo, 1973, p. 103.
197 ANDRADE, “Considerag¢do do poema”, A rosa do povo, 1973, p. 137.
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Homi K. Bhabha acerca da constituicdo de sujeitos culturais hibridos!®®, o poeta, que diz que
“Todo ser humano é um estranho impar”'%, utiliza a lingua, elemento unificador nacional,
como instrumento de aproximacdo e de multiplicacdo de relacGes para se comunicar com a
diversidade, a0 mesmo tempo que procura romper com o continuo da historia totalizante.

Em consonancia com esse pensamento, as autoras citadas se valem da contribuicdo de
Hannah Arendt acerca da democracia: “Democracia ¢ a liberdade para as ideias que
odiamos”, ou seja, a democracia ndo consiste no simples pacto com o igual, mas com o
diferente. E o direito que as pessoas tém em expressar a diferenca, de dizer ndo & unanimidade
e, com isso, produzir conhecimento.

As imagens da escraviddo nos quadros itabiranos revelam o olhar atento e sensivel do
mesmo poeta de obras anteriores, como A rosa do povo ou Sentimento do mundo, em relacéo
a condicdo humana, as relacdes sociais, a fisionomia do pais e a identidade nacional. Os
versos de Boitempo ndo se restringem a narratividade de uma memoria apaziguada do
passado, como sugere parte de sua fortuna critica, uma vez que criam uma problematizacao da

vida capaz de instigar reflexdes acerca da realidade do tempo presente.

3.6 Itabira: cidade encantada

Cada um de n6s tem seu pedaco no pico do Caué.
Carlos Drummond de Andrade

Na passagem por Itabira do Mato Dentro, no século XIX, o viajante francés Auguste

de Saint-Hilaire registrou em seu diario sua impressdo sobre o lugar:

[...] a povoagdo de Itabira se achava numa fase de notavel esplendor. Nada
ai fazia lembrar esse ar de decadéncia que aflige o viajante quando percorre
os arredores de Vila Rica, ou mesmo, quando atravessa as povoagdes de
Inficionados, Camargos e Catas Altas. Havia ali muitas casas lindas de
sobrado, e construiam-se novas, apesar dos enormes dispéndios que era
necessario fazer para retirar madeiras dos morros vizinhos. [...] As igrejas
de Itabira sdo muito pequenas para a populacdo. Devo mencionar a do
Roséario onde ouvi um 6rgdo que fora construido na mesma localidade.
Durante minha permanéncia em Itabira recebi a visita da maioria dos
habitantes. Vi, entre outros, o capeldo, que compreendia muito bem o
francés, e bem me surpreendeu com o conhecimento que tinha de nossa
lingua. Em geral, por toda essa regido encontrei muita gente que
compreendia bem a nossa lingua, ndo obstante os escassos meios de que

1% BHABHA, 1998.
19 ANDRADE, “Igual-desigual”, A paixdo medida, 1985.
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dispunha para aprendé-la, o que contribui para provar a facilidade que os
habitantes de Minas tém para os estudos®®,

O naturalista francés expde sua admiracdo com o cenario de belas construgcdes e com a
conjuntura social. A economia, marcada pela extracdo mineraria no seculo XVIII até a
primeira metade do século XIX, segundo a historiadora Jussara Franga?®!, exigiu
diversificacdo quando o ouro comegou a escassear e imp0s a necessidade de equipamentos
mais sofisticados. Diante desse panorama, Itabira ampliou suas atividades com uma
industrializacdo primaria do ferro, embora bastante significativa para a época, na qual se
produziam ferramentas para mineracdo e agricultura, variados utensilios, pecas Uteis para
construcdo de casa, objetos de uso da tropa. O nivel cultural de uma elite polida que estudou
no Colégio do Caraga e “entendia muito bem o francés” e sua literatura também impressionou
0 viajante.

Com decorrer do tempo, a cidade prosperava com a ampliacdo das forjas, a instalacéo
de fabricas de manufaturas de couro e duas fabricas de tecidos, que abasteciam a localidade e
ainda vendia sua producdo para a regido. No poema “Censo industrial”, o poeta faz aluséo a
esse tempo em que a economia da provincia reunia, ainda que de maneira rudimentar, a

industria, a mineracao e a agricultura:

Que fabricas tu?
Fabrico chapéu
feito de indaié.
Que fabricas tu?
Queijo, requeijao.
[...]

Que fabricas tu?
Fabrico melado.
[...]

Que fabricas tu?
Facdo e punhal

[...]

Essa diversificacdo também se encontra no poema “Tantas fabricas”:

A fabrica de café de Jodo Acaiaba

a fabrica de sabdo de Custédio Ribeiro

a fabrica de vinho de Jodo Castilho

a fabrica de meias de Frangois Boissou

a fabrica de chapéus de Monsenhor Felicissimo
a fabrica de tecidos de Doutor Guerra

[...]

200 SAINT-HILAIRE, 1971, p. 121.
21 FRANGCA, 1988.
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A despeito do processo de modernizacdo tardia do pais situado na “periferia do
capitalismo mundial”, o sujeito do poema descreve a caminhada para um cenario prospero
que a cidadezinha parecia trilhar, sem, contudo, deixar de registrar ao final “a fabrica de nios
do governo longinquo”. Quanto ao meio social, sugere um ambiente distinto, cuja elite
valorizava a cultura francesa e 0s saraus ao som do piano, instrumento musical presente em

muitas residéncias em “O melhor dos tempos”:

Bailes bailes bailes

em nossa belle époque.
Em casa de Jodo Torres
ha saraus constantes.?%?

Nas paginas amarelecidas do antigo jornal que traz as “Noticias municipais”, 0 poeta
recorda o teatro que funcionava com um grupo de amadores, em que o timido menino ousou
atuar, do grémio estudantil que estreou com seu primeiro poema “Onda”, do cinema e sua
orquestra em 1911, do jornal da cidade “com sua fei¢ao intelectual bem cuidada”.

Havia, porém, algo de extraordinario na geografia da cidade que era impregnado na
composicdo da sua gente: a montanha avassaladora do Caué que dominava a paisagem com a
sua estatura e poténcia “do seu bilhdo e quinhentos milhdes de toneladas de minério com um
teor superior a 65% de ferro” que poderiam “abastecer quinhentos mundos durante quinhentos
séculos”2%3,

A atmosfera do lugar alimentava certa cumplicidade de sua gente “ensimesmada”,
suas “noites brancas” e suas “ruas tortas grimpando ladeiras”, na presenca silenciosa e
testemunhal daquela serra. Cornélio Penna, autor de Fronteira e A menina morta, por ser
filho de itabirano, viveu certo tempo na cidade e expressou sua esséncia na cronica

“Itabirismo”, publicada na revista O Cruzeiro, em 19 de setembro de 1937:

Para muita gente a capital do Brasil é o Rio de Janeiro, ou S&o Paulo. Para
mim, a nossa metrépole, de onde tudo devia irradiar (e ha de chegar esse
dia), de onde tudo deve partir, € Itabira do Mato Dentro, com a sua
cristalizacdo da alma brasileira, de sua consciéncia e de seu principio
essencial. [...] Quem melhor do que ela poderd ensinar a arte complexa de
ser infeliz, a alegre ciéncia da rentincia e da humildade? [...] Os homens que
vemos caminhar pelas ladeiras longinquas, cabisbaixos, com um sonho
confuso no olhar, aprenderam duramente a viver, souberam dia a dia a
témpera crua da minuciosa miséria de seu pao e de suas casas, construidas
voluntariamente no pior lugar da pedra aspera, da grota desesperada?®*.

202 ANDRADE, “O melhor dos tempos”, Boitempo 111, 1979, p. 66.
208 ANDRADE, “Vila de utopia”, Confisses de Minas, 1973, p. 769.
204 ROSA, 2000, p. 64.
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“A arte complexa de ser infeliz” a que se refere Cornélio Penna estabelece
correspondéncia com a Confidéncia do itabirano, “principalmente, nasci em Itabira / por isso
sou triste”, o que ratifica uma singular atmosfera do lugar que talvez tenha sido motivo de
inspiracdo para a sensibilidade do romancista e do poeta, grandes representantes da literatura
brasileira.

A viséo apocaliptica expressa por Cornélio Penna: “Para mim, a nossa metropole, de
onde tudo devia irradiar (e ha de chegar esse dia), de onde tudo deve partir, é Itabira do Mato
Dentro”, de certo modo ndo deixa de ser verdade, ainda que de maneira silenciosa, quase
confidencial. Em 1908, o Servi¢o Geoldgico Mineral Brasileiro detectou a presenca de jazidas
de minério de ferro em Itabira, o que tornou a cidade palco de interesse mundial em 1909,
guando ocorreu a intervencdo de um grupo de banqueiros e industriais ingleses que
adquiriram o controle acionario da Estrada de Ferro Vitdria Minas. A populacao da provincia,
subitamente, passou a conviver com uma nova realidade em 1910, quando foi criada a
empresa inglesa Itabira Iron Ore Company, que visava a explora¢do de minério e ao controle
da estrada de ferro. A ganancia dos ingleses e a ingenuidade dos moradores garantiram a
venda de muitas terras por um valor irrisério. Em Boitempo, 0 poeta cria imagens desse

periodo:

As terras foram vendidas,

as terras abandonadas

onde o ferro cochilava

e 0 mato-dentro entrava.

Foram muito bem (?) vendidas
a0s amaveis emissarios

de Rothschild, Barry & Brothers
e compadres Iron Ore.

O dinheiro recebido

deu pra saldar hipotecas,

velhas contas de armarinho

e de secos e molhados.

Inda sobrou um bocado

pra gente se divertir

no faz-de-conta da vida

gue devendo ser alegre

nem sempre € — quem, culpado?

[...]2%

Na cena poética, os proprietdrios de terra ingénuos acerca da proporcdo da
especulacéo estrangeira e desamparados de uma lei que os assegurassem o direito as riquezas

contidas no subsolo desfizeram-se de suas terras por uma quantia infima, transferindo-as aos

205 ANDRADE, “Desfile”, Boitempo 11, 2006, p. 302.
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“amaveis” emissarios estrangeiros motivados pela cobica em dominar e explorar as riquezas
minerais. Na ironia dos versos, percebe-se que, com o dinheiro da venda, pouco se pode fazer,
mas o “desfile” daqueles que pensavam ter realizado um bom negdcio movimentou a
provincia. José Miguel Wisnik comenta a “ténue e a0 mesmo tempo corrosiva ironia”

presente no poema:

A voz que sustenta o arrazoado expde candidamente, como se ndo notasse 0
tamanho do descalabro, a distancia descomunal entre as contas dos grandes
bangueiros, das empresas internacionais que compraram as terras, e as
pequenas hipotecas e contas quitadas no armazém de secos e molhados e na
loja de armarinhos, da parte de quem as vendeu. Novamente, a concretude da
cena, com seus detalhes pedestres, mitdos e locais, ndo elimina a ironia
meliflua com que a narrativa racionaliza o prejuizo histérico brutal?®,

No tom sutil dos versos, como se olhasse a posteriori, 0 poeta aborda a negociacao
desigual através da qual a propriedade das terras é transferida a companhia estrangeira. Em
Boitempo ocorre uma repeticdo dessa tematica que, no entanto, ja havia recebido tratamento

tragico no poema “Os bens e 0 sangue”, publicado em Claro enigma (1951):

Os urubus no telhado:

E vird a companhia inglesa e por sua vez comprara tudo
E por sua vez perderéa tudo e tudo volvera a nada

E secado o ouro escorrerd ferro, e secos e morros de ferro
Tapardo o vale sinistro onde ndo mais havera privilégios

[..]

No poema de Claro enigma, o sujeito aborda, de modo fatidico, o episddio da venda
de terras a companhia inglesa como uma predestinacdo anunciada pelos ancestrais, com
enfoque no destino familiar. A perda do patriménio do cla se encontra vinculada ao destino a
ser cumprido pelo sujeito deserdado da “identidade do sangue”. J& em Boitempo, o fato ¢
encenado expressando um evento coletivo, ou seja, sdo quadros itabiranos que também
expdem outros fazendeiros da cidade e com uma tonalidade galhofeira.

Como observa Wisnik, com a chegada dos estrangeiros gananciosos pelas opulentas
jazidas de Itabira, “a pequena exploragdo local do ferro abria-se entdo para 0 horizonte de
uma escala industrial envolvendo diretamente os destinos da modernizagao do pais”, tornando
a pequena provincia dos confins de Minas Gerais um “verdadeiro epicentro oculto da questao
mineralogica brasileira”. Nessa perspectiva, a historia confere a Itabira seu importante papel

na configuracdo da nacdo. E ganha novo sentido a formulacdo segundo a qual os textos

206 WISNIK, 2018, p. 86.
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memorialisticos de Boitempo instigam uma reflexdo “heterobiografica”, no jogo da encenacéo
autobiogréfica.

No ano de 1918, o controle da Itabira Iron Ore Company foi transferido para um grupo
de associados investidores europeus e norte-americanos, tendo os ultimos uma participacédo
majoritaria do capital. Os politicos liberais e os nacionalistas travaram uma queda de braco
que se arrastou ao longo de anos: enquanto os primeiros permitiram & empresa a exploragéo e
exportacdo do minério, 0s opositores impunham, como condi¢cdo para a exploracdo mineral, a
construcdo de uma siderudrgica mineira.

Enquanto isso, a presenga dos ingleses constituia motivo de grande curiosidade entre
0s moradores e a postura fria e distante dos mesmos alimentava a imaginagédo das pessoas. Em
ocasido da Primeira Guerra Mundial, o proprio menino Carlos, filho do poderoso coronel da
provincia, pediu ao pai permissao para trabalhar no armazém de “secos e molhados”, a fim de
estar mais proximo para conhecer os habitos do inglés da mina, que se tornou uma espécie de
lenda na cidade, e, principalmente, para saber noticias da guerra longinqua que tanto o
incomodava: “Desta guerra mundial / ndo se ouve uma explosdo / sequer nem mesmo um
grito / do soldado partido / em dois no campo raso”?%’. Contudo, s6 foi possivel descobrir que
0 inglés da mina era bom fregués e sua preferéncia era por artigos finissimos.

Durante longos anos, os entraves politicos permaneceram e os moradores de Itabira
que viam a opuléncia do Caué continuavam a espera da estrada de ferro, bem como da
concretizacdo das promessas de desenvolvimento da cidade. Em 1934, inconformado com

essa situacdo, Drummond escreve a crénica no Diario de Minas:

Hoje, amanha, daqui a cem anos, como ha cem anos, uma realidade fisica,
uma realidade moral se cristalizara em Itabira. A cidade ndo avanca nem
recua. A cidade é paralitica. Mas, de sua paralisia provem a sua forca e a sua
permanéncia. Os membros de ferro resistem a decomposicdo. Parece que um
poder superior tocou esses membros, encantando-os. Tudo aqui € inerte,
indestrutivel e silencioso. A cidade parece encantada. E de fato o é. Acordara
algum dia? Os itabiranos afirmam peremptoriamente que sim. Enquanto isso,
cruzam os bragos e deixam a vida passar. A vida passa devagar, em Itabira
do Mato Dentro. Se a vida passasse depressa, a estrada de ferro ja teria posto
0s seus trilhos na orla da cidade; a sombra do Caué, uma usina imensa
reuniria dez mil operarios congregados em cinquenta sindicatos, e alguma
coisa como Detroit, Chicago, substituiria o ingénuo tracado das Ruas do
Corte, do Bongue, dos Monjolos?,

No retorno a cidade, ap6s alguns anos, o itabirano se incomoda com a estagnacao e a

indiferenga dos moradores que “cruzam os bracos”, apesar da grandiosidade de recursos

207 ANDRADE, “1914”, Boitempo |, 1973, p. 393.
28 ANDRADE, “Vila de utopia”, Confissdes de Minas, 1973, p. 769.
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exibida na “opuléncia inerte” do Caué: “somos tdo ricos em ltabira que ndo nos preocupamos
com a nossa propria riqueza”. Sua critica também se apresenta veemente quanto a
acomodacdo dos representantes politicos em ndo solicitar ajuda ao governo, diante da
precariedade de arrecadacao da prefeitura, preferindo “emitir ou reformar promissoérias”. O
cronista tenta reavivar a memdria de um passado de crescimento econdmico e independéncia
estrangeira da cidade, com suas “fabricas de ferro, fornos ¢ oficinas”, cismado como Tutu

Caramu;jo?%

que lamenta o desenrolar de fatos tramados em uma historia de avangos e recuos.

A resolucdo desse impasse se deu em uma engenhosa negociacdo politica do
presidente Getdlio Vargas, na qual foi criada a Companhia Siderurgica Nacional, em 1941,
em Volta Redonda e estabelecido o Acordo de Washington através do qual foram recuperadas
as jazidas pertencentes a Iron Ore Company, bem como a obtencdo de subsidios para o
funcionamento das minas de Itabira, a otimizacdo da Estrada de Ferro Vitoria a Minas e a
criagdo da empresa estatal Companhia Vale do Rio Doce, em 1942. Em contrapartida, o Brasil
se inseria como pais aliado na Segunda Guerra Mundial, permitindo a posi¢do das tropas
militares dos Estados Unidos em algumas localizacOes estratégicas do territorio brasileiro,
fornecendo a exportacdo do minério de ferro itabirano, matéria-prima para a industria bélica e
enviando tropas brasileiras para a guerra, na Italia. Em homenagem ao presidente, a terra de
Drummond passou a ser chamada de Presidente Vargas no ano de 1943 e assim permaneceu
por cinco anos. Em 1948, voltou ao seu antigo nome, Itabira, palavra de origem Tupi, cujo
significado remete ao pico do Caué: “pedra que brilha”.

Wisnik faz uma interessante analise desse momento decisivo da historia brasileira:

O conjunto dos fatos nos leva a constatacdo de uma coincidéncia quase
invisivel, de tdo evidente: se foi o ferro de Itabira que ofereceu a liga
metélica para a litigiosa entrada do Brasil na guerra, foi também o poeta de
Itabira, picado na memdria lirica pela presenca do pico do Caué, que
ofereceu, com A rosa do povo (1945), o0 maior e mais intenso testemunho
compartilhado e participante da experiéncia da Segunda Guerra Mundial,
inseparavel de sua atuacdo critica no front nacional. Num paralelismo
intrigante e insuspeitado, que ndo vem a tona dos textos, na época — talvez
por ser dificilmente pensével, de tdo rente aos acontecimentos [...] Itabira e
Drummond estavam ambos, cada um a seu modo, no lugar real e simbolico
em que mineracgdo brasileira se cruza com a guerra e 0 mundo?%,

Nessa perspectiva, torna-se coerente o reconhecimento da relevancia de Itabira no
cenario nacional, embora seja desconhecida por muitos sua marca na histéria econdmica e

cultural do pais. Na vasta obra de Drummond, é indiscutivel essa busca pelo enraizamento e

209 ANDRADE, “Lanterna mégica”, Alguma poesia, 1973, p. 58.
210 WISNIK, 2018.
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uma obsessdo pelo lugar de origem, que se faz presente. Na trilogia Boitempo, os “hiatos e
vacuos” da memoria se tornam pasto para a criagdo poética que, num misto de ficcdo e
realidade, contam a histéria do menino, de uma cidadezinha e de uma nacgéo, abrangendo 0s
aspectos sociologicos, politicos e econdmicos. Na trama encenada em Itabira surgem imagens
que parecem escapar das paginas amarelecidas de um jornal e nos fazem refletir a trajetoria de
um pais.

A execucdo da atividade mineradora pela Companhia Vale do Rio Doce inaugurou um
novo capitulo na histéria de Itabira. Com a chegada da empresa, muitos “homens de ferro”
deixaram a condicdo de desempregados e garantiram seu salario a “base da picareta” e “do
muque”, no processo de extracdo da hematita, mineral rico em minério de ferro, cujo
transporte se fazia por meio de balaios e carrogas puxadas por burros. A estrada de ferro que
em 1898 “o padre Julio Engracia dizia ironicamente que depois que pelos diversos estudos
ficou a esperanca que passara na cidade”?'!, chegou em 1943, com trajeto de Vitéria a Minas.
Os primeiros equipamentos de transporte chegaram em 1944 e a estrutura operacional
mecanizada somente em 1951%'2, A estatal abriu as portas da modernidade para Itabira,
modificando a sua fei¢do fisica, socioecondmica, cultural, bem como apresentando a seus
operarios a légica do sistema capitalista.

Era, definitivamente, motivo de orgulho para aqueles trabalhadores que endossavam o
slogan da empresa “Vale a pena trabalhar na Vale” e um sonho para aqueles que desejavam se
ingressar nela. Os itabiranos se mostravam de tal forma absorvidos pela experiéncia de classe
operaria, como se as suas identidades, o seu modo de ser mais vital, se delineassem a partir do
trabalho que realizavam. Ao jornal O Cometa Itabirano, Maria Cecilia Minayo comenta sua
impressdo sobre o resultado da pesquisa que realizou na empresa, bem como das entrevistas

aos funcionarios:

A visdo de cidadania do operario da Vale (Companhia Vale do Rio Doce) é a
de que “eu sou um cidaddao enquanto trabalho, cumpro meu dever com o
Estado e a Nagdo”. Apenas enquanto trabalhador, minha cidadania se esgota
af, ndo mais na participacdo no interior da sociedade?:?.

211 ANDRADE, “Vila de utopia”, Confissdes de Minas, 1973, p. 769.

212 Disponivel em: <http://www.vale.com/brasil/PT/initiatives/innovation/itabiritos/itabira-
memory/Paginas/default.aspx>. Acesso em: 22 jan. 2019.

213 MINAYO, 1996.
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Nessa perspectiva, era como se a vida estivesse simplificada as atividades vinculadas a
realizacdo do trabalho, imbricada ao servi¢o de desenvolvimento da patria, em um processo

214

de inter-relacdo entre a vida privada e a histdria da empresa=**. Como observa a pesquisadora:

Aqui em Itabira ha uma inversdo, na verdade quem é endividada é a Vale do
Rio Doce com a cidade, pois ela retira 0s recursos naturais e humanos de
Itabira. [...] Na classe média da cidade, a medida que seus filhos comegaram
a estudar, seu grande sonho era ser engenheiro e médico da Vale. O que
acontece com essa classe media, que pode ser considerada um pouco a elite
cultural e que teria um projeto politico para Itabira, passa a ser empregada da
Vale e muda de atitude em relacdo a cidade. Por ser dominada e absorvida
ndo pode pensar em um projeto politico porque se estabelece uma
contradicdo?s.

O ingresso na Companhia Vale do Rio Doce constituia a principal perspectiva dos
itabiranos. O salario e os beneficios da empresa que respondiam pela principal atividade
econbmica da cidade representavam prestigio social e uma vida financeira de bem-estar.
Constituia-se fato corriqueiro os trabalhadores sairem pela cidade, uniformizados, fora do
horario de trabalho no ambiente social. A empresa, por sua vez, incentivava o orgulho do
trabalhador, a0 mesmo tempo que, com sutileza, incorporava-os a ideologia capitalista. Pais
funcionarios dedicados a Companbhia ja esperavam ter seus filhos como seus sucessores. Essa
visdo acomodou a populacdo, que reduziu o campo de expectativas para outras possibilidades.

Com a demanda econémica estrangeira, havia a constante preocupagdo em acelerar as
técnicas extrativistas, o0 que provocou uma abrupta transformacdo da paisagem itabirana. A
Fazenda do Pontal, que remete ao poema “Infancia”, de Drummond, foi desmontada pela
empresa e reconstruida em um lugar préximo, para dar lugar a uma lagoa de rejeito de
minério. Afinal, “se a primeira Itabira, a Itabira do ouro, essa nao tinha outra forma sendo a
que Ihe tragaram, com a ponto do pe, os desbravadores sequiosos, na sua exploragdo insensata
e ruinosa das lavras, de que fala Eschwege”?*®, a sede da maior mina a céu aberto do mundo
contornou seu desenho geografico em funcdo dos interesses econdmicos da estatal. Cidade e
mina se confundem no territério urbano, onde as marcas da extracdo mineral com suas
montanhas cinzentas sdo visiveis em diferentes pontos.

Em sua vinda a Itabira no ano de 1948, em ocasido do agravamento da doenca da mée,

a visdo aérea na pequena aeronave da empresa permitia a Drummond um panorama da cratera

214 MINAYO, 2004.
215 MINAYO, 1996.
2168 ANDRADE, “Vila de utopia”, Confissdes de Minas, 1973, p. 771.
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que substituia a antiga paisagem, bem como a gigantesca estrutura da mineradora.?t” Com o

impacto causado, o cronista procura dar énfase a infancia:

Nossa infancia, em geral, constitui-se de bem mofinos episddios, que s6 para
nés se identificam com a mais louca fantasia; ha, é certo, um meio de
transmitir essa heranca personalissima: a via poética. O mundo da infancia é
sempre murado. Perdoai, pois se ndo vos falo do que vi em ltabira, de
espetacular e dindmico, em visitas feitas a tantos anos de intervalo do
menino que la viveu. 28

O impacto de ver Itabira diferente do que fora seu lugar de nascenca impunha a busca
pela cidade da infancia que pudesse resgatar a sua identificagdo com o lugar. O cronista
procura recuperar as imagens do tempo em que 0 menino morou, caminhou por aquelas
estradas, sentiu a temperatura da agua em sua pele, explorando as paisagens que ainda
poderiam ser referéncia do seu passado, a fim de reconhecer a sua pertenca e satisfazer o seu
“desejo de enraizamento”, como nos versos em que o poeta convoca “feras e passaros” para
“restaurar em sua terra este habitante sem raizes, / que busca no vazio sem vaso 0S
comprovantes de sua esséncia rupestre”?°,

O sentimento do poeta nos versos de “A montanha pulverizada” confidencia a tristeza
do sujeito que assiste aos vagoes “serpentearem” nas trilhas de ferro, levando o simbolo da
cidade e da sua infancia que se tornou po, para cumprir seu destino capitalista: “Esta manha
acordo e ndo a encontro, / britada em bilhGes de lascas, / deslizando uma correia /
transportadora / entupindo 150 vagdes, / no trem-monstro de 5 locomotivas.”

O amor de Drummond por Itabira foi incompreendido por muitos conterraneos gque,
por desconhecerem sua obra, pensavam que o ilustre poeta havia desprezado a cidade ou que
ndo quisesse que Itabira se desenvolvesse, a fim de se manter como a cidadezinha com feigéo
de presépio, quando, na verdade, ele precisava do apoio dos itabiranos para que a cidade se

prosperasse:

Penso as vezes, cruamente, que Itabira vendeu sua alma a Companhia Vale
do Rio Doce, e que esta, ao retirar-se do municipio (o que vem fazendo
ostensivamente, pela diversificacio em 24 empresas subsididrias ou
afiliadas, que se estendem até Carajas, no Estado do Para) mal tem tempo
para saber da existéncia do povo itabirano??.

217 José Miguel Wisnik, em “Maquinacdo do mundo”, 2018, refere-se a cratera deixada no lugar do Pico do Caué
como se fosse um sino invertido. E importante destacar o sino como simbolo de grande significado na infancia e
obra do poeta.

218 ANDRADE, “Antigo”, Passeios na llha, 1973, p. 807.

219 ANDRADE, “Chamado geral”, Boitempo I, 1973, p. 381.

220 ANDRADE, 1980.
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Durante aproximadamente vinte anos, enquanto “lutador com as palavras”,
Drummond tentou contribuir com ac@es e textos criticos com o desenvolvimento de sua terra.
Uma das primeiras acdes foi o incentivo para que se fizesse cumprir o estatuto no qual a sede
da Companhia Vale do Rio Doce fosse instalada em Itabira, lutando para que os dividendos
que, por ventura fossem repassados ao Rio de Janeiro, dessem retorno a cidade berco da
empresa e de onde se extrai todo o seu lucro. Todavia, apenas conseguiu transferir a sede do
Rio de Janeiro para Belo Horizonte??,

Nos diversos artigos publicados nos jornais Correio da Manhd e Jornal do Brasil,
além daqueles enviados ao jornal O Cometa Itabirano, Drummond procurou alertar 0s
conterraneos acerca da relacdo patriarcal com a empresa e sobre a importancia da
diversificacdo econdmica. Além disso, defendeu o direito das cidades mineradoras na
arrecadacao dos impostos, 0 que sO veio a ser promulgado em 1966 e tentou sensibilizar a
comunidade quanto ao “desenvolvimento a qualquer custo”, ou seja, contra as medidas que
causavam impacto ambiental.

Em 26 de marco de 1985, em entrevista com o bispo da diocese de Itabira a Coronel
Fabriciano, o jornal O Cometa Itabirano questionava Dom Mario Teixeira Gurgel sobre o fato
do interesse da comunidade ser, muitas vezes, suplantado pelo interesse da empresa estatal.
Indagado a respeito do futuro dos itabiranos, o bispo expds a sua apreenséo:

A comunidade que vive de paternalismo se acostuma a receber tudo pronto,
e receber ndo apenas os donativos, 0s beneficios, mas também as
imposigdes. Al, ela ndo tem mais liberdade, ela vende a sua liberdade.

A opinido do bispo convergia com a do poeta. Ambos expuseram suas preocupacdes
concernentes a relacdo da comunidade itabirana com a empresa. Na mesma edicdo,
aproveitando o momento de redemocratizacdo do pais, o jornal divulgava um documento com
algumas reivindicacOes para a democratizagdo da Companhia Vale do Rio Doce enderegado
ao presidente da Republica, Tancredo de Almeida Neves. O documento havia sido elaborado
pela classe politica e pelas “liderangas representativas” de Itabira e trazia, dentre as
solicitacOes, a participacao da cidade na escolha do presidente da mineradora. Em 21 de abril
de 1985, faleceu Tancredo Neves, sem tomar posse do cargo.

Em 1997, no governo do presidente Fernando Henrique Cardoso, a Companhia Vale
do Rio Doce foi privatizada, tornando-se apenas Vale. Foi realizado, nesse periodo, um

acordo de “Responsabilidade Social Corporativa” firmado entre a mineradora, 0 governo e a

221 CRUZ, 1980, p. 64.
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comunidade, que visava a uma atuag¢do “socioambiental de forma responsével, sob pressdo

interna e externa’???

. Nesse acordo, foram elaboradas 52 condicionantes, dentre elas o
monitoramento do ar, a reconstrucdo da Fazenda do Pontal, onde hoje séo recebidos os
turistas e a revitalizacdo do Parque da Agua Santa.

Ao longo do tempo, a Vale passou a ser uma empresa global, com negdcios em
diversos paises e lucros exorbitantes. No final do més de maio de 2018, houve a divulgacéo
de um relatério da mineradora encaminhado a agéncia de controle das bolsas de valores nos
Estados Unidos, com a informacéo de exaustdo do minério em Itabira em uma década. Apesar
da garantia da empresa pela manutengao das “trés usinas de Itabira que possuem a tecnologia
mais avancada de tratamento de minério de ferro do mundo”??, a populacio da cidade
encontra-se apreensiva nao somente pelo desemprego que podera acarretar, mas também com
0 impacto na arrecadacdo municipal devido a queda na Compensacdo Financeira pela
Exploragdo de Recursos Minerais. Atualmente, Itabira tem se preocupado com a
diversificacdo econdmica, buscando novas atividades que possam suprir o déficit nos cofres
municipais com o fim da minera¢do. Enquanto isso, muitos se perguntam: “E agora, José?”,

cismados como Tutu Caramujo.

3.7 O lugar do género em Boitempo

Meninas, meninas,
do lado de la.
Meninos, meninos,
do lado de ca.

Carlos Drummond de Andrade

Em “Romance de primas e primos” encontra-se uma significativa chave de leitura para

interpretar como o poeta discorre em Boitempo sobre lugar do género na sociedade:

A prima nasce para 0 primo.

O casamento foi marcado

no ato mesmo da concepgéo.
Entre os primos, é eleito o primo
que melhor convém ao tratado.
Sem excluséo dos demais primos

222 Disponivel em:
<http://www.cetem.gov.br/workshop/palestras/TUBINO_2010 THE QUEST %20FOR_%?20SOCIALLY .pdf
>, Acesso em; 21 jan. 2019.

22 Disponivel em: <http://www.itabira.mg.gov.br/portal/?p=83582>. Acesso em: 21 jan. 2019.
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perfilados todos a espera
De chamado se a vida muda.

Assim nascem todas as primas,
destinadas a matrimoénio
do outro lado da mesma rua.

Os sobrad@es se comunicam

em passarela de interesses

da vasta empresa de familia

gue abrange bois, terras, apolices,
paidis de milho e tradig&o.

Serdo multiplas as primas

a primos ardegos unidas.

A noite, no maior recato,

apagado o lampido, arquejos

e repugnancias abafadas
contribuirdo para a grandeza

do eterno tronco familial,

bem mais precioso que as pessoas.??*

O poema remete a tradicdo dos casamentos de conveniéncia na sociedade patriarcal,
realizados entre membros de uma mesma familia, a fim de manter ou multiplicar os bens
materiais. O compromisso assumido pelo pai “na vasta empresa da familia” impedia a
liberdade de escolha, 0 que tornava o enlace matrimonial um processo de negociacdo baseado
em interesses materiais “que abrange bois, terras, apolices, paiois de milho e tradi¢ao”.

O termo “familia” de origem do latim famulus, que significa “escravo doméstico”,
corresponde a unido de individuos, um conceito que se tornou instituicdo na Roma Antiga,
engendrando a base da sociedade?®. Ao assumir essa concepgdo, o poder centralizado na
figura do patriarca desvalorizava a identidade feminina em atendimento aos valores
socioculturais estabelecidos por uma estrutura autoritaria e conservadora. Enquanto ser isento
de subjetividade e de livre-arbitrio, a mulher era condenada ao “sexo abafado”: “apagado o
lampido, arquejos / e repugnancias abafadas”, para satisfazer os desejos masculinos e cumprir
a sua fungdo de procriagdo: “Serdo multiparas as primas / a primos ardegos unidas™??®.

Em um corpo social regido pela “moral e pelos bons costumes”, constituia-se
inaceitavel a mulher honrada uma relacdo libertina, como era dispensada as figuras rasteiras

99227

da sociedade ocupantes da “Rua de Baixo / onde ¢ proibido passar e dos quartos com a

224 ANDRADE, “Romance de primas e primos”, Boitempo 111, 1979, p. 37.
225 MAGNO, 2016.

226 ANDRADE, “Romance de primas e primos”, Boitempo 111, 1979, p. 38.
221 ANDRADE, “A puta”, Boitempo 11, 2006, p. 263.
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“porta cerrada” em que “pode ser que a vela / que trazes na méo / te revele, trémula / tua
escrava nova, / teu dono-marido”??8,

Na época da escraviddo, relacbes assimeétricas entre 0s senhores e as escravizadas
expunham formas de violéncia fisica e simbodlica na sociedade, bem como a exploracdo em
vieses distintos: sexual e econdmico. Além disso, as mulheres negras também eram vitimas
do dominio da mulher branca, que enciumadas pelos caprichos sexuais de seus maridos,
ameacavam-nas e as perseguiam. Outras, porém, mesmo cientes da infidelidade conjugal,
mantinham-se resignadas, fazendo “vistas grossas” a lascividade masculina.

Apesar de a trilogia Boitempo reportar a um periodo historicamente posterior a
abolicdo da escravatura, os quadros itabiranos expdem imagens da sociedade patriarcal,
sugerem a conservacao de algumas praticas oriundas da estratificacdo social: “Uma negrinha
ndo apetecivel / € tudo quanto tenho a meu alcance / para provar o primeiro gosto / da
primeira mulher”??°,

Fundamentada numa relacéo de poder e submisséo, era com mulheres negras, mais ou
menos experientes, que 0S rapazes itabiranos iniciavam sua vida sexual, uma vez que a
mulher branca eram reservadas as qualidades como a pureza, a devocao religiosa e a
obediéncia ao pai e, ap6s o casamento, ao marido. Em caso de desvio de habitos e valores
socialmente elevados, a mulher passava a ser vista por olhares de julgamento e discriminagéo,

COMO sugerem 0s seguintes versos:

Falam tanto dessa moga. Ninguém viu,
todos juram.

Cada qual conta coisa diferente,

e todas concordantes.

Dizem que a noite, ela. Ela o qué?

E com quem? Com viajantes

que somem sem rastro

gabando no caminho

0s espasmos secretos (tdo publicos) da moca.
[...]

Pouco importa, a moga esta marcada,
marca de rés na anca, ferro em brasa
de lingua popular.?*°

O sujeito-do-poema faz alusdo a marca de ferro na “rés” com a qual o dono confere o
seu direito de propriedade sobre o animal para sugerir como a “lingua popular”, considerada

como um “ferro em brasa”, marca a reputacao da moca na sociedade. O verso “os espasmos

228 ANDRADE, “Cuidado”, Boitempo 11, 1979, p. 8.
229 ANDRADE, “Tentativa”, Boitempo I, 2006, p. 264.
230 ANDRADE, “A moga ferrada”, Boitempo 11, 1979, p. 77.
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secretos (tdo publicos) da moga” pode ser interpretado sob duas perspectivas: a publicidade do
fato ocorrido por meio do viajante que conta vantagem pelo caminho e também quanto a
invaséo da esfera publica sobre aquilo que € da ordem intima, da autonomia da vida privada.
Os discursos sexuais relativos a vida intima e sexual aparecem como forma de controle,
vigilante a tudo que se passa, ainda que seja “a noite”.

Na viuvez, o comportamento contido, quase a anulacdo do ser é traduzido também na

vestimenta extremamente discreta:

As tias vilivas vestem pesadas armaduras

de morte e gorgorédo. Desde 0 pescoco

a inviolada ponta dos borzeguins, elas proclamam
rompimento com o século. E nada mais existe
sendo a noite dos maridos estampada

em cada gesto de soberba soliddo.?*

Como se ndo bastasse, 0 peso da perda, da soliddo e de uma vida vigiada pela
sociedade, ao corpo também era delegada a tarefa de suportar o peso da “armadura”, selo de
aprovacao social de reputacao ilibada e de abnegacdo dos desejos carnais.

As mogas solteiras também competia o recato dos “quilometros de siléncio”
inalcancgaveis como as estrelas do céu “na janela do sobraddo”?®?, além do resguardo das
roupas: “pernas que jamais uma prima / lhes mostrara, se ¢ que possuira / joias tais sob
circunspectas / multissaias e pluriandguas”, das passantes que alimentavam a imaginacdo na
hora do footing: “A tarde, na Avenida, passeiam as belas, / seios cuidadosamente ocultos mas
arfantes, / pernas recatadas, mas sabe Deus as linhas perturbadoras / que criam ritmos, e o
caminho branco ¢ todo ritmo”.

Regidas pelos preceitos reiterativos de varias geragdes que rogam: “protegei 0s
homens do cl3”, “amai os homens do cld” e “exemplai os homens do cld”?3, no universo de
perspectiva de uma vida futura das mogas predominava a figura da esposa e, por isso, desde
muito novas preparavam o enxoval e conversavam entre si sobre “todos os ingredientes para
ser bom marido”. A representa¢do da identidade feminina aparece em Boitempo atrelada ao
patriarcalismo a que se refere Raymundo Faoro. Os quadros itabiranos sugerem imagens de
um amplo sistema de dominacdo patriarcal que se estende as relagcdes entre homens e
mulheres, compreendendo as dimensfes da sexualidade, da reproducdo e a légica de um

contexto estruturado no regime escravista.

231 ANDRADE, “A nova primavera”, Boitempo 111, 1979, p. 32.
232 ANDRADE, “Orion”, Boitempo 1, 2006, p. 307.
233 ANDRADE, “Litania das mulheres do passado”, Boitempo 111, 1979, p. 7.
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Atento as transformacgdes advindas da repercussdo de acontecimentos mundiais, 0s
poemas sugerem outra mirada do escritor: Drummond insere na trilogia, por meio de um jogo
autobiografico que funde historia e ficcdo, uma tematica latente na época, promovendo
reflexdo sem ser, no entanto, panfletario. A partir da década de 1960, comecou nos Estados
Unidos e foi se propagando por outros paises um “reflorescimento do feminismo”, agora mais
intenso e com nova consciéncia de género, no qual as mulheres se tornavam uma forca
politica importante. Estavam em pauta os esfor¢os de emancipacao feminina que visavam ao
direito de igualdade de direitos legais e politicos, esfor¢o no acesso a educacdo e ao trabalho,
bem como responsabilidades dos homens e a liberdade de ir e vir em publico.

Nos versos do poema “Primeira eleicdo”: “Mas das mulheres / o voto, quando?”, o
poeta faz referéncia ao atraso na conquista das mulheres brasileiras do direito ao voto, que se
realizou em 1932, enquanto na maioria dos paises ocorreu por volta de 1917. Ao mesmo
tempo, coloca em voga o debate de grande ressonancia naquele momento, uma vez que,
segundo Eric Hobsbawm, somente na década de 1960, em toda parte do mundo, com excec¢ao
de alguns Estados islamicos, as mulheres haviam adquirido esse direito. A despeito dessa
mudanca ndo representar uma repercussdo imediata na situacdo das mulheres, principalmente

das mais pobres, o autor afirma:

[...] nos paises desenvolvidos, o feminismo de classe média, ou o
movimento de mulheres educadas ou intelectuais, alargou-se numa espécie
de sensacdo genérica de que chegara a hora da liberagdo feminina, ou pelo
menos da autoafirmacdo das mulheres. Isso se dava porque o feminismo
especifico de classe média inicial, embora as vezes ndo diretamente
relevante para os interesses do resto do grupo feminino ocidental, suscitava
questdes que interessavam a todas: e essas questdes se tornaram urgentes a
medida que a convulsdo social que esbocamos gerava uma profunda, e
muitas vezes sUbita, revolucdo moral e cultural, uma dramética
transformacéo das convencdes de comportamento social e pessoal®“,

O debate era ampliado naguele momento com indagacGes acerca das estruturas
consolidadas. Ainda que o direito ao voto tenha sido conquistado, faltava muito para que as
mulheres obtivessem igualdade de direitos perante os homens. Esse fato toma maior
proporcao nas classes menos favorecidas como as mulheres operarias que necessitavam do
direito a licenga maternidade. Além disso, diferente das mulheres de classe média e com alto
nivel de escolaridade cuja insercdo no mercado de trabalho continha uma motivacdo
ideoldgica, o ingresso das mulheres mais pobres era movido por interesses econdmicos, ou

seja, como forma de contribuir com o orgamento domeéstico.

23 HOBSBAWM, 1995, p. 313.
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As imagens dos quadros itabiranos de Boitempo sugerem os aspectos socioculturais da
sociedade patriarcal brasileira, possibilitando a leitura de questbes de género nos ambitos
publico e privado. As mudancas que ocorreram na familia tradicional e na esfera doméstica
representam uma revolucdo cultural de importante ativismo das mulheres. Com as
transformacgdes da vida moderna, surgem novas implicacles e desafios para a mulher que

busca o0 seu espago e a sua realizagdo pessoal.

3.8 Paredao

Pai, afasta de mim esse célice
De vinho tinto de sangue.

Gilberto Gil e Chico Buarque de Holanda

No mesmo ano em que protestos estudantis e operarios registraram na historia da
Franca o emblematico Movimento de Maio de 68, no Brasil ouvia-se a Tropicélia, cresciam as
greves de trabalhadores nas ruas, iniciava a articulagdo de politicos na oposi¢do, estudantes,
artistas e intelectuais no Brasil se uniam no grito “Abaixo a ditadura”, o que provocou a
radicalizacdo do entdo presidente Arthur da Costa e Silva, anunciada no dia 14 de dezembro,
no Jornal do Brasil: “Governo baixa Ato Institucional e coloca Congresso em recesso por
tempo ilimitado.” Com o AI5 garantia-se 0 poder absoluto aos militares, extinguia-se a
liberdade de imprensa, concedia-se veto ao direito ao habeas corpus, estabelecia-se que
crimes politicos fossem julgados por tribunais militares, sem direito a recurso, extinguiam-se
as garantias individuais. Foi nesse contexto de “temperatura sufocante” e de “fortes ventos”
no pais que Drummond escreveu o primeiro livro da série Boitempo.

Com a sucesséo presidencial, nos chamados “Anos de Chumbo” do governo de Emilio
Garrastazu Médici, ocorreu o recrudescimento da violéncia no intuito de impor o siléncio,
reprimir e desmobilizar as politicas de oposicdo. A opressao e a censura submetiam as pessoas
ao poder do “paredio”?® que parecia intransponivel.

Nesse mesmo periodo, o Brasil viveu a conquista da vitéria na Copa do Mundo de
1970 e a ilusdo de um disfarcado “milagre econdmico” que acarretaria, posteriormente, uma
crise arrebatadora no pais. O lema do autoritarismo impunha de maneira explicita: “Brasil:

ame-o ou deixe-0”.

235 ANDRADE, “Pareddo”, Boitempo 11, 2001, p. 1030.
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A extincdo do Al5 ocorreu apenas em 13 de outubro de 1978. Contudo, o periodo da
ditadura militar, iniciado com o golpe de 1964, permaneceria até o ano de 1985, quando se
deu a redemocratizacdo do pais. As praticas de tortura e censura no Brasil impuseram o exilio
de muitos politicos, intelectuais, militantes de esquerda e artistas. Sem a liberdade de
expressao, os artistas precisavam estimular o pensamento por meio de uma arte cifrada para
contestar o regime.

Na secdo “Primeiro Colégio”, de Boitempo Il — esquecer para lembrar, encontram-se
0s poemas relacionados ao periodo em que Drummond deixa Itabira para se ingressar na
primeira série do colegial, em regime de internato, no Colégio Arnaldo, em Belo Horizonte,
onde conheceu os amigos Gustavo Capanema e Afonso Arinos de Mello Franco. José Maria
Cancado®®, bidgrafo de Drummond, destaca que a instituicio disputava, desde 1909, “as
matriculas dos filhos das familias de posse em Minas” com o Ginasio Mineiro (leigo).
Pertencente a Congregacdo do Verbo Divino, do padre alemdo Arnaldo Jansen, constituia
como objetivo “formar quadros catolicos competentes, tenazes, ¢ que fossem a0 mesmo
tempo propagadores da fé catdlica e artifices do progresso material do mundo, nas regides
mais remotas do globo”.

A sélida construcdo no centro da capital mineira, a instalacdo de um telégrafo sem fio,
bem como a fisionomia de um “laboratério hermético de experiéncias”, em pleno final da
primeira grande guerra, despertavam o imaginario da populacdo acerca do colégio, aflorando
em suas mentes pensamentos relacionados a presenca das forcas do eixo naquele lugar.

Distante da terra natal, Drummond sente as transformacdes advindas do territorio
urbano que abarcava “tantas pessoas no mesmo lugar e na mesma hora” e seu maior
incobmodo: o afastamento da casa paterna e de seu mundo particular. Além de todas essas
novas experiéncias na vida do jovem de apenas 14 anos, Cancado destaca 0 regime rigoroso
da instituicéo:

Incrivel que, com tudo isso, ndo houvesse nenhum tipo de servico médico no
colégio, e os alunos ndo pudessem contar com nenhum atendimento quando
adoeciam. E que para eles o regime era pouco mais do que militar: um
sistema durissimo, com horérios de arrepiar de tdo puxados (o despertar era
5h30), os banhos quentes apenas duas vezes por més. O curriculo, que
incluia as matérias tradicionais — Aritmética, Religido, Portugués, Francés,
Geografia, Latim e Desenho oferecia ainda o alemdo facultativo. Carlos

Drummond de Andrade resolveu fazer a experiéncia de aprender alemao,
desistindo quando descobriu que o professor, um retaco irmdo Paulo,

238 CANCADO, 1993.
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embora estivesse incumbido de passar aos alunos alguma coisa do génio de
Goethe, s6 ia mesmo até “a arte de dar cascudos”?%.

Apesar de bastante avancado para os moldes da época, considerando 0s recursos de
que dispunha, chama a atencdo do bidgrafo a fragilidade do colégio em relacdo a falta de
assisténcia medica aos seus alunos. Além disso, o rigor da instituicdo é considerado pelo
mesmo como “pouco mais do que militar” nos regulamentos diarios e referindo-se a “Arte de
dar Cascudos”, verso de “Aula de alemao”, outro poema de Boitempo, revela pelo menos em
um caso especifico, um desrespeitoso e controverso tratamento no processo pedagogico.

No poema “A norma e o domingo” o sujeito apresenta-se inconformado com a
punicdo recebida por descumprir um ndo citado preceito do colégio, o que o priva de desfrutar
da liberdade do domingo:

Comportei-me mal,
perdi o domingo.
Posso saber tudo
das ciéncias todas,
dar quinau em aula,
espantar a sabios
professores mil:
comportei-me mal,
ndo saio domingo.

Fico vendo mosca
Zanzar e zombar

de minha priséo.
Um azul bocejo
derrama-se leve

em po de fuba

no patio deserto.
Nao ha futebol,

nédo quero leitura,
conversa nao quero,
vai-se meu domingo.

L4 fora a cidade

é mais provocante

e seu palio aberto
recobre ignorantes
ddceis ao preceito.
Que aventura doida
No domingo livre
estardo desfiando
enquanto eu sozinho
contemplo escorrer

23T CANCADO, 1993, p. 58.



114

a lesma infindavel
do meu ndo-domingo?

Digo nomes feios
(calado, esta visto).
N&o va ser-me imposta
A perda total

de quantos domingos
Deus for programando
em Minas Gerais.

Abomino a ordem

que confisca tempo
que confisca vida

e ensaia tdo cedo

a prisdo perpétua

do comportamento. 2%

O poema, elaborado em redondilha menor, contrasta com as estrofes irregulares e o
verso branco. No titulo “A norma e o domingo” os substantivos utilizados sugerem uma
antitese. A palavra “norma” vem do latim e significa “esquadro”. O campo de for¢as no qual
se insere o signo “norma” remete a regra, preceito, lei, modelo, padrdo, obediéncia. Em
contrapartida, a palavra “domingo”, também originaria do latim Dominicus, na liturgia crista
dies Dominicus significa o “Dia do Senhor”, ou seja, diferente dos demais dias de trabalho na
semana, 0 domingo é reservado ao descanso e é santificado a fim de que a mente esteja livre
para se abrir aos assuntos espirituais. Portanto, equivale ao dia guardado as coisas elevadas,
para o beneficio de Deus e do homem.

Na primeira estrofe do poema, 0 sujeito reconhece 0 mau comportamento, contudo
considera-se injusticado quanto a severa punicao recebida e defende-se, enumerando para si
mesmo as suas qualidades. Conclui que o peso do mau comportamento sobrepfe as
qualidades do aluno brilhante e dedicado e que seus esforcos parecem ter sido em vdo, aos
olhos da autoridade que o privou do domingo.

Ja na segunda estrofe, o sujeito se refere ao colégio como “prisdo” e descreve o tédio
no barulho da mosca que parece “zombar” de sua condi¢gdo, bem como no vazio do patio
“deserto” sem futebol. Irritado, ao ver o domingo passar, ndo quer saber de conversa nem
mesmo de leitura, um de seus maiores prazeres.

Na terceira estrofe, ainda que restrito aquele ambiente, ele pensa nas possibilidades
que a cidade oferece no lado de fora do colégio, com seu “palio aberto”, ou seja, com seu

manto de liberdade sobre os “ignorantes doceis ao preceito”. A forte expressdo refere-se aos

238 ANDRADE, “A norma e o domingo”, Boitempo 111, 1979, p. 93-94.
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colegas despreparados e submissos as normas, mas que por isso podem desfrutar do domingo
livre, a0 passo que a ele restava a lentiddo do tempo desperdicado na soliddo de sua
penalidade. Aquele que seria expulso, posteriormente, do Colégio de Nova Friburgo por
“insubordinagdo mental”, questiona o direito que se restringe apenas aos que apresentam um
comportamento exemplar.

Na estrofe seguinte, o sujeito-do-poema se rebela. Todavia, a reacdo que toma forma
de “nomes feios”, expGe uma figura resignada, oprimida no oximoro de uma verbalizacdo
silenciosa (“calados, esta visto”) que povoa apenas a sua mente. Ciente de uma autoridade que
detém o poder de atuar sobre a sua liberdade e receoso de represalias que o venham privarem,
definitivamente, de desfrutar os domingos, nao reverbera sua indignacao.

Os versos finais apresentam um carater conclusivo quanto ao posicionamento

insubordinado do aluno:

Abomino a ordem
gue confisca tempo,
que confisca vida

e ensaia tdo cedo

a prisao perpetua
do comportamento.

A indignacdo quanto a postura rigida da instituicdo se inscreve no campo do
cerceamento da liberdade individual, ja que “a ordem” € responséavel por tomar o tempo, por
tomar a vida. O verso “e ensaia tao cedo” apresenta forte significado, uma vez que permite
fazer alusdo aquilo que se reconfigura num tempo futuro, ou seja, expressa uma condicéo a
que desde mais jovem é preciso se submeter ¢ da qual é impossivel escapar: “a prisdo
perpétua do comportamento” perante um sistema autoritario.

Segundo Cancado, eram permitidas aos alunos do Colégio Arnaldo as saidas
quinzenais aos domingos. Portanto, era um dia muito esperado por Drummond, ja que,
quando ndo era obrigado a passar o dia na casa de algum parente, podia fazer seus programas
prediletos: ir ao Parque Municipal ou ver, ainda que através das vitrines, os livros na Livraria
Alves. A punicdo daquele domingo significava mais quinze dias dentro da “fortaleza”.

Ao refletir sobre “o jogo e a confissdo” entre “o vivido e o inventado”, a arquitetura do

poema permite pensar nas “linhas de fuga” que o poeta desenha na tessitura de seus versos, ao
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fazer mencdo sobre um fato do passado que, recriado poeticamente, comunica-se com 0

estado das coisas do tempo presente. 2% Segundo Deleuze, o ato de fugir é:

Partir, se evadir, ¢ tracar uma linha. [...] A linha de fuga € uma
desterritorializacdo. Os franceses nio sabem bem o que € isso. E claro que
eles fogem como todo mundo, mas eles pensam que fugir é sair do mundo,
mistico ou arte, ou entdo alguma coisa covarde, porque se escapa dos
engajamentos e das responsabilidades. Fugir ndo € renunciar as agdes, nada
mais altivo que uma fuga. E o contrario do imaginario. E também fazer
fugir, ndo necessariamente os outros, mas fazer alguma coisa fugir, fazer um
sistema vazar como se fura um cano. [...] Fugir é tracar uma linha, linhas,
toda uma cartografia. S6 se descobre mundos através de uma longa fuga
quebrada®¥,

Fugir, portanto, ndo é se acovardar. Pelo contrario, exige um ndo se acomodar, ja que a
fuga permite “fazer um sistema vazar”. Consiste em “descobrir” mundos, tentar ver 0 que esta
“do lado de fora”. A fuga supde resiliéncia e ousadia, “nada mais altivo que uma fuga”, e
impde assumir posi¢des. Na concepcdo de Deleuze, os individuos e os grupos sd@o formados

por linhas, as quais ele divide em trés diferentes tipos:

A primeira espécie de linha que nos compbe é segmentéria, de
segmentaridade dura (ou, antes, ja ha muitas linhas dessa espécie); a familia
—a profissao, o trabalho — as férias; a familia — e depois a escola — e depois o
exército — e depois a fabrica — e depois a aposentadoria. [...] Ao mesmo
tempo, temos linhas de segmentaridade bem mais flexiveis, de certa maneira
moleculares. Ndo que sejam mais intimas e pessoais, pois elas atravessam
tanto as sociedades, os grupos quanto os individuos. Elas tragam pequenas
modificagdes, fazem desvios, delineiam quedas ou impulsos: ndo entretanto,
menos precisas; elas dirigem até mesmo processos irreversiveis. [...] Ao
mesmo tempo ainda, hd como que uma terceira espécie de linha, esta ainda
mais estranha: como se alguma coisa nos levasse, através dos segmentos,
mas também através de nossos limiares, em direcdo de uma destinacdo
desconhecida, ndo previsivel, ndo preexistente. Essa linha é simples,
abstrata, e, entretanto, é a mais complicada de todas, a mais tortuosa: é a
linha de gravidade ou de celeridade, é a linha de fuga e de maior declive?,

Dentre os tipos de linha, as que se configuram como as de fuga sdo mais complexas, ja
que se encontram fora de um padrdo preestabelecido. Com isso, assumem uma direcédo
imprevisivel, sem uma linearidade em seu devir-acontecimento. Tracar uma linha de fuga

consiste em lidar com o novo, é um ato libertario. A criacdo poética, a arte configuram-se

239 Torna-se pertinente mencionar o debate proposto por Flora Siissekind em “Tal Brasil, Qual romance?”, 1984,
acerca da disseminacdo de uma estética literaria naturalista, ou seja, documentalista da identidade nacional.
Partindo desse pressuposto, Drummond se situa no desvio ao naturalismo predominante, a0 promover uma
leitura critica da cultura brasileira por meio da criacdo poética. Em Boitempo, 0 poeta entrelaca os fios da ficcdo
da experiéncia individual do sujeito aos elementos historiograficos, tramados entre anacronismo e sobrevivéncia
politica.

240 DELEUZE; PARNET, 1998, p. 49.

241 DELEUZE; PARNET, 1998, p. 145-146.
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numa espécie de fuga, ja que a capacidade criadora liberta, potencializa, promove a reflexao,
abre novas perspectivas, possibilita novos desdobramentos e desconstrugdes.

Na arquitetura do poema, “prisdo” e “norma” constituem signos concernentes ao
cerceamento da liberdade de expressdo e do direito de ir ¢ vir daqueles que ndo sdo “ddceis
aos preceitos”. O jovem Drummond, mais tarde, expulso por ndo se curvar a0 pensamento
homogeneizador em outro colégio, € 0 sujeito-do-poema que “abomina a ordem”, “que
confisca a vida” impdem sua agdo pela negacgdo e constroem a sua linha de fuga no desafio da
liberdade de pensar por si, em um ato libertario, como aquela “flor que nasceu na rua” e
“furou o asfalto, o tédio, o0 nojo e o 6dio”. Ainda que “sua cor ndo se percebe” e “suas pétalas
ndo se abrem”, “¢ realmente uma flor”?4.

A escolha de um posicionamento contrario ao pensamento dominante ndo permite que
se saia impunemente. Nesse sentido, durante a ditadura, as artes incomodavam, ja que
buscavam um caminho de emancipacdo. Por isso, a censura constituia um instrumento,
embora nem sempre eficaz, para reprimir e expressar a fragilidade daqueles que escolhiam

“tracar rotas de fuga” do sistema, mas:

Os militares iriam descobrir depressa que prender intelectual ou reprimir
artista ndo era coisa trivial. Em fevereiro de 1968, a censura tirou de cartaz a
peca Um bonde chamado desejo, de Tennessee Williams, e proibiu a atriz
Maria Fernanda de atuar por trinta dias. A reacdo foi fulminante: a Greve de
Protesto contra a Censura parou teatros do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo
durante 72 horas, e realizou uma memoravel vigilia na escadaria do Theatro
Municipal do Rio. Entre 0s que compareceram ao protesto estavam o poeta
Carlos Drummond de Andrade, os compositores Chico Buarque e Vinicius
de Moraes, o animador de programas de auditorio Abelardo “Chacrinha”, o
dramaturgo Nelson Rodrigues, o arquiteto Oscar Niemeyer, os atores Paulo
Autran, Cacilda Becker, Tonia Carreiro, o cineasta Glauber Rocha, o critico
literario Otto Maria Carpeaux, e os pintores Di Cavalcanti e Djanira?*.

Solidéario ao posicionamento critico dos artistas, Drummond comparece ao protesto na
luta por uma “sobrevivéncia cultural”. A atitude ¢ coerente a visdo de uma fungéo provocativa
da arte, que ndo se deixa esvaziar em si mesma. As inquietudes do poeta moderno, cuja
mateéria é constituida pelo cotidiano da cidade, reforca a ideia da possibilidade de resisténcia a
opressao sem 0 uso da violéncia. Se, ao longo de sua criacdo literaria, Drummond revela uma
persisténcia no questionamento: a arte serve pra isso? A essa altura, parece ter concluido que
suas indagacOes e o sentimento de impoténcia diante do mundo encontram caminhos no

encontro do outro.

242 ANDRADE, “A flor e a ndusea”, A rosa e o povo, 1973, p. 141.
243 SCHWARCZ; STARLING, 2015, p. 465.
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CONSIDERACOES FINAIS

Carlos Drummond de Andrade, grande leitor do século XX, configura-se como
referéncia candnica na literatura brasileira, na qual a ressonancia e o reconhecimento de sua
obra suscitam um processo continuo de revisdo e ampliacdo de sua ja extensa fortuna critica.
Sua inser¢do na producdo literaria, na década de 1920, foi decisiva para definir o traco de sua
lirica, tendo em vista o contexto de significativas contradi¢des ideologicas entre a tradi¢éo
cultural, as vanguardas europeias e a hipertrofia nacionalista no campo das artes em geral,
vigentes no periodo.

Suas producgdes discursivas publicadas em jornais e revistas, anteriores ao seu livro de
estreia de 1930, Alguma poesia, outorgam sua reputacdo prestigiosa de leitor assiduo e
dedicado, capaz de opinar sobre diferentes temas. O volume de obras por ele conhecidas
impressionava até mesmo 0s seus pares, grupo de jovens escritores intelectuais da elite
mineira, considerados amigos e interlocutores no processo de formagéo do escritor?#,

A influéncia dos poetas paulistas do modernismo que experimentavam titubeantes uma
arte independente dos padrdes tradicionais contribuiu na ampliacdo e percepcdo de suas
solucBes estéticas, muitas vezes enrijecidas pela formacdo intelectual alicercada nas paginas
da cultura europeia. O seu alcance poético muito deve a seu empenho nos constantes debates
com o0 grupo, na troca de correspondéncias, na luta engenhosa com as palavras e,
principalmente, & obstinada “procura da poesia”. No aperfeicoamento de sua lirica, destacam-
se as articulacfes sintatica e semantica, o estilo mesclado, o complexo movimento lexical e
sua infindavel experimentacdo ritmica, que resultaram, paulatinamente, em uma dic¢do
singular, esquivando-se, assim, dos modelos estabelecidos. Na busca de novas estratégias, o
poeta conjugou diferentes faces em seu discurso poético, reveladas em sua extensa producdo
estética, que rompe com a tradicdo classica e, a0 mesmo tempo, configura o amadurecimento
da perspectiva cultural do modernismo de 1922, com o aprimoramento de uma pauta lirica
intelectual e social, conforme observa o critico José Guilherme Merquior. Ao carater hibrido
de sua producdo soma-se a capacidade de fazer poesia com o inesperado, com o0 improvéavel,
ainda que produza, ndo raro, densas reflexdes.

O poeta conhecido pelo rigor na autocritica confessa na “Autobiografia para uma
revista”, em Confissdes de Minas, a imprescindibilidade do “trabalho cotidiano e secreto da

técnica, da leitura, da contempla¢do ¢ mesmo da ag¢do”. Essa caracteristica drummondiana,

244 Sobre a produgdo do jovem Drummond, ver: CURY, 1998; GLEDSON, 1981; SAID, 2007.
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observada, também, em outros escritores modernos, é celebrada por diversos criticos que
arguiram sobre a sua producéo, nos diversos movimentos de sua cria¢do poética.

Em se tratando especificamente de Boitempo, ao considerar a analise do discurso
poético, ainda que seja assentida por parte de sua recepg¢do critica uma tendéncia narrativa,
ndo se exclui o grau de poeticidade da obra que incorpora elementos afeitos as suas producdes
anteriores. A série é constituida de textos nos quais se evidenciam o cuidado ritmico, a
variacdo métrica, o uso de aspectos sintaticos e semanticos que legitimam seu valor estético.
O prosaismo dos versos remete a tendéncia estética modernista presente em sua obra
inaugural, constituindo o que José Guilherme Merquior se refere como “evocagdo permanente
da obra anterior do poeta”.

Ao considerar que a obra Boitempo, no calor de sua publicacédo, ndo foi recebida pela
critica com a melhor acolhida, sendo interpretada até mesmo como uma obra focada na
“engrenagem psiquica do seu produtor”, instigou aqui uma reflexdo centrada ndo na
configuracdo estética, mas nos modos e efeitos de interpelacdo historica e politica fomentados
pelos versos. A escolha pelo texto memorialistico compreendida na série Boitempo suscitou
um pensamento a respeito das possibilidades da arte, reflexdo que se faz presente inclusive na
metapoesia drummondiana que questiona: “a arte serve para isso?”. Esse pensamento faz
reportar a concepc¢ado critica que confere a obra de arte a capacidade de provocar quem a
observa, a ponto de fazé-la transcender a si mesma, ao continuar no discurso daquele que a
interpreta. Assim, novas possibilidades de leitura sobre uma mesma obra permitem ir além da
sua conhecida exposicdo, ja que a atribuem novos sentidos e a potencializa.

Na analise conceitual da obra, a leitura que privilegia o viés do autobiografico
concentra-se na percepc¢ao de um sujeito narcisico em busca de seu passado, em detrimento da
dissimulagdo, com a qual o poeta se distancia e ocupa um lugar vazio. O ato de selecionar,
reunir e fabular fragmentos da memdria do sujeito se configura em um procedimento poético
de politica da memdria que amplia o horizonte de expectativa do campo da literatura, na qual
se distinguem persona e pessoa, ndo constituindo, portanto, em uma rememoracao fiel da vida
individual. Todavia, é preciso salientar que a memdria do sujeito em Boitempo ndo aparece
alienada a uma vida exterior. Ela carrega vestigios de um contexto historico ficcionalizados
na obra como um dispositivo do pensamento. Por meio da relagéo intrinseca, existente entre
memoria individual e memoria coletiva, o leitor pode assumir uma postura para além de um
mero espectador. O jogo dindmico de criacdo literaria, no qual o sujeito-do-poema se inclui
nos vestigios da historia, possibilita ao leitor o reconhecimento de sua transitividade em

memorias de diversas naturezas sobre eventos de seu quadro social, como os fatos que
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remetem a um passado histérico no qual ele também é incluido. Esse pressuposto néo
contempla uma pedagogia nacionalista de identidade. Ao contrério, instiga e promove a
reflexdo a partir de novos “pontos de ver” as tramas da historia, na busca de novas
articulacoes.

Em Boitempo, identifica-se 0 mesmo poeta de obras anteriores, que impele o
pensamento sobre o estado das coisas do mundo. O sujeito moderno e fragmentado que busca
a sua totalidade na constante remissdo as origens apresenta em sua lirica uma obstinada
recorréncia ao traco autobiografico. Na série Boitempo, essa preponderancia da subjetividade
remete & infancia e juventude e abarca a familia, bem como a terra natal, incorporando, a
partir dai, uma dimens&o social, politica e cultural. Nesse processo, a autobiografia passa a ser
uma “heterobiografia”, o individual se converte ao coletivo e na fronteira entre historia e
ficcdo, incide no poeta a analoga relacdo de leitura e escrita da modernidade brasileira?.

Por mais que sejam reconhecidos os rastros da memdria de um sujeito historico, a
auto-hetero-biografia drummondiana ndo se configura no retrato fiel do sujeito empirico e de
seu entorno. A representacdo do real se materializa na reelaboracdo do passado, a partir de
vestigios da memoria. Aos residuos de um tempo pretérito sdo imbricados elementos da
criacdo poetica que atuam na fabulacdo da realidade. Desse modo, o real é ficcionalizado para
ser pensado.

Drummond deixou a sua terra natal ainda jovem e, embora néo seja compreendido por
muitos de seus conterraneos, o poeta confessa nos versos de “llusdao do migrante” que nunca
saiu, ja que “tudo é consequéncia / de um certo nascer ali”. Na trilogia memorialistica, o
discurso poético confere a Itabira e aos seus personagens uma referéncia predominante. Nos
quadros itabiranos de Boitempo, o poeta ndo prescinde dos elementos factuais. Pelo contrério,
abre o bal e examina as paginas amarelecidas do jornal que trazem embacadas imagens de um
tempo remoto. Sua atuacdo artistica laboriosa consiste no contorno das figuras que assumem
uma feicdo desdobrada na interferéncia de sua pincelada. Contudo, torna-se importante
ressaltar que, na interpretacdo da trilogia presente neste estudo, a obra memorialistica
drummondiana, assim como 0s Quadros parisienses, ndo consiste apenas em registros de um
momento histérico. Tampouco se propde a exposi¢do do documental da histéria real, como se
dedicasse a escrita da historia da nagdo de maneira literaria. Os quadros itabiranos trazem pela

ambiguidade da palavra poética a forca desestabilizadora e critica.

245 3obre as implicagBes politicas e filosoficas da dimensio autobiografica da obra drummondiana, ver: SAID,
2007.
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No hiato entre o vivido e o inventado, o poeta engendra em Boitempo uma trama na
qual Itabira do Mato Dentro pode ser vista pelo viés da nag¢do. Na recriacdo do real, pelo veio
poético, imagens de uma provincia e do Brasil, do velho e do novo, se interpenetram e
convocam a reflex&o sobre a historia nacional, sobre as marcas da sociedade brasileira, sobre
conquistas e mazelas adjacentes ao percurso de construcdo e desenvolvimento da democracia,
bem como da concepcdo de Republica, assinalado por avangos e recuos. Nos Signos
concernentes a cidadezinha delineia-se a fisionomia de uma modernidade nacional em que a
nacao passa a ser entrevista a partir de suas franjas.

A obra Boitempo também foi interpretada, por parte de sua recepcao critica, como uma
rememoracao sossegada e apaziguada do poeta que, na maturidade, teria se distanciado da
critica, do engajamento e da sua articulacdo a dimensdo politica e social da histéria, uma das
marcas de sua poesia anterior. Ao considerar que, na contemporaneidade, 0s textos sao
abordados sob diferentes perspectivas, ou seja, é desconstruida a concep¢do de unidade de
sentido de um texto, intentou-se uma analise divergente a interpretacdo que 1€ uma postura
acomodada e complacente do poeta na série memorialistica. Consoante as suas producdes
liricas anteriores, observa-se em Boitempo a preservacdo de um traco genuinamente
drummondiano, ou seja, a trilogia ndo se abstém da provocacdo do pensamento do leitor,
inclusive se considerarmos que a sua publicacdo coincide com o periodo de censura e
repressdo da ditadura militar no Brasil, momento em que os artistas se expressavam de
maneira implicita, ou seja, nas entrelinhas.

A reconstituicdo do passado na obra compreende uma selecdo de fatos cujos temas sao
recorrentes no percurso poético e expressam a concepcao de mundo do poeta, que se repete
em diferentes tonalidades. Apropriando-nos dos termos de Alcides Villaga, Boitempo ndo
discorre sobre o tempo pretérito, mas sobre o presente, “construido com (e para) uma nova
percepgdo”. A interpretacdo que o sujeito elabora dos fatos do passado se da a partir de sua
percepcao do tempo no presente. A voz do passado dialoga com a voz do presente, o velho
dialoga com 0 novo, 0 que remete a uma perspectiva baudelairiana. A densidade reflexiva da
obra drummondiana configura-se em desafio para o leitor incauto acerca de sua astlcia
discursiva, que no disfarce do jocoso esconde a revestida ironia.

Criacdo e conceito constituem uma perseguicdo ambivalente do poeta itabirano, cuja
motivacao passa por uma postura questionadora que se reflete em sua obra. Parece haver na
trajetoria do escritor uma incansavel necessidade de indagar a realidade, de desestabilizar as
convicgoes, de desconfiar. O poeta cismado cumpre a predi¢do do anjo e enquanto ser textual

torto, faz e desfaz, constroi e desconstroi. A pauta lirica da identidade de um sujeito ficcional
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e de sua genealogia convoca a reflexdo, ao recriar um passado no qual um menino rompe a
cadeia da “identidade do sangue” de uma familia de fazendeiros poderosos e conservadores,
simbolos do mundo agrario do Brasil do inicio do século XX, em um processo discursivo de
abordagem da estratificagdo social. Nessa trama, imbricam-se criacdo literaria e historia,
memoria e imaginacdo, subjetivacdo textual e sujeito documental.

Sem o tom corrosivo, tampouco o eloguente, em Boitempo 0 poeta abre a sala de visita
do casardo, onde se encontra o “couro de anta estendido no sofa” para uma prosa a mineira.
Faz um convite a contemplacdo da paisagem que surge da janela onde aparece uma montanha,
uma fazenda, uma estrada pedregosa, um trem e seus vagdes que fazem a curva na estrada de
ferro, uma camara e uma igreja com seu sino a soar. E de uma maneira peculiar, de quem
“come pelas bordas”, instiga a mobilidade no olhar ao rememorar fatos estabelecendo recortes

precisos nos tracos do passado que se inscrevem no tempo presente.
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