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Testemunho

Ndo, ndo: eles definitivamente eram
seres humanos: uniformes, botas.
Como explicar? Eles foram criados
a imagem.

Eu era uma sombra.
Um criador diferente me fez.

E ele em sua misericordia ndo deixou nada de mim
que pudesse morrer.

E eu fugi para ele, leve rosa, azul,

perdoar — diria mesmo: desculpar-se —

fumaca para fumaga onipotente

sem imagem ou semelhanga.

(Dan Pagis)



Resumo

Nesta tese, pretende-se investigar, na literatura da Shoah, a narrativa da degradagdao do
homem a partir de sua animalizacdo em textos selecionados da obra de Primo Levi, de Yoram
Kaniuk e de Art Spiegelman. O sentido metaforico da animalizagdo, que aconteceu na Shoah,
retorna nos relatos de Levi em uma retomada de termos e da linguagem desumanizadora dos
nazistas, usada em seus textos como forma de resisténcia e denuncia para caracterizar a
condicdo do prisioneiro, seu comportamento, suas tentativas de sobreviver. Os elementos
narrativos dos relatos de sobrevivente de Primo Levi, nos quais retrata a condi¢do animalizada
dos homens na Shoah, estariam presentes na literatura e em outras artes, constituindo-se uma
estratégia narrativa para o testemunho. Por seu carater memorialistico, esses testemunhos da
animalizacdo do homem constituiram-se em tributo as vitimas ¢ um manifesto contra a
intolerancia e o discurso de 6dio contemporaneos. Tomando os relatos de Levi e sua reflexao
em Os afogados e os sobreviventes, procurou-se demonstrar como os elementos marcantes da
narrativa de testemunho sdo moldados em Adam, filho de cdo, de Yoram Kaniuk, com sua
personagem Adam Stein, o palhaco-cdo tocado pela loucura, e em Maus, de Art Spiegelman,
no testemunho do traumatico do autor-narrador e a experiéncia de seu pai, Vladek
Spiegelman, e, assim, essas obras literarias se inscreveriam como uma estética da
animalizacdo do homem na Shoah. Apoiando-se em uma fortuna critica, procurou-se analisar
o corpus literario atendendo-se aos seguintes objetivos: delimitar um conceito de
animalizacdo na literatura sobre a Shoah; discutir os elementos da animalizagdo do homem
em E isto um homem?, de Primo Levi; estudar a metamorfose canina do protagonista de
Adam, filho de cdo, de Yoram Kaniuk, e os estereotipos dos personagens e sua caricaturizagao
em Maus, de Art Spiegelman; e, por fim, construir uma reflexao critica sobre a animalizagdo e
a degradacdao humana na literatura de testemunho.

Palavras-Chave: Animalizacdo; Shoah; Primo Levi; Yoram Kaniuk; Art Spiegelman.



Abstract

This dissertation intends to investigate the narrative of the animalization of man in the
Holocaust literature in selected texts of Primo Levi, Yoram Kaniuk and Art Spiegelman. The
metaphorical sense of animalization that happened in the Shoah returns in Levi’s reports in a
resumption of terms and the dehumanizing language of the Nazis, used in his texts as a form
of resistance and denunciation to characterize the condition of the prisoner, his behavior, his
attempts to survive. The narrative elements of Primo Levi’s survivor testimonies in which he
portrays the animalized condition of men would be present in literature and other arts,
constituting a narrative strategy. In addition, due to their memorialistic character, these
testimonies of the animalization of man constituted a tribute to the victims and a manifesto
against contemporary intolerance and hate speech. Taking Levi's reports and his reflection in
The Drowned and the Saved, 1 demonstrate how the striking elements of the testimony
narrative are shaped in Yoram Kaniuk’s novel 4dam Resurrected, with his character Adam
Stein, the clown-dog touched by madness, and in Art Spiegelman’s graphic novel Maus, as
the testimony of the trauma of the author-narrator and the experience of his father, Vladek
Spiegelman. These literary works would be inscribed as an aesthetic of the animalization of
man in the Shoah. Relying on a critical fortune, an attempt was made to analyze the literary
corpus taking into account the following objectives: to delimit a concept of animalization in
the literature on the Shoah; discuss the elements of the animalization of man in If This Is a
Man of Primo Levi; to study the canine metamorphosis of the protagonist of Adam
Resurrected, by Yoram Kaniuk and the stereotypes of the characters and their caricaturizing
in Maus, by Art Spiegelman; and finally, build a critical reflection on animalization and
human degradation in testimonial literature.

Keywords: Animalization; Shoah; Primo Levi; Yoram Kaniuk; Art Spiegelman.



Riassunto

Questa tesi intende indagare, nella letteratura della Shoah, la narrativa della degradazione
dell’uomo a partire dal suo imbestialimento in dei testi scelti tra le opere di Primo Levi, di
Yoram Kaniuk e di Art Spiegelman. Il senso metaforico dell’imbestialimento che successe
nella Shoah ritorna nei rapporti di Levi in un recupero di termini e del linguaggio
disumanizzante dei nazisti, usati nei suoi testi come forma di resistenza e denuncia per
caratterizzare la condizione di prigioniero, il suo comportamento, i suoi tentativi di
sopravvivere. Gli elementi narrativi dei rapporti dei sopravvissuti di Primo Levi nei quali
raffigura la condizione imbestialita degli uomini nella Shoah sarebbero presenti nella
letteratura e in delle altre arti, costituendosi come una stratagia narrativa per la testimonianza.
Oltre a ci0, per suo carattere memorialistico, queste testimonianze dell’imbestialimento
dell’uomo si costituirono in omaggio alle vittime e in un manifesto contro ’intolleranza e il
discorso di odio contemporanei. Prendendo i rapporti di Levi e la sua riflessione in /
sommersi e i salvati, si volle dimostrare come gli elementi caratteristici della narrativa di
testimonianza sono foggiati in Adamo Risorto, di Yoram Kaniuk, con il suo personaggio
Adam Stein, il clown/cane toccato dalla follia, e in Maus, di Art Spiegelman nella
testimonianza traumatica dell’autore-narratore e la sperienza di suo padre, Vladek
Spiegelman, pertanto queste opere letterarie si iscriverebbero come un’estetica
dell’imbestialimento dell’'uomo nella Shoah. Appoggiandosi in un repertorio critico, si cerco
di analizzare il corpus letterario raggiungendosi i seguenti scopi: delimitare un concetto di
imbestialimento nella letteratura sulla Shoah; discuttere gli elementi dell’imbestialimento
dell’'uvomo in Se questo e un uomo, di Primo Levi; studiare la metamorfosi canina del
protagonista di Adamo Risorto, di Yoram Kaniuk, e gli stereotipi dei personaggi e la sua
caricaturizzazione in Maus, di Art Spiegelman; e infine costruire una riflessione critica
sull’imbestialimento e la degradazione umana nella letteratura di testimonianza.

Parole chiave: Imbestialimento; Shoah; Primo Levi; Yoram Kaniuk; Art Spiegelman.
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1 INTRODUCAO

1.1 IMAGENS DO OUTRO — A ANIMALIZACAO DO HOMEM

Usurarios  ferozes, sanguessugas  dos  pobres,
envenenadores das daguas bebidas pelos cristdos: assim os
imaginavam frequentemente os burgueses e o povo miudo
urbano no final da ldade Média. Eles sdo a propria
imagem do “outro”, do estrangeiro incompreensivel e
obstinado em uma religido, dos comportamentos, de um
estilo de vida diferente daqueles da comunidade que os
recebe.

(Jean Delumeau)

O medo ¢ uma das forcas propulsoras do 6dio, conforme demonstra Jean Delumeau
(1989) em Historia do medo no Ocidente. Entre os principais sentimentos da experiéncia
humana, o medo ¢ passivel de superagdo, embora, em alguns periodos, o homem esteve mais
sensivel a esse sentimento, sendo dirigido por ele. Delumeau (1989) apresenta o medo aos
judeus, expresso pelo antijudaismo, que se manifestou de forma mais aberta quando a Igreja,
percebendo inimigos por toda parte, sentia-se ameagada no inicio da Idade Média (p. 278). O
complexo fendmeno do antissemitismo nao pode ser explicado, no entanto, apenas pelo fator
religioso. Fatores sociais e econdmicos foram registrados, pela histéria, como decisivos e
levaram a perseguicdo aos judeus, contribuindo para cria¢do de lendas e esteredtipos como os
mencionados em epigrafe: usurarios ferozes, sanguessugas dos pobres, envenenadores das
aguas (p. 279).

De acordo com Delumeau (1989), antes do século XI, quase ndo se encontra traco no
Ocidente de um antijudaismo popular (p. 280). Pode-se notar, no entanto, desde o inicio da
Era Cristd, elementos que ja demonstram certo antissemitismo latente. Em disputas com
seguidores da nova f€, o apostolo Paulo refere-se a vida judaica anterior a conversao como
lixo e aos adeptos as leis da Torah como cdes e maus obreiros (SHEDD, 1997, p. 1668;
MICHAEL, 2008, p. 13). Entre os antigos cristdos, no inicio da Igreja, essa disputa
permanentemente acirrava-se ainda com base nas passagens biblicas para discriminar os
judeus, julgando-os profanos ante o “carater sacrificial e verdadeiro da missa”, como no Livro
de Mateus: “[...] ndo deis aos cdes o que € santo, nem lanceis ante 0s porcos as vossas
pérolas” (SHEDD, 1997, p. 1337; MICHAEL, 2008, p. 20). As referéncias a uma condi¢ao
animalizada dos judeus sdo vistas nesse trecho quando eles sdo relacionados a cdes ou a

porcos, em comparagdes abertamente redutoras.
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Segundo Leon Poliakov (1979. p. 15), o antissemitismo estava, assim, presente desde
os primeiros séculos do cristianismo. Alguns dos primeiros doutores da Igreja, bem como
muitos papas, usavam uma adjetivacdo pejorativa para acirrar os animos contra os judeus,
como Efrem da Siria, que atacava os judeus por serem circuncidados, e Jodao Crisdstomo, que
afirmava que eram marcados pela circuncisdo como bestas, seu estado original canino
(MICHAEL, 2008, p. 24). Com a epidemia da Peste Negra (1347-1361), sendo os judeus
acusados de a terem causado, as comunidades judaicas passam a sofrer ataques frequentes,
perda de direitos, em espirais de violéncia pela Idade Média, culminando nas expulsdes da
Europa Ocidental nos séculos XV e XVI (LAQUEUR, 2006, p. 60).

Durante a Idade Média, as demais artes estavam também sob a forte influéncia da
religiosidade crista, portanto, repetindo padrdes em relacdo ao tratamento dado aos judeus.
Destacam-se o exemplo dos bestidrios, os tratados ilustrados que surgiram a partir do século
XII, compostos de varias interpolagdes de diferentes textos datados desde o inicio do periodo
cristdo até os séculos XII e XIII (STRICKLAND, 2008, p. 206). Entre feras e animais
miticos, com licdes moralizantes de um cristianismo mistico e fantasioso, os judeus,
invariavelmente, figuraram nas paginas dos bestiarios como exemplos a ndo serem seguidos.
A imagem dos judeus veiculada nos bestidrios contribuiu para o estabelecimento de muitos
estereotipos, pois replicava o pensamento religioso antijudaico corrente a €época (VAN
ARKEL, 2009, p. 415).

No bestiario de Philippe de Thaon, do século XII, os judeus, vistos como uma
entidade, o “Judeu”, sdo apresentados em comparagdes com animais, COmo 0 asno € o passaro
da noite (THAON, 1841, p. 49). Ao asno, pois seriam teimosos € precisariam de alguém para
lhes mostrar o caminho certo, e como tolos que sdao jamais acreditariam em Deus, a menos
que sejam forcados a tal (THAON, 1841, p. 49). Eles sdo acusados de apostatas da fé, por ndo
aceitarem o cristianismo, assim, eles figuram como um passaro da noite, uma coruja, aquela
que “vole envers”, voa ao contrario, animal que obstinadamente se recusa a seguir o que seria
o curso natural dos eventos, ou seja, a conversdo ao cristianismo (THAON, 1841, p. 82).

A representacdo animalizada dos judeus, desde a Antiguidade, atestaria uma
preocupacao cristd central com a pureza corporal e a contaminagdo, em especial, da fé, o que
moldaria a natureza das relagdes cristdo-judaicas. Infelizmente, essas ideias lancaram as bases
para o antissemitismo como um componente de correntes politicas de diversos estados
contemporaneos, com destaque para o estado nacional-socialista alemdo e suas politicas
eugénicas e antissemitas (MICHAEL, 2008, p. 8). Essas ideias e politicas percebem uma

pessoa de determinado grupo como carente de atributos que definem o que ¢ ser humano,
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como se configura o homem e, assim, de forma sumadria, s3o ndo consideradas humanas, sao
reduzidos a condi¢ao de animal ou de coisa (HASLAM, 2014, p. 401).

Segundo Nick Haslam, o ato de desumanizar possui duas dimensdes possiveis da
negacao da humanidade do outro (HASLAM, 2006, p. 401). A primeira, animalesca, refere-se
a negacdo de atributos que seriam exclusivamente humanos, como civilidade, refinamento,
cognicdo superior e sensibilidade moral. Nessa concepgdo, certas pessoas ou grupos sociais
teriam auséncia desses atributos, ou seja, elas sdo percebidas como semelhantes a animais. A
segunda dimensdo, a mecanicista, refere-se a negagao dos tragos da natureza humana, como
calor interpessoal, receptividade e emocionalidade. Tanto povos estrangeiros, como o0s
descritos por Plinio, quanto os nativos americanos de relatos de viagem que interessam, por
exemplo, a Cristovao Colombo, foram-lhes dispensados tratamentos animalizantes, assim
como as agressoes descritas contra os judeus (JAHODA, 1999). Pela dimensdo animalesca,
essas pessoas eram representadas como descontroladas, pouco inteligentes, dirigidas por
instintos, brutas — completamente opostas ao padrio desejavel de humanidade eurocéntrico
(HASLAM, 2006, p. 257).

Embora exista uma grande variedade de grupos e de individuos que ¢ alvo dessa
percepgao, seria mais comum a atribui¢do de menor humanidade a grupos étnicos especificos,
que, em constante atrito com grupos hegemonicos, como uma forma de etnocentrismo, sofrem
cotidianamente processos de infra-humanizagdo, ou seja, de negagdes de sua humanidade,
acdes que podem ocorrer de forma explicita, sutil e corriqueira (HASLAM, 2014, p. 407). A
desumanizagdo envolveria, originalmente, comparagdes nacionais e étnicas, como as que
acontecem em relacdo a grupos, historicamente, em constante atrito. Grupos étnicos ou
racialmente segregados, como asidticos ou negros, ou baseados em antigas concepcoes de
subgrupos populacionais, definidos por abordagens sociais ou historicas, como imigrantes
(HASLAM, 2014, p. 407). No entanto, contemporaneamente, uma expansao do sentido acerca
dos “desumanizaveis” pode ser detectada de forma a incluir toda sorte de pessoas
marginalizadas, como as de classes sociais consideradas mais baixas, doentes fisicos ou
mentais, criminosos sexuais e violentos, como assegura Haslam (2014, p. 407-408).

Alguns destes, os deficientes mentais, integram as andlises de Giorgio Agamben
(2002) em Homo Sacer e corresponderiam a “os mataveis”, cujas “vidas nuas” poderiam ser
dispostas pelo poder soberano, isto ¢, vidas que podem ser tiradas por quem exerce o poder e
essas mortes ndo sdo consideradas homicidio (AGAMBEN, 2002, p. 146). Agamben estuda
essa categoria a fim de observar o modo como os nazistas se organizaram para exterminar

milhares de pessoas com deficiéncia, em operacdo comandada pelo médico e oficial da SS
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Karl Brandt, para “[...] a eliminag¢do da vida indigna de ser vivida”, como eles definiam as
pessoas com deficiéncia, em especial, aos doentes mentais incuraveis (AGAMBEN, 2002, p.
147). O estado nazista, assim, vé-se autorizado a dispor da vida dos considerados incapazes e,
a partir desses primeiros crimes, contra as pessoas com deficiéncia, outras categorias da
sociedade, grupos humanos definidos como ndo alinhados a ideologia dos nazistas, também
sdo submetidas a esse aparato legal que permite sua eliminagdo (AGAMBEN, 2002, p. 155-
156). Agamben observa que esse episodio de assassinato em massa, o programa de eutandsia
nazista, seria o momento de integracdo entre a medicina e a politica, implicando o
deslocamento de quem decide a vida ou a morte para o Estado, e o Terceiro Reich, como era
denominado o estado alemao pelos nazistas em seus periodo de poder, langou mao desse
poder para exterminar seus indesejaveis, seus mataveis (AGAMBEN, 2002, p. 150; 154-156).

A partir de 1933, foram promulgadas leis que visavam “[a] prevencdo da
descendéncia hereditariamente doente” do povo alemao, seguindo-se todo um aparato legal,
como as leis raciais de Nuremberg, que culminaram com a persegui¢ao e o assassinato de
milhdes de pessoas. Os nazistas, durante o Terceiro Reich, perseguiram e assassinaram grupos
humanos minoritarios tradicionalmente vitimas da desumanizagao pela parcela hegemonica da
populacdo. Aos judeus, por serem o maior desses grupos, foi-lhes reservada maior énfase. Isso
pode ser observado desde os primeiros textos da ideologia nazista, quando se apelou por
considera-los suficientemente diferentes do povo alemao, devido a suas “[...] preocupacdes
puramente materiais e interesseiras”, devendo-se tratd-los por estrangeiros (SORLIN, 1974, p.
77).

Para Zygmunt Bauman, o nazismo teria se aproveitado do aparato publico para
um exercicio de engenharia social em grande escala, a partir do avancgo cientifico da época, o
que permitiu a dimensdo gigantesca desse evento (BAUMAN, 1998, p. 89). Antes, o
antissemitismo era nutrido pelo preconceito religioso embutido na tradi¢do cristd. No periodo
do nazismo, houve um esfor¢co para tratd-lo de maneira cientifica, o que impulsionou a
politica racial (SORLIN, 1974, p. 89). Bauman resume esse periodo, pouco anterior ao

massacre da populagdo judia:

Bem antes das camaras de gés, os nazistas tentaram, por ordem de Hitler, exterminar
seus proprios compatriotas com deficiéncias fisicas ou mentais recorrendo ao
“assassinato de misericordia” (falsamente chamado de “eutandsia”) e criar uma raca
superior através da fertilizacdo de mulheres racialmente superiores por homens
racialmente superiores (eugenia). A semelhanga dessas tentativas, o assassinio de
judeus foi um procedimento de administragdo racional da sociedade. E um esfor¢o
sistematico de colocar a seu servi¢o a postura, a filosofia e os preceitos da ciéncia
aplicada. (BAUMAN, 1998, p. 94-95).
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Assim, amparado pelo esfor¢o sistematico da administragdo da sociedade, o
genocidio dos judeus como uma limpeza do sangue, uma purificagdo de uma linhagem
racialmente superior, completamente alinhada com a ideologia nazista, estaria justificado. A
eliminagdo dos judeus teve respaldo pela ciéncia, com amplo uso da linguagem envolta em
termos biologicos, como lembra Bauman. A linguagem dos discursos de Adolf Hitler “[...]
carregada de imagens de doenga, infecgdo, infestagdo, putrefagdo, pestiléncia” e o tratamento
dos judeus como bacilos, micrébios, vermes, moscas por Joseph Goebbels e em todo material
de propaganda antissemita nazista conformaram essa politica de Estado (BAUMAN, 1998, p.
93-94). A animalizagdo, nesse periodo, passa a ser uma técnica de dominac¢ao nao somente de
uma parcela da populagdo, mas para a destruicdo de todas essas minorias inconveniente
ideologicamente para os nazistas, a fim de alcangar o objetivo do que foi pensado como o
“homem ideal”, de “raca pura”, que escondia todo um projeto de dominagao politica.

Segundo Christiane Stallaert, sdo inumeros os casos, na retdrica nazista, de
definicdes do outro, dos indesejaveis, judeus em sua maioria, em termos de uma suposta
animalidade desses homens, numa ideia de inferioridade derivada de um cientificismo racial
(STALLAERT, 2006, p. 17). Esses termos variaram por uma riqueza de fauna, desde os
menores seres do reino animal até a classe dos predadores e pecas de caga (STALLAERT,
2006, p. 335). Na linguagem da exclusdo, a animalizacdo ligada a desumaniza¢ido do outro se
equilibra entre o figurativo e o literal. A retorica nazista que ndo deixou de insistir na
animalidade de seus varios alvos se torna efetiva quando, finalmente, as condi¢des subumanas
dos campos de concentragdao concluiram o processo de animaliza¢do do outro, despojando o
discurso estigmatizante dos Ultimos resquicios de sentido metaforico, como afirma Stallaert
(2006, p. 336). Pela linguagem, portanto, antes da materializacdo do poder sobre os corpos
das vitimas, a animalizacdo compde todo um campo semantico animalizante que, na
sequéncia, torna-se acao na perseguicao efetiva dos judeus na Shoah, em especial nos campos
de concentragio, como um experimento maximo de desumanizagio.!

Entre as testemunhas desse experimento extremo estd o escritor italiano Primo
Levi, que relata sua historia em E isto um homem?, (Se questo é un uomo), publicado em 1947

(a versao usada nesta tese ¢ a traducao de 1988). Levi ¢ um dos maiores € mais conhecidos

' A Shoah, do hebraico “calamidade” ou “catéstrofe”, termo que nomeia a perseguicdo e o assassinato dos judeus
na Europa sob o dominio do IIT Reich alemao, o periodo nazista. O termo “Holocausto”, embora consagrado e
difundido pela historiografia e cultura em geral tem uma conotagdo de sacrificio, de imolagdo em chamas,
como se os judeus tivessem se sacrificado em nome de alguma coisa. O termo em hebraico parece mais
adequado para denominar o monstruoso evento, para abarcar a universalidade do exterminio.
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escritores de testemunho da Shoah. O alcance de sua obra, sua qualidade literaria e,
especialmente, sua surpreendente inventividade com a forma também o tornam um dos
maiores escritores do século XX. Nesse primeiro livro, ao narrar em primeira pessoa suas
memorias e reflexdes sobre a experiéncia como prisioneiro em Auschwitz, Levi se utiliza de
palavras, termos e expressdes animalizantes para se referir aos prisioneiros e ao seu estado
dentro do campo. O sentido metaférico da animalizacdo retorna nos relatos de Levi, numa
retomada de termos e da linguagem desumanizadora dos nazistas, usada em seus textos como
forma de resisténcia e denlUncia para caracterizar a condigdo do prisioneiro, seu
comportamento, suas tentativas de sobreviver.

Primo Levi é, para esta tese, a principal referéncia literaria e critica sobre a Shoah,
e sua obra ilumina a analise e o debate das demais produgdes com essa tematica. Com isso, foi
definido um objetivo geral para a tese: estudar, na literatura da Shoah, a narrativa da
degradagdo do homem a partir de sua animalizagdo em textos selecionados da obra de Primo
Levi, Yoram Kaniuk e Art Spiegelman. Os elementos narrativos dos relatos de sobrevivente
de Primo Levi nos quais retrata a condi¢do animalizada dos homens na Shoah estariam
presentes no romance de Kaniuk e na graphic novel de Spiegelman, constituindo-se uma
estratégia narrativa para a literatura de testemunho. Por seu carater memorialistico, esses
testemunhos da animalizacdo do homem constituem-se como tributo as vitimas e um
manifesto contra a intolerancia e o discurso de 6dio contemporaneos.

Tomando os relatos de Primo Levi e sua reflexdo em Os afogados e os
sobreviventes (2004), pretende-se demonstrar como os elementos marcantes da narrativa de
testemunho sdo moldados no romance Adam, filho de cdo, de Yoram Kaniuk (2003), em sua
personagem Adam Stein, o cdo-palhago tocado pela loucura, e na graphic novel Maus, de Art
Spiegelman (2005), no testemunho traumatico do autor-narrador e na experiéncia de seu pai,
Vladek Spiegelman. Essas narrativas que enfocam os aspectos da animalizacdo do homem
constituiriam uma das estéticas representacionais da Shoah e de suas consequéncias,
conformando o conjunto das narrativas de testemunho, género surgido como reflexo das
grandes catéstrofes do século XX.

Para alcangar esse objetivo e atestar a hipotese que direciona os caminhos desta
tese, procurou-se estruturar a analise do corpus literario, auxiliado por sua fortuna critica:
analisar a animalizacdo na literatura sobre a Shoah; estudar a animaliza¢do imposta pelos
nazistas aos judeus em E isto um homem?, de Primo Levi; investigar a caricaturizagdo e os
esteredtipos dos personagens em animais em Maus, de Art Spiegelman; refletir sobre a

metamorfose canina do personagem em Adam, filho de cdo, de Yoram Kaniuk, a fim de
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construir uma reflexdo critica sobre a animalizagdo como degradagdo humana a partir do
textos estudados.

Assim, visando cumprir esses objetivos, a tese se organizou em quatro capitulos,
além desta Introducdo, sendo o primeiro intitulado E isto um homem?, de Primo Levi: a
animalizagdo do homem na Shoah. Esse capitulo, subdivido em trés partes, trard o primeiro
olhar sobre o texto de Levi, com destaque ao seu primeiro livro. Na primeira parte,
Animalizacdo e testemunho serio observados alguns elementos estruturais de E isto um
homem?, com énfase na animaliza¢do do homem e no testemunho da Shoah. O animal, como
metafora, apresenta-se no livro para se referir a condi¢do deteriorada dos prisioneiros, sendo
assim, a desumanizacdo e o testemunho se constituem como as lentes pelas quais esse texto ¢
visto de perto. Em seguida, em Primo Levi, do homem ao animal, serdo delineados os
conceitos de homem e de animal para Levi, bem como o que se entende por animalizagdo em
sua literatura. Conceitos do que vem a ser o homem para a filosofia, as ciéncias naturais e as
ciéncias humanas serdo encadeados para contextualizar a defini¢do de Levi em E isto um
homem? e em outros de seus textos. Na terceira parte, intitulada Um processo animalizante: E
isto um homem?, sera feita uma leitura do texto de Levi, com énfase nos aspectos da
desumanizag¢ao e da animaliza¢do do homem na Shoah.

No capitulo seguinte, intitulado Havera retorno a humanidade? O animal-homem,
também divido em trés partes, continuard a leitura do texto de Levi, com suporte de tedricos e
estudiosos da Shoah. Na primeira parte, As bases para a animalizagdo, serdo estabelecidos os
conceitos que surgem nesse processo desumanizador, a partir de recortes de varios teoricos,
como Tzvetan Todorov, Hannah Arendt, Victor Klemperer, Michel Foucault e Achille
Mbembe, e serdo analisadas as estratégias e técnicas para que esse intento se realizasse. Em
Animal-Homem: um conceito, partindo do fundamental ensaio de Levi, Os afogados e os
sobreviventes, sera construida uma discussao desse conceito que embasa a andlise dos demais
textos da literatura da Shoah. Levi, nesse livro, apresenta a complexidade da condigdo
humana no Lager sob alguns aspectos, como a “zona cinzenta”, a vergonha, a incomunicacao
e a violéncia inutil, conceitos elaborados pelo autor para dar forma e compreensdo a esse
fendmeno desumanizador. Na terceira parte, A frégua: o reencontro com a humanidade
esquecida, a partir do segundo livro de Levi serd apresentado e analisado, ressaltando-se os
aspectos da desumanizacdo e de um retorno desse processo. Nos dois capitulos seguintes,
quando a literatura de Yoram Kaniuk e de Art Spiegelman estard em debate, os elementos
constitutivos da literatura de testemunho de Levi, bem como seus conceitos e definicoes,

serdo o arcabougo da leitura e analise.



19

Em Animalizagdo e loucura em Adam filho de cdo de Yoram Kaniuk, a literatura
de testemunho da Shoah estard em cena na leitura desse romance de Kaniuk. A primeira parte,
O mundo canino de Adam Stein, apresentara o autor e sua literatura, bem como o romance € o
contexto no qual se inscreve. Em Loucura e animaliza¢do, os elementos constitutivos do
romance serdao postos em analise, e a animalizagdo e a loucura definidas como os alicerces da
narrativa que busca problematizar, entre outros assuntos, a condi¢do de degradacdo que ainda
permanece nos sobreviventes. Em Humor e delirio: os duplos de Adam Stein, os meandros do
romance serao analisados tendo em vista a relacao da loucura com o humor e com os delirios
do protagonista que possui duplos imaginarios que se revezam em sua cabega. Os varios eus
do protagonista representariam a complexidade das testemunhas da Shoah, suas insegurancas,
sua necessidade de testemunho. Na quarta parte, O palha¢o e o Purim no manicomio, sera
observada outra caracteristica importante do protagonista, sustentada pela ideia do palhago
como um agente da desordem, da subversao, bem como a festa Purim como uma parodia do
sofrimento humano. O palhago como um subversor da ordem, no romance de Kaniuk, parece
se comportar como um agente de mudanca, de transformacao do 6dio, da dor e do sofrimento,
em alivio e, talvez, de uma possivel cura, em transformagdo dos doentes em saos. Em O
menino-cdo e o palhaco-cdo, serdo estudados os diversos elementos que caracterizam o
protagonista, como a encenagdo, a insanidade, a subversao da ordem pelo palhaco e como se
reinem, na interacdo entre Adam e Uriel, as duas personagens meio homem, meio cdo, e
como dessa relagcdo pode surgir uma saida do caos da loucura e do trauma, a fim de vencer a
incomunicabilidade. Por fim, na ultima parte, Primo Levi e Yoram Kaniuk: loucura e cdes na
Shoah, alguns textos de Levi serdo aproximados ao romance da Kaniuk, a fim de se efetuar
uma leitura dos elementos da animalidade como metaforas da condigao humana na Shoah.

No capitulo Animalizacdo e trauma em Maus, de Art Spiegelman, a literatura de
testemunho engloba os contemporaneos romances graficos, ou graphic novel, as historias em
quadrinhos em formato e tematica complexos, partindo de Maus, obra do cartunista Art
Spiegelman. A primeira parte, Art Spiegelman, o animal-homem sangra historia, apresentara
o autor, seu livro e as principais caracteristicas das histérias quadrinhos no exercicio da
memoria da Shoah e do trauma. Em 4 Shoah e graphic novel: a barbadrie em quadrinhos, seréa
elaborado um panorama da producdo de quadrinhos e romances graficos que se debrucam
sobre essa tematica, estabelecendo-se, com Maus, alguns pontos de contato e de distensdo.
Em seguida, na parte O animal e a animaliza¢do do homem em Maus, serdo efetuadas leituras
da reconstrucdo da degradacdo do homem por Spiegelman em Maus: na linguagem, nos

trocadilhos, nos titulos do livro e dos capitulos; a caracterizagdo das personagens, por meio da
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metafora do gato e do rato; a figura do rato como uma metéafora dos judeus; e as quebras dessa
metafora, quando o humano se sobrepde ao animal. Em Trauma e memoria em Maus — o
testemunho do sobrevivente, os aspectos do testemunho e do trauma serdo analisados, com
énfase nos elementos de memoria que se encontram em Maus, como recordacdes pessoais,
fotografias, relatos. Ao fim, na ultima parte, Comunica¢do e incomunica¢do: Levi e
Spiegelman, como fechamento do capitulo, o texto de Levi serd novamente utilizado para
estabelecer pontos de encontro com a obra de Spiegelman, enfatizando-se a auséncia da
condi¢do da comunicagdo, um dos aspectos da animalizagdo do homem, e do seu retorno por
meio do testemunho do sobrevivente.

A guisa de conclusio da tese, espera-se responder a uma questdo que surge desde
o inicio da pesquisa e que buscard no texto de Giorgio Agamben sua inspiracdo. Em O que
resta de Auschwitz, o filosofo italiano tenta sintetizar sobre as cinzas desse evento monstruoso
o que resultou dele, ao fim de tudo, o testemunho, a memoria, o arquivo (AGAMBEN, 2008).
Na conclusdo, pretende-se responder a uma importante questao para os nossos dias: “o que
resta da animalizagdo?”. A partir do testemunho da animalizagdo do homem nessas obras
literarias, ¢ possivel perceber que, para além da literatura, ainda abundam agdes de
desumanizagdo do mundo contemporaneo e essas obras literarias seriam como os vaga-lumes,
que, em meio a escuriddo, indicam lampejos de luz. Sob a metafora de Georges Didi-
Huberman (2011), esses textos atravessados pelos momentos de excecdo da humanidade,
como a Shoah, restam como uma reflexdo da fragil condicio do homem destituido e
compdem o arquivo de testemunho das catdstrofes, um alerta contra a intolerancia, o racismo

e a discriminagdo que levam a reducdo do homem ao estado animal.

1.2 PRIMO LEVI EM PERSPECTIVA

Levi, como nenhum outro sobrevivente, narrou sua experiéncia na Shoah em
suscinta e cortante escrita por um longo periodo, que se estende desde seu primeiro trabalho,
publicado em 1946, até¢ sua morte, em 1987. Nascido em Turim, Itdlia, em 1919, 1a viveu a
vida toda, exceto o tempo de prisdo em Auschwitz. Ele passou pouco mais de um ano preso
pelos nazistas, obrigado a trabalhos for¢ados, padecendo varias aflicdes e sofrimentos. A
partir dessa experiéncia, ele construiu uma diversificada obra literdria, como ele afirma no
prefacio de Racconti e saggi, de 1986: “Sou um homem comum de boa memoria que caiu em

um vortice, que dele saiu mais por sorte do que por virtude, e que desde entdo tem uma certa
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curiosidade sobre vortices, grandes e pequenos, metaféricos e materiais.” (LEVI, 2018, p.

3

913). Sobre esse evento, chamado aqui de “vortice” por Levi, ele se dedicou como uma
testemunha ativa e atuante, tanto literariamente, quanto em militdncia aberta, em palestras,
depoimentos e publicacdes diversas em periodicos.

Levi credita o testemunho de sua experiéncia extrema a um desejo que ele ja tinha
mesmo dentro de Auschwitz. No prefiacio de E isto um homem?, ele apresenta sua

justificativa:

A necessidade de contar “aos outros”, de tornar “os outros” participantes, alcangou
entre nos, antes e depois da libertagdo, carater de impulso imediato e violento, até o
ponto de competir com outras necessidades elementares. O livro foi escrito para
satisfazer essa necessidade em primeiro lugar, portanto, com a finalidade de
liberacdo interior. (LEVI, 1988, p. 8).

Os “outros” a que se refere sdo o seu publico preferencial, aqueles que nao foram
presos ou que ndo tiveram envolvimento com os crimes nazistas. A esse publico, em certo
tom de denuncia, ele elaborou sua experiéncia em E isto um homem?. Como afirma
Domenico Scarpa, a obra de Levi procura “[...] observar atentamente uma realidade estranha
para entendé-la e depois transcrevé-la a servico de quem ndo estava presente.” (SCARPA,
2021, p. 18). Esse € o servigo que ele oferece em sua obra testemunhal: dar seu atestado sobre
a monstruosidade de Auschwitz para aqueles que ndo estavam 14, que nao testemunharam.
Além do tom de alerta sobre os crimes dos nazistas, que podem vir a acontecer novamente,
seu primeiro livro ainda atende a uma necessidade de “liberacdo interior”, ou seja, ele
precisava contar sua historia, era urgente.

Seu segundo livro, 1963, 4 trégua (La tregua), também memorialistico, conta a
histéria de seu retorno a Turim, na Italia, desde sua libertagdo de Auschwitz (LEVI, 2010).
Numa Europa destruida pela Segunda Guerra Mundial, Levi e seus companheiros passam por
varios lugares pelo Leste até a Unido Soviética. Uma espécie de Odisseia, 4 trégua encerra
essa viagem cumprindo um longo trajeto de trem de volta a Itdlia, de volta a vida. Levi ainda
escreveu outro livro memorialistico, A tabela periodica (Il sistema periodico), no qual
entremeia memorias de sua infancia e juventude com episddios acontecidos durante a guerra e
sua prisao (LEVI, 1994). Considerado uma autobiografia, livremente estruturado de acordo
com os elementos quimicos da tabela de Mendeleiev, Levi enfatizou sua experiéncia como
quimico de profissdo, sendo que, cada capitulo centra-se em um encontro real, ficticio ou

metaforico, com um elemento em um determinado momento de sua vida.



22

Levi também foi um grande escritor de ficcdo na forma do conto. Quando, em
1966, Levi publicou Historias naturais (Storie naturali), sob o pseudonimo Damiano
Malabaila, ele ja era um conhecido escritor da literatura de testemunho.? Nesses contos, com
suas invengdes espirituosas, mas muitas vezes sombrias, esta pavimentado o caminho literario
de Levi associado as suas memorias € aos relatos de sobrevivéncia. Levi, com Historias
naturais, comecou seu trabalho de escritor de ficgdes curtas, tornando-se um grande mestre
nesse estilo de escrita. Publicou outras coletaneas, que expandem ainda mais seu campo de
ficcionista: em 1971, Vicio de forma (Vizio di forma), e, em 1981, Lilith (Lilit e altri racconti)
(LEVI, 2005). Postumamente, organizado por Marco Belpoliti, foi publicado em 2000, a
coletanea O ultimo Natal de guerra (L ultimo Natale di guerra), que reine histdrias escritas
entre 1977 e 1987, incluindo vérios textos de Racconti e saggi e seis contos-entrevistas
anteriormente publicados na revista Airone, um periddico da area de quimica, chamados de
Zoo immaginario (LEVI, 2002).

Levi ainda incursionou por outros formatos de texto, como poesia, romance ¢
ensaios, dentre eles o fundamental Os afogados e os sobreviventes, publicado em 1986
(LEVI, 2004). Seus dois romances, A chave estrela (La chiave a stella), de 1978, e Se ndo
agora, quando? (Se non ora, quando?), de 1982, sdo textos ficcionais nos quais Levi procura
se distanciar um pouco mais da Shoah (LEVI, 1999; 2009). A escrita do primeiro romance
marca uma mudanga na vida de Levi: ele se aposenta da profissdo de quimico e passa a se
dedicar integralmente a literatura. Em A4 chave estrela, realiza-se a histéria de Faussone, um
montador de guindastes, e seu interlocutor, um quimico, que se dedica a escrever e cogita se
tornar, exclusivamente, escritor. O leitor vai logo reconhecer nesse ultimo, que desempenha
também o papel de narrador, um alter ego do proprio autor. Em Se ndo agora, quando?, o
romance trata de um bando de partisans judeus durante a Segunda Guerra Mundial que vaga
pelo leste europeu, em uma espécie de viagem. Embora a Shoah ndo esteja no foco desses
dois livros, outros interesses tematicos recorrentes de Levi sdo ali encontrados, como a
profissdo de quimico e a guerra.

Na poesia, Levi iniciou anonimamente quando publicou sua primeira coletdnea. O
pequeno volume, que reune alguns de seus poemas da década de 1970, tinha capa de papel
cartonado, com o texto batido a maquina, e teve tiragem de 300 exemplares. Republicado
posteriormente em 1975 com o titulo de Osteria de Bremen (L’Osteria di Brema), esses

poemas sdo novamente reunidos a outros inéditos sob o titulo de Em hora incerta (Ad ora

2 Histérias naturais, Vicio de forma e Lilith foram publicados no Brasil sob um tnico volume. LEVI, Primo. 7/
contos de Primo Levi. Tradugao de Mauricio Santana Dias. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2005.
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incerta), em 1984, num total de 63 poemas autorais e dez tradugdes (LEVI, 1984). No Brasil,
em 2019, uma coletanea de poemas escolhidos de Levi foi traduzida por Mauricio Santana
Dias e publicada com o titulo de Mil sois (LEVI, 2019). O embate entre o lembrar ¢ o
esquecer € uma constante na obra poética de Levi, principalmente, na inscricdo das datas nos
poemas. Os textos, todos datados, foram organizados cronologicamente, perfazendo percursos
tematicos no tempo. O testemunho da Shoah, a condi¢do de sobrevivente de Levi, ¢ parte da
memoria neles inscrita. Como ressalta Mauricio Santana Dias no prefacio de Mil sdis, os
poemas que abordam diretamente esse tema estariam organizados, na coletdnea, como um
“hindrio sombrio” composto sobre “[...] a deportacdo, a desumanizacdo e a necessidade
imperiosa de jamais esquecer os horrores vistos e experimentados” (LEVI, 2019, p. 12).

Outro aspecto da obra de Levi se configura no texto ensaistico, nos quais o autor
deixa sua marca, opinando sobre uma enorme gama de assuntos, entre eles, a Shoah, dos
temas o mais importante. Em suas ultimas publicacdes, esta o estudo fundamental da condi¢ao
humana na Shoah Os afagados e os sobreviventes (I sommersi e i salvati), de 1986, que ¢ um
dos textos iluminadores desta tese (LEVI, 2004). Os demais foram coletdneas de
contribui¢des de Levi em diversos meios: em prefacios de livros, seus e de outros autores, a
maioria relacionada a Shoah. E, desde 1959, ele iniciou uma longa carreira de comentarista no
jornal La Stampa, de Turim, quando foi convidado a opinar livremente. Esses textos curtos
foram recolhidos por ele em Oficio alheio (L altrui mestiere), de 1985, e alguns compdem
uma parte de Racconti e Saggi, de 1986, que também contém contos e outras pecas ficcionais
(LEVI, 2016). Em 2002, saiu A assimetria e a vida (L'asimmetria e la vita), organizado por
Marco Belpoliti, que recolhe contribui¢des variadas de Levi a jornais e outros periddicos, bem
como comentarios de livros e tradugdes (LEVI, 2016).

Os textos de Primo Levi foram também reunidos em coletdneas de obras
completas. Opere complete, com organizagdo de Marco Belpoliti foi publicado pela Einaudi
em sua lingua original, em 1997 (LEVI, 2018), e somente em 2015 saiu em inglés The
Complete Works of Primo Levi organizado e com sua tradugao coordenada por Ann Godstein
(LEVI, 2015). Os volumes das obras completas buscaram privilegiar sua producao literaria e
critica, no entanto, muito material ainda restou fora dessas coletineas, como entrevistas.
Dentre esse material, destaca-se La ricerca delle radici, uma variada antologia na qual Levi
mapeia alguns textos que considera fundamental (LEVI, 1981). Outra importante publicagao,
Assim foi Auschwitz, em parceria com Leonardo de Benedetti, organizado por Fabio Levi e
Domenico Scarpa, constitui-se em um conjunto de textos com géneros e origens diversas, de

teor testemunhal, que cobrem um periodo de 41 anos, de 1945 a 1986 (LEVI; DE
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BENEDETTI, 2015). Por fim, outro material, o das entrevistas, também se mostra como mais
um caminho para conhecer o pensamento do autor. Entre elas, destaca-se Conversazioni e
interviste, organizado por Marco Belpoliti, que reune entrevistas e conversas de Levi, bem
como Dialogo, com Tulio Regge, ¢ a longa entrevista para Ferdinando Camon,
Conversazione con Primo Levi (LEV1, 1994; 1997).

Por fim, ¢ importante mencionar as publicacdes criticas sobre Primo Levi, que
compdem o arcabouc¢o que ampara qualquer analise ou estudo de sua obra. Uma grande
quantidade de artigos foi publicada em diversas linguas. Um dos mais destacados ¢ Primo
Levi di fronte e di profilo, de Marco Belpoliti (2015), que realiza o mapeamento tematico da
obra de Levi, analisando cada um de seus livros. A fortuna critica se constitui em uma ampla
fonte de informagao, discussao e analise da obra de Levi, entre as principais pode-se citar Risa
Sodi (1990), Frederic Homer (2001), Stanislao Pugliese (2004), Robert Gordon (2007), Risa
Sodi e Millicent Marcus (2011), e Minna Vuohelainen e Arthur Chapman (2016). No
contexto nacional, destacam-se Primo Levi: a escrita do trauma, de Luciola Freitas de
Macédo (2014), produzido a partir de sua tese de doutorado defendida na Universidade
Federal de Minas Gerais; Caleidoscopio Primo Levi, organizado por Aislan Camargo Maciera
e Luciana Massi (2021); Mundos de Primo Levi, organizado por Rosana Kohl Bines e Renato
Lessa (2022); e o niimero 30 “Primo Levi” da Arquivo Maaravi — Revista de Estudos
Judaicos da UFMG, organizado pelas professoras Claudia Maia, Claudia Mauro e Lyslei
Nascimento.®> Varias outras referéncias poderdo ser encontradas no corpo do texto ou nas
referéncias, desde artigos, teses, dissertacdes a matérias de jornais, entretanto, o trabalho
bibliografico deve permanecer constante, pois a producdo critica sobre Levi continua se

expandindo.

3 ARQUIVO MAARAVI — Revista de Estudos Judaicos da UFMG, v. 16, n. 30, 2022. Disponivel em:
https://bit.ly/3W7j5RC. Acesso em: 25 set. 2022.
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2 E ISTO UM HOMEM? DE PRIMO LEVI: VIOLENCIA, INCOMUNICABILIDADE
E ANIMALIZACAO

2.1 ANIMALIZACAO E TESTEMUNHO

Pensem bem se isto é um homem

Que trabalha no meio do barro,

Que ndo conhece paz,

Que luta por um pedacgo de pdo,

Que morre por um sim ou por um ndo.

(Primo Levi)

Primo Levi publicou seu primeiro livro Se questo é un uomo (E isto um homem?)
(LEVI, 1988), em 1947, pela casa editora De Silva, em Turim, Italia, sua cidade natal. No
prefacio, ele expde sua motivacdo para a escrita: fornecer um documento de estudo sobre
certos aspectos da alma humana (LEVI, 1988, p. 7). O escritor lembra a urgéncia em revelar o
sentimento de perplexidade diante da monstruosidade que foi Auschwitz e a persegui¢dao
nazista que foi além dos judeus, mas, a outras minorias que se opunham ao idedrio dos
perpetradores.* O testemunho de Levi é, portanto, necessario e contemporaneo, uma vez que
ecos dessa concepcao de mundo ainda subsistem e ameagam (LEVI, 1988, p. 7).

A primeira edi¢do de E isto um homem?, de 2.500 exemplares, foi impressa com
uma ilustragdo de capa digna de nota: a imagem de um homem estirado ao chdo, como se
estivesse morto, retirada de uma série de ilustracdes do pintor espanhol Francisco de Goya
(1746-1828). O titulo, em formato de uma interrogacdo, demonstra o assombro diante das
atrocidades. Essa reprodu¢do aponta, desde o inicio, para o questionamento e a perplexidade
enunciados em todo o livro. A opgao pelo uso da exclamacgao, sem o “se” condicional, como
no original em italiano, foi sugerida pelo tradutor Luigi del Ré, em comparacdo com
traducgdes para outras linguas, como na edi¢@o alema Ist das ein Mensch? (MACIERA, 2020,
p. 107). Essa op¢do, no entanto, mantém o assombro do titulo em italiano, encontrado
também no verso do poema que abre o livro, como sua epigrafe. A frase “E isto um homem?”

configura-se, assim, como a principal preocupacao do escritor sobre a condi¢do humana na

4 Auschwitz foi um complexo de campos, localizado na cidade O$wiecim, na Alta Silésia, regido invadida pelos
alemaes no inicio da Segunda Guerra Mundial, tendo iniciado sua atividade em 1940. Foi a maior estrutura
desse tipo construida pelos nazistas e era composto por trés campos: Auschwitz I, o principal campo de
Auschwitz; Auschwitz II, Birkenau, o campo de exterminio; e Auschwitz III, fabrica Buna, o campo de
trabalhos for¢ados sob responsabilidade da industria I. G. Farben. A palavra “Auschwitz” tornou-se uma
metafora para a Shoah, e a frase “depois de Auschwitz” passou a significar a grande ruptura historica
provocada pelo assassinato de seis milhdes de judeus. Estima-se que um sexto de todos os judeus assassinados
pelos nazistas foi morto nesse campo.
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Shoah. Levi, em seus relatos, de alguma maneira, responde a essa grande e terrivel questdo.
Para o autor, na falta da humanidade, resta aquele individuo a animalidade.

A imagem de Goya na capa da primeira edigdo de Se questo é um uomo, vista a
seguir, ¢ uma das varias laminas da série de gravuras feitas entre 1810 e 1820, conhecidas por
Los desastres de la guerra (COELHO, 2003). Goya nomeou essa série com um titulo menos
sintético, porém mais explicativo: Consequéncias fatais da guerra sangrenta da Espanha com

Bonaparte e outros caprichos enfaticos.

Figura 1 — Capa da primeira edi¢do de Se questo e un uomo, 1947.

se questo e
un uomo

« PRIMO LEVI

Fonte: Primo Levi (1947).

Na série, todas as gravuras estdo acompanhadas de comentarios ou exclamagdes e
perfazem uma narrativa pictorica que detalha os momentos antes dos horrores da guerra, até
seu fim, em descri¢cdes imagéticas da morte, da tortura, dos saques, da destrui¢do. O olhar de
Goya para a guerra ¢, pois, contundente, ¢ sua obra retrata, com exceléncia, os elementos
desumanizantes e a violéncia.

Levi ndo tratou de Goya, especificamente, em seus textos, mas a palavra
“naufragio” aproxima os dois artistas. De acordo com Jane Joseph e Anthony Rudolf, em
referéncia aos horrores da guerra, Goya teria sido um dos artistas que mais se empenhou na

critica a esses eventos que motivaram a escrita de Levi (JOSEPH; RUDOLF, 2016, p. 240).
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Essa palavra que aparece apenas uma vez em E isto um homem? pertence ao campo semantico
daqueles “submersos” e “afogados”, que sdo as principais denominacdes de Levi para aqueles
que pereceram na Shoah (LEVI, 1988, p. 88).

O espectador, diante da obra de Goya, percebe que algumas das cenas por ele
retratadas lembram, quase premonitoriamente, as imagens dos horrores dos campos de
concentragdo, como a de corpos amontoados, gravura n. 18, intitulada Enterrar e calar, ou a
de corpos jogados em valas, como a da gravura n. 27, Caridade. A ultima parte da série de
gravuras, intitulada Los caprichos enfaticos, manifesta o rechago a repressao violenta iniciada
pela restauracdo da monarquia espanhola. Goya, mesmo tendo aceitado publicamente os
acontecimentos, produziu uma obra que criticava as hierarquias eclesidsticas e os ocupantes
dos altos cargos civis. Eles foram representados por homens animalizados, hibridos, meio
humanos, meio animais, ressaltando, desse modo, por um lado, a degradacdo desumanizadora
imposta pelos poderosos, por outro lado, seu afa violento e destruidor (BLAS, 2019). Nessas
imagens, Goya estabelece a ponte entre violéncia e animalizagdo do homem, sendo ele vitima
ou mesmo algoz, quando demonstram seu lado bestial. Na gravura a seguir, por exemplo,

destaca-se o apelo dramatico da cena representada pelo artista:

Figura 2 — Gravura 81: Monstro feroz!

bl e — e

Fonte: Francisco de Goya (1810-1820).

Na imagem, um animal semelhante a um porco, ou javali, vomita corpos
humanos, numa alusdo ao que seria a guerra: a desumaniza¢ao do homem, tornado alimento e
regurgitado por uma besta fera. A metafora com animais empregada na figura constitui uma
critica explicita as monstruosidades das guerras e dos genocidios tdo comuns tanto a Goya,

quanto a Levi. Nessa perspectiva, a inscri¢do dos animais na obra desses artistas prefigura,
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cada um em seu tempo, a violéncia e a destrui¢do do homem pelo homem, sua degradagao
fisica e moral.

A imagem do homem que jaz na capa de Levi, oriunda dos desenhos de Goya,
associa-se ao titulo do livro e estimula o leitor a uma reflexao sobre a redu¢ao do humano a
outra coisa, considerada menos humana, nesse contexto, animal. Os versos em epigrafe
retirados do poema Shemd, que abre E isto um homem?, iluminam também essa condigdo e
fazem uma contraposi¢do entre a situacdo dos prisioneiros no Lager,” campo de concentragio,

e os homens livres, fora do ambiente concentracionario:

Vocés que vivem seguros

em suas calidas casas,

vocés que voltando a noite,
encontram comida quente e rostos amigos,
pensem bem se isto ¢ um homem

que trabalha no meio do barro,

que ndo conhece paz,

que luta por um pedaco de péo,

que morre por um sim ou por um nao.
Pensem bem se isto € uma mulher,
sem cabelos e sem nome,

sem mais forc¢a para lembrar,

vazios os olhos, frio o ventre,

COMO um sapo no inverno.

Pensem que isso aconteceu:

eu lhes mando estas palavras.
Gravem-na em seus coragoes,
estando em casa, andando na rua,

ao deitar, ao levantar;

repitam-nas a seus filhos.

Ou, sendo, desmorone-se a sua casa,
a doenga os torne invalidos,

os seus filhos virem o rosto para nio vé-los. (LEVI, 1988, p. 9).

Shema, escuta, em hebraico, ¢ a primeira palavra da oragdo considerada a
profissdo de fé do judaismo, na qual se afirma, principalmente, a unicidade e a grandeza de
Deus. Baseada num texto biblico, seus primeiros versos se encontram em Deuteronomio 6:4-

9:

Ouve, Israel, o Senhor nosso Deus € o Unico Senhor. Amaras, pois o Senhor, teu
Deus, de todo o teu coragdo, de toda a tua alma e de toda a tua forga. Estas palavras
que hoje te ordeno estardo no teu coragdo; tu as inculcaras a teus filhos, e delas
falaras assentado em tua casa, e andando pelo caminho, ¢ ao deitar-te, e ao levantar-
te. (BIBLIA, 1997, p. 261).

5 Lager é o termo usado pelos alemies para designar um local para a permanéncia temporaria de um nimero
maior de pessoas e, assim, designar os campos de concentracdo, Konzentrationslager, de forma abreviada e
corriqueira.
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Alguns versos de Levi parafraseiam a oracgdo, fazendo migrar o texto e o sentido
religioso para o registro poético e ficcional. Originalmente intitulado Sa/mo, o poema escrito
enquanto os julgamentos de Nuremberg se desenrolavam, nos anos de 1945-1946, funciona
como uma abertura ao texto e fonte de inspiragdo (LEVI, 2015, p. 1887). No poema, como se
pode observar, surge “um sapo no inverno”, que seria um dos primeiros animais citados no
livro por Levi para expressar uma situagdo de degradacdo e de desamparo.

No original, em italiano, o poeta usa o vocabulo rana, termo indistinto para varios
tipos de anfibios.® Sapos e ras sao frequentes personagens de historias que envolvem magia,
na tradi¢do dos contos de fadas (FERBER, 2007, p. 82-83). Embora rds e sapos sejam
distinguidos em forma e tamanho, as barulhentas ras seriam de indole benigna, enquanto os
feios e venenosos sapos seriam malignos. No poema, Levi busca a imagem desse anfibio de
significado ambiguo e o integra na paisagem fria das pradarias e pantanos poloneses como os
que cercavam Auschwitz. Nessa metafora, encontra-se o retrato da prisioneira, de cabeca
raspada como os homens, sem vaidade, faminta, sem esperanca, despojada de tudo.

O poema configura-se, assim, como uma tentativa de criar empatia do leitor para
uma situacdo que demanda perplexidade e assombro: o estado ao qual eram reduzidos os
prisioneiros nos campos. O poeta interpela o seu leitor: “vocés que vivem seguros”, em suas
casas confortaveis, com alimento quente, observem a que foi o homem reduzido. A descri¢do
do prisioneiro, enlameado, sem paz, faminto, que pode morrer “por um sim ou por um nao”,
ou seja, reduzido, desumanizado, destituido de qualquer direito ou justica, ¢ arrasante. Em
seguida, a prisioneira, de cabeca raspada, exausta, faminta, como um sapo no inverno
completa a descricdo do estado de destruigdo até a morte. Ao fim do poema, a voz lirica
ameaca, em tom biblico, que a ndo reflexdo sobre o que aconteceu seja punida com
ignominia, uma vez que ¢ escandaloso que ndo haja empatia diante dessa destruigao.

Em outro poema pertencente a coletdnea reunida em Ad ora incerta, recentemente
traduzida e publicada em Mil sdis, O canto do corvo (I), o animal cumpre a tarefa de trazer ao
leitor uma “ma noticia”, capaz de tirar a alegria do sono e corromper o pao e o vinho, talvez a
mesma do poema Shemd, um alerta do que ja aconteceu e poderia novamente acontecer
(LEVIL, 2019, p. 23).

De plumagem geralmente negra, o corvo € tido, no senso comum, como uma ave
de mau augurio e possuiria poderes misticos, como um instinto especial para prever o futuro

(CIRLOT, 2018, p. 180). E a ave dos romanticos que paira sobre os campos de batalha para se

6 RANA DIZIONARIO di Italiano il Sabatini Coletti. Milano: Corriere della Sera, 2020. Disponivel em:
https://dizionari.corriere.it/. Acesso em: 30 jan. 2021.
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repastar dos despojos dos soldados (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1982, p. 285). A
lembranga a Edgar Allan Poe e ao seu célebre poema sobre o canto de soliddo do viuvo diante
da morte da mulher amada e o refrdo, repetido pelo corvo — “Nunca mais” — (POE, 2012),
ecoam no texto de Levi. O corvo de Poe que grita “nunca mais” espelha, na repeticao e nos
intervalos de siléncio, as certezas de sofrimento para o amante. Os corvos nos poemas de
Levi, impregnados dessa simbologia, ndo s6 anunciam o mau pressagio, que faz sombra sobre
os caminhos com suas asas negras, de olhar maligno, que canta com torpeza, dangando, ao
anunciar a ma noticia, mas prometem voltar até que sua mensagem, de desolacao e de horror,
a lembranga da Shoah “[...] se assente a noite em seu coracao” (LEVI, 2019, p. 23). O
sombrio corvo que anuncia o desastre seria, assim, uma metafora e uma testemunha, que
também alerta, mas ndo ¢ compreendida. Dos desenhos de Goya a ra e o corvo dos poemas de
Levi, esses animais, em oposi¢do ou em comparacdo aos homens, apresentam-se como
metaforas da animalizagdo do homem nas guerras e na Shoah. O uso dessas comparagdes €
uma das principais caracteristicas do texto de Levi.

Outro aspecto caracteristico de E isto um homem? pode ser observado nas
justificativas do autor para escrevé-lo. Tal qual a mensagem sem esperanca do corvo, o
escritor € cético ao afirmar que as concepgdes de mundo que permitiram acontecer a Shoah
subsistem e a ameaca de sua volta permanecem. No prefacio, ele se lamenta pelos “[...]
defeitos estruturais” do livro, pela fragmentacdo do relato, resultantes, principalmente, de
“[...] sua necessidade de contar, de tornar os outros participantes”, envolvendo o leitor em seu
relato (LEVI, 1988, p. 7-8). A testemunha urge em contar sua histéria, em compartilhar sua
experiéncia, mas nem sempre tera o destinatario desejado.

Escritores que discutem a propria obra, como o faz Levi, abrem o texto para uma
leitura que também revisa e discute sentidos e significados da fic¢do em geral. Levi revé suas
reedi¢des e traducdes, algumas vezes de forma muito acalorada, como mencionado em Os
afogados e os sobreviventes sobre sua traducao para o alemao. Nesse livro, Levi afirma que
ndo escreveu suas memorias para um destinatario especifico, mas se tratava de “[...] grita-las a
luz do dia” (LEVI, 2004, p. 144). Durante os trabalhos de tradugdo de E isto um homem? para
o alemao, o escritor foi tomado por violenta emocao, diante de a possibilidade de seu publico
ser composto por seus perpetradores, € ndo somente pelos descendentes deles, assim, seu
testemunho poderia ser visto como uma espécie de acerto de contas (LEVI, 2004, p. 144).
Levi afirma que havia vencido uma batalha, pois, embora tenha escrito sem um destinatario
certo, por ter sido publicado 15 anos depois de sua libertacdo, o livro ainda teria esse alcance

(LEVI, 2004, p. 143-144). Eles teriam que ouvir sua voz, o seu testemunho sobre os crimes
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por eles praticados ou sobre os quais foram omissos colaboradores, assim como seus
herdeiros saberiam sobre seu passado sombrio.

Uma das varias posi¢des de Levi em relagdo aos seus leitores, a partir de sua
expectativa sobre o retorno deles, ¢ o apéndice adicionado a edi¢do norte-americana de 1976,
em que responde as mais comuns perguntas dos leitores sobre a obra, o autor, a Shoah, e
outros questionamentos (LEVI, 2015, p. 167).” O texto apresenta algumas questdes que teriam
ficado sem respostas, como a respeito do perdao aos alemaes, sobre a ciéncia dos fatos da
Shoah enquanto acontecia e sobre a angustiante divida sobre a auséncia de revoltas e
tentativas de fugas por parte dos prisioneiros. Pacientemente, Levi complementa seu texto
tratando dessas indagagdes, respondendo-as o melhor possivel.

Segundo Marco Belpoliti, a brevidade, a unidade do evento narrado, a conclusdo
que desfruta plenamente das premissas ou antecedentes ¢ a vocagdo moralista, o do
observador da natureza humana, sdo caracteristicas proprias de Levi (BELPOLITI, 2002, p.
14). Nas respostas de Levi, destaca-se a brevidade, caracteristica essa que pode ser observada
em E isto um homem? desde a sua composigdo em capitulos enxutos, quase como fragmentos,
que, ndo necessariamente, correspondem a cronologia dos fatos narrados, mas obedecem a
uma ordem de urgéncia, “[...] com a finalidade de liberacdo interior”, em carater testemunhal,
posteriormente organizados pra publicagcdo, como afianga Levi (1988, p. 8).

Observa-se, nessa declaragdo, a urgéncia testemunhal como o objetivo maior do
texto. Escrito apos sua liberagdo de Auschwitz, de dezembro de 1945 a janeiro de 1947, E isto
um homem? foi publicado na sequéncia. Seu testemunho ¢, desde as primeiras paginas,
apresentado explicitamente, como em: “Acho desnecessario acrescentar que nenhum dos
episodios foi fruto de imaginacao” (LEVI, 1988, p. 8). Nessa adverténcia, o escritor prepara o
leitor para o que lhe espera: o relato doloroso de sua experiéncia.

Essa necessidade de afastar o relato do “[...] fruto da imagina¢do”, porque este
permitiria elementos ficticios, o que poderia por em duvida o real ali apresentado, aproxima-
se, em alguma medida, do desejo de Claude Lanzman, em Shoah. O monumental
documentario, resultado de anos de pesquisa, de nove horas e meia, ¢ uma historia oral e
visual da Shoah que reune uma ampla gama de testemunhas: os oficiais da SS que serviram
nos campos de exterminio; os aldedes poloneses que cultivavam a poucos metros dos

crematoérios; os alemaes que reassentaram na Polonia ocupada, mudando-se para as casas

7 Apéndice a edi¢do especialmente publicada para escolas, em inglés, nos Estados Unidos, que visava a
responder questdes enderecadas por estudantes. Como os questionamentos dos adultos seriam similares, os
organizadores de The Complete Works of Primo Levi optaram por adiciona-lo na coletanea.
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cujos proprietarios judeus haviam sido enviados para a morte; e, principalmente, os proprios
sobreviventes: um barbeiro polonés que cortou o cabelo de mulheres que ele sabia que iriam
morrer nos proximos minutos; um menino de treze anos que iria trabalhar no “esquadrao
especial” do campo de exterminio; o polonés que foi levado para o gueto de Varsdvia para
que pudesse relatar ao mundo exterior o que tinha visto; uma mulher que viveu escondida em
Berlim durante a maior parte da guerra, angustiada com o destino de seu povo e por ter
escapado dele.

Simone de Beauvoir afirma que uma das grandes habilidades de Lanzmann foi
contar a histdéria da Shoah do ponto de vista de suas vitimas, bem como dos perpetradores que
o tornaram possivel, mas rejeitam qualquer responsabilidade por ele (BEAUVOIR, 1985, p.
vii-x). Ela acrescenta ainda que sua maior grandeza residiria no “[...] fazer os lugares falarem,
em revivé-los por meio de vozes e, além das palavras, transmitir o indizivel por meio da
expressao das pessoas.” (BEAUVOIR, 1985, p. vii-viii). Assim, por meio de lugares, falas e
expressoes, o diretor francés teria realizado justica a memoria das vitimas, por meio do ato de
testemunhar.

No filme de Lanzmann, de acordo com Shoshana Felman, o ato de testemunhar
supera o de contar um feito ou um evento, mas se conforma como uma narrativa, o relato de
um acontecimento que deixa, indelével, uma marca e que esta sera lembrada (FELMAN,
2011). Ela, assim, relembra a singularidade desse testemunho — realizado por aquele que
viveu a experiéncia, e assim se fazer responsavel, tanto por sua palavra, quanto pela historia,
pela verdade sobre o acontecido — que, “[...] por esséncia, excede o que € pessoal, possui uma
validade e consequéncias gerais.” (FELMAN, 2011, p. 75). O filme de Lanzmann oferece,
desse modo, uma resposta a seguinte questdo: como o testemunho, Unico, insubstituivel e,
juridicamente, impessoal, pode levar a condenagdo de culpados e a andlises de juizes? A
testemunha, a partir dessa perspectiva, seria pe¢a fundamental para a lembranca, para a
reconstru¢do de um relato, no presente, de um tempo passado, visando, de alguma forma, a
puni¢do e reparagao.

Para Giorgio Agamben, a condi¢do de testemunha de Levi ndo teria a ver com o
estabelecimento dos fatos num processo, mas com a profundidade de sua experiéncia
(AGAMBEN, 2008, p. 27). Em latim, hd dois termos para “testemunha”, conforme lembra
Agamben:
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O primeiro, festis, de que deriva o nosso termo testemunha, significa
etimologicamente aquele que se pde como terceiro em um processo ou um litigio
entre dois contendores. O segundo, superstes, indica aquele que viveu algo,
atravessou até o final um evento e pode, portanto dar testemunho disso. E evidente
que Levi ndo é um terceiro; ele €, em todos os sentidos, um supérstite. (AGAMBEN,
2008, p. 27).

Ou seja, o testemunho resultaria da experiéncia vivida, ndo so assistida. Assim,
seu testemunho ndo seria suficientemente neutro, uma vez que nao ¢ um terceiro que apenas
observa, mas € parte integrante da acdo do perpetrador, como vitima.

Na concepgdo do testemunho, a partir da palavra grega martis, testemunha,
Agamben demonstra que esse termo foi utilizado pelos primeiros padres cristdos para se
referir aqueles que foram mortos por sua f€. Seria, assim, para eles, uma morte sem propdsito
ou razdo, pois se tratava de inocentes (AGAMBEN, 2008, p. 36-37). Na Shoah, o sentido dos
assassinatos, ainda que ocultado pelos perpetradores, tem pouca relagcdo direta com religido,
mas com questdes econdmicas, politicas e, ao fundo, o 6dio pelo outro, pelo diferente.

A outra acepcdo do termo martis, de acordo com Agamben, deriva do verbo
katathéto, “recordar”. Assim, para ele, tomando como exemplo de Primo Levi e seu, o
sobrevivente teria uma “[...] vocacdo da memoria”, ndo podendo, entdo, deixar de recordar
(AGAMBEN, 2008, p. 36). Levi menciona, no prefacio de E isto um homem?, que a
necessidade do testemunho tinha alcangado um impulso imediato e violento de participar a
terceiros do que havia acontecido, mesmo antes da libertagao de Auschwitz (LEVI, 1988, p.
8).

Em Os afogados e os sobreviventes, Primo Levi discute o que seria, entdo, para
ele, a “[...] memoria da ofensa”. Para o escritor, essa memoria “[...] arrasta-se no tempo, € as
Erinias, em quem ¢ preciso também crer, ndo atribulam s6 o atormentador [...], mas
perpetuam a obra deste, negando a paz ao atormentado” (LEVI, 2004, p. 20). Ao evocar as
deusas gregas da vinganca, que seriam responsaveis por atormentar a todos, o escritor lembra
que elas também ndo dao descanso as vitimas, renovando seu sofrimento, reabrindo feridas.
Levi ainda ressalta outra caracteristica das complexas experiéncias traumaticas, de sua
tendéncia em serem filtradas inconscientemente: “[...] evocando-as entre eles mesmos ou
narrando-as a terceiros, preferem deter-se nas tréguas, nos momentos de alivio, nos interludios
grotescos, estranho ou relaxados, esquivando-se dos episddios mais dolorosos” (LEVI, 2004,
p. 27).

A partir das afirmativas de Levi sobre o esquecimento ¢ a lembranga, portanto,

sobre a memoria, em Os afogados e os sobreviventes, pode-se vislumbrar o minucioso
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trabalho narrativo em E isto um homem?. No primeiro livro, assumindo o lugar e a condigdo
de testemunha ocular e vitima, o escritor procura descrever momentos marcantes de sua
experiéncia, realizando um “[...] estudo de certos aspectos da alma humana”, observando,
afinal, a precariedade da condi¢do do homem no Lager (LEVI, 1988, p. 7).

Um desses aspectos, que ¢ objeto privilegiado nesta tese, advém da intencdo de
rebaixamento do outro por meio de atos sistematicos de violéncia. Quando Levi, em E isto um
homem?, relata a situagdo dos prisioneiros, ao compara-los a animais que, submetidos a todo
um aparato opressor para reduzir a sua humanidade e individualidade, sofrem a ponto de sua
completa aniquilagdo, abre-se um campo de estudo importante e necessario a todas as areas do
conhecimento. E isto um homem? pode ser lido como uma tentativa de compreensio de uma
testemunha, de um sobrevivente, portanto de um escritor sobre um percurso de animaliza¢ao
do homem, nas condi¢des do Lager, em diversas etapas e processos, nos quais, abrupta e
forcosamente, a humanidade dos prisioneiros vai sendo retirada, sufocada, sob a ofensa
padecida ou infligida a outros. Ao refletir sobre esse rebaixamento na Shoah, Levi ilumina,
com propriedade, uma reflexdo sobre varios aspectos da alma humana até a

contemporaneidade, bem como uma literatura que dela se origina.

2.2 PRIMO LEVI, DO HOMEM AO ANIMAL

E um homem? Nao é triste um homem?
Se vive ha muito em solidao,

Se acha que o tempo terminou,

Um homem também é coisa triste.
(Primo Levi)

O titulo de E isto um homem? deixa a clara indagagdo ao leitor: se dentro desse
volume seria possivel identificar se aqueles retratados pelo livro seriam homens. Uma
resposta objetiva a essa questdo, necessariamente, demanda uma defini¢do do que ¢ o homem.
Segundo Francis Wolff, ndo ha conhecimento cientifico possivel sem certa definicdo do
homem, e sdo muitas as concepgdes do que ele €¢; cada uma delas traz certas consequéncias
praticas e até alguns riscos éticos (WOLFF, 2009, p. 38). Possiveis defini¢des do conceito de
homem, de acordo com o Dicionario de Filosofia, de Nicola Abbagnano, originam-se a partir
de trés concepgoes: daquelas que se valem do confronto entre o homem e Deus, aquelas que
se expressam por uma caracteristica ou uma capacidade propria do homem; ou aquelas que

expressam a capacidade de se autoprojetar como propria do homem (ABBAGNANO, 2007, p.
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512-516). Sobretudo, as concepcdes do que € ser homem se estruturam sobre sua oposi¢ao ao
que ¢€ ser animal.

Uma das concepcdes mais antigas e profundamente arraigadas na cultura
ocidental surge nas ideias de Aristoteles do “animal racional”, um organismo vivo distinto de
todos os outros, porque ¢ dotado de logos, razdo, linguagem (WOLFF, 2012, p. 10). O homem
pertence ao género animal, no entanto, diferencia-se dos outros por ter essa sua propriedade
essencial. Essa ideia atravessou séculos, passou pelos padres da Igreja, em especial Santo
Agostinho, que a moldou em um carater dualista: sendo a animalidade o destino do homem
depois da queda e a racionalidade a marca do espirito (WOLFF, 2012, p. 10). A partir do
pensamento de René Descartes, no século XVII, essa concepgdo passou a ser criticada,
quando surge outra definicdo metafisica do homem, um ser pensante e, assim, também

racional. Wolf esclarece a diferenca entre as duas concepgoes:

Para Aristoteles, a racionalidade (logos — isto €, também a linguagem) ¢ a realizacdo
propria do homem de seu modo de vida, de seu modo de ser vivo, de sua
animalidade. Ora, para Descartes, a racionalidade ndo é uma caracteristica que
especifique o animal ou o vivente que sou, pois 0 pensamento se opde ponto a ponto
a animalidade, ou seja, ao corpo. “O homem ¢ um animal racional” significa para
Aristoteles que a razdo ¢ a maneira que o homem tem de ser animal. “Eu sou
pensante e racional” significa, para Descartes, que o pensamento ou a razdo ¢ a
maneira que o homem tem de ndo ser animal. Sou pensante enquanto ndo sou
animal, e os animais ndo sdo pensantes justamente enquanto sao animais. (WOLFF,
2012, p. 51, grifo no original).

Em ambos os casos, a definicdo do homem permite fundar as ciéncias da natureza,
ao diferenciar, claramente, o homem dos demais seres, a partir da linguagem e da razdo.
Quando no século XIX, outras ciéncias que surgem passam a tomar o homem como objeto e,
por consequéncia disso, passam a defini-lo de uma maneira diferente. Essas ciéncias nao
estudam o homem em geral, mas o que nele hd de propriamente humano. Seriam exemplos
dessa abordagem o estudo das institui¢des ou das relagdes sociais pela sociologia, a cultura
para a antropologia, o inconsciente para a psicandlise, a linguagem articulada para a
linguistica. Essas ciéncias tém um viés antinatural do homem, assim, ele ndo € apenas um
animal diferente dos outros, ele ¢ um animal desnaturado, pois “[...] tudo que lhe ¢
caracteristico ¢ determindvel por negagdo ao que é caracteristico da natureza. A natureza se
caracteriza pelas leis universais, a cultura se caracteriza por regras infinitamente variaveis
segundo os grupos humanos, de maneira que nenhuma delas ¢ universal (WOLFF, 2009, p.
48). O “homem estrutural” das ciéncias humanas ¢ esse ser que ndo pode se dar conta do que

ele ¢, nem dominar o que ele faz, e cuja natureza propria consiste em se opor a natureza fora
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dele. Essa definicdo se relaciona a exigéncia cientifica das novas ciéncias, justificando-as,
complementando as concepgdes anteriores.

Primo Levi procurou dar sua propria defini¢do do homem, ao estudar a condigao
humana; sua concepgio ¢é balizada pela experiéncia concentracionaria. No prefacio de E isto
um homem?, ele menciona que seu livro ndo foi escrito para fazer novas dentlincias, mas
poderia fornecer “[...] documentos para um sereno estudo de certos aspectos da alma
humana.” (LEVIL, 1988, p. 7). Assim, o que se espera da leitura de E isto um homem? sdo
aspectos que contribuiriam para uma defini¢do de homem, mas o que se encontra vai além,
pois Levi também delimita as margens do seu contrario, o ndo homem, as vitimas
desumanizadas na Shoah.

Em carta escrita por Levi para seus familiares refugiados no Brasil logo apos seu
retorno da deportacdo para a Itlia, estdo os embrides dessa no¢do de negagdo do homem para
definir a sua condi¢do na Shoah. Nessa carta, que ¢ anterior a publicacdo de seu livro, Levi
apresenta, rapidamente, o Lager € o que acontece quando se chega a esse lugar: “Raspam
nosso cabelo, tatuam em nosso brago niimeros progressivos, tiram nossas roupas € nos vestem
com imundos trapos listrados: ndo éramos mais homens.” (MACIERA, 2019, p. 4). Nessa
frase, pode-se observar o nucleo da experiéncia desumanizante descrita amplamente no livro,
um resumo do que viria posteriormente detalhado em E isto um homem?. Também ¢
importante observar o que o transforma em ndo homem ¢ justamente a destituicdo de
elementos culturais, como os cabelos e as roupas, a eliminacdo do nome, substituido pelos
numeros, o uso dos uniformes listrados, que aprofunda o apagamento dos tragos individuais, a
deportacao e a privagdo da liberdade compulsoria.

Em outro trecho da carta, num movimento contrario, Levi nega a humanidade dos
algozes, ressaltando seus aspectos negativos como justificativa: “Os alemdes ndo sdao homens;
seria preciso destrui-los ou reeduca-los, e ambas as coisas sdo impossiveis: falei com alemaes
prisioneiros dos russos, depois do armisticio: sérios, frios e convictos, eles dizem: ‘Dessa vez
também deu errado: da proxima, dara certo’.” (MACIERA, 2019, p. 5). Levi, aqui, ndo se
refere a populagdo alema em geral, mas a seus carrascos diretos, muitos deles membros da SS,
que foram pegos em flagrantes crimes cometidos na guerra e que estavam detidos pelos russos
naquele momento. Se, de um lado, estdo as vitimas desumanizadas, destituidas, do outro,
estdo os algozes também desumanizados, porém bestializados, seu lado feroz e violento
apontado pela descricdo seca, fria. A eles, falta leveza, compaix@o, empatia e incertezas,

caracteristicas consideradas profundamente humanas.
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Em E isto um homem?, o olhar de Levi que estd sobre os outros prisioneiros no
Lager ¢ de um humanista. O homem estd em seu foco principal, sendo o centro de sua
narrativa. Imbricado pelo humanismo cléassico, Levi concebe seu conceito de homem a partir

da definicao do nao homem no Lager, aqui chamado de Hdftling, interno do campo:

Nao acreditamos na dedu¢do mais dbvia e facil: de que o homem ¢ essencialmente
brutal, egoista e estulto, como pareceria demonstrar o seu comportamento ao ruir
toda a estrutura social, e que portanto o Haftling ¢ somente o Homem sem inibicdes.
Preferimos pensar que, quanto a isso, pode-se chegar apenas a uma concluséo: frente
a pressdo da necessidade ¢ do sofrimento fisico, muitos hébitos, muitos instintos
sociais sdo reduzidos ao siléncio. (LEVI, 1988, p. 88).

Levi atribui a auséncia de um comportamento ético, amigavel, empatico as
condi¢des degradantes as quais estavam submetidos os prisioneiros. Nesse ambiente ndo ha
possibilidade do cultivo das qualidades humanas, mas a tentativa desesperada pela
sobrevivéncia individual, em busca de pao ou de algum lugar para se proteger do frio. Ele o
denomina o Homem sem inibi¢oes. A palavra iniciada pela letra maitiscula denota que se trata
do homem como ideia, mesmo um tipo, que nesse caso, nao ¢ o ideal, mas o seu contrario.
Esse ndo homem ¢ o resultado do experimento social que foram os campos de concentragao
nazistas, seu método inovador de manipulagdo humana e exterminio em massa, numa escala
industrial. Nesse contexto, o0 homem tem seus habitos e instintos sociais “[...] reduzidos ao
siléncio”, isto ¢é, seu comportamento se torna selvagem, em uma constante luta pela
sobrevivéncia.

Levi nega a ideia da inata maldade do homem. Alberto Cavaglion aponta que,
nessa passagem, ao definir o interno do Lager como um homem sem inibi¢des, Levi
demonstra que ndo esta filiado a um darwinismo estrito, mas ressalta sua visdo humanista que
contrasta com o positivismo do final do século XIX, da qual sua cultura também é permeada.®
No conceito de ndo homem de Levi, o Hdftling, o interno, assume seu comportamento “[...]
essencialmente brutal, egoista e estulto”, ao perder a inibi¢ao de agir em resposta ao ambiente
no qual se insere, nesse caso, um espaco corroido e desestruturado por catdstrofes humanas,
como a guerra ou a Shoah. Essa concepcao de homem pode ser vista em outros textos de
Primo Levi, como em A frégua e nos contos de Lilith e de O ultimo Natal de guerra, nos
quais a memoria da Shoah e o homem no ambiente concentracionario estdo em foco (LEVI,

2005; 2010).

8 CAVAGLION, Alberto. Nota do Editor. “Che I’uomo senza inibizioni”. In: LEVI, Primo. Se questo é un uomo.
Alberto Cavaglion (org.). Torino: Einaudi, 2012. p. 145-146.
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A concepg¢do de homem de Levi, no entanto, expande-se em uma dire¢do menos
humanista e mais naturalista em outros texto, com nos contos de Historias naturais (LEVI,
2005). Nesse livro, que mantém certo distanciamento temporal dos outros dois primeiros,
Levi se torna um escritor de ficgdo, em um outro tipo de registro, o conto, diferente do relato.
Para Mauricio Santana Dias, essas narrativas curtas “[...] seriam representacdes ficcionais de
um universo de duvidas que Levi mitigara ou reprimira voluntariamente em seus relatos
autobiograficos.” (DIAS, 2005, p. 15). Neles, ele experimentou uma literatura que volta para a
ficcao cientifica, numa maior liberdade criativa, que embora diferentes dos relatos da Shoah,
eles retratam “[...] um mundo claustrofébico, hiperdisciplinado e absurdo, mas de um absurdo
potencialmente factivel.” (DIAS, 2005, p. 15). Assim, no ambiente distopico desses contos,
esta inscrito um conceito de homem diferente, menos humanista.

Segundo Victor Brombert, “[..] a perspectiva cientifica amplificou a
insignificancia humana e exacerbou a impressdes de inutilidade, a consciéncia de que nao so6
os seres humanos, mas também a cultura e a propria civilizacdo, eram mortais.”
(BROMBERT, 2001, p. 193). A superioridade humana passou a ser questionada, com o apoio
do avanco cientifico. Assim, 0 homem ¢ entendido como um ser natural como os outros, ¢ um
animal, nem mais, nem menos, além de recolocar o homem no mundo natural, numa posi¢ao
diferente, mas equivalente a dos demais animais, essa concepcao de homem que se solidificou
no século XXI, para dar conta de novas ciéncias surgidas do desenvolvimento das ciéncias
dos seres vivos: neurociéncias, biologia da evolugdo, primatologia, etologia (WOLFF, 2009,
p. 51). Nao ¢ mais possivel afirmar com precisdo que a linguagem ¢ um faculdade
estritamente humana, pois outras espécies, como os macacos-verdes, dispdem de sistemas de
comunicacdo complexos (WOLFF, 2009, p. 55). A linguagem humana tem de especifico a sua
capacidade ilimitada, pois, com alguns sons, ¢ possivel criar um combinagdo enorme de
palavras e estas podem ser organizadas em quase infinitas combinagdes de frases (WOLFF,
2009, p. 56).

Nessa concepcao, coexistem duas imagens do homem que correspondem a dois
paradigmas cientificos: de um lado, o0 homem ¢ um sujeito antinatural; de outro, ele ¢ um
animal como os outros, provavelmente com particularidades singulares, todas elas tdo naturais
quanto a de todas as demais espécies (WOLFF, 2009, p. 56). O homem nao deixa de estar no
centro das preocupagdes, mas seu status diante das demais espécies ¢ menos desigual, tendo
os animais voltado, nessa concep¢ao, a estar em igualdade e equivaléncia. John Berger, em
Por que olhar para os animais?, estabelece que a relagdo entre os animais € 0 homem ¢ bem

mais proxima do que parece:
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Os animais nascem, sdo sencientes e sdo mortais. Nesses aspectos, assemelham-se
ao homem. J4 em sua anatomia superficial, ndo tanto a profunda, em seus habitos,
em seu tempo e suas capacidades fisicas, eles diferem do homem. Eles sdo e ndo sdo
como o homem. [...] Os olhos de um animal, quando observam o homem, sdo
atentos e desconfiados. O mesmo animal pode olhar do mesmo jeito para outras
espécies. Ele ndo reserva um olhar especial para o homem. Mas nenhuma outra
espécie, além da humana, reconhece como familiar o olhar do animal. Os outros
animais sdo dominados por esse olhar. O homem toma consciéncia de si ao devolver
esse olhar. (BERGER, 2021, p. 18).

Os homens e os animais tém muitos aspectos em comum, dentre eles, a
mortalidade; no entanto, preservam uma infinidade de diferencas que podem caracterizar o
seu distanciamento. Os animais, quando olham o homem, nao lhe reservam nada em especial,
mas o homem percebe algo familiar no olhar do animal. E na troca de olhares entre um
homem e um animal, na assimetria dessa relagdao, que reside a diferenga fundamental, que
impulsiona a tomada de consciéncia do homem. Ha nessa relagdo a compreensao da diferenga
entre eles, que estaria, segundo Berger, fundado na “[...] auséncia de uma linguagem comum,
o siléncio do animal, garante sua distancia, sua distingdo, sua exclusdo do homem.”
(BERGER, 2021, p. 19). Assim, na impossibilidade da comunica¢do entre o homem e os
animais, reside sua dessemelhanga.

Nos contos de Historias naturais, Levi inscreve os principios dessa nova
concepgdo do homem.? Os animais passam a ocupar o mesmo papel que os homens, mediados
por maquinas, novos compostos quimicos e tecnologias revoluciondrias, que também reduzem
as exclusividades e impossibilidades do homem. Em Censura em Bitinia, galinhas substituem
os homens numa remota republica totalitaria na atividade de escrutinar materiais para o
governo (LEVI, 2005, p. 34). No conto Borboleta angélica, prisioneiros sao cobaias em um
experimento clandestino que os transforma em monstros, animais sem fala dotados de asas,
que sdo confundidos com aves de grande porte e devorados pelos famintos ao fim da guerra
(LEVI, 2005, p. 54).

As maquinas reduzem as limitagdes humanas e se torna possivel, nesses contos,
até mesmo sentir as sensacdes de outros animais € ver o0 mundo por meio de seus pontos de
vista, como em Regime de aposentadoria, que propde o mirabolante Torec, aparelho
oferecido pelo representante comercial sr. Simpson (LEVI, 2005, p. 152). Esse representante
comercial é personagem recorrente em outros contos da coletanea; em cada um deles, ele

oferece outros grandiosos inventos da empresa NATCA, tais como, a maquina que cria

% No Brasil, o volume Histérias naturais compde, com outros dois livros de Primo Levi, a edi¢do intitulada 7/
contos de Primo Levi.
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versos, em O versificador; o aparelho Mimete, uma espécie de impressora 3D desenvolvida
para criar copias de documentos, mas que possibilita realizar clones humanos, nos contos
Ordem a bom prego e Algumas aplica¢oes do Mimete; e em Pleno emprego, quando Simpson
realiza demonstracdes de técnicas desenvolvidas para se comunicar com insetos, abelhas,
libélulas e formigas, que executavam uma série de tarefas sob seus comandos.'® Nesses
contos, a distdncia entre os homens e os animais ¢ reduzida pelas maquinas e novas
tecnologias que favorecem sua aproximacao. No entanto, para Levi, sdo distopias, um futuro
onde essas diferencas sao reduzidas, mas o homem se vale delas para aumentar o seu poder e
dominio. Embora revelem um aspecto sombrio sobre um possivel futuro, nesses contos, Levi
destaca os animais, muitos deles cobaias, por suas caracterizagdes humanas, equiparando-os
aos homens.

A partir de Historias naturais, a literatura de Levi passa a contar com varios
outros animais, seres mitoldgicos, meio animais ¢ meio humanos, alguns monstruosos.
Mesmo a sua recriacdo literaria ¢ tema de reflexdo de Levi, como no artigo Inventar um
animal, publicado em O oficio alheio, no qual expde as complicacdes dessa tarefa. Segundo o
escritor, mesmo com a experiéncia humana de mais de trés mil anos de narrativa, pintura e
escultura, o exercicio de “[...] inventar do zero um animal, caprichosamente, um animal sobre
o qual realmente ndo interessa saber se existe ou ndo, mas cuja imagem estimule de qualquer
maneira nossa sensibilidade”, ndo ¢ uma tarefa facil e estd repleta de limitagdes (LEVI,
2016b). Desse modo, para ele, a maior dificuldade seria o fato de que, ao “[...] lacunar a
originalidade”, os novos animais seriam quase sempre “[...] pot-pourris, rapsodias de tragos e
membros de animais conhecidos”, € dado o ainda pouco conhecimento sobre os mecanismos
vitais existentes, as combinacdes nao resultariam em animais factiveis.

O animal, para Levi, um cientista, ¢ todo aquele ser vivo, com sensibilidade e que
pode se locomover, ndo humano, no conceito classico da biologia. Em sua concepgao
humanista, observada nos livros de relatos, E isto um homem? e A trégua, os animais sao
seres nao humanos que compartilham o mundo com os humanos, e sdo base para suas
metaforas. Em seus contos e ensaios, o animal, ou os animais, sdo todos aqueles seres que,
ainda que muito diferentes do homem, compartilham com ele algum aspecto. Em afinidade
com as concepgdes contemporaneas, os animais nao tém nenhum grau de superioridade ou

inferioridade ao homem, eles sdo apenas diferentes.

19 Levi (2005): O versificador, p. 36-54; Ordem a bom preco, p. 65-72; Algumas aplicacoes do Mimete, p. 77-
82; Pleno emprego, p. 127-136.
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Os animais também estdo entre as preocupagdes de Levi e povoam sua obra.
Embora aponte as implicagdes e dificuldades de se inventar um animal, ele se langou a essa
tarefa com afinco. Segundo Marco Belpoliti, o animal mais citado por Levi ¢ o cachorro,
seguido do cavalo, o gato, o coelho e outros que estdo em todos os seus livros, desde os
primeiros, os relatos de sobrevivéncia, até suas ultimas contribuigdes para revistas e
periddicos (BELPOLITI, 2015, p. 346), como a série de entrevistas publicadas em seu tltimo
ano de vida, que apareceram na revista Airone, no qual recolhe conversas com a aranha, a
girafa, a gaivota, a formiga e a toupeira.'!

Nesse bestidrio de Levi, os animais poderiam ser classificados em varias e
diferentes categorias, de acordo com pares de opostos: animais sociais € animais
individualistas, animais que amam espagos abertos ¢ animais que estdo escondidos, visiveis e
invisiveis, reais e inventados, positivos e negativos (BELPOLITI, 2015, p. 346). O interesse
de Levi pelos animais, manifesto pela tematica recorrente, caracteriza sua obra como uma
zoopoética, termo cunhado por Jacques Derrida, que “[...] abarca o conjunto de obras
literarias de um escritor ou de varios escritores, nas quais se privilegia o enfoque de animais”
(MACIEL, 2016, p. 15). Segundo Maria Esther Maciel, além do termo “zoopoética”, que
engloba tanto o estudo tedrico de obras literarias e estéticas sobre animais, quanto a produgao

poética, alguns escritores ainda poderiam ser chamados de “animalistas”, pois

[...] incluem em suas obras diferentes categorias do mundo zoo, como as das feras
enjauladas nos zooldgicos do mundo, dos bichos domésticos e rurais, dos cédes de
rua, dos animais classificados pela biologia, das cobaias das espécies em extingao. E
que privilegiam os animais como sujeitos, seres dotados de inteligéncia,
sensibilidade e saber sobre o mundo, como também exploram literariamente, e sob
diversas perspectivas, as relagdes entre humanos e ndo humanos, humanidade e
animalidade (MACIEL, 2016, p. 23).

Levi, assim, nessa perspectiva, enquadra-se com sua produc¢do, pelos contos com
animais em Historias naturais e nas outras coletaneas Vicio da forma e Litith, bem como nos
poemas publicados em Mil sois e em sua contribuicdo variada em jornais, revistas,
depoimentos: em todos, os animais estdo presentes como acompanhantes do homem, seus
semelhantes, seus espelhos. Damiano Benvegnu, em um estudo sobre os animais na obra de
Levi (BENVEGNU, 2018), propde que sejam organizados sob trés eixos tematicos, por ele
designados: sofrimento, fechné e criagio (BENVEGNU, 2018, p. 30): a abordagem de Levi

aos animais ndo humanos e a animalidade parte de uma inquestionavel origem bioética, passa

' Os contos dessa série de entrevista ficcionais chamada de Zoo immaginario foram publicados no Brasil no
volume O ultimo Natal de guerra (LEVI, 2002).
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por uma profunda e ampla investigacdo das relagdes entre escrita, tecnologia e animalidade,
para entdo entrar em um projeto intelectual criativo em que a imagem animal contrabalanga o
sofrimento inevitavel de animais humanos e ndo humanos e propde uma compreensao nem
linear nem dualista do cosmos (BENVEGNU, 2018, p. 31). As representacdes de animais
criadas por Levi t€ém a caracteristica de desafiar qualquer ideia consolidada sobre os limites
entre humanidade e animalidade, sem negar a compaixao e o respeito pelos animais.

A animalidade, como observada por Benvegnu em muitos escritos ficcionais de
Levi, surge nos seus livros de relatos testemunhais, em especial, o primeiro, E isto um
homem?, como uma caracteristica da auséncia da humanidade. Levi se refere a essa condigdo
de brutalidade e crueza da animalidade utilizando repetidamente o termo bestie (bestas), e
suas variagdes: bestialita, bestialmente, bestiale, bestializzazione.'> A palavra “besta”, de
origem latina, tem como sentido literal “[...] animal quadripede, em geral doméstico;
cavalgadura, alimaria”; no sentido figurado, quase todos pejorativos, “[...] lado animal do
homem, o dos instintos, da sensualidade, da violéncia”, “individuo brutal, grosseiro para com
outrem; individuo desumano, barbaro, sanguindrio”, “individuo pouco inteligente ou
ignorante” e “individuo que se julga superior; pretensioso”.!?

Na Biblia, a palavra “besta” pode apresentar dois sentidos, ambos literais. Nas
primeiras ocorréncias do termo, ele ¢ um sindnimo de animais selvagens em geral, como pode
ser visto em Génesis, na historia da criagdo do mundo e na relagdo dos primeiros seres
humanos com os animais. Nessa concepcdo, a palavra pode ser substituida por feras em
algumas versdes do texto biblico. O outro sentido, especificamente em Apocalipse, tem o
significado de monstro, esta relacionado com o anticristo, e € figurada com vérias cabegas,
chifres, constituida com partes de outros animais. No Apocalipse, a besta ¢ a representagao
maxima do inimigo de Deus e dos homens, a manifestagdo definitiva do mal. Esse ultimo
sentido, € utilizado, frequentemente, na historiografia e na literatura da Shoah para alcunhar
personagens que ficaram famosos por sua torpeza, violéncia e crimes, como, Reinhard
Heydrich, um dos comandantes da SS, era conhecido como a “besta loura”, e Irma Grese, a
“Besta de Auschwitz,” foi uma das mais sadicas e violentas guardas desse campo
(HEYDRICH et al., 2020, p. 38; 146; 210; 333).

Levi utiliza o termo “besta” e suas variagdes para se referir aos prisioneiros dos

campos, em frases como “[...] astucia elementar das bestas de carga”, ao descrever a

2LEVI, 2012; p. 63; 67; 75; 114; 129; 153; 159; 162; 195; 197; 201; 225; 245; 270.

13 BESTA. HOUAISS, Grande Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa. Sdo Paulo: Objetiva, 2001. Disponivel
em: https://houaiss.uol.com.br/. Acesso em: 20 set. 2022. Em italiano, os vagdes para transporte de gado nos
quais os prisioneiros foram enviados para os campos de concentragdo sao denominados vagone bestiame.
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personagem Null Achtzehn, e “[...] somos apenas uns animais cansados”, quando fala das
noites no Lager.'* Ao se referir as condi¢des de Auschwitz, “[...] o Campo é uma grande
engrenagem para nos transformar em animais, nado devemos nos transformar em animais”, ele
se vale desse termo para caracterizar os Kapos, “[...] € natural que fossem broncos e bestiais;
basta pensar que em sua maioria eram criminosos comuns”, € ao descrever o seu modo de
trabalho: “[...] nos surram por pura brutalidade” (LEVI, 1988, p. 39; 67; 93).!°> Nos sentidos e
referéncias que se entrecruzam nessas frases, Levi deixa suas pistas a respeito de um conceito
de animalidade. Segundo Tim Ingold, a animalidade esta em uma condi¢do oposta a da

humanidade, € ela

[...] transmite uma nocdo da qualidade de vida no estado de natureza, onde se
encontram seres “em estado cru”, cuja conduta ¢ impelida pela paixdo bruta em vez
da deliberagdo racional e que sdo totalmente livres dos constrangimentos da moral
ou da regulacdo dos costumes. (INGOLD, 1994, p. 21).

Esse conceito, que institui a animalidade como uma negacdo da humanidade,
estabeleceu-se como fundamental para todo o debate cientifico sobre o mundo animal ¢ o
comportamento humano (INGOLD, 1994, p. 21). E esse o estado de animalidade que se
colocam os prisioneiros em reagdo a violéncia no Lager.

Em O canto de Ulisses, ao citar o texto da Divina Comédia, Levi exorta Pikolo,
seu amigo, que ¢ importante compreender uma licdo, que, em oposi¢do a brutalidade, a

violéncia e a animalidade, eles devem procurar a virtude e o conhecimento:

Cuidado, Pikolo, abre os ouvidos e a mente, eu preciso que compreendas:
“Considerate la vostra semenza:

Fatti non foste a viver come bruti,

ma per seguir virtude e conoscenza.”

E como se eu também ouvisse isso pela primeira vez: como um toque de alvorada,
como a voz de Deus. Por um momento, esqueci quem sou e onde estou. (LEVI,
1988, p. 116).16

Na aula de italiano que Levi concede a seu colega de Kommando, ao comentar
esses versos, ele busca no texto de Dante uma esperanga naquele lugar criado para a

desumanizagdo. Ao relembrar essa esséncia, Levi demonstra para Pikolo que aquele lugar

4 LEVI (1988, p. 42-43). No original, em italiano, nessas frases, Levi usa os termos “cavalli da traino” (cavalos
de tragdo) e “bestie stanche” (LEVI, 2012, p. 73; 75).

15 No original: “una gran macchina per ridurci a bestie, noi bestie non dobbiamo diventare”, “Che siano stati
stolidi e bestiali e naturale” e “alcuni ci percuotono per pura bestialita e violenza” (LEVI, 2012, p. 67; 114;
153).

16 “Relembrai vossa origem, vossa esséncia: /vos ndo fostes criados para bichos, /e sim para o valor e a
experiéncia.” Tradugdo de Luigi del Ré.
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onde eles se encontravam foi criado para eles se tornarem brutalizados, e que, no entanto, eles
devem buscar a sua origem, sua profunda esséncia, que ¢ perseguir a virtude e o
conhecimento. Nesses versos, esta contida a no¢ao da animalidade de Levi que perpassa seus
relatos de sobrevivente, principalmente, E isto um homem?: o estado do homem animal
aprisionado na maquina de desumanizar, fabricado pela Shoah, estd em oposi¢cdo ao homem
livre, pleno de vida, idealizado, e esse ideal de liberdade, de virtude e conhecimento.

Os conceitos do homem, da humanidade, em Primo Levi, assim, constituem-se
como oposi¢des ao do animal e da animalidade em E isto um homem? ¢ em outros de seus
textos nos quais a Shoah ¢ a tematica. Embora para Levi, com sua formacao e atuagdo como
quimico e seu apreco pela ciéncia, o homem esteja em pé de igualdade aos animais, como
pode ser visto em seus contos em Historias naturais, ao tratar da condigdo humana na Shoah,
o animal e a animalidade surgem em um sentido negativo para caracterizar o estado

desumanizado das vitimas, do Homem sem inibi¢ées, em busca da sobrevivéncia.

2.3 UM PROCESSO ANIMALIZANTE: E ISTO UM HOMEM?

Pensem bem se isto é uma mulher,
Sem cabelos e sem nome,

Sem mais for¢a para lembrar,
Vazios os olhos, frio o ventre,
Como um sapo no inverno.
(Primo Levi)

Desde os primeiros capitulos de E isto um homem?, pode-se observar como, num
crescendo, a violéncia e a aniquila¢do sdo praticadas contra os prisioneiros. O relato de Primo
Levi se inicia com sua prisdo, ainda na Italia, e o envio para o campo de transito de Fossoli.!’
Levi destaca que, com um forte sentimento de rebelido, nascido sob as leis racistas do regime
fascista italiano, as quais ja havia sido submetido e considerado sub-humano, restou-lhe pegar
em armas, mesmo que de forma amadora e sem nenhuma estrutura. Ao ser capturado pelos
milicianos fascistas, ele se identifica como “[...] cidaddo italiano de raca judia”, para evitar
uma punicdo capital por se juntar a atividade politica da resisténcia, porém, com essa
declaracdo, ¢ encaminhado para Fossoli (LEVI, 1988, p. 12). Em finais de 1944, oficiais da

SS chegam a esse campo e informam que os judeus ali recolhidos seriam deportados e, caso

7 Tipo de campo de concentragdo no qual eram reunidos grupos de prisioneiros, provenientes de centros
menores de detengdo, que logo eram enviados em comboios de trem para os campos de trabalho ou exterminio
no leste europeu. Os maiores e mais conhecidos foram o de Westerbork, na Holanda, o de Drancy e Gurs, na
Franga, e os de Bolzano e Fossoli, na Italia (DRANCY; GURS; WESTERBORK, 2008, p. 217; 276; 509).
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algum deles fugisse, seriam todos castigados: para cada prisioneiro fugitivo, dez outros seriam
fuzilados (LEVI, 1988, p. 13).!8

A prisdo e a deportacao foram um dos primeiros atos de desumanizacao sofridos
pelos diversos grupos de perseguidos pelos nazistas, que foram conduzidos ao
encarceramento em campos de concentragdo. Na remog¢do compulsoria, os direitos civis foram
sumariamente abolidos, suas vitimas assinaladas por uma sanha xeno6foba contra, por
exemplo, judeus e ciganos. Estes, de diversas nacionalidades, foram capturados em territdrio
alemao, ocupado pelos alemaes ou por seus aliados. Antes de 1938, o governo pressionou a
populacdo judia ao exilio, mas enquanto as conquistas militares proporcionavam novos
territorios, milhdes de judeus estiveram sob seu dominio, o que demandou medidas mais
agressivas, como a deporta¢do que deixou de ser um fim para se converter em meio, ou seja,
quando se iniciou o envio em massa para os centros de exterminio (ROTH, 2001, p. 470). A
partir de 1941, comecaram as deportagdes por trem dos judeus poloneses. Depois, os oriundos
de outros paises da Europa também foram encaminhados para campos instalados pelos
nazistas no leste europeu.'’

Levi relata que, mesmo sob a forte pressao psicologica, da deportacdo a prisdo, as
pessoas procuraram manter sua dignidade. Um exemplo € o dos professores que, na pequena
escola instalada no campo, ainda deram aulas na noite anterior a remog¢ao para o outro campo,
o de exterminio, ndo deixando ligdes para o dia seguinte. Houve ainda as maes, que
prepararam com esmero provisdes para a viagem e deram banho nas criangas; nesse sentido,
algo que marca essa remocao ¢ a imagem do arame farpado cheio de roupinhas penduradas
para secar (LEVI, 1988, p. 13), Levi, entdo, chama a aten¢dao do seu leitor com o
questionamento contundente: “Se estivessem para ser mortos, amanha, junto com seus filhos,
sera que hoje ndo lhes dariam para comer?” (LEVI, 1988, p. 14). Inquirir o leitor ¢ um recurso
recorrente no texto de Levi, desde o titulo. Com essa estratégia, ele inscreve o leitor na cena,
deslocando-o de um provavel lugar de conforto. O tempo do testemunho, o passado, ¢ distinto

do tempo da narrativa, por isso a interrogacao presentifica o leitor diante dos fatos narrados.

18 A SS, ou Schutzstaffel (Tropa de Prote¢do), foi uma organizagdo paramilitar ligada ao Partido Nazista € a
Adolf Hitler. Seu lema era Meine Ehre heifst Treue (Minha honra chama-se lealdade). Inicialmente, era uma
pequena unidade paramilitar, posteriormente, agregou quase um milhao de pessoas e conseguiu exercer grande
influéncia politica no Terceiro Reich. Construida sobre a ideologia nazista, a SS, sob o comando de Heinrich
Himmler, foi responsavel por muitos dos crimes contra a humanidade perpetrados pelos nazistas durante a
Segunda Guerra Mundial.

9 Os campos de concentragdo foram instalados pelos nazistas em todo o territorio do Reich, bem como nos
territérios de aliados, como a Italia, e nos territérios ocupados, como Polonia e URSS. Os campos de
exterminio foram instalados onde se encontram os territorios atuais da Polonia e da Croacia.
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Os primeiros momentos em Auschwitz sdo, de acordo com Levi, de profundo
assombro com a violéncia gratuita € com a recep¢do desumanizada. Ele lembra que, ao sairem
do trem, o sargento utiliza a expressao “Wieviel Stuck?” (“Quantas pecas?”), para se referir

).2° Logo em

aos ocupantes do vagao de carga, agora denominados “pecas” (LEVI, 1988, p. 14
seguida, ja se inicia o tratamento violento com as primeiras pancadas, 0 que novamente
suscita em Levi, a pergunta reflexiva: “como € que, sem raiva, pode-se bater numa criatura
humana?” (LEVI, 1988, p. 15). A violéncia no Lager ¢ uma das origens do continuo
sentimento de perplexidade que se 1 nos primeiros capitulos de E isto um homem?.

Levi afirma que apenas 96 homens e 29 mulheres, entre, aproximadamente, 650
pessoas, ingressaram no complexo de Buna-Monowitz e Birkenau, respectivamente, tendo os
demais ido diretamente para a camara de gas (LEVI, 1988, p. 18). Com essa realidade e
choque, logo perceberam, ao observar os demais prisioneiros, nesse ambiente
incompreensivel, qual seria o tratamento, a metamorfose, que os esperava (LEVI, 1988, p.
19). O uso da palavra “metamorfose” no texto nao s6 denota o estado em que se encontravam
0s prisioneiros antigos, que ja teriam sofrido um processo de desumanizagdao, mas lembra, em
primeiro lugar, Metamorfoses, de Ovidio, que encena, liricamente, a transfiguracdo dos
homens e dos deuses mitologicos em animais, arvores, rios, pedras (OVIDIO, 1983). Outra
referéncia remete o leitor contemporaneo a possivel premoni¢do de Franz Katka dos tempos
dificeis que seguiriam a publicagdo de 4 metamorfose. Nesse livro, ele narra a transformagao
de um humano, Gregor Samsa, num inseto monstruoso, de alguma forma também vitima de
opressao (LANGER, 2019). A transformacdo a que se refere Levi ¢ a do homem em algo
inferior, desumanizado, resultado dos tratamentos violentos e da exaustdo causada pelos
trabalhos extenuantes.

Levi narra o assombro diante das estranhas figuras no campo, de “[...] andar
esquisito, atrapalhado, a cabeca baixa, os bragos rigidos. Um boné ridiculo, uma longa tinica
listrada que, apesar da escuridao e da distancia, adivinhava-se esfarrapada e imunda.” (LEVI,
1988, p. 19). Adicionalmente as referéncias literarias, que ampliam o significado da palavra, a
metamorfose a que eles foram submetidos entrelaga, no texto de Levi, de forma implicita,
aquela observagdo de que “[...] nenhum dos episddios narrados foi fruto de imaginacdo”, na

medida em que fornecem ao leitor outras possibilidades de leitura e de compreensao do

20 A palavra “peca”, nesse contexto, pode ser compreendida a partir de Victor Klemperer, para quem ela seria
empregada para “fazer da pessoa uma coisa” (KLEMPERER, 2009, p. 238). Também era utilizada no contexto
escravocrata brasileiro vigente até o final do século XIX para designar os escravos no trato do trafico e do
comércio: “Uma peca equivalia a um rapaz entre quinze e vinte e cinco anos de idade, alto, atlético, mas podia
ser um escravo e meio, ou dois, dependendo da idade, da estatura, da musculatura.” (SANTOS, 2013. p. 49).
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testemunho (LEVI, 1988, p. 8). Embora o peso do testemunho constitua a base do texto de
Levi, por meio do qual buscou apresentar alguns dos fatos ocorridos com ele no Lager, as
varias referéncias literarias revelam sua erudi¢ao e imaginagao no relato.

O segundo capitulo de E isto um homem?, No fundo, narra o ciclo de vida no
campo. Essa descri¢cdo ¢ concluida nos dois capitulos seguintes, Inicia¢do ¢ Ka-Be, ¢ pode ser
sintetizada na frase: “Ausriicken e Einriicken, sair e voltar; trabalhar, dormir e comer; adoecer,
sarar ou morrer” (LEVI, 1988, p. 34). Esse ciclo trata do cotidiano dos prisioneiros, seus
processos de sujeicao as regras expressas € tacitas do campo, que, para Levi, visavam a
destruicdo da individualidade e de qualquer tentativa de sobrevivéncia. De acordo com o

escritor,

[...] justamente porque o Campo ¢ uma grande engrenagem para nos transformar em
animais, nao devemos nos transformar em animais; até num lugar como este, pode-
se sobreviver, para relatar a verdade, para dar nosso depoimento; e para viver é
essencial esforgar-nos por salvar ao menos a estrutura, a forma da civilizacao.
(LEVI, 1988, p. 39).

Assim, a ideologia implantada no Lager era a do controle total sobre o corpo do
prisioneiro, em todos os aspectos fisicos, psicoldgicos, sociais, visando a sua consequente
destruicao, embora com a preservacao minima da vida, como no caso dos campos de trabalho
for¢ado, como Auschwitz-Buna, por exemplo, onde Levi foi mao de obra. O escritor vai, aos
poucos, descortinando o processo de animaliza¢do do individuo, até sua destruicdo total, ao
mesmo tempo em que procura apresentar, em algumas situagdes, episodios decisivos, nos
quais esse processo ¢ interrompido, ou seja, quando o prisioneiro consegue, de alguma forma,
driblar a violéncia e a morte.

Esse controle, sobretudo, a partir de uma ordena¢do marcial que, com um
complexo de proibi¢des, de ordens, de uma hipdcrita obsessdo pela higiene, visavam a
desorganizagdo social dos individuos. Os prisioneiros foram, assim, submetidos a nudez
constante, publica e vexatdria, em varias situagcdes, como no momento da chegada ao campo,
nas primeiras desinfecgdes, nas inspecdes diarias de controle de sarna e de piolhos e no
lavatério coletivo (LEVI, 1988, p. 21; 32; 38). Desse processo de higienizacdo, Levi afirma
que pouco adiantava se lavar na 4gua turva da pia imunda, porém “[...] como sintoma de
residua vitalidade, e essencial como meio de sobrevivéncia moral”, esse habito restaurava,
paradoxalmente, um pouco da humanidade do prisioneiro, um ato de resisténcia (LEVI, 1988,

p. 38).
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Ao ingressar no campo, o prisioneiro perde o nome proprio e passa a responder
por um nimero. Apds o banho, tosquiados de todos os pelos corporais, desinfetados com pds,
sob a justificativa de que era para matar piolhos e sarna, os prisioneiros eram encaminhados a
sala de tatuagem, para a gravacdo do numero no braco esquerdo. O narrador se alarma e
relembra a dificuldade de compreender esse procedimento: “[...] fomos batizados, levaremos
até a morte essa marca tatuada no brago esquerdo [...] necessitamos de varios dias e de muitos
socos e bofetadas, até criarmos o habito de mostrar prontamente o nimero” (LEVI, 1988, p.
25-26). Esse batizado em Auschwitz inscreve no prisioneiro a sua marca da desumanizagao,
ela representa essa passagem para o universo concentracionario e a progressiva destituicao de
sua humanidade. Sobre a inscri¢do no braco com o numero de registro no Lager, Zigmunt
Bauman, em Modernidade e Holocausto, afirma que a redugao de seres humanos a cifras,
como objetos de gerenciamento burocritico, como coisas numeradas, rouba-lhes sua
identidade, substituindo seus nomes por nimeros. Os humanos, marcados como gado, sao
vistos, portanto, como animais, automatos sem identidade (BAUMAN, 1998, p. 127).

A violéncia era agravada pela incapacidade comunicacional, uma vez que o
alemdo foi a principal das linguas usadas nos campos de concentra¢do, € nem sempre
conhecida pelos deportados de varios paises: “[...] se falarmos, ndo nos escutardo — e, se nos
escutarem, ndo nos compreenderdo”, como afirma Levi, acrescentando que até o nome
proprio, também substituido por um numero, sempre verbalizado em alemao, garantia a
incomunicabilidade e o isolamento (LEVI, 1988, p. 24-25).

De forma semelhante, as regras eram expressas em alemao e aprendidas na base
da brutalidade fisica. Os Kapos,?! os chefes dos grupos de trabalho, sabiam bem como fazé-lo,
conforme lembra Levi. Quando “[...] alguns deles nos surram por pura brutalidade; outros,
porém, surram-nos quando estamos debaixo da carga quase carinhosamente, acompanhando
os golpes com exortagdes e incitamentos, assim como fazem os carroceiros com seus
esforcados cavalos”, relata (LEVI, 1988, p. 67). Mark A. Drumbl oferece uma definicao da

complexa posicao dos Kapos:

Os nazistas coagiram e alistaram detidos para a administracio dos campos de
trabalho e morte. Esses detidos eram chamados de Kapos. Os Kapos constituem um
elemento da lembranga do Holocausto particularmente contestado e, as vezes,
envolta em tabu. Alguns Kapos empregaram sua autoridade situacional para aliviar
as condi¢des de outros prisioneiros, enquanto outros agiram cruelmente e
cometeram abusos. (DRUMBL, 2018, p. 229).

2L A origem do termo Kapos seria alternadamente atribuida & palavra italiana capo, cabega, ou & contragdo do
termo alemao Kameradschaft polizei, camarada policial (DRUMBL, 2018, p. 229).
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Levi lista os kapos entre os que mais sobreviveram, principalmente devido a suas
caracteristicas animalescas: “[...] individuos especialmente cruéis, fortes e desumanos [...]
demonstravam possuir um conhecimento satanico dos homens” (LEVI, 1988, p. 90). Sua
brutalidade, a forma mais vil possivel no tratamento de seus comandados era vista como uma
qualidade pelos diretores dos campos que designavam entre os mais violentos prisioneiros,
com a condi¢do moral mais rebaixada para comandar os demais internos. Drumbl detalha a

escolha sistematica dessas pessoas entre:

[...] as fileiras dos Kapos inicialmente eram preenchidas por presos detidos por
causa de comportamento criminoso (marcados com tridngulos verdes invertidos),
presos politicos (tridngulos vermelhos) e associais (tridngulos pretos) [presos por
vadiagem, em geral e ciganos da etnia Roma]. Com o tempo, para esta fungdo foram
empregadas outras categorias de prisioneiros, incluindo internos judeus (dois
triangulos amarelos). (DRUMBL, 2018, p. 231).

A brutalidade ¢ um dos meios pelos quais os prisioneiros eram desumanizados,
numa violéncia continua e sem razdo. Os abusos eram fisicos, mas também psicoldgicos,
como as continuas comparagdes com animais para humilhar, como o uso do verbo fressen
(“devorar”) (LEVI, 1988, p. 76).22 Levi afirma que a utilizagio desse verbo se aplicava a:
“[...] comer assim, de pé, a toda a pressa, prendendo o félego, queimando-nos a boca e a
garganta”, uma vez que nado era possivel se alimentar normalmente, mas sempre sob pressao,
com medo do outro comer sua parte da racao (LEVI, 1988, p. 76). Dai a diferenga entre os
que foram animalizados, porque sofreram violéncias arbitrarias, € os que se tornaram
impiedosos e bestializados pela violéncia que exerceriam, os kapos e os demais funcionarios
dos campos, que tinham sua bestialidade valorizada (TODOROV, 1995, p. 199).

Levi destaca as regras de higiene pintadas nas paredes do lavatorio imundo. O
local, pouco iluminado, enlameado, com &gua nao potavel, malcheirosa e infrequente,
comportava os lavatorios com instru¢des em afrescos didaticos (LEVI, 1988, p. 37-38). No
prefacio, ele acrescenta que, em 1944, o governo alemao, devido a crescente escassez de mao
de obra, resolveu prolongar a vida média dos prisioneiros a serem eliminados, concedendo
sensiveis melhoras em seu nivel de vida e diminuindo as matangas arbitrarias (LEVI, 1988, p.

7).

220 verbo fressen ¢ utilizado para se referir ao ato de comer dos animais, ou tdo somente devorar, significando:
“[...] comer desordenadamente, comer avidamente, engolir.” Emprega-se esse verbo em detrimento de essen
que significa comer, para denotar um uso figurativo negativo, quando utilizado em relagdo a pessoas.
FRESSEN. Digitales Worterbuch der deutschen Sprache — DWDS. Berlin, Berlin-Brandenburgische
Akademie der Wissenschaften. Disponivel em: https://www.dwds.de/wb/fressen. Acesso em: 19 mar. 2021.
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Essa obsessdo pela limpeza se destaca no ambiente insalubre e que também pode
ser observada na organizagdo das camas e dos dormitérios, no aspecto fisico em geral dos
prisioneiros, como a manutengdo dos seus uniformes, “[...] dos botdes do casaco, que devem
ser cinco”, na obrigacdo em se barbear e raspar o cabelo semanalmente, ao “controle” de
sarna e de piolhos, e o frequente uso do lavatorio (LEVI, 1988, p. 32).

Entre as imagens ilustrativas que cobriam as paredes do lavatorio, havia a pintura
de um piolho, o transmissor do tifo, a terrivel doenga que foi altamente letal para os
debilitados prisioneiros: “Eine Laus, dein Tod” (“Um piolho ¢ tua morte”) (LEVI, 1988, p.
38). Embora muitas regras parecessem esdruxulas, como cerzir infinitamente os farrapos dos
uniformes e sempre ter o nimero certo de botdes no casaco, Levi relata a exortagdo recebida
de um companheiro, o ex-sargento Steinlauf, do exército austro-hiingaro, como justificativa
para o cumprimento das regras: “Devemos engraxar os sapatos, ndo por que assim reza o
regulamento, e sim por dignidade e alinho. Devemos marchar eretos, sem arrastar os pés, nao
em homenagem a disciplina prussiana, e sim para continuarmos vivos, para ndo come¢armos
a morrer” (LEVI, 1988, p. 39). Seguir essas regras tacitas ou explicitas do campo seria, assim,
uma vacina, ou seja, uma tentativa de se imunizar em relacdo ao ambiente in6spito e duro do
campo, lugar planejado para a degradagdo e para a morte.

No capitulo Ka-Be, Levi apresenta o Krankenbau, Ka-Be, o pavilhdao da
enfermaria, um lugar organizado em um regime proprio, onde os enfermos deveriam
recuperar sua saude, tarefa quase impossivel no Lager. Ao se recolher ali, o internado tinha,
de acordo com o escritor, uma breve pausa na violéncia cotidiana e na brutalidade dos
trabalhos forcados, o que seria um alento, um folego aos que se afogam.

Certo dia, em seu grupo de descarregadores de carvao dos vagodes, ele relata,
acontece um acidente: uma quina de ferro golpeia seu pé esquerdo, que incha dentro do
tamanco de madeira e dos farrapos que envolvem o pé (LEVI, 1988, p. 44). Constatado a
gravidade do acidente pelo Kapo, o prisioneiro ¢ autorizado a comparecer ao Ka-Be apos o
jantar, quando deve enfrentar uma fila para ser examinado pelo enfermeiro ¢ mandado de
volta ao alojamento. No dia seguinte, ele deve voltar, para novos exames e mais tempo de
espera. Esse processo dura o dia todo com varias situagdes humilhantes, como ficar em pé nu
por horas.

Na enfermaria, o cotidiano do interno é atenuado em seus sofrimentos, excluida a
fome continua e as dores da doenca, “[...] ndo ha frio, ndo se trabalha, ndo se apanha”, ele
conclui (LEVI, 1988, p. 49). Levi ressalta ainda os momentos de descanso, os unicos que

teve, até entdo, ndo tendo de compartilhar a cama, como de praxe nos demais alojamentos. Ha
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certa tranquilidade na rotina do Ka-Be, na qual todas as tarefas de manutencdo, organizagdo e
limpeza sdo feitas sem pressa, o que deixa algum tempo para descansar e até mesmo para
questionar: “E verdade, entdo, o que se ouve dizer, de selegdes, de gas, de forno crematorio?”
O assunto entra em pauta pela primeira vez quando muitos prisioneiros questionam para onde
sdo encaminhadas as pessoas selecionadas, aquelas mais eclipsadas pelo Lager (LEVI, 1988,
p.51).

O assunto da Selektions, seleg¢Oes, cria desconforto entre os enfermos e, aos
poucos, eles vao respondendo as perguntas de Levi. O escritor descreve uma dessas, um
julgamento para a morte ou para a vida. Numa noite, um oficial, seguido por um médico,
inspeciona os internados, fazendo anotagdes dos niimeros dos prisioneiros. No dia seguinte,
ha dois grupos: aqueles que foram liberados e tiveram alta, assim sendo barbeados, tosquiados
e tomando banho. Os do outro grupo ficam sem cuidados, tristes, sabem o que vai acontecer e
“[...] ninguém se despediu deles, ninguém lhes deu recados para os companheiros sdos”
(LEVI, 1988, p. 52-53). O seu destino ¢ conhecido de todos, eles ndo estdo voltando para seus
blocos de origem, mas indo em dire¢do as camaras de géas ou ao fuzilamento sumario.

Embora Levi afirme que o “[...] Ka-Be ¢ o campo livre do sofrimento fisico”, a
tortura psicologica € continua, como a sofrida durante as selegdes, quando, muitas vezes, os
critérios sdo incompreensiveis, ou mesmo, no periodo do sono, quando a brutalidade “[...]
transforma-se, a noite, em pesadelos disformes de inaudita violéncia, como, na vida livre, s6
acontecem nas noites de febre” (LEVI, 1988, p. 54; 62). Nessa comparacao entre os sonhos da
vida livre e os do Lager, Levi registra a magnitude do trauma das vitimas, que mesmo ali
ainda presos, j& se realiza na intranquilidade do sono. Ali no Ka-Be, na pequena pausa no
sofrimento fisico, restava o emocional, transformado em pesadelos. Em E isto um homem?,
Levi demonstra a alternancia entre os momentos de violéncia — em que os prisioneiros sao
ainda mais reduzidos a um estado de animalizacdo — € 0s momentos nos quais um pouco de
sua dignidade ¢ restaurada, como nos capitulos O canto de Ulisses, Um dia bom, € Prova de
Quimica, que serao estudados a seguir.

A dicotomia entre a vida e a morte, os sdos ¢ os doentes, 0 homem e o animal
estrutura a narrativa. Em Os submersos e os salvos, quase homonimo de Os afogados e os
sobreviventes, Levi faz a primeira alusdo ao termo “animal-homem”, ao explicar a situacao
dos chamados “muculmanos”, e debate sobre o sucumbir e o sobreviver ao campo (LEVI,
1988, p. 88). A palavra alemda Musselman (mugulmano) designava em Auschwitz,

principalmente, individuos muito debilitados pelos sofrimentos, que eram aqueles “[...]
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homens proximos do fim” (LEVI, 1988, p. 90). Esses homens formavam a grande maioria dos

prisioneiros no Lager e, segundo Levi:

[...] os “mugulmanos”, os submersos, sdo eles a forca do Campo: a multiddo
and6nima, continuamente renovada ¢ sempre igual, dos ndo-homens que marcham e
se esforcam em siléncio; ja se apagou neles a centelha divina, ja estdo tdo vazios,
que nem podem realmente sofrer. Hesita-se em chama-los vivos; hesita-se em
chamar “morte” a sua morte, que eles ja nem temem, porque estdo esgotados demais
para poder compreendé-la. [...] Um homem macilento, cabisbaixo, de ombros
curvados, em cujo rosto, em cujo olhar, ndo se possa ler o menor pensamento.
(LEVI, 1988, p. 91).

Levi, assim, descreve o estado a que se reduziram muitos prisioneiros, homens
que estavam proximo da morte, débeis devido a inani¢do e ao esgotamento fisico e
psicologico.”* Esses “ndo-homens” sdo os submersos, como define Levi, pois “[...]
acompanharam a descida até o fim”, e estariam no fundo, num estado muito mais préximo da
morte que da vida. Para Agamben, o estado do “muculmano” ndo “[...] € ndo sd, e nem tanto,
um limite entre a vida e a morte; ele marca, muito mais o limiar entre 0 homem e o nio-
homem” (AGAMBEN, 2008, p. 62). Esse limiar entre 0 homem e o animal, um ser destituido
de suas qualidades, um nao homem, ¢ uma das primeiras categorias que, no Lager, Primo
Levi estabelece.

Essas categorias de “[...] os bons e os maus, os sabios e os tolos, os covardes e os
valentes, os azarados e os afortunados”, no contexto da Shoah, apresentam gradacdes e sdo
extremamente complexas. Para Levi, no mundo exterior da vida, hd mecanismos sociais €
legais que coibem as pessoas, evitando que se destruam, “[...] impedem ao miserdvel ser
miserdvel demais, e ao poderoso ser poderoso demais”, ou seja, as regras minimas do Estado
de bem-estar social, o que se realiza na Europa no pos-guerra (LEVI, 1988, p. 89). No Lager,
no entanto, nao ha esses limites, isto €, nesse espago de violéncia desmedida, uma lei iniqua
vigora abertamente, a da sobrevivéncia (LEVI, 1988, p. 90). Assim, aconteceram duas
possibilidades de experiéncia ali: a daqueles que conseguiram alguma vantagem pessoal e a
dos que eram destinados a sucumbir, como os “mugulmanos”, a cumprir o objetivo final do
Lager, a eliminagdo. Essas vantagens pessoais poderiam ser diversas, como possuir uma
profissdo util ao campo, tais como, os cozinheiros, os médicos, os alfaiates, ou ter a forga
fisica, a crueldade e a desumanidade necessarias para ser Kapos, ou ainda os que conseguiam

exercer alguma funcao especial, como os fornecedores de material contrabandeado, e aqueles

B “Alguns pesquisadores acreditam que se originou da semelhanga entre um moribundo em um campo de
concentragdo e a imagem de um mugulmano orando prostrado no chdao.” (MUSELMANN; ZADOFF, 2008, p.
356).
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que conseguiam “[...] ajeitar as coisas”. Aqueles que ndo pertenciam a nenhum desses grupos
eram os prisioneiros que se tornariam “[...] em breve ‘mugulmano’”, ou seja, aqueles que
estavam destinados ao fim (LEVI, 1988, p. 91).

Das duas possibilidades de trajetéria no campo para Levi, a principal ¢ a do
Prominenz, o proeminente, prisioneiro destacado que exercia uma fungdo como funcionario
do campo, e que gozava de alguma vantagem por isso (LEVI, 1988, p. 91). A outra seria a
daqueles os quais ele denomina de “submersos”, que, ao contrario do proeminente, nao
tinham qualquer vantagem, sdo aqueles que nao tém uma historia. Esse grupo constituido
pelos “muculmanos”, a forca do Lager, configura-se como uma multiddo andnima,
continuamente renovada e sempre igual, pois, a cada novo carregamento, novas levas
assomavam entre os prisioneiros. Por isso, sdo vistos com “ndo homens” ou os que marcham
e se esforcam em siléncio. Para Levi, a centelha divina, atributo da humanidade, j4 teria sido
apagada nessas pessoas, de tdo vazias de emogdes e sentimentos que nem poderiam sofrer
mais (LEVI, 1988, p. 91). Sucumbir € o que se espera dos prisioneiros, uma vez que o Lager ¢
construido para a destruigdo, bastando “[...] executar cada ordem recebida, comer apenas a
racdo, obedecer a disciplina do trabalho e do Campo” (LEVI, 1988, p. 91).

Um estado de renuncia, de desisténcia, como lembra Agamben, aponta para “[...]
alguém que abriu mao da margem irrenuncidvel de liberdade e que, consequentemente,
extraviou qualquer traco de vida afetiva e de humanidade” (AGAMBEN, 2008, p. 63). A
auséncia de sentimentos considerados humanos seria uma das suas principais caracteristicas,
como uma constante apatia e indiferenca ao sofrimento. Esse prisioneiro seria “[...] um ser em
que a humilhacdo, horror ¢ medo haviam ceifado toda consciéncia e toda personalidade”
(AGAMBEN, 2007, p. 191). O homem destituido de sua humanidade, o “mug¢ulmano”, seria
o resultado da sanha nazista, a materializagdo dos Untermenschen, os sub-homens ou
hominideos que, por ndo serem considerados homens, estavam naquela situacdo (SORLIN,
1974, p. 80; KLEMPERER, 2009, p. 216).

Em Os submersos e os salvos, Levi relata o exemplo de quatro prisioneiros que, a
seu modo, conseguem sobreviver entre situacdes degradantes: Schepschel, Alfred L., Elias e
Henri. Levi demonstra, com a referéncia a elas, o que poderia ser visto como uma nocao da
ideia de ‘“animal-homem”. Isso acontece em pequenos trechos, revelando o estado
animalizado e, portanto, desumanizado do prisioneiro. Essa condi¢do despertaria o pior do
humano, mas poderia também promover sua sobrevivéncia. O estado animalesco dos homens

ndo se daria, nesse contexto, somente pela aparéncia, mas por atitudes frias, sem compaixao,
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embrutecidas, uma vez que a desumanizagdo, como se vera adiante, atinge tanto as vitimas,
quanto os algozes.

Schepschel sobrevive fazendo suas kombinacjes, combinagdes, jeitinhos,
roubando e contrabandeando objetos; embora sua figura triste possa provocar alguma
empatia, ndo pensa duas vezes antes de se eximir de culpa, deixando seu comparsa, Moischl,
ser agoitado por um crime que cometeram juntos (LEVI, 1988, p. 94). Alfred L. procura
manter sua aparéncia a mais limpa possivel, esforcando-se “[...] para ndo ser misturado ao
rebanho.” (LEVI, 1988, p. 95-96). Ele consegue ser recrutado para o Comando Quimico, onde
exerce suas fungdes com extremo rigor, em especial quando “[...] fareja possiveis
concorrentes”. Segundo Levi, ele foi um dos Kapos que o teria supervisionado quando
prisioneiro. O escritor conclui esperando que ele tenha sobrevivido com sua “[...] vida fria de
dominador, resoluto e sem alegria” (LEVI, 1988, p. 96). Elias Lindzin, descrito como
corpulento e bruto, “[...] serviria de modelo para um Hércules”, acrescenta Levi, “[...] um
ladro, natural e inocentemente, com a astucia instintiva dos animais” (LEVI, 1988, p. 96-97).
A fome e o completo abandono pelo qual experimentaram os prisioneiros desperta essa
instinto animal, da sobrevivéncia, quando eles sempre esfaimados estdo a procura de algo para
roubar e, assim, trocar por alimento.

Por fim, Levi narra a historia de Henri que, ap6s a morte do irmao, fecha-se em si
mesmo, criando seu proprio método de sobrevivéncia: o “jeito”, a compaixdo € o roubo
(LEVI, 1988, p. 100). Embora seja agradavel conversar com Henri, Levi argumenta que, ele
logo se distincia e sai & caga, “[...] na sua luta, duro e distante, fechado em sua carapaca,
inimigo de todos, desumanamente astucioso e incompreensivel como a Serpente da Génese.”
(LEVI, 1988, p. 101). A referéncia a serpente se d4 por conta do carater traicoeiro e
manipulador que Henri demonstrava. A animalidade representada nessa metafora da serpente
¢ uma caracteristica comum entre os Kapos e os Prominenten, e com ela eles se valem para
sobreviver e ganhar algum tipo de vantagem.

Esses quatro prisioneiros possuem, para o escritor, uma humanidade distorcida, ou
seja, eles se tornaram como animais selvagens, porque lutam, sem humanidade, por sua vida
e, quando menos se espera, podem dar o bote e picar. Outras narrativas constituem o substrato
da nogiio de “zona cinzenta” utilizada por Levi.>* Essa noc¢do ndo se refere a algum tipo de
apagdo de memoria ou confusdo com suas lembrangas, mas uma postura moral conflituosa na

qual se encontravam varios prisioneiros, como os Kapos € os Prominenten, e sera estudada no

24 Levi desenvolve a nogdo de “zona cinzenta” no capitulo homdnimo de Os afogados e os sobreviventes (LEVI,
2004, p. 31-59).
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proximo capitulo. De acordo, entdo, com essa reflexdo de Levi, ndo ¢ possivel reduzir os
envolvidos a dois blocos, o das vitimas e o dos opressores, de forma diametralmente opostas.

O processo de desumanizagao ¢ entremeado por pausas, isto €, hA momentos em
que o pouco que ainda resta de humanidade, leia-se, dignidade, dos prisioneiros sobressai no
ambiente desfavoravel em que vivem. No capitulo 4 prova de Quimica, por exemplo, um
prisioneiro se candidata a uma vaga no recém-criado Comando Quimico. Ao descobrir que
quem seria 0 novo Kapo nao tem formagdo na area e era um criminoso comum alemao, Levi
candidata-se (LEVI, 1988, p. 103).

Nesse momento, ele tem consciéncia de sua situagdo no campo, de sua aparéncia
debilitada e comeca a se questionar se teria condigdes para exercer a fungdo. O texto revela,
nessas duvidas, o sofrimento psicolégico, a autoestima abalada, principalmente, por sua
aparéncia maltratada pelos meses de trabalhos exaustivos, a ma alimentagdo e os
padecimentos fisicos diversos. O escritor se pergunta: “[...] com estas nossas caras chupadas,
com esses cranios raspados, com esta roupa que nos envergonha, prestar um exame de
Quimica? E claro, em alemdo.” (LEVI, 1988, p. 104-105). A condicdo deploravel ¢ ainda
mais aprofundada com os ataques dos Kapos, na tortura aos prisioneiros, em especial, aos
judeus, pour faire chier les Juifs (para “encher o saco” dos judeus) (LEVI, 1988, p. 105).
Trabalhar nesse comando resultaria em uma oportunidade de sobrevivéncia, uma vez que
seria um servigo mais especializado € menos penoso em comparacdo aos demais,
extremamente bracais e exaustivos. O Kapo recebe Levi, chamando-o de “mucgulmano”, e o
apresenta ao avaliador como alguém ja meio kaputt, acabado (LEVI, 1988, p. 107).

Levi descreve a cena: “Eu, Hdftling 174.517, estou de pé em seu escritorio, que €
realmente um escritorio, reluzente, limpo, bem arrumado; tenho a sensacao de que, se tocasse
em qualquer coisa, deixaria uma marca de sujeira” (LEVI, 1988, p. 107). Ao se assumir
Hiiftling, prisioneiro, sentir-se sujo diante do oficial, ele atinge o estado de destrui¢do para o
qual os campos foram criados: destruir a individualidade e, com isso, sua humanidade. No
entanto, surpreendentemente, o oficial Doktor Ingenieur, doutor engenheiro, Pannwitz se
dirige ao prisioneiro tratando-o por Sie, “o senhor”, além de utilizar um vocabuldrio
complexo, refinado, muito diferente do qual o escritor estava acostumado no dia a dia do
campo (LEVI, 1988, p. 108).%

A questdo da comunicacdo ¢ destacada por Levi desde o inicio. Quando chegam

aos campos, como o de Auschwitz, os prisioneiros eram recebidos aos gritos em alemao,

250 uso do pronome pessoal “Sie” é considerado um tratamento formal ao se dirigir a autoridades e a pessoas
que ndo se conhece bem.
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lingua, muitas vezes, estranha a eles. Essa impossibilidade de compreensdo do idioma
provoca incomunicabilidade e vai, aos poucos, sendo arrefecida com o aprendizado da lingua
do opressor, porém se mantém no nivel da sobrevivéncia. Para o escritor, o idioma que acaba

por aprender ¢ grosseiro:

Vacilo um instante, a procura de uma férmula correta de despedida; em vao. Em
alemado sei dizer comer, trabalhar, roubar, morrer; também sei dizer acido sulfurico,
pressdo atmosférica, gerador de ondas curtas, mas ndo sei como despedir-me de uma
pessoa respeitavel. (LEVI, 1988, p. 109).

Durante a entrevista, Levi vai se sentido menos animalizado, por ter sido tratado
formalmente e discutido sobre o argumento central de sua tese, mas, logo em seguida, ele ¢
lembrado, pelo Kapo Alex, de sua condi¢do inferiorizada, ao limpar suas maos sujas de graxa
na camisa do prisioneiro (LEVI, 1988, p. 110). Na aparente pausa no sofrimento, a
humanidade ¢ também aparentemente restaurada quando se tem a individualidade do
prisioneiro, de forma precaria, mas reconhecida. Ele trata, assim, de suas experiéncias e de
seus conhecimentos, ¢ avaliado e, tem, por pouco tempo, uma interacao polida. Em outros
momentos, essa humanidade ¢ restaurada pela arte ou pela compaixao e companheirismo.

No capitulo O canto de Ulisses, Levi recorda o episodio em que ensina italiano a
Jean, o Pikolo do Kommando (o cagula do comando), espécie de faz-tudo auxiliar do Kapo
(LEVI, 1988, p. 114). Jean era fluente em alemao e francés e ja& havia estado na Liguria,
regido da Itdlia vizinha ao Piemonte, onde se localiza Turim, a cidade natal de Levi.
Entusiasmado, o escritor busca, na Divina comédia, de Dante Alighieri, sua inspiracdo e traz,
de memoria, trechos do Canto XXVI, no qual Ulisses narra sua propria morte. O prisioneiro
passa, em seguida, a ensinar quem ¢ Dante, o que € a Divina comédia, quem sao Virgilio e
Beatriz. Jean escuta atentamente. Fragmentos de versos sdo, entdo, entoados pelo escritor, que
usa o franc€s como ponte para ensinar italiano a Jean. Segundo Lyslei Nascimento, nesse
trecho, haveria duas tentativas de sobrevivéncia, uma pela cultura e outra pelo aprendizado:
“[...] sobreviver ¢ antes de qualquer coisa aprender” (NASCIMENTO, 2009, p. 107). Ao
tentar buscar de cor esses fragmentos, essa recordacdo seria uma estratégia de sobrevivéncia
“[...] da cultura que ali se tenta silenciar” (NASCIMENTO, 2009, p. 109).

Levi chama a atengdo para o verso: “Considerate la vostra semenza: Fatti non
foste a viver come bruti, ma per seguir virtude e conoscenza”, isto ¢, “Relembrai vossa
origem, vossa esséncia; vos ndo fostes criados para bichos, e sim para o valor e a experiéncia”

(LEVI, 1988, p. 116). Apos recitar, ele afirma: “E como se eu também ouvisse isso pela
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primeira vez: como um toque de alvorada, como a voz de Deus. Por um momento, esqueci
quem sou e onde estou.” (LEVI, 1988, p. 116) Os versos de Dante, assim, por alguns poucos
instantes, restaurariam, mesmo que precariamente, a humanidade daqueles prisioneiros. Por
meio da arte e da troca de conhecimentos, eles sdo transportados para outro lugar, onde ndo se
vive como animais, mas como homens livres, em plenitude.

A aula de italiano continua, em meio a caminhada para a cozinha, para a
distribuicao cotidiana da sopa rala de couve e nabos. Outros versos se seguem, alguns
esquecidos sdo substituidos pelos proximos da sequéncia. O senso de urgéncia comanda a
licdo de Levi. Jean ndo compreende “como altrui piacque”, e Levi tenta traduzir a expressao
para ele “antes que seja tarde demais”, a esperada morte, o destino dos prisioneiros (LEVI,
1988, p. 117). A urgéncia ¢ delimitada pela inconstincia do Lager, pois a qualquer momento
naquele lugar, “[...] por um sim ou por um nao”, a morte poderia alcanga-los.

A todo custo, a maquina do campo de concentracdo executa o apagamento da
individualidade dos prisioneiros, mas, quando o sobrevivente se pde a escrever, ele recupera,
com seu testemunho, sua identidade. Outro episodio que pode deixar vislumbrar essa
humanidade reparada, no texto de Levi, se d4 no relato de amizade com Lourenco, um
trabalhador italiano. O prisioneiro ndo traz para o amigo pedagos de pao e restos de refei¢des,
mas da-lhe uma camisa esfarrapada. Ele também consegue enviar, por Lourengo, um cartio-
postal para a Itdlia (LEVI, 1988, p. 121). O alivio em meio a violéncia acontece com a
compaixdo de Lourenco, que fez o que pode, durante aproximadamente seis meses, sem exigir
nenhum tipo de compensagdo em troca, para ajudar Levi. A camisa e o cartdo-postal sdo
simbolos de uma amizade impossivel, na qual o ato de doar esses objetos para o prisioneiro
vai além de uma relagao de amizade entre os dois, mas um ato de reumanizagao.

A inexplicavel compaixdo de Lourengo enche a narrativa de perplexidade, afinal,
a barreira da “casta” — termo usado por Levi para designar a divisdo das classes dentro do
Lager, entre os Kapos e Proeminten € os de baixo, os prisioneiros — havia sido, de alguma
forma, arrefecida (LEVI, 1988, p. 123). Levi lembra a condi¢do de intocaveis dos Hdftlinge

diante dos trabalhadores livres externos que compunham a forca de trabalho do campo:

Eles nos ouvem falando muitas linguas diferentes, que ndo compreendem e que lhes
soam grotescas, como gritos de bichos; veem-nos escravizados ignobilmente, sem
cabelo, sem honra nem nome, a cada dia espancados, a cada dia mais abjetos, e
nunca leem em nosso olhar uma luz de revolta, de paz, ou de fé. Sabem que somos
ladrdes e indignos de confianga, sujos, esfarrapados, esfomeados, e, trocando o feito
pela causa, julgam-nos merecedores da nossa abje¢do. Quem poderia distinguir
nossos rostos? Para eles, somos Kazett: substantivo neutro singular. (LEVI, 1988, p.
123).
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O trecho expressa o estado dos prisioneiros, sua desumaniza¢do. Sem nome, sem
honra, vestindo trapos, todos sdo Kazett, interno, indistintos prisioneiros do campo de
concentragdo.? O desespero causado pela sujeira, pela fome e pela miséria é, muitas vezes,
estimulado por esses trabalhadores livres que se dignam a jogar um naco de pao para os
prisioneiros, talvez para vé-los “[...] disputando um com o outro o naco de comida como
bichos, sem pudor, at¢ que os mais fortes engulam e os demais vao embora frustrados,
claudicantes” (LEVI, 1988, p. 123). A relagdo com Lourengo, porém, foi construida sobre
outros parametros. Com a ajuda dele, Levi sobreviveu ndo apenas pela presenga material, mas
por seu compadecimento; gragas a ele, sua humanidade teria sido preservada.

O que se pode depreender do relato de Levi é que um processo animalizante foi
instaurado e permeia a narrativa. Mesmo com a libertacdo, com a fuga dos alemaes e a
chegada dos russos ao campo de concentragdo, este ndo se interrompe de imediato. Ao se
aproximar o fim da guerra, os nazistas iniciam uma evacuac¢ao massiva de Auschwitz, levando
prisioneiros consigo, aqueles que tinham condi¢do de seguir a pé. A maioria morre congelada,
esgotada e devido aos maus-tratos durante o caminho. Episddios como esse ficaram
conhecidos como Marchas da Morte.?” Logo, os russos chegariam a Auschwitz, liberando o

campo. No entanto, Levi afirma categorico que a obra dos nazistas estava concluida:

Aos pés da forca, os SS nos olham passar, indiferentes. A sua obra foi concluida, e
bem concluida. Os russos ja podem vir: ja ndo ha homens fortes entre nos, o ultimo
pende por cima de nossas cabecas e, para os outros, poucas lacadas de corda
bastaram. Os russos podem vir: s6 encontrardo a nds, domados, apagados, ja
merecedores da morte inerme que nos espera. (LEVI, 1988, p. 152).

Vitimados pela maquina de morte de Auschwitz, muitos presos, extremamente
exaustos e desnutridos, morrem, mesmo apos a liberagdo do campo e inicio de seu socorro
pelos russos e pela Cruz Vermelha. Esses acontecimentos estdo narrados no capitulo final,
Historia de dez dias (LEVI, 1988, p. 153), Levi estava no Ka-Be, pois havia adoecido. Um
fato assinala, de forma indelével, o fim do sofrimento imposto no Lager e o inicio do que
seria uma possivel restauracdo. Um dos doentes sugere que cada um dos internos dé uma fatia

de pao, como forma de agradecimento, aos trés outros prisioneiros que organizaram o reparo

26 O vocabulo Kazett, interno, deriva das letras KZ, uma abreviatura para Konzentrationslager, campo de
concentragdo (KLEMPERER, 2009, p. 287).

27 Marchas forgadas de prisioneiros por enormes distincias, em condi¢des insuportaveis, durante as quais foram
punidos pelos guardas que os guardavam e, em muitos casos, mortos por eles. Os nazistas realizaram varias
dessas marchas durante a Shoah, a maioria delas perto do fim da Guerra, durante a evacuagdo dos campos de
concentragdao (ZADOFF, 2008, p. 341-342).
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de uma janela quebrada para melhorar o aquecimento improvisado do quarto da enfermaria
(LEVI, 1988, p. 161). O ato, porém, vai de encontro a uma das “leis do Campo”, que
mandava “[...] come teu pao e, se puderes, o do teu vizinho”, numa ironia a degradacao moral
forgada pela fome a qual estavam submetidos (LEVI, 1988, p. 161-162). Essa ¢ uma das leis
informais dos campos, como uma parodia da lei mosaica de “Olho por olho, dente por dente”
(BIBLIA, 1997, p. 104-105). De acordo com Levi, o campo estaria finalmente acabado, pois
“[...] foi o primeiro gesto humano entre nés” (LEVI, 1988, p. 162). Assim, inicia-se outro
movimento ou processo, um lento retorno a humanidade.

No processo de animalizagdo, o que ¢ proprio do humano, ou seja, a civilidade,
por exemplo, vai sendo minado. As situagdes desumanizantes sofridas pelos prisioneiros,
como a deterioragdo da comunicagdo, da satide mental e fisica, destituem-lhes de suas
individualidades, até a morte. Levi relata essa transformacao violenta e rapida, tornando o
prisioneiro o que ele denominou de “animal-homem”, da humanidade para o ndo homem. O
termo evoca, nesse sentido, auséncia e negacao, o esvaziamento do que vem a ser o homem,
dando espago para o que resta, a animalidade.

No capitulo seguinte, o texto de Primo Levi continuara em analise. Em A trégua,
0 escritor narra seu retorno a Italia apds sua libertacdo de Auschwitz. Apds essa abordagem, a
tese se voltard para uma reflexdo sobre as bases para a animalizagdo do homem na Shoah,
com apoio dos relatos de Levi, em Os afogados e os sobreviventes, no qual ele constroi
reflexdes importantes, na esteira do que ele afirmou sobre seu desejo de empreender um
estudo da alma humana, sobre o universo concentracionario. Estardo também no horizonte o
pensamento tedrico de Tzevtan Todorov, Hannah Arendt, Zygmunt Bauman e Victor

Klemperer.
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3 HAVERA UM RETORNO A HUMANIDADE? O ANIMAL-HOMEM

3.1 AS BASES PARA A ANIMALIZACAO

O filho da morte, nio lhe desejamos a morte.

Que vocé viva tanto quanto ninguém nunca viveu:

Que viva insone cinco milhées de noites,

E que toda noite lhe visite a dor de cada um que viu
Encerrar-se a porta que barrou o caminho de volta,

O breu crescer em torno de si, o ar carregado de morte.
(Primo Levi).

Os versos, em epigrafe, compdem um poema dedicado a Adolf Eichmann, que
reflete o anseio por alguma coisa que supere a simples justi¢a secular (LEVI, 2019, p. 47).
Trata-se de uma maldi¢do, com o chamado da “dor de cada um que viu”, para que a memoria
do sofrimento seja reavivada e, assim, haja um possivel reparo nos danos.?® Eichmann, um
dos responsaveis pela Shoah, foi julgado em Jerusalém em 1961, apds ter sido capturado pelo
servigo secreto israelense na Argentina, onde havia se refugiado apds a guerra, acobertado por
antigos simpatizantes locais do nazismo. O poema de Levi foi escrito a época em que o
nazista foi capturado e levado secretamente para Israel, quando houve ampla divulgacdo e
comocio internacional por sua prisdo.”’ Levi escreveu também dois outros textos contra
Eichmann, que foram enviados a Jerusalém e que compuseram o enorme processo do
julgamento. Nos trés textos, Levi destaca o modo frio como o nazista operava, denunciando a
violéncia infligida aos prisioneiros.

Em Testemunho para FEichmann, Levi detalha o que chama de “técnica
totalitaria”, os empreendimentos destacados para “[...] humilhar, degradar, reduzir o homem
ao nivel das visceras”, e o “contdgio do mal”, a selecdo totalmente inversa dos Kapos,
escolhidos entre os mais torpes, mais violentos, os piores, individuos especialmente “[...]
cru¢is, fortes e desumanos.” (LEVI, 2015, p. 89-90). Esses homens teriam o rebaixamento
moral condizente a tarefa para qual estavam sendo recrutados, assim como Eichmann e os

membros da SS.

28 Otto Adolf Eichmann (Solingen, 19/03/1906 — Ramla, 1/06/1962) foi um SS-Obersturmbannfiihrer (tenente-
coronel) da Alemanha Nazista e um dos principais organizadores do Holocausto. Eichmann foi nomeado para
gerir a logistica das deportagdes em massa dos judeus para os guetos e campos de exterminio das zonas
ocupadas pelos alemaes no Leste Europeu durante a Segunda Guerra Mundial. Em 1960, foi capturado na
Argentina pelo Mossad, o servigo secreto de Israel. Apos um julgamento de grande publicidade em Israel, foi
considerado culpado por crimes de guerra e enforcado em 1962 (ARENDT, 1999. p. 32-33).

2 “Per Adolf Eichmann”, datado em 20/06/1970. Publicado em suas trés coletineas de poemas: em cardter
privado, em 1970, no volume L ’osteria di Brema (Mildo: Scheiwiller, 1975) e em Ad ora incerta (Mildo:
Garzanti, 1984).
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Tzvetan Todorov, em Em face ao extremo, afirma que Eichmann desenvolve
mecanismos para a despersonalizagdo, inclusive de sua propria pessoa, de maneira a se eximir
de responsabilidades. Para além do seu prazer em tdo-somente obedecer, a iniciativa pessoal
lhe amedrontava, buscando ser protegido pelo sistema de ordens e hierarquias nazistas
(TODOROV, 1995, p. 213). Ele foi acusado por diversos delitos, como crimes de guerra
contra o povo judeu e contra a humanidade, e a todos se declarou inocente, pois, para o
sistema legal nazista entdo vigente, ele ndo fizera nada errado, ndo sendo possivel considera-
las crimes, mas “atos de Estado”, ou seja, acdes deliberadas do governo (ARENDT, 1999, p.
32-33).

Hannah Arendt acompanhou o julgamento e, em Eichmann em Jerusalém, relata
seu ponto de vista sobre os acontecimentos e sobre o réu. Este, sob o argumento que sempre
utilizava de estar seguindo a lei, as regras, a hierarquia e sobre sua consciéncia, afirma: “[...]
ele se lembrava perfeitamente de que so ficava com a consciéncia pesada quando ndo fazia
aquilo que lhe ordenavam — embarcar milhdes de homens, mulheres e criangas para a morte,
com grande aplicagdo e o mais meticuloso cuidado”, assim, demonstrando sua nocdo de
servilismo e obediéncia, procurando sua absolvigao (ARENDT, 1999, p. 37).

A observancia cega as regras ¢ as tarefas ¢ resultado de um complexo sistema
burocratico desenvolvido pelos nazistas, por meio de seu aparato legal, desde sua tomada de
poder, instaurando progressivamente a segregacdo, O primeiro passo para o exterminio.
Bauman afirma que a Shoah surge por meio de um “[...] veiculo de producdo industrial,
empunhando armas que s6 a ciéncia mais avangada poderia fornecer e seguindo um itinerario
tracado por uma organizacdo cientificamente administrada” (BAUMAN, 1998, p. 32) A
civilizagdo moderna foi, assim, a condicdo necessaria, em todos os sentidos, quer técnico-
cientificos, quer ideologicos, para que essa catastrofe acontecesse. O aspecto da organizacao
das institui¢des nazistas, por meio da burocracia que despersonaliza, nessa perspectiva, esse
modelo de administracdo, favoreceu a “[...] precisa divisdo do trabalho, da manuten¢do de um
fluxo suave de comando e informagao ou de uma coordenagao impessoal e bem sincronizada”
(BAUMAN, 1998, p. 34). O modelo de administracdo burocratica, teorizado por Max Weber,

sobre as estruturas de autoridade, foi adotado pelo Estado alemao:

A razdo para a eficiéncia burocratica reside em sua forma organizacional. Como os
meios utilizados sdo determinados pelos fins, a burocracia esta livre tanto dos
caprichos do lider quanto dos procedimentos tradicionais inadequados. As
burocracias representam o estagio final da despersonalizagdo. Tais organizac¢des sdo
compostas de cargos e funcionarios distribuidos em hierarquias e com fungdes e
autoridades definidas em regras escritas. [...] Nas organiza¢des burocraticas, a
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autoridade ¢ dada pelo cargo e as ordens sdo obedecidas porque as regras definem
estd incumbido de emiti-las e quem esta incumbido de atendé-las. (PUGH, 2004, p.
43-44).

O sistema burocratico utiliza-se, portanto, de um evidente principio de
despersonalizagdo, inicialmente para seus agentes, de forma que seus interesses pessoais nao
sobressaiam, € sejam protegidos com suas regras e hierarquias. No caso do nacional-
socialismo, essa organizagdo visava a desresponsabilizagdao dos individuos, como se justifica
Eichmann. No entanto, como Sofia Débora Levy lembra, ao analisar o texto de Arendt sobre a
imputabilidade factivel dos culpados, “[...] o sistema ndo ¢ um organismo em si, mas
constituido por pessoas, as quais cabem as responsabilidades por suas agdes e escolhas.”
(LEVY, 2019, p. 157). Enquanto a desumanizagao esvazia os individuos de sua humanidade,
a despersonaliza¢do permite a impunidade, pois os agentes se eximem da responsabilidade
culpando seus superiores € a ordem hierarquica.

No caso do nazismo, essa estratégia da impessoalidade serviu também para dar a
eficiéncia necessaria para o exterminio dos indesejaveis. Bauman afirma que seu efeito mais
importante ¢ a “[...] desumanizagdo dos objetos da opera¢do burocratica, a possiblidade de
expressa-los em termos puramente técnicos, eticamente neutros”, ou seja, a destituicdo do
individuo de sua humanidade acontece, em primeiro lugar, pelo distanciamento, quando as
pessoas sdo transformadas em nimeros e cifras. Para os administradores de ferrovias, por
exemplo, “[...] a Gnica formulacdo significativa do seu objeto ¢ em termos de toneladas por
quilémetro. Eles nao lidam com seres humanos, ovelhas ou arame farpado; s6 lidam com a
carga [...]” (BAUMAN, 1998, p. 127). Assim, reduzidos a objetos de gerenciamento, a meros
nimeros, os humanos perdem a sua identidade, sdo vistos como carga, milhares, ou milhdes,
nao mais pessoas.

Todorov analisa, minuciosamente, esse processo, que comeca, certamente, pelos

perpetradores que se utilizaram de vérias técnicas para tal objetivo:

A transformacdo das pessoas em ndo-pessoas, em seres animados, mas nao
humanos, nem sempre é facil. Apesar dos principios ideoldgicos, diante de um
individuo concreto pode-se ter dificuldade em superar uma resisténcia interior. Uma
série de técnicas de despersonalizacdo entra em acdo, cuja finalidade ¢ auxiliar o
guarda a esquecer a humanidade do outro. (TODOROV, 1995, p. 199).

O desaparecimento da humanidade alheia, assim, perfaz um caminho que

comporta uma série de violéncias sobre os prisioneiros, a fim de facilitar o trabalho dos
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perpetradores, uma vez que suas vitimas se tornam algo aquém do humano, subjulgadas a
nudez, fome e desnutri¢do, violéncia extrema.

Os prisioneiros, ao serem privados de suas vestes, sdo aproximados a animais,
uma vez que as roupas podem ser vistas como uma caracteristica da civilizagdo. A exposi¢ao
em massa dos corpos nus produz um efeito de desidentificacdo a tal ponto que as vitimas ndo
se veem mais do que corpos. De forma andloga, a ma alimentagdo, que produz uma fome
constante, obriga-os a estar sempre a procura de comida, prontos para devorar qualquer coisa,
como ressaltou Levi ao falar sobre a relagdo com os trabalhadores externos no Lager. Nessa
ocasido, eles ofereciam algo para comer pela simples curiosidade de assistir a disputa pelos
nacos de comida. Levi acrescenta: “[...] como bichos, sem pudor, até que o mais forte engula
e os demais vao embora frustrados, claudicantes.” (LEVI, 1988, p. 123). Essa afirmag¢ao vai
de encontro a um comentario do criminoso confesso Rudolf Hoess, citado por Todorov, o ex-
oficial da Schutzstaffel, comandante-diretor de Auschwitz, que resume a intengdo das
engrenagens assassinas do nazismo: “J4 ndo eram homens. Haviam se transformado em
animais que ndo pensavam sendo em comer”. (TODOROV, 1995, p. 199). O estado famélico
dos prisioneiros os prendia a uma condi¢do de constante busca por saciedade, tornando-os
obsessivos em busca de comida.

Outra estratégia de despersonalizagdo descrita em E isto um homem? é a tatuagem
dos nimeros no prisioneiro no brago esquerdo, um sinal que seria levado até a morte (LEVI,
1988, p. 25). Todorov inclui essa técnica numa categoria menos violenta, talvez fisicamente,
mas ndo menos eficaz e desumanizante. Escapa, talvez, ao critico que a violéncia, ou tortura
de se impingir a tatuagem, que € obrigatoria, elimina a individualidade do nome proprio,
tentando reduzir o sujeito a um nimero, a marca aproxima o prisioneiro a gado e, por fim,
infringe uma lei religiosa. Portanto, ao judeu, religioso, principalmente, a técnica monstruosa
¢ mais do que uma trago despersonalizante, ¢ uma profanagdo do corpo (RAMOS, 2006, p.
14).

A tatuagem com o numero de registro no Lager foi empregada em alguns dos
campos, incluindo Auschwitz. De acordo com Celia Antonacci Ramos, as tatuagens
concentraciondrias nazistas seriam o exemplo da dominacao politico-cultural do corpo levada
as ultimas consequéncias, uma vez que estavam carregadas de uma violéncia fisica e
simbolica, “[...] o que por si so ja significava uma forma de marca permanente na memoria
dos deportados” (RAMOS, 2006, p. 11). Essa violéncia simbdlica, que objetiva obliterar a
identidade do individuo, agrava-se, para os judeus, ao reduzir o homem a um animal marcado,

como gado. No contexto religioso, seria uma violagdo do corpo considerado sagrado,
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conforme a proibi¢ao talmudica, pois seriam uma “[...] macula, um simbolo de contaminacao,

).3% Na Shoah, a tatuagem no

que exclui o corpo do convivio social.” (RAMOS, 2006, p. 14
braco ¢ um dos simbolos da destrui¢ao da individualidade, a desumanizagao dos prisioneiros,
uma reducao a um estado animalizado.

As tatuagens obrigatdrias sdo evidéncias de uma situagdo de hierarquia e poder, de
dominio absoluto, uma vez que impde a vitima um contato for¢ado. Ramos afirma que esse
ato envolveu uma série de consequéncias nefastas: “[...] os toques injuriosos comunicam a
dominagdo do corpo do outro, a exclusdo, a perda da privacidade, da autonomia, do direito ao
corpo; por conseguinte, a confianga no mundo — a dignidade.” (RAMOS, 2006, p. 30). A
reducdo ou perda da dignidade ¢ uma dessas consequéncias sobre os prisioneiros que iriam
permanecer no campo sob trabalho escravo. Essa inscri¢ao na pele era considerada como o
simbolo do ingresso “[...] doravante perpetuado no corpo, como um sinal ‘indelével’, ‘daqui
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ndo sairdo mais’” (RAMOS, 2006, p. 41). Como um alerta visual, essa tatuagem perpetuava
em suas peles a condi¢do concentracionaria enquanto viverem (RAMOS, 2006, p. 41).

Para Todorov, todo o esforgo era para evitar o “face a face”, para impedir que o
algoz visse o olhar da vitima pousar sobre ele, além da criagdo de um distanciamento entre os
dois, assim, psicologicamente, seria mais facil o massacre, uma vez evitada a empatia com as
vitimas. Advém dessa necessidade o esforco da despersonalizagdo (TODOROV, 1995, p. 201-
202). Ao falar dos prisioneiros, chamados de Kazett (interno), como lembra Levi, ndo se
emprega termos como “pessoas”, “individuos”, “homens”, para, assim, “[...] impedir que o
algoz veja o olhar da vitima pousar sobre ele”, sendo mais facilmente ignorado, e,
consequentemente, eliminado (TODOROV, 1995, p. 200-201).

Os grandes nimeros da Shoah também produzem essa insensibilidade diante de
tal atrocidade, como assertivamente lembra Todorov: “[...] todos nds continuamos a reagir
desse modo diante das noticias de milhares de mortos; a quantidade despersonaliza as vitimas
e subitamente nos insensibiliza: uma morte ¢ uma dor, um milhdo de mortos, uma
informacao” (TODOROV, 1995, p. 200). A proximidade da morte a torna mais relevante,
uma vez que a distancia e quantidade, a anulagdo dos nomes substituidos por niumeros, tornam
essas mortes apenas dados, registros.

Esse processo de atenuacao dos crimes, devido aos numeros, ¢ resultado de todo
um arcabouco criado para a despersonalizacao ideologica, atrelada a uma pedagogia perversa,

que reforca valores violentos, como a exaltagdo dos castigos corporais a criangas. Todorov

30'No livro de Leviticos, capitulo 19, versiculo 28, a determinacdo: “Pelos mortos ndo ferireis a vossa carne; nem
fareis marca nenhuma sobre vos. Eu sou o Senhor.”
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liga essa ideologia do culto da “dureza” e da depreciacdo sistematica ao antigo recrutamento

para o exército prussiano, quando se impunha aos recrutas exercicios extenuantes, marchas

forcadas com grandes pesos as costas, “[...] em nome da ideia de que cada sofrimento a mais é
2

para o seu bem” (TODOROV, 1995, p. 202). De forma semelhante, o recrutamento dos SS

garantiria uma acdo incorruptivel a piedade espontanea e ocasional. Gérard Rabinovitch

denomina essa ideologia de “[...] uma cultura da corja”, com a heroificagdo da violéncia:

[...] as regras de astlicia, de ferocidades, de praticas de roubo e de embuste, a
concepgao real de ‘honra’ baseada na aptiddo para a violéncia homicida, a pratica do
duplo discurso, do logro do imperativo de subordinag@o, da hierarquia fundamentada
na predominancia do mais forte, da livre disposi¢do sadica sobre os fracos e os
“sem-defesa”, da fanfarronada (RABINOVITCH, 2004, p. 44).

Essa cultura da morte, da hierarquia baseada na agressividade e na ferocidade,

tradicionalmente associada aos animais, constitui-se por meio de uma téchné de gangsters:

[...] a intimidacdo, a corrup¢do, a chantagem, a burla, a extorsdo, o
comprometimento, a falsificacdo, o assassinato sdo seus padrdoes combinados. [...] o
gangsterismo dos nazistas (¢) sua marca sociologica e polemolégica. E ele que se
encontra no centro da realizaco efetiva da Schoa (RABINOVITCH, 2004, p. 47).

Rabinovich afirma que essas técnicas criminosas empregadas para ludibriar e
violentar eram intrinsecas ao comportamento violento dos membros da SS que comandavam
os campos de concentragdo e a matanca em geral da populacdo perseguida. Todorov
acrescenta que, para Hitler, a necessidade do reforco dessas ideologias violentas se fazia
necessaria para minar a cultura cristd na Alemanha, que valorizaria a piedade pelos fracos, a
compaixao (TODOROV, 1995, p. 203). Rabinovitch, por sua vez, afirma que o “método”,
inédito e esmerilhado do gangsterismo nazista, estd intimamente ligado a corrupgdes e
embustes. Ele aponta para os muitos ganhos que servidores publicos tiveram nas
desapropriacdes dos judeus perseguidos pelo Estado, os industriais que lucraram com o
trabalho escravo, bem como permitiu o controle dos SS nos campos de concentracdo, que
eram sua base do autofinanciamento (RABINOVITCH, 2004, p. 48).

Os casos das empresas que se enriqueceram com essa farta mao de obra escrava
composta pelos perseguidos pelo nazismo foram notdrios, como exemplificado no filme A
lista de Schindler, 1993, de Steven Spielberg.’' Diversas organizacdes alemas, algumas delas

ainda existentes, colaboraram ativamente com o nazismo e lucraram ao utilizarem a forca de

3L LISTA de Schindler, A. Diregdo de Steven Spielberg. Universal City: Amblin Entertainment, 1993.
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trabalho dos prisioneiros, como I. G. Farben e Siemens. Tema do livro de Edwin Black,
publicado em 2001, que revelou um grande escandalo a época de sua publicagdo, a empresa
norte-americana IBM e suas subsididrias que, com os cartdes perfurados ajudaram a criar
tecnologias facilitadoras, desde os programas de identificacdo e catalogacao da década de
1930 até as selecdes da década de 1940.>? Somente depois que os judeus foram identificados —
uma tarefa enorme e complexa que Hitler queria que fosse feita imediatamente —, eles
poderiam ser alvos de confisco de ativos, guetizacdo, deportagdo, trabalho escravo e,
finalmente, aniquilagao.

Associada a corrup¢do, havia ainda uma estratégia no uso bem escolhido de um
vocabulério preparado para enganar, partindo do Estado, que deveria ter para si um principio
da verdade, “[...] um arsenal de embustes ¢ mistificagdes, como dispositivos de sidera¢ao das
consciéncias e neutralizacdo das revoltas acompanhar o conjunto do processo de exterminio
do inicio ao fim.” (RABINOVITCH, 2004, p. 48-49). Esse arsenal linguistico era composto
ndo s6 por placas e avisos mentirosos nos campos, mas por toda uma linguagem
despersonalizante, muitas vezes animalizantes, usada também pela burocracia do Estado e,
correntemente, pelas pessoas alinhadas com essa ideologia.

Ao analisar o depoimento de FEichmann, Todorov destaca os termos
despersonalizantes utilizados para se referir as pessoas perseguidas pelo Reich, como na frase:
“No quadro da solugdo da questdo judaica na Europa, a Hungria devia também ser libertada
de algum modo” (TODOROV, 1995, p. 214). Essa afirmac¢ao sugere, de acordo com o critico,
o assassinato dos judeus hlngaros, porém citando-os como uma ‘“questdo judaica” e o
emprego do termo “liberar” como um eufemismo para a agdo de sua morte. Os seres humanos
foram substituidos por abstracdes, ao tomarem a forma de um problema, sendo assim, em
havendo um problema, haveria “uma solu¢do” (TODOROV, 1995, p. 214). O termo “solucao
final” foi, portanto, cunhado nessa mesma logica, para resolver “um problema” e, dessa vez,
em definitivo, como sugere o adjetivo “final”.

O linguista Victor Klemperer estudou o que denominou de “Linguagem do
Terceiro Reich”, ou seja, um arcabougo linguistico empregado pelos nazistas. Klemperer
salienta que a utilizacdo de termos despersonalizantes em referéncia a pessoas era pratica
comum, principalmente quando ligada a atividade profissional, como em alguns termos
médicos ao atender “um caso” para o atendimento a um paciente, ou “[...] dar conta de uma

apendicite”, como a possibilidade de éxito nesse procedimento (KLEMPERER, 2009, p. 235).

32 BLACK, Edwin. IBM and the Holocaust: the Strategic Alliance Between Nazi Germany and America's Most
Porwerfull Corporation. New York: Crown, 2001.
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Quando da aplicagdo desse mesmo recurso no contexto nazista, eles buscavam
ndo s6 animalizar, mas reificar, isto ¢, tornar coisa, diminuindo a condigdo humana dos
prisioneiros, por meio, por exemplo, de esteredtipos, conforme a sua classificacdo.’® Aos
odiados inimigos franceses, antes da guerra, reservava-se o termo “trucidar” quando havia
€xito nos embates. Esse verbo foi substituido por “liquidar”, que criava uma significacdo mais

fria e impessoal, isto €, as pessoas passaram a ter seu fim equiparado ao dos bens materiais

(KLEMPERER, 2009, p. 236).3 Para Klemperer (2009, p. 235):

Essa maneira de tratar a pessoa como coisa também aparece, na linguagem oficial,
na expressdo Kadaververwertung [reaproveitamento de cadaveres], especialmente
quando usada para referir-se a cadaveres humanos: os mortos dos campos de
concentragdo sdo transformados em adubo pelo mesmo processo que se aplica a
carcagas de animais.

O que se processa, entdo, ¢ a reificacdo pela linguagem. A reificacdo, cuja origem
¢ do latim re, coisa, ¢ essencialmente uma coisificacdo, isto é, a transformagdo de algo
abstrato em um objeto pela agdo do homem. Quando essa nogdo ¢ aplicada a humanos, o que
se pretende ¢ reduzir o homem a uma condicao inferior, destituida de suas caracteristicas
essenciais, tornando-a uma coisa, algo inanimado. Esse rebaixamento de condi¢do ndo esté
ligado somente ao nacional-socialismo, mas se refere a grupos considerados ndo humanos, os
judeus ou ciganos, aqueles que ndo tinham ascendéncia “ariana” ou “nordica”, como “raca
inferior” ou raca inimiga, Untermenschen (subumanos), “zoologicamente inferiores”
(KLEMPERER, 2009, p. 216).

Os arianos, por sua vez, os considerados de raca pura, para eles, o tratamento
distintivo era assegurado como “[...] valor decisivo a personalidade”, embora os excessos de
referéncias a autoridade do emitente, em documentos escritos, torne a linguagem mecanica,
reforcando os papéis desenhados pela burocracia, nos quais cada um desempenha uma funcao:
aos chefes, comando, aos demais, obediéncia cega (KLEMPERER, 2009, p. 239). Para
Klemperer, na Alemanha, antes de 1933 nao havia tanta extrapolagdo de expressdes para areas

que ndo sdo técnicas, que procuravam conferir um ar de normalidade ao processo de

330 termo “reificar” remete ao conceito de Georg Lukacs (1989) que designa a coisificagio das relagdes sociais,
de modo que a sua natureza € expressa por meio de relagdes entre objetos de troca no sistema capitalista.

34 Embora em portugués as palavras sejam sindnimas, o emprego de “trucidar” significa “matar com crueldade,
com selvageria ou causar o fim de; exterminar, destruir, esmagar” seres vivos, homens ou animais. O segundo
termo, “liquidar”, ¢ amplamente empregado em situagdes comerciais, juridicas, econdmicas e, ao ser utilizado
para se referir a seres humanos, pretende, eufemicamente, gerar o efeito de reificagdo, a destituicdo do sujeito,
sem o uso da violéncia.
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escravizagdo e despersonalizagdo, reducao dos individuos a fungdes, a autdbmatos — ou a
animais, como Levi se refere aos que sofreram as consequéncias dessa técnica totalitaria.

Nas situacdes de degradagdo do homem, Levi retrata a despersonalizacdo em
termos animais, num esfor¢o para a traducio dessa forga de morte. Em E isto um homem?,
destaca-se o termo “animal-homem”, numa comparagdo feita pelo narrador, entre o exterior, o
mundo livre, € o espaco concentraciondrio, onde se encontravam, de como seria um

experimento social compativel com o Lager:

Fechem-se entre cercas de arame farpado milhares de individuos, diferentes quanto a
idade, condicdo, origem, lingua, cultura e habitos, e ali submetam-nos a uma rotina
constante, controlada, idéntica para todos ¢ aquém de todas as necessidades; nenhum
pesquisador poderia estabelecer um sistema mais rigido para verificar o que ¢
congénito ¢ o que ¢ adquirido no comportamento do animal-homem frente a luta
pela vida. (LEVI, 1988, p. 88).

Nesse trecho, o escritor sintetiza o que seria o experimento maximo de
despersonalizagdo: a transformacdo do homem nesse animal-homem e, finalmente, no
113 2 . . s , . .
mugulmano”, aqueles, assim, que estariam préximos do fim. Para Arendt, a técnica visava o

seu dominio total:

Os campos destinam-se néo apenas a exterminar pessoas ¢ degradar seres humanos,
mas também servem a chocante experiéncia da elimina¢do, em condi¢des
cientificamente controladas, da propria espontaneidade como expressdo da conduta
humana e da transformagdo da personalidade numa simples coisa, em algo que nem
mesmo os animais sdo. (ARENDT, 1979, p. 197).

Na citagdo, a expressdo “[...] em condi¢des cientificamente controladas” suscita
outro significado, que transparece na avaliacao de Arendt. Para ela, as condi¢gdes do avanco da
ciéncia e da tecnologia no século 20 possibilitaram a eficiéncia da carnificina nazista. Surge, a
partir desse controle “[...] cientificamente possivel”, tanto no discurso da histdria, quanto no
das artes e da literatura, a assun¢do da vida pelo poder, uma tomada de poder do homem sobre
0 homem como ser vivo, uma espécie de estatizagdo do carater bioldgico da vida, o biopoder,
ou seja, irrompe, desse conceito, o desejo de controle da vida, dos corpos, da bios
(FOUCAULT, 2005, p. 286).

Agamben recorda que os gregos ndo possuiam um termo Unico para exprimir o
que se quer dizer com a palavra “vida”. Eram, assim, usadas duas palavras, zoé e bios
(AGAMBEN, 2002, p. 9). Segundo Roberto Esposito, bios designa a “vida qualificada”, a
“forma de vida” em sua plenitude, em todas suas possibilidades. J& zoé também designa a

vida, mas no sentido de sua simples manutencdo, algo mais material, embora seja, nesse
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espaco, o local de atuagdo do biopoder, ndo deixando de contundir a vida no outro nivel
(ESPOSITO, 2017, p. 21).

No nazismo, o biopoder seria, assim, uma transformacgao consistente na inclusao
de processos biologicos nas operagdes do poder soberano, aquele do Estado, de promover a
vida ou desautoriza-la até a morte. Nesse contexto, ele se apresentaria em dois niveis, o do
Estado totalizante, que cria aparatos estatais capazes de governar populagdes, levando a um
processo crescente de massificacdo e burocratizacao da sociedade, exercendo poder sobre a
bios; e outro, complementar a esse poder, os individuos sao dirigidos por tecnologias em que
0s corpos sdo submetidos aos processos bioldgicos, sobre sua zoé (FOUCAULT, 2005, p.
289; 297).

Para Michel Foucault, os aspectos corporais da vida — moradia, desejos, cuidado
com o corpo, educacdo — seriam as instancias proprias de atuagdo dos mecanismos do
biopoder. Nestes, o Estado atuaria de forma reguladora e disciplinar, por meio de suas

institui¢des. Sendo assim:

A disciplina tenta reger a multiplicidade dos homens na medida em que essa
multiplicidade pode e deve redundar em corpos individuais que devem ser vigiados,
treinados, utilizados, eventualmente punidos. E, depois, a nova tecnologia que se
instala se dirige a multiplicidade dos homens, ndo na medida em que eles se
resumem em corpos, mas na medida em que ela forma, ao contrario, urna massa
global, afetada por processos de conjunto que s@o proprios da vida, que sdo
processos como 0 nascimento, a morte, a producdo, a doenga, etc. Logo, depois de
uma primeira tomada de poder sobre o corpo que se fez consoante o modo da
individualizacdo, temos uma segunda tomada de poder que, por sua vez, ndo é
individualizante, mas que ¢ massificante, que se faz em direcdo ndo do homem-
corpo, mas do homem-espécie. (FOUCAULT, 2005, p. 289).

O biopoder seria, pois, uma atuagdo sobre o corpo individual, objetivando um
efeito de massificagdao. Foucault afianga que o biopoder consiste, em sua relagdo com a vida e
com a morte, na direcdo de “[...] fazer viver e deixar morrer” (FOUCAULT, 2005, p. 287).
Esse postulado, assim, rege, de forma distinta, o poder soberano, no qual a acdo se
completava em “[...] fazer morrer e deixar viver”, ou seja, o poder soberano exercido pelo
Estado decidindo sobre as vidas (FOUCAULT, 2005, p. 287).

A forga do biopoder atua em um conjunto de processos e de agdes sobre os
aspectos da vida, como nascimento, adoecimento e morte, andlises das propor¢des de
nascimento e Obitos, taxa de reproducado e fecundidade, envelhecimento, doencas e combate a
epidemias, que passam a constituir, a partir do século XVIII, com diversos problemas
econdmicos e politicos, objetos do saber e alvos do controle da biopolitica. Essa seria “[...]

uma politica em nome da vida”, bem como o biopoder seria “[...] uma vida submetida ao
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comando da politica” (ESPOSITO, 2017, p. 22; FOUCAULT, 2005, p. 289). Ao agir sobre o
corpo do individuo, esse poder visa a planificar a multiplicidade do homem, que estaria
sujeito a vigilancia, ao adestramento, a puni¢do. Dessa forma, a biopolitica se dirige contra a
multiplicidade e a diversidade.

Como afirma Peter Pelbart: “A uma primeira ‘tomada de poder’ sobre o corpo
feita sob 0 modo da individualiza¢do, [como] lembra Foucault, segue-se uma segunda tomada
de poder, desta vez massificante, totalizante.” (PELBART, 2011, p. 58). A principio, nas
acgoes habituais dos Estados modernos, nao ha estranheza, como os sistemas de educacao e de
saude publica, as agdes de imunizagdo, ou até mesmo os confinamentos ¢ as quarentenas
sanitarias. Foucault alerta, no entanto, que, quando hd um excesso do biopoder, como o
exercido pelo nazismo, transparece o que ¢ factivel tecnologicamente: “[...] a possibilidade ¢
técnica e politicamente dada ao homem, ndo s6 de organizar a vida, mas de fazer a vida
proliferar, de fabricar algo vivo, de fabricar algo monstruoso, de fabricar — no limite — virus
incontrolaveis e universalmente destruidores.” (FOUCAULT, 2005, p. 303).

Seria, nessa atuagdo em excesso ou sem limites, como possibilidade
tecnologicamente vidvel, que o racismo, por exemplo, tomaria espago no Estado, uma vez que
a necessidade de uniformizagdo da vida venha com a tentativa de uma suposta eliminagdo do
perigo biologico para o fortalecimento da espécie ou do que se concebeu como raga. Nessa
perspectiva, “[...] a raga, o racismo, ¢ a condi¢do de aceitabilidade de tirar a vida numa
sociedade de normalizagdo”, ou seja, esse critério racial aceitaria a modulagdo da sociedade
em direcdo a purificagdo (FOUCAULT, 2005, p. 306).

De maneira mais direta, entre o que deve viver € o que deve morrer, o biopoder,
para Foucault, indica que para viver € preciso morrer, a morte do outro, daquele considerado
pertencente a uma “raga ruim”, ou seja, inferior, degenerada (PELBART, 2011, p. 59).

Dos excessos do biopoder surge, entdo, o necropoder. Ou seja, uma fusdo da razao
com o terror, em combinag¢do com o estado de excecdo e o de sitio, em meio a alta precisdao
dos aparatos tecnologicos de morte, quando se define que, para alguém viver, outro tem que
morrer, quem importa € quem ndo importa, quem ¢ “descartavel” e quem nao ¢ (MBEMBE,
2018).

O necropoder, isto ¢, o Estado buscando a domina¢do das massas pela forca do
terror e do genocidio teria suas raizes, para Achille Mbembe, no sistema colonial das
plantations, com a escraviddo de povos africanos, “[...] uma das primeiras manifestacdes da
experimentacdo biopolitica” (MBEMBE, 2018, p. 27). Dadas suas raizes diversas, o nazismo

nao teria feito outra coisa sendo ampliar uma série de mecanismos ja existentes na formagao
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social e politica da Europa ocidental: a subjugacdo do corpo, as regulamenta¢gdes médicas, o
darwinismo social, a eugenia, as teorias médico-legais sobre hereditariedade, degeneracao e
raca (MBEMBE, 2018, p. 32).

A despersonalizagdo do homem torna-se, assim, factivel pelas condi¢des
tecnologicas e pelo entendimento da forga pelo biopoder. E um embate de forcas, constante,
principalmente, quando a biopolitica tem seu lugar ocupado pela necropolitica, na escolha
deliberada de quem pode ou nao viver. A soberania torna-se, portanto, a capacidade de definir
quem importa € quem ndo importa, quem ¢ “descartdvel”’, ou matavel, ¢ quem nao ¢
(MBEMBE, 2018, p 41). No nazismo, essa forca emergente se realizou, de forma
contundente, sobre os individuos, seus corpos e suas comunidades, sedimentando na opressao,

a animalizacao e a consequente destrui¢ao completa do individuo.

3.2 ANIMAL-HOMEM: UM CONCEITO

Matérias nobres e ignobeis.
Sangue, pus, refugos de cozinha:
Transformo tudo em energia de voo,
Tanto demanda meu oficio.

Sou a ultima a beijar os ldbios
Secos dos moribundos e morituros.
Sou importante. Meu sussurro
Mondotono, irritante e insensato
Repete a unica mensagem do mundo
Aos que atravessam a soleira.

Aqui sou a senhora:

A unica livre, solta e sa.

(Primo Levi)

No mundo concentracionario mata-se um homem téo
impessoalmente como se mata um mosquito.
(Hanna Arendt)

A nefasta cole¢do de narrativas ficcionais e de testemunho da Shoah se constitui
também como um acervo de cicatrizes. Primo Levi afirma a necessidade desse espago de
discurso, uma vez que os perpetradores teriam razdes para o silenciamento (LEVI, 2004, p.
12). Contra esse siléncio que favorece a impunidade, a literatura ocuparia um espago relevante
a servico da memoria e da reflexdo sobre a violéncia e o poder que nela impera. Uma
importante contribuicdo para o esclarecimento de alguns aspectos do fenomeno Lager vem do
proprio Levi. Em Os afogados e os sobreviventes, em que analisa esses aspectos, sobretudo,

por meio de sua memoria e de seu testemunho (LEVI, 2004, p. 13; 17).



72

As narrativas da e sobre a Shoah sdo compostas, num primeiro momento, pelas
memorias daqueles que por ela passaram. Dada a extensdo e a complexidade do tema, em
varios niveis, uma visao totalizante desse universo ¢ impossivel. Para Levi, aqueles que “...]
tatearam seu fundo” e ndo voltaram para contar as histdrias sdo os que experimentaram sua
maxima extensdo (LEVI, 2004, p. 14). Surge, portanto, dai, uma nocao de que so € possivel se
acercar da catdstrofe por intermédio de uma perspectiva cuja visdo, por partes, revele a
fragmentacao dos relatos (LEVI, 2004, p. 13-14).

A analise de alguns aspectos do ambiente concentracionario feita por Levi ¢
abrangente, sobretudo para se compreender o “animal-homem”, expressdo que surge no texto
apenas uma vez e que designa o estado dos prisioneiros no Lager (LEVI, 1988, p. 88). Nos
primeiros capitulos de E isto um homem? e em todo o texto de Os afogados e os
sobreviventes, o autor se dedica a descrever e a detalhar o que seriam os componentes ou
fatores que, associados, no sistema do Lager, desencadeariam essa condi¢do. O termo sugere
um estado subumano, animalizado, inscrito na biopolitica, mais precisamente da
necropolitica, ao colocar em perspectiva vidas que devem morrer ¢ vidas que devem ser
protegidas. Sob o tacdo de uma forga totalitdria, que objetiva produzir uma ordem social
conforme um projeto de sociedade dita como perfeita, fundada sobre a morte do diferente, dos
considerados inferiores, dos mataveis (AGAMBEN, 2007, p. 148-149).

Em muitos aspectos, essa “sociedade perfeita” visava a eliminagdo dos
indesejaveis, no entanto, em alguns casos, a sobrevida de alguns destes ainda poderia servir
economicamente, assim, procurou-se¢ manter vivos prisioneiros que poderiam ser forga de
trabalho escrava. Como afirma no prefacio de E isto um homem?, em 1944, a mido de obra
qualificada na Alemanha passou a ser escassa, devido a guerra, entdo o Estado comegou a
contar com uma massa de trabalhadores que, prisioneiros no Lager, foram escravizados.
Surge, nesse contexto, em seu estado de sub-humanidade, nos campos de trabalho, como
escravos, o que Levi chamou de “animais-homens”.

Em Os afogados e os sobreviventes, Levi, ao examinar o fenomeno dos Lager,
visa ao “[...] esclarecimento de alguns aspectos que ainda sdo obscuros.” (LEVI, 2004, p. 17).
A proposta do escritor ¢, no entanto, mais ambiciosa, uma vez que visa a refletir sobre a
possibilidade desse evento voltar a acontecer. Ele ainda pondera sobre a responsabilidade de
cada individuo para anular a ameaca. Quatro aspectos estdo, para o escritor, diretamente
relacionados com a configuracio do animal-homem: a zona cinzenta, a vergonha, a

incomunicagao e a violéncia inutil (LEVI, 2004).
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Para Levi, a “zona cinzenta” seria a auséncia de clareza das distingdes
dicotomicas entre o bem e o mal, os justos e os réprobos, as vitimas e o os opressores (LEVI,
2004, p. 32). Nesse contexto, “[...] o inimigo estava ao redor, mas também dentro, o ‘nos’
perdia seus limites, os contendores nao eram dois, ndo se distinguia uma fronteira, mas muitas
e confusas, talvez inimeras, separando cada um do outro” (LEVI, 2004, p. 32).

O carater hibrido permeia, portanto, o que pode ser visto como uma estrutura
binaria da Shoah. Para Levi, criou-se, traicoeiramente, a ambiguidade de papéis, de valores,
de ética. O escritor delimita o inicio dessa situagao, quando os prisioneiros chegam ao Lager e
sdo recebidos com extrema violéncia: “[...] os chutes e os murros desde logo, muitas vezes no
rosto; a orgia de ordens gritadas com colera auténtica ou simulada; o desnudamento total; a
raspagem dos cabelos; a vestimenta de farrapos” (LEVI, 2004, p. 33).

E, nesse momento, surgem os prisioneiros-funciondrios, uma classe de internos
privilegiados, que foram maioria entre os sobreviventes, embora fossem a minoria no Lager.
De acordo com Levi, uma “zona cinzenta” ¢ um espaco indistinto, “[...] com contornos mal
definidos, que a0 mesmo tempo separa ¢ une os campos dos senhores e escravos.” (LEVI,
2004, p. 35-36). Nessa instancia, ndo haveria diferenciacdo entre a vitima e o algoz, sendo
todos, a0 mesmo tempo, um e outro, culpados e inocentes. Estariam nesse grupo aqueles
prisioneiros que, embora também fossem internos, aceitavam exercer tarefas e fungdes na
administracao do campo, ocupando, mesmo que parcialmente, o lugar dos nazistas em relagao
as vitimas.

Os Prominenten — proeminentes, destacados — teriam uma origem externa
diferente da grande massa dos prisioneiros na maioria dos casos. Parte deles € oriunda da
Alemanha e de paises ocupados. A estes, embora indignos de confianga total, pois sdo ex-
inimigos, sdo atribuidas tarefas de modo a comprometé-los ao “[...] carrega-los de crimes,
mancha-los de sangue, expd-los tanto quanto possivel: assim contraem com os mandantes o
vinculo da cumplicidade e ndo mais podem voltar atras” (LEVI, 2004, p. 37). Ao envolver
essas pessoas nos crimes, os nazistas partilharam sua culpa com os prisioneiros, criando, na
estrutura da violéncia, uma perversao a mais, na medida em que for¢a vitimas a se tornarem
cumplices, técnica propria dos gangsteres (RABINOVITCH, 2004, p. 47; LEVI, 2004, p. 37).

Também foram cooptados outros prisioneiros que, em nome da sobrevivéncia,
acreditavam e aceitavam o jogo do opressor, o “[...] terror, engodo ideoldgico, imitagao barata
do vencedor, ansia miope por um poder qualquer, mesmo que ridiculamente circunscrito no
espago e no tempo, covardia, e até licido célculo dirigido para escapar das regras e da ordem

imposta,” a fim de conservar ou consolidar algum privilégio, alguma vantagem sobre os
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demais prisioneiros (LEVI, 2004, p. 37). “Quanto mais feroz a opressdo, tanto mais se
difunde entre os oprimidos a disponibilidade de colaboragdo com o poder”; esta seria a
maxima que os prisioneiros privilegiados seguiam e por meio da qual controlavam os demais
(LEVI, 2004, p. 37).

Uma das justificativas para a sua agao era a ilusdo de legalidade dada pelo sistema
de leis do Estado nazista. Além disso, a burocracia estatal que se organizou visava a uma
multiplicidade de cargos e niveis hierarquicos que reduziria a responsabilidade individual.
Segundo Hannah Arendt, essa “[...] multiplicacdo de cargos destr6i todo o senso de
responsabilidade e competéncia”, mesmo que, aparentemente, alivie e proteja da culpa
(ARENDT, 1979, p. 159). Outra aberracdo da mecanica de funcionamento dos campos foi a
absor¢ao de prisioneiros do sistema criminal comum, o que emprestava credibilidade a
alegagdo propagandistica e dissimulada da reabilitacdo que apregoava que era necessario
abrigar esses elementos fora da sociedade (ARENDT, 1979, p. 209). Esses constituiam os
principais Kapos do Lager, distinguindo-se pela sua potencialidade em colaborar e pela

violéncia com que tratavam seus subordinados. Para Primo Levi, estes eram:

[...] criminosos comuns egressos das prisdes, aos quais a carreira de esbirro oferecia
uma excelente alternativa a detengdo; prisioneiros politicos enfraquecidos por cinco
ou dez anos de sofrimentos, ou moralmente debilitados, at¢ mesmo judeus que viam
nessa migalha de autoridade a saida para escapar a morte certa. (LEVI, 2004, p. 40-
41).

Para os que estavam predispostos a colaborar, as condigdes do campo
estimulavam esse comportamento devido as privagdes e as situagdes extremas, mesmo que, de
fato, existissem pessoas “[...] cinzentas, ambiguas, dispostas ao compromisso”, como afirma
Levi nos casos do Sonderkommando e de Chaim Rumkowski, o chefe do Conselho Judeu de
Ancidos no gueto de Lodz (LEVI, 2004, p. 42).

O Sonderkommando, esquadrao especial, foi um grupo de prisioneiros ao qual
estava confiada a gestdo dos fornos crematodrios e de toda a sua logistica de morticinio.
Composto majoritariamente por judeus, esse grupo atesta que nem todos os membros da SS
aceitavam de bom grado o massacre como tarefa cotidiana, e delegar as proprias vitimas uma
parte do trabalho, e justamente a mais suja, devia servir (e provavelmente serviu) para aliviar
algumas consciéncias, entre os nazistas. Levi afianca que, muito embora o Kommando fosse
substituido a cada quatro meses, a0 menos durante um tempo, ou em pausas no trabalho,

havia esse tipo de cumplicidade entre os nazistas e os prisioneiros que ali trabalhavam. A
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cooptacdo acontecia e as diferencas eram colocadas de lado, ou atenuadas, como durante uma

partida de futebol entre os SS e os Sonderkommando:

[...] vocés ndo sdo mais a outra raga, a anti-raga, o inimigo primeiro do Reich
milenar: vocés nfo sdao mais o povo que refuta os idolos. Nos os abragamos,
corrompemos, arrastamos para o fundo conosco. Vocés sdo como nds, vocés com
seu orgulho: sujos de seu sangue, como nos. Também vocés, como nds ¢ como
Caim, mataram o irmdo. Venham, podemos jogar juntos. (LEVI, 2004, p. 47).

Embora houvesse, nesse discurso, uma pseudo-igualdade entre as partes, Levi
demonstra que a situacao dos obrigados a comporem o Sonderkommando nao se assemelha ao
que foi chamado de estado de “[...] coagdo consequente a uma ordem”, evocado pelos
criminosos nazistas e muitos outros que vieram a ser julgados por outros crimes pos-guerra.
Aos prisioneiros, seria uma alternativa rigida, a obediéncia imediata ou a morte; ja aos
segundos, 0s nazistas e outros criminosos que com eles se juntaram, a ndo colaborag¢do causou
outras puni¢des, quando muito, nos piores dos casos, a transferéncia para a frente de batalha.
Nao havia, para os perseguidos, op¢do, mas alguma escolha para aqueles que aceitavam o
jogo do opressor (LEVI, 2004, p. 51).

A esse espago de ambiguidade moral, Levi chamou de “zona cinzenta” e ela foi
devastadora e exerceu um espantoso poder de corrupcao, do qual era dificil escapar. A
degradacao das vitimas tornava-as semelhantes ao agressor, ao colaborarem em diversos
aspectos, pois sdo necessarias cumplicidades, em todos os niveis. O escritor argumenta: “Para
resistir a ela, ¢ preciso uma envergadura moral muito solida, e aquela de que dispunha
Rumkowski, o comerciante de Ldodz, junto com toda a sua geragdo, era fragil: mas nos,
europeus de hoje, a teriamos forte?” (LEVI, 2004, p. 58). Essa desalentadora pergunta acaba
por confirmar que, mesmo sob divida, homens comuns, pela for¢a das circunstincias,
pactuavam com o poder, de bom grado ou ndo, esquecendo-se, por alguns minutos, que
compunham a parte oprimida (LEVI, 2004, p. 51).

A ambiguidade também permeia o sentimento de vergonha que atormentou tanto
os prisioneiros durante o seu confinamento, quanto apds a sua libertacdo. A partir do
significado da palavra, Levi reflete sobre uma complexidade ainda maior, que seria o
sofrimento psicoldgico e emocional padecido durante o aprisionamento e que, posteriormente,
acompanhou os sobreviventes. Em A4 trégua, quando se apresentaram os primeiros soldados
do exército russo, Levi ressalta esse sentimento de maneira mais contundente: “Nao
acenavam, ndo sorriam; pareciam sufocados, ndo somente por piedade, mas por uma confusa

reserva, que selava as suas bocas e subjugava os seus olhos ante o cendrio funesto. Era a
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mesma vergonha conhecida por nds, a que nos esmagava apods as selecdes.” (LEVI, 2010, p.
10).

No momento em que voltavam a se sentir humanos, os sobreviventes se deram
conta de muitas angustias, “[...] da familia dispersa ou perdida; da dor universal ao redor; do
proprio cansago, que parecia definitivo, ndo mais remediavel; da vida a ser recomec¢ada em
meio as ruinas, muitas vezes s6”, ¢ um estranho sentimento de culpa, de pesar por todas
aquelas atrocidades cometidas naquele local, por todos (LEVI, 2010, p. 61).

Em Enigmas da culpa, Moacyr Scliar afirma que esses sentimentos nao se
esgotam no plano pessoal, diante de algo vexatdrio ou escandaloso (SCLIAR, 2017, p. 51;
183). A vergonha seria, entdo, reativa, instantanea, ao contrario da culpa, que seria o resultado
da “[...] audi¢do da implacavel voz interior” (SCLIAR, 2007, p. 51). Assim, os sentimentos
desses sobreviventes, como a angustia, s6 foram possiveis ao fim do tormento, quando houve
espaco para a minima reflexdo. Culpa, vergonha e angustia fazem parte da “zona cinzenta”,
mesmo que latentes, sendo externalizadas apos a libertagdo do Lager, quando a consciéncia
volta a uma normalidade.

As situagdes extremas do Lager entorpeciam os prisioneiros, levando-os a um
estado considerado animalizado, porque somente as primeiras necessidades estavam no
horizonte. A fome, o cansago, o frio € 0 medo anulavam o espago para pensar, raciocinar, ter
afeto (LEVI, 2004, p. 65). Em E isto um homem?, para os internos mais veteranos, a
sabedoria consistia em nao refletir: “[...] ndo tentar compreender, ndo imaginar o futuro, ndo
atormentar-se pensando como e quando tudo isso acabaria, ndo fazer perguntas nem aos
outros nem a nds mesmos.” (LEVI, 1988, p. 118). Entretanto, em alguns raros intervalos,
como na internacdo na enfermaria, alguns saiam desse estado de abatimento, quando a
angustia batia mais forte e percebiam sua diminuigdo de forca fisica, emocional, moral.

Dado essa estafa mental causada pela busca incessante por alimentos e por alivio
dos sofrimentos fisicos e psicoldgicos, diante da eminéncia regular da morte, os prisioneiros
ndo se ocupavam em procurar seu livramento pelo autoexterminio. De acordo com Levi, o
suicidio era muito raro de acontecer naquele contexto, uma vez que ele “[...] é proprio do
homem e nao do animal, isto &, trata-se de um ato meditado, uma escolha nao instintiva, nao
natural, e no Lager havia poucas oportunidades de escolher, vivia-se justamente como 0s
animais subjugados” (LEVI, 2004, p. 66).

O suicidio, embora tenha sido outro fator agregado ao sentimento de culpa e de

vergonha, foi muitas vezes aplacado, pois a dureza do cativeiro era tida como uma punigao,
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relegando o remorso a um segundo plano, mas que foi ressurgindo fortemente apds a
libertacdo (LEVI, 2004, p. 65-66).

Essa “culpa do sobrevivente” surge com a emergéncia da lucidez, principalmente
ao se tomar consciéncia de nao ter feito nada ou quase nada contra o sistema massacrante no
qual haviam sido absorvidos ou de terem, de alguma forma, colaborado com ele. Levi afirma
que a resiliéncia dos judeus em relagdo as afligdes fisicas e mentais do Lager ocorreu devido
aos anos precedidos de segregacdo, humilhagdo, maus-tratos, migragoes forgadas, fora a
preparacgao infernal dos guetos e dos campos de triagem, em comparagao ao pouco preparo de
jovens soldados russos que pereceram em poucas semanas nos campos de prisioneiros (LEVI,
2004, p. 67).

Dessa forma, ele conclui que ndo havia muito do que se envergonhar, dado o
tratamento prévio ja recebido pelos judeus. Entretanto, o escritor aponta para o fato de que a
autoacusacdo revelava que a solidariedade humana, o mais comum sentimento entre 0s
sobreviventes, teria falhado para essas pessoas e seria a omissao de socorro cotidiana uma das
maiores causadoras de sofrimento psicoldgico e de culpa (LEVI, 2004, p. 67).

Em E isto um homem? estdo retratados episodios nos quais Levi e outros
prisioneiros se omitem diante das Selektions (sele¢des), para escolher quem deve ir para a
camara de gas ou receber agressoes fisicas e verbais. Uma dessas cenas foi a do enforcamento
de um prisioneiro do Sonderkommando que participou de uma revolta (LEVI, 1988, p. 151).
Condenado a forca, diante dos companheiros ele grita: “Kamaraden, ich bin der Letzte!
(Companheiros, eu sou o ultimo!).” (LEVI, 1988, p. 151). Naquele momento, em frente ao
homem sendo enforcado, nem um sussurro ou um sinal de assentimento pdde ser vislumbrado
entre o “vil rebanho”, que continuava “[...] de pé, encurvado e cinzento, cabisbaixo”,
acrescenta Levi. Diante do corpo pendurado estrebuchando, estavam homens doceis,
domados, apagados, dos quais ndo se espera mais nada, nem atos de revolta, nem palavras de
desafio, nem um olhar de julgamento (LEVI, 1988, p. 52-53; 151-152).

Assim, passada essa outra violéncia cometida contra os prisioneiros, contra
aqueles que sucumbiram diante de seus olhos, a culpa por ter sobrevivido acompanha os
primeiros passos da liberdade. Levi explica que, mesmo tendo respondido negativamente a
todo um questionario €tico sobre seu comportamento no Lager — se teria roubado o pao de
alguém ou aceitado encargos sordidos, espancado ou defraudado alguém, ou qualquer outra
forma de vantagem sobre o outro —, o sobrevivente se coloca num local de “Caim do seu

irmao”, tendo sobrevivido em seu lugar (LEVI, 2004, p. 71). Aludindo a historia biblica dos
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irmaos Caim e Abel, na qual teria acontecido o primeiro fratricidio, o sobrevivente da Shoah
seria aquele que, para sobreviver, teria que matar seu proprio irmao.

Essa logica letal penetraria profundamente, “[...] como um carcoma, [que] de fora
nao se vé, mas corroi e grita.” (LEVI, 2004, p. 71). A possibilidade de “[...] estar vivo no
lugar de um outro” faz irromper no relato a frieza de um questiondrio e acende o sentimento

da culpa, afinal

[...] os “salvos” do Lager ndo eram os melhores, os predestinados ao bem, os
portadores de uma mensagem: tudo o que eu tinha visto e vivido demonstrava o
exato contrario. Sobreviviam de preferéncia os piores, os egoistas, os violentos, os
insensiveis, os colaboradores da “zona cinzenta”, os delatores. [...] Sobreviviam os
piores, isto €, os mais adaptados; os melhores, todos, morreram. (LEVI, 2004, p. 71).

Entre os sobreviventes, esses “maus” tiveram a seu favor condi¢des melhores de
alimentagdo e de protecao contra o frio, a violéncia e o trabalho exaustivo, mas tiveram que
entrar no jogo do opressor. A culpa do sobrevivente ¢, no entanto, mais profunda que
simplesmente a sua associacdo a uma ma conduta como vitima. Esta estaria relacionada com o
que Levi denomina “vergonha do mundo”, ou seja, uma constante na qual a pessoa
compreende que nenhum ser humano ¢ uma ilha, logo, ao experimentar remorso, vergonha,
dor pelo crime que outros tenham cometido, mesmo estando diante deles ou ndo, pois €
irrevogavel a sua presencga, todos estamos sempre presentes uns dos outros, ou seja, nao €
possivel apagar esse sentimento (LEVI, 2004, p. 74).

Para Scliar, esse efeito pernicioso da culpa do sobrevivente, embora presente nos
diversos testemunhos em livros e documentarios, ndo diminui a insuportavel carga que
representa (SCLIAR, 2007, p. 185). Nessa perspectiva, a culpa ndo se esgota no plano
pessoal, sendo corrente a sua atribuicdo a grupos, comunidades, povos que, sob uma estratégia
de dominagdo, como € o caso dos judeus, se viu em meio a dilemas atrozes de sobrevivéncia.

Carregados do que seria uma “ancestral culpa judaica”,®> os sobreviventes,
segundo Scliar, ainda tém que lidar com um monologo acusador, pds-Shoah: “[...] eu deveria
ter morrido com eles, eu deveria ter morrido no lugar deles, se ndo morri é porque sou tao
mau, tdo perverso, que consegui escapar’, num sentimento de profunda culpa por ter
sobrevivido, mesmo ndo sendo possivel definir qual seria o caminho para a salvacdo

(SCLIAR, 2007, p. 185).

35 Sentimento de culpa perene que permeia o cotidiano cultural judaico. Essa nogdo foi muito popularizada por
Philip Roth (1969) em seu livro O complexo de Portnoy.
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Essa seria a logica da ideia de que s6 os maus sobreviveram. Scliar lembra que
esse pesado sentimento negativo muitas vezes ¢ estendido aos filhos, ou seja, de geracdo a
geragdao, como um trauma: “[...] sobretudo aqueles que levam uma vida confortavel, capaz de
gerar neles o sentimento de culpa”, muitas vezes estimulados pelos proprios pais
sobreviventes, talvez numa tentativa de compensacgdo (SCLIAR, 2007, p. 186).3

Foram vérios os sentimentos negativos gerados pelos excessos da Shoah, entre
eles, Levi detalha o isolamento comunicacional como uma das experiéncias tormentosas
sistematizadas em Os afogados e os sobreviventes. No capitulo “Comunicar”, Levi aborda a
incomunicabilidade no Lager (LEVI, 2004, p. 77). O autor é categoérico: “[...] recusar a
comunicagdo ¢ crime; [...] para aquela sua forma altamente evoluida e nobre que ¢ a
linguagem, somos biologicamente e socialmente predispostos.” (LEVI, 2004, p. 78). Em
comparagdo a situacdes vividas por turistas, em locais de linguas menos disseminadas, ou
mesmo dos imigrantes europeus em busca do sonho americano, deparando-se com uma lingua
nova, sua experiéncia peculiar como sobrevivente egresso de Auschwitz confirma sua teoria
sobre a vivéncia de uma incomunicabilidade radical.

O choque inicial com a lingua alema, em especial no contexto dos prisioneiros de
origem italiana, iugoslava e grega, ou mesmo francesa e hingara, deu-se como uma abissal
barreira linguistica: “[...] saber ou nao alemao era um divisor de dguas” (LEVI, 2004, p. 79).
As primeiras ordens em alemao foram seguidas, para o espanto dos ingressos ao chegar no
Lager, por gritos repetitivos em voz alta e enfurecida, o que em praticamente nada alterava a
sua compreensdo. E mesmo ndo havendo resposta, os golpes e a violéncia fisica eram
continuagdes ou variantes dessa linguagem. Desse modo, ele afirma: “[...] ndo éramos mais
homens; conosco, como com vacas ou mulas, ndo havia diferen¢a substancial entre o berro e o
murro.” (LEVI, 2004, p. 80). Segundo Levi, persistia, assim, a logica entre os membros da SS
e seus subordinados prisioneiros de origem alemd que quem ndo compreendia ou falava
alemao era barbaro por defini¢do, logo, a agressdo era uma forma de expressdo, pois nao se
tratava mais de homens, de seres humanos (LEVI, 2004, p. 80).

A consciéncia da impossibilidade de comunicagdo, tanto pela incompreensdo do
alemao ou do polonés, outra lingua comum no Lager, quanto pelo medo da agressao derivado
dessas incapacidades, estruturavam o isolamento social do prisioneiro. Essa armadilha

linguistica deixava-o a mercé da opressao, uma vez que lhe faltavam preciosas informagdes

36 O livro Maus, de Art Spiegelman, ¢ um exemplo classico desse sentimento dos filhos de sobreviventes. Outro
exemplo na literatura brasileira seria o romance Didrio da queda, de Michel Laub, publicado em 2011, que
narra a historia de uma familia em trés geragdes marcada pela Shoah.
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para sua sobrevivéncia: como atender as ordens imediatamente, evitando apanhar, ou livrar-se
do trabalho excessivo. Levi lembra que, em alguns momentos, prisioneiros franceses e
espanhois, pela proximidade da lingua, auxiliavam uns aos outros, fazendo uma ponte, mas
nao era suficiente, sendo o conhecimento de alemao fundamental (LEVI, 2004, p. 83).
Compreender essa “variante barbara”, a “Lingua do Terceiro Reich”, como denomina Victor
Klemperer, esse linguajar do Lager, que seria uma mistura entre “[...] o velho alemdo das
casernas prussianas € com o novo alemao dos SS”, ou seja, um substrato linguistico
comprometido com a guerra, a violéncia e a desumanizagdao dos inimigos, foi um fato
importante para a sobrevivéncia (LEVI, 2004, p. 84-85; KLEMPERER, 2009).

Muito embora a comunica¢do seja uma necessidade humana na visdo de Levi,
ainda havia aqueles que aparentemente ndo sentiam o isolamento, pois ja eram assim em sua
vida pregressa, ¢ aqueles que ja se aproximavam da “indiferenca definitiva”, os chamados
“mugulmano”, sendo esse “eclipse da palavra” um dos sintomas dessa transformagao, (LEVI,
2004, p. 88). Entre a maioria dos prisioneiros havia, no entanto, uma demanda de didlogo e de
informagdo, que era suprida de forma irregular e esparsa quando chegavam novos prisioneiros
ou por meio de boatos ou noticias falsas, inventadas ou distorcidas, além de tentativas de
didlogo com trabalhadores externos e jornais velhos encontrados no lixo. Desse modo, a
palavra, a informacdo em geral, era uma maneira de se reconectar com a sua propria
humanidade, a cada momento mais distante (LEVI, 2004, p. 88).

A violéncia fisica, nesse espago de confinamento, ¢ aplicada para o alcance dos
objetivos dos nazistas, como uma linguagem corporal da dor, cumprindo a dupla fungao
aflitiva no corpo e na mente. Sendo assim, a tortura ndo atinge somente o fisico, mas a alma
do preso. Um emaranhado de praticas absurdas imprimia sofrimento adicional psicologico,
pois era incompreensivelmente covarde e sadico; Levi denominou tais praticas de “violéncia
inatil” (LEVI, 2004, p. 91). Para ele, seria aquela empregada a um fim, como um assassinato,
que visa a eliminagdo de alguém, ou as guerras, que visam a dominar algum povo ou disputar
espaco, embora seus objetivos sejam iniquos ou perversos, em ambos os casos (LEVI, 2004,
p. 91).

Na Shoah, uma violéncia inutil, difusa, foi praticada, “[...] com um fim em si
mesma, voltada unicamente para a criacdo de dor: as vezes, voltada para um objetivo, mas
sempre redundante, sempre fora de propor¢ao em relagao ao proprio objetivo.” (LEVI, 2004,
p. 92). Na logica insolente da inferioridade do outro, a destrui¢do causada pelos nazistas ja
tinha seus precedentes em momentos da guerra, quando o “[...] limite da represalia, ja

intrinsecamente desumano, foi enormemente ultrapassado”, mas na Shoah, em sua
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singularidade, varias situagdes demonstram a “[...] arrogancia e radicalismo, hybris e
Griindlichkeit” do nazismo, em sua crueldade gratuita, como os trens de carga e o transporte
dos deportados, as agressdes ao pudor, a inteng¢ao precisa de humilhar, o corpo humano como
objeto e deleite do agressor (LEVI, 2004, p. 92).

Em varios relatos de sobreviventes, ¢ reiterado o tema da experiéncia desastrosa
do transporte para os campos de concentra¢do nos vagdes de carga em trens (LEVI, 2004, p.
93). Um misto de prisdao ambulante com instrumento de morte, os vagdes continham entre 50
a 120 pessoas, sem nenhuma condicao de suprimento das necessidades basicas, sem alimentos
ou agua, sem local para repouso ou evacuacio, como que fechados em caixotes de madeira. O
escritor relata que, durante a viagem, ndo era concedido aos prisioneiros nenhum alimento ou
agua pelos nazistas. Levi considera essas viagens de trem como o exercicio de uma crueldade
inatil, ou a criagdo deliberada de dor, pois ndo havia como justificar a negligéncia sistematica
de suprimentos (LEVI, 2004, p. 94). O transporte humano nessas condi¢des, como se
transportava animais ou carga, abre o longo e doloroso espectro da desumanizagdo dos
prisioneiros.

A consequéncia desse aparato nazista, portanto, configura-se como “[...] um
regime desumano [que] difunde e estende sua desumanidade em todas as dire¢des, inclusive e
especialmente para baixo; salvo resisténcias e t€émperas especiais, também corrompe suas
vitimas e seu opositores.” (LEVI, 2004, p. 97).

Uma verdadeira violéncia ao pudor pode exemplificar o que ocorria
cotidianamente no Lager, visando a corrup¢do dos prisioneiros, num ataque sordido,
sobretudo, a sua individualidade e autoestima, a partir das condigdes precarias de higiene.
Embora fosse uma falsa preocupagdo, como citada por Levi a partir da leitura das pinturas
didaticas nos lavatorios. Nesses locais, os internos tinham que se lavar com uma éagua
insalubre, usar latrinas compartilhadas sem qualquer divisdria, sob pressdo do proximo
usudrio impaciente, ou mesmo, tal qual “[...] muitos, como bichos, urinam enquanto correm,
para poupar tempo, porque dentro de cinco minutos comega a distribuicdo do pao.” (LEVI,
1988, p. 38). O autor afirma que essa ofensa representava uma parte importante do sofrimento
e, quando essa violéncia cotidiana foi implantada, “[...] a transformacdo de seres humanos em
animais ja estava a meio caminho.” (LEVI, 2004, p. 97).

De forma anéloga, havia a violéncia a nudez desnecessaria e cotidiana, que era
outra agressdo profunda. A eliminacdo de todos os pelos corporais no ingresso e,
semanalmente, acompanhado de aplicag¢do de inseticidas, a lavagdo matinal nos lavatérios, as

Selektions, momentos de nudez publica e coletiva, recorrentes, elas resultavam em uma acao
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ofensiva devido a sua redundancia inutil, pois ndo havia nenhuma preocupagao real com a
saude. Outras questdes insolitas, como a escassez de colheres ou as interminaveis contagens
noturnas dos prisioneiros, seriam, para Levi, intencionais para a precisa humilhagdo, embora
servissem ao controle brutal da massa temeraria, mantendo sua desmotivag¢ao (LEVI, 2004, p.
99). Submetidos a tudo isso, os prisioneiros estariam subjugados e prontos a serem
considerados animais e utilizados como objetos sob o poder dos nazistas.

O extremo da violéncia era simultaneamente estupido e simbdlico, porque
metodica e sist€émica, permitindo a utilizacdo dos prisioneiros como cobaias humanas em
experimentos e em trabalho escravo (LEVI, 2004, p. 106). Embora Levi tenha sido prisioneiro
em Buna-Monowitz, onde os nazistas tentaram construir uma fabrica de latex sintético com a
for¢a de trabalho dos internos, os que ali estavam foram condenados a trabalhos aflitivos,
marcados como gado, e muitos submetidos a experimentos pseudocientificos extremamente
dolorosos (LEVI, 2004, p. 106-107). Os relatos de outros sobreviventes podem ainda trazer a
tona episodios e atitudes que geravam essa violéncia exacerbada, uma crueldade gratuita
caracteristica do submundo nazista. Ao refletir sobre a exacerbagdo dessa violéncia, uma vez
que os prisioneiros ja seriam condenados a morte, Levi avalia, inclusive, algumas falas dos
perpetradores, cujo triunfo seria a despersonalizagdo, que facilitaria a execugdo destes que ndo
eram considerados humanos (LEVI, 2004, p. 108).

Primo Levi estava convencido de que, sem a for¢a moderadora das regras sociais
que protegem os homens, estes se “transformariam em animais”, em ‘“sub-homens”,
desencadeando seus piores instintos de luta para a sobrevivéncia. Calcado nessa perspectiva,
surge a noc¢ao hibrida de “animal-homem”, que se delineia como uma pré-condi¢do do estado
do “mugulmano”, ou seja, ao ultimo estagio de deterioragdo, a for¢a dos tormentos ja o teria
preparado para o fim indigno, restando pouco de sua humanidade. Nesse experimento social,
os homens, tornados como animais, sob a pressdo da necessidade e do sofrimento fisico,
teriam seus instintos sociais reduzidos ao siléncio.

E, portanto, nessa condi¢io hibrida que se processa a desumanizagio nos campos.
O estado de animal-homem degrada rumo ao fim, ou seja, institui-se, no corpo do prisioneiro,
como um devir-animal pela violéncia, pelo desamparo, pela incomunicabilidade até sua
redugdo a coisa e, depois, a morte. No devir-animal, uma troca de lugar possibilita pontos de
contato entre os dois estados, o0 humano e o animal (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 15).

A complexa no¢do de devir-animal presente na obra de Gilles Deleuze e Félix
Guattari sugere que esse movimento nao consistiria em se fazer de animal ou imitd-lo, uma

vez que o homem ndo se tornaria “realmente” animal, conquanto que o devir ndo produz outra
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coisa sendo ele proprio (DELEUZE; GUATTARI 1997, p. 14-15). De forma distinta ao
animal-homem de Levi, no devir-animal de Deleuze e Guattari, a transformacao pode se dar
como uma fuga, uma valvula de escape, uma saida de emergéncia. Em Kafka: por uma
literatura menor, Deleuze e Guattari afirmam haver uma correspondéncia entre o devir-

animal e algo para sobre-humano, que:

Ao inumano das “forgas diabdlicas” corresponde o sub-humano de um devir-animal:
devir coledptero, devir cdo, devir macaco, fugir de cabeca em riste as cambalhotas,
em vez de baixar a cabega e ficar burocrata, inspetor, juiz ou réu. Aqui ndo ha
criancas que ndo construam ou ndo experimentem essas linhas de fuga, esses
devires-animais. (DELEUZE; GUATTARI, 2002, p. 33).

E nesse instante que, por um momento, esse que estd em devir “[...] extrai do
animal algo de comum”, se avizinhando do animal (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 63).
De forma oposta, em contraponto, estd, no animal-homem, como Levi descreve em E isto um
homem?, as diversas cenas de violéncia nas quais os tracos de humanidade vao
desaparecendo, devido a impulsos violentos, agressivos, o que tornam as vitimas “[...] vil
rebanho [...] domados, apagados, j4 merecedores da morte inerme.” (LEVI, 1988, p. 151-152).
Em Levi, o que permite esse devir ¢ a incapacidade da vitima de manter sua dignidade
humana e, com caracteristicas atribuidas aos animais, configurar-se duplamente, de forma
hibrida, inferiorizada e acuada.

Deleuze e Guattari concluem que os animais de Kafka nunca apontam para uma
mitologia nem para arquétipos, mas correspondem a gradientes ultrapassados, a zonas de
intensidades livres em que os conteudos se libertam das respectivas formas, assim como as
expressoes do significante que as formaliza. Nos relatos de Levi e de outros sobreviventes,
bem como na literatura da Shoah, de teor testemunhal, o devir do animal-homem transparece
nas metaforas nas historias das vitimas e em seu estado de animalidade, ou sub-humanidade.
Levi apresenta, nesses relatos, como sob todas as formas de violéncia, que o homem ¢
destituido de sua humanidade, em um devir redutor, despersonalizante, num caminho que
tem, no estado do “mugulmano”, seu ponto maximo, antes da completa eliminagao.

A imagem evocada por Levi no inicio de E isto um homem?, no poema Shemd do
homem que ndo conhece a paz, que luta por um naco de pao e, principalmente, que pode
morrer por um sim ou por um nao, animalizado e destituido de dignidade, seria uma metéafora
de todos aqueles que foram subjugados e que sdo retratados nessa condi¢do redutora da
humanidade. Nos textos de Levi, em outros relatos biograficos, bem como narrativas

ficcionais, poesias e até em historias em quadrinhos, que serdo estudados nesta tese, esse
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“animal-homem” e o seu devir-animal podem ser entrevistos. Como a afirma¢dao de Mordo
Nahum, personagem de A trégua, “a guerra ¢ sempre”, ela continua em escritos, nas obras de
arte, da vida como performance, isto €, em testemunhos desse estado a que foram reduzidos
os homens (LEVI, 2010, p. 48). O conceito “animal-homem” de Primo Levi, em sua duplice
conformacgdo e complexidade, guiard o estudo e a andlise de alguns textos paradigmaticos da

literatura da Shoah, testemunhos dessa monstruosidade.

3.3 4 TREGUA: O REENCONTRO COM A HUMANIDADE ESQUECIDA

Estamos cansados de inverno. O travo
Do gelo deixou suas marcas

Na carne, na mente, em lama e lenho.
Que venha o degelo e dissolva a memoria
Da neve do ano passado.

(Primo Levi)

O degelo indica o fim material do inverno. A neve acumulada, transformada em
pesados blocos de gelo, comega a dissolver-se, fazendo reaparecer o que estava encoberto. A
imagem, cunhada no poema Degelo, abre A trégua, de Primo Levi, publicado em 1958 (LEVI,
2010). Nesse livro, o escritor narra sua libertagdo de Auschwitz e seu retorno a Italia. Como
uma espécie de continuaciio a E isto um homem?, que narra sua historia de prisioneiro até a
chegada dos russos, A trégua se inicia quando os alemaes, derrotados e pressionados pela
investida do Exército Vermelho, abandonam as pressas o campo, ““[...] deixando inacabados o
proprio dever e a propria guerra” (LEVI, 2010, p. 9). Na fuga, levam consigo muitos
prisioneiros e deixam para trds os gravemente doentes e abandonados a propria sorte,
aproximadamente oitocentas pessoas. Para Levi, o intuito era eliminar as testemunhas de seus
crimes, pois se esperava que os que foram deixados ndo sobreviveriam (LEVI, 2010, p. 9).

Desde o titulo, o livro de Levi traz uma das principais questdes por ele abordadas:
a trégua. Talvez, a primeira vista, outra palavra pudesse denominar melhor o fim da guerra,
como “paz”, por exemplo, mas Levi escolhe um vocabulo que significa “[...] suspensao
temporaria de hostilidades”. A escolha aponta para o seu ceticismo em relacdo aos novos
tempos e ao espirito beligerante que seria intrinseco a natureza do homem. Para o escritor, a
palavra “paz” nao define o estado da Europa pds-guerra, muito menos a condi¢do dos
sobreviventes. Essa instabilidade se conclui pela frase a “Guerra ¢ sempre”, do personagem

Mordo Nahum, em 4 trégua (LEVI, 2010, p. 48).
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O relato do desassossego das personagens, cujas historias estdo ali narradas,
revela uma constante. Elas procuram sobreviver nesse ambiente que continua indspito, até
hostil, e, sobretudo, confuso. Apos a guerra, uma quantidade enorme de pessoas deslocadas
por toda Europa, aproximadamente 10 milhdes, buscavam retornar a seus antigos lares
(ROTH, 2001, p. 630). Levi se enquadra nesse ultimo grupo. 4 trégua ¢ um relato de
sobrevivéncia, a historia de sua viagem de retorno, repleta de desvios, que durou dez meses,
até a Italia, em outubro de 1945.

Uma caracteristica importante desse texto sdo 0s aspectos que quase o aproximam
de um romance picaresco, pois o texto se constréi como uma série de episdédios vagamente
conectados que contam as aventuras e as fugas de um grupo de refugiados de todos os cantos
da Europa lancados a mercé dos acasos do destino e da imprevisivel burocracia soviética
(CANNON, 2001, p. 1). A libertacio de Auschwitz ironicamente ndo leva a seguranga, ao
abrigo, a terra prometida, mas a mais provagdes, fome, medo. Para sobreviver a essas
continuas ameagas, dadas as condi¢des de expatriados, muitos sobreviventes, entregues a
propria sorte em campos de refugiados, se organizam de algum forma, a fim de restabelecer
sua fé na humanidade.

O percurso empreendido por Levi e narrado em A4 trégua pode ser lido como uma
tentativa de elaboragdo da experiéncia traumatica vivida e o retorno ao que poderia ser visto
como uma volta & integridade dos sobreviventes. Como o escritor afirma em E isto um
homem? — sobre o primeiro ato de boa vontade entre os sobreviventes na enfermaria, quando
acordam em dividir seus paes em agradecimento a uma boa a¢do recebida, no capitulo O
degelo —, essa humanidade restaurada se apresenta, ainda que envergonhada, por intermédio
de um sentimento que incomodou os primeiros soldados russos que entram no campo
abandonado pelos alemaes, ao se deparar com o “cenario funesto” (LEVI, 2010, p. 10). Esse
sentimento seria, assim, aquele que o justo experimenta ante a culpa cometida por outrem,
equivalente ao que sentiam os prisioneiros diante das Selektions, selecdes, frente aos
escolhidos para a morte (LEVI, 2010, p. 10). Essa culpa nasce da perplexidade diante da
monstruosidade dos acontecimentos vividos.

Ap6s a liberacdo de Auschwitz, os russos tiveram que reorganizar e reagrupar os
sobreviventes no Lager central, um improvisado “lazareto”, um hospital isolado para cuidar
dos doentes, como descrito por Levi no capitulo Campo maior (LEVI, 2010, p. 14; 18). Levi
avalia que a organizacdo ¢ diferente, embora demande também desinfec¢do e reagrupamento.
Nesse espaco, ndo haveria mais a “[...] humilha¢@o, um banho grotesco-demoniaco-sacral, um

banho de missa negra”. (LEVI, 2010, p. 16). Havia, no entanto, a intencao das autoridades de
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“[...] nos despojar dos vestigios de nossa vida anterior, de fazer de n6és homens novos,
segundo seus modelos, impondo a sua marca”, uma vez que a participacdo da Russia na
guerra possuia forte conotacao ideoldgica, e que também previa a construcao de “[...] um
novo tipo de homem” (LEVI, 2010, p. 16).>’

Apos dias de febre e de delirios causados pelo tifo, Levi se recupera e percebe,
com nitidez, criangas a sua volta na enfermaria. Essa infincia que, teimosamente, sobrevive a
um sistema destruidor ¢ um exemplo de que a vida se renova e que a animalizagdo a que o
homem foi submetido, ainda que tristemente, falhou, ou pelo menos, parcialmente. Nesse
capitulo, Levi registra, com assombro, histérias de criancgas destituidas de uma humanidade
plena e que, como restos humanos, permaneciam vivos apesar da destruicao.

A primeira e chocante historia narrada ¢ a de Hurbinek, “[...] um nada, um filho
da morte, um filho de Auschwitz” (LEVI, 2010, p. 19). O leitor de Levi estd diante de uma
crianca deficiente, talvez vitima de ma-formagdo na gestagdo causada, quem sabe, pela
desnutricdo ou pelos maus-tratos na primeira idade. A crianga vegetava sobre seu leito, sem
fala, sem movimento das pernas, mas, de acordo com o relato, com uma urgéncia explosiva
para viver: “[...] era um olhar a0 mesmo tempo selvagem e humano, alids, maduro e judicante,
que ninguém podia suportar, tdo carregado de forca e de tormento”, numa vontade de se
libertar e de romper o mutismo (LEVI, 2010, p. 19-20). O inocente Hurbinek ndo tinha nome,
mas essa alcunha dada pelos colegas de enfermaria e uma tatuagem no brago. Nao falava,
apenas balbuciava silabas desconexas, sequer viveu fora das cercas de arame farpado e,
mesmo sendo tdo limitado, conservava sua humanidade no olhar. A debilitada crianga era
cuidada por Henek, um prisioneiro hingaro, que tentou, em vao, ensind-lo a falar, e tendo
como resposta s6 uma palavra irreconhecivel, “[...] alguma coisa como mass-klo, matisklo”.>®
O menino, com cerca de trés anos, que talvez tivesse nascido em Auschwitz, ¢ o simbolo da
incomunicabilidade e da incompreensibilidade do campo. Dele, so6 restou o testemunho de
Levi (LEVI, 2010, p. 21).

Henek, que foi o Kapo do bloco das criangas, embora tenha cuidado,
diligentemente, de Hurbinek até sua morte, foi, como outros tantos, transformado pelo campo.

Em poucos meses, ele se tornou, afirma Levi, “[...] um jovem carnivoro pronto, rapaz, feroz e

37 Baseado na eugenia, o conceito de um novo homem é intrinseco ao nazismo, assim como a outras correntes
ideologicas do inicio do século XX, associado a revolugdo que estava por vir a partir de supostamente novas
visoes de mundo. Em Deutsches Requiem, conto de Jorge Luis Borges, esse ideario consta do testamento
ficcional de Otto Dietrich zur Linde, o comandante nazista condenado a morte. Para o personagem, “O
nazismo, intrinsecamente, ¢ um fato moral, um despojar-se do velho homem, que esta viciado, para vestir o
novo.” (BORGES, 1999, p. 48).

38 O texto apresenta suposi¢des do significado desta estranha palavra: “comer” ou “pdo”, talvez, “carne”, em
boémio (LEVI, 2010, p. 20).
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prudente” (LEVI, 2010, p. 21). Descrito como um sobrevivente astucioso e inteligente,
porém, como Kapo, era-lhe necessaria uma “frieza animal”. Sendo assim, “[...] quando havia
selecao no bloco das criangas, era ele quem escolhia. Nao sentia remorso? Nao: por que
sentir? Acaso havia outra maneira para sobreviver?” (LEVI, 2010, p. 22). Nesse relato,
reitera-se o dilema da chamada “zona cinzenta”, ou seja, quando, para sobreviver, as vitimas
eram tornadas algozes, diante da realidade deteriorada.

Vale lembrar ainda outro exemplo de tentativa de adequagao ao modo violento do

13° O romance Atrocidade, do escritor israclense Ka-Tzetnik

campo: a figura do piepe
135.633, pseudonimo de Yehiel De-Nur, gira em torno desses rapazes que serviam aos Kapos,
chefes das quadras, em tarefas domésticas, como lavar e passar roupas, preparar refeigoes e
cuidar de seus quartos, além de serem seus temidos ajudantes de ordens e amantes (KA-
TZETNIK 135.633, 1968). Embora fosse uma funcdo comum, e todos conhecessem quem as
exercia, em 4 trégua, Levi aborda esse assunto ao falar de Kleine Kiepura, “[...] o mascote de
Buna-Monowitz”, o campo onde Levi havia sido preso. Descrito como de perfil patético e
desagradavel, o menino de doze anos, vivera de forma irregular, “[...] & sombra da autoridade,
bem nutrido e vestido, dispensado do trabalho, levara até o ultimo dia uma existéncia ambigua
e insignificante de apaniguado, cheia de mexericos, delagdes e afetos ilicitos”, por tudo isso,
era temido pelos demais prisioneiros, pois ele era o protegido do Lager-Kapo, ou seja, do
chefe dos demais (LEVI, 2010, p. 23). Mais impressionantes sao ainda seus delirios febris,
causados, provavelmente, por infecgdes, nos quais vociferava em alemdo imperiosos
comandos ou cantava e assobiava as marchas de Buna, com seus ritmos exatos. Levi afirma
que os seus companheiros de quarto ficaram aliviados com seu desaparecimento, pois
cansados e doentes, embora cheios de alegria por conta da liberdade reencontrada, sua
presenca era considerada uma ofensa ao sofrimento padecido por eles. Em Kiepura, a
“infec¢dao” do Lager fizera grande progresso, ou seja, nele, a destruicdo fora completa. O
desaparecimento desse jovem piepel, que embora fosse também vitima, era um colaborador
privilegiado por seu Kapo, alivia a todos.

Além do relato dessas personagens de Auschwitz tdo incomodas, Levi ainda

recapitula outras figuras, que classifica por “ruina humana”. No capitulo O grego, ele narra a

39 Piepel era a designa¢do dada a uma crianga, ou adolescente, atraente, do sexo masculino, que recebe favores
ou privilégios especiais por ser obrigado a manter uma relagdo homossexual com outro detido que recebeu
autoridade sobre outros. Segundo Ka-Tzetnik 135633, o termo designava um “rapaz a quem os chefes de
quadra em Auschwitz escolhiam para as suas orgias sexuais.” O escritor afirma desconhecer a origem da
palavra piepel, quem a inventou ou de que lingua ela se origina, no entanto, o som lembra o pupil, do inglés,
logo, aluno, discipulo, e “pupilo”, do portugués, ou seja, protegido, afilhado. “Seja como for”, afianca, “em
Auschwitz, a expressdo era tdo familiar como as palavras “pao” e “crematorio” (p. 5).
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situacdo analoga ao caos primordial que era o Lager, onde vagavam pessoas como autdomatos,
inumanos, destituidos de si. Para Levi, “[...] exemplares humanos escalenos, defeituosos,
anormais; e cada qual se debatia em movimentos cegos ou deliberados, na busca apressada da
propria esfera, como se narra poeticamente a respeito das particulas dos quatro elementos nas
cosmogonias dos antigos” (LEVI, 2010, p. 31).

Essa comparacdo posta em cena num cenario mitico no qual os dantescos
sobreviventes extremamente debilitados estdo em busca de salvacdo no Campo Maior de
Auschwitz, o mencionado lazareto improvisado no qual o exército russo reuniu quem foi
encontrado no Lager. Em meio a esse grupo, Levi dirige o seu olhar para uma personagem
andnima que classifica como “ruina humana”, e justifica a expressao, explicando que o campo
havia destruido esse individuo pela metade, bem como outros, ficando apenas “[...] uma
espessa couraca de insensibilidade ou de declarada loucura” (LEVI, 2010, p. 32). Sdo sombras
dos homens que ja foram um dia, reminiscéncias que persistem apos a destruicdo desses
individuos, dai a ideia de ruina.

Durante esse retorno ao lar, aos poucos, os diversos aspectos da animalidade,
ainda presentes, vao sendo abandonados. Levi lembra-se da alimentagdo na cidade polonesa
de Bogucice, incomparavelmente melhor do que a do Lager, mas que, embora abundante,
restava nele “[...] uma fome descontrolada, e em boa parte psicologica.” (LEVI, 2010, p. 66).
O escritor compreende ser essa uma das muitas sequelas da deportagdo para os campos,
quando o faminto sobrevivente procura conter o que chama de “voracidade animalesca”, ou
seja, resquicios da desumanizagdo que a ele atingiu nos tempos de privagdo de Auschwitz
(LEVI, 2010, p. 66).

Em A4 trégua, o embate entre o passado recente da Shoah e o presente ainda bem
distante de uma paz definitiva faz a narrativa transitar entre o registro do animalizado e do
humano, que ainda se encontra em situagdes desfavoraveis, mas, aos poucos, est[a retornando
a uma normalidade possivel apds tal evento. Um exemplo dessa tensdo ¢ o trecho em que
Primo Levi narra o dia em que os soldados russos obrigam parte dos refugiados a andar mais
de trinta quilometros a pé para aloja-los em celeiros e estdbulos, comendo pouco, trabalhando
mais de dezesseis horas por dia, sob ameaga de metralhadoras, vivendo, enfim, como “uma
vida de cachorro” (LEVI, 2010, p. 71). Embora sobreviventes, aguardando em um campo de
transito e recebendo a ajuda dos russos, eles ndo deixavam de ser mao de obra (LEVI, 2010,
p. 71).

Ap0s a introducdo, na qual trata sobre os sobreviventes ainda muito debilitados, a

narrativa vai se modificando, privilegiando personagens marcantes dessa jornada. Assim, ao
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considerar que a narrativa de £ isto um homem? continua em A trégua, o primeiro, um relato
de sobrevivéncia, um retrato da animalizagdo do homem (algozes e vitimas); e o segundo, a
viagem de retorno apos a libertacdo. Esta se constituiria como um processo de retorno dos
prisioneiros a humanidade transfigurada pela Shoah.

Quando narra a histdria do ex-prisioneiro Mordo Nahum, Levi revela as metéaforas
animais que vao convertendo seus significantes, tornando-se algo menos negativo. Havia
também outros sobreviventes da Shoah, como Coronel Rovi e a enfermeira Maria Fiédorovna
Prima. O primeiro se apresenta como um contador, descrito por Levi como uma aranha que
constroi sua teia. Rovi se tornara chefe do campo dos italianos de Bogucice em Katowice, ¢
possuia “[...] qualidades intelectuais e morais bastante pobres”, porém, muito “[...] amor ao
proprio poder” (LEVI, 2010, p. 56-57). Levi o compara a aranha fazendo uma analogia dupla:
a necessidade e o prazer pelo poder, sem as quais Rovi nao saberia viver, tal qual uma aranha
que ndo sobrevive sem sua teia. A ingenuidade do contador ¢ notéria. Ele se apresenta como
intérprete ao comando russo, mesmo sem saber uma so6 palavra de russo ou alemao, e organiza
uma escrivaninha com formularios escritos minuciosamente a mao, fazendo-se conhecer
como “Coronel Rovi”. Sua “teia” envolve todo um grupo de ajudantes, escrivaes, espioes,
mensageiros e valentdes, que constituiam sua corte, colhendo informagdes para ele e
adulando-o.

A outra personagem destacada por Levi no campo de Bogucice ¢ Maria
Fiodorovna Prima, a enfermeira militar, a qual o escritor compara a um gato silvestre, “[...]
pelos olhos obliquos e selvagens, o nariz pequeno € os movimentos ageis e silenciosos.”
(LEVI, 2010, p. 59). A narrativa poe em evidéncia ndo s6 a comparagao fisica, mas também o
comportamento da mulher. Ela ¢ “[...] enérgica, brusca, intrujona e rdpida” e essas qualidades
sdo tidas como fundamentais para o minimo funcionamento da enfermaria improvisada nos
campos de refugiados pos-guerra (LEVI, 2010, p. 59). Ela ¢ muito desconfiada e, quando Levi
se apresenta para auxilid-la como “[...] farmacé€utico poliglota”, ao escruta-lo, revela o “[...]
olhar esperto no medir um homem.” (LEVI, 2010, p. 59).

No entanto, ¢ o grego, Mordo Nahum, personagem que emerge desse caos
instalado no desmantelamento do campo e sua libertagio. Eximio comerciante e
contrabandista, Nahum pertencia ao grupo dos judeus da cidade grega de Saldnica, antigo
porto e encruzilhada entre o Oriente ¢ o Ocidente, impressionando Levi devido as suas
qualidades intelectuais e sociais. Em E isto um homem?, Levi ja destacava a estulticia e a
incrivel capacidade para os negdcios dos judeus gregos sefarditas de Salonica, ou Tessalonica.

A giria klepsi-klepsi foi uma de suas contribuigdes para o vocabulario do campo, cujo
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significado em grego seria um tipo de aquisicdo ilegal. Experientes comerciantes, tornaram-se
os responsaveis pela “bolsa” do campo, local de troca e regateio de contrabandos que
funcionava no canto nordeste de Buna, o mais afastado do alojamento dos SS (LEVI, 1988, p.
79-80).

Nahum falava varias linguas, entre elas espanhol e francés, e um pouco das
linguas dos paises vizinhos, e seu aspecto fisico, pele e cabelos avermelhados, grandes olhos e
nariz adunco, conferiam a ele um aspecto “[...] ao mesmo tempo avido e imdvel, como o da
ave noturna surpreendida pela luz, ou de peixe de isca fora de seu elemento natural.” (LEVI,
1988, p. 33). Essa descrigdo fisica se aproxima do seu perfil psicologico, uma vez que Nahum
era inquieto, ndo se deixava abater e, mesmo convalescente de alguma doenga desconhecida,
foi um grande apoio na nova jornada de Levi. Os didlogos entre o escritor e o grego, que
apresenta suas ideias de forma seca e direta, sdo estimulos ao retorno da dignidade e fim de
uma provavel autocomisera¢do. Na conversa na qual Nahum chama Levi de idiota por nao
portar um bom sapato, trata asperamente o escritor, reprovando sua desculpa: “Palavras.
Palavras todos sabem dizer [...]” (LEVI, 2010, p. 38-39). Outro momento também exemplar ¢
quando Nahum questiona se achava digno ser sustentado pelos russos, apos terem encontrado
e serem acolhidos por um batalhdo (LEVI, 2010, p. 42). A animalidade desse homem ¢ uma
caracteristica inata sua, e ndo adquirida, forcadamente, no processo animalizante da Shoah.
Nesse sentido, o que ele possui de animal ¢ positivo, € ndo redutor como acontece com outras
vitimas.

Ap0s a proposta de Nahum para que fossem ao mercado de Cracovia, e ja se
encontrando nesse espacgo, Levi percebe sua necessidade de contato humano, uma vez que no
Lager isso ndo era possivel. Sendo assim, ele relata: “[...] havia dentro de mim uma fome
antiga, e o frio, e a inércia, e, juntamente com isso, curiosidade, irresponsabilidade, e uma
nova e saborosa vontade de conversar, de estabelecer contatos humanos, de ostentar e gastar
minha desmedida liberdade” (LEVI, 2010, p 45).

No mesmo capitulo, Levi relata ter se esquecido da fome e do frio, tamanha a
euforia que experimentara ao travar contato com outras pessoas no mercado, durante as
negociacdes, traduzindo para Nahum; ele afirma que “[...] a necessidade de contatos humanos
deve ser incluida entre as necessidades primordiais” (LEVI, 2010, p. 47). Embora Nahum
também fosse um sobrevivente, ele contribui para que Levi ndo fosse longe demais em sua
euforia de liberdade, bem como o advogado com quem trava uma pequena conversa no
mercado, ambos lembrando que “[...] a guerra ndo terminara, a guerra ¢ sempre”. Dessa

afirmacao, pode ter surgido o titulo do livro, adicionada a caracteristica realista da poética de
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Levi; ao seu continuo desassossego, a falta de paz, quebrada por poucos momentos de
repouso e trégua.

A descrencga na paz ¢ aprofundada especialmente quando o narrador ¢ identificado
como sobrevivente de Auschwitz. Ele ¢, entdo, interpelado por varias pessoas e traduzido por
um homem que afirma ser um advogado, mas percebe que este o identificava como preso
politico italiano, e ndo como um judeu italiano. Levi questiona, e o outro replica que seria
melhor para ele que fosse assim identificado (LEVI, 2010, p. 51). Ressurge, assim, o medo da
incomunicabilidade, de falar e ndo ser ouvido, mesmo em liberdade. Ao mascarar a origem
judaica, aclaram-se os limites da liberdade e da guerra, ndo sem uma boa dose de realidade.
Mesmo tendo a Europa passado por essa enorme catastrofe, preconceitos e ressentimentos
permaneceriam e poderiam até ser refor¢ados. “A Polonia € um pais triste”, afianga o
advogado, como uma espécie de exortacdo a prudéncia ao sobrevivente, tanto por ser judeu,
quanto por falar um pouco de alemao (LEVI, 2010, p. 52).

Ap6s essas duras licdes sobre a instavel e fragil condi¢do humana, Levi lembra a
Odisseia. Os jovens soldados russos, durante a trégua momentanea nas guerras, uma vez que
em breve comegaria a Guerra Fria, sdo comparados aos companheiros de Ulisses apds o
grande esforco de terem tirado os navios em seco: “[...] estavam alegres, tristes e cansados, €
se compraziam com a comida e o vinho” (LEVI, 2010, p. 56). O retorno do her6i grego depois
de varios percalgos remete a longa viagem de Levi de volta a Turim, que estava apenas
comecando. Vislumbra-se, nessa aproximacao, tanto a viagem real, cheia de percalgos, quanto
o retorno a sua humanidade, a si mesmo. No entanto, essa humanidade ¢, reiteradamente,
colocada em xeque. A condi¢cdo humana em tempos sombrios € precaria e se constitui a partir
de continuas estratégias para superar a animalidade vivenciada.

Ha, ainda em A trégua, dois trechos em que animais estdo em destaque. Em
ambos os episodios, os relatos surgem para resolver a citada “voracidade animalesca”. Em
Uma curitzinha, César, um companheiro italiano sobrevivente de Buna, de repente, deseja
comer galinha. Levi se oferece para auxilid-lo e, durante a busca, tenta encontrar as palavras
para negociar a aquisi¢do do animal. Sem saber russo, ambos tentam, em vao, imitar o animal
por meio da onomatopeia “cocoricd”, mas percebem que “[...] a interpretagdo da voz
galinacea ¢ altamente convencional” (LEVI, 2010, p. 131), sendo diferente entre as linguas.
Nesse comico episoddio, no entanto, acontece o contato humano e uma boa refeicao. Os
sobreviventes podem, dessa forma, perceber que, embora haja liberdade, ela ¢ ainda restrita.

Eles podem fazer coisas das quais estavam privados no campo, como beber dgua de poco,
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deitar-se ao sol na grama, sentir o ar do verdo, cozinhar sua propria comida, buscar morangos
e cogumelos nos bosques a volta, sentir, enfim, um sopro de liberdade (LEVI, 2010, p. 135).

Os animais, como metaforas, vao sendo modificados para tentar dar conta das
novas situa¢des da vida dos sobreviventes, agora refugiados aguardando o retorno. Se, em £
isto um homem?, elas refletem a degradacdo humana, em A trégua, passam, aos poucos, a
sugerir uma retomada da humanidade perdida, como se verd a seguir. Durante a cena da
procura pela galinha, Levi lembra do apelido, “Lapé” (coelho), que recebeu do amigo César,
uma vez que, apos meses de cabega raspada, seus cabelos comegam a nascer lisos € macios,
como a penugem dos coelhos (LEVI, 2010, p. 130). Nao se trata, entdo, de uma comparagao
vexatoria, rebaixando-o, mas um tratamento afetuoso entre amigos. Seriam outros o0s
sentimentos que passam a compor as metaforas e comparagdes animais, deslocando-as para
um sentido positivo, oposto ao contexto do Lager. Assim, para Levi, embora fossem “[...]
modestas e triviais”, as experiéncias vividas seriam “[...] um espeticulo vivo e um
fortificante, que me reconciliava com o mundo, e reacendia em mim a alegria de viver que
Auschwitz apagara.” (LEVI, 2010, p. 77).

Essa alegria e liberdade eram experimentadas pela primeira vez em muito tempo
pelos sobreviventes que ali, no interior da Russia, numa localidade chamada Staryie Doroghi.
Em torno a um grande imovel abandonado, onde estavam alojados os cidaddos italianos
reunidos pelos russos, havia um enorme bosque no qual alguns optaram por morar, como
lembra Levi, para experenciar “[...] o dom inestimavel da soliddo: havia quanto tempo éramos

"’

privados dela!” (LEVI, 2010, p. 145). O Lager ndo era, definitivamente, um lugar apropriado
para a soliddao, mas o confinamento em abarrotados barracoes pouco ventilados. O bosque era
0 extremo oposto, um espago livre onde os sobreviventes podiam cagar, colher cogumelos e
frutas silvestres, ficar ou morar sozinhos e exercer alguns oficios.

O bosque proporcionava varios tipos de alimentos, ndo s6 os que eram colhidos.
Apareceram, ali, centenas de cavalos, em grandes manadas, provavelmente oriundos de
saques e roubos na Alemanha ocupada pelos russos. Esses cavalos eram conduzidos por
mogas, afianca Levi, que vinham montadas em pelo nesses animais (LEVI, 2010, p. 155).
Comecam a abater esses animais, o que resulta em abundancia de carne. Levi avalia: “[...]
enormes bifes de cavalo com cogumelos: sem os quais nés, sobreviventes de Auschwitz,
demorariamos ainda muitos meses para readquirir nossas forcas”. Assim, o reestabelecimento
da saude deve-se ao consumo dessa carne rica em ferro (LEVI, 2010, p. 156). Muito embora

esse exemplo de reconexdo com a humanidade surja do uso da carne de um animal para

alimentagdo, a preocupacao, naquele momento, era com a propria subsisténcia.
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Levi afirma que somente passados muitos meses do seu retorno para Italia, o
habito “[...] de caminhar com os olhos fixos no chdo, como se procurasse algo para comer ou
para guardar logo no bolso, e vender para obter pao” (LEVI, 2010, p. 156), foi abandonado.
Uma vez em liberdade, as marcas do sofrimento ainda se fazem presentes, bem como um
recorrente sonho, de uma sensacdo de ameaca, com o qual conclui seu texto. Novamente, a
ideia de trégua surge, uma vez que nao houve paz, mas o arrefecimento das tensdes politico-
sociais ou, de acordo com o escritor, umas “[...] férias breves”. O medo que paira sobre Levi e
0s outros sobreviventes ¢ que ndo haveria outra realidade fora do Lager, mesmo de volta para
a casa. Essa conclusdo assombrosa contrasta com a busca e a afirmativa da necessidade de
contato humano.

O poema Levantar, escrito por Levi em 1946, ou seja, poucos meses apds seu
retorno, contém uma das lembrangas mais fortes do Lager, os cotidianos gritos matinais para
0s prisioneiros se prepararem para o novo dia. Em meio aos sonhos com comidas, com o
retorno ou a liberdade, o chamado em polonés, lingua estranha para o poeta, era um choque
para a realidade que despertava. No entanto, na segunda estrofe, fica o registro que o

sobressalto constante com o qual viviam, ndo estaria totalmente aliviado mesmo em liberdade:

Agora reencontramos a casa,
Nosso ventre esta saciado,
Terminamos de contar.

E tempo. Logo ouviremos de novo
O comando estrangeiro:
“Wstawac”. (LEVI, 2019, p. 27).

O Lager, como se vé€, permanece ainda dentro daqueles que 14 passaram e que
continuam a esperar o toque do amanhecer, a chamada em polonés: “Wstawac¢” (levantar)
(LEVI, 2010, p. 213). A paz, que se pretendia alcancar, apresenta-se como uma trégua, ou
seja, como uma interrup¢do da guerra, que pode voltar a qualquer momento, pois ¢ apenas
uma pausa, um cessar-fogo. Nesses versos ceticamente construidos, embora esteja o
sobrevivente seguro e saciado, a memoria da Shoah permanece como um eco das agressoes,
dos traumas e da palavra polonesa ouvida todas as manhas, como uma ofensa.

A animalizacdo do homem, como o processo de degradagdo ocorrido durante a
Shoah sobre os judeus, constitui-se como uma caracteristica dos relatos de Primo Levi, bem
como podem ser observadas em outros textos ficcionais, ou nao, que estdo imersos no campo
testemunhal das grandes -catastrofes humanas. Assim, configuracdes desse processo

desumanizante sdo observados no romance de Yoram Kaniuk e na graphic novel de Art
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Spiegelman, como uma das varias estratégias narrativas da literatura de testemunho. Nos
proximos capitulos, a ideia do animal-homem ¢ o conceito que permeia os textos em analise,
que, ao apresentarem essa condicdo inferiorizada, tal como descrita nos episodios narrados

por Levi, cada um a seu modo, tornam-se testemunhos ficcionais da condi¢do humana na

Shoah.



95

4 ANIMALIZACAO E LOUCURA EM ADAM FILHO DE CAO, DE YORAM
KANIUK

4.1 O MUNDO CANINO DE YORAM KANIUK

Eu fui um cdo. Rex era um cdo. Todos fomos cdes alguma
vez.
(Yoram Kaniuk)

O romance Adam, filho de cdo, de Yoram Kaniuk, foi publicado em 1969 com o
titulo de Adam ben kelev, em hebraico, sendo traduzido para o portugués somente em 1981.4
A histéria ambienta-se num asilo para sobreviventes da Shoah, o Instituto de Repouso e
Terapia, que havia sido fundado para ser uma espécie de refigio para os transtornados
mentais, estabelecido no meio do deserto de Negev. Os membros de sua equipe médica
obtém, em geral, pouco sucesso nos tratamentos dos pacientes até¢ que Adam Stein, um judeu
alemao sobrevivente, ex-palhago profissional, interna-se na instituigao.

No campo de concentragdo, ele foi obrigado a entreter os outros prisioneiros
tocando violino ou fazendo palhagadas. Nesse espaco de violéncia e de morte, ele também foi
obrigado a agir como se fosse um cdo de estimagdo do chefe do campo, o Kommandant Klein.
O comportamento grotesco, andar de quatro, latir e comer na tigela do cachorro, garantiu-lhe
permanecer vivo, pois Klein lhe assegurou um trabalho menos extenuante que o dos demais
prisioneiros; ao fim da guerra, garantiu que um plano mirabolante (e ironico) de salvagdo para
ambos, o prisioneiro € o algoz, fosse possivel.

Ao estabelecer conexdes com o passado de Adam, a histéria, num primeiro plano,
acontece num outro momento da vida dele, anos apods sua libertacdo do campo, em Israel,
onde procura por sua filha, também sobrevivente. Nessa busca, ele ¢ acometido por um surto.
Num ir e vir de internagdes e altas, ele conhece o menino Uriel Bloch, que pensa ser um cao,
e, dessa amizade, surge uma interacdo que culmina com a cura, ou uma cura possivel, para
ambos. A loucura, portanto, aproxima os personagens com os seus passados traumaticos, de

tortura e de humilhacao.

40 KANIUK, Yoram. Adam filho de cdo. Tradugdo de Nancy Rozenchan. Sdo Paulo: Globo, 2003. A primeira
edicao brasileira do texto de Kaniuk foi intitulada A ressureicdo de Adam Stein, publicada pela editora
Francisco Alves, traduzido da edi¢do norte-americana por Luiz Horario da Matta, em 1981. A segunda edigao,
que ¢ referenciada na tese, foi publicada pela editora Globo, com o titulo Adam, filho de cdo, traduzido do
original em hebraico por Nancy Rozenchan, em 2003.



96

A loucura ¢, portanto, uma metafora da condi¢cdo humana, dentro e fora da Shoah.
As marcas da violéncia, traduzida nos traumas, percorrem o texto integralmente, quando
diversas situagdes se repetem pela vida do protagonista mesmo apos a guerra.

Nesse romance, que foi o quarto publicado por Kaniuk, o contexto histérico de
Israel ¢ outro elemento que compde o ambiente. Eventos, como a chegada dos primeiros
sobreviventes em Israel no final dos anos 1940 e inicio dos anos 1950, o julgamento de Adolf
Eichmann, em 1961, e a Guerra dos Seis Dias assinalam a trajetdria literaria do escritor e de
outros autores israclenses que formaram a chamada “Geragdo da Terra” ou “Geracao do
Estado”, escritores que passaram a publicar apos a fundacdo do Estado de Israel, em 1948
(AMANCIO, 2001, p. 9).

Yoram Kaniuk nasceu em 1930, em Tel Aviv. Alistou-se muito jovem no
Palmach, a milicia paramilitar sionista e, juntando-se, posteriormente, ao criado exército do
Estado de Israel. Participou da Guerra da Independéncia de Israel. Na década de 1950, partiu
para morar nos Estados Unidos, residindo em Nova York por mais de 10 anos, onde se
formou em pintura e trabalhou como jornalista. Homem de esquerda e militante em favor da
paz, conhecido como um destacado escritor, ele se sobressaiu também por sua incansavel luta
pela separagdo entre Estado e religido, em Israel. Em 2011, Kaniuk conseguiu, judicialmente,
a mudanca de seu status religioso, depois que um juiz do Tribunal Distrital de Tel Aviv
rejeitou objegdes burocraticas, por ndo concordar com a forma de religido ligada ao Estado
(GORENBERG, 2011). Falecido em 8 de junho de 2013, foi homenageado pelo presidente de
Israel, Shimon Peres, que considerou sua morte “[...] uma grande perda para a literatura, a
cultura e a alma de Israel.” (WALDMAN, 2017).

Kaniuk publicou dezesseis romances, seis livros de contos e novelas, dois livros
de ndo fic¢do, um romance biografico e cinco livros para criangas e jovens. Seu trabalho foi
publicado no exterior em vinte idiomas. Além das duas versoes de Adam bem kelev, no Brasil,
publicou, em 1997, A4 terra das duas promessas, escrito com o escritor israelense Emil
Habibi, e, em 2000, seu romance biografico sobre o Yossi Harel, Exodus, a Odisséia de um
comandante (KANIUK, 2000; HABIBI; KANIUK, 1997). Sua ultima produgao intelectual foi
um blog no qual dispunha, esporadicamente, suas opinides e relatos de sua vida e cotidiano.
Em andlise a producao desse blog, Berta Waldman afirma que esse instrumento
comunicacional de massa produzido pelo escritor contém os mesmos elementos que sua obra
ficcional: a inteligéncia, a visdo critica, a inquietagdo intelectual e o humor (WALDMAN,

2017, p. 11).
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Segundo Moacir Amancio, a obra de Kaniuk teria sido impactada por seu trabalho
de resgate dos sobreviventes da Shoah, o que o fez se voltar para seu passado familiar
europeu, cuja familia se originava da regido polaco-ucraniana da Galicia, profundamente
afetada pela sanha nazista. Embora marcado pela Shoah, o humor tem papel preponderante no
texto: “O livro, sem meias-tintas, de tom satirico e pungente, ¢ uma espécie de intervencao
historica dindmica, critica e autocritica a respeito da identidade judaica e humana em fungao
da industria destrutiva montada pelo nazismo, no apice da cultura ocidental.” (AMANCIO,
2001, p. 10).

Essa industria que teria sido constituida por fatos narrados, que de tdo
monstruosos beiram o absurdo, pode ser novamente abordada por meio do humor, dada sua
condi¢do incompreensivel. Em entrevista, Kaniuk afirma que “Se a literatura ¢ alguma coisa
através do qual o absurdo se torna legitimo, minha escrita legitima minha tentativa de
transmitir o horror que ndo experimentei fisicamente [... € o] humor negro ¢ a Unica viavel
resposta ao absurdo.” (KANIUK, 2002, p. 151).

O absurdo da Shoah na experiéncia ficcional de Adam Stein, com suas
transformagdes/performances em cdo e com seus delirios, €, assim, uma experiéncia
imaginada, semelhante ao relato dos sobreviventes. Essa manifestacdo desconcertante e com
caracter libertario, em que elementos macabros, absurdos ou violentos se associam ao comico,
aproxima a fic¢do do testemunho, além de, por outro aspecto, ter em conta o “[...] principio de
prazer” resultante do efeito de surpreender e divertir por intermédio da arte e da palavra
(O'NEILL, 2010, p. 80).

Essa expressao de humor, que se aproxima da Shoah, em Kaniuk poderia ser uma
resposta racional a erupc¢ao do irracional. Segundo Adam Rovner, muitos livros, pegas e
filmes indicam que a representagdo da Shoah pela fic¢do tem demonstrado uma tendéncia ao
longo do tempo em dire¢do a expressao comica (ROVNER, 2012). A respeito de Adam filho
de cdo, e de outro romance da Shoah, The Prince of West End Avenue, de Alan Isler, de 1994,

Rovner afirma que esses romances sombriamente comicos:

[...] abrem nossos olhos para os absurdos da existéncia e nos alertam contra a busca
de homilética tranquilizadora na atrocidade. Tais obras resistem a interpretacdes
institucionalizadas do Holocausto como uma “peca de paix@o” e subvertem
significados nacionais, religiosos, sentimentais ou triunfalistas. Em vez de
demonstrar frivolidade inadequada, esses romances podem de fato sugerir uma ética
que evita instrumentalizar ou sacralizar o sofrimento. (ROVNER, 2012, p. 17).
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Essa subversdo de significados proporcionada pelo humor é agregada a loucura
como uma formula literaria, mesmo que agora retomada na literatura pds-Shoah, “[...] visto
que tradicionalmente se pensa que a comédia lida com a distor¢do, acredita-se que ela
deforma a realidade” (ROVNER, 2012, p. 17). A distor¢do no texto de Kaniuk se da,
principalmente, nos momentos de surto de Adam, quando o tempo adentra o espaco mental do
delirio, ou quando a personagem busca no seu passado algumas situagdes que se repetem no
presente, como os ataques violentos e os descontroles aos quais, devido a sua perturbacao
mental, €, frequentemente, acometido de forte excitagao.

Em entrevista ao Jornal da Tarde, Kaniuk afirma que a literatura latino-
americana, a brasileira, a argentina, serviram-lhe de apoio, dado que seu “[...] setor nunca foi
o real exatamente” (KANIUK, 2001, p. 254). Para ele, a estética literaria israelense seria
muito realista, porém a sua “[...] literatura ¢ um pouco realismo fantastico”, instigada também
pelas “[...] historias hassidicas, por Conrad, por todo tipo de capitulos do Zohar, por historias
indigenas ou Kafka” (KANIUK, 2001, p. 254). Realidade e delirio se misturam em sua fic¢ao,
por intermédio da loucura que caracteriza as personagens, somados aos elementos culturais
oriundos dessa tradi¢do artistica judaica, compondo o cenario do romance.

O realismo magico tenta capturar a realidade a partir de uma representagdo das
muitas dimensdes da vida, visiveis e invisiveis, racionais e misteriosas €, no caso da Shoah, o
dizivel e o indizivel (ADAMS, 2011, p. 3). Em Adam, filho de cdo, o indizivel do sofrimento
na Shoah retorna nos delirios caninos de Adam, tendo a loucura como um tema fundamental,
precedida, porém, pela violéncia desproporcional fisica e psicologica e todas as suas
consequéncias. Na recorréncia do tema da loucura esta, portanto, encenado o desdobramento

dessa estética fantastica.

4.2 LOUCURA E ANIMALIZACAO

Entreolhavamo-nos sem dizer uma palavra. Tudo era
incompreensivel e louco, mas entendéramos algo: aquela
era a metamorfose que nos esperava.

(Primo Levi)

As lendas e as histdrias da tradi¢do judaica e da Cabala, bem como as narrativas
hassidicas e do Talmude, com seu humor tao peculiar, sdo entretecidas no texto de Kaniuk
como um exercicio da imagina¢do e do questionamento na fic¢do (AMANCIO, 2001, p. 43).

No entanto, essa jungdo, segundo Moacyr Amancio, ¢ sedimentada na encenagdo da
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insanidade pelas personagens e a “[...] loucura como técnica”, a desrazdo, ou o contrassenso,
usados pelo escritor, dando a tonica do livro e o elemento que une todas essas fontes: “[...] a
loucura, como o circo € o teatro, ndo seria farsa nem representagdo, surge como a historia
metafisica do judeu e da propria humanidade.” (AMANCIO, 2001, p. 45). A loucura
apresenta-se, pois, como um elo entre os elementos da cultura e da imaginagdo, como um
substrato para abordar o inconsciente ¢ a mente do insano.

Adam Stein torna-se, no texto de Kaniuk, como um Adao, um primeiro homem
com seus anseios insaciaveis ou insanaveis, a0 mesmo tempo em que se configura como um
ser divino ou maravilhoso, também atormentado por tudo a sua volta, pelo mundo, pelo
passado e pelo presente, em constante delirio (AMANCIO, 2001, p. 46). Tzvetan Todorov
afirma que “[...] o fantastico permite franquear certos limites inacessiveis quando a ele ndo se
recorre”; assim, nessa dic¢do do delirio, o narrador esta livre para adentrar zonas pouco
conhecidas, como a consciéncia e o fluxo de pensamento de um louco, nos quais acontece
uma mescla do real com o imagindrio, quando tudo se torna tdo real quanto qualquer outro
acontecimento literario (TODOROV, 1975, p. 167).

A Shoah, como um evento de uma monstruosidade devastadora, traz, em suas
mais variadas expressdes na literatura e na arte, temas como as metamorfoses, a loucura, a
adicao a drogas, o imagindrio das criancas e estados mentais nos quais o “[...] sobrenatural
comecga a partir do momento em que se desliza das palavras as coisas que estas palavras
supostamente designam.” (TODOROV, 1975, p. 121). Nesse sentido, quando o escritor ou o
artista lanca mao dessa estratégia, ou seja, de utilizar elementos fantasticos para tratar o tema
da Shoah, essa abordagem ou instancia literaria pela qual experiéncias-limites poderiam ser
abordadas estaria ressalvada de condenagdo por parte da critica ou do leitor. A loucura e o
humor sdo dois desses elementos que, associados ao fantastico, podem, de forma artistica,
apontar para o intocével, o ininteligivel e o invisivel da Shoah.

Nos delirios de Adam, na sua verborragia alucinada, ele elenca meng¢des a figuras
do passado relacionadas a Shoah e, com essa multiplicidade de imagens e referéncias, presta
seu testemunho. O louco, a crianga, o velho, a prostituta encarnam, desde tempos imemoriais,
uma voz de denuncia. No filme O trem da vida, de Radu Mihaileanu, Schlomo, o louco de um
schtetl tipico do leste europeu, ¢ uma personagem cativante que propde a solucdo contra a

41

invasdo nazista.” Por meio de uma grande encenacdo, na qual os habitantes da aldeia

participariam como atores, todos seriam salvos em uma viagem de trem para um falso campo

4 TRAIN DE VIE (Trem da vida). Dire¢do: Radu Mihaileanu. Roménia/Franga, 1998.
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de concentracdo. De acordo com Lyslei Nascimento, o filme realiza, nesse didlogo com o
teatro, uma mudanga de perspectiva, uma encenacdo dentro do filme, criando e recriando
espelhamentos e duplicagdes, o que promove um efeito humoristico (NASCIMENTO, 2018,
p. 144). Por meio desses loucos, a loucura e o humor, como performances e reencenacgoes de
realidades duras do passado, Mihaileanu e Kaniuk abordam a tematica da Shoah como uma
denuncia.

A loucura define-se, como um “[...] distarbio, alteracdo mental caracterizada pelo
afastamento mais ou menos prolongado do individuo de seus métodos habituais de pensar,
sentir e agir”, ou, como na definicdo do louco, aquele que “[...] sofre de perturbagdes
psiquicas, que ndo estd em seu juizo perfeito”.*? A auséncia da razdo, ou de uma normalidade,
seria a principal caracteristica desse estado, tipicamente humano, oposto a norma ¢ ao
desejavel. Outros elementos que caracterizam a loucura sdo apresentados por Gislene Barral,

que a conceitua como

[...] a rejeicao da exterioridade rumo ao mergulho no mundo da imaginagdo, onde
reina a total liberdade, onde o ser se volta profundamente para seu interior, num
gesto de desvencilhamento de todas as convengdes e posturas sociais € numa reacao
a normalizagdo. No que tange a razdo, esse movimento significa o aprisionamento
ontoldégico, a supressdo da faculdade do pensamento, a redugdo do homem a
animalidade. (BARRAL, 2001, p. 23).

Embora a loucura tenha uma definicdo muito complexa, Barral caracteriza esse
estado elencando facetas da auséncia da razdo como exemplos; entre elas, ha uma que tem
especial interesse para esta tese: a redu¢do do homem a animalidade. O louco, entre muitas
possibilidades da negag@o ou da inversao da razdo, aproxima-se, eventualmente, de um estado
animalesco.

A animalidade, como uma caracteristica da loucura, da distor¢cao da razio, esta
presente em Adam, filho de cdo, nos delirios das personagens. A loucura como estratégica de
sobrevivéncia surge, na trama, quando o protagonista se volta para seu passado traumatico,
como em pequenos flashs, em momentos nos quais reencena as agressoes € a violéncia vivida
na Shoah. A partir de sua volta ao passado traumadtico, a loucura irrompe, buscando na
animalizagdo, na encenagdo do animal, uma linguagem do sofrimento e a marca das feridas
ndo curadas.

No primeiro capitulo do romance, O palha¢o, Adam um homem ja maduro e rico,

vivendo em Israel, experiente em internagdes psiquiatricas, ¢ tomado por um surto violento e

42 LOUCURA. HOUAISS, 2001. Disponivel em: https://houaiss.uol.com.br/. Acesso em: 30 maio 2022.
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tenta estrangular Ruth Idelson, a dona da pensao onde reside ap6s sua ltima alta do hospital.
No dia seguinte, identifica, no pescoco da mulher, “[...] sua propria humilhacdo, pois sabia
que nao se pode jogar a culpa em outra pessoa.” (KANIUK, 2003, p. 34-35). Ele observa o
ato violento que fizera e entende o que ainda pode voltar a acontecer quando, em um estado
animalizado, estd tomado pela euforia da insanidade. O episdédio desencadeia em Adam
recordagdes com a Sra. Idelson e outras lembrancas mais distantes, como da sua estranha
chegada ao campo de concentragdo, quando a animalizacdo foi usada como instrumento de
tortura (KANIUK, 2003, p. 35).

Adam Stein era um famoso palhaco e comediante reconhecido imediatamente
pelo Kommandant Klein do campo de Auchhausen. Este, em vez de lhe pedir um autografo,
“[...] concedeu-lhe a vida”, como observa o narrador. Autografo, prossegue, “[...] ndo pediu;
eu comia de quatro, da tigela, com Rex.” (KANIUK, 2003, p. 17). Por meio dessas palavras, o
leitor percebe que algo extremamente sombrio a respeito de sua experiéncia na Shoah sera
revelado ao longo da trama: o sérdido plano de Klein para sobreviver apds a guerra.

No campo, como mencionado anteriormente, Adam tentava distrair e divertir os
demais prisioneiros com seus truques de palhaco ou seus dons de musico, atuando na

orquestra do campo. No restante do tempo, Klein o obriga a viver como um c3o:

E vocé vinha de quatro, conforme fora estabelecido no contrato; vocé engatinha, um
sorriso no rosto, também isso estd registrado no contrato. E vocé vai de quatro na
direcdo de Rex, esfrega-se nele, roca o nariz no focinho dele, e o comandante
humanista e Frdulein Klopfer riem. Riem também porque Rex foi educado a odiar
pelo faro qualquer judeu que se aproximasse dele: sua lei sdo os dentes, sua sentenga
¢ o despedacamento. Mas a vocé, Rex perdoou. (KANIUK, 2003, p. 90).

Nessa passagem, percebe-se a ironia da estapafurdia situagdo, uma vez que Rex, o
cao de Klein, da raga Pastor Alemao, teria sido treinado para “farejar” e odiar judeus, no
entanto, a transformagdo de Adam seria tal que o cdo o reconhece como da mesma espécie,
desconhecendo o fato de ele ser judeu. Embora nessa situagdo de sofrimento, tendo que
engatinhar e dividir com Rex desde as vasilhas de comer e beber, até o local de dormir, Adam
teria um nivel de vida superior ao da maioria dos outros prisioneiros.

Sua vida ¢ assegurada como a de um “proeminente”, afinal trabalhava para o
Kommandant Klein, ao distrair os condenados “[...] no seu derradeiro caminho, tocando
violino e fazendo caretas” (KANIUK, 2003, p. 135). Essa atividade de entreter os condenados
seria considerada para Klein uma atividade importante, pois ele prezava pelo “bom humor”,

como Adam afirma acerca desses episodios: “Isto € o que salva tudo. O senso de humor. O
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que o Kommandant Klein conseguiu aprender. Com Ziklon-B e senso de humor ¢é possivel
eliminar mais subumanos num dia do que s6 com Ziklon-B.” (KANIUK, 2003, p. 180).

O humor sombrio de Klein esta, assim, por trds de todas as técnicas de tortura
infligidas a Adam e aos prisioneiros, como um exemplo extremado do que Primo Levi
denomina de “violéncia inttil”. De acordo com Levi, esse tipo de violéncia ¢ voltado “[...]
unicamente para a criacdo de dor: as vezes, voltada para um objetivo, mas sempre redundante,
sempre fora de propor¢do em relagdo ao proprio objetivo.” (LEVI, 2004, p. 91-92). E a
aplicacdo da violéncia com um efeito desproporcional aparentemente ao objetivo, ela vai
muito além. Levi descarta que essa violéncia seria por conta da possivel insanidade dos
perpetradores, mas a define, entre outras tantas causas, como “[...] arrogancia, radicalismo,
hybris e Griindlichkeit; 16gica insolente, ndo loucura.” (LEVI, 2004, p. 92). Embora
ficcionais, os sofrimentos infligidos a Adam se aproximam a sordidez das torturas, relatadas
pelos sobreviventes da Shoah, como Primo Levi.

Adam Stein ¢ um sobrevivente dessa experiéncia animalizante, no entanto, o
trauma causado por ela desencadeia sua loucura, como na cena em que se depara com a morte
de sua filha, que havia sobrevivido e emigrado para Israel. Adam vai da Alemanha para Israel,
seguindo instrugdes enviadas por lossef Graetz, viavo de sua filha. Ap6és um longo caminho,
tendo ainda encontrado nele uma falsa Ruth, interpretada por uma atriz contratada por Graetz,
Adam finalmente se depara com a sepultura de sua filha, ao mesmo tempo em que € acusado
pelo genro de negligéncia e de colaboracdo no campo, ou seja, tudo o que acontecera teria
sido culpa dele. Essa falsa Ruth, a atriz que finge ser sua filha, numa espécie de brincadeira de
mau gosto de Graetz, duplica a filha morta, assim como Adam Stein se replica em Rex, em
efeitos de espelhamento que recriam o ambiente insélito da loucura.

Graetz, ao mostrar a sepultura da mulher, ainda demanda ao sogro: “Agora faga-a
rir. Vocé faz rir, ndo?” (KANIUK, 2003, p. 152). Essa ordem irdnica e cruel do genro o
remete a uma fala de Klein: “Herr Stein, sua vida em troca de suas palhacadas. Um palhaco
passa pelo fogo e ndo se queima. Permanece vivo. Voltard. E ha a Suica e as contas de
poupanca. O circo serd seu. E agora faca rir!” (KANIUK, 2003, p. 153). A mesma dic¢ao das
ordens impactam Adam. As palavras, como um choque, ou gatilho, desencadeiam a loucura.

Diversas lembrangas retornam a mente de Adam, que demora a compreender o
comando dado pelo genro. A partir desse momento, o texto se torna um emaranhado de frases,
aparentemente, desconexas, deixando vislumbrar no discurso a fragmentacdo e os varios

traumas causados pela Shoah:
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Nao lata, Rex, este homem ¢ seu irmdo. Daqui em diante vocés sdo irmaos. Vocé ¢
puro sangue e ele, o impuro. Judenrein e Hunderein, quem vencera? Hunderein
perdeu porque Judenrein ¢ muito mais popular. Rex, reino dos rexes. Rex e os
cavaleiros da tavola redonda. Cultura dos rexes no século XVII. Rex-Lutero quer
Judenrein ¢ queima gente, Rex-Fausto ¢ Rex-Mefisto, Rex de Weimar faz uma
pesquisa sobre a natureza das cores. O Rex judeu, pai da linguagem elegante que se
autodenominou Heine (mas nds sabemos muito bem que o nome dele ¢ Rex), foi
recebido pela porta de tras. Os rexes até escrevem musica bonita. Eles t€ém musica
nas maos ¢ heroismo na cabega. O Fiihrer ndo tem Rex. Rex ndo tem Fiihrer. E
aqui? Quem tem, tem, quem tem, ndo tem. (KANIUK, 2003, p. 153).

Nessa série de frases, como numa experiéncia de glossolalia, caracteristica de
alguns doentes mentais, uma linguagem incompreensivel repleta de significados outros vai se
desenhando. A narrativa €, nesse episodio, construida para imergir o leitor e o deixar ver e
impressionar com a confusdo mental traduzida em verborragia do protagonista em surto
diante do choque da constatacdo da morte da filha. Assim, o texto se estrutura a partir de uma
ligacdo entre a experiéncia humana de morte e de luto com a experiéncia animal, canina, sob a
violéncia da Shoah, no qual passado e presente se confundem com as ideias e as palavras,
bem como nos estranhos neologismos que mimetizam a linguagem nazista.

Esses termos, como Judenrein, por exemplo, foram utilizados pelos nazistas e
marcam, indelevelmente, a persegui¢ao aos judeus. Ele significa “livre ou purificado de
judeus”. No texto, ela adquire um significado ampliado, como “livre de ser um judeu”. A
outra palavra que segue, Hunderein, teria, assim, o significado de “purificado de caes”, ou
livre de ser um cdo, uma vez que Hunder, ¢ cio em alemao. As duas palavras se antagonizam
no texto, ao serem aplicadas a Adam e a Rex, e denotariam um rebaixamento de suas
condi¢cdes. Nessa perspectiva, Adam, ao se tornar o segundo cdo de Klein, teria deixado sua
condi¢do de judeu para trds, assim como Rex, que seria um ex-cdo, humanizado por usar as
roupas € a boina de um prisioneiro (KANIUK, 2003, p. 103). Essa aproximacao entre judeus e
caes, a0 se comparar os termos que t€ém em comum o mesmo sufixo “-rein”, como se sabe, foi
recorrente no periodo nazista. Em Adam, filho de cdo, ao utilizar esses termos como adjetivos
de Adam, caracteriza-se um estado de esvaziamento de sua condicdo humana, em franca
animalizacao.

Rex, o cdo do Kommandant Klein, retorna a cena em composicdes delirantes, que
mesclam as memorias do passado de Adam. O trecho evoca um “Rex-Lutero” perseguindo os
judeus, queimando-os, em uma clara mencao a postura abertamente antissemita de Martinho

Lutero;* “Rex-Fausto e Rex-Mefisto”, distorcidas personagens de Goethe, em duplicidade

43 Martinho Lutero teve uma postura inicial de acolhida para os judeus, pois acreditava que eles se converteriam
a sua mensagem protestante. Entretanto, ao perceber que eles ndo aderiam a sua pregagdo, passou a persegui-
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com o cdo de Klein; e Heinrich Heine (1797-1856), poeta romantico alemao de familia judia
assimilada.** Em seu delirio, Adam reelabora uma complexa e nova rede de informacdes e
associacoes, distorcendo-a, fazendo sentido apenas em seu contexto de alucinagdo e de
animalizacdo. Rex se torna um dos duplos de Adam, um doppelgdnger que o acompanhara
para sempre, como uma sombra.*’

Na sequéncia dessa verborragia, Adam tira os sapatos, coloca uma meia esticada
na cabeca, suja o rosto de terra, abotoa o paletd nas casas erradas, numa transformacao fisica,
e volta a ser o velho palhago de circo, “[...] simples, sem ajuda, sem maquiagem!” (KANIUK,
2003, p. 153). Ele se transforma novamente naquele Adam de Auchhausen, que
compartilhava até¢ a tigela de Rex, retornando a um estado animalizado. A glossolalia de
Adam segue, como um bufdo imitando um cdo no meio de um cemitério, até chamar atencao
de mendigos que por ali pediam. Ao se aproximarem, lossef se sente incomodado e chama
Adam para partirem dali. Nesse momento, apds o espetaculo do surto de Adam, os mendigos
o chamam de “inseto”, uma outra mendiga grita “Sata!” e fogem exclamando “Demonio!
Inseto! Monstro!” (KANIUK, 2003, p. 156).

Seriam eles as testemunhas oculares dessa espécie de metamorfose de Adam e,
por meio desses termos, tentam defini-lo, o que passaria a impressdo do estado deploravel que
esse homem, em sofrimento mental, estaria naquela situagdo de choque: “E saem do
cemitério, o jovem e o cd0, € 0 cdo tem uma gravata, ¢ a gravata estd desatada e se arrasta pela
areia, pelo cascalho” (KANIUK, 2003, p. 156). Adam, assim, torna-se um louco, ou passa a
atuar nessa encenacao, num mundo proprio onde personagens da Shoah, do seu passado, e sua
experiéncia no campo de concentragdo continuam o assombrando e perpetuando a obra dos
agressores, “[...] negando a paz ao atormentado”, sombras que o acompanham em multiplas
vozes em sua cabeca (LEVI, 2004, p. 20).

Nessas passagens, pode-se observar como a loucura se relaciona com a
animalizagdo do homem no romance de Kaniuk. Adam Stein, que ¢ subjugado e
desumanizado por Klein no campo de concentragdo, reencontra com essa faceta monstruosa
da animalizagdo ao confrontar seu passado, seus traumas, que o leva de volta a condi¢do
inferiorizada, mediada pela loucura. O confronto com esse passado traumatico produz ainda

mais animaliza¢cdo nas personagens. No entanto, no romance, a animalizagdo ressurge como

los, tendo escrito dois folhetos antissemitas de extrema viruléncia e 6dio, utilizados por grupos antissemitas
como pega de propaganda ideologica.

4 A mencdo a Heinrich Heine seria uma denuncia ao abandono da cultura e da tradi¢do judaica pelo poeta
alemao, que se converte ao cristianismo luterano, quando adulto.

4 Doppelgiinger — é um substantivo composto da lingua alema formado pela combinagido dos dois substantivos
Doppel (duplo, réplica) e Gdnger (andante, ambulante, aquele que vaga) (RANK, 2014).
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um reflexo teatralizado, cheio de ironias e questionamentos acerca da condicdo do

sobrevivente e sua relagdo com a monstruosidade da Shoah.

4.3 HUMOR E DELIRIO: OS DUPLOS DE ADAM STEIN

Vocé ama o velho Adam Stein? Por qué? Deus tem as
respostas. Eu sou um outro. Sou Adam Rex Wolfgang
Amadeus Stein. Ou Weiss. Ou Klein. Ou Frdulein Klopfer
ou Adamrein ou Schweinrein ou subumano ou uma pessoa
com consciéncia oca, ou morto-vivo, ou o representante de
Deus no Néguev central.

(Yoram Kaniuk)

A loucura, que pode ser lida como uma expressao ndo convencional da verdade,
também pode definir o humor no texto de Kaniuk. Tanto o palhaco que ganha sua vida
fazendo o publico rir, quanto os loucos, muitas vezes, fazem ou dizem coisas engragadas, nao
deixando de ser comicamente tristes. Segundo Lelia Pereira Duarte, “[...] o humor valoriza
mais o significante que o significado, explora mais a enuncia¢do que o enunciado, busca antes
elaborar o discurso que a diegese”, ou seja, o seu local seria por tras do que estd visivel, claro
(DUARTE, 1994, p. 66). Uma aproxima¢do do humor a loucura, no entanto, lanca uma
sombra no comico, a partir, por exemplo, de elementos macabros, absurdos ou violentos,
como a combinagdo de violéncia, horror e loucura na trama protagonizada pelo palhago em
Adam, filho de cdo.

Esse humor retorna na constante preocupagdao de Adam Stein nas suas interagdes
com as demais personagens. Fazer rir e ser engracado sdo o cotidiano do palhago. Em
diversos momentos do texto, porém, estd em debate se ele ¢ ou ndo ¢ divertido, o que talvez
seja o maior medo de um palhago: perder a graga, ndo mais fazer rir, ou seja, o fim de sua
carreira. No entanto, Adam percebe-se como um devastado pela violéncia, pelos arroubos da

loucura e pelo tempo, vé-se velho, cansado:

Agora, como uma cebola descascada, Adam mostra o que realmente é, sob o
envoltorio, debaixo das cascas, sob o brilho da esperteza, da genialidade e da
tendéncia a palhaco, sem bancar o Dorian Gray para a irma Guina, cansado, exausto,
rosto murcho com rugas cortando as faces, a testa vincada, o corpo escolhido e toda
a sua personalidade, humilhada. (KANIUK, 2003, p. 41).

Assim, essa busca incansavel pelo riso, por fazer rir, seria a sua prote¢do. Tanto o
tempo, quanto as dores do passado, cicatrizes da Shoah, deixam seu rastro em Adam, porém,

como Dorian Gray, de Oscar Wilde, suas rugas, manchas e cicatrizes estdo escondidas sob as



106

tintas da maquiagem do palhaco o tempo todo em atuacdo (WILDE, 2001). Em O retrato de
Dorian Gray, o jovem de origem humilde ascende a alta sociedade inglesa ap6s receber uma
heranga, quando passa a viver num ambiente de luxuria e aparéncias. Sua figura ¢ reproduzida
em uma enorme pintura de corpo inteiro, que, como num encantamento, envelhece e recebe
todas as marcas das concupiscéncias de Dorian, permanecendo sua beleza intacta.

A loucura ¢é, assim, um dos combustiveis para essa continua atuagdo, como as
muitas camadas da cebola que protege o seu fragil, porque inexistente, miolo. Da imagem da
cebola suscitada pelo texto, de suas varias cascas e camadas, seguida por Dorian Gray, surge
uma discussdo sobre duplos, ou multiplos: os varios outros eus do personagem.

Muitas expressdes sdo usadas para designar o duplo como almas gémeas, gémeos
siameses. Na Lingua Portuguesa, temos as palavras “sdsia” e “menecma”, cujas origens estao
em personagens de Platdo, usadas para designar duas pessoas “[...] que sdo tdo semelhantes na
aparéncia que um pode ser confundido com o outro” (BRUNEL, 2017, p. 343). O termo
alemao Doppelgdinger, que pode ser traduzido como “duplo”, consagrado pelo Movimento
Romantico apos ser cunhado por Jean-Paul Richter, significa “[...] alguém caminhando ao seu
lado, um companheiro de viagem”, ou como o escritor o definia: “[...] este ¢ o nome usado
por aqueles que se veem”, sugerindo uma alusdo a imagem refletida em um espelho
(BRUNEL, 2017, p. 343). Eles seriam, desse modo, uma espécie de sombra ou fantasma que
acompanha o individuo a todo lugar, em continuo debate e reflexdo com ele.

Esses “fantasmas” se configuram, no romance, nos diversos duplos de Adam, nas
multiplas vozes que debatem dentro de sua mente. Otto Rank, no conhecido ensaio O duplo,
afirma sobre literaturas e culturas que abordam o problema da cisdo e multiplicagdo, que sao
os duplos, e que podem se originar por meio de espelhos, com efeitos rejuvenescedores ou
envelhecedores, assim como em retratos “[...] cujos tragos verdadeiros s6 podem ser
percebidos com uma determinada lupa”, ou seja, sdo copias tdo perfeitas que as diferengas se
encontram em minimos detalhes (RANK, 2014, p. 18). Acerca dessas diversas origens dos
duplos, por meio da fantasia ou do milagre, mas também da loucura, Rank considera os casos

nos quais a consciéncia se multiplica, por meio de

[...] uma representacdo mais ou menos clara de uma figura dupla, que, contudo,
aparece a0 mesmo tempo como criacdo subjetiva espontdnea da atividade doentia da
fantasia. Nos casos de dupla consciéncia, que se configuram psicologicamente como
fundamento e artisticamente, em certa medida, como estadgio preliminar da loucura
do duplo plenamente manifestada. (RANK, 2014, p. 20).
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Em Adam, filho de cdo, a histéria € tecida a partir de duplos do personagem
Adam, em multiplos papéis mediados pela loucura. A principal manifestacdo da insanidade de
Adam esté relacionada com a memoria da tortura do Kommandant Klein com seu cao, quando
era obrigado a imitar o animal em tudo. A obsessdao com caes surge desse sofrimento, que
retorna em surtos ciclicos. “Eu fui um c@o. Rex era um cao. Todos fomos caes alguma vez”,
fala Adam diante de Uriel, o menino recém-internado no Instituto, cuja neurose seria
semelhante a do palhaco (KANIUK, 2003, p. 118). Agir como um cao, nesse contexto de
insanidade, para ele seria uma fuga para situagdes com as quais ndo consegue lidar, como
quando ¢ contrariado ou em euforia. Essa animalizagdo, apds a Shoah, seria uma manifestagao
de sua doen¢a, quando um lado sombrio e violento de sua personalidade se apresenta na
ferocidade de um cao enraivecido.

Durante seu primeiro surto, Adam menciona “Rex-Fausto e Rex-Mefisto”, numa
explicita alusdo a Goethe (KANIUK, 2003, p. 153). Uma menc¢ao a obra do escritor alemao ja
havia sido feita no primeiro capitulo, quando Adam comeca a se aperceber do surto ocorrido
em noite anterior. Apos se levantar pela manha, recorda-se que sonhara com fogueiras nas
quais, num auto-de-fé, um “Grande Inquisidor” queimava um exemplar de Fausto (KANIUK,
2003, p. 12). O narrador comenta sobre o dom adivinhatorio de seus sonhos, embora escassos,
quando sonhava era “[...] com o que ocorrera havia centenas de anos com outras pessoas cujo
destino mesclara-se casualmente com o seu.” (KANIUK, 2003, p. 12). A narrativa do
estudioso que vende a alma ao diabo para obter poder e realizar seus desejos, como em
Fausto, retorna na trama: Adam, para salvar sua vida, também teria vendido sua alma a Klein,
ao aceitar participar de seu plano escuso de salvacao, e esse fantasma o assombra.

Em Fausto, Goethe retrata um homem levado ao desespero pela coexisténcia
dentro dele de duas almas, uma das quais estd firmemente ancorada na terra, enquanto a outra
aspira a se libertar para ascender ao mistério divino (BRUNEL, 2017, p. 353). Adam ¢
também levado a desespero por conta de seus duplos, que estio em constante debate e
alternancia dentro de sua consciéncia: Rex, Klein, Herbert. Em um dos surtos, o narrador
lembra: “Uma vez Herbert, uma vez Kommandant Klein, uma vez Adam”, assim apontando
que dentro de si coexistiam outros eus (KANIUK, 2003, p. 258).

No primeiro momento, nota-se que o Kommandant Klein, seu algoz no campo de
concentracdo, firma-se como um duplo antagonista de Adam. Klein, o comandante nazista,
seria, entdo, o proprio demonio, o ardiloso criador de um plano de salvagdo para Adam e, para
si, acintosa impunidade por seus crimes ao fugir. Entre as duas personagens, Adam e Klein,

“Rex-Fausto e Rex-Mefisto”, esta o cao Rex, aquele que ligado diretamente a metamorfose do
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palhaco. Klein compartilha com Adam muitas incriveis coincidéncias, aproximagdes e
distanciamentos, historias cruzadas. Entre as duas figuras, Adam e Klein, estaria o elo, Rex,
que medeia os duplos do protagonista.

O romance elabora, assim, uma rede entre Adam e Klein, como a irdnica
coincidéncia que teriam nascido no mesmo dia (KANIUK, 2003, p. 117). No entanto, as
personagens sdo profundamente antagdnicas, pois o palhaco ¢ tudo aquilo que o oficial
nazista gostaria de ser: enquanto Adam pertencia a uma linhagem familiar, Klein era um filho
bastardo “[...] nascido em qualquer lugar”; Adam fazia rir, era atraente, Klein um bobalhao,
traido pela esposa com o entdo “c@0” na propria cama enquanto dormia (KANIUK, 2003, p.
175). O Kommandant Klein que retorna nas alucinacdes de Adam continua atormentando-o,
ndo mais fisicamente, mas assombrando sua sanidade, perpetuando no sobrevivente as
atrocidades da Shoah. Esse duplo ¢ uma ameaga porque, segundo Rank, o sujeito luta contra a
aniquilacdo total do ego “[...] sob a forma de defesa patoldgica, muitas vezes com um medo
do proprio eu, que aparece personificado na sombra perseguidora, na imagem no espelho ou
no duplo [...]” (RANK, 2014, p. 29). O Kommandant Klein como um duplo nas alucinagdes
de Adam aparece como sintoma de sua loucura. Nesse sentido, um espectro interagindo em
continuo tom acusatorio, fazendo com suas falas que Adam retorne a condigdo animalizada,
inferior.

Dessa perturbagao mental, que produz em Adam as alucinagdes caninas, nasce em

seu gémeo Herbert Stein, outro de seus duplos:

As vezes ele surgia como Kommandant Klein, na maioria das vezes apenas como
Herbert, estudante de filosofia em Heildelberg, aluno do professor Maritains e do
velho Ludwig, autor de 4s colunas felizes, alguém que jamais aceitara o fato amargo
de Adam Stein, seu gémeo, ter sido palhago de circo, ter descido ao grau mais baixo
e ter sido “o judeu que divertiu Klein”, o judeu que tocou 1a, torceu o nariz e fez
adivinhagdes, ¢ tudo diante da esposa Gretchen que andava de cabega erguida.
(KANIUK, 2003, p. 67).

Herbert personifica a consciéncia atormentada de Adam. Ele lhe propde questdes
e debates, analisa situacdes, busca lembrangas, aponta culpas. Como na definicdo de
Doppelgdinger, de Richter, “[...] alguém caminhando ao seu lado, um companheiro de
viagem”, Herbert o acompanha, recordando, acusador, sobre a colaboragdo de Adam no
campo de concentracdo que resultou em sua salvacdo. Quando estd sozinho, Herbert o
assombra nos momentos silenciosos da internagao: “O tilintar das chaves ¢ a musica suave do
corredor desaparecerdo e restardo sO eles: ele e Herbert, ele € o Kommandant Klein.”

(KANIUK, 2003, p. 67). Herbert ¢, pois, a expressdo do espirito que continua o trabalho de
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tormento dos perpetradores. Noutro momento, ele ¢ comparado a um demonio, um Dybbuk da
tradicdo judaica, “[...] aquele demoniozinho, ou seu irmao gémeo Herbert” o teria feito
adoecer gravemente, fazendo até ““[...] sua alma abandonar o corpo”, uma alusdo a estados de
completa apatia que ocorriam com Adam, como uma ressaca dos periodos de euforia
(KANIUK, 2003, p. 72).

Os duplos de Adam, o seu gémeo espelhado Herbert Stein e o antagdnico
Kommandant Klein, ligam-se a ele por intermédio de seu lado sombrio, sua obsessao por Rex.
A relacdo com os duplos dita a forma como ele se relaciona consigo e com as demais
personagens, como a enfermeira Guina e com o menino-cdo Uriel Block. No entanto, a
manifestacdo de sua loucura se d4 em relacdo ao animal, ao ser inferior e a sua propria
condi¢do animalizada, que reaviva as feridas do seu passado traumatico. Adam se vé como
um cdo e, repetidas vezes, encontra-se na historia classificado pela expressao “cao do
Kommandant Klein”, ou mesmo “cdo do forno crematoério” (KANIUK, 2003, p. 110; 298).
Outra bizarra imagem surge quando se denomina “cdo de Ilse Koch”: “Adam Stein (outrora
‘Adam’), o gigantesco cdo de Ilse Koch, conhecida também como o Monstro de
Buchenwald.” (KANIUK, 2003, p. 206). Por muitas vezes, essa comparagao se reapresenta no
texto, um Adam animalizado pela insanidade. Essa alcunha aglutina, numa expressdo, varias
referéncias, especialmente a men¢do a Ilse Koch, apelidada pela impressa de “cadela de
Buchenwald”, esposa de um oficial nazista que cometeu véarios crimes cruéis contra
prisioneiros nesse campo de concentragio.*®

De “a cadela de Buchenwald” para o “cdo de Ilse Koch”, numa relagdo
estabelecida pela loucura de Adam impulsionada por seus traumas, pela culpa, e uma
autoinfligida condenagdo por ter colaborado, para sobreviver, com 0s nazistas no campo €
mesmo por ter sido o Unico sobrevivente, ainda que salvo por meio de plano tdo imoral. O
estado animalizado do palhaco-cdo, um animal-homem nesses violentos surtos, representa, no
romance, esteticamente o sofrimento do sobrevivente, seu sentimento de culpa por ter
sobrevivido.

Somados a esses duplos que habitam a cabeca de Adam, ele encara outro homem-

cdo, um menino-cdo, Uriel Block. Um dia, Adam fica transtornado ao perceber latidos dentro

46 TIse Koch (1906-1967) foi esposa de Karl Otto Koch, oficial da SS que dirigiu o campo de concentragdo de
Buchenwald entre 1937 e 1941. A monstruosidade das agdes de Ilse se notabilizaram quando os relatos dos
sobreviventes vieram a publico: ela gostava de percorrer o campo a cavalo agoitando os prisioneiros que
encontrasse e tinha predile¢do por bolsas de mao feitas com pele humana. A crueldade desta mulher rendeu
diversos apelidos entre as testemunhas do julgamento, sobreviventes de Buchenwald, que foram publicados
pela imprensa a época: “Kommandeuse”, o equivalente feminino de comandante, “o espirito ruim do campo”,
“a bruxa vermelha”, por conta de seus cabelos ruivos, além de “cadela de Buchenwald”, este apelido criado
pela imprensa americana (PRZYREMBEL, 2001).
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do Instituto. Ao se deparar com a nova figura canina, escondido sob len¢dis embaixo da cama,
o palhago percebe que ha algo de estranho, no ar fétido um “[...] odor picante de gente e ndo a
dogura do cheiro de cachorro” e nos olhos do animal que aparecem em furos no lengol, “[...]
havia neles algo quase como que humano.” (KANIUK, 2003, p. 94). Devido a diferenca de
idade entre eles e a 6bvia semelhanga, passam a denominar Uriel como filho de Adam, porém,
no inicio, este o rotula de monstro (KANIUK, 2003, p. 95, p. 287). A estranha figura
incomoda Adam, pois este, de alguma forma, ¢ o seu reflexo, o seu eu espelhado: ele, o
homem-cdo, e Uriel, 0 menino-cao.

O encontro entre os dois, Adam e o menino, passa pelo animal, pela animalidade.
A identificacdo entre ambos se reflete na afirmativa de Adam: “Eu fui um cdo. Rex era um
cdo. Todos fomos caes alguma vez.” (KANIUK, 2003, p. 118). A partir desse pressuposto, a
capacidade ou possibilidade de cada um ser um animal “alguma vez” estabelece a conexdo
com 0 menino que pensa ser um cdo. Surge dai um caminho para o retorno a humanidade que,
conduzido pelo palhago, levam a ambos, Adam e o menino, de volta a um estado de sanidade,
como pode ser visto na parte “O menino-cao e palhaco-cao”. Os duplos de Adam encenam,
assim, por meio do humor, da ironia, da encenacdo e dos delirios, uma metafora da
complexidade do sobrevivente que também ¢ ambiguo e inseguro acerca de sua recepgao,

porém desejo de dar seu testemunho.

4.4 O PALHACO E O PURIM NO MANICOMIO

Nasce em nos uma sombra de alivio, talvez essas
cerimonias todas sejam apenas uma gigantesca palhagada,
ao gosto teutonico.

(Primo Levi)

A arte de fazer graca, a do palhaco, tem suas raizes na baixa comédia grega e
romana, com seus tipos caracteristicos, € nas apresentacdoes com a commedia dell’arte suas/
personagens fixas e mascaras proprias condizentes com o carater pessoal de cada um
(BURNIER, 2001, p. 205). Na tradicdo ocidental, existem essencialmente trés tipos de
palhagos, embora, muitas vezes, essas diferencas sejam ténues. Sdo eles: o palhaco de cara
branca, o augusto e o vagabundo; o palhaco de personagem mescla caracteristicas dos outros
tipos, tornando-se uma personagem (KERMAN, 1992, p. 9).

O clown, o palhaco do rosto pintado de branco, ¢ a encarnagdo do patrdo, o

intelectual, a pessoa cerebral. Tradicionalmente, tem rosto branco, vestimenta de lantejoulas
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chapéu conico e estd sempre pronto a ludibriar seu parceiro em cena (BURNIER, 2001, p.
206). O augusto ¢ turbulento, desajeitado, extrovertido, extravagante, muitas vezes vitima de
seus proprios truques. Ele ¢ o palhaco do grotesco, com roupas que nao combinam, pés
enormes € um chapéu minusculo (BURNIER, 2001, p. 206). O vagabundo ¢ o inexpressivo,
sério, com uma mimica comica tendendo ao pathos. Ele usa roupas esfarrapadas, ou fora da
moda, e sua maquiagem naturalista apresenta barba por fazer e uma boca triste (KERMAN,
1992, p. 9). O palhago Adam Stein, tanto no livro de Kaniuk, quanto em sua adaptacao para o
cinema, com o ator Jeff Goldblum interpretando o protagonista, transita por esses tipos
conforme os acontecimentos, em seu passado glorioso em Berlim, como um cido em

Auchhausen ou um louco no Instituto de Terapia e Repouso em Israel.*’

Figura 3 — Jeff Goldblum como Adam Stein

Fonte: Adam Ressurected (2008).

O palhaco, segundo Kerman, incorpora o paradoxo: inocente, mas conivente,
assexuado, mas obsceno, desajeitado, mas habilidoso, feio, mas encantador,
fundamentalmente triste, mas engracado (KERMAN, 1992. p. 9). Essas caracteristicas
contrastantes expoem a estupidez do ser humano, relativizando normas e verdades sociais
(BURNIER, 2001, p. 206). E a combinagdo de um aspecto comico com um tragico que
acentua essa percepcdo de emogdes contrapostas, peculiares ao palhaco, que faz tudo
seriamente, mas ainda assim promove o riso (BURNIER, 2001. p. 206).

Ao desempenhar o papel de forasteiro, aquele que € estranho em trajes, costumes
e maneiras, o palhaco, no entanto, ndo ¢ um estranho comprometido com outro nomos, as
regras estabelecidas pelo status quo. Ao contrdrio, seu desafio ao momos governante ¢

especificamente agressivo, porque ele esta totalmente familiarizado com ele e, ainda assim, o

47 ADAM RESURRECTED. Dire¢do: Paul Schrader. Alemanha, Estados Unidos e Israel: Bleiberg
Entertainment / 3L Filmproduktion, 2008.
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ridiculariza (ZUCKER, 1967). O palhaco, como um senhor da desordem, subverte a ordem do
mundo, para fazer gracga, criticar regras e desestabilizar o status quo. Ao aproximar o palhaco
com o sobrevivente, pode-se concluir que, no contexto da Shoah, onde tudo estava preparado
para a morte, o sobrevivente se torna também um subversor da logica assassina: sobreviver €
se insurgir contra o ordenamento da Shoah.

Além de o palhaco ser um agente de subversao da ordem, uma festa do contexto
judaico, o Purim, ¢ também um tipo de evento que promove a insurgéncia, a reversao de uma
ordem real. A festa, de acordo com o Livro de Ester, foi instituida por Mordecai, tio da
Rainha Ester e vizir do rei persa, para comemorar a libertacdo dos judeus da conspiragdo de
Haman para mata-los (PURIM, 2007, p. 740-741). Realizado no més de Adar do calendario
judaico, entre fevereiro e margo, essa festa se desenvolve em um ambiente alegre, quando
acontecem diversas manifestacdes folcloricas, como jogos, bailes de mascarados, cantos,
representacdes teatrais e sdo preparadas iguarias especiais e bebidas, numa diversidade de
formas de farra e de folia, comuns desde os tempos rabinicos (RUBENSTEIN, 1992). Em
Adam, filho de cdo, hd uma tensdo constante, uma ansiedade dos internos que se preparam
para a festa, ensaiando canticos e a Purim-Shpil, performance teatral tradicional. Uma
caracteristica do humor ¢ a reversibilidade de papéis: o humano em cao e o cdo em humano, o
que também caracteriza a celebragdo do Purim, quando se trocam os papéis, por meio das
fantasias carnavalescas.*®

No campo de concentragdo, o Kommandant Klein havia celebrado essa data com
Adam, quando Rex foi fantasiado de prisioneiro, vestido com o uniforme listrado, a boina e a
cara suja de carvao (KANIUK, 2003, p. 103-104). No Instituto, a realizagao da festa do Purim
estava diretamente ligada a um experimento, um tratamento inovador desenvolvido por seu
diretor, Dr. Gross, uma espécie de jardim de infancia de idosos, que copia as atividades de
uma escola comum, inclusive as celebracdes (KANIUK, 2003, p. 217-219). As “criangas do
jardim de velhos” estavam animadas com a festa que se aproximava, cantando as musicas
tradicionais, sonhando com suas fantasias: de caubois, de Rainha Ester, de Napoledo, até
mesmo de Deus (KANIUK, 2003, p. 219).

No Purim do Instituto de Terapia e Repouso, estdo presentes todos os detalhes

tipicos da festa, num estilo marcadamente carnavalesco: o traje obrigatorio na festa, as

4 Segundo Jaco Guinsburg, o Purim, por sua teatralidade e musicalidade, foi a manifestagdo cultural que mais
influenciou o teatro idiche, de modo particular, a Purim-Shpil, as reencenagdes da histéria. Grupos
organizados unicamente com o fim de interpretar essa encenagdo, compostos por ieschive-bokhirem
(estudantes de ieschiva) ou de artesdos, interpretavam todos os papéis, inclusive os femininos, indo de casa em
casa, apresentando-se e pedindo dinheiro (GUINSBURG, 2010; ECO, 1989).
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fantasias eram classicas como de reis e rainhas, de nobres e artistas, Greta Garbo e Marlene
Dietrich, mas também os algozes nazistas Hesse, Himmler e Heydrich. (KANIUK, 2003, p.
253). Adam vai a festa “[...] de bigode, cabelo desgrenhado, de calgas arregacadas, um
palhaco.” (KANIUK, 2003, p. 251). Antes, porém, ele havia iniciado um novo tratamento
com Dr. Uriel Slonim, “[...] algo especialmente forte, alucinégeno”, porém promissor para
psiquiatria (KANIUK, 2003, p. 250). No decorrer da festa, apds a apresentacdo da Purim-
Shpil, enquanto outras atragdes se seguiam, o remédio, acompanhado de muito vinho, comeca
a realizar “milagres”, e Adam se vé voando sobre o publico, visto do alto, sem som: um novo
surto. Um fluxo de dolorosas lembrangas se encadeia e preenche o texto com figuras,
acontecimentos ¢ atos de seu passado, antes e depois de sua deportacdo e, em enorme
sofrimento, irrompe em gritos terriveis, imitando a voz dos judeus em sofrimento no campo
(KANIUK, 2003, p. 259-260). Ainda aturdido pelos proprios berros, Adam arregala os olhos,

vendo os demais e performa uma das cenas mais emblemadticas do romance:

E todos sussurram: “Eles estdo vindo. Eles vieram. Eles estdo aqui.”

Adam: “Os gritos vieram de 14”.

Todos: “E 14 ¢ aqui. E aqui ¢é 1a. Nao ha escapatéria. Nao ha tranquilidade”.
“Wolfovitsch, quem ¢ vocé?”

Wolfovitsch: “Sou Wolfovitsch. Minha filha Nehama esteve no pordo.”

Adam: “N3ao. Levante o brago, arregace a manga. Veja, o que esta escrito aqui?”
Wolfovitsch 1é lentamente, imerso em seus pensamentos: “8... 1...9... 8... 7”.
“Se ¢ assim, quem € vocé?”

Wolfovitsch: “Sim, ndo sou Wolfovitsch. Nao fui, ndo serei. Sou 81987

“E vocg, rainha Ester? Minha velha Schwesterina? Quem ¢é vocé?” (KANIUK, 2003,
p- 260-261).

Nesse trecho, o alucinado Adam, ainda mais descontrolado pela nova medicacao,
chama os demais loucos a uma lembranga dolorosa, o nimero de prisioneiro eternizado em
seus bragcos. Como ja mencionado anteriormente, sobre as tatuagens concentraciondrias
nazistas, de acordo com Celia Antonacci Ramos, estas seriam o exemplo da dominacdo
politica-cultural do corpo levada as tltimas consequéncias, uma vez que estavam carregadas
de uma violéncia fisica e simbolica (RAMOS, 2006, p. 11). O principal ato violento das
tatuagens era a destituicdo do nome do individuo, que, para todos os efeitos praticos dentro
dos campos, era substituido por um niimero sequencial. Com o intuito de despersonalizar e
organizar a massa humana restante das selecdes, minimamente apta para o trabalho escravo, a
marcagdo, no entanto, pode ser considerada, nos termos de Primo Levi, uma ‘“violéncia
nutil”, aquela que excede em muito, voltada a causar dor, humilha¢do, desumanizar (LEVI,
2004, p. 91-92). Levi acrescenta que esses atos “[...] permanecem escritos em caracteres

indeléveis na memoria de cada um de nos, ex-deportados, como detalhes do grande quadro”
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(LEVI, 2004, p. 93). Na cena do Purim, no romance de Kaniuk, o leitor pode vislumbrar esse
mesmo sentimento indelével mencionado por Levi, no entanto, o palhago, no seu exercicio de
subversao do mundo para o riso, redimensiona seus significados.

Adam aponta para as tatuagens nos bragos e solicita a identificacdo de cada um
deles, comecando por Wolfovitsch, de forma semelhante ao que acontecia no campo: o
prisioneiro deveria responder com sua matricula de interno. Adam brinca com os numeros,
fazendo contas e piadas, entretendo e agitando ainda mais os internos. Em seguida, pede a
todos que levantem bem os bragos marcados: “Brago levantado. Cabega erguida, ombros para
tras, pés juntos. Como um exército. Como soldados, muito bem.” (KANIUK, 2003, p. 261). A
todos os comandos de Adam, os demais o acompanham obedientemente e muitos se entretém,
rindo, com alegria. Em meio a toda essa euforia, Adam se lembra daqueles que ndo estdo ali,
dos “[...] anjos que morreram na epidemia”, dos submersos e pergunta aos demais por quem
eles celebram o Purim (KANIUK, 2003, p. 262-263). As brincadeiras, em grotescas piadas
com o nazismo e a Shoah, repetem-se em cang¢des que animam os presentes, por meio da
verborragia tipica de Adam, a medida que o riso e a euforia crescem, numa espécie de loucura
coletiva, uma explosdo de alegria.

Nessa cena que se descortina durante o Purim no Instituto de Recuperagdo e
Repouso, observa-se o papel do palhago-cdo como um agente da subversao da ordem, ao
produzir o riso com a tatuagem dos bracos dos demais internos, todos eles sobreviventes.
Numeros azuis lembram a violéncia “[...] que se imprime nos escravos € nos animais
destinados ao matadouro”, como lembra Levi, que seria uma pura ofensa, o sinal de que dali
nao mais sairiam (LEVI, 2004, p. 103). O palhago subverte o sentido dessas tatuagens
grosseiras que nao seriam mais o sinal de uma condenacdo, mas a cicatriz do sobrevivente,
uma lembranca do seu retorno a vida: “Nos ndo morremos, eles morreram!”, comemora Adam
entre os que riem com seus bragos levantados (KANIUK, 2003, p. 263). A arte do palhaco ¢
associada a loucura no personagem Adam. A arte e a loucura sdo, portanto, forcas propulsoras
da subversdo da realidade presente, em choque com o passado traumadtico € a memoria da
Shoah, em busca da producao do riso e do alivio do sofrimento. Um tipo de riso estranho, mas

que contém a esperanga da superagao dos traumas.

4.5 0 MENINO-CAO E O PALHACO-CAO

Ha apenas uma saida. Um caminho apenas pelo qual é
possivel se salvar: é rir. Por isso fui palhaco. [...] Rir.
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Enterrar a cara, usar uma mascara, berrar, mergulhar no
proprio lodo e beliscar um traseiro e tentar ser um cdo,
vender agoes da lua e rir. Todo o tempo, sempre, sempre.
Esse é o propdsito.

(Yoram Kaniuk)

Adam Stein se assusta ao ouvir latidos nos ecos dos corredores do Instituto: “Cao?
Como? Caes aqui?” (KANIUK, 2003, p. 85). Imediatamente, ele procura a origem dos latidos,
quando finalmente se depara com Uriel Block, o menino-cdo, um recém-internado. No
primeiro momento, esse encontro ¢ marcado pelo estado animalesco do menino, que se
esconde debaixo de um lengol sujo com um grande furo, por onde ele espreita (KANIUK,
2003, p. 93).

O menino-cao do romance de Kaniuk remete a personagem Mowgli, o0 menino-
lobo de The jungle book, de Rudyard Kipling (2016). Baseada numa lenda classica da India,
os contos de Kipling se constituem em histérias de um menino criado por lobos, em meio a
tigres, ursos e panteras, desde seu nascimento até o fim da adolescéncia. Mowgli encarna a
tipica personagem de dois mundos, um eterno estrangeiro, que domina os codigos da selva,
mesmo ndo sendo completo vivendo apenas como animal (SOUZA; LACERDA, 2016).
Quando diante da civilizagao, debate-se em movimento ora de atragao, ora de repulsa.

A personagem de Kaniuk, o menino-cao Uriel, aproxima-se, de alguma forma, de
Mowgli, de Rudyard Kipling. Ambas ndo se encaixam totalmente nem no mundo animal, nem
no humano. Adam percebe essa inconstancia em seu olhar (KANIUK, 2003). E ndo somente
os olhos, mas mesmo o ganido “[...] soa humano, muito infantil”, como o choro “[...] de
criancas que a mae desaparecia pelo portdo do campo e a vez delas ainda ndo tinha chegado.”
(KANIUK, 2003, p. 132). No timbre do uivo, nota-se algo humano.

O estado de animalidade do menino ¢ tal que Adam, inicialmente, o denomina
“monstro”, cdo e animal malvado, adjetivos esses que se alicercam na linguagem agressiva
dos nazistas (KANIUK, 2003, p. 122; 165). Adam, quando teve seu primeiro surto no
cemitério, os mendigos o chamaram de Satd, monstro, inseto, demdnio, pois estavam
perplexos sem entender que tipo de transformagdo aconteceu com ele (KANIUK, 2003, p.
156). Jeffrey Cohen afirma que, em Monster Culture (Seven Theses), a palavra monstro
significa, etimologicamente, aquilo que revela ou aquilo que alerta, avisa (COHEN, 1996. p.
4). O monstro ¢é, pois, algo diferente de si mesmo: ¢ sempre um deslocamento, uma lacuna
entre 0 momento da convulsdo que o criou € 0 momento em que ¢ recebido para renascer
(COHEN, 1996, p. 4). Para Adam, o menino ¢ inexplicdvel, embora de aparéncia e

comportamento caninos, tdo incompreensivel quanto a sua metamorfose no cemitério, em
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choque diante da morte da filha, quando se torna uma mistura de homem, palhago e cdo, “[...]
um cdo de gravata”, como avalia, ironicamente (KANIUK, 2003, p. 156). Por fim, os
monstros sdo inclassificaveis, pois outra caracteristica da monstruosidade ¢ o hibridismo,
como as sereias, os lobisomens, o menino cao e o palhaco-cao (COHEN, 1996, p. 6). De
forma semelhante, o menino, nos primeiros contatos, era chamado de monstro e de animal. Na
dificuldade de classificar o monstro reside o mistério e o desconforto que provoca em quem o
observa, assim como Adam lanca suas diividas sobre o menino.

Aos poucos, 0 romance apresenta pistas a respeito dos traumas do menino durante
seu processo de reumanizagdo, que se desenrola conforme Adam e Uriel se aproximam,
estabelecendo uma relagdo de amizade. Os “cdes” juntos, no entanto, ¢ uma ideia do Dr.
Gross, o diretor do Instituto que realizava experimentos e tratamentos inovadores (KANIUK,
2003, p. 249). A medida que Adam e Uriel interagem, alguns objetos sdo oferecidos ao
menino, que, por meio desses, vai aos poucos reconectando com seu passado, reconectando-se
com a realidade. Esses objetos sdo um pequeno radio transistor, uma maquina de escrever
Olivetti, ofertados por Adam e um xilofone, presente de Miles Davis, outro interno do
Instituto.*” Sdo artefatos que contém alguma complexidade, e o seu manuseio demanda
refinadas capacidades humanas, como a linguagem ¢ a comunicacdo. Assim, podem ser
considerados de uso exclusivamente humano, e a oferta desses presentes ao menino funciona
como um estimulo ao exercicio dessas capacidades.

Adam andava frequentemente com um pequeno radio transistor a pilha no bolso,
por meio do qual ouvia noticidrios locais e internacionais, previsdao do tempo e musicas
(KANIUK, 2003, p. 73-75). O menino fica maravilhado com o radinho. O narrador, num dos

primeiros encontros com Adam, que, para seu delirio, imagina o insolito, relata:

Um monstro vé um transistor. Um monstro comera um transistor, e tocara musica
dentro do seu ventre e eu usarei o umbigo como botdo. Como um interruptor.
Automatico. Tenho, meu nobre, um monstro que toca diretamente da barriga. E s6
apertar o umbigo e vocé podera ouvir Schubert. (KANIUK, 2003, p. 165-166).

Nesse delirio, talvez estivesse contida a profecia de que o monstro tocaria musica.
O objeto impacta em grande excitagao o menino; quando ele finalmente toca o radinho, para
com o seu constante tremor, ficando obcecado e atento ao aparelho (KANIUK, 2003, p. 169).

Noutra cena, a0 mostrar o pequeno radio transistor, o menino-c@o uiva e late de felicidade,

49 Miles Davis, nome artistico de Miles Dewey Davis III (1926-1991), um trompetista e compositor de jazz
norte-americano. A personagem do romance teria esse apelido por ser um obcecado com tudo que se refere a
cidade de Nova York, em especial, com a musica jazz.
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toca o objeto e depois o beija (KANIUK, 2003, p. 217). Vendo tamanha euforia, Adam lhe
presenteia € o pequeno radio passa a compor as cenas, quando estd sempre ligado tocando
alguma musica, ou fornecendo noticias do mundo exterior. O transistor abre uma
possibilidade comunicacional com o exterior, com o mundo fora do Instituto, com a vida fora
da insanidade. A musica ¢, assim, uma forma de expressao que reconecta, de alguma forma, o
menino-cao com a sua por¢ao humana.

Além do pequeno radio, outro objeto tocaria profundamente a trajetoria de Uriel,
o xilofone presenteado por Miles Davis (KANIUK, 2003, p. 274). Sua observagao sobre o
estado do menino, que apresentava alguma melhora, criou nele o desejo de presented-lo com
esse instrumento musical. O xilofone tem uma origem muito antiga, consistindo-se em barras
de madeira em escala, dispostas lado a lado, que, quando atingidas por baquetas, gera seu som
agradavel. Atualmente, esse instrumento compde as modernas orquestras, € tem um
conhecido uso na educagio elementar e no desenvolvimento musical infantil.>°

A principio, o menino se mantém a distancia, porém, ao se aproximar do
instrumento, “[...] incrivelmente bonito, com ripas brilhantes de madeira”, ¢ conquistado por
ele. Surpreendentemente, em meia hora “[...] o c@o0 ja estd tocando.” (KANIUK, 2003, p.
280). Logo, Miles tira o seu trompete de uma sacola e promove um inesperado dueto com o

menino ao xilofone. Diante dessa cena, o narrador registra o avancgo de Uriel:

Miles [...] junta-se ao menino, acompanha-o, segue-o de forma inconsciente, sem
que o admita, direciona-o, fi-lo caminhar junto com ele. A musica é apenas o ritmo
dos coragdes. E eles conversam um com o outro na linguagem dos sons. Como podia
um cdo que até poucos meses antes esteve amarrado com uma corrente, ndo falava,
ndo ficava de pé, jazia dentro do lengol no quarto escuro e fedorento, como ¢ que um
cao desses poderia estar agora curvado sobre um xilofone moderno, brilhante, e com
maos — maos caninas — bater nas ripas presas a estrutura de madeira e obter sons tdo
finos e agradaveis? Como era possivel? (KANIUK, 2003, p. 280-281).

A transformacdo que se desenhava, com Uriel ao xilofone, era algo inimaginavel
por todos ali, quando o menino estava imerso em sua animalidade, em sua forma canina. Por
meio da musica e da performance, ele se comunica com Miles, “[...] na linguagem dos sons”,
ou seja, em frases musicais, melodias, ritmos. Embora percebido como cdo, por suas “maos
caninas”, o menino obtém sons tao finos e agradaveis que denotam o seu estado interior, o da
humanidade, caracterizado por sua inteligéncia e habilidade (KANIUK, 2003, p. 280).

Por fim, o outro objeto oferecido por Adam, a maquina de escrever, aparece no

capitulo intitulado Olivetti como uma revolugdo na condi¢do de Uriel (KANIUK, 2003, p.

S0 XYLOPHONE. Vienna Symphonic Library. Disponivel em: https://www.vsl.co.at/en/Percussion/Xylophone
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215).°! Do encontro do menino com a maquina de escrever, surgem os primeiros sinais de sua
futura cura, ao retomar a comunicacdo por meio da datilografia. O “tratamento” de Adam
consistia em colocar o menino diante a maquina, diariamente, para que ele possa desenvolver
a escrita: “[...] ja datilografa palavras mesmo: agua, cdo, vento, Gross, Guina, patife e, agora,
enterro.” (KANIUK, 2003, p. 231). Essa lista constitui o jargdo peculiar de Adam, suas
obsessdes e desejos, portanto, o exercicio de escrita do menino ¢ uma repetigdo de sua
verborragia, que mistura loucura e violéncia. Aos poucos, o menino adquire um vocabulario
mais rico, ainda que repleto de erros de ortografia, mas em continua evolugao.

A maquina de escrever foi um objeto fundamental na comunicag¢do pessoal antes
da difusao dos computadores pessoais (KITTLER, 1999). Datilografar era a forma de escrever
formalmente uma carta, um convite ou um simples pedido. Adam tinha a sua Olivetti portatil,
presente de Ruth Idelson, a dona da pensdo onde ele morava antes de ser internado
(KANIUK, 2003, p. 21). No romance, existem algumas cartas escritas por Adam, quando
utiliza sua maquina pessoal; no capitulo final, intitulado 4 carta, essa estratégia ¢ retomada ao
enderecar uma missiva a seu genro, lossef Graetz (KANIUK, 2003, p. 397). A partir do
primeiro contato com a maquina, a narrativa vai apresentando a aquisi¢ao de desenvoltura em
seu uso pelo menino, como quando datilografa uma pequena quadrinha bizarramente comica
zombando de Hitler (KANIUK, 2003, p. 246). Nessa cena, apds ler a quadrinha e muito se
divertir, Adam percebe que ndo sabia o nome do menino, e decide batiza-lo por David
(KANIUK, 2003, p. 246). O nome verdadeiro do menino, Uriel Block, s6 aparece na trama
quando, em observacdo pelos médicos, ja estava proximo de sua alta (KANIUK, 2003, p.
313).

A necessidade de um nome parece ter surgido a Adam apds o menino ter
progredido. Para além da quadrinha cOmica, passou a responder ao palhago datilografando
(KANIUK, 2003, p. 246). Na confusa escrita do menino, surgem alguns elementos que
poderiam finalmente responder a pergunta de Adam sobre se ele fora torturado, como uma
mencao a tios maus, a partes sexuais do corpo, a violéncia vista e sofrida, tudo isso numa
escrita marcada pelo medo e pela ansiedade, com palavras de ordem e linguajar chulo
(KANIUK, 2003, p. 169; 272). A datilografia vai, no entanto, distanciando o menino da
condi¢do canina, como percebe a enfermeira Guima durante uma discussao com Adam: “Ela

irrompe numa gargalhada. ‘Ele datilografa numa maquina de escrever, ndo? Ele entende

51 A empresa Olivetti S.A., especializada em maquinas de escrever, foi fundada em Ivrea, nas cercanias de
Turim, na regido de Piemonte, Italia, por Camillo Olivetti, engenheiro judeu italiano.
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quando se fala com ele, ndo? Ele ndo late mais, vocé o transformou em menino, Mr. Deus. Ele
ndo era humano e passou a ser.”” (KANIUK, 2003, p. 293).

A relacdo entre Adam e Uriel, apesar da insanidade do primeiro, vai se
demonstrando benéfica para o menino, que era considerado um caso perdido por todos,
inclusive para Dr. Gross, o diretor do Instituto, que observa a melhora em seu quadro: “O
que? O menino? Por acaso tinhamos alguma esperan¢a? Uma particula de esperanga? Hoje
esse menino anda ereto! Datilografa na maquina de escrever, reage, deixou de lado o lengol,
presta atengdo, conversa — ainda nao pela fala — mas escreve, isso vocé denomina de abuso?”
(KANIUK, 2003, p. 314).

O médico replica com sua fala Dr. Zvi Arad, outro médico do Instituto, que
criticava o inovador método do diretor no tratamento de Uriel. Embora inadequado e antiético
que um paciente cuide do outro, a interagdo entre os dois “caes” resultava em beneficio,
porque o menino, com a maquina de escrever, tem uma saida, uma forma de expressao, logo,
de se por em contato com o outro. A retomada da linguagem de Uriel se realiza, assim, por
meio de elementos — como o radio, o xilofone e a maquina de escrever — que reconstroem sua
condi¢do de se comunicar e de transpor a barreira da incomunicabilidade, do seu isolamento
causado por seus traumas. Assim, o radio, o xilofone ¢ a maquina de escrever se constituem
ou se configuram como extensao e traducao da voz do menino.

Friedrich Kittler afirma que a maquina de escrever se tornou uma metralhadora
discursiva, devido a sua velocidade e precisdo, sendo muito mais rdpida que a escrita a mao

(KITTLER, 1999, p. 191). Isso também obrigou o escritor a ser mais preciso:

Sem a conveniéncia de riscar instantaneamente um erro a mao e sem o luxo da tecla
delete, a maquina de escrever encorajava o autor a ser disciplinado e até mesquinho
com as palavras, porque a revisdo sO seria possivel se o texto fosse totalmente
refeito. A maquina de escrever colaborou assim com o escritor no processo criativo.
(LYONS, 2021, p. 4).

A assertividade, a precisao e a criatividade fazem parte da heranca que a técnica e
a destreza na maquina de escrever exigem. A disciplina e a concisdo sdo outros elementos que
sdo estimulados, letra por letra, a cada toque sobre o papel, o que poderia ser visto como
limitagdes do uso dessa maquina. Como ndo havia modo de corrigir o erro de imediato, era
necessario ignora-lo e concluir o trabalho.

Se, para a utilizagdo da maquina de escrever € necessario técnica, precisao,
disciplina, para o radio transistor, que sintoniza muitas estacdes, e o xilofone, um instrumento

musical, € preciso também a compreensdo de suas linguagens proprias. Para o menino-cdo, ao
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utilizar tais aparelhos, a incomunicabilidade €, ainda que precariamente, vencida, rompendo a
barreira que separa o animal do humano, a loucura da sanidade, quando, por meio desses
objetos, restabelece, aos poucos, a comunicagao, inicialmente pela musica e, por fim, a escrita
e a fala.

Somente os homens possuem a capacidade de falar e nenhuma outra espécie nao
humana tem essa capacidade (LEVI, 2004, p. 78). No Lager, havia vdrias barreiras a fala e a
comunicacdo. Em Os afogados e sobreviventes, Primo Levi detalha os niveis dos entraves
comunicacionais que infligiam os prisioneiros: a incompreensao do alemdo e das demais
linguas correntes naquele local, a linguagem violenta com vocabulario propositalmente
degradante e a negagdo por completo de qualquer informagao externa (LEVI, 2004, p. 84-88).
Mesmo com todos esses entraves, os prisioneiros buscavam, a todo o momento, vencé-los.
Levi alerta que ndo sofrer mais com a constante incomunicabilidade do Lager, aceitar um
“eclipse da palavra”, ¢ um terrivel agouro, pois marcava que uma indiferenca definitiva se
instalava nas pessoas. A esse estado de completa exaustdo e desisténcia diante da violéncia
sofrida, surge a condi¢do considerada ndo humana designada por “mugulmano” (LEVI, 2004,
p. 88). Uma das principais caracteristicas desses prisioneiros, j4 muito debilitados, era total ou
quase de auséncia da fala e, por consequéncia, de comunicagao.

Os vérios tratamentos “inovadores” que se realizavam no Instituto, experimentais
e um tanto antiéticos, bem como o estado animalizado dos pacientes, constituem-se como um
cenario de uma recriacdo ou reinterpretacdo do que foi Auschwitz e varios campos de
concentracdo reais, bem como o ficticio Auchhausen do romance, uma referéncia direta aos
experimentos realizados pelos nazistas, como o médico Josef Mengele.

No romance, entretanto, como uma insubordinacdo do palhaco, considerado,
tradicionalmente, um agente da desordem, os “tratamentos” resultam na aparente cura do
menino, que vence a incomunicabilidade do seu estado canino, com o apoio de outro humano
que se comporta como um cao, Adam Stein. Sendo assim, objetos como o xilofone e a
maquina de escrever, manejados pelo palhaco, subvertem a ordem da insanidade de Uriel
porque, a0 manused-los, ele se reumaniza, resgatando-se do estado ndo humano de menino-
cdo. “Um cdo cura outro cdo. Nao ¢ espetacular?”, assim exclama Dr. Gross diante do sucesso
do seu experimento (KANIUK, 2003, p. 315).

Ao concluir o capitulo 4 carta, o narrador, que se identifica como Adam, sintetiza
a sua percepg¢do a respeito do que aconteceu no passado traumatico e a sua condi¢do canina:
“Quem dera que tudo o que aconteceu ndo acontega mais, € 0 que acontecera nao acontega

realmente e que todos os cdes conversem entre si.” (KANIUK, 2003, p. 412). O palhaco
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Adam Stein deposita, assim, sua crenca no desejo de que, mesmo ndo sendo possivel apagar
as atrocidades que aconteceram, quer o seu esquecimento. Ciente que sua condi¢do canina nao
pode ser alterada, Adam coloca em xeque a sua cura tao celebrada e, ao desejar que os “caes”
interajam, conclui que aqueles que foram marcados pela Shoah assim o permanecerao, porém,
que possam se comunicar, interagir, ou seja, buscar o alivio para seus traumas no que se pode

resgatar de humano no pds-Shoah.

4.6 LOUCURA E CAES NA SHOAH: LEVI E KANIUK

[...] ele sobreviveu mais tempo, coitado, mas ja ndo era um
cachorro. Nele ndo havia mais nada de canino [...]. Uivava
ao sol, gania a lua, agitava a cauda por horas a fio diante
do esterilizador e do moinho a pildo e, quando eu o levava
a passeio, rosnava para as darvores e em toda esquina. Em
suma, era um contra-cdo: asseguro-lhe que o
comportamento dele era tdo estranho que amedrontava
qualquer um que tivesse conservado um quarto de
sanidade.

(Primo Levi)

No conto Versamina, de Primo Levi, dois personagens, velhos funcionarios de um
laboratdrio, conversam sobre estranhos experimentos desenvolvidos por um colega, que havia
morrido na época da guerra. Trata-se de um projeto de pesquisa de anos que ndo fora
interrompido durante esse periodo, “[...] talvez fosse de interesse dos homens da guerra”, uma
vez que o componente estudado, a versamina, seria uma incrivel “[...] substancia que converte
a dor em prazer”, afirma o narrador (LEVI, 2005, p. 84; 86). A formula revoluciondria seria
especialmente designada para uso militar. Os laboratoristas conversam sobre os animais
utilizados nos experimentos: coelhos, ratos, cdes, que sofreram violentas e inesperadas
reacoes.

Entre os varios animais do laboratorio, destacam-se dois caes, um pastor-alemao e
um simpdtico vira-lata. O primeiro, rapidamente se deteriorou em reagdo a substancia, pois
tomou uma forte dose do composto, o que acelerou seu processo. Outro, o vira-lata, foram-lhe
ministradas pequenas doses ao longo de um més, o que lhe proporcionou certa sobrevida,
ainda que seu estado se tornasse cada vez mais miseravel. Este fazia tudo ao contrario do que
se esperava de um cdo: “[...] j4 ndo gostava de carne, raspava terra e pedregulhos e com as
garras os engolia. Alimentava-se de salada, palha, feno, jornal. Tinha medo das cadelas e

cortejava galinhas e gatas [...]” (LEVI, 2005, p. 87). Tudo o que, naturalmente, causar-lhe-ia
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sofrimento, dava-lhe, agora, prazer; assim atuava o composto quimico em experimento, isto &,
transformando dor em prazer.

Ao se comportar inversamente ao seu natural, o narrador o denomina de “contra-
cdo”, ou seja, deixou de ser um cdo e se torna, ndo somente um ex-cao, mas um cao ao
contrario. O hibridismo linguistico € outro dos aspectos fundamentais da escrita de Levi. A
raiz desse hibridismo se encontra na concepcao antropologica de Levi, na dupla natureza
animal e racional do ser humano cujo valor ele experimentou no Lager (BELPOLITI, 2015, p.
205). Segundo Marco Belpoliti, ao se referir a esse animal dessa forma, Levi ressalta sua
condicdo desprovida do codigo natural de comportamento, o seu completo avesso
(BELPOLITI, 2015, p. 358).

Os seres hibridos, constituidos por duas ou mais partes distintas, compdoem
inusitados bestiarios, cujos varios e estranhos seres multiformes habitam tanto os textos
testemunhais, quanto os ficcionais de Levi. O animal-homem, o homem-inseto, o0 homem-
peixe, o contra-cdo, a mulher-cegonha sao alguns deles (BELPOLITI, 2015, p. 406). Pode-se,
assim, estabelecer uma clara relacdo com o termo animal-homem de E isto um homem?, ou
seja, um homem que deixa seu comportamento tipico.

Levi, desse modo, cria um espelhamento entre homens e cdes. No registro
memorialistico, trata de homens que deixaram de ser homens, aturdidos pela carestia, pela
violéncia, pela fome, tornando-se nao homens, ou, como no jargdo do Lager, “muculmanos”.
No conto, tanto o ambiente do laboratorio com pesquisas que ultrapassam os limites éticos,
quanto a situacdo miseravel dos animais espelham as condi¢des dos campos de concentracdao
com as experimentagdes médicas que sdo infligidas aos prisioneiros. No Lager, o animal-
homem, aquele que obrigado pelas condigdes, exaurido pelas forgas, frente a pressdo da
necessidade e do sofrimento fisico, tem seus habitos e instintos sociais reduzidos ao siléncio
(LEVI, 1988, p. 88). Na metafora de Levi, ha, portanto, uma animaliza¢do, na medida em que
0os compara aos humanos. No entanto, a perspectiva do escritor ndo ¢ degradante. Ao
contrario, ao fazer dos animais um duplo do humano, da condi¢gdo humana nos campos,
denuncia sua utilizagdo sem ética, eleva-o e o dignifica.

No caso do animal-homem, a dupla natureza animal, irracional e racional,
determina uma animalidade interior, latente, externalizada em situagdes extremas, como a
Shoah (BELPOLITI, 2015, p. 209). Assim, para Levi, todo homem seria composto de uma

parte animal, como observa Belpoliti:
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O hibrido ¢ o homem depois de Auschwitz, ¢ a humanidade que radicalmente
conheceu seu limite interno e externo. Somos hibridos porque a biologia, a zoologia
e a etologia nos lembram que o homem ¢ apenas um animal, um pouco mais
evoluido que os outros. (BELPOLITI, 2015, p. 406).

O “contra-cdo” do conto Versamina, embora tenha deixado muito do seu inerente
estado canino, hibridiza-se em outro ser, o seu avesso, sem, contudo, deixar de ser cdo. O
pobre cao intoxicado, conforme relata o narrador, possuia entendimento como um homem,
distinguia entre o certo e o errado, porém “[...] o erro e a perversao eram mais fortes do que
ele.” (LEVI, 2005, p. 88). Um cao contra sua propria natureza, maltratado e vitimado por
experimentos, estava, como os humanos, fadado ao fim.

Na presenca de uma animalidade canina, pode-se perceber uma ferocidade, como
¢ relatado por Levi desde os primeiros momentos da chegada ao Lager. O escritor nota a
agressividade bestializada dos nazistas quando surpreendem os recém-chegados e registra em
seu relato os “barbaros latidos” ao darem ordens (LEVI, 1988, p. 17). Desse modo, a
agressividade dos latidos e os proprios caes sdo metafora dos nazistas, violentos e autoritarios.

Em A4 noite, Elie Wiesel também faz referéncia a cdes pastores ou cades policiais
que sdo indispensaveis aos SS para ameacar os prisioneiros (WIESEL, 2001). “Revolveres,
metralhadoras, cles policiais” registra, em uma metonimica enumera¢ao da violéncia no
Lager. Nos dois relatos, de Levi e de Wiesel, os cdes compdem o bestidrio da Shoah,
principalmente nos momentos de maior violéncia fisica, ao serem usados como armas e
escudos pelos algozes.

Os caes ndo eram apenas uma companhia fisica, mas estavam presentes de forma
simbolica e semantica no vocabulario dos agressores e das vitimas em comparagdes, nas
piores acepg¢des possiveis da palavra. “Fuzilados como cachorros” e “cdes miseraveis” sao
exemplos do uso linguistico desumanizante, também em A4 noite. Essa linguagem, como se
pode comprovar nos relatos dos sobreviventes, valia-se da metafora animal para aprofundar a
degradacao dos prisioneiros (WIESEL, 2001, p. 42; 119). Essa degradacao se estende a fala
dos agredidos. No relato de Wiesel, ele compara a si e a seus colegas prisioneiros a “[...] caes
que foram espancados” ou “[...] bando de cades lazarentos que se agarram a vida” (WIESEL,
2001, p. 31; 59). Esses trechos revelam os humanos que, em comparacdo aos caes,
animalizados, sdo aviltados.

No relato de Levi, os prisioneiros estdo arrolados abaixo dos cdes, pois sdo
submetidos a condi¢cdes que nem a esses animais seriam justificdveis, como na exclamacao de

Resnyk, um dos seus companheiros do Lager, que se admira do mau tempo: “Si j 'avey une
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chien, je ne le chasse pas dehors (“Se tivesse um cachorro, ndo o mandaria para fora”).”
(LEVI, 1988, p. 70). Com base nessa afirmagao, vislumbra-se a baixa importancia dada a caes
que, nem assim, mereciam o ambiente inospito. Aos nao homens, animalizados, eram
reservados os piores trabalhos, os mais exaustivos, a fim de rebaixa-los ainda mais.

Os prisioneiros desumanizados de andar claudicante, como Null Achtzehn, com
sua “[...] astiicia elementar das bestas de carga”, lembram “[...] os cachorros de trenos dos
livros de London, que fazem forca até o ultimo alento e caem mortos na trilha” (LEVI, 1988,
p. 42). Essa referéncia intertextual ¢, de acordo com Belpoliti, o preambulo de uma
comparagdo canina utilizada por Levi com um famoso cachorro Buck, o protagonista de O
chamado da selva, de Jack London. (BELPOLITI, 2015, p. 372; LONDON, 2003).

A animalidade do prisioneiro, sua incapacidade de reagir com algum ato
minimamente humano, ¢ comparada a dura vida dos caes puxadores de trends que morrem de
exaustdo sem dar qualquer sinal de que sdo retratados no romance de London. A exaustio
causada pelos trabalhos forcados excessivos, pelo ambiente indspito e pela violéncia de seus
algozes, sdo experiéncias, ainda que literérias, que o escritor aproxima da realidade vivida no
Lager. Levi cunha, a partir dessa perspectiva, a expressao “Lager do Klondike”, ou seja, a
experiéncia de Buck se torna uma analogia a do prisioneiro na Shoah (BELPOLITI, 2015, p.
372). Da mesma forma que Levi fora deportado para um lugar indspito, escravizado a
exaustao, alcancando o mais selvagem dentro de si para sobreviver, Buck, o cao de London,
percorre caminho andlogo quando, no Canadd, durante a corrida do ouro, pela violéncia no
qual est4 imerso, apresenta o seu mais bruto estado.

Em A tabela peridodica, Buck retorna no capitulo Cério. Ao justificar sua
necessidade de roubar para sobreviver, Levi se define como uma involugdo-evolucao do
famoso cdo (LEVI, 2015, p. 867). Buck vivia confortavelmente como um animal de estimagao
até que um dia ¢ roubado e vendido para ser um cdo de tren6 no territério de Yukon, no
Canadd, durante a corrida do ouro do Klondike. A partir dai, ele ¢ forcado a se adaptar a
natureza e seus instintos mais primitivos comeg¢am a vir a tona. Levi lembra que ele foi “[...]
deportado e obrigado a roubar para viver” (LEVI, 2015, p. 867). A involucdo-evolugdo que
menciona aponta para a no¢ao de “zona cinzenta”. Nesse espago de indefinicdo, as vitimas
sdo obrigadas a cometer crimes e outras abominagdes para sobreviver. Levi considera uma
involugdo o retorno a condicdo selvagem, porém percebe o movimento oposto, a evolugdo,
quando, a partir dessa jornada inversa, busca-se as for¢as necessdrias para vencer, sobreviver.

Tal qual as imagens caninas construidas por Levi, os cdes de Kaniuk se inscrevem

na literatura da Shoah de forma incisiva. Elas revelam a personificacdo das vitimas, em suas
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redugdes da condi¢gdo humana e na bestialidade dos carrascos. Os caes tornam-se, assim,
simbolos polivalentes na literatura da Shoah, bem como metéaforas tanto das vitimas, quanto
dos algozes (AMSALLEM, 1993).

Como hibridos, o animal-homem retratado nesses varios caes do relato ¢ repleto
de ambiguidades, que ainda sdo tocadas pela insanidade, como em Kaniuk. A animalidade
canina estabelece pontes, inclusive literdrias, que ligam os testemunhos de Levi e Wiesel a
ficcdes da Shoah, para denunciar a condigdo humana, em estado de degradagao.

A insanidade caracteriza a animalidade do palhago Adam Stein, o protagonista de
Kaniuk. Ele é tocado pela loucura por conta das marcas deixadas por sua experiéncia
desumanizante, uma espécie de experimento canino supervisionado por Kommandant Klein.
Nos episodios de sua historia, que beiram o fantastico, Adam interage com os demais insanos,
compartilhando traumas e memorias de um passado comum sob a Shoah. Especialmente, pela
relagdo com outro interno animalizado, o menino-cao Uriel, Adam consegue promover a alta
médica de ambos. No romance de Kaniuk, sua personagem sobrevivente encarna a
animalidade, no papel de palhago e de cdo, que restaria nas vitimas dos campos de exterminio
e que pode voltar a tona pelos traumas dessa experiéncia, fisica e mentalmente.

Desses caes dispersos pela literatura de testemunho permanece a marca indelével
da vergonha. A angustia ¢ um sentimento coincidente entre os sobreviventes, segundo Levi,
mesmo quando se percebem livres da tortura (LEVI, 2004, p. 61). O escritor detalha as muitas
angustias vividas, entre elas, essa espécie de vergonha do mundo, um sentimento de remorso e
de dor pelo crime alheio no qual foram, tragicamente, envolvidos, porque sentiam que tudo
quanto acontecera em torno deles, em sua presenca e neles proprios, era irrevogavel (LEVI,
2004, p. 74). Essa vergonha se exacerba ao constatar que o mal realizado foi perpetrado por
homens comuns.

Profeticamente, antes dos horrores nazistas, Franz Kafka, em O processo, faz
vislumbrar essa angustia nas frases finais de Joseph K. (KAFKA, 1986). No momento em que
esta sendo esfaqueado por dois assassinos, exclama: “— Como um cachorro! — era como se a
vergonha fosse sobrevivé-lo.” (KAFKA, 1986, p. 210). Levi, que traduziu O processo para o
italiano, afirma que esse grito “[...] fecha o livro como uma pedra tumular” (LEVI, 2015, p.
2350). Entre os motivos dessa vergonha de K. estd a vergonha diante das falhas humanas,
suas imperfei¢coes: “Afinal, ¢ um tribunal humano, ndo divino: ¢ feito de homens e por
homens, e Josef, com a faca j& cravada no coracdo, tem vergonha de ser homem.” (LEVI,
2015, p. 2350). A vergonha diante da injustica cometida por outros homens €, pois, a

animalidade canina impregnada que sobrevive como um testemunho das atrocidades.
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5 ANIMALIZACAO E TRAUMA EM MAUS DE ART SPIEGELMAN

5.1 ART SPIEGELMAN, O ANIMAL-HOMEM SANGRA HISTORIA
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(Art Spiegelman)

Os lagos da amizade s3o uma das relagdes humanas mais importantes. Nos relatos
dos sobreviventes da Shoah, hd muitas mencdes a amizades, fortuitas ou duradouras, que
foram decisivas para a sobrevivéncia num ambiente no qual, frequentemente, a familia
também estd ausente, sucumbida. Na imagem em epigrafe — um recorte das primeiras paginas
de Maus, de Art Spiegelman —, as duas principais personagens dessa graphic novel encerram
um didlogo no qual Vladek Spiegelman define, a partir do seu ponto de vista, o que viria a ser
ou nao um amigo (SPIGELMAN, 2005, p. 6). Vladek questiona o lamento do menino deixado
para tras pelas outras criancas € conclui com sua opinido cética. Nessa cena, resume-se uma
concep¢do de vida tocada pelo trauma, bem como a forte presenca da animalizacdo do
homem, ambas consequéncias nefastas da Shoah.

A trama de Maus se constréi a partir dos relatos de testemunho de Vladek
Spiegelman, pai do autor, um sobrevivente da Shoah que viveu no campo de concentragdo de
Auschwitz e passou por um longo periodo de perseguicdo em guetos pela Polonia. O relato
biografico ¢ estendido ao filho, Artie, o autor que esta presente, ficcionalizado. Art, como um

sobrevivente, em segunda geragdo, estd sobrecarregado com as consequéncias da Shoah,
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embora ndo tenha tido essa experiéncia em primeira mao. Maus reune essas muitas historias,
os varios relatos do pai, de pessoas proximas, do proprio autor como personagem, enquanto
ficam inauditas as memorias da mae de Artie, Anja Spiegelman, que se suicida e tém seus
registros eliminados por Vladek, seu viavo, em desesperado luto.

Nascido em 1948, em Estocolmo, Suécia, filho de Vladek e Anja Spiegelman,
ambos sobreviventes do Holocausto, Spiegelman tinha lembrangas vividas de infincia de seu
pai contando-lhe historias antes de dormir. Imigrou para os Estados Unidos ainda crianga com
seus pais (RIGGS, 2002. p. 299-301; CRONIN; BERGER, 2009. p. 285-286). Ele foi criado
no bairro de Rego Park, em Nova York, e frequentou o Harpur College, em Binghamton,
Nova York, onde estudou arte e filosofia.

Spiegelman iniciou sua carreira como cartunista no inicio dos anos 1970, envolto
no movimento underground contracultural, atuando em vérias publicagdes coletivas e revistas
especializadas em quadrinhos. Sua primeira coletanea individual, de teor autobiografico,
Breakdowns, foi publicada em 1977 (SPIEGELMAN, 2009). Pouco tempo depois,
Spiegelman iniciou as entrevistas com seu pai, que resultariam em Maus e sua publicagdo em
capitulos na revista Raw, que editou até o inicio dos anos 1990. Em 1986, Spiegelman
conseguiu encontrar um editor e publicou a primeira parte de Maus. Apds publicar a segunda
parte de Maus, em 1992, passa a trabalhar para a revista The New Yorker. Spiegelman ainda
publicou In the Shadow of No Towers, sobre o atentado de 11 de setembro de 2001, em 2003,
e republicou Breakdowns com uma atualizagdo, em 2008 (SPIEGELMAN, 2004). Em 2011,
seguiu-se MetaMaus, uma anélise de Maus, em coautoria de Hillary Chute (SPIEGELMAN,
2022).

Em 1972, Art Spiegelman publicou uma versdo de trés paginas de Maus, em
Funny Aminals #1 (erro ortografico intencional), uma antologia de quadrinhos alternativos da
Apex Novelties (KAPLAN, 2008. p. 139). Essa coletanea tinha como Unico critério o dever
de envolver animais antropomorficos. Muitos dos colegas de Spiegelman no meio dos
quadrinhos alternativos eram famosos por suas tirinhas atrevidas cheias de imagens sexuais e
referéncias a drogas. Esse tipo de producdo artistica estava comprometido com a quebra de
todos os tabus existentes. Ele decidiu que sua contribui¢do para o Funny Aminals tocaria em
assuntos delicados. Ele havia planejado, originalmente, fazer uma histéria em quadrinhos
sobre racismo, com ratos como negros e gatos como brancos (KAPLAN, 2008, p. 140). No
entanto, ele temia que isso parecesse uma tentativa desajeitada de um cartunista branco de se

absolver da culpa liberal. Entdo ele teve um brainstorming: porque nao fazer com que os ratos
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fossem os judeus e os gatos os alemaes. Estava nessa primeira iniciativa o embrido do que se
tornou sua obra-prima.

Em Maus, Spiegelman se vale das possibilidades narrativas dos quadrinhos para
reelaborar ficcionalmente o incrivel testemunho de seu pai, Vladek, construindo as
personagens de sua historia com caracteristicas animais. O titulo, que busca como referéncia a
palavra alema para “rato”, toca profundamente as personagens judias, representadas como tais
animais. Ao usar o alemdo (ou a linguagem dos gatos, do inimigo, como no livro ¢
denominada essa lingua), Maus joga com o esteredtipo antissemita dos judeus como pragas,
denominados assim pelos proprios nazistas e por outros grupos pela histéria do
antissemitismo (SAX, 2017. p. 149-150).

Maus foi publicado, originalmente, cada um de seus capitulos numa coletanea de
quadrinhos alternativos chamada RAW, coordenada por Art Spiegelman e Francoise Mouly,
sua esposa, a partir de 1980 até ser concluido em 1991. Nessa mesma época, foi publicado em
formato de livro, em duas partes, em 1986 ¢ 1991. No Brasil, suas primeiras edi¢des foram
feitas pela Editora Brasilense, em 1986 ¢ 1995. Em 2005, Maus — historia completa saiu em
volume unico pela Companhia das Letras.

Em cada parte, Maus traz como epigrafes citagdes relacionadas aos nazistas, nas
quais os judeus estdo sendo tratados de forma animalizada. A primeira cita Adolf Hitler, em
uma frase na qual ele rebaixa os judeus a uma condi¢do ndo humana, como um resumo do
antissemitismo disseminado por seus escritos panfletarios (SPIEGELMAN, 2005, p. 10). Na
segunda parte, a epigrafe retirada de um jornal antissemita da Pomerania, antiga regido de
populagdo alema, estaria assinalando um hipotético apoio da populacdo judia ao que
representaria os valores associados ao rato Mickey Mouse, que, na opinido do jornal, seria
“[...] um ser imundo e pestilento, o maior portador de bactérias do reino animal”
(SPIEGELMAN, 2005, p. 164). Reduzidos a ratos, os judeus estariam, assim, submetidos aos
desmandos dos gatos, os nazistas, que os perseguem. Nesses humanos animalizados dos
desenhos dos quadrinhos estdo resumidos varios esteredtipos raciais, desumanizantes e que
buscam nas associa¢des com as varias espécies animais 0s muitos tipos humanos.

Tal tratamento representacional dos judeus por Spiegelman, como sua opgao para
para desenhar o rosto dos perpetradores e das vitimas, poderia servir aos propositos nazistas,
se ndo fosse feito em sua autenticidade realista. Segundo Berta Waldman, o autor descontroi
os esteredtipos desumanizantes nazistas ao atribuir “[...] multiplas qualidades aos ratos: sdao
bons, solidarios, ranzinzas, obsessivos, enfim, apresentam qualidades e defeitos, como

qualquer ser humano” (WALDMAN, 2009). Estaria, assim, Spiegelman, re-humanizando-os,
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ao retratd-los como animais dotados das mesmas caracteristicas que nos definem como
humanos. Waldman ainda completa que essa forma critica, talvez transgressiva de
distanciamento, diferencia-o das demais “[...] representagdes que recobrem o discurso oficial
sobre o Holocausto” (WALDMAN, 2009, p. 317). Ao se comparar com as representagoes em
filmes de propaganda nazista, como Der ewige Jude (O eterno judeu), nos quais os judeus
seriam a causa de pragas por ratos que invadem, contaminam e destroem tudo, Spiegelman
inverte as posicoes e, em Maus, os ratos sdo as vitimas, sofrem, sdo vulneraveis
(WALDMAN, 2009, p. 318).

A vulnerabilidade do homem diante da catastrofe da Shoah, os impactos desse
evento, posteriormente, em sua vida e de todos a sua volta estdio em foco em Maus. A
presenca desse trauma, tanto no nivel individual da vitima, como na afirmagdo de Levi,
quanto no coletivo, da memoria de uma nagdo, seria uma constante nessa literatura, fundada
sobre a inacreditavel hiper-realidade desse evento, uma vez que a Shoah foi um evento
excessivo (SELIGMANN-SILVA, 2000). Essa literatura arida da experiéncia de morte &,
segundo Seligman-Silva, o resultado da narracdo de algo pouco crivel, devido a sua
magnitude e seus impactos na realidade, colocado em perspectiva ao narrar o trauma
(SELIGMANN-SILVA, 2000, p. 94-95). As narrativas que se inscrevem nesse contexto
procuram retratar a experiéncia extrema da Shoah, que, embora sejam de uma crueza tal que
beiram o inacreditavel, € a partir dessa premissa que elaboram esse inimaginavel.

O trauma ¢ uma ferida. Em sua origem na lingua grega, essa palavra denota um
ferimento fisico com uma causa externa. Atualmente, emprega-se o termo para se referir a
feridas emocionais e psicologicas; quando se apresenta um traumatizado, parte-se do
pressuposto que essa pessoa passou por um acontecimento assustador ou aterrorizante, por
fortes ou duras emogdes, e enfatiza-se o impacto sofrido. Essa literatura do trauma produzida
sobre a experiéncia individual no centro do mundo ficcional estaria intrinsicamente ligada a
uma angustia geral relacionada aos horrores acontecidos nesses grandes eventos
aterrorizantes. Assim, uma estética se constitui sobre esse corpo que recebe o trauma, como

analisa Seligmann-Silva acerca da fotografia produzida sobre o trauma:

A verdade parece residir agora no trauma: no corpo como anteparo dessa ferida;
num corpo-cadaver que € visto como uma protoescritura que testemunha o trauma.
Nessa nossa cultura fascinada pelo trauma estabelece-se uma nova ética e estética da
representacdo. A fotografia concebida ndo na sua definicdo metafisica de espelho do
real, ou romantica de transformagéo do real, mas sim como ‘trago de um real’, deve
ser tomada como um ideal da arte do trauma. A fotografia assim concebida ndo seria
nem um icone nem um simbolo do real, mas sim um indice do mesmo: assim como
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a fumaca ¢ o um indicio do fogo, a sombra indica uma presenga, a cicatriz ¢ a marca
de uma ferida ou a ruina um trago do passado. (SELIGMANN-SILVA, 2005. p. 43).

A literatura do trauma busca nesses mesmos elementos a sombra, a cicatriz € a
ruina para elaborar o mal-estar que permanece apds o evento traumatizante da Shoah.
Seligmann-Silva distingue a fotografia como “espelho do real” ou do ideal romantico de
transformagao do real para uma estética do traco, a presenca de uma ruina, da sombra, como
indicios de uma relagdo incomoda, arruinada com o passado.’?> Esse mal-estar relacionado aos
eventos extremos, como a Shoah, permanece latente até o momento no qual obras como a de
Spiegelman vém a lume, quando insolucionaveis e insandveis traumas da sociedade sdo, de
alguma forma, reavivados.

Maus alcancou grande sucesso de publico, principalmente ap6s a publicacdo de
seus seis primeiros capitulos em formato de livro, quando foi distribuido pelas livrarias para a
venda direta no mercado de quadrinhos. Houve também repercussao pela forma como as
personagens sdo desenhadas, com corpos humanos e cabeca e rosto com fei¢des animais. Em
sua originalidade, Maus incorpora a tradi¢do dos quadrinhos com animais engragados quando
caracteriza as personagens com fei¢cdes animais, embora essa representacdo tenha causado
muito desconforto, especialmente na representacdo dos judeus como ratos e dos poloneses
como porcos (PETERSEN, 2010, p. 221).

Desde a publicacdo do primeiro capitulo na revista RAW, Spiegelman procurou
editores interessados em publicar integralmente o projeto, tendo sido rejeitado por muitas
editoras ao longo de varios anos, quando saiu a primeira parte, finalmente, em 1986, pela
Pantheon Books (KAPLAN, 2008, p. 171). Além da tematica desconfortavel, que resultava
em sua rejeicao inicial, Maus ainda trazia outro problema, em sua classificacdo, uma vez que
a editora o classificou como “historia em quadrinhos” e esse rotulo ndo agradava o autor, pois
nao considerava a literalidade da sua e de outras varias obras, todas ali arroladas. Maus
mostrou-se refratario a classificacdes tipicas de género, tendo sido chamado de biografia,
ficcdo, autobiografia, histdria e memoria, histéria em quadrinhos e, finalmente, graphic novel
(PETERSEN, 2010, p. 222).

Embora Spiegelman ja trabalhasse ha anos como cartunista e editor, apos a
publicacdo do primeiro volume de Maus, alcangou inesperado renome; a aclamacido critica
pela grande imprensa foi sem precedentes na industria norte-americana de quadrinhos

(KAPLAN, 2008, p. 172). Atento ao impacto da primeira parte de Maus, Spiegelman

52 Sobre a fotografia como um “espelho do real” consultar a obra de Phillipe Dubois, O ato fotogrdfico e outros
ensaios (DUBOIS, 1993).
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desenvolve suas questdes a respeito da representacdo das personagens com rosto de animais
nas primeiras paginas da segunda parte, numa arriscada tomada metalinguistica por dentro da
propria trama da historia. No capitulo um da segunda parte de Maus, intitulado Mauschwitz, o
narrador deixa algumas pistas a respeito de sua logica para a escolha de cada animal associada
a uma etnia ou nacionalidade, quando o proprio autor e sua esposa Francgois desenhados como
ratos conversam sobre qual melhor animal para representar os franceses (SPIEGELMAN,
2005, p. 171-172). Em Auschwitz (o tempo voa), o capitulo seguinte, novamente o autor,
desenhado como um pequeno homem que trabalha a prancheta com uma mascara de rato no
rosto, apos ser assediado por jornalistas e empresarios, procura refligio no encontro com
Pavel, seu analista (SPIEGELMAN, 2005, p. 201-206). Nessas duas passagens, a metafora
animalizante das personagens ¢ colocada em suspensdo. Tanto a conversa entre Artie e sua
esposa, quanto o didlogo entre paciente e analista demonstram como a representacdo do
homem de forma animalizada desde o principio gerava muitas reflexdes a respeito do passado
pessoal de sua familia e da complexidade representacional da Shoah. A elaboracdo dessa
complexa representagdo animalizante das personagens, a0 mesmo tempo em que promoveu e
destacou Maus, foi a fonte de polémicas e debates, além de temas de palestras e entrevistas do
autor. Em torno desses questionamentos acerca da tematica, da abordagem e do formato,
Spiegelman publicou Metamaus, no qual discorre sobre tais aspectos, apoiado em vasto
material do acervo do proprio autor, entrevistas, transcri¢des das gravacdes de Vladek.>

A partir de conversas entre Art Spiegelman e a professora Hillary Chute, teria
surgido a ideia de dar acesso ao “ninho de ratos” do autor, como ele denomina seu acervo
composto por arquivos, ficharios, pastas, rascunhos, desenhos, livros, diarios, computadores
(SPIEGELMAN, 2011, p. 6). No volume, constam entrevistas com sua esposa e filhos,
esbogos, fotografias, arvores genealdgicas, diversas obras de arte e acompanha um DVD com
video, audio, fotografias e uma versdo interativa de Maus. Emergido dessa mesma profusao
de materiais que deu origem a Maus, Metamaus procura oferecer resposta a trés perguntas
seminais: por que o Holocausto, por que ratos e por que quadrinhos. Num formato de uma
longa entrevista, essas perguntas vao sendo respondidas, acrescentadas por muitos detalhes e
informagdes, além de imagens e quadrinhos que ilustram ricamente. Talvez Spiegelman,
ciente de suas limitacdes, tenha produzido Metamaus a partir da preocupagdo em justificar
suas escolhas, porém, vai além, acrescentando a fortuna critica mais elementos para auxiliar a

compreensdo de Maus. Mais que apenas uma oferta de desculpas ou justificativas, em

33 SPIEGELMAN, Art. Metamaus. New York: Penguin Random House, 2011. Em 2022, foi langado no Brasil
pela Companhia das Letras, com tradugdo de Antonio de Macedo Soares.
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Metamaus, o trabalho memorialistico permanece e avanga, acrescentando mais detalhes ao
que ja havia sido contado.>*

Na atualidade, Maus continua produzindo impacto. Em janeiro de 2022, membros
da Junta Escolar do condado de McMinn, no Tennessee, no sul dos Estados Unidos,
proibiram a utilizagdo de Maus em seu curriculo escolar, por considera-la de conteudo
“improprio”, no contexto do debate educacional pelos estados conservadores do pais.*
Defensores da medida argumentam que seu contetido € “vulgar e improprio” para alunos do
Ensino Médio, por conter nudez e palavreado chulo. Assim, votaram para elimina-lo do
curriculo até que outro livro da mesma tematica seja encontrado. Ainda mais recente, outra
escola norte-americana retirou uma versao em quadrinhos do didrio de Anne Frank de seu
curriculo por motivos similares.

No entanto, apoOs essa proibicao e consequente alerta pela midia, Maus alcangou
novo recorde de vendas. Ao langar Metamaus em edigdo brasileira, Art Spiegelman concedeu
entrevista & Folha de S.Paulo, na qual comenta sobre o banimento.>® Spiegelman afirma que
essas proibigdes seriam o reflexo da diminuicdo da liberdade de expressdao nos Estados
Unidos, além de atribuir essas acdes a pessoas que “[...] tém problemas com género, cor da
pele e imigragdo. O grande medo ndo ¢ os judeus roubarem seu dinheiro, como na Alemanha
nazista, mas que negros ou mexicanos tomem o seu lugar no trabalho”. Tanto esses recentes
acontecimentos, quanto a visdo de Spiegelman em relagdo aos fatos podem se aproximar das
reflexdes de Primo Levi, para quem a concep¢do de mundo que tornou a Shoah possivel e a
que torna essas proibicdes possiveis ainda persistem e devem ser compreendidas como um
“[...] sinistro sinal de perigo” (LEVI, 1988, p. 7). Assim, Maus, mesmo quase quarenta anos
de sua publicagdo, ainda continua com sua forca testemunhal, como uma denincia e um

alerta.

3% Metamaus, de Art Spiegelman ganhou o prémio da National Jewish Book Award na categoria Biography,
Autobiography, Memoir, em 2011.

35 “MAUS”, premiada HQ sobre o Holocausto, ¢é retirada do curriculo de escolas nos EUA. Folha de S.Paulo,
Sao Paulo, 28. jan. 2022. Tlustrada, Livros. Disponivel em: https://bit.ly/3WT7rKp. Acesso em: 17 ago. 2022.
5 PORTO, Walter. Art Spiegelman, de “Maus”, diz que veto a livros ¢é fase terminal dos Estados Unidos. Folha
de S.Paulo, Sdo Paulo, 16. jul. 2022. Ilustrada, Livros, Entrevista de 2% Disponivel em: https://bit.ly/31gxBCq.

Acesso em: 17 ago. 2022.



5.2 A SHOAH E GRAPHIC NOVEL: A BARBARIE EM QUADRINHOS
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Trés perguntas assustam um homem-rato e o derrubam da prancheta nesses

quadrinhos, um trecho que compde a introducao de Metamaus (SPIEGELMAN, 2011, p. 9).

Art Spiegelman seria o0 homem desenhado com as feicdes de um rato, com o seu usual e

cotidiano colete, ficcionalizado como uma personagem dessa historia. Nos primeiros quadros,

com um rato mais realistico nas maos e com uma imagem de Mickey Mouse atras, sentado a

prancheta, o autor comenta sobre o impacto inesperado do livro, tanto no publico, quanto

pessoalmente, uma vez que toda a historia contada ali permanece pairando sobre ele, como a

presenca de seu pai (SPIEGELMAN, 2011, p. 8). Além disso, estudiosos e jornalistas

continuam com as mesmas questdes, indagando e pressionando o pequeno homem-rato, que,
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de susto, cai no chdo exclamando “Yikes!”, caramba, ou, “Oy!”, como diriam seus
antepassados, em iidiche.”’

Na sequéncia, ele continua o seu discurso dizendo que “tentaria responder da
forma mais completa que pudesse” a tais questdes, de forma que, no futuro, diga “Nunca
mais”. Retomando ironicamente uma expressao repleta de significados, Never more!, utilizada
pelos sobreviventes da Shoah como palavra de ordem, na esperanca que ndo aconteca
novamente, Spiegelman poderia estar aludindo ao poema de Edgar Allan Poe, e seu
pessimismo em relagdo ao mundo (POE, 2012). Além disso, essa exclamagao reforgaria o seu
objetivo de esgotar as explicagdes com esse livro, ndo havendo, portanto, no futuro,
necessidade de mais esclarecimentos, bem como ele poderia, finalmente, se livrar dessa
mascara sufocante. Ao fim, apods as tipicas onomatopeias dos quadrinhos, o homem livra-se
da mascara, que, como mostra o desenho, seria a sua propria carne: a mascara de rato nao esta
colada em seu rosto, ela é a sua propria carne, o seu rosto.

Ao mencionar a exclamagdo de seus antepassados em iidiche, além de “never
more”, o pequeno homem-rato estaria se inscrevendo no proprio relato de sobrevivéncia da
Shoah. Ao tentar arrancar sua mascara de rato, para talvez se libertar de seu passado, historia
e antepassados, a personagem, sem ela, mostra-se uma caveira, nua de carnes, denotando a
sua indissociabilidade e sua confluéncia: em Maus e em Metamaus, relato, biografia, ficcao e
histéria estdo imbricados, e disso surge toda a forca dessa literatura de testemunho.

Quando Maus foi publicado em formato de livro pela Pantheon Books, foi
promovido como graphic novel, uma vez que a designagdo comic book ndo comportaria mais
essa forma de expressdao, devido a complexidade e profundidade que aborda temas sérios e
incomodos. O termo graphic novel, que poderia ser traduzido por romance grafico, teria
surgido em uma publicagdo pela primeira vez com A Contract with God and Other Tenement
Stories, do cartunista Will Eisner, em 1978 (EISNER, 2000). Em quatro narrativas curtas,
todas situadas em um cortigo, fenement, em Nova York, no Bronx dos anos 30, Eisner
desenvolve historias repletas de frustracao, desilusdo, violéncia e questdes de identidade.

Enquanto o formato das histérias em quadrinhos ¢ definido por uma “[...]
estrutura narrativa formada pela sequéncia progressiva de pictogramas, nos quais podem
integrar-se elementos de escrita fonética”, por Roman Gubern, as graphic novels possuem

caracteristicas proprias, que vao além disso (GUBERN, 1974, p. 35). Em Quadrinhos e arte

57 “Qy”, ou “Oy vey” é uma tipica exclamacdo idiche que expressa desdnimo ou exasperagdo. A expressdo pode
ser traduzida como “oh nao!”, “oh céus! oh vida!”, ou ainda “ai de mim!”. What Does Oy Vey Mean?.

Disponivel em: Chabad.org. Acesso em: 24 nov. 2021.
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sequencial, Eisner afirma que o romance grafico se distingue das tirinhas de jornais ndo
apenas pelo seu formato e publicagdo em capa dura, mas pela escolha de tematicas relevantes
e pelo predominio de um publico adulto com exigéncia de elaboragao e complexidade
(EISNER, 1989, p. 138). Com a publicacdo de Maus e sua repercussdo, o formato e a
denominacdo graphic novel se popularizou e passou a denominar uma crescente producao que
tém tomado espago no meio editorial.

A Shoah surge nas historias em quadrinhos comerciais como tema a partir dos
anos 1950, nos Estados Unidos, quando tiveram um significativo papel ao chamar atencgao de
muitos adolescentes norte-americanos, um publico em forma¢do (MEDOFF, 2018). Embora,
nesse primeiro momento, a crenga geral fosse que os super-herdis dos quadrinhos apenas
estimulassem violéncia e obscenidade entre esse publico, Rafacl Medoof afirma que as
publicacdes passaram a tocar em aspectos da Shoah e, por meio delas, milhares de
adolescentes teriam aprendido sobre o Holocausto, devido aos altos nimeros de distribui¢ao
desse material (MEDOFF, 2018, p. 15) Os quadrinhos continham, nos anos 1950, historias
sangrentas, revanchistas, nas quais os judeus se vingavam dos alemaes, fazendo-os passar
pelas mesmas cruéis provagdes, porém, apos a criagdo do cddigo dos quadrinhos pela CMAA,
as mengdes sobre a Shoah se reduziram, mas se ampliaram seus diferentes sentidos e
abordagens (MEDOFF, 2018, p. 16).

Medoft ainda aponta para Maus como uma das trés referéncias a Shoah na cultura
popular que teriam modificado a forma de se tratar a tematica a partir da década de 1990, ao
lado da inauguragdo do U. S. Holocaust Museum e do langamento de A4 lista de Schindler, o
mais conhecido filme sobre o tema (MEDOFF, 2018, p. 13). A abordagem dessa tematica em
quadrinhos entremeada nas aventuras de Batman ou Superman difere totalmente do realismo
chocante de Maus e de sua monumentalidade como testemunho, tanto pessoal, quanto
coletivo, além de tratar com seriedade o tema e os fatos historicos: essas seriam as
caracteristicas proprias da producdo dos romances graficos da Shoah — diferindo dos
quadrinhos tradicionais, de bichinhos adoraveis ou super-herois fantasticos, essa expressao da
arte sequencial toma o testemunho como propulsor de sua forca, sem fantasias ou rever a
historia, mas se apoiando em fatos reais para o relato de um sobrevivente ou a elaboragao
ficcional.

Muitos romances graficos se sucederam a Maus, sem, evidentemente, ter a mesma
repercussdo midiatica. Alguns aparecem a fim de ocupar um nicho do mercado editorial nos
quadrinhos, alavancados com ondas que vem e vdo de personagens que migram das paginas

para as telas com recriagcdes milionarias. Outros, com o intuito instrucional sobre a Shoah e,
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principalmente, pelo testemunho, inscrevem-se em uma tradi¢do na qual a memoria e a
historia das vitimas e dos sobreviventes alcanga uma grande variedade de publico, de criancas
a adultos. Direcionado ao publico tradicional dos quadrinhos, a Marvel publicou Magneto:
testamento, com a historia de Max Eisenhardt, personagem do Universo Marvel, ele ¢ o vilao
com poderes eletromagnéticos Magneto, sobre o qual ja era notoria a informagao ter sido um
sobrevivente da Shoah. Em Magneto: testamento, ele se apresenta como uma crianga,
passando pela perseguicao dos judeus antes da guerra, suas prisdes em guetos € posterior
deportacdo. Max escapa de Auschwitz durante um motim dos homens do Sonderkommando,
do qual fazia parte. Esse romance grafico se constitui como um relato ficcional de
sobrevivéncia de uma popular personagem das historias em quadrinhos e se vale do aparato
grafico que esse formato permite para detalhar a narrativa, nas expressdes das personagens ou
em grandes ilustragoes.

Figura 4 — O protag

onista de Magneto: testamento, como

S

prisioneiro, diante de uma pilha de 6culos
| ‘

Fonte: Greg Pak (2009).

Com imagens muito elaboradas, além de pictogramas de varios formatos, alguns
em duas pdaginas inteiras, Magneto.: testamento retoma a memoéria da Shoah para o
testemunho, ocupando seu espago entre os tradicionais comic books sem apelar para
escatologia e o grotesco, mas apresentando um testemunho ficcional factivel, que corrobora
os fatos.

Outras novelas graficas foram elaboradas a partir de adaptagdes de textos

previamente escritos, sendo um dos mais famosos O didario de Anne Frank em quadrinhos, de
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Ari Folman e David Polonsky, de 2017 (FOLMAN; POLONSKY, 2017). Como um dos mais
conhecidos relatos da Shoah, o livto de Anne Frank foi adaptado para o teatro e para o
cinema, ainda na década de 1950. O trabalho de Folman e Polonsky valeu-se de fotografias
para reconstruir as feicdes das personagens do livro, imprimindo um tom mais realistico. No
contexto brasileiro, originalmente, a ilustradora brasileira Mirella Spinelli publicou sua versao
de O diario de Anne Frank em quadrinhos, em um analogo trabalho de adaptagdo do texto de
Frank, buscando nas fotografias das personagens o trago das feigdes e procurando elaborar,
por meio dos desenhos, a muitas metaforas, sonhos e imagina¢ao da autora (SPINELLI,
2017). Outra publicagdo nacional, Uma estrela na escuriddo, foi adaptada de obra homonima
de Gabriel Davi Pierin, que conta o relato de Andor Stern, sobrevivente da Shoah nascido em
Nova Lima, Minas Gerais, filho de um médico hungaro funcionario de mineradora inglesa
Anglo Gold (BERNARDINO, 2017).

Esses romances graficos estariam a servigo do que pode ser categorizado como
“pos-memoria”, e que Marianne Hirsch define como “[...] a relagdo que ‘a geracdo seguinte’
lida com o trauma pessoal, coletivo ou cultural daqueles que vieram antes — por experimentar
sua ‘lembranga’ por meio de estérias, imagens e comportamentos no meio dos quais eles
cresceram.” (HIRSCH, 2012, p. 5). Como ela explica, estariam assim inscritos nessa relacao
aqueles das geracdes seguintes, posteriores ao trauma, que ressentem os efeitos de maneira
vicaria, delegada. Hirsch propde esse conceito ao ler Maus, de Spiegelman, que seria, para
ela, o exemplo tipico dessa relagdo com a memoria, ou seja, quando experiéncias violentas do
sobrevivente adquirem outro stafus, num processo de transferéncia, como um conto de fadas,
um sonho, ou um mito (HIRSCH, 2012, p. 31). No entanto, essa abordagem abre espaco para
o revisionismo € até o negacionismo. A Shoah e outras catastrofes humanitarias nao sao
ficgdo, e os relatos, inclusive ficcionais, nao substituem a memoria.

Dois romances graficos podem ser considerados na perspectiva da pés-memoria.
Em O boxeador, de Reinhard Kleist, a memoéria compartilhada entre geracdes € uma
constante, uma vez o filho € o narrador da fantéstica trajetéria do pai sobrevivente, que lutou
boxe no campo de concentracdo para sobreviver (KLEIST, 2013). A relagdo violenta de pai e
filho ¢ intermediada por um passado traumatizante, inconcluso. A narrativa ¢ fruto dessa
promessa do pai, como uma revelagdo de segredos do passado.

Em A propriedade, de Rutu Modan, um velho segredo de familia envolve a trama
de uma avo e sua neta em uma viagem em busca por respostas do passado. Ao final do livro, a
autora afirma que as personagens, pelo menos as polonesas, sdo ficticias, esquivando-se, pelo

menos parcialmente, das responsabilidades com a veracidade das memorias e da recriacdo de
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pessoas de seu convivio. A época de seu langcamento, a autora comentou em entrevistas que,
mesmo que a historia fosse ficticia, estdo presentes na narrativa memorias dispersas,
pensamentos, frases de sua avo e de outros familiares, que ornamentam sua trama, tornando-a
ainda mais pessoal e intimista, porém rica em detalhes, nas fei¢des das personagens e nas
paisagens ao fundo.*®

Além dos tipos anteriormente mencionados, tornam-se romances graficos
histérias de personagens famosas vitimas da Shoah. Uma delas, que ndo sobreviveu, teve seu
percurso ficcionalizado em Young, Tunis, 1911 — Auschwitz, 1945, de Aurélien Ducoudray e
Eddy Vaccaro, publicagdo francesa de 2013 sobre a vida do judeu tunisiano Victor Young
Perez, um campedo antes da guerra (VACCARO; DUCOUDRAY, 2013). Young ganhou
muitos titulos em sua categoria de peso pena, nos anos que antecedem a Shoah, e ele ainda
podia competir, devido a sua condi¢do judaica e semelhante ao relato de O boxeador, durante
sua estada em Auschwitz fora obrigado a lutar.

Primo Levi também recebe a sua homenagem em um romance grafico homonimo,
pelos italianos Matteo Mastragostino e Alessandro Ranghiasci, que ilustram e escrevem uma
nova biografia (MASTRAGOSTINO; RANGHIASCI, 2017). Nesse romance, poucos meses
antes de sua morte, Primo Levi conhece os alunos da escola primaria Rignon, em Turim,
Italia, perto de sua casa, para dar seu testemunho e ensinar sobre a Shoah. Nessa graphic
novel, que busca em Primo Levi como um dos mais conhecidos sobreviventes, destaca-se o
teor educacional ao qual esse formato literario ¢ muito utilizado. Dentro desse campo, da
educagdo em relagdo a Shoah, outros dois livros produzidos pela Casa de Anne Frank
merecem destaque: o Segredo de familia e A busca, ambos desenhados por Eric Heuvel,
cartunista holandés (HEUVEL, 2013; HEUVEL; VAN DER ROL; SCHIPPERS, 2009).

Maus, de Art Spiegelman, €, a partir de sua originalidade, uma graphic novel
muito completa, que abarca varias das qualidades e caracteristicas dos demais trabalhos que
tratam a Shoah. Além das caracteristicas apresentadas, Maus ainda conta com outro atributo
tipico das histérias em quadrinhos, que seria a utilizagdo de personagens animais ou homens
animalizados. No entanto, duas outras produgdes, menos conhecidas, que vieram muito tempo
antes, valeram-se desse mesmo artificio representacional para narrar suas historias
relacionadas a Shoah e a Segunda Guerra Mundial: o livreto Mickey au Camp de Gurs, de

Horst Rosenthal (1942), e La béte est morte!, de Francois Calvo e Victor Dancette (1995).

38 ISRAELI Graphic Novelist Rutu Modan Draws On Her Family's Secret History. Forward, 18 jul. 2013.
Disponivel em: https://bit.ly/3WtNIkz Acesso em: 10 dez. 2021
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Horst Rosenthal foi um prisioneiro do campo de concentra¢do de Gurs e, durante
sua estada, escreveu e desenhou trés pequenos livretos sobre sua vida no campo.>® Em Gurs,
campo de concentracao localizado no sudoeste da Franga, foram confinados judeus apatridas
que fugiram para a Franga de toda Europa, bem como outros que eram cidadaos alemaes e os
mais diversos oponentes do regime.’’ Mickey au Camp de Gurs busca uma personagem ja
famosa a época pelos Estudios Disney como seu protagonista para descrever, com ironia, as
condigdes do campo e dos seus prisioneiros (ROSENTHAL, 1942).

Rosenthal deixa claro, na capa do livreto, que essa ¢ uma publicacdo sem

autorizacdo de Walt Disney, criador do conhecido ratinho:

Figura 5 — Pagina de Mickey au Camp de Gurs
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Jew 3 jamair possédé des papies.

Fonte: Horst Rosenthal, 1942.

O livreto, assim, sem a permissdo de Disney, escolhe essa personagem para
realizar um contraponto entre a situacdo calamitosa na qual se encontrava o seu autor e dos
mais prisioneiros nesse campo e as trapalhadas nas quais o ratinho se mete ao tentar se
adaptar a esse ambiente indspito. De forma analoga ao relato de Vladek Spiegelman em
Maus, que descreve os problemas enfrentados pelos internos em Auschwitz, Mickey, como
um cidaddo estrangeiro e sem documentacdo por ser um rato, ¢ preso, vai para 0 campo € se
vé em varias confusdes, por conta da burocracia e das regras rigidas, além da incompreensao
as muitas linguas ali faladas. Tornado um interno do campo, Mickey o apresenta, descrevendo
ironicamente as condi¢des daquele local.

Além de se valer de um icone ja popular, Rosenthal possivelmente escolheu o

famoso ratinho exatamente para utiliza-lo como uma critica aos nazistas (BLICH, 2010, p.

3 Os outros dois livretos intitulados Petit Guide a Travers le Camps de Gurs (Pequeno guia pelo campo de
Gurs) e La Journée d'un Hébergé (A jornada de um interno) também narram o cotidiano do campo, restando
como testemunho de suas lamentaveis instalagdes fisicas e das agressoes que sofriam os prisioneiros.

0 No romance O ultimo dos Justos, a familia de Ernie Levy é presa no Campo de Gurs, antes de ser deportada
para o leste.
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26). A ideologia nazista considerava Mickey Mouse uma figura negativa, associada ao
liberalismo norte-americano e aos judeus em geral, como fica evidente na citagdo utilizada

como epigrafe a segunda parte de Maus:

Michey Mouse ¢ o ideal mais lamentavel de que se tem noticia... Um ser imundo e
pestilento, o maior portador de bactérias do reino animal, ndo pode ser o tipo ideal
de animal... Abaixo a brutalizagdo do povo propagada pelos judeus! Abaixo Mickey
Mouse! Usem a Suastica! (SPIEGELMAN, 2005, p. 164).

O idedrio nazista, que buscava na biologia suas justificativas, que pretendia
combater os ratos “portadores de bactérias”, era 0 mesmo que os associava aos judeus, como
nas imagens do filme O judeu eterno, do diretor Fritz Hippler, de 1940.°' Na metéafora de
Hippler, os judeus sdo contagiantes, mentirosos, subversivos, errantes, inimigos visiveis e
invisiveis da sociedade e da cultura, como afirma o narrador: “Assim como o rato ¢ o mais
inferior dos animais, o judeu ¢ o mais inferior dos seres humanos.” A resposta de Rosenthal a
tal associacdo se da com uma historieta repleta de critica a todos os aspectos dos campo ¢ a
perseguicao aos judeus (ROSENTHAL, 1942, p. 15). Nao somente sobre a ironia € o humor
empregados na histdria por meio da veiculagdo da imagem de Mickey, o livreto de Rosenthal
constitui-se em um dos primeiros testemunhos diretos do horror concentracionario franceés,
amplificado pela animaliza¢do do homem.

O imaginario animal também ¢ a base de La béte est morte! La guerre mondiale
chez les animaux, publicado em dois volumes por Francois Calvo e Victor Dancette. Cada
volume apresentava um subtitulo, o primeiro Quand la béte est déchainée (Quando a besta
esta solta), e o segundo Quand la béte est terrassée (Quando a besta é derrotada),
demarcando claramente os dois momentos a que se refere: a ascensdo bélica da Alemanha,
seu avango sobre os paises vizinhos, as ocupacgdes, 0 momento em que estdo no controle, e, no
segundo momento, quando sdo derrotados. Calvo comecou, clandestinamente, em 1942,
publicando como livro, ap6s 1945, sua satira sobre a Segunda Guerra Mundial com os paises
descritos a partir de varios animais.®* A besta, referida nos subtitulos, ¢ uma referéncia a

figura agressiva de Hitler, que fica patente nas imagens do lobo.®

¢ DER EWIGE JUDE. Dire¢do: Fritz Hippler. Produgdo: Deutsche Filmherstellungs- und Verwertungs- GmbH.
Berlim: Terra Film, 1940.

2 Em 1977, as Edi¢des Futuropolis republicaram, seguidas pela Gallimard, em 1995.

% O lobo é um animal que os nazistas também se interessavam: a imagem desse animal estava por toda parte
entre os simbolos utilizados pelo idedrio nazista, como modelos das qualidades que desejavam cultivar:
lealdade, hierarquia, ferocidade, coragem, obediéncia e mesmo crueldade (SAX, 2017, p. 66). Em Ver: amor,
romance do escritor israelense David Grossman, Momik, um dos protagonistas, apds ouvir os adultos de sua
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Figura 6 — Capas dos volumes 1 e 2 de La béte est mort!

Fonte : Edmond Calvo e Victor Dancette (1995).

Nenhum pais ou personagem ¢ nomeado nessa fabula. A Alemanha, por exemplo,
¢ simplesmente referida como /a Barbarie (a Barbarie), mas estdo ali os 6bvios emblemas que
imitam os simbolos nazistas. Além disso, as pessoas estdo associadas aos animais ou porque
sdo originarios de um determinado pais, como os bufalos € os cangurus, que representam os
americanos e os australianos, respectivamente, ou porque aparecem em um brasdo, como 0s
belgas, que sdo filhotes de ledo, ou por causa de simples associacdes, como os dinamarqueses
que sdo representados por cisnes. Como os italianos declararam guerra a Franga no pior
momento, em junho de 1940, eles sdo retratados como abutres, numa ideia de traicdo e
oportunismo; os japoneses sdo macacos amarelos e os alemaes sdo lobos: especificamente,
Hitler € o proprio Lobo Mau, ou La béte, a besta, assim como demais figuras nazistas Herman
Goering e Joseph Goebbels, e mesmo o italiano Benito Mussolini, tém suas caracterizagdes
animalizadas. Os franceses, bem como os cidaddos de origem judaica, sdo desenhados como
coelhos, esquilos, rds, uma vez que, diferentemente de Spiegelman, Calvo ndo separa os
judeus dos demais franceses, mas, em seus desenhos, a populagdo civil é desenhada como
animais frageis, vitimas dos senhores da guerra.

La béte est morte ndo aborda, especificamente, a Shoah, mas pretende ser um
grande apanhado histérico da Segunda Guerra Mundial. A Shoah se revela apenas em duas
paginas, porém, pode-se notar pelo restante da obra que os autores ou nao sabiam o destino

dos deportados, ou optaram por se omitir quanto a essas atrocidades (Figura 7).

familia, repete, ironicamente a denominagdo dada por eles a Hitler: a besta nazista. (GROSSMAN, 2007, p.
21).
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Figura 7 — Cenas de desembarque de deportados e fuzilamentos que fazem meng&o aos judeus, em La
béte est morte!
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Fonte: Edmond Calvo e Victor Dancette (1995).

Na primeira pagina, a violéncia dos transportes em trens de carga ¢ apresentada
quando, durante o desembarque de soldados-lobos, levam o bebé de uma mae-coelho. No
texto, o narrador detalha que pelas ordens da “Besta”, suas hordas de lobos se langam sobre
“[...] tribos de animais pacificos” que haviam se refugiado em seu pais — uma clara mengao
aos judeus que buscaram abrigo na Franga antes da eclosdo da guerra —, separando “[...]
mulheres de seus maridos, maes de seus filhos”, em busca do aniquilamento de multiddes
inofensivas. Na pagina seguinte, lobos metralham coelhos diante de um paredao, no qual
consta um cartaz com a estrela de David amarela e inscri¢ao “juif”, e sobre ela: “Condonné a
mort” (condenados a morte). Estd nessa imagem o registro de judeus sendo fuzilados por
resistirem, condenados pelos nazistas na Franga ocupada (BRUTTMAN; TARRICONE,
2016, p. 25). A descricdo da imagem faz um apelo @ memoria desses que resistiram a invasao
dos inimigos: “[...] sua memoria deve permanecer imperecivel entre nos”.

Em Metamaus, Spiegelman afirma ter tomado conhecimento da existéncia dos
volumes de Calvo e Dancette proximo do lancamento de Maus, e do livreto de Rosenthal,
apenas anos ap6os (SPIEGELMAN, 2011, p. 136-138). Segundo Spiegelman, esses trabalhos
nao teriam sido uma influéncia em Maus, mas constituem uma espécie de validagdao, como se
tivesse encontrado uma forma de contar histdria que tenha profundas raizes (SPIEGELMAN,
2011, p. 138). A ligacdo entre esses trés trabalhos, que se valem dessa imagética animalizante,
estaria na capacidade de desenhar suas personagens baseando-se na condi¢do degradante do

homem na Shoah, inferiorizado, desumanizado, enfim, um animal. Partindo de varias
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referéncias aos acontecimentos da guerra na Europa, Calvo e Dancette constroem sua fabula
com seus homens animalizados e, assim como nos desenhos de Rosenthal e Spiegelman, a
caracterizacdo de suas personagens se baseiam nos esteredtipos dos animais frageis para
representar as populagdes perseguidas, indefesas, figurando os judeus como coelhos e ratos.
No entanto, em Maus, Art Spiegelman eleva sua técnica a outro patamar, quando envolve os
elementos da autobiografia, aproximando o leitor de uma realidade palpavel, e subverte os

estereotipos racistas, reumanizando suas personagens, mesmo com feigdes animais.

5.3 O ANIMAL E A ANIMALIZACAO DO HOMEM EM MAUS

(Art Spigelman)

Dentro de um recinto fechado, figuras com corpos humanos e cabeca de ratos
estariam a espera de algo, ou escondidas de alguém que os persegue. A expressao “buracos de
ratos” se refere a toca desses animais ou as pequenas cavernas que eles podem fazer em busca
de alimento e fuga. Em Maus, no quinto capitulo, essa expressao seria uma metafora para os
esconderijos, onde os judeus se refugiavam dos nazistas, mais especificamente, os utilizados
por Vladek e seus familiares para se abrigar quando os nazistas apertaram o cerco e
comegaram as deportagdes em sua cidade (SPIEGELMAN, 2005, p. 97; 129). Nesses buracos,

como denomina Art Spiegelman, os animais seriam os judeus perseguidos, que, como ratos,
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buscam refugio de suas perseguigdes. A animalizacdo do homem tem um destaque especial
em Maus e ela se manifesta em diversos aspectos do livro.

Nos trocadilhos, surge, entre o humor e a arte, a experiéncia desumanizadora das
vitimas desenhadas por Spiegelman. Os titulos dos capitulos com a tematica animalizante
abrigam as partes da historia nas quais se acirram a violéncia e a perseguicao dos judeus e,
consequentemente, sua gradual animalizacdo. Esse processo desumanizador pelo qual
passaram as vitimas, conforme as a¢des dos nazistas vao se tornando cada vez mais incisivas,
também estd representado em Maus. Relatando uma histéria com elementos biograficos que
se passam na Polonia de forma cronoldgica, os varios eventos que marcaram a Historia
naquele periodo vao se enfileirando e refletindo nos perseguidos seus efeitos nefastos. Nos
titulos dos capitulos, essa cronologia estd marcada pelos trocadilhos de cunho animalizante,
que denotam essa condi¢do das personagens e das vitimas em geral. Assim, o periodo de
perseguicdo dos judeus, quando surgem as leis raciais na Polonia e, em seguida, os guetos ¢
inicio das deportagdes, os titulos reproduzem, em outras palavras, esse cerceamento € o
encarceramento das vitimas: O laco aperta, Buracos de ratos e A ratoeira, os ultimos trés
capitulos da primeira parte de Maus. Na sequéncia, ja na segunda parte do livro, o titulo
Mauschwitz seria um exemplo desse jogo de palavras usado para referenciar a condigdo
desumanizadora.

Em Maus, uma graphic novel, as expressoes verbais ndo sao lidas sozinhas e estao
acompanhadas das imagens, que, em conjunto, geram os sentidos ampliados desejados, nao
podendo ser desvinculadas, mas se constituindo em uma unica linguagem, a “gramatica” da
arte sequencial, como afirma Will Eisner: “[...] em sua forma mais simples, os quadrinhos
empregam uma série de imagens repetitivas e simbolos reconheciveis. Quando sdo usados
vezes e vezes para expressar ideias similares, tornam-se uma linguagem — uma forma literaria,
se quiserem.” (EISNER, 1989, p. 8). Os leitores de quadrinhos sd3o habituados a associar os
elementos pictoricos constantes com sentidos especificos, efetivamente tratando-os como
unidades de linguagem. Assim, em Maus, os termos que se referem a ratos t€m o seu sentido
ampliado, ao estarem conjugados as imagens das personagens, com suas caracterizagdes
repetitivas, porém moldaveis a construgdo da trama.

Quando codigos verbais e visuais coexistem no mesmo texto, o significado
normalmente nao ¢ transmitido pelos dois codigos separadamente, mas por sua interagao,
como afirma Eisner. Assim, em Maus, as mesmas relagdes entre esses dois codigos se
amalgamam para a cria¢do de outros sentidos. A capa do livro, em si, ¢ uma experiéncia desse

tipo de elaboragao de sentidos (Figura 8).
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Figura 8 — Capa de Maus
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Fonte: Art Spiegelman (2005).

Na imagem da capa, nota-se o titulo que tem, por seu tamanho e posi¢ao, um lugar
de grande destaque, como naturalmente acontece nos livros. O titulo, como se constitui e €
exposto, enriquece referéncias e conteudo. Linguisticamente, o titulo Maus se refere a palavra
“rato” em alemao, além de conter o som do termo equivalente em inglés, mouse. Essa
referéncia ao animal e a uma ideia de desumanizagdo combina-se com a imagem de duas
assustadas figuras antropomorficas na parte de baixo da capa.

Outras consideragdes, que nao apenas linguisticas, devem se notar nos
quadrinhos, no qual o texto-imagem nao € escrito, somente desenhado. Nesse plano visual, o
titulo de Maus apresenta uma fonte tipografica que torna o “s” uma imitagdo do emblema da
SS. Segundo Mario Saraceni, o sentido geral de germanidade dado pela grafia de Maus torna-
se mais preciso quando a analise passa do plano puramente verbal para o plano grafico: a
relacdo ndo € mais com a Alemanha em geral, mas com o aspecto ideologico da Alemanha
nazista e suas acdes de desumanizagdo dos judeus e sua comparagdo a ratos (SARACENI,
2001, p. 442). Num nivel pictorico, esse significado se amplia, ao se observar a tinta vermelha
que escorre, de modo que todo o titulo parece ter sido escrito com sangue, que, segundo
Saraceni, traz a conotagdo perigosa e mortifera que espera as personagens e dai emerge a
referéncia a Shoah (SARACENI, 2001, p. 442).

Essa caracterizagdo da referéncia a Shoah ¢ completa quando se observa a enorme

suastica com uma face estilizada de um gato com o caracteristico bigode de Hitler. Esses dois
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elementos sobrepostos refor¢a a men¢do a Alemanha Nazista e a referéncia a Shoah fica mais
aparente. A sudstica, além de ser o simbolo mais conhecido dos nazistas, retorna dentro do
livro como uma marca do terror ao qual as personagens sao submetidas nas perseguigdes ¢
posterior aprisionamento nos campos de concentracao (SPIEGELMAN, 2005, p. 34-35; 127;
159). Como um emblema do nazismo e sua sanha assassina, essa sudstica com o rosto de
Hitler acima dos dois seres, num exercicio de subordinacdo entre as imagens, transmite a
sensagao de opressao exercida sobre eles.

As caracteristicas animais das figuras sdo os elementos que concluem a associagao
a Shoah. A forma do rosto de Hitler, de suas orelhas e seus olhos, mais a presenca de bigodes
sdo todos sinais claros que remetem a ideia de “gato”, bem como evidentes caracteristicas de
rato das duas figuras abaixo. Os signos gato e rato, por sua vez, exploram a conhecida
metafora do gato e rato e servem para estabelecer a relagdo entre os sujeitos das duas imagens
(SARACENI, 2001, p. 444). Fica, assim, evidente o antagonismo entre as figuras na capa com
o gato com bigode de Hitler sobreposto aos dois ratos com olhar assustado.

Em Metamaus, Spiegelman comenta a respeito das caracterizagdes animalizadas
das personagens, quando se baseou em antigos esteredtipos raciais desumanizantes para
elaborar a abordagem grafica de sua histéria (SPIEGELMAN, 2011, p. 112). A partir da
observagao desses modelos, Spiegelman notou que a metafora gato-rato poderia se aplicar a
sua mais imediata experiéncia, o relato de sobrevivéncia de seu pai e de sua familia.
(SPIEGELMAN, 2011, p. 113). Ao aprofundar seu conhecimento acerca da Shoah, visando a
elaboragcdo de Maus, Spiegelman afirma que foi profundamente tocado pelo documentério
Der ewige Jude (O eterno judeu), de 1940, que retratava judeus em um gueto fervilhando em
bairros apertados, criaturas barbudas de tinicas e, em seguida, como camundongos se
debatendo em um esgoto, com o cartaz de divulgacdo no qual dizia “Judeus sdo os ratos” e
“vermes da humanidade” (SPIEGELMAN, 2011, p. 115). Spiegelman, a respeito de sua

experiéncia na identificagdo dos estereotipos raciais, afirma:

A desumanizagdo é apenas basica para todo o projeto de matangca — a América
demonizou os japoneses durante a Segunda Guerra Mundial (foi o que nos preparou
para lancar a bomba em Hiroshima) e as fotos de tortura de Abu Ghraib sugerem
que a batida continua. A ideia de judeus como toxicos, portadores de doengas,
criaturas subumanas perigosas, era um pré-requisito necessario para matar minha
familia. (SPIEGELMAN, 2011, p. 115).

Spiegelman aponta que a animalizacdo dos judeus foi o fator preponderante no

exterminio pelos nazistas durante a Shoah, afinal seriam justificaveis a eliminacdo de seres
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toxicos, ou portadores de doengas. A pratica de difamar os judeus como animais remonta ao
inicio da histdria cristd. Alguns dos primeiros Doutores da Igreja e mesmo papas usavam uma
adjetivacao pejorativa para acirrar os animos contra os judeus, como Efrém da Siria, que
atacava os judeus circuncidados; Sao Jodao Crisostomo, que afirmava que eram marcados pela
circuncisdo como bestas; e o Papa Ledo VII, que dizia que, caso ndo fossem convertidos a
forca, que fossem eliminados (MICHAEL, 2008, p. 24; 78; STOW, 2006, p. 17).

Na Alemanha, esse tipo de difamacao comegou muito antes de os nazistas
chegarem ao poder. O lider da Reforma Protestante, Martinho Lutero, elogiou os judeus por
rejeitarem os ensinos corruptos do “anticristo” papal, porém, quando logo ficou evidente que
os judeus ndo estavam tdo ansiosos para se converter a nova fé protestante, ele os denunciou
como “porcos” e “cdes loucos”. Embora os alemaes muitas vezes chamassem os judeus de
ratos e os insultassem com outros nomes de animais, seus epitetos favoritos eram “porco” e
Saujuden (“porco judeu”, insulto ligado a uma lenda antissemita medieval) (PATTERSON,
2002. p. 46-47). Com o advento do Positivismo, aos poucos, essa linguagem religiosa foi
sendo substituida por certo cientificismo, que tanto dd origem a correntes ideologicas
eugénicas, quanto reforma o antissemitismo, ao tratar os judeus em termos mais proximos da
biologia (SORLIN, 1971, p. 124). Influenciados pelas teorias racistas do diplomata francés
Arthur de Gobineau, pensadores alemaes, como o orientalista Paul de Lagarde e Cosima
Wagner, entre outros, constantemente insultavam os judeus se referindo a eles como vermes,
piolhos, insetos e bacilos (PATTERSON, 2002, p. 45).

Hitler usou uma linguagem bacterioldgica semelhante com conotagdes genocidas,
referindo-se aos judeus como causadores de uma “tuberculose racial”, posteriormente, em seu
livro, como “portadores de germes” que contaminam a arte e a cultura, infiltram-se na
economia, minam a autoridade e envenenam a satde racial dos outros (PATTERSON, 2002,
p. 45). A representagdo dos judeus como ratos reflete a visdo nazista de que eles seriam como
ferramentas descartaveis a serem usadas na busca do conhecimento cientifico; Joseph
Mengele, o médico nazista responsavel pela experimentagdo em humanos nos campos de
concentragdo, tratava os judeus “[...] como animais de laboratério”, vendo-os como “[...]
realmente biologicamente inferiores aos seus olhos” (PATTERSON, 2002, p. 47). No filme
Der Ewige Jude, o narrador explica que, “[...] assim como o rato € o mais baixo dos animais,
0 judeu ¢ o mais baixo dentre os seres humanos” (PATTERSON, 2002, p. 46). Outro
exemplo, o tabloide semanal alemdo Der Stiirmer, publicado de 1923 até o final da Segunda
Guerra Mundial, era conhecido por suas caricaturas virulentamente antissemitas, as quais

retratavam os judeus como personagens feios, com caracteristicas faciais exageradas e corpos
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disformes, além de francamente animalizados (LEVY, 2005. p. 102-107). A teoria, a
linguagem e a imagem estavam a servico da justificativa do exterminio.

Viktor Klemperer relaciona diretamente a linguagem animalizante com o
tratamento dispensado aos indesejaveis pelo regime nazista, que seria uma de suas principais
caracteristicas, € a repeticdo com que era utilizada a tornava mecanica e inconscientemente
aceita (KLEMPERER, 2009, p. 55). Além disso, para Klemperer, o racismo nazista tem no
antissemitismo a sua maior for¢a, uma vez que o 6dio aos judeus ja estava estabelecido

anterior a esse novo uso, agora, politico:

Hoje percebo que o antissemitismo foi o aspecto central do nazismo, um fator
decisivo sob qualquer ponto de vista. Foi o sentimento mais obsessivo de Hitler, um
pequeno-burgués austriaco rancoroso e depravado, que se formou na época de
Schonerer e de Luéger, os principais idedlogos dessa corrente. Do inicio ao fim, foi
a ideia fundamental de sua tacanha politica. Foi o meio de propaganda mais eficaz e
mais forte do partido, a mais ousada e mais popular materializagdo da doutrina
racial, a qual, para a massa alemd, era idéntica ao racismo. [...] O que podia saber
sobre a pretensa inferioridade dos povos do leste e do sul? Mas um judeu, bem, esse
qualquer um conhecia. Antissemitismo e doutrina racial tornaram-se sindnimos. E o

racismo cientifico — ou melhor, pseudocientifico — permitia justificar o
descomedimento, a conquista, a tirania, a crueldade e o genocidio. (KLEMPERER,
2009, p. 217).

Ao centralizar na desumaniza¢do dos judeus, as ideologias raciais nazistas
abarcam maior espago no imaginario popular devido aos antecedentes historicos e ao
antissemitismo arraigado pelos séculos de perseguicdo religiosa, o que tornavam as suas
vitimas identificaveis, evitando-se hipotéticos inimigos imaginarios.

Uma vez que estava definida a metafora do gato e rato, ao representar os algozes e
as vitimas, respectivamente, Spiegelman aprofunda em seu detalhamento, avancando a
experiéncia imagética. Em Metamaus, o autor menciona os famosos personagens de desenhos
animais Tom e Jerry como um modelo dessa metafora: “[...] se Jerry € uma criaturinha
inteligente e astuta, ele s6 chega ao topo da pata de Tom. Quando comecei a trabalhar em
Maus, meu primeiro impulso me fez desenhar gatos grandes e camundongos pequenos.”
(SPIEGELMAN, 2011, p. 118). Essa escolha estética inicial era para preservar os aspectos
biologicos de cada uma das espécies, sua natural diferenga de tamanho; no entanto, foram
ajustados e igualados e a metafora animal reduzida as cabegas com as caracteristicas
peculiaridades de cada animal. Ao eliminar as desvantagens bioldgicas entre ratos e gatos que
a metafora implicava, Spiegelman tende a reumanizar suas personagens, distanciando-as de
serem animais, tornando-as homens com madscaras de fei¢cdes animais, uma representacao

imagética dos preconceitos e esteredtipos raciais.
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Embora, como afirma Spiegelman, ele gostasse de trabalhar com uma metafora
que nao funcionava tdo bem, necessitando de ajustes e obliteracdo de diferengas, sua posi¢cao
era evitar que esta endossasse a ideologia nazista ou, automaticamente, gerasse simpatia pelos
“indefesos ratinhos” (SPIEGELMAN, 2011, p. 118). Equalizar as diferencas, como lembra,
ndo significava lhes dar poder igual, mas colocar os ratos, necessariamente, na desvantagem
biologica total que a metafora implicava.

A estratégia dessa caracterizacdo das personagens, animalizadas, possui ainda
outro elemento constitutivo, que ¢ a simplicidade no desenho de suas faces e feicdes. Apds
muitos estudos estilisticos e conversas com colegas e outros artistas, Spiegelman conclui
pelas cabecas de rato, “[...] basicamente tridngulos sem bocas”, apenas um grande nariz e
olhos como pontos pretos, como um oposto ao idealizado Mickey Mouse com um sorriso de
“[...] tenha um bom dia” (SPIEGELMAN, 2011, p. 145). Enquanto os nazistas raspavam as
cabegas dos prisioneiros nos campos de exterminio em parte para tirar suas identidades
individuais, Spiegelman consegue o mesmo efeito com seus prisioneiros colocando cabecas
de rato neles. Substituir cabegas de camundongos por humanos também pode ser lido como
uma representacdo de outro objetivo dos nazistas, de fazer com que o algoz veja as vitimas
como animais, ndo humanos, efetivamente convertendo-os de sujeitos de possivel simpatia
em objetos de desdém.

Essas vitimas representadas em Maus, embora envoltas em uma evidente
animalidade, com suas feicdes de ratos, permanecem humanas ao longo da narrativa,
mantendo, sob a metafora do gato e o rato, a condi¢ao de algozes e de vitimas. Essa metafora,
que ¢ usada como a ilustracdo do estado animalizado das vitimas, ¢ colocada em xeque na
narrativa em dois momentos diferentes: num primeiro, quando as personagens, em condicdes
extremas de desumanizagdo evidenciam sua degradagdo, ao se comparar com animais reais e,
num segundo momento, quando a estilizagdo das feigdes das personagens ¢ substituida por
mascaras.

Em duas cenas, as vitimas em situacdes degradantes estao diante de animais reais.
Na primeira cena do capitulo A4 ratoeira, Vladek e Anja Spiegelman estdo se escondendo no
pordo da casa da senhora Motonowa que haviam conhecido no mercado negro de Sosnowiec
(SPIEGELMAN, 2005, p. 143). Escondidos nesse pequeno deposito, eles permaneciam em
constante apreensdao, como afirma Vladek: “No dia nds tinha medo de respirar. Pessoas ir
bastante a seus depositos [...] De noite nés podia mexer um pouco.” (SPIEGELMAN, 2005, p.
149). Na sequéncia, Anja percebe que ndo estavam sozinhos no pordo, que estava infestados

de ratos. Nos poucos quadros que se desenrola essa cena, ao lado das imagens das
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personagens cuidadosamente sombreadas para passar a ideia da penumbra do pordo, aparece a
figura de um rato preto, em frente a um barril (Figura 9). Vladek responde, minimizando o
perigo que esses animais poderiam oferecer, em oposi¢do ao grande perigo de serem

descobertos:

Figura 9 — Trecho de Maus
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Fonte: Art Spiegelman (2005).

Os protagonistas reassumem a sua humanidade diante do outro animal. Embora
num contexto degradante, escondidos num porao, cercados de inimigos e possiveis algozes, a
sua condicdo humana ¢ ressaltada, e o animal ali desenhado passa a representar os medos e
incertezas pelas quais passardo Anja e Vladek. Segundo Spiegelman, “[...] Aqui estd um lugar
onde o roedor ¢ feito muito claramente como um rato para questionar suas madascaras de
disfarce, mesmo que vocé tenha conseguido cair no estado de sonho que toda narrativa
fornece.” (SPIEGELMAN, 2011, p. 135). Embora, mesmo que por alguns instantes, o leitor
se esqueca das cabecas de rato das personagens ao se envolver com a historia, a imagem do
animal produz esse choque de realidade

Na outra cena, mais proxima ao final da narrativa, Vladek e outros prisioneiros
sao obrigados a seguirem viagem a pé, de Auschwitz a Gross-Rosen, outro campo de
concentracao, no que ficou conhecido posteriormente como as “Marchas da morte” ZADOFF,
2008, p. 55). Marchando sob neve forte, muito frio, na escuriddo da noite, alguns prisioneiros
arriscavam a fuga, ao que Vladek lembra: “Noite toda ouvi tiros. Quem fica cansado, que ndo

anda tao rapido, eles mata.” (SPIEGELMAN, 2005, p. 242). Na luz do dia, Vladek vé uma
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cena inusitada: alguém que estd pulando e rolando, muitas vezes, e entdo para, e ele imagina:

“Talvez eles mataram um cao’;

Figura 10 — Trecho de Maus
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Fonte: Art Spiegelman (2005).

A memoria da infancia de Vladek vem a baila para construir a comparagao entre o
animal doente abatido por seu vizinho e o prisioneiro morto pelo guarda, ambos em agonia
rolando pelo chao. Spiegelman afirma que essa historia contada pelo pai seria central em seu
trabalho, uma vez que demonstra a impossibilidade da reconciliagdo entre o humano e o
animal (SPIEGELMAN, 2005). A morte, assim, sem a menor reveréncia ou respeito de um
homem, cujo corpo fica estirado na estrada, compara-se com o abate de um animal raivoso.
Ao comparar o prisioneiro em agonia com o com cao do vizinho de Vladek, uma memoria de
sua infancia, a metafora animalizante de Maus, do gato e do rato, ¢ novamente questionada,
pois, embora essa aproximacao seja redutora, ela reafirma a condi¢gdo humana do prisioneiro,
que tem sua morte relatada, testemunhada, eternizada.

Outra caracterizagdo em Maus que também desmonta essa metafora acontece
quando as personagens sao desenhadas com madscaras. O uso das mascaras ¢ uma estratégia
para denotar o disfarce, a tentativa de falsear a verdadeira identidade, ou também para
questionar essa identidade. Segundo José Jansen, o uso primitivo das mascaras era para
amedrontar inimigos nas guerras e afastar os demonios e fantasmas nos rituais (JANSEN,
1952, p. 3). Ao passar para a finalidade cénica da dissimulacdo para contar uma historia, elas

passaram a definir os tragos fortes do carater do personagem, aumentar sua estatura e ampliar
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sua voz (JANSEN, 1952, p. 6). Em seu uso nas artes cénicas, Ana Maria Amaral afirma que
elas provocam transformagdes: “[...] a mascara ¢ sempre metamorfose. Ao esconder um rosto
revela sempre uma outra personalidade, ao eliminar a pessoa do ator revela, imediatamente,
um personagem.” (AMARAL, 1996, p. 278-279). Assim, as mascaras que t€ém seu uso no
ritual, na guerra e no espeticulo, em Maus sdo usadas metaforas em dois sentidos, o do
disfarce e o da identidade.

Em cenas do capitulo 4 ratoeira, quando Vladek e Anja, sozinhos, sem os demais
familiares, estdo tentando se esconder para evitar a deportacdo, o uso de um disfarce ¢ fator
decisivo para sobrevivéncia (SPIEGELMAN, 2005, p. 127; 138-141; 146; 154-157). Esse
subterfigio acontece, pela primeira vez, antes dessa época, quando Vladek retorna de um
campo de prisioneiros de guerra, apds a derrota da Polonia para a Alemanha, e ele precisa
esconder sua identidade para conseguir chegar a sua cidade (SPIEGELMAN, 2005, p. 66). A
personagem de Vladek surge com uma cara de porco, assim como a outra personagem da
cena, porém, um fio com um lago na parte de trds da cabeca e auséncia das orelhas de rato
deixam claro se tratar de uma mascara, ou seja, um disfarce (Figura 11). As personagens com
feicdes de porcos representam os poloneses, e essa caracterizacdo foi uma grande polémica no
langamento de Maus (SPIEGELMAN, 2011, p. 121-124). Vladek afirma, como narrador: “Eu
ainda tinha meu uniforme e ndo mostrei que era judeu.” (SPIEGELMAN, 2005, p. 66). A
auséncia de uma identificagdo oObvia da condi¢do judaica, como a exemplo das estrelas
amarelas com a letra J, que eram obrigados pelos nazistas a portar sobre sua roupa, € a
caracterizagdo como soldado do exército polonés, seria suficiente para passar despercebido
pelo funcionario da estagdo, e Spiegelman representa essa dissimulagdo com os desenhos das
mascaras, com lacos para serem afixadas no rosto.

Essa representacao, que busca no teatro uma estética, assemelha-se as méscaras da
commedia dell’arte, que “[...] apresenta um arquétipo € ao mesmo tempo apresenta o
individuo”, ou seja, sobre esse suporte estético o ator representava os tipos da sociedade,
como ja& vinham sendo apresentados pelos atores comicos, desde os primeiros mimos
(AMARAL, 1996, p. 49; 278). Em Maus, as mascaras representam a metafora do disfarce da
identidade judaica. As personagens disfarcam suas caracteristicas, evitando palavras e
imitando algum maneirismo dos alemaes, portando esse aparato teatral em uma espécie de

atuacdo para a sobrevivéncia.
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Figura 11 — Trecho de Maus
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Fonte: Art Spiegelman (2005).

O disfarce, no entanto, apresenta imperfei¢des, deixando as personagens expostas
a descoberta. Ainda procurando se esconder, quando comecaram as liquidagdes dos guetos e
as deportagdes em massa para os campos, Vladek e Anja tentam esconder sua identidade
judaica e portam a mascara de porco, ou seja, tentam se passar por nao judeus. No capitulo 4
ratoeira, mesmo sob a mdscara de porco, a personagem de Anja ¢ desenhada com uma longa
cauda para demonstrar a falibilidade de sua simulagdo (Figura 12). Vladek, como narrador,
observa os problemas na caracterizagdo. Sua aparéncia se assemelhava a dos oficiais da
Gestapo, que talvez estivessem de folga, porém, Anja ndo tinha o0 mesmo sucesso, como ele
lembra: “Mas Anja... Dava pra ver que ela era judeu. Eu estava com medo por ela.”
(SPIEGELMAN, 2005, p. 138). Quem se dissimula em algo que ndo € permanece
constantemente com medo, mesmo assim, ainda que aterrorizados, esse truque era necessario
para sua sobrevivéncia. A solu¢do criada pelo autor, da adi¢ao do rabo de rato, brinca com os
estereotipos dos judeus, uma vez que essa calda representa alguma caracteristica “judaica” de
Anja e, no contexto de Maus, uma caracteristica animal.

Figura 12 — Trecho de Maus
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Na segunda parte de Maus, as mascaras retornam nao s6 como uma metafora para
o disfarce da identidade, ao contrario, como uma reafirmac¢ao dela, tanto na caracterizagao das
personagens, quanto, em especial, a do autor, Art Spiegelman, que aparece ficcionalizado
como um homem usando uma mascara de rato. No capitulo Auschwitz (o tempo voa),
Spiegelman, como uma personagem de Maus, dirige-se diretamente ao leitor, apresentando
datas e eventos pessoais ¢ relacionados a Shoah, como uma estratégia para envolver seu
hipotético leitor (SPIEGELMAN, 2005, p. 199).°* Como na quebra da quarta parede, o autor e
narrador fala abertamente de sua depressao e da dificuldade de lidar com um passado familiar
tao violento. Spiegelman ¢ desenhado a prancheta, com seu cigarro sempre acesso € seu tipico
colete, além da mascara de rato. Na janela, pode-se ver do lado de fora de seu ateli€ uma torre
de vigia, como se seu local de trabalho estivesse dentro de um Lager, assim como a pilha de
cadaveres desenhados a frente de sua prancheta (Figura 13). Nos quadrinhos que se seguem,
nas primeiras paginas desse capitulo, a animalizacdo ¢ deixada de lado, parcialmente, e as

figuras humanas portam mascaras distinguir a sua identidade.

Figura 13 — Trecho de Maus
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Fonte: Art Splegelman (2005).

4 0O titulo “Auschwitz (o tempo voa)” em inglés, no original do livro, “Auschwitz (time flies)”, contém um
trocadilho com a palavra “flies”, que pode ser traduzido por voar, na terceira pessoa, ou como plural de
moscas. Seria uma referéncia as moscas sobre os cadaveres dos mortos nos campos, como visto na Figura 13.
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Os reporteres e empresarios que o assediam, querendo de alguma forma lucrar
sobre o grande sucesso de Maus, usam as mascaras condizentes com sua origem, cOmo no
restante do livro. Essa opc¢ao por marcar a identidade, no entanto, ndo deixa de animalizar as
personagens, que se igualam com as demais personagens do restante da narrativa, figuras
humanas com cabecas de animais. Nesse trecho, que se constitui como uma introducio a
segunda parte, essas mascaras demonstram que a animaliza¢do, a desumanizacdo dos tempos
sombrios da Shoah, permanece mesmo em tempos de trégua.

Maus, assim, pode ser vista como uma multipla representagdo da animalizagao do
homem. Nesses varios aspectos, desde o seu caracteristico antropozoomorfismo das
personagens, a linguagem racista dos nazistas subvertida ironicamente, a capa e aos titulos
dos capitulos, a animalizacao se apresenta como uma referéncia constante, uma lembranga
insistente do que aconteceu na Shoah. Ainda que em alguns momentos a dicotomia
humano/animal seja questionada, o autor procura manter a animalidade das personagens de
forma assimilavel ao leitor, tanto que ¢ possivel romper essa barreira do disfarce, da

dissimulacdo, e observar o que hd de mais humano nas personagens.

5.4 TRAUMA E MEMORIA EM MAUS — O TESTEMUNHO DO SOBREVIVENTE
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(Art Spiegelman)
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No dialogo entre Vladek e Art Spiegelman, acontecido no decorrer das entrevistas
que deram origem a Maus, chama atencdo a auséncia dos cadernos de Anja, que estava
sempre com eles fazendo anotagdes (SPIEGELMAN, 2005, p. 86). Durante o relato sobre a
perseguicao nos guetos, Vladek menciona que, em resposta a Art sobre o que fazia sua mae,
entre outras atividades triviais domésticas, ela tinha o habito de costurar, ler e escrever em seu
diario. No entanto, como o pai afirma, esse didrio se perdeu durante a guerra e os cadernos em
que Anja escreveu em polonés eram o relato de sua historia desde o comeco. Art
imediatamente se v€ interessado, porém Vladek o interrompe e retoma o relato de sua historia.

O assunto em torno dos cadernos desaparecidos retorna a narrativa em diversos
momentos, em tentativas frustradas de Art de encontra-los (SPIEGELMAN, 2005, p. 95;
107). Somente nas ultimas paginas da primeira parte de Maus, Vladek finalmente conta a
verdade em relagdo a esse material, como se pode ver no didlogo em destaque anteriormente:
embora Anja os tenha escrito com a inten¢do de deixa-los para o filho como o seu relato sobre
os acontecimentos, Vladek os destruiu, durante um momento de desespero (SPIEGELMAN,
2005, p. 160-161). A justificativa, “[...] aqueles papéis traziam muitas memorias”, revela que
o problema n3o eram os papéis e textos deixados por ela, mas a dificuldade de Vladek em
lidar com a memoria neles registrada, que ¢ traumatica para ele. Essa busca pelos didrios
desaparecidos da mae, por suas memorias, ¢ uma metafora de Maus, que, além de um grande
apanhado de memorias do passado da familia Spiegelman, surge como um acerto de contas
com esse passado que ndo passa, com o conjunto de lembrangas nas quais estdo contidos
traumas que, muitas vezes, foram ocasionados justamente pelo excesso dessas memorias.

A trama de Maus se da em dois niveis narrativos. A primeira narrativa ¢ sobre a
experiéncia de Vladek e sua esposa Anja, durante a Segunda Guerra Mundial, lutando para
sobreviver primeiro nos guetos poloneses e, depois, em Auschwitz. A segunda narrativa se
passa em Rego Park, Nova York, na década de 1970, e apresenta Art Spiegelman, filho de
Vladek e autor de Maus, enquanto entrevista seu pai sobre sua experiéncia na Shoah. Vladek
tenta lidar com o trauma que experimentou, a seu modo, de forma diferente de Art que, como
um sobrevivente de segunda geracdo, herdou esse trauma dos pais. Além da Shoah, ambos
ainda precisam lidar com os efeitos emocionais do suicidio de Anja em 1968, um grande
trauma familiar.

O trauma de Art vem a tona na segunda parte, no capitulo Auschwitz (o tempo
voa), na conversa durante uma sessdo de terapia entre ele e seu psicanalista, Paul Pavel

(SPIEGELMAN, 2005, p. 203-206). Nas sessoes, Art expressa seu sentimento conflituoso em
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relacdo ao seu pai, em especial, o sentimento de culpa por ter sobrevivido. De acordo com
Cathy Caruth, o “[...] trauma descreve uma experiéncia avassaladora de eventos subitos ou
catastroficos, em que a resposta ao evento ocorre na ocorréncia repetitiva muitas vezes
atrasada e descontrolada de alucinagdes e outros fendmenos intrusivos.” (CARUTH, 1996, p.
11). Assim, o trauma advém de um evento tdo chocante, como a Shoah, que a rea¢do do
traumatizado ¢ adiada para apos a ocorréncia do evento, o que resulta em uma repeticdo da
experiéncia do evento em sua mente. Ainda segundo Caruth, o trauma nao ¢ identificavel em
um simples evento violento do passado do individuo, mas “[...] como sua natureza ¢
extremamente inassimilavel — de modo como precisamente ndo foi conhecido no primeiro
momento — volta a assombrar o sobrevivente mais tarde” (CARUTH, 1996, p. 4). Devido a
essa incapacidade de compreensdao e de identificagdo clara do que produz o trauma, ele
retorna perturbando, reavivando o sofrimento.

Nessa trama que se desenrola entre Art e Vladek, ha cenas de uma temporada de
verdo na qual eles passaram nas montanhas Catskills, conhecida regido turistica no Estado de
Nova York, quando foi possivel gravar muitos audios de relatos, em agosto de 1979
(SPIEGELMAN, 2005, p. 229-234). Essa temporada foi marcante para o objetivo da
realizacdo das entrevistas para o livro e, por isso, ¢ mencionada entre os varios eventos que
marcaram a trajetéria do livro (SPIEGELMAN, 2005, p. 201). Em uma das conversas, que foi
desenhada no capitulo Auschwitz (o tempo voa), Vladek descreve, detalhadamente, os
horrores do funcionamento das cdmaras de gés, como ele promete: “Vocés ouviram falar do
gas, mas eu vou falar do que eu vi mesmo” (SPIEGELMAN, 2005, p. 229). Apds esse relato
chocante, que ¢ desdenhado nos quadrinhos das paginas seguintes, Vladek deixa cair um
prato, acidentalmente, ficando ainda mais nervoso e irritado. Finalmente, Art pode se voltar
para a esposa, que estava presente em tudo que se passou, apds Vladek se recolher, para
descansar um pouco na fresca noite nas montanhas (SPIEGELMAN, 2005, p. 234). Seu
sossego ¢ interrompido com uma cena peculiar: Vladek grita durante o sono. Esse fato nao
surpreende Art, que lembra que na infancia achava que todos os adultos faziam esse barulho
quando dormiam. Sutilmente, nessa cena, o choro de Vladek que irrompe durante o sono
demonstra a marca do trauma, depois de um dia cheio de fortes lembrancgas, a memdoria de sua
sobrevivéncia. Nessa cena e em outras do livro, € possivel observar como o trauma do pai ¢
retratado, nas caracterizagdes da inseguranca e da ansiedade constantes de Vladek, que
“nunca aprendeu a relaxar”, ficando em permanente estado de tensao.

O foco de Maus, de acordo com Spiegelman em Metamaus, ¢ a compreensdo dos

traumas de Vladek causados pela experiéncia em Auschwitz e as implicagdes desse passado
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na sua vida (SPIEGELMAN, 2011, p. 73). Para além dos traumas de Vladek, Maus se propde
a documentar essa historia, reconstituindo sua memoria dispersa e fragmentada, como lembra

Spiegelman:

O tema de Maus ¢ a recuperagdo da memoria e, em ultima andlise, a criacdo da
memoria. A historia de Maus ndo ¢ apenas a historia de um filho tendo problemas
com seu pai, e ndo é apenas a histéria do que um pai viveu. E sobre um cartunista
tentando imaginar o que seu pai passou. (SPIEGELMAN, 2011, p. 73).

Esse trabalho de imaginacdo se faz necessario para a reconstru¢ao do passado,
quando se envolve um campo tdo escorregadio como o da memoria de eventos traumaticos,
para gerar o testemunho, como seu resultado.

Marcio Seligmann-Silva aponta para a complexidade da representacdo na
literatura do testemunho, ao comentar o episddio que envolve Art Spiegelman e a redag¢do do
The New York Times Book Review, sobre a classificagdo de Maus como um livro de ficcao
(SELIGMAN-SILVA, 2003, p. 381). Em uma carta para os editores, Spiegelman
compreende o teor literario de seu livro, porém isso ndo implica afirmar o teor ficticio, uma
vez que “[...] ficcdo indica que o trabalho nao ¢ factual”, mas uma obra de testemunho
(SPIEGELMAN, 2011, p. 150). E nesse limiar entre a ficgdo e a ndo ficgdo que Maus se
localiza, dado ao seu comprometimento com o testemunho.

O debate entre o real e a ficcdo em Maus avanga sobre uma de suas caracteristicas
marcantes, que ¢ a utilizagdo de fotografias como uma tentativa para dar lastro ao testemunho.
Fotografias das personagens aparecem na histéria desde o primeiro capitulo, porém, da
mesma forma, ficcionalizada, com a caracterizagdo animal das personagens, como a que Anja
manda para Vladek em carta, no inicio de seu relacionamento, ou as constantes nas
reproducdes de seus passaportes (SPIEGELMAN, 2005, p. 19; 92). Outras imagens, também
ficcionalizadas, surgem na segunda parte de Maus, como a de um gato na sala do psicanalista
Pavel e em uma caixa descoberta por Vladek com imagens de varios familiares
(SPIEGELMAN, 2005, p. 203; 273-276). Além dessas imagens, fotografias reais de Anja,
Vladek e Richieu (o irmdo de Art falecido na Shoah) marcam a narrativa de forma
contundente (SPIEGELMAN, 2005, p. 102; 165; 294).

As reproducdes das fotografias, nas quais as personagens possuem a
caracterizacdo animal, com suas feigdes de rato, sem cabelos, com pouca ou nenhuma

caracteristica pessoal, corroboram a ideia da desumanizacdo. No entanto, as imagens do

65 A carta de Spiegelman pode ser lida integralmente em Metamaus (SPIEGELMAN, 2011, p. 150).
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acervo pessoal da familia Spiegelman teriam o conddo de realizar outra transformacao,
inversa, a reumanizagdo das personagens.

A primeira dessas imagens ¢ uma imagem de Spiegelman com sua mae. Nela, ha
uma nota ao pé da imagem, com o texto 7rojan Lake, N. Y., 1968, possivel localizagdo e data
(SPIEGELMAN, 2005, p. 102). Ela aparece no primeiro quadro de uma pequena historia em
quadrinhos de cunho autobiografico publicado por Spiegelman em 1972, intitulada O
prisioneiro do planeta inferno, que foi inserida em Maus (SPIEGELMAN, 2005, p. 102-105).
Nela, o autor relata o suicidio de sua mae, mesclando suas lembrangas a elementos novos,
ficcionais. Embora as personagens, diferentemente de Maus, num estilo expressionista, sejam
caracterizadas com faces humanas, elas sdo disformes nos tragos ¢ contém sombras. Elas ndo
alcancam exatamente um ideal humanizado, porém monstruoso e distorcido, em uma
equivalente desumanizagdo para denotar o sofrimento das personagens. O suicidio de sua mae
envolve a todos num pesar confuso, de um profundo desconforto com seu autoexterminio,
uma agao proposital de alguém em sofrimento consigo e, sobretudo, o dilacerante sentimento
de culpa que acerca os demais, novamente sobreviventes de uma tragédia pessoal.

A imagem de Anja, no primeiro quadro, de pé ao lado do filho, vestida com um
maid com o semblante sério, contribui para a sua reumaniza¢do, como um retorno ao real.
Segundo Hirsch, essa imagem dé lastro e autentica a obra de Spiegelman, além de solidificar a
familiaridade da transmissao da pos-memoria, o que individualizaria essa historia (HIRSCH,
2012, p. 43-44). Nesse sentido, a pés-memoria proporciona a criagdo de narrativas por uma
geracdo posterior aquela que testemunhou as catastrofes e sofreu violéncias. As experiéncias
daqueles que vieram antes sdo lembradas por meio de historias, imagens e comportamentos
(HIRSCH, 2012, p. 5). Essas experiéncias foram transmitidas de forma tdo profunda e afetiva
que constituem memorias dessa nova geragao, além do que esses eventos que aconteceram no
passado mantém seus efeitos traumaticos no presente. Hirsch lembra que a conexdo da pos-
memoria com o passado, no entanto, ndo ¢ mediada pela lembranca, mas pelo investimento
imaginativo, proje¢ao e criagcdo, aproximando-se do que Spiegelman realiza em seu livro num
exercicio de imaginagao e reconstitui¢ao.

Essa conexdo estabelecida entre as geracdes traumatizadas pela Shoah, em Maus,
da propria historia do testemunho de Vladek, € atravessada pela sombra das testemunhas, que
surgem na graphic novel nas fotografias do acervo pessoal do autor. Além dessa imagem com
a mae, outras duas estabelecem essa ligacdo entre os traumas das geragdes: uma de Richieu, o
irmdo morto de Spiegelman durante a Shoah, e uma de seu pai, em uniforme de prisioneiro,

apos ser libertado de Auschwitz. Elas estdo localizadas, respectivamente, na primeira pagina
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da segunda parte de Maus e nas ultimas paginas dessa mesma parte, oscilando entre a vida e a
morte. Assim, como todas as fotografias, as imagens em Maus representam o que ja ndo &,
mas o que um dia foi e, nesse caso, resistem por vestigios no relato (cf. BARTHES, 1984).

As fotografias produzem o efeito da reumanizagdo das personagens, uma vez que,
tdo logo sdo observadas, ¢ estabelecida uma conexdo entre elas e as personagens. Nessas
imagens, os retratados dispoem de firmes olhares, rostos sérios, em poses bem ensaiadas para
uma boa impressao. Sao fotografias para recordagao, imagens produzidas com a intengdo da
memoria. Enquanto parte material da memoria, essas fotografias, além de todas as interagdes
mencionadas, tornam a experiéncia da Shoah, em Maus, ndo s6 um evento histdrico recriado
pela ficgdo com figuras de um passado desconhecido, mas um testemunho do trauma de uma

familia que alcancga todas as vitimas.

5.5 COMUNICACAO E INCOMUNICACAO: LEVI E SPIEGELMAN

Hurbinek era um nada, um filho da morte, um filho de
Auschwitz. [...] Estava paralisado dos rins para baixo, e
tinha as pernas atrofiadas, tdo adelgacadas como gravetos;
mas os seus olhos, perdidos no rosto palido e triangular,
dardejavam terrivelmente vivos, cheios de busca de
asser¢do, de vontade de libertar-se, de romper a tumba do
mutismo. As palavras que lhe faltavam, que ninguém se
preocupava de ensinar-lhe, a necessidade da palavra, tudo
isso comprimia seu olhar com urgéncia explosiva: era um
olhar ao mesmo tempo selvagem e humano, alids, maduro e
judicante, que ninguém podia suportar, tdo carregado de
forga e de tormento.

(Primo Levi)
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(Art Spiegelman)

Em Os afogados e os sobreviventes, Primo Levi trata sobre o aspecto da

comunica¢cdo e da ndo comunicacdo na experiéncia da Shoah. No Lager, o campo de
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concentragdo nazista, local preparado para a destruicdo do homem, a comunicagdo verbal,
uma das principais caracteristicas humanas, ¢ um ponto vulneravel dos prisioneiros vindos de
diversos lugares da Europa. Um dos primeiros e maiores impactos dessa violéncia ¢ o
isolamento comunicacional, a auséncia da interagdo foi idealizada, estrategicamente, para
produzir ainda mais sofrimento e at¢ mesmo pode levar a morte.

Em Auschwitz, o problema da comunicacdo estava além da confusdo ou da
ininteligibilidade entre as pessoas. Acerca dessa incomunicabilidade Levi afirma “[...] recusar
a comunicagdo ¢ crime; [...] para aquela sua forma altamente evoluida e nobre que ¢ a
linguagem, somos biologicamente e socialmente predispostos.” (LEVI, 2004, p. 78). A recusa
da comunicagdo ocorre naturalmente num qualquer de processo de aprisionamento, no
entanto, no caso do Lager, essa acao ¢ ainda mais aprofundada.

O choque com a lingua alema, em especial no contexto dos prisioneiros de origem
italiana, iugoslava e grega, ou mesmo francesa e¢ hungara, deu-se como uma barreira
linguistica da violéncia. As primeiras ordens em alemao foram seguidas, para o espanto dos
ingressos ao chegar no Lager, por gritos repetitivos em voz alta e enfurecida, o que em
praticamente nada alterava a sua compreensdo. E ndo havendo resposta, os golpes e a
violéncia fisica eram continuagdes ou variantes dessa linguagem.

Em Maus, surgem alguns exemplos de como habilidades linguisticas sdao um
diferencial a favor da sobrevivéncia (SPIEGELMAN, 2005). Vladek era um comerciante de
tecidos polonés, de uma familia judaica, que vivia em Sosnowiec, na Silésia, regido
geografica historicamente disputada pelos alemdes, pertencente a Polonia. E a mesma regido
onde se localiza Auschwitz. Antes disso, viveu toda a persegui¢do aos judeus feita pelos
nazistas a partir da invasdo da Polonia durante a guerra, passando por guetos e esconderijos,
até serem, ele e a esposa Anja, descobertos e enviados para Auschwitz, em 1943. Portanto,
dominava o polonés e o iidiche, o dialeto judaico. Além disso, devido a sua profissdo,
aprendeu alemao e inglés, que foram seus grandes diferenciais.

Durante o periodo em que viviam escondidos em Sosnowiec, essas habilidades
linguisticas favoreceram seu disfarce e, associadas a roupas de qualidade, permitiam que
Vladek se passasse por um membro da Gestapo de folga, podendo mesmo entrar no vagio de
bonde reservado sem se fazer notar diferenca (Figura 14) (SPIEGELMAN, 2005, p. 138;
142).
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Figura 14 — Trecho de Maus
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Fonte: Art Spiegelman (2005).
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Quando em Auschwitz o kapo do bloco do pavilhao de quarentena perguntou
quem sabia inglés e polonés, Vladek, mesmo receoso se apresentou, mas ele ndo imaginava o
que estava por vir (SPIEGELMAN, 2005, p. 191). O kapo estava interessado em aprender
inglés, pois imaginava que seria necessario, num futuro, como afirma: “Falo alemao tdo bem
quanto polonés... por isso sou kapo. Sendo seria um nada como vocé... Agora os Aliados estdo
bombardeando o Reich. Se vencerem a guerra, pode ser util saber inglés!” (SPIEGELMAN,
2005, p. 192). Pela proximidade com seu “aluno”, Vladek teve acesso, nesse periodo, a uma
alimentacdo melhor e foi protegido em uma das sele¢des que escolhiam os mais fracos
diretamente a morte nas camaras de gas (Figura 15). Ainda pdde escolher roupas adequadas
ao seu corpo e arranjar roupas, sapatos, cinto e uma colher para seu amigo Mandelbaum
(SPIEGELMAN, 2005, p. 194). Durante dois meses ficou protegido enquanto ensinava e
depois esse kapo ainda lhe arranjou trabalho em um dos blocos especializados — “[...] os
capacitados tém tratamento melhor”, como lhe assegurou o kapo (SPIEGELMAN, 2005, p.
196). Nessa primeira cena, pode-se observar que o que salvou Vladek foi, além do alemao,

seu conhecimento do inglés, que ainda seria Gtil em outras ocasioes.
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Figura 15 — Trecho de Maus
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Fonte: Art Splegelman (2005).

Segundo Primo Levi, persistia a logica entre os membros da SS e seus
subordinados, prisioneiros de origem alema, que quem nao compreendia ou falava alemao era
barbaro por defini¢do, logo, a agressdo seria uma forma de expressdo, pois ja ndo se tratavam
mais de homens (LEVI, 2004, p. 80). A consciéncia da impossibilidade de comunicac¢ao, tanto
pela incompreensao do alemao ou do polonés, outra lingua comum no Lager, quanto pelo
medo da agressdo derivado dessas incapacidades, estruturava o isolamento social do
prisioneiro. Essa armadilha linguistica deixava-os a mercé da opressdo, uma vez que lhe
faltavam preciosas informacdes para sua sobrevivéncia: como atender as ordens
imediatamente, evitando apanhar, ou livrar-se do trabalho excessivo.

Muito embora, na visao de Levi, a comunicagdo seja uma necessidade humana,
ele aponta para os mugulmanos, isto €, aqueles homens que estavam “proximos do fim”, como
exemplos da incomunicacdo existente no Lager; entre eles, uma das personagens mais
impressionantes de E isto um homem?, Null Achtzehn, o Zero Dezoito, que de tao
desumanizado, sequer preserva o seu nome entre seus pares, sendo chamado por todos por seu
nimero de matricula no campo (LEVI, 1988, p. 41-42). Sua fala ¢ quase inexistente, quando
ocorre ¢ vaga, sem vida, ndo pela incapacidade linguistica, mas pelo seu estado de apatia, de
total desamparo.

A incomunicabilidade permanece mesmo apds a Shoah, como pode se ver em A

trégua, com o exemplo de Hurbinek, como j& mencionado anteriormente (LEVI, 2010).
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Quando liberto, Levi estava ainda muito debilitado pelo tifo, tendo que permanecer em
cuidados médicos num campo de sobreviventes organizados pelos russos em Auschwitz. E 14,
entre os moribundos, estava Hurbinek que apenas balbuciava silabas desconexas,
ininteligiveis, tornando-se, na literatura de Levi, um verdadeiro simbolo da incapacidade de se
comunicar, de se conectar com o outro por meio da linguagem.

Na mudez dessas personagens, como uma caracteristica de sua animalizagdo, da
deterioragdo do homem a um estado sub-humano, como de Null Achtzehn, ou na ma-
formagdo de Hurbinek, que nem chegou a ser um homem, esta completo o objetivo da Shoah.
Sdo personagens como essas que, ou nao voltaram para contar o seu testemunho ou voltaram
mudos, sdo eles as testemunhas integrais (LEVI, 2010, p. 72). Segundo a mitologia grega,
esses seres, as Gorgonas, tinham olhos flamejantes e o olhar tdo penetrante que transformava
em pedra quem as fixasse. Levi, ao se valer dessa metafora, estaria dizendo que quem
testemunhou integralmente a Shoah, dela saiu petrificado, de modo que seja impossivel o seu
testemunho. As vitimas totais, segundo ele, muito tempo antes de morrer tinham perdido a
capacidade de observar, recordar, medir e se expressar, tocadas pelo mal. Assim, somente por
delegacao, o seu testemunho poderia ser contado (LEVI, 2010, p. 73).

O relato das testemunhas, como de Levi ou Spiegelman, ainda estd submetido a
um constante receio, em relacdo ao interesse dos ouvintes, afinal quem estaria disposto a
ouvir historias tio devastadoras. Em E isto um homem?, Levi relata um sonho que tinha
frequentemente nas noites passadas em Auschwitz, que se repetia com o mesmo roteiro: em
companhia de sua irma e alguma outra pessoa, ele conta do que viveu nesse lugar, “[...] da
nossa fome, e do controle de piolhos, e do Kapo que me deu um soco no nariz...” (LEVI,
1988, p. 60). No entanto, ele percebe que seus ouvintes ndo o escutam, eles parecem
indiferentes; de repente, sua irma se levanta e sai em siléncio.

Desse sonho, permanece uma angustia, que ele compartilha com Alberto, seu
grande amigo e companheiro de Lager, que também sente a mesma inquietude, que se resume
na famosa exclamagao de Levi no capitulo No fundo: “[...] se falarmos, ndo nos escutarao — e,
se nos escutarem, nao nos compreenderdo.” (LEVI, 1988, p. 25). Os fatos narrados seriam tao
monstruosos que ndo mereceriam confianga e que, mesmo havendo provas, seriam
desacreditados, como Levi observa no prefacio de Os afogados e os sobreviventes (LEVI,
2004, p. 9). Ainda prisioneiros, eles tinham a consciéncia do absurdo e da ndo credibilidade
daquilo que ocorria ali.

No entanto, Primo Levi tem uma atitude bem diferente quando se libertou,

escrevendo seus relatos e oferecendo seu depoimento. Ele teve uma postura proativa em
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relacdo a seu passado na Shoah, como afirma em uma entrevista: “Alguns dos meus amigos,
amigos que me sdo muito caros, nunca falam de Auschwitz. Outras pessoas, por sua vez,
falam disso sem parar, ¢ sou uma deles.” (LEVI, 1997, p. 224). Aparentemente, Levi ndo se
incomodava com aqueles que nao falam sobre Auschwitz, porém, por seu turno, ele estava
sempre disposto ao testemunho.

Conforme Vladek Spiegelman afirma, sua historia é tdo longa e surpreendente que
precisaria de muitos livros para ser contada, no entanto, ele reconhece que “[...] ninguém quer
ouvir esses historias” (SPIEGELMAN, 2005, p. 14). No entanto, Vladek cedeu ao desejo do
filho e relatou, em muitas horas de gravacdo em fitas cassete, seu depoimento em detalhes.
Entre essas entrevistas, Vladek reforcou para seu filho: “Eu estou te contando apenas isso o
que eu vi, o que passei. Nao o que as pessoas estavam falando, rumores e coisa e tal.”
(SPIEGELMAN, 2011, p. 262). Nessa exclamagéo, assim como Levi no prefacio de E isto um
homem?, Vladek reafirma a veracidade dos fatos relatados e confirma o seu status de
testemunha ocular das monstruosidades.

Maus se baseia no relato de sobrevivéncia de Vladek e Anja, a partir do ponto de
visto do primeiro, mas, no decorrer da trama, surge um fato surpreendente: Anja teria escrito
seu proprio relato (SPIEGELMAN, 2005, p. 86). Art busca na sua memoria de infincia uma
lembranga da mae preenchendo cadernos em polonés e pergunta ao pai sobre esse material, se
seriam os diarios que ela vinha escrevendo neles desde a guerra. Vladek responde que se trata
de um material diferente, escrito apds a guerra, que seria a sua historia desde o comecgo, o que
muito interessou Art. Inicia nesse ponto uma histéria paralela da busca de Art por esses
diarios desaparecidos.

A historia de Anja € marcada pela depressao desde antes da guerra, o que levou o
jovem casal a uma viagem para um sanatorio na Tchecoslovaquia, quando comegaram os
primeiros pogroms (SPIEGELMAN, 2005, p. 33-34). Anja sofria de depressdo pos-parto em
sua primeira gestdo, de Richieu. Fla, como uma das protagonistas desse romance, tem a
histéria de seu suicidio contada em Maus, no capitulo cinco, Buracos de ratos, que se dedica
ao relato de Vladek dos tempos em que eles estavam no gueto e quando o primeiro filho do
casal foi morto durante o desmantelamento do gueto de Sosnowiec (SPIEGELMAN, 2005, p.
110-111).

Segundo Spiegelman, em Metamaus, era necessario abordar o suicidio de sua mae
em Maus, ¢ a forma de fazé-lo ao inserir na narrativa de animais um tira com humanos “[...]
permite que o conceito central se dissolva, a0 mesmo tempo em que contrasta a representacao

expressionista emocionalmente carregada de meu proprio trauma com o estilo mais notacional



166

do livro maior.” (SPIEGELMAN, 2011, p. 149). Essa quebra da metafora animal associada a
fotografia de Art e Anja que aparece no primeiro quadro dessa tira, ja4 mencionada
anteriormente, trariam um efeito de verossimilitude e autoridade, confirmando o seu teor de
uma “historia verdadeira”. A tira de apenas quatro paginas, além de seu conteudo biografico,
exemplifica a interdicdo da comunicagdo, o siléncio, como um dos produtos do trauma. O
narrador-personagem, outra vez Spiegelman se ficcionaliza, fica sem reagdo e sem fala diante
da noticia do suicidio dita friamente por um médico, também nao responde aos apelos
desesperados de Vladek e foge do veldrio diante do sofrimento do pai. Noutra cena,
relembrando seu ultimo encontro com a mae, responde-a friamente, virando as costas e
encerrando o dramatico encontro.

A respeito do seu ato de autoexterminio, Anja ndo deixou nada escrito
(SPIEGELMAN, 2005, p. 103). Esse fato ¢ mencionado tanto na tira inserida, quanto na
abertura do capitulo Auschwitz (o tempo voa), entre varios acontecimentos que marcam a
historia dos Spiegelman e de Maus. Essa auséncia de um comentario qualquer, uma carta ou
um bilhete, uma justificativa, torna-se um propulsor do interesse de Art pelos diarios
desaparecidos: talvez houvesse nesses escritos alguma explicagdo para seu suicidio, mesmo
algo entre suas memorias que justificasse seu ato.

O mistério sobre os diarios desaparecidos tem o seu final nos Ultimos quadros da
primeira parte, quando finalmente, depois de uma nova investida no assunto por Art, Vladek
confessa té-los destruido (SPIEGELMAN, 2005, p. 160). A justificativa, mencionada
anteriormente, ¢ que esses papéis continham “memoria demais” (SPIEGELMAN, 2005, p.
161). Art procura saber um pouco mais, ao que Vladek responde nao se lembrar, mas apenas
do que Anja esperava que seu filho se interessasse por esse material um dia. Diante de tal
cenario, desesperado, Art discute com o pai € o chama de assassino.

Lyslei Nascimento afirma que o sobrevivente possui dois sentimentos paradoxais
em relagdo a suas lembrangas: o siléncio, do ndo contar para esquecer, € o de narrar, para se
libertar, em concordancia com as afirmagdes de Primo Levi (NASCIMENTO, 2018, p. 33-
34). Seriam essas as possiveis agdes que podem tomar aquele que passou por catastrofes como
a Shoah, sendo o segundo, que da origem aos varios relatos, testemunhos, romances.
Também, paradoxalmente, em Maus, encontram-se as variagoes dessas atitudes: Vladek, que
eventualmente falava sobre a Shoah, no entanto, somente com o projeto de Art sua histéria
toma corpo; Anja, que produz um material escrito, em polonés, para contar sua historia,
porém ele ¢ destruido apds seu suicidio; e Art, que reune todas essas memorias em Maus,

sendo uma testemunha em segunda geracao.
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Até o ultimo capitulo do livro, quando Vladek oferece a caixa de fotografias para
Art, este ainda conservava a esperanga de serem os didrios desaparecidos, em vao, como fala
o pai: “Nao, ndo! Nao fala mais deles. Perdidos, acabou!” (SPIEGELMAN, 2005, p. 273). As
reiteradas mengdes a esse material desaparecido sd3o uma ode a tantos outros testemunhos
silenciados, que foram a realidade da maioria das testemunhas: a impossibilidade do relato, da
comunicagao.

Ao silenciamento duplamente infligido contra Anja, por seu suicidio e pela
destruicao de relato, Maus, de alguma forma, ao demonstrar o interesse e a busca incansavel
de Art por eles, em varios momentos do livro, teria a forca de reaviva-los. O desaparecimento
dos relatos de Anja é uma metéafora do silenciamento que a Shoah infligiu sobre suas vitimas,
impossibilitando-as de dar seu testemunho: embora ndo se possam recuperar, a mengao a sua
existéncia os torna novamente testemunhos.

A comunicagdo, a memoria e o testemunho, caracteristicas e conceitos atestados
pelo homem, fundamentam-se em oposicdo a condicdo animalizada, na qual repousa a
incomunicacdo e a auséncia dos demais aspectos da linguagem. O testemunho, assim, atesta a
condi¢do reumanizada dos sobreviventes, que vencem a mudez, o silenciamento e outras
tantas barreiras, como Primo Levi e Art Spiegelman, que concedem seus relatos, a fim de
resgatar suas memorias da Shoah e, de forma vicaria, a memoria daqueles que 14 pereceram e

ficaram eternamente silenciados.
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6 CONCLUSAO

6.1 O QUE RESTA DA ANIMALIZACAO

Os personagens destas paginas ndo sdo homens. A sua
humanidade ficou sufocada, ou eles mesmos a sufocaram,
sob a ofensa padecida ou infligida a outros.

(Primo Levi)

Primo Levi descreveu em seus relatos a condi¢gdo humana durante o evento-
catastrofe que foi a Shoah. Como ele afirma em £ isto um homem?, seu primeiro objetivo foi
“[...] fornecer documentos para um sereno estudo de certos aspectos da alma humana.”
(LEVI, 1988, p. 7). Mais do que um estudo sereno, o texto dele, em todos os seus aspectos,
constitui-se como defesa da civilizagdo contra a barbarie. Ao narrar suas experiéncias, o
escritor destaca o que ha de mais humano no que parecia selvagem, brutalizado,
salvaguardando o racional da irracionalidade e do incompreensivel na Shoah: a vida no Lager,
como afirma Mauricio Santana Dias (DIAS, 2005, p. 13).

No capitulo O canto de Ulisses, ao evocar os versos de Dante, “[...] fatti non foste
a viver come bruti/ ma per seguir virtude e conoscenza”,’® Levi destaca a diferenca entre o
que se espera do homem: a busca pela virtude e pelo conhecimento em oposi¢do ao Lager,
que submete seus prisioneiros a condicdo da animalizagdo, da brutalidade (LEVI, 1988, p.
116). Partiu-se, portanto, nesta tese, do conceito de Nick Haslam, para quem a animalizagdo ¢é
uma das possibilidades da a¢cdo da desumanizacdo (HASLAM, 2006). Para além da ideia de
“[...] rebaixar ao estado de animal; embrutecer”, na concepcao de Haslam, a animalizagdo,
nesta pesquisa, ¢ entendida como negacao de atributos que seriam humanos, como civilidade,
refinamento, cognicdo superior e sensibilidade moral. A concep¢do de que alguns seres
humanos ou grupos podem ser tomados em termos animalizantes, considerados inferiores, foi
tomada por ideologias extremistas, como 0s nazistas, em sua forma de tratamento para
aqueles que nao conformavam seus ideais de pureza racial, tais como, 0s ciganos, 0S povos
eslavos e, sobretudo, os judeus.

Segundo Christiane Stallaert, na retorica nazista, as definicdes do outro, daquele
que ¢ o indesejavel, judeus em sua maioria, se realiza em termos de uma suposta animalidade
desses homens, tomando-os por inferiores a partir de um enganoso, porém, muito difundido,

cientificismo racial (STALLAERT, 2006. p. 17). Na linguagem da exclusdo, a animalizagdo

% Tradugdo nossa: “vos nio fostes criados para bichos, / e sim para o valor e a experiéncia”.
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ligada & desumanizacao do outro se equilibra entre o figurativo e o literal, quando se torna
acdo na perseguicdo efetiva dos judeus na Shoah, em especial nos campos de concentragdo,
como um experimento maximo de desumanizagao.

Nos varios relatos, romances, filmes e demais producdes artisticas que tematizam
a Shoah, o embrutecimento do homem e sua consequente animalizagdo marcam, de forma
incontornavel, o testemunho dos sobreviventes. Esses testemunhos constituem um arquivo
que compreende uma multiplicidade de registros, fontes, formas. Em O que resta de
Auschwitz: o arquivo e a testemunha, Giorgio Agamben toma a nogao de arquivo, de Michel
Foucault, ¢ o define como uma “[...] massa do ndo-semantico, inscrita em cada discurso
significante como fun¢do da sua enunciagdo, a margem obscura que circunda e limita toda
concreta tomada de palavra” (AGAMBEN, 2008, p. 145). Tal arquivo ndo corresponde a um
sentido restrito, aquele do depdsito que cataloga os tragos do ja dito para os consignar a
memoria futura, mas a uma noc¢do ampla que engloba, além do corpus, que retine o conjunto
do ja dito das palavras pronunciadas ou escritas, a langue, o sistema da construgdo das
possibilidades de dizer algo, de se enunciar (AGAMBEN, 2008, p. 145). O arquivo da Shoah,
nesse sentido, ¢ constituido pelos testemunhos, seu corpus primario, e por todo um sistema
que permite encontrar espectros, elementos significantes, naquilo que restou dessa experiéncia
irrecuperavel em outros textos.

A literatura que surge desse contexto estd incluida no arquivo, como uma
modalidade testemunhal. O ato de testemunhar conforma-se como uma narrativa que, além de
contar um feito ou evento, marca indelével o receptor (FELMAN, 2011. p. 290; 317). A
testemunha, a partir dessa perspectiva, ¢ fundamental para a memoria, isto ¢, para a
reconstru¢do de um relato, no presente, de um tempo passado, visando a lembrar ou esquecer.
No entanto, Marcio Seligmann-Silva afirma, acerca das reflexdes de Levi, que os que
testemunharam foram os que conseguiram se manter a uma certa distancia do evento, de
modo que ndo foram totalmente levados por ele, como o que ocorreu com a maioria dos que
passaram pelos campos € morreram € com os chamados de mugulmanos, os homens
destituidos da capacidade de resistir (SELIGMANN-SILVA, 2008, p. 68).

A monstruosidade da Shoah, sua magnitude e inverossimilhanga, sdo alguns dos
fatores que demandam o distanciamento para que a testemunha dé€ conta de sua elaboracao. A
irrealidade dos fatos vividos e o absurdo sdo tamanhos que estes podem ser tomados como
inverossimeis. O testemunho, assim, possui um papel fundamental contra o esquecimento e
contra a impunidade dos crimes nazistas, desde a sentenca da incredulidade dos relatos,

proferida pelos membros da SS, em tom de ironia para suas vitimas, como cita Primo Levi:
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“Seja qual for o fim desta guerra, a guerra contra vocés nds ganhamos; ninguém restard para
dar testemunho, mas, mesmo que alguém escape, o mundo ndo lhe dard crédito...” (LEVI,
2004, p. 9). E exatamente contra essa condenagdo que o testemunho se faz necessario, nio so
como preservagao da memoria, contra o esquecimento, mas como continua denuncia.

Diante do descomedimento da Shoah, a imaginag¢do se apresenta como um dos
recursos para enfrentar a crise do testemunho, preenchendo, muitas vezes, a lacuna, marcada
pela incapacidade de testemunhar, de descrever o Lager, caracteristica que aponta para o
inverossimil daquela realidade, além da imperativa e vital necessidade de se testemunhar,
como meio de sobrevivéncia (SELIGMANN-SILVA, 2008, p. 70). Assim, a imaginag¢ao
auxilia, por exemplo, a presenca do simbolico no enfrentamento do trauma, permitindo a sua
narra¢do. Surge dai a literatura de testemunho, ou as narrativas de teor testemunhal, que estdo
comprometidas com as experiéncias memorialisticas de uma catastrofe. Para Wilberth

Salgueiro, algumas caracteristicas dessas narrativas sao

[...] o registro em primeira pessoa; um compromisso com a sinceridade do relato;
desejo de justica; a vontade de resisténcia; abalo da hegemonia do valor estético
sobre o valor ético; a apresentagdo de um evento coletivo; presenca do trauma;
rancor e ressentimento; vinculo estreito com a historia; sentimento de vergonha
pelas humilhagdes e pela animalizacdo sofridas; sentimento de culpa por ter
sobrevivido; impossibilidade radical de re-apresentagdo do vivido/sofrido.
(SALGUEIRO, 2012).

Essas caracteristicas podem ser encontradas nos textos de Primo Levi, em especial
seus relatos autobiograficos em E isto um homem? e A trégua, bem como em Adam, filho de
cdo, de Yoram Kaniuk, e em Maus, de Art Spiegelman. Destacam-se neles as dimensdes da
animalizagdo do homem, porém os demais aspectos dessa literatura estdo ali presentes, como
0 embate entre o estético e o €tico, a presenca do trauma, a culpa de ter sobrevivido e a
impossibilidade da representagdo. Ao enfatizarem o trauma da desumanizagdo, da
brutalizacdo do homem, sem deixar de apresentar esses elementos da literatura testemunhal,
essas narrativas demarcam os limites da humanidade e de sua negacdo, a animalidade, em
uma tonica que amplia o testemunho, em dire¢do a dentincia de uma das facetas mais cruéis
da Shoah.

Esta tese parte, assim, de uma questdo importante ainda em nossos dias. Nao s6 na
literatura e nas artes em geral, a animalizacdo como degrada¢do do humano aparece, com
maior ou menor incidéncia, antes, durante e depois da Shoah. Nesse sentido, pretendeu-se
averiguar a hipdtese elaborada no projeto de tese: a analise da degradacdo do homem, no

contexto da Shoah, como recorte espago-temporal, em que ha relatos nos quais surge a
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reducdo a uma condicdo animal na caracterizacdo das personagens. As obras de Primo Levi,
Yoram Kaniuk e Art Spiegelman transporiam, assim, a barreira da impossibilidade
representacional das experiéncias vividas na Shoah. Além disso, por seu carater
memorialistico, o estudo dos testemunhos da presenca da animalizagdo do homem em autores
e obras que tém a Shoah como tema se constitui como tributo as vitimas e um manifesto
contra a intolerancia e o discurso de 6dio contemporaneos.

Ao tomar como ponto de partida, no segundo capitulo, a literatura de Primo Levi
em E isto um homem?, um dos primeiros testemunhos da Shoah, realizou-se, nesta pesquisa,
uma série de leituras e analises sobre a condi¢cdo do homem destituido, reduzido a um estado
inferior, animalizado. Esse testemunho ¢ apresentado como um alerta: “Acho desnecessario
acrescentar que nenhum dos episodios foi fruto de imaginagao” (LEVI, 1988, p. 8). Nessa
adverténcia, o escritor prepara o leitor para o que lhe espera: o relato doloroso de sua
experiéncia. Ao refletir sobre a Shoah, Levi ilumina, com propriedade, o olhar para essa
literatura que se origina do trauma, do testemunho.

Ao observar e estudar a condicdo humana, Primo Levi procurou dar sua propria
definicdo do homem, em uma concepg¢do balizada pela experiéncia concentraciondria. O que
se esperaria da leitura de E isto um homem? para além de aspectos que contribuem para uma
definicdo de homem. No entanto, Levi também analisa o seu contrario, o nao homem, sua
animalidade. Seus conceitos de homem e de humanidade se constituem como oposi¢des ao de
animal e de animalidade. Na literatura da Shoah, tradicionalmente, esses conceitos surgem em
um sentido negativo para caracterizar o estado desumanizado das vitimas.

A partir da leitura de E isto um homem? e de outros autores, como Tzvetan
Todorov, Zigmunt Bauman e Victor Klemperer, procurou-se delimitar o contexto da Shoah
que levou a animaliza¢do do homem e definir o conceito de animal-homem que se estrutura
sobre as reflexdes de Levi em Os afogados e os sobreviventes. O antissemitismo, na Segunda
Guerra Mundial, levou as ultimas consequéncias o exterminio de parte da populagdo judia na
Alemanha e em outros territorios ocupados e aliados dos nazistas. A despersonalizagao
precede a animalizacdo e se torna o mote do estado nazista, desde sua administracdo,
constituida por um complexo sistema burocratico, como afirma Bauman (1998, p. 32).

Acompanha esse processo o metodico esfor¢o de evitar o “face a face”, segundo
Todorov, para impedir que o algoz visse o olhar da vitima pousar sobre ele, além da criagdo
de um distanciamento entre os dois, assim, psicologicamente, seria mais facil o massacre, uma
vez evitada a empatia com as vitimas (TODOROV, 1995, p. 201-202). Klemperer, em LTI — a

linguagem do Terceiro Reich, salienta que a utilizacdo de termos despersonalizantes em
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referéncia a pessoas era pratica comum, principalmente quando ligada a atividade
profissional, porém, quando usado no contexto nazista, buscava ndo sé animalizar, mas
reificar, isto ¢, tornar coisa, diminuindo a condi¢do humana dos prisioneiros, por meio, por
exemplo, de esteredtipos.

No contexto de sua experiéncia na Shoah, Levi cunhou, em E isto um homem?, a
expressdo “animal-homem”, que seria o resultado de uma espécie de experimento social
levado ao extremo, que foi a concentracdo dos “indesejaveis” em campos para seu uso €
abuso e, finalmente, sua eliminacdo. Em Os afogados e sobreviventes, escrito cerca de 40
anos depois, Levi se ocupa de diversos aspectos referentes a Shoah, entre eles, alguns
especificamente relacionados a condicdo do homem em meio a esse evento catastrofico: a
zona cinzenta, ou a auséncia das distingdes entre as algozes e vitimas, num ambiente onde
contribuir com o agressor poderia permitir a sobrevivéncia; a vergonha, um sentimento de
desconforto diante dos atrozes crimes cometidos naqueles locais e sob tais circunstancias; a
incomunicac¢do, ou a impossibilidade de comunicar durante a Shoah; e a violéncia inutil,
aquela que excede em crueldade e agressdo, que visava a producdo de dor acima de qualquer
outro objetivo (LEVI, 2004). Nesta tese procurou-se, portanto, analisar esses quatro aspectos
de forma a constituir as bases para se compreender o conceito de “animal-homem”, condi¢ao
hibrida, na qual se realiza a animalizagao.

A ideia do animal-homem permeia os textos que apresentam essa condicao
inferiorizada, tal como descrita nos episodios narrados por Levi, e tal como nas configuracdes
desse processo desumanizante observados no romance de Yoram Kaniuk e na graphic novel
de Art Spiegelman. Essa abordagem que enfatiza a animalizacdo do homem pode ser tomada
como uma das varias estratégias narrativas da literatura de testemunho. Nos capitulos
seguintes desta tese, os textos de Kaniuk e Spiegelman, respectivamente, sdo analisados a
partir da representa¢do do lado sombrio da condi¢do humana na Shoah, da animaliza¢do do
homem.

Em Animaliza¢do e loucura em Adam, filho de cdo, de Yoram Kaniuk, a
animalizagdo do homem se configura sob o signo da loucura, metafora da condi¢do humana,
dentro e fora da Shoah. O absurdo dessa situagdo-limite na experiéncia ficcional do
protagonista de Kaniuk, o sobrevivente Adam Stein, com suas transformacdes/performances
em cdo e com seus delirios, ¢ uma experiéncia imaginada, que encena o relato dos
sobreviventes. A manifestagdo desconcertante e com carécter libertdrio em que elementos
macabros, absurdos ou violentos se associam ao comico aproxima a fic¢do do testemunho. A

loucura se apresentou, a partir dessa perspectiva, como um elo possivel entre os elementos da
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cultura e da imagina¢do, como um substrato da experiéncia do trauma, para abordar a mente
insana do sobrevivente como retratado por Kaniuk.

O louco, entre muitas possibilidades da negagdo ou da inversdo da razao,
aproxima-se, eventualmente, de um estado animalesco. A animalidade, como caracteristica da
loucura, da distor¢do da razdo, esta presente em Adam, filho de cdo, principalmente, nos
delirios das personagens. Além disso, a loucura pode ser uma estratégica de sobrevivéncia ao
trauma. A partir de sua volta ao passado traumatico, a loucura irrompe na personagem,
buscando, na animalizagdo, na encenacdo do animal, uma linguagem para elaborar o
sofrimento e amenizar as feridas ndo curadas. O confronto com esse passado traumatico
produz ainda mais animalizacdo nas personagens. No entanto, no romance, essa condi¢ao
ressurge como um reflexo teatralizado, cheio de ironias e questionamentos acerca da condi¢ao
do sobrevivente e de sua relagdo com a monstruosidade presente na Shoah.

Para além da condi¢do de louco, é na sua caracterizagdo como palhaco que o
protagonista do romance surge no relato. Adam Stein, tanto no livro de Kaniuk, quanto em
sua adaptagdo para o cinema, em Adam renascido, do diretor Paul Schrader, com Jeff
Goldblum, transita pelos acontecimentos, incorporando paradoxos, em seu passado glorioso
em Berlim, como um cao em Auchhausen ou um louco no Instituto de Terapia e Repouso em
Israel. As caracteristicas contrastantes inerentes a esse personagem expoem a estupidez do ser
humano, relativizando normas e verdades sociais (BURNIER, 2001, p. 206). E a combinagéo
de aspectos coOmicos com tragicos que acentuam essa percepcdo de emogdes contrapostas,
peculiares ao palhago, que faz tudo seriamente, mas, ainda assim, promove o riso (BURNIER,
2001. p. 206).

No romance, essa condigdo de insubordinacdo do palhaco, considerado,
tradicionalmente, um agente da desordem, demonstra-se eficaz quando “tratamentos” surgidos
na relacdo de Adam com outra personagem também animalizada, o menino Uriel Block,
resultam na aparente cura de ambos, quando a incomunicabilidade do seu estado animal ¢
vencida. Ao se valer de instrumentos como o xilofone e a maquina de escrever, o palhago
subverte a ordem da insanidade de Uriel, porque, ao manusea-los, este se reumaniza,
resgatando seu estado de menino-cao.

Kaniuk, por meio dessa narrativa, discute a condigdo do sobrevivente,
questionando se seria possivel a cura do trauma e o fim de suas consequéncias. Assim, Adam
Stein € consciente de que sua condi¢do ndo pode ser alterada, colocando em xeque a sua cura
tdo celebrada. Na carta que conclui o romance, Stein deseja que os “cdes”, logo, os

sobreviventes, interajam-se. Ele conclui que aqueles que foram marcados pela Shoah assim o



174

permanecerdo, porém que possam se comunicar, interagir, ou seja, buscar o alivio para seus
traumas no que se pode resgatar de humano no pds-Shoah.

Adam Stein ¢ tocado pela loucura por conta dos traumas deixados por sua
experiéncia desumanizante, uma espécie de experimento canino supervisionado por
Kommandant Klein, chefe do campo onde foi preso. Nos episodios dessa historia, que beiram
o fantastico, Adam interage com os demais insanos, compartilhando traumas e memorias de
um passado comum sob a Shoah, mas ¢ na relagdo com outro interno animalizado, o0 menino-
cao Uriel, que Adam consegue lidar com o passado traumdatico. No romance, esse
sobrevivente reinterpreta traumas dessa experiéncia com o que resta da animalidade, nos
papéis de palhaco e de cdo, em um testemunho literario pujante e atual.

Em Animalizag¢do e trauma em Maus, de Art Spiegelman, trata como essa historia
¢ elaborada a partir dos relatos de testemunho de Vladek Spiegelman, pai do autor,
sobrevivente do campo de concentragdo de Auschwitz. O relato biografico ¢ estendido ao
filho, Artie, que esta presente, ficcionalizado. Como um sobrevivente de segunda geragao, ele
estd também sobrecarregado com as consequéncias da Shoah. Maus retine muitas historias, os
varios relatos do pai, de pessoas proximas, do autor como personagem, enquanto ficam
espectrais as memorias da mae, Anja Spiegelman, que se suicida e seus registros destruidos
pelo pai. Spiegelman se vale dos multiplos recursos narrativos dos quadrinhos para reelaborar
ficcionalmente, em primeiro plano, o testemunho de seu pai, Vladek, construindo as
personagens de sua historia com caracteristicas animais. Em segundo plano, sua condi¢do de
filho de sobreviventes e, ainda, num terceiro plano, as memdrias, lembrancas e
esquecimentos, da mae.

Segundo Berta Waldman, como visto anteriormente, Spiegelman descontrdi os
esteredtipos desumanizantes nazistas ao atribuir “[...] multiplas qualidades aos ratos: sdo bons,
solidarios, ranzinzas, obsessivos, enfim, apresentam qualidades e defeitos, como qualquer ser
humano” (WALDMAN, 2009). Ele reumaniza as vitimas ao retrata-los como animais dotados
das mesmas caracteristicas que nos definem como humanos. Ao se comparar com as
representacdes em filmes de propaganda nazista, nos quais os judeus seriam a causa de pragas
por ratos que invadem, contaminam e destroem tudo, em Maus as posi¢des estdo invertidas, e
0s ratos sdo as vitimas, sofrem, sdo vulneraveis (WALDMAN, 2009, p. 318).

Com a publicagdo de Maus e sua repercussao, o formato e a denominagao graphic
novel se popularizou e passou a denominar uma crescente produ¢do que tomou um espaco
consideravel no meio editorial. Em Quadrinhos e arte sequencial, Will Eisner afirma que o

romance grafico se distingue das tirinhas de jornais, ndo apenas pelo seu formato e publicagdo
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em capa dura, mas pela escolha de tematicas relevantes e pelo predominio de um publico
adulto com exigéncia de elaboracdo e complexidade (EISNER, 1989, p.138). A Shoah surge
nas historias em quadrinhos comerciais como tema a partir dos anos 1950, nos Estados
Unidos, quando tiveram um significativo papel ao chamar atengdo de muitos adolescentes
norte-americanos, um publico em formacdo (MEDOFF, 2018).

Muitos romances graficos se sucederam a Maus, sem a mesma repercussao
midiatica, porém com o mesmo intuito pedagdgico sobre a Shoah e, principalmente, pelo
testemunho, constituindo-se como um espaco para a memoria e histéria das vitimas e dos
sobreviventes, que alcanga uma grande variedade de publico, de criangas a adultos. Porém,
duas outras producdes anteriores a Maus se valeram do mesmo recurso para narrar historias
relacionadas a Shoah e a Segunda Guerra Mundial: o livreto Mickey au Camp de Gurs, de
Horst Rosenthal (1942), e La béte est morte!, de Frangois Calvo e Victor Dancette (1995).

O liame entre Rosenthal, Calvo e Dancette e Spiegelman, que se valem de
imagens animalizantes, estd na dentincia da capacidade de desenhar e construir suas
personagens baseando-se na condigdo degradante do homem na Shoah, inferiorizado,
desumanizado, enfim, um animal. No entanto, em Maus, Spiegelman leva sua técnica a outro
patamar, quando envolve os elementos da autobiografia a metalinguagem, aproximando o
leitor de uma realidade palpavel, e subverte os esteredtipos racistas, reumanizando suas
personagens, mesmo com feigdes animais.

Baseado em antigos esteredtipos raciais desumanizantes para elaborar a
abordagem grafica de sua histdria, Spiegelman ainda se valeu da popular metafora do gato
versus rato para elaborar a sobrevivéncia de sua familia (SPIEGELMAN, 2011, p. 112).
Maus, assim, pode ser vista como uma multipla representacdo da animalizacdo do homem,
desde o seu caracteristico antropozoomorfismo das personagens, a linguagem racista dos
nazistas subvertida ironicamente, a capa e aos titulos dos capitulos, a animalizacdo se
apresenta como uma referéncia constante, uma lembranca insistente do que aconteceu. Ainda
que em alguns momentos a dicotomia humano/animal seja questionada, o autor procura
manter a animalidade das personagens de forma assimildvel ao leitor, tanto que ¢ possivel
romper essa barreira do disfarce, da dissimulagdo, e observar o que ha de mais humano nas
personagens.

E justamente esse lado humano das personagens, animalizadas na Shoah, é
retomado em muitos momentos em Maus, como nas fotografias que compdem a historia. Em
meio a transformagdo das personagens em homem com cabecas de animais, as imagens do

acervo pessoal da familia Spiegelman teriam o conddo de realizar outra transformacao,
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inversa, sua reumanizacao. Os retratados dispdem de olhares firmes, com rostos sérios e estao
em poses ensaiadas para uma boa impressdo. S3o imagens produzidas com a intengdo da
memoria, da recordagdo. Enquanto parte material da memoria, essas fotografias, além de
todas as interacoes mencionadas, tornam a experiéncia da Shoah contida em Maus nao
meramente um evento histérico, com figuras de um passado desconhecido, mas o testemunho
do trauma de toda uma familia.

Maus possui ainda outro traco caracteristico da experiéncia na Shoah, a
tematizac¢ao das dificuldades de comunicacdo ou a incomunicagdo, que se aproxima da obra
de Primo Levi. Nesses testemunhos, tanto no de Levi, ¢ no de Kaniuk, quanto no de
Spiegelman, atesta-se a condi¢do reumanizada dos sobreviventes, que vencem a mudez, o
silenciamento e outras tantas barreiras, a fim de resgatar sua memoria da Shoah e, de forma
vicaria, a memoria daqueles que 14 pereceram e ficaram eternamente silenciados.

Ao fim desse percurso, espera-se que esta tese oferega uma reflexao critica sobre a
animalizagdo do homem na literatura de testemunho, partindo dos elementos caracteristicos
dessa experiéncia na Shoah. Os elementos narrativos dos relatos de Primo Levi, nos quais
retrata a condi¢do animalizada dos homens na Shoah, também estdo presentes no romance de
Yoram Kaniuk e na graphic novel de Art Spiegelman. Esses elementos podem ser
compreendidos como uma estratégia narrativa entre as varias que compdem a literatura de
testemunho.

Na literatura da Shoah, a imagem das personagens animalizadas retorna no texto
como metafora, alegoria, representagdo, em especial, como dentncia da degradagdo que ¢
subvertida no texto por intermédio da ironia, do humor, deixando de ser um registro do fator
negativo de deterioragcdo do subjugado para se constituir como um libelo, com a for¢a de seu
testemunho. Essa animalizagdo retratada no testemunho do sobrevivente e da ficcdo ¢€
caracterizada pela profundidade das agressdes, ao mesmo tempo em que denuncia a
atrocidade dos crimes, busca uma dic¢ao possivel da representagdo da da Shoah, e se constitui
como uma estética da animalizagao do homem.

Ao fim desta pesquisa, depois das leituras, andlises e reflexdes criticas, a imagem
dos vaga-lumes que pontuam a escuriddo das noites, como queria Didi-Huberman (2011),
pode ser aproximada a uma questao importante para nossos dias: o que resta de Auschwitz, ou
o que resta da Animalizagao? No inicio, quando foram observados que o tema da degradacao
passava pela representacdo da animalizagdo do humano, antes, durante e apds a Shoah,
aventou-se a hipdtese de que essa animalizacdo, ou bestializagdo, ocorria de forma

programatica, ancorando-se em postulados pseudocientificos, raciais, bioldgicos, culturais, no
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periodo da Segunda Guerra. Contemporaneamente, observamos, perplexos, que a banaliza¢ao
desse tipo de degradacdo, de forma subliminar ou afrontosa e explicita, ainda ocupa as
paginas dos livros, a imprensa, a literatura, o cinema, todas as artes, produzindo e
reproduzindo discursos de 6dio e de intolerancia.

Em face dessa condicdo, as obras de Primo Levi, Yoram Kaniuk ¢ Art
Spiegelman, como na metafora de Didi-Huberman, iluminam nossa condi¢cdo humana,
promovendo uma série de reflexdes sobre a coexisténcia. Esses autores que elaboram e
reelaboram o mal, o trauma e o sofrimento acabam por transmutar a experiéncia da
degradagdo humana em uma oportunidade reflexiva, restando da animalizagdo, o testemunho
e a humanizacdo do leitor, retirando-nos do nosso passado selvagem para um presente

humano.
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