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| “Barfimos, portanto, para um conhecimento

'.cientifico do fato poético, Quixotes conscientes

de antemao de ﬁossa derrota. Muitos fenamenbs te

mos que analisar, muitas normas poderemos induzir.

Na3o penetraremos no mistério. Mas podemos, isto

sim, limita-lo, extrair da confusio de sua atmos-
‘ t

fera muitos fatos que podem ser estudados cienti--

~ ficamente!

LA
n

'(Dimgso Alonso — Poesia Espanhola)



Introdugao

Quando Cl3udio Manuel da Costa, em 1751,da a estam

pa pela primeira vez uma composigao de sua autoria (Munusculo

Métrico, dedicado a D. Francisco da Anunciagao) esta em Coim-

bra, com vinte e dois anos de idade, num momento historico de
. ¢isivo para o pensamento portugues e decisivo, conseqlientemen

te, para: a literatura luso-brasileira. Assistimos, nessa epo

ta,i exaust3o do Barroco, que teima ainda em persistir apesar
dos violentos ataques, e, ao mesmo tempo, ao desabrochar do
Arcadismo; qué se faz longamente anunciar atraves de obras
”sobretudo.de,combate ao "cattivo gusto"! ClEudio inicia assim
’.sua atividade 11terar1a, num momento de transiqao, quando, de
um lado pesam-lhe as 1nf1uenc1as de longe trazidas e o pro -

prio temperamento e, de outro, atraem-no as novas ideias, os

ventos de renovagao, que vao varrendo para longe uma velha or

‘dem de coisas?. Sua obra, de que 0 Muniisculo Métrico sera
apenas um preambulo, vai-se desdobrar fundamentalmente sob o

signo desta bipolaridade: a forga da tradigao e os apelos de

. Estava-se a cinco anos da criagao da Arcadia Ulissiponense
ou Lusitana, fundada em margo de 1756.

2. Havia partido para Portugal em 1749, depois de estudar fi-
losofia com os jesuitas no Rio de Janelro, conforme consta
dos Apontamentos enviados a Academia Brasilica dos Renasci
dos em 1759 (Cf. Alberto Lamego, Autobzografza e Inéditos
de Claudio M. da Costa, L' edition d'Art, Bruxelas -Paris,

~s/d, p.19)

, .
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um modernismo estetico. Na verdade este modern1smo vinha ten-

tando se 1mpor ha ja algum tempo.

Segundo Hernani Cidade, podemos dataf de 1697; ano
da tradugao da Art Poétique, de Boileau, pelo Conde de Ericei

ra, "o magistério entre nos da critica neoclassica francesa,e

41 -~ L ) 1 d - .
a reagao, por ela suscitada ou animada, contra o gongorismo do

minante"3

~Rafael Bluteau, de formagao francesa, chama a aten
¢ao para a inutilidade de perguntas e questdes de que- est3o
cheios os livros dos Académicos de Bolonha, de.Roma, de Anco-
na, de Milao, de Genova, de Bresc1a, de Perusa, em tudo seme-
lhantes aos da Academ1a dos Slngulares. E, em bom est1lo bar-
roco, un1ndo a critica ao exemplo, pergunta: "De gente, pois,
que ou & ou quer ser.tida por ocfosa; fantastica, caliginosa,
adormecida, ofuscada, desavinda, insensata: que pode o mundo
esperar sendo 1nut111dades, fantastiquices,, escur1dades, sono

lencias, desavengas e insanias?"®

| Em 1704, sob o criptonimo de Felix Castanheira Tu-
rééem, Fr. Lucas»dé Santa Catarina publica o "Serao Politico,
abuso emendado, d1V1d1d0 em tres noites para d1vert1mento dos
, curiosos", onde critica os excessos do gongorismo, como o abu
so das metaforas, dos equ1vocos, da mitologia, 0 exagero des-

'mesurado das h1perbo]es, o absurdo das antiteses e a repeti -

gao enfadonha dos mesmos chavies e das mesmas situagdes.Pode-

-se igualmente verificar nesta obra de Fr. Lucas a distancia

3 - Hernani Cldade, "Ligoes de Cultura e Literatura Portugue-
sag, 29 vol,, Coimbra Ed., C01mbra, 1939, p. 56.

- Idem, ibidem, P. 53.



entre o que prega e o que faz, a oposigao entre o bom senso,
_que e 0 que deseja, e os habitos de que nao pode fugir de to-
do, "poeta de amenidades e galanterias, que ele e ainda mais

do \que critico"?

-~ Sob o pseuddnimo delDiogo Novais Pacheco, Jos® Xa-
vier Valadares e Sousa publica em Coimbra; em 1739, o Exame
Critico de uma Silva Poética, inspirando-se para esta tarefa,
nos mestres da‘chtica francesa, como Fénelon, VoTtaire,Saint-
Agbin e, mais do que todos, Boileau. Entfe os principais al-
vos de seu ataque, figuram a fantasia exagerada, que nao . se
harmoniza com a verdéde cientifica; o abuso da metafora eprin
cipalmente da metSfora receita comum, que ja nao acréscentaqg
da ao entendimento nem atinge mais a sensibilidade; a recor-
rEncia a hipérbo]e fora da judicatura da razao. E, estendendo
‘-se a outrbs alvos, continua sua critica sob a regencia do

. bom senso.

Neste clima de inquietagao estetica, sob a inspira
gEo'de correntes estrangeiras, principalmente a francesa e a

. . italiana, e que'surgem, de 1746 a 1747, as famosas cartas que -

= P e . o

irdo constituir o Verdadeiro Método de Estudar, de LuTs Anto-

nio Verney. Preconizando o conhecimento direto da natureza,de

' que resultara o sabek;-mhitq haié s61ido do que o conhecimen-_
to feito de conjecturas, afastadas da observagao e da experi-
encia, Verney afirma a superioridade dos filosofos modeﬁnos
sobre os antigos, superioridade esta advinda do fato de terem

sido inventadas no seculo anterior ou no dele proprio as ma -

5 -~ Hernani Cidade, "Ligoes de Cultura e Literatura Portugue-
sas'y 29 vol., Coimbra Ed., Coimbra, 1939, p., " 63.
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quinas qué vio proporcionar ao homem as condi¢des fundamen-
tais para a observagao dos fenomenos.® Sua posigao, no que se
refere a literatura, e, pelo que veremos, coerente com a do

chtiCo filosofico pois, aos antigos dii, "nao devemos seguir
comjbs olhos fechados, mas abracar neles o que nado repugna a
boa razio".” A expressao 1iter5ria deveré ser exata, transpa
‘rente e naturai, a0 maximo semelhante a expressio cientificas;
isto n3ao exclui, entretanto, a arte de adornar o estilo, pelo
uso de metaforas ou outros quaisquer recursos que denotem .o
engenho do autor, desde que nao fesvaTe para o absurdo ou im-
plique em inexatidao ou em desvio da verdade; E, a certa altu
ra; numa cr?tica que parece feita a prprsito‘paEa certas ten '
déncias dos tempos modernos: "Atribui-se a Teocrito, mas fal-
'samente, uma espééie desses poemas a que nos podemos chamar pin
 tados ou figurados. Representa um, 0 Ovo; outro, uma Machadi -
nha; outro, um Altar. Isto & uma puerilidade, indigna de um
poeta t3o grande como Tedocrito. Certamente para fazer seme -
lThantes vers;s, aeve o Poeta andaf atras, nao do bom conceito
mas da palavra longa, ou curta: visto que 0os versos nao sao

8
~de igual medida ou grandeza®

E em nome da verdade, da exatidiao, da novidade do
- conceito, que Verney se volta contra composigoes iiterarias

consagradas, demonstrando total impermeabilidade a beleza de

¢ - para Verney, filosofia & o conhecimento de toda a realida
de fisica e espiritual, e conhecimento orientado num sen~
- -, . » »
tido etico, ou seja, de aperfeigoamento do ser humano.

7 « Luis A. Verney, apud Hernani Cidade, obra supra-citada ,
p. 100.

8 - Luls A. Verney, Verdadeiro Método de Estudar, vol. l,car=
ta 7, of. de Antonio Balle, Valenga, 1746, p. 220.
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certos achados estilisticos, tais como os encontramos em al-

gumas passagens de Camdes por ele acremente criticadas.

Nao se pode,entretanto,negar o papel altamente be-
néfico desta critica inteligente que suscitou reagdes varias
no ;aradeiro mental assim repentinamente sacudido pelas cartas.
Ela deu frutos e, entre 0s que se agruparam em torno do Verda
deiro Método de Estudar, conta-se Francisco José Freire (Can-
dido Lﬁsitano), formado no seio da Congregagdo do Oratorio de
S. Felipe de NEry; instituigao que vai representar a nova

mentalidade, fundamentalmente contréria a orientagao jesuiti-

ca.?

Candido Lusitano, com sua Arte Poética, publicada
em 1748, exercerﬁ sobre os poetas do tempo inf]uénci& notavel
e acrescentarE aos ja divulgados conceitos de imitagio da na-
tureza, de repud1o ao falso e ao 1nver0551m11 da conjugacgao
de entend1mento e fantas1a, da ap]1caqao a poesia do lema ho-
.raciano “docere cum delectare”, propr1os do "Seculo das Luzes",
uma vis3o em muitos pontos proxima a-de Platao quando preten-
de, apoiando-se em Muratori, que: "Todas as coisas dos tres
mundos, celeste, maferia] e'humano,‘podem ser objeto de poe -

sia. Podem estas considerar-se ou como em si sao, e em cada

~9-2"§egundo Hernani Cidade, toda a polemlca suscitada pelo Ver
’ dadeiro Método de Estudar é, nao "mera rlvalldade de or-
.dens religiosas, por causa dos dlsc1pulos (como afirmou
Licio de Azevedo), "mas antes de mais nada a luta da Filo
sofia moderna contra a Escolastlca, a resistencia da Ida-
de Media perlpatetlca, que entre nos persistia e procura-
va perpetuar-se, contra a Idade Moderna, a idade das cien
cias exatas e das ciencias da natureza, como das especula
goes filosdficas que o livre exame delas havia derivado "
(obra supra-citada, p. 172).
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individuo, ou tambem como s3o naquela idéia universal que for
mamos das coisas — e esta vem a ser um original de quem sao

copias os individuos ou particulares™!?

Como se percebe a fantasia tera lugar nesta poeti

A - .
ca, mas "a fantasia em colaboragao com o entendimento", e nun
ca dominando "absolutamente a alma,pouco ou nada atendendo acs

conselhos do entendimento."!!

Muitas outras 1nf1u§ncia§, nao mencionadas aqui,ha
veriam de atuar sobre a mentalidade portuguesa do tempo,todas
'e?as encam1nhadas, em 11nhas gera1s, para uma d1regao unica:
condenagao do furor poet1co, contro]e da fanta51a, e11m1naga0f
do superfluo, depuragao da linguagem, em suma o dom1nio da "ra
zao, natureza, verdade" .12 A poesia_que se segué, como prolon
gamento destas ideias, vai-se ressentir de uma grande pobreza
tematica e express1ona1 d1f1c11mente superada pelos melhores
.poetas do tempo, ja que essa cr1t1ca, benefica, entao, para
':apagar 0S excessos pern1c1osos, era r1g1da demais para degus-

tarlas sugestoes de uma sutil verdade psico]Bgica.

No Bras11 reco]h1das com d1f1cu1dade as novas ten

dincias e 0s 1dea1s revo]uc1onarlos, n3o €. _de_gstrqqhagdrqugfw

18 _ candido Lu51tann,_apud'ﬁeruan1 uldade obra supra= cltaﬂa"““*f—“—"
oope 137 - T L e e

11 - 1dem, ibidem, P. 137 ' -

12 _

"Nestes prlmelros passos da 11teratura arcadlca entre nos
nao deve minimizar-se a influencia Ja sensivel, de Beni-
to FelJoo,sobretudo de Luzan, e ate de _Pope e Addlson"@n
tonio Jose Saraiva e Oscar Lopes, Higstoria da Literatura
Portuguesa, Tip. e Enc. Alberto de Oliveira, Ltda., 43 ed.
Porto, p. 590)
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as afirmagoes proprias do "S@culo das Luzes" ndo tivessem a
violencia com que se manifestaram na Europa: "132, uma cultura
densa a revb]ver-se profundamente, aqui uma cultura ainda o
seu quanto informe e de supeff?cie, a se arrepiar ao sopro de
mais brandos ventos agitadores, se nao por vezes de simples
v1€ég6es.“‘3 Por outro lado, n3o se pode ignorar em determing
das regides, a cristalizagao de certas formas de vida, fecha-
do o‘seu mundo as sugestoes alienTgenas. Em Minas, por exem -
plo, o fenaméno arthtiCo do Setecentos "emerge de uma socie-
dade que se inscreve originaria e culturalmente sob o signo

do barroco."1*

T_Herdeiro, portanto, de uma‘tradigio bafroca, aqqn-'
‘tuada no convivio com os jesuitas, numa epoca da vida em que
- ja nao se imprimem'no espirito cpm'o mesmo vigor as influén-
‘cias exteribreé, dotado de temperamento, como ele perrio vai
confessar posteriormente no PrB]ogo de suas, Obras, mais pro -
penso éo esti}o sublime, Claudio teria forgosamente dificulda
des em se adaptar as novas tendencias quando chega a Portugal,
e a anilise de sua‘obra d3a bem a medida deste seu "esforgo dra
:'mEtfco bara se tornar naquilo que ele realmente nao podia ser:
um poeté_ércﬁdico".ls Acreditamos que se possa depreender na
obra deste poeta uma linha evolutiva que parte de uma forte im

' prggnagio barroca, que se vai diluindo ou tomando feigbes no

'3 - A. Soares Amora, in 4 Literatura no Brasil, vol.II, dir.
de Afranio Coutinho, Ed. Sul Americana S.A., Rio de Ja -
neiro, 1968, p. 314.

1% _ Affonso K'vila, 0 Ludico e as Projegoes do Mundo Barroco
Ed. Perspectiva, S. Paulo, 1971, p. 110,

15 - Rodrigues Lapa, correspondencia pessoal.Janeiro de 1973.
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vas sem nunca desaparecer completamente. 0 conflito que se es

tabelece entre as duas tendencias esteticas dominantes no tem

po informam ou geram, por outro lado, outros tipos de oposi -

¢do dentro da obra, como, por exemplo, o ja suficientemente

ressaltado por Antonio Candido da fidelidade estetica e da fi

de]idede afetiva;!® o da imitacao do modelo e o da contribui-

¢ao individual; ou, ainda, o do aproveitamento de uma realida

“de "fantastica", idealizada, e o de uma realidade "jcastica",
individualizada. Acompanhar essa linha evoTutiva e 0 que nos
propomos fazer, numa ébordagem esti]fstica da obra poética de
,Cf?udio Manuel da Costa, concebendo-se aqui "abordagem esti -
1Tstica" como o levantamento das caréctestticasVindividuais

do estilo do-autof'e dos tragos que, de alguma forma, compro-
metem sua obra com as tendéncies dominantes na epoca. Estamos
assim basicamente partindc dos conceitos de estilo individual

e estilo de Epoca tal como vém desenvolvidos por Hatzfeld.!?

-

16 - Antonio Candido, Formagao da Literatura Brasileira,Livr.
Martins Editora, S.Paulo, 2% ed., p. 96.

17 - "Individual style is the particular aspect of a verbal
artifact which reveals the attitude of its writer in the
choice of synonyms, vocabulary, stress on abstract or

concrete word-material, verbal or nominal preferences,me

taphoric or metonymic propensities but all of this  not
only from the viewpoint of the "ecart" from the dictio =
nary and syntax but also from the viewpoint of the ficti

onal whole the organization of which these choices serve

‘1n all the artistic details.and ramifications'™. -

B =1 ‘“Epoch style is the attitude of a culture or civi-
lization which comes to the fore in analogous tendencies
in art, literature, music, architecture, religion, psy =
chology, sociology, forms of politeness, customs, dress,
gestures, etc. As far as literature is concerned epoch
style can only be assessed by the conveyences of style
feature, ambiguous in themselves, to a constellation
which appears in different works and authors of the same

era and seems informed by the same principle as percepti

ble in the nelghboring arts" (escrito especialnente para
Introdu¢ao & Literatura no Brasil, Afranio Coutinho, Li-
vraria S. Jose, Rio de Janeiro, 1966, P. 24)
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A obra passa a ser entendida cbmo uma "Weltanschauung"prapé{a
do poeta, que nos interessa na medida em que reflete uma ten-
dencia generalizada do tempo e, paralelamente, revela uma in-
terpretagao do mundo feita atraves dos dados de uma sensibili
dade. Mas para nos introduzirmos neste mundo proprio do autor
nec%ssﬁrio sera qﬁe nos cinjamos a uma porta de acesso, sob
pena de nos perdermos nos varios caminhos que nos poderao le-
var até 13. J3 tem sido bastante realgado, apesar de ndo exas
tivamente estudado, o valor, por gxémplo, que assume na poe-
sia de Claudio o estrato fonico, inteiramente harmonizado com
as tendEncias crepuscu]arés e nostalgicas do poeta, bem como
2 sué"bréferénéia por determinados tiposbdé adjétivqs; peSa_-
dos, sombrios, fﬁnebres mesmo)‘? Apesar disto, e talvez mesmo
pbr isto, voltaremos preferentemente‘nossa atengao para um ou
tro aspeéto de seu estilo, testemunho sob muitos aspectos da-
quele excesso de fantasia"e‘daque1a'propensﬁo ao ludico tao
condenados no tempo, como vimos‘logo no infcio desta exposi -
r gao: 0 jogo Qas:Oposigaes, ou mais especialmente,o das ant?tg

ses e de suas variantes, o oximoro e o paradoxo.!® Este estu-

18 - Cf. Waltensift Dutra, in 4 ILiteratura no Brasil, vol. II,
-obra supra-citada, p. 323. :

19 - Othon Moacir Garcia considera o oximoro e o paradoxo va-
riantes da antitese (Cf. Othon Moacir Garcia,Comunicagao
em Prosa Moderna, Fund. Getulio Vargas, Rio de Janeiro ,
1972, p. 63). Para evitar possiveis duvidas advindas das
divergencias relativas aos conceitos de antitese, oximo-
ro e paradoxo, esclarecemos que adotamos os seguintes:

- (3 .
Antitese - figura que consiste em usar duas palavras - ou
~ expressoes de significagao oposta.
Oximoro =~ figura que, sendo uma intensificagao especial

da antitese, consiste na fusao de dois signi-
ficados que na realidade se excluem.

Paradoxo - mais artificioso que as duas figuras anterio-
.res, o paradoxo desenvolve um pensamento em
que entram em choque duas ideias basicas,cri-
ando-se um aparente absurdo.
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do podera, ao que pensamos, ate certo ponto dissipar certas
zonas obscuras e contrastahtes do mundo poetico de Claudio,se
'lévarmos em consideragao que o apelo a estas formas parece
~ demonstrar, no poeta mineiro, o desejo de abarcar e traduzir
uma,realidade &e conceitos re]ativos e antagonicos, bastante
identificada, portanto, com a de uma "sociedade que se esbate
contraditoria entre o. primado humano dos sentidos e o apelo

sobrenatural da f’"2°

Para situar mais objetivamente o problema, dividi-
remos a obra deste autor em tres fases distintas e, assim fa-
zendo, estamos tentando apreender o fato literario numa pers-

pectiva ao mesmo tempo sincronica e diabrﬁnica:21
: . z
12 fase: toda a produ¢do poetica conhecida, ante-
rior a 1768; -

28 faSe: toda a produgEo poetica de 1768, publica-
' da ou nao, pelo Autor;

32 fase: toda a produgao poet1ca conhec1da, poste-
- - -~ rior a 1768.
Segue-se, para maior clareza, a relaéEo das obras do autor
'_por nos utilizadas em sequéncia crondlogica segundo a data de

sua divulgagao e das fontes de que nos servimos:2?2

29 = Affonso A'vila, obra supra-citada, p. 111

21 - ",,. ¢ apenas ao nivel das _estruturas que se pode descre
EEE . £ - -1 evolugao literariajnao somente o conhecimento das
' estruturas nao lmpede o conhec1mento da evolugao, mas
constitui ate a Unica via de que se dispoe para abordar
a evolugao (Tzvetan Todorov,La Poétique Structurale,Aux
E'ditions du Seuil, Paris, 1968 P 154 - apud Vitor Ma-
nuel de Aguiar e Sllva, Teorta da Literatura, Livraria
~Almedina, Coimbra, 1968, p.619).
22 - As composigoes referldas nos itens 4,5 e 8 foram ali co-
locadas atendendo-se a epoca aproxlmada de sua elabora -
;ao Propositalmente excluiu-se da relagao o poema epico
Vila Rica, de 1773, que mereceria um tratamento a parte.
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2l

- '20 momento:

'_39 momento:

fase

Muniisculo Metrico (1751)

Epicedio (1753)

Culto Métrico

fase

i9 momento:

Cinco sonetos ausentes
" nas Obras e

phe§entes
no manuscrito das mes-
mas (1768)

Tres sonetos ausentes
nés'Obras e presentes
no manuscrito das mes-
mas (1768)

Obras (1768)

17.

Fonte

Vol. 254, nQ 4231, Universidade
de Coimbra, Portugal,

Obras Pogticas de Claudio Manu-
el da Costa, introdugao de Joao
Ribeiro, Garnier, Rio de Janei-
ro - 1903,

~Vol. 374, n? 5936, Universidade
.de Coimbra, Portugal.

}'3Revista de Filologia Portuguesa
" S. Paulo, Ano II,

junho de 1925,

ne 18, p.113 - 116 (  Antonio

Baiao).

-

Anhembi, S. Paulo, ano II,.vo1.
VIII, outubro de 1952, n? 23 ,
p. 235 - 240 (Rodrigues Lapa).

Orbas, Claudio Manuel da Costa,
of de Luis Seco V1e1ra, C01m -

0 Parnaso Obsegquioso € —
‘outras composigdes no

ato academico de 4.9.1768

T = .

0 Inconfidente-€taudto ——Mantet———-
da Costa, Caio de Melo Franco—y—-- -

Schmidt, editor, 1931.



18.

32 Fase | " Fonte
8. Poemas esparsos (depois Revista Brasileira, tomos Il
de 1768) 23 .e II1l, Laemnert Ed., Rio de

Janeiro e S. Paulo, 1895; II:
p. 129 - 139, p. 228 - 253,
p. 293 - 299, p. 356 - 372; 1III:
p. 38 - 44 (Ramiz Galvao).

- Se esco]hembs este caminho, e porque acreditamos,
~com Damaso Alonso, que "o estilo & o Gnico objeto da investi
gagdo cientifica do literario" e estilo concebido aqui  como
"tudo o que individualiza um ente 1ite(3tio: uma obra, uma

epoca, uma Titeratura".2®

’o

Se ) estudo do Jogo das opos1goes ocupa pr1mord1a1
mente nos;é'atengao, e porque, ocorrendo em man1festagoes 1i-
terar1as de todos os tempos, assume. valor muito eSpec1a1 nao
s0 na estética seiscentista, mas também — e @ o que nos inte-
ressa — no,perTodo de transigio que a ela se segue, podendo ,
ao mesmo tempo, revelar uma realidade psicoldgica profuﬁdameg

‘te individualizada.?’ .

23 - Por um lapso nao foram publicados por\JoEb'Ribeiro os
poemas que constam do tomo III da Revista Brasileira, su-
pra 1nd1cada, dlvulgados por Ramlz Galvao._ _ .

2% - Damaso Alonso, Poesia Espannola, Instituto Nacional do
Livro, 1960 i 438

"25~-~Entendemos por jogo de oposigoes a. ut1112agao,no ungygr-
80 poetlco, de elementos ou qualidades que se opoem orga
n1zadamente aos pares '"segundo as leis estritas de uma
especie de geometria material® (Gerard Genette, Figuras,

"Ed. Perspectlva, S. Paulo, 1972, p. 32).
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E para justificar a escolha da obra d "aquele que
enfermou de desgragado " como objeto de analise,bastarao,alem
do fascinio poetico especié1 que ela exerce sobre o autor des

te trabalho, as palavras de Temistocles Linhares:

, "Por que, entre os chamados arcades mineiros, Clau
dio.Manuel da Costa n3ao e o mais lembrado? Como homem, ele
ficou.sendo o que se suicidou na Casa do Real Contrato das En

" tradas, em Vila Rica, mais conhecida como "Casa dos Contos" ,
dentro de um dos “"segredos" (ou seja celas)Amandados praticar

'i {‘ pelo Visconde de Barbacena. Que importa se tenha dito nao ter

/siﬂo por su1c1d1o a sua morte? Que o 1nconf1dente nao demons-
trou muita fortaleza ‘de animo no 1nterrogator1o a que fo1 sub

metido? (....) Como quer que seja, porem, o poeta 1mporta mui

g - - . . . T
to. E a ele & que & preciso antes de mais nada fazer justica?®

26_ Temistocles Linhares, "Claudio revisited", in Suplemento

Literario do Estado de Sao Paulo, 15.08.1964.
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“A luz he tdao oposta a sombra,.qué nao podem exis-.
tir ao mesmo tempo.ﬁe no meémo lugar a sombra, e a luz. Assim
0 mostrou Deos, quando dividio a luz da sombra, dando 3 som-
bré'b dominio da noite, entregando a luz o imperio do dia :

Divisit lucem a tenebris. Appellavitque lucem diem, et tene

. bras noctem. Mas antes desta divisao fez Deos hum prodigio

grande na luz, e foi, que existisse a luz com a sombra algum
tempo. Entre 0 tempo, em que Deos creou a 1uz, e a dividio da

sombra, houve outro espago medio, em que a luz esteve mistura

‘da, e confund1da .com a sombra, sem que ofendesse a sombra-:i

luz, e este he 0 portento, com que se d1z, que a luz estava
feita antes de dividida: Et facta est luxz; ou que a Tuz exis-

tio, e subsistio antes de separada da sombra: Et fuit lux, 18

-~ .,;‘(Arcipréste Jose de Andrade e Morais, frag
mento do Sermao no Segundo Dia do Triduo,
Academ1a Cu1t1sta do Aureo Trono, Mar1ana,

748 - Apud Affonso A'v11a) |
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Capitulo I: 12 fase

0 JOGO DA LUZ E DA SOMBRA

A simples lTeitura dos poemas'inc1quos no que con-
vendionamos chamar, neste trabalho, de primeira fase da obra
poética de Claudio Manuel da Costa (Munisculo Métrico, Epicée-
dio e Culto Métrico), denuncia nos mesmos, logo de inicio,uma
imensa complexidade. Esta complexidade, a uma segunda e a
uma terceira leituras, ve-se bastante reduzida, mas jamais anu
lada. Alem desta caracteristica em comum, os tres poemas de-
nUnciam; do ponto de vista do trétamento doé temés;_quffo fmf
‘portante elemento de ligagao: trata-se, visivé]mehte, dé‘ uma
literatura marcada pelo "sentimento dd interj'locutor".1 Neles,

0 autor dirige-se direta ou indiretamente a uma figura i{lus-

- tre a quem pretende homenagear; supomos, igualmente, a presen

ca de um'auditBrio diante do qual o autor exibird seus dons
poeticos ao mesmo tempo que extravasari sua admiragEo pelo ho
menageado. No primeiro poema, o0 poeta se dirige, com entusias
“mo, 3 figufa de D. Francisco da Anunciang, reconduzido a Rei
tor da Universidade de Coimbra, e sua linguagem assume expres
soes de incontido jibilo, derivadas do feliz acontecimento.No
"Epiecédio”, endereca boa parte de sua mensagem.ab morto, mas
_volta-se tambem para um suposto (ou nSb?) auditdrio e a¥ o po
‘eta se apresenta, paradoxalmente, dividido entre senfimentés

de tristeza e de jubilo: de tristeza, pelo desaparecimento do

'e Antonio Cindido, obra supra-citada, vol.I, p. 55.
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loroso daquela "alma inimitavel"; de jubilo, se isto & possi-

vel, porque, dentre outras coisas

Ali, aonde em campos de alegria
o Consonancias harmdonicas desata
' Aquela suave acorde melodia,
Que a ideia prende, que as poténcias ata,

seria poss1ve] a0 que partira gozar a eterna Primavera. No
Culto Métrico, Euterpe € apenas o pretexto inicial para o poe

ta se a]ongar sobre as qualidades da Abadessa, que acaba sen-
do a verdade1ra 1nterlocutora' e tudo ai e mot1vo de a]egr1a.
é elevada ao Emprego de Abadessa_no Mosteiro de Figueirﬁ, D.
Tereza CIara, "aonde a discrigio tio igua]menté a fbrmosura

se une".

| Ha, na introdugio dos referidos poemas, uma atitu-
de de extrema ﬁodéstia da parte do poeta, que €, evidentemen-
fe, aptificfa],‘]UgaE-comum da poesia do tempo, que nao serve
de base para atestar, em absoluto, qua]quer‘tipo dé oposigao
ou de conflito entre o poeta e aquela mesma sociedade que o
ouve; Ele se dirige a ela prazerosamente, em dois deles;e com

palavras de ot1m1smo ou, pelo menos, de estimulo, no outro,?2

2. Grande parte da poesia setecentista & enderegada, & uma
conversa poetlca, quando nao e francamente comemorativa:
"ao Sr. Fulano", "3s bodas de D. Beltrana", etc. — revelan

do cunho altamente sociavel" — idem, ibidem, p. 55.
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E @ tdo grande o Heroi, que do respeito
Nele, os olhos fitar-se mal se atrevem,
Como a indultos do jubilo se rompe
Do sagrado silencio o voto ardente?

(Munusculo Métrico)

ou
, Generosa ambigdo hoje ocupando
| 0 mais nobre desejo tanto empenha
A Deidade imortal, que em ti contemplo,
Que @ meu o assunto, sendo tua a empresa.
(Culto Métrico)
E, ainda,

L-gm'Francisbo restaura o culto égbra.,“
A viva copia de Gaspar ausente. |
' " (Epicédio)

Observéndo mais especialmente o MunﬁscuZo Métrico,
verificamos qué, subjacente ao tema da exaltacao a7 dominante,
‘avulta outro que denota uha preocupagao constante do poeta: a
digotomia Vida — Morte que serio os eixos do poema. 0 poeta ,
numa ocasido festiva, deslocadamente portanto, evoca a ideia
da Morte, projetando, em seguida, para alem dela avvfda do ho

menageado:

.. N3o & o excesso quem na dilatada
“—tisonja sempre o jubilo entorpece:
Vive o Romano de Nestor a idade,
Mas ndo sem pranto amargo a Pitria o perde.
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Vivei, pois, dilatai, Prelado Augusto,
0 alento vosso, e Laquesis, que o tece
De ouro o estame vos lavre, porque nunca
Nele o curso instrumento descarregue.

Ou

Nos bronzes, e no marmore se restaura
— A duragiao do Heroi, e se o fez breve

Do tempo a ruina, o culto o perpetua

Dilatando-o nas cinzas igualmente.

Ou, ainda,

’ Mas quando a Tei da Prov1denc1a intima
| 0 decreto fatal sei, que obed1ente |
~Por dar G1timo crédito is virtudes

As ondas p1sare1s do escuro Letes.

E, finalmente,

I . ’ (] s
o.;oooooo:ooo—cout.-o.co ViV]rE'lS Sempre

Trasladado das sombras do Sepulcro
Da- saudade ao monumento flébil.

Exatamente 0 procedimento contrSrio-vamos encon-

trar no Epzcedto. 0 poeta, em ocasiao funebre, transpoe ‘para

I SRS o0 S =0) - e T

0 poema, entre os lamentos pe]a morte “de Frei Gaépar, o tema

da Vlda, prolongando tambem ai os d1as do homenageado atraves

“.de recurso ‘bastante engenhoso,'oaw” €ja 'pe]o "traslado" @

GaSpar para Francisco:
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Debalde a magoa sepultado o chora,

Que em t3o seguro bem o ve presente,

Ou consulte a virtude, ou animado

No sangue admire o esplendido traslado.

| Verificé-se, assim, num mesmo poema a aproximagao
'de pdlos opostos, misturados ou confundidos num plano so,quan
do Morte passa a sinonimo de Vida e vice-versa. Pode-se veri-
ficar tambem que, derivando desta dicotomia fundamental, sur-
girﬁo outras no poema com os mesmos tragos de fusionismo (pa-
ra usar a expressdo de Hatzfeld) ja apontados na primeira. As

sim, num polo e noutro, estarao:

bem - mal

alegria - tristeza

- efemeridade - 1imortalidade
paixao - equilibrio
gsujeicio_‘ A; liberdade

| pequenez - grandeza
.eﬁbano"‘ - verdade

‘sombra - luz

" Este fusionismo, que e a manifestagdo de uma visdo
- angustiosa e dilematica da vida, encontra, como ja tem sido

por demais realgado, algumas de suas melhores formas expres-

sionais, na antTtese, no oximoro e no paradoxo.?® -Fazendo-se

. Ccf. Afranio Coutinho, Aspectos da Literatura Barroca, Rio
de Janeiro, 1950, p. 51.



um levantamento destas formas, nos poemas, encontra-se o

guinte:
Antit
Poema ng 1*
o |
1. "rude incenso" X "cem reses"
2. “A{tar“ . : X "planta das paredes" )
~ 3. "destino" X ’"mérfto" |
4. “virtude“ X frecompensa"‘ |
5. ”jﬁbflo",‘. | x  "pranto émaréo"
6. "faz Brevef o ., | Hx, “dilatando 0"
"7,“f93ncavbhde uﬁa7c§nché" .x;‘ "gceano: vast1ss1mo"‘ ¢
8; “florente regido" " x "sirte deserta" f
9. "Rio de Janeiro” . X 5Rio Ganges"” g
10. "stéra sede" ox "lérgo mar" | R g
. "retidio" x “delitos® .
12."m5rmore“ | ) } x  "tempo"® |
S - '

- Deszgnaremos por Poema n? 1 o Muniusculo Metrzco, Poema n? 2,
‘o Epicédio e Poema n? 3, o Culto Métrico.

- As oposigoes aclma, dispostas conforme a ordem em que ocor

rem no poema,poderao ser melhor evidenciadas no seu contex
- to. Apliquem-se aqui as palavras de Gérard Genette: "Assim . °
.'se constitui_uma curiosa. llnguagemmcr1stallnagpnde cada.pa._. .. ..
lavra recebe seu valor do contraste que a opoe a todos os
outros e que se anima-e progride por uma seqiiencia de va -
rlagoes bruscas cujo efeito repercute mais do que se comu-
nica, de ama palavra a outrar“como ‘quando se move umd  pe- -
"dra num tabuleiro de xadrez" (Gerard - Genette. .obra. supra. =
-citada, p. 37),
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- 20. “cadaver"

Poema n? 2

"fugitiva rama"
"sombras da saudade"

“ldgubre ornato"

"acende"

-

llbem n
I'-\'I‘irftude"

"fausto"

"vida"

"humildade"

© W W N O s oW N

ond .

"sombra escura"
. - "despojo". -

“Pai"

-
w
.

“eSp]endor'ufano"

"engano"

]
-9

. "Jove" .

llRomall.

b
(=)}
.

.717,‘"for;as decadentes"

18. "terhuras da magoa"

19.'"e5p1endor da Tuz"

o e e e e R T

ol e T

22. "bem"

"marmores"

"(te acende) imortal voto"

"luto, dor, magoa, sentimentos"

"inunda".

'lldorll

IIMortell
"]UtO"‘
"sepultura"

"gloriosa fama"

fespléndbr daquela chama"

~-"troféu honroso"

“Filho"

"funesto dano"

“verdade"

"Estre]a fulmipante"
..“Portugal“

S'vigoroso alento"

"voz de jubilo"

"sombras da tristeza"

.”"aIégria"

”"23];"m590;;71*Tf”f:L;I;ZTIXTHi

24. "ausente"

" "tormentd™

"presente”

27.



Poema n9 3

1. "Sombras do desprezo"
. "apagando" (a teia)

. "idolatra"

.'“liberdades"

2
3
4. "loucas ambigdoes do mundo"
5
6. "sujeigdao"

7

. “decifri-]a"

28,

"sacra teia do Himeneu"
"cqnservdu" (o lume) |
"despreza"

"acertos de exemplar prudéencia”
ujugou

"alvedrio"

“compreende-la”

Da observagao das ant1teses, ver1f1ca -Se que gran-

1de parte esta re]ac1onada com a d1cotom1a 51gn1f1cat1va funda

menta] dos poemas, Morte - V1da, Ja apontada, seJa por uma re -

lagao pura e s1mp1es de antonimia, seja por uma opos1gao mais

complexa de cunho metaforico ou metonimico.

Verifiquem-se, pa

ra comprovagao da dicotomia Morte — Vida, as antTteses abaixo

- 20,21, 22 23, e 24

.relacionadas'segundo 0 poema em que aparecem e o'nﬁmero‘ que
receberam na ;elagio'acima. | |
.qumq_np_l- D
- Nos 5, 6 e 12.
Poema n9 2 “
L TN iEs e 7s 16:1’3 14, 15, 17, 18, 19,

AT
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Selecionando os significados fundamentais, conc]ui

mos que, polarizando-os, est3ao dois conceitos-chave :

1) Luz = bem, alegria, verdade, beleza, vida
transcendente, imortalidade.
: 2) Sombra = mal, tristeza, engano, IOuCUra, vida

terrena, fugacidade.

Estao a7 os grandes temas caros ao Barroco, mas

ainda assim, sentimos qudo diferente & o tom, por exemplo, do
Epicédio e o dos fragmentos que se seguem,tipicamente barro -

€o0S:
Morreste, Ninfa bela,
na f]orescente idade:
nasceste para flor,
Como flor acabaste.®

Ou ainda: =~ _ - o .
Falsa gentileza e va
A quem segue o teu verdor;
Adverte, que se hoje es flor,

Seras caveira amanhia.’

.

. L
ra Janaina Ltda., Salvador, 1968, p. 529.
7

-:Gregarfabaénﬁhtbéhzﬁerra;¥0bfdé?Coﬁbietaé,'VETI ITI, Edito

- Idem, Rgng;qma4éa—nga§q;Brg§§19ira;fdifeQQo—de—Armwsqg_‘

~ Tes Amora, vél. I, Editora Civiiizagao Brasileira;——Sio
Paulo, 1959, p.24. '
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Nos primeiros versos Gregorio de Matos Guerra se
extravasa num. lirismo comovido e, nos Gltimos, degusta a vo
‘lupia do triste e do macabro. Contudo, guardadas as devidas
proporgGes, & muito mais da Divina Comédia, ou mais precisa -
mente, de uma concepgdo de vida transcendente tal como a pre-
senciamos na descrigdo do Paraiso, o que vamos encontrar, nes
ta passagem realmente magnifica do Epieédio, em que tuda §e
cobre de luz, como se, de repente, a face da Verdade se despo

_Jasse de qualquer veu, "ja que.nenhum segredo turva sua apa-

rencia"®, e tudo resp]andecesse em alegria, entre]agadas as

impressoes visual, aciistica e olfativa:

Sobes de ardehte jubilo banhada,

Alma gloriosa, a regiao brilhante; i
‘Quem duvida, que a ser intronizada

No dureo assento do liicido Diamante!

A pomba dos Elysios celebrada

Nunca mais pura, nunca mais fragrante

Em- purplreo eép]endor de acesa pira
‘Nuvené‘dé incenso ao Zefiro respira.

Al1, aonde em campos de a]egr1a
Consonanc1as harmon1cas desata

Aquela suave acorde melodia,

Que a idéia prende, que as poténcias ata;
Onde @ perpetua a luz, perpetuo o dia,
Dnde a imagem do assombro se retrata

" No rasgo vario da melhor esfera
Goza a imarcessivel Primavera.
(Epiceéedio)

Emil Staiger,Conceitos Fundamentais de Poetica »Tempo Brasi
leiro, Rio de Janeiro, 1969, p. 87.
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0s vocabulos relacionados a area semantica de
"luz" dentro dos poemas estudados sobem a numero avultado, pa
ra um relativamente pobre numero de vocabulos relacionados a

"sombra ". Assim:

Poema n9 1: "ardente", "Nume", "ardor", "esplendor"
”iIustre", "aureos", "purpureo", "lus-
tre", "doure", “raio", "ouro", "prata"

- e
"escuro", "sombras".

Poema n9 2: "chama", resp]endor" "acende","es -
plendor", "arde", “luz", "douram",
"ouro", "br11ha" "estrela","raio", -
“ardentes“, "ardor", "Tuzidos“, “bri-
. Thante", "Euréa", "lucido", "Diaman-
~te", "purpureo", "acesa","pira", -
. "dia", "esplendido” ;

e

“Sombras (da saudéde)“, “luto","escu-
o ra".

Poéma n9 3: "Astros", "iluminam", "esplendida", -

L. “brifhaﬁte“ "estreTas", “fulgores", -

T "Sol%, "Tustre", “ardendo", "acesas",

"teia", “1ume“‘ “Veéta“ "resplendor"

“esplendor" "abrases”, "ouro" e, no

~soneto que se segue ao Culto Métrico, "Tgneo", "3u
' reo", "brilhe", "sem sombra", “sem [
glipse","doure", "Tuz"
e e

“sombras (do desprezo)", "eclipse".
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Quanto a presenca de oximoros nos textos analisados,

vejam-se:
Oximoros

Poema nf 1:
B 1. "inddcil sujeigio"
. "docil freio"

2

3, “brando jugo"

4. "atadas as liberdades"
. .

. "atenciosa mudez"

APéema n9 2: .
T T 7Y, "mudo espanto"
2. "tragica vitoria"
3. "piedade estranha" .
- 4. "muda frase"

5. "ternuras da magoa"

~ Poema no 3:
1. "generosa ambigao"
2. "obsequiosas vitimas"
3. “sujeigdo gostosa’ ___

As ideias de sujeigdo e liberdade sio as dominan-

_tes pelo que se pode deduzir do-Ttevantamento acima. Ainda a-

qui se evidencia o fusionismo, em que se aproximam, um tanto
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estranhamente, 3 primeira vista, adjetivos e substantivos co-

mo “"docil freio" ou "obsequiosas vitimas". Isto, se atesta de
‘um lado a tentativgide conciliagao de polos opostos, tdo cara
ao Barroco e bem presente nos poemas estudédos, éuscita, de
~outro, o problema da dualidade "aparencia - esséncia" ou "en-

gano - verdade", dicotomia ja mencionada ha pouco. A "piedade
1

estranha", a "tragica vitoria", a "sujeig3ao gostosa" tem sua.

exp]iéég&o quando

-

"Descobre o enéano 0 rosto.disfargado", e so
desée modo €& possivel ao homem vencer a barreira de ilusoes
que o separa da esséncia das coisas.? 0 mesmo se pode dizer
dos ﬁd(adeos que aparecem em nﬁmero reduzido'nos pbemas e

~que n3do chegam a ser chocantes.
Paradoxos

Poema n9 1:

1 - "Do Regio tronco rama copiosa
Que o 1argd giro das idades mede

" - Melhor, que pelos circulos dos anos
Contaf os lustros pé]as palmas déVe";

2 - "As ondas pisareis do escuro Letes
‘Sera, porem sem susto: encomendado
R eterna duragao vivireis sempre”.

9. Cf. o Poema n® 2.
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Poema nf 2:

1 - "eieeeeess.. €M sombra escura
Sufocando o esplendor daquela chama,
Que arde nas aras da gloriosa chama".

N
.

"Fazes da muda frase do lamento
Vozes da dor nas linguas da saudade".

w
!

"Que The faz estragando a humanidade
Imortal o esplendor da Heroicidade".

-
]

"Debalde a magoa sepultado o chora,
que em t3o seguro bem o ve presente”.

Poema n? 3:

“Sabe, que quanto intento a decifra-la
Tanto me dificulta o compreendé-]a".

1

Entre o "parecer" e o "ser" existe uma distancia

nio vencida pelos simples recursos de que dispoe o homem para
apreender a realidade que lhe chega_através dos sentidos. A

' utilizagao de verbos prismaticos, nos textos, bem como de vo-

cibulos que denotam, da parte do poeta, a visdo do mundo como

um palco, onde se desenrola um espetaculo “"fingido", atesta
- isto. Veja -se, por exemplo, o uso reiterado de "ser", "obser

var", "advertir", "parecer”, "imaginar", "teatro", "disfarga-

do", "engano", "espetdculo".




35.

0 poeta, entretanto, se enxerga a vida como um es
petaculo dificil de ser apreendido, e se assiste de fora a es
te espetécu]o,' sem envolver ne]g vivencias pessoais, nao
se contrapSe a ele, tal como fariam os “herois prob]emiticos"

dos romances modernos (se e 1icito aplicar ao poeta o concei-
to de "herBi problematico"). Ele aceita, sem maiores confli -
tos os valores sociais, esteticos e metafisicos ja estabeleci
dos. Suas primeiras composigoes poeticas, expressao assim de
um jovem e des]umbrado provincfano em face do mundo, tem um
'cariter bastante superficial eﬁquanto testemunhos de  emogao
ou de conflitos intimos. Esta superficialidade se denuncia a-
través dos proprios temas neles abordados, exteriores, pelo

menos enquanto nio atestam o "fletir-se do poeta sobre si.meg
mo" e que € a perria.esséncia do Tirismo. 0 carater de oposi
¢do que se depreende do uso reiterado de antiteses, oximoros

e paradoxos, implica muito mais numa subqﬁdinagib‘a determina
das imposigOes de um estilo de cultura do que propriamente nu
- ma terrivel e angustiada visio do Mundo, de que o jogo de opo
:sig6es seria éipressiva projegio.'o poéta presencia o espeta-
cu]ovda Vida. E neste teatro, de que ele nio & ator, no jogo
'dé vérdade e do engano, da vida e da morte, das luzes e das
sombraé; os valores positivos vencem inapelave]mente. A uti]i _

zagado de elementos como marmore, bronze, ouro e prata no fi-

“nal do Munusculo, relac1onados a cidades ou reg1oes de nomes

exot1cos (Cor1nto, Potos1, Numidia, Menf1s), a plur1membragao
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dos versos, a oposigao "ouro e prata" a "bronze e marmore", a

testam o gosto do faustoso, da embriaguez dos nomes sonoros

da propensao ao lidico, todos estes, tragos definidores do Bar

roco no que ele tem de exterior, de pura valorizagdo da pala-

. \
vra enquanto coisa, alheia as concepgdes profundas do ser.10 :
: : |

Em resumo:
12 - 0 poeta estd integrado numa determinada reali
dade, nao se sentindo um estranho nela, a nao ser nos momen -
tos em que, por excesso de humildade, numa colocagao bastan-
te artificial, considera-se aquem do assunto que canta ou in-
ferior as qualidades do Herdi;
’ v . ‘

. 28 . as expressoes de a1egr1a estao presentes nas
tres compos1goes, ‘mesmo naque]a em que desenvolve um tema fii-

nebre, pois, no final, a felicidade se sobrepoe 3 magoa, e o

que se julgava sepultado na verdade esta presente;
32 - h3 uma 10gica presidindo todos os fatos,ainda
quando; na aparencia, possam figurar como absurdos ou inacei-

i
taveis certos acontecimentos. - - ‘

lo. Segundo Gérard Genette, na poesia barroca metais e pedras ‘
"sao escolhidos unicamente em v1sta da mais superf1c1a1 e
mais abstrata das fungoes' uma especie de valenecia defini _
- da por um sistema de op051goes descontlnuas que eveca =
‘maisTas comblnagbes de né§¥a quimica atomlca-qué*as*tran5"-~“um=
 mutagoes da antiga alquimia". (Obra supra-citada, p. 35).
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~ Capitulo II: 22 fase -~ 19 momento

0 JOGO DOS DADOS ENCOBERTOS

v Referindo-se a data da coﬁposigio dos poemas  das
Obras, publicadas em 1768, Claudio Manuel da Costa, desculpan
do-se pelo muito uso de metEforas, afirma que foi a maior
parte destes poemas composta em Coimbra (portant6 entre 1749
e 1753), "tempo em que Portugal apenas principiava a melhorar
de gosto'nas bélas léfras". Joao Ribei}o faz reservas a esta
.:a?irmativa do aﬁtor e baSeiafse para issb no cotejo estabele-
cido entre o Epicédio e as composigdes das Obras: "Tio df%é -
rente e esta e assim as ohtras do tempo de Coimbra que ate o
proprio poeta nem sequer procura afeigoa-las para dar-lhes ao
menos um lugar entre as suas Obras”!. Também para Antdnio Can
dido, talvez haja na afirmativa de Cl3udio ™um pouco de arti-
chio, pois a an51i§e interna permite datar aproximadamente
| boa parte das ?ombosicEes maiores (epicedios, eclogas), reve-
lando que sEo‘posferiores a 1754 e 1760. E provavel que em
certos casos haja retomado composigles anteriofes!ficando ne-

- 1as, entdo, a marca cronoldgica desta revisdo"2,A publicacio

de cinéo-poemas-inéd?fbg.AEMCTEﬁEio Manuel da Costa em 1925

l-.Jodo Ribeire, introdugdo-as Obras Poéticas de Cliudio Ma-
nuel da Costa, obra supra-citada, p.21.
: ’ -

2. Antonio Candido, obra supra-citada, vol. I, p. 105 - 106.
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por Antonio Baido e de mais trés igualmente ingditos por Ro-
drigues Lapa em 1952, pegas integrantes do Manuscrito das 0-
bras e suprimidos (pelo autor?) na edigdo de 1768, parece ra
_tjficar a afirmativa de Antdnio Candido3. E que estes poemas,
carregados de gongorjsmos, denunciam uma'aproxima;Eo bastante
acentuada com as primeiras composigoes de Claudio: o Munuscu-
lo Métrico e 0 Culto Métrico (que ja agora podem também ser
uti]1zados para este cotejo de est1los) e 0 Epteédio, ja co-
nhec1do anteriormente. Referindo-se a estas composigdes eXpur
gadas, diz Rodrigues Lapa: "Esses sonetos nao eram coisas ing

teis; mas eram produgdes comprometedoras, por tresandarem a

gongorismo.‘de'que Glauceste nunca se dee‘libertar inteira

‘mente: a enfase barroca estava The na massa do sangue" “ E p

|eo

lfer1ndo se, de mane1ra espec1a1 a0 pr1me1ro de]es (mas 0  que'
diz se ap11ca de modo geral a todos os oito sonetos):

"0 jogo do hlperbaton e das antiteses, a enfase e soltura me-
tafdricas logo denunciavam aquele "estro agongorado"}que os Ce
reberos do tempo, Candido Lusitano, um Filinto E17sio, estig-
matizafam nos "miseraveis seiscentistas".S Pare;e, pois, que
a supfes§30 destes poemas na edigao das Obras deveu-se antes
de mais nada a um motivo de ordem estetica, temeroso que fi-
Cou o poeta de dar a estampa uma poesia que estava, para usar

a expressao de’ Garrett, "toda gafa dessa lepra de soberba re-

3- A referéncia a_estas _publicagoes enggngxgzig_ng_lntxgdugig

_.deste trabalho.
ba Anhembi, sﬁpré;citada, p. 236.
5- Idem, ibidem, p. 237.



39.

quintada"® No caso, entretanto, de um dos sonetos ( o de nu-
mero 59 no Manuscrito) a razao parece ser outra. 0 soneto e o

seguinte:

Ninfa cruel, que derramando agora
Vens o 1iquido orvalho cristalino,
Nao confundas o pranto matutino

Co'as lagrimas gentis que Nize chora.

Nao despertes, repousa, o0 bela Aurora,
Que no bergo em que alegre te imagino
te acompanha outro amante peregrino,

Que Aurora mais feliz em ver-te adora.

~ Ela, porque seus raios vé diante,
0 rosto banha em flnebre lamento,
Sendo forga deixar a Fabio amante.

Que direi desse ingrato movimento
Senao que foi vinganga, 0 ninfa errante,
Da inveja que te deu seu luzimento.

Rodrigues Lapa refere-se pitoréscaménté ao qde ele
§up3e ser'anErdadeira causa de seu expurgo: "Mas nao seria
como aventamos, uma razao de estetica que o levaria a por de
lado o sonéto, antes o receio pudibundo de que a sua Nize,que
.Cantod émldelicadas efusoes de'amof'p1at5nico, fosse vista em

trajes menores agarrada ao amante que se despedia a primeira

6. Almeida Garrett, Bosquejo da Historia da Poesia e Lingua
Portuguesa, Empresa da Historia de Portugal Sociedade Edi-
tora, Lisboa, 1904, p. 17.
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luz da madrugada".? Ainda assim, nao se pode negar,tambem aj,
0 carater gongorizante da estrutura frasal e do.artificialis-

mo de certas colocagoes.

| Nos oito sonetos trai ainda o poeta sua formagao
barroca por certa inclinagao ao ludico, que tdao bem caracteri
zou este periodo, e que se evidencia no texto mesmo a um exa-
me heno; profundo.® E esta inclinagao Claudio manifesta atra;
vés do uso acentuado da antitese, um recurso dentre os varios
de que se pdode servir (e de que se serviu de fato) o poeta‘pa

_ra realizar seu intento.Vejam-se:

Antiteses®

Soneto n® 1 ("Dentro de um vidro, que me mostra Alcina",)v

1. "bela" X ‘“ingrata"
2. “sdave“ X "dura"

3. "busco"” X “"temo" N
:4.-"contentef X “fﬁnebre"

. Soneto n? 2 ("Que me estas retratando, 0 pensamento,"):

1. "face da ventura" x "veu da aleivosia"

7« Anhembi, supra-citada, p.238.
‘8? Cf. Affonso Avila, obra supra- c1tada, p.34.

9~ 0s sonetos a que ‘estamos nos referindo estao numerados se-
gundo a ordem de sua publlcagao, por Antonio Baiao, na Re-
‘vista de Filologia Portuguesa, em 1925 e, seguindo-se a es
.- tes, OS- publlcados em 1952, por Rodrigues Lapa em Anhembi,
~ambas.-as. revistas ja cltadas acima. : : : .
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nP 3 ("Tronco de verdes ramas coroado"):

1. "inteira gloria" x "caduco bem"

2. "impulsos do destino" x "progresso das ideias"

n9 ¢ ("No misterioso horror desta clausura"):

1. "harmonia" x "porfia"
2. "rebeldia" X "obediencia"
3. "Sacrilegio" x "merito"

n® 5 ("Aqui jaz, caminhante desatado"):

1. "esplendor" X "cinza"

2. "marmore duro"x "sentimento entehnecido"

ng 6. ("Estes do intimo d' a]ma retratados")

‘1. "magoa“ | x" "engenho“
n¢ 7 ("Ninfa cruel, que derramando agora")

1. "despertes” X “repousa"”

no 8 ("Debalde estendes o enganoso 1590"):

1. "cai por terra" x "apontava os trofeus"
2. "aflito" (e lastimoso) x "sossegado"

3. "“dano" o x  “vitoria"

—Estes exemp1os ac1ma, apesar de bastante numerosos,

" ndo s3o suficientes para demonstrar ‘todos os aspectos de opo

sigao presentes nas.iextos.e ver1f1cave15 a. uma_lﬁlinra_ mais_

~ atenta. Isto, sem fazer referencxa aos ox1moros e aOS"parado—-
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X0S que, como se verd, ocorrem em pequeno numero nos poemas.E
que, ao lado das antiteses explicitas,expressas no texto por
vocabulos de sentido ou de valor oposto, ocorrem ainda éque-
las em que somente um dos elementos vem expresso textualmente
deixando ao leitor o trabalho de opor a este elemento o0 seu
coﬁtrério. 0 carater ludico das oposigoes prejudica-se, evi -
dentemente, na medida em que a constelagao de sinais do texto,

que obedece inclusive a determinada disposigdo grafica, desa-

_ parece em parte, deixando de estampar aquela “geometria mate-

rial" de que nos fala Gerard Genette. Mas, com isso, a mensa

gem poetica se enriquece extraordinariamente, a partir do mo-

mento em que, no jogo, nem todos os dados s3dao langados, perma
necendo uns claros e outros encobertos, forgando o leitor a

participagdo. A7, mais do que no processo anterior, patenteia

‘-se 0 "pacto ludico" entre criador e fruidor, artista e lei -

tor, exigindo-se deste ultimo a conivencia psicoldgica que con
duzird ao estado de estesia.

‘0 -soneto n?® 2 ("Que me estas retratando, 0 pensa -

mento") compkbva esta assergao. Através do pensamento, que o

poeta quer por forga suprimir, surge-lhe a lembranga dos dias
,féiizes no amor, a que se quem os do presénte, infelizes., A
fe]icidade passada e sugerida no texto levemente, atraves de .
: imagens como "edificio destrogado", "rara formosura", ao pas-

T TTge qué da desventura presente se mostra carregada de tintas som

?
f
!
|
!
[
i
i
!
3
H
!
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brias, chegando mesmo o poeta a dizer que ja nem faz caso de-
la, t3o habituado se acha as espécies do tormento. A mensagem
poetica afi, praticamenfe ignorando as ekpressaes de felicida-
‘de que fariam o jogo das oposigoes com os referentes de tris-
teza, tinge-se de nostalgia e de sombras e atesta aquele “fle
tir-se do poeta sobre si mesmo",_a cuja ausencia nos referi -
mo§ nos poemas da primeira fase e que vai conferir a alguns

destes sonetos um tom de sinceridade comovente.

0s oximoros estao presentes em apenas dois dos so-
netos:
Soneto n? 4 ("No misterioso horror desta clausura")

... .. "muda éloquéncia" .

Soneto n9 6 ("Estes do Tntimo d'alma retratados")

"vitima alegre"

' 0s -paradoxos s3ao encontrados em tres sonetos:

Soneto nd 4 ("No misterioso horror desta clausura")

1. “"Enriquece-se a candida estrutura
- S0 dos pobres adornos da piedade"

2,.“E'desmaiando palida a vaidade

.Se retira sem pompa e sem cultura"’
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Soneto n? 5§ ("Aqui jaz, caminhante desatado")

"Compare-se da morte o horror violento
" Que se o pastor roubar tem conseguido
" Eterno o h3d de fazer nosso tormento".

Soneto n? 8
) 1. "Oh, n3o te enganes, que a perdida gloria
Me assusta menos inda quando tremo".
2. "Agora que a ruina & ja notoria

Mais sossegado estou, pois ja nao temo".

Comparando-se estes oximoros e paradoxos aos dos

*

'poemas da pr1me1ra fase, ver1f1ca -se que,_re]at1vamente aos o

ximoros, nada ha de espec1a1 a acrescentar, a nao ‘ser

que aparecem em bem menor nﬁmero. Quanto aos~paradoxos, cons~-

tata-se entre estes ultimos e os da primeira fase uma diferen

¢a bastante acentuada no que se refere a sua estrutura frasaL

Nos pr1me1ros, sob o aparatoso veu metafor1co que os envolve,
-0 chocante do contraste faz-se menos evidente 3 compreensao
devido 3s inversoes as vezes violentas da frase; nestes ulti-

mos, alem de ocorrerem metEforas de significagdo mais facil -

mente apreens1ve1, a frase se apresenta mais linear, mais des

'pojada dé‘h1pe?batbs.__
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Comparem-se os exemplos de uma e outra frase:

1. "Do Regio tronco rama copiosa
| Que o largo giro das idades mede
Melhor, que pelos circulos dos anos
~Contar - os lustros pelas palmas deve".

(12 fase)

PPt

- 2. "Enriquece-se a candida estrutura
S dos pobres adornos da piedade".

(23 fase: 19 momento)

No primeiro, para se referir 3 estirpe dos Salda-

nhas, o poeta recorre a imagem "rama copiosa do Régio tronco"

referindo-se a antiguidade desta linhagem;Aemprega_u1argplgif
ro das idades", e em‘segUida, para expressar a duragdo tempo-
rai ﬁéa "cT}cdlos dos anos"; e para feitos, faganhas nobres ,
recorre a "palmas", concluindo, paradoXa]menfe, que a antigui
dade mede-se n3o pela contagem do tempo, mas pelos atos glori
osos. Ao ¢ontr5rio, concisao e, apésar disso, mais clareza e
- 0 que se observa no segundo exemplo, retirado jE»do; sonetos.

A "candida estrutura", ou seja, o convento, se “enriquece",ou
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" cresce espiritualmente,"so dos pobres adornos da piedade", is

to e, apenas com a pratica da virtude simples.

Nao se pode, entretanto,.dizer queAa comp]exidade.
observada‘nos primeiros poemas, forgando ‘a compreensao do lei
tor, acarrete aquela sutileza verificada nos sonetos e provo-
cada pela ndo explicitagao das antTteées. Na verdade tudo es-
tEfdito no primeiro exemplo e a complexidade decorre nao da
sutileza do que nao ficou dito, mas da extrema fantasia pre -
sente no que foi dito e na maneira de dize-lo. A violentagido

da sequencia natural dos termos oracionais no primeiro exem -

plo n3o se verifica no segundo.

. '_ A partir da7, pode-se chegar a uma primeira conclu

s3o derivada do confronto entre os poemas da primeira fase e

os sonetos que iniciam a segunda fase. E que ja se pode apre-

ender de uns para outros uma ligeira modificagao no tratamen

to do mater1a1 lingiistico, com vantagens ev1dentes para  os
ultimos poemas, ja 0 seu tanto depurados do hermetismo imagis

tico e do abuso da 1nversao v1o1enta.

Esse confronto vai proporcionar ainda outras obser
vagoes relat1vas aos assuntos desenvolvidos nestes sonetos. En

quanto no Munusculo Metrzco,sno Epzcedzo e no CuZto Metrzco,o

poeta se debruga snbre uma. realeade extenlor, nao qorreSpon-
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dente a seu mundo intimo, na maioria destes sonetos (pelo me-
nos cinco dentre os oito), vai-se desdobrar em espectador e
ator ao mesmo tempo, presentificando, atraves da memoria, vi-
vencias passadas que transubstancia em lirismo. Desaparece o
sentimento do interlocutor pois "o poeta 17rico & solitirio ,
nao se interessa pelo publico, cria para si mesmo".10 Todavia
vai-<se encontrar, nestes poemas, aparentemente pelo menos, um
interlocutor, o0 que levaria a prever que ndo ocorre a7 o mong
logo proprio do lirismo, mas uma observagao mais atenta mos-
tra que o interlocutor @ um mero instrumento utilizado pelo
autor para desenvolver a sua‘confidéncia. Cria-se assim, dife
rentemente do que ocorrera de preferencia no Romantismo (a

presenca do "mondlogo capcioso"), um "diéioéq capcioso”, em

que o ouvinte nao existe de fato.!!

fsses oito poemas ]Tricos, que iniciam a segunda
fase da obra poética de Claudio Manuel da Costa, ja vado deli-
near as principais constantes tematicas de sua poesia,ao mes-
" mo tehpo que testemunham maioh depuragdo de linguagem, filtra
dos paulatinamente pelo Neoclassicismo os excessos do Barroco.

Subjacente,entretanto, vazada numa lingagen  menos ornamentada

10_ Emi] Staiger, obra supra-citada, p. 48.

11. A respeito da presencga de um "moEBIOgoAcapcioso" na poesia
romantica, cf. o capitulo de Antonio Candido "0 Romantismo
como posigao do espirito e da sensibilidadg", in A Forma -
gao da Literatura Brasileira, obra supra-citada, vol. II.
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e distorcida, debate-se, sob a capa de uma relativa simplici-
dade, toda uma visdo dilematica do mundo em qué tudo @ con -
traste,.contradigio, conflito. 0 levantamento, pois, a esta
altura do trabalho, das formas que atestem oposigdes sO sera
valido para comprovar o que se conhece historicamente, ou se-
ja, a luta travada no espirito do autor no sentido de se des-
s

pojar dos cacoetes do gongorismo para assumir uma roupagem no
va: a do Arcadismo. Seria, entretanto, insuficiente para de-
monstrar uma vis3o do mundo mais conflitante do que a primei-
ra e tanto ou mais proxima de um estilo de época do qual 0
poeta realmente nao conseguiu se libertar nunca. Assim, . mais
do que 3s oposigdes explicitas do texto, dirigir-se-2 nossa
analise as oposigOes que polarizem as constantes temiticas

desta segunda fase.

Ja no primeiro soneto — "Dentro de um vidro, que
me mostra A]cina“ — impGem-se trés motivos basicos, nao  nos
parecendo que nenhum se sobreponha em importancia ao outro. O
poeta, como se depreende, enxerga, atraves dos recursos da Ma
~gia, dentro de um vidro cortado em circulos de mil linhas, o
fosto da amada e este muda a cada momento; conclui, desta ob-

servagao, que nem mesmo no mundo do engano, da fantasia, pode

lser<fé1iz, pois ateé no plaw fantistico o destino lhe nega a .

alegria de ser amado. Ha portanto a7 evidenciados tres aspec-

— tos fundamentais inerentes optica do poeta :



49,

19 - aproximagao de plano fantastico e plano
real;

29 - comprovagao do carater de instabilidade das
coisas;

390 - constatagao da existencia de uma predispo-
si¢ao do destino relativamente a ele,poeta,

Estes tres aspectos sao geradores de oposigdes que,
por sua vez, se atraem ou se rejeitam, constituindo boa parte
da rede de conflitos em que se debate a poesia de Claudio.

Sao elas:

19 - Engano - Verdade
' 20 - Instabilidade - Seguranga

el =7 307 Rejeigdo - Integragio

No segundo poema, sobressai, alem da instabilidade
da sorte, o tema da recordagao do bem passado que, ao inves
de proporcionar felicidade, provoca amargura e desencanto.Ele
estd de algum modo relacionado @ oposigio acima mencionada"Re
Jeigao Integr‘ag;ao"-12 do mesmo modo, no terceiro soneto a pu-
Jjanga do tronco coroado de ramas, ensejando ao poeta uma se-
rie de consideragoes sobre os azares da sorte, -evoca o cara -

fer de efemmﬂdade e inanidade dos- bens terrenos, relac1onados

12. Egta oposigao redunda , em’ﬁltima'anilise, no duplo Feli-
cidade-Infelicidade, concebendo-se aqui por "rejeigao" a
consciencia- per—papte»ée_gggga de-—uma-deliberada. opasx;an

do- destino-a sua. pessoa,. tornando-o assim um ser a parte,
nao 1ntegrado no seu meio — infeliz, portanto.,
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ao duplo "Instabilidade - Seguranga” e ainda a "Rejeigao - In
tegragao". O0s temas da morte (soneto n? 5), do repudio as
‘coisas do mundo (soneto n? 4), do spfrimento amoroso (sonetos
nds 6, 7 e 8), levarao todos eles as dicotomias acima aponta-
das. A partir delas, estudaremos os poemas que vao constitu-
irfo segundo momento da segunda fase da obra poetica de Clau-

dio Manuel da Costa.
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CapTtulo IIT - 2% fase: 29 momento
0 JOGO DO ENGANO

v Exatamente como os oito sonetos expurgados do ma-
nuscrito das oiras, os poemas que constituem o segundo momen-
to da poesia de Cl3udio Manuel da Costa, na sua segunda fase,
pressupoem na sua maioria um ouvinte de confidencias, criando
-se assim, 1ogo de inicio, uma atmosfera de intimo desabafo.

Este 1nter10cutor a quem o poeta conf1a f1ng1damente suas ma-

goas varia entre a amada, ora N1nfa ora simples Pastora, o

Amor, geralmente person1f1cado, pastores, que sao am1gos que-

ridos ou rivais que disputam a mesma pastora; elementos da na

tureza, em geral penhas, troncos, rios e fontes; o gado, seu
ou da pastora amada'e, em alguns casos, um suposto ouvinte nao
nomeado, 6 praprid leitor. Apesar de em certa parte dos poe -
mas se criar um clima de ;onivéncia espiritual entre poeta e
ouvinte, po&e-sé-notar que, na maior parte deles, ha uma opo-
sigdo frontal entre um e outro, tornando-se entao este ultimo
conf1dente e in1m1go ao mesmo tempo. Esta opos1gao, const1tu1
: Tda na propria essencia da mensagem e geradora de toda uma at-
‘mosfera de conf11to, assume uma feigao muito tipica na poesia
_de Cl3udio Manuel da Costa, que & o da absoluta sujeicdo  do

poeta ao inimigo. Esta sujeigao se torna comovente na medida

em que o poeta se entrega, como vitima fragil, ao inimigo, ge

ralmente representado pela Amada ("doce inimiga", "tirana" |,




52,

“"ingrato bem") ou pelo Amor (que tem todos os trofeus da vito

rfa):

Nao de Tigres as testas descarnadas,
Nao de Hircanos leoes a pele dura,

Por sacrificio
Aqui te deixo,

a tua formosura,

0 Lize, penduradas:
Rnsias ardentes, lagrimas cansadas,
Com que meu rosto enfim se desfigura,
Sao, bela Ninfa, a vitima mais pura,
Que as tuas aras guardarao sagradas.

_Qutro as flores, e frutos, que te envia,
-Corte nos montes, corte nas florestas,:
Que eu rendo as magoas que por ti sentia.

Mas entre flores, frutos, peles, testas;
‘Para adornar o altar da tirania,
Que outra vitima queres mais, do que estas?

-

(Soneto XXV)

!

Neste soneto, a vitima, que s3o as lagrimas, proje
cao do proprio poeta, assume um significado contrastante em

relagdo a peles, testas, flores, frutos, que ele, no processo

Barroquiséim044amdi§§eminagiqfe;rggglha,~distﬁibu$«pelas-pri._ﬁmﬂ“am"

meiras estrofes para junta-las ludicamente num verso plurimem

—— . . - - —.

bre, extremamente significative-enquanto expressao de uma "sg -

ma de nadas" em oposigao a um “"tudo", o proprio sofrimento a-

moroso. Vé-se ai confirmada a assercio de Gérard Genette se-

gundo o qual, no universo poetico do barroco, "as qualidades
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organizam-se em diferengas, as diferengas em contrastes",!

Assim:

1. Qualidades

testas
C:i:; peles
Vitimas s —— Jagrimas
R e
flores
frutos
2. Diferengas
Lagrimas +  flores, frutos, testas, peles
3. Contrastes v +

- Tudo X Nada

Num dos polos esta o poeta, ofertando 0 que de me
'lhor pode dar de si; para receber esta oferta estranha e con-
_trastante, em pos19ao contrar1a,.esta a tirania.

1) Poeta X tirania
2) E Tagrimas X ‘testas, peles, flores, frutos
3) testas, peles x flores, frutos

1. Gerard Genette,'obra supra-citada, p. 32,
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Pode-se, a partir da7, dizer que h3 entre os poe-
_més dé primeira fase (que s3ao, a julgar pelo parecer de Jo3o
Ribeiro e de Antonio Candido, bem anteriores 3 maioria dos
cont1dos nas Obras) e 0S que estao sendo agora analisados di-
ferengas fundamentais.? Nestes Ultimos, diversamente do que

acontece nos primeiros, observa-se o seguinte:

19 - o interlocutor, a quem o poeta se dirige, e

um confidente individualizado;

20 - apesar de confidente, em'grandeAparte dos poe
mas, opBé-se (mesmo quando o atrai) ao poeta.

0 conflito torna-se assim a principa] chama aTentg
‘dora do 1trismo de Claudio nesta segunda fase, da7 ter enxer-
gado.Soares Amora na base de sua poesia o carﬁter eminenteméﬂ
te dramétﬁco (o drama do desterradq, do deserdado’ . da sorte, da

incorrespondencia amorosa).3

No PFESSUPosto de que as dicotomias selecionadas
no pr1me1ro momento, sendo de natureza altamente conf11tante;
poderao de algum modo acrescentar esclarec1mentos a opos1¢ao -
que se acabou devconf1rmar, orientaremos a analise dos poemas

deste segundo momento a partir daquelas dicotomias.

2. Ccf. as passagens a que se referem as notas 1 e 2, do cap.
1I, deste trabalho.

3. A. Soares Amora, introdugao a Obrags, Claudio Manuel da Cos
ta, Livraria Bertrand, S.d.
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1. A instabilidade do real

~Um dos aspectos mais constantemente evocados para
caracterizar o "Zeitgeist" barroco € a angustiada consciencia
da'instabi]idade de tudo o que existe. S3ao expressivas as pa-
lavtas de Vitor Manuel de Aguiar e Silva: "O barroco ama a me
‘tamorfose e a inconstancia, possui um agudo sentido das varia
,¢6es que secretamente alteram toda a realidade, e busca no mo

vimento e no fluir universal a essencia das coisas e dos se-

res."%
e

- NEo_fic;ram alheios a este aspecto da mundividen -
cia barroca poetas do século XVIII no Brasil (Gonzaga, Silva
Alvarenga, dentre outros) e..jE no seculo XVII, Gregorio . de

Matos Guerra, num paradoxo, afirmava:

Comega o mundo enfim pela ignorancia,
E tem qualquer dos bens por natureza
A firmeza somente na inconstancia.S

0 sentimento da instabilidade do rea] forgosamente

conduz ou, pe]o menos, se re]aciona 1nt1mamente 2 outros im4

NESI S S Ry b = e b e e e .

portantes aspectos da cosmovisao barroca. Um deles 2 o senti-
mento da fugac1dade, do tempo ou das 1magens,_dos seres_____ou_

“das coisas. Localizados estes elementos em determinado -polo—

positivo, diga-se assim, e destinados por forga de sua nature

Y. yvitor Manuel de Aguiar e Silva,obra supra-citada, p. 371.

5- Gregdrio de Matos Guerra, obra supra-citada, vol. IV,p.994,
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‘22 instivel a mudar de pdle, trazem implicita a fatalidade da

deétruigio,}do desaparecimento. A vida €& concebida destarte
como um fio ininterrupto constituido de infinitas particulas

que se identificam ou se antagonizam, e que se sucedem atrope
‘ladamente num fluir constante, em diregao a... (?). Assim, a
belgza e a lougania ja trazem implicito o germe da decadéncia
.‘fTsica e da velhice; a alegria ja faz pressupor a tristeza que
. se seguirE a ela; a vida ja carrega em seu bojo a morte, e

assim por diante. Sao ilustrativos os versos barrocos:

Fazendo da pompa alarde
abre a Rosa mais louga,
‘e 0 que € gala na manha,
- 'em luto se torna a tarde:
~ pois se a dita mais cobarde,
 se a mais fragil duragdo
. renascestes, porque nao
5, ferei de crer fundamento,
que foi vosso luzimento
da vossa sombra ocasiao.®

Nem sempre a religido respondeu as angustiadas ques
. t3e§‘do ﬁser em.crise" que fqi o.homem barroco; um dos seus
tragos marcantes sera esta interrogagdo muda, indicio de per-
plexidade total, de pasmo frreprimivel diante de uma realida-

de cadtica que ele procura dominar e organizar através.de uma

aparente (porque ela e feita inclusive para os olhos) harmoni

zagdo de contrastes.

6~ Gregorio de Matos Guerra,obra supra~-citada vol. IV, p. 992,
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Outro aspecto relacionado ao sentimento do insta-
vel & o que se refere a consciencia da inanidade dos valores
terrenos. Se nada.dura, se tudo e efemero, nada & suficiente-
mente compensador. Opondo Morte-Vida, Ceu-Terra, Efemeridade-

.
Eternidade, o homem barroco tentou encontrar na religiao a
resﬁosta 3s suas ansias | Haveria outras tentativas de Teniti

vo, o amor, por exemplo, que assume feigOes dramaticas, proje

¢@o que & de uma visdo medularmente feita de conflito.

A obsessao pela instabilidade do real & uma cons -
tante na obra de Claudio Manuel da Costa. Ela.assume, contudo ,
na sua poesia, dimensao bastante particu]atizada, em detrimeﬂ
fo_de uma mensagem filosﬁfica universal. E que esta instabili
:dAde para Cl3udio estd sempre relacionada ao problema amoroso
e, quase sémpre, ao seu problema amoroso. 0 que o preocupa so
bretudo nesta instabilidade & ver que, em decorréncia dela, o
amor assume feigao extreﬁamente evahescente e fugidia, tornan
. do-o, em 6oﬁ§équ§ncia eternamente infeliz. S3o raros os poe-
mas que trazem mensagem otimista, oﬁ‘seja, que presentifiquem
um momento de felicidade ou um tempo em que a sorte, na sua‘
inconstancia, esteja pendehdo para o polo dos valores pOSiti-
vos. E quando ocorre esta ultima possibilidade, ele se assus-

. ta, desacostumado que esta de ser feliz:
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Deixa, que por um pouco aquele monte
Escute a gloria, que a meu'peito assiste:
Porque nem sempre lastimoso e triste

Hei de chorar a margem desta fonte.

Que hei de dizer, se esta alma, que te adora,
So costumada 3as vozes da agonia,
A frase do prazer ainda ignora.

(Soneto XVII)

':ﬁA frase do prazer", ao que tudo indica, continuou
jgnorada pelo poeta pois o que se Ve e ouve quase tdao somente

em sua poesia & a voz do sofrimento:

-

- Como n3ao pode haver bem tao seguro,
- Que o nao estrague a barbara mudanga,
No mar incerto do destino escuro,
- ‘Tornou-se horror a placida bonanga.

("sTlvio" - "E'cloga XIII")

‘E,ainda:

: ——— v e o 1 e e B S R U L TR R P e e

Tudo se muda em fim: nada ha, que seja
De tao nobre, t3o firme seguranga,
= = - Que nao eﬁcdntre o fddU, o tempo,-a-inveja.————-

Esta ordem natural a tudo alcanca,
E se alguem um prodigio ver deseja,
Veja meu mal, que sO nao tem mudanga.

e A A 0\ - 5 e 2

. (Soneto LXXVIII)
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0 carater enganoso da fortuna, 0 aspecto movel das

coisas leva o poeta a, desesperado, preferir correr o risco
de uma infelicidade eterna a suportar a instabilidade do des-
tino, como se pode ver magnificamente sintetizado nos versos
que fecham o soneto abaixo. 0 paralelismo a7, extremamente ex
1 X
.pressivo do ponto de vista ritmico, reforga o carater lldico
jixae si presente na perfeita "coincidentia oppositorum" im-

plicita nos Ultimos vocabulos desses versos:

Leve pois a fortuna os seus favores,
Eu os desprezo ja; porgue e loucura
Comprar a tanto prego as minhas dores:

Se quer que me nao queixe, a sorte escura,
Ou saiba ser mais firme nos rigores,
Ou saiba ser constante na brandura.

(Soneto XXXII)

~

A mesma instabilidade qué ele ve em tudo (menos no
seu mal, au}gdodro, ja se ve) atinge ainda a amada que se ca-
racteriza basicamente na sua poesié; alem de pela crueldade ,
pela inconstancia. Raras vezes presenciamos em sua obra um
gesfo‘de ternura ou fidelidade por parte da mulher. A inconé-
tancia, ao contrario, & sempre lembrada:

CTTITTTTTITTETTTAQUA me escutard esta corrente,

Que despenhada os duros troncos banha:
Ouga-me este penhasco; aonde ausente,
Me vejo a lamentar traigao tamanha.

(Aleino - Ecloga XIV)
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Ou entado,

Quem se fia de Amor, quem se assegura

Na fantastica fe de uma beleza,

Mostra bem, que nao sabe, 0 que & firmeza,
Que protesta de amante a formosura.

Anexa a qualidade de perjura

Ao brilhante esplendor da gentileza,
Mudavel @ por lei da natureza,

A que por lei de Amor & menos dura'"

(Soneto LXXIII)
Ou ainda,

Ha quem creia, que pode haver firmeza
Em peito feminil, quem advertido
Os cultos nao profane da beleza!

- . . (Soneto XLIV)

[N

E neste outro, em que a natureza inconstante da
mulher vem apenas sugerida pelo seu oposto "firme" e se casa
ainda em nosso espirito a ideia de tirania:

Ou ja fujas do abrigo da cabana,

Ou sobre os altos montes mais te assomes,
Faremos imortais 0os nossos nomes,
.Eu‘qu_serhfjrmg, tu por ser tirana.

. : - (Soneto IX)

E na ansia de alcangar a felicidade no Amor, tenta

convencer a amada- da mudan¢a dos tempos:
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“Entre nos hoje amor se nao ignora,
Como naquela mais ingrata idade;
Que a mais tirana era a melhor Pastora.

Hoje mais gloria & ter uma alma escrava;
Hoje o trazer um coragao sujeito
E bem que aquele seculo ignorava!

("Eulino" - Ecloga VI)

Cbmo esclarece Géerard Genefte,‘"a infidelidade amo
'rosa; a %nfide]idade a outrem, @ somente uma COH§eqﬁ€ncia.~ 0
-princ?pio da leviandade barroca esta na infidelidade a si mes
- mo. Antes.de ser vivida como um comportamento, ela & suporta-
da como um destino. Como a existencia e um transcorrer de
anos, de hofas, de instantes, o eu & um desfile de estados ins
taveis em que (paradoxo inevitavel da retorica barroca)nada e

constante a-nao ser a propria inconstancia."”?

Outro aspecto de relevo que assume na poesia de
-C]éda{o Manuel da Costa o tema da mudanga, & o da projegdo de‘
um estado psicologico sobre a paisagem fisica, que se torna
contrastante com a rea] ‘na medida em que e concebida pdr uma

impressao 1so]ada. Esta prOJegao verifica-se basicamente  de

"duas maneiras:

7. Gerard Genette, obra supra-citada, p.28-29,
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numa atitude de Tnterrogagao

62.

19 - o poeta, ausente durante um certo tempo,volta
ao lugar de origem e, devido 3 mudanga'operada em seu espiri-
to, encontra tudo diferente, assumindo atitude de perplexida-

de em face da "nova" paisagem;

]

- 29 - o poeta, ainda em decorrencia de um estado de

espTrito, tem dificuldade em distinguir o dia da noite, estra

nhando o mundo exterior.

Exemplos do primeiro modo dé projetar seu mundo

interior num determinado momento encontram-se nos sonetos VI,

VI e Viil; as vezes ele proprio tem conéciéncia'da causa da

mudanga, os seus males

*.... com que tudo degenera! "

- A-perplexidade atinge o maximo de sua intensidade
no poema VIII, em que o poeta, invertendo a colocagao usual
do pronome "este" no infcio do primeiro e do segundo versos
faz recair sobre ele toda a carga de estranheza que o domina,

-indireta, daquele que reconhece

a forga alguma coisa:
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Este e o rio, a montanha e esta,
Estes os troncos, estes os rochedos;

S3o estes inda os mesmos arvoredos;
Esta € a mesma rustica floresta.

Tudo cheio de horror se manifesta,

3 Rio, montanha, troncos, e penedos;
Que de amor nos suavissimos enredos
Foi cena alegre, e urna e ja funesta.

(Soneto VIII)

Por outro lado, o primeiro verso recobre-se do ca-
rater ludico pela colocagao rigorosamente simétrica dos prono
mes, realizando-se ai um qUiasmo parcial; o jogo de opostos
.no oitavo vérso reflete a mesma preocupagEo ludica, quando a

“"palavra- éoisa" realgada pela bimembragdao do verso, apoia-se
. noutras s1metr1a5' a do contraste de conotagoes existente en-
tre "cena alegre" e "urna funesta" e a da oposigao sensivel ,

nestes vocabulos, entre vogais sugestivamente claras ou escu-

ras.8

-

Do segundo tipo de projegao, sao exemplos, dentre

outros, trechos da Epistola Il (de "Fileno a Algano").

8. A sabia dlstrlbulgao de fonemas no verso e das grandes qua
lidades de Claudio, Pericles Eugeénio da Silva Ramos chama
a atengao para este fato na introdugao a Poemas de Claudio
Manuel da Costa, Editora Cultrix, Sao Paulo, 1966 p. 18,
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E tudo horror; e tudo _

Uma palida imagem da tristeza

Habita esta aspereza

0 funebre silencio, o assombro mudo,
Que tanto pode, tanto

De tua ausencia o misero quebranto,

Nao so o seu alento,
Porem inda dos campos a alegria,
A clara luz do dia, |
- Das aves o canoro, e doce acento,
E quanto tem mudado
‘Da tua ausencia o desumano estado.

Cobre-se ent3o de sombras o mundo do poeta, conta

minado pela sua tristeza incuravel, pois

... quem anda, como eu, assim penando,
Nao sabe quando & noite, ou quando & dia.

(Soneto LXIV)

Assim também neste poema em que sofre a ausencia

da amada:

Tutto per mes' oscura,
,Eiwfﬁffitnil mare, il cielo,

11 sangue e freddo gelo;
Tutto mi fe terror,

("I1 Pastore a Nicé“ -
Canzonetta)
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R forga de projetar sobre o mundo exterior as som-
bras do seu espirito, o poeta passa a se comprazer com a pro-

pria tristeza, representada por estas sombras:

'S0 a minha alma em fatal melancolia,
- Por te - nao poder ver, Nize adorada,
N3ao sabe inda que coisa e alegria;

E a suavidade do prazer trocada,
Tanto mais aborrece a luz do dia,
Quanto a sombra da noite mais agrada.

‘(Soneto LXXII)

Tambem ja suficientemente rea]gada tem sido a cons
tancia com que ocorre na estética barroca a referéncia a ele-
mentos da natureza que evoquem as nogoes de fugacidade, de
evanescencia, de‘efemeridade, de inconstancia. Assim, o raio,
a espuma, o vento, o fogo, a folha, a nuvem, a ave, o peixe,

dentre odtrds, impuseram-se como realidade fisica sem substi-
tuto para uma sensibilidade impressionavel aquelas nogdes. A
agua, sobretudo, constitui elemento de extraordinéria impor -
tancia, como qder que se apresente: parada, ilusoriamente, re
fletindo o mundo as avessas; em fuga, como o perrio curso da

| vfda; em répuxos, ou borbulhante.‘

e Em Claudio Manuel da Costa, o mesmo carater de tran

sitoriedade e evanescéncia se acumula nos elementos citados e

a imagem da "sonora fonte" @ uma presenga quase tdo obrigato-

ria em sua obra quanto a da "pedra". Na recorrencia a pedra
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o —e—-.—.-—- K pedra opOe-se ainda o sol, simbolo de evanescen-

66.

"Antdnio Candide viu um “"anseio profundo de encontrar alicerce,

ponto basico de referencia, que a impregnagdo da infancia e

adolescencia o levou a buscar no elemento caracteristico da

paisagem natal".2 E continuando sua analise do significa -
do. das imagens relacionadas a "pedra" na obra de Claudio Ma -
n&e] da Costa, observa: "Todavia, e como antitese que mais
aparecem, servindo para contrastar a ternura do sentimentotl0
Ha, alem destas significagoes apontadas, outra que nos parece
da maior importﬁncia. E a da‘associagao por contraste, que se
verifica de uns para outros poemas, entre "pedra", enquanto

sTmbolo de duragao eterna e "agua" e os outros elementos cita

‘dos, enquanto simbolos do fugaz e do efémero, com quem 3s ve-

zes o poeta se identifica.ll

Aqui'sobre esta pedra, aspera, e dura,
Teu nome'hei de estampar, 0 Francelisa,
A ver, se 0 bruto marmore eterniza
- A tué, mais que ingrata, formdsura.
(Soneto XXXIII)

- e

Clara fonte, teu passo lisonjeiro

Para, e ouve-me agora um breve fnstante;
Que em paga de piedade o peito amante
'Te sera no teu curso'companheiro.' AR
| | (Soneto LXXV)

. “cia e de enganosa aparéncia:

9_ Antonio Candido, obra supra-citada, vol. I, p.93.
10. 1dem, ibidem, p. 94, y
11_ J3 em poemas da primeira fase "marmore" traz esta conotagaio.
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Altas serras, que ao Ceu estais servindo
De muralhas, que o tempo nao profana,

Se Gigantes nao sois, que a forma humana
Em duras penhas foram confundindo.

Mas ai! a que delirios me sujeito!
Se quando no Sol vejo o seu semblante,
Em vos descubro 0 penhas o seu peito?
(Soneto LVIII)

No soneto abaixo, onde o poeta se refere aos va-
" rios elementos da natureza que traduzem‘o.opostohdas nogoes
de estabilidade e duragdao eterna, a ausencia do elemento ro-

choso @& expressiva:

Entre este alamo, o Lize, e essa corrente,
Que agora estao meus olhos contemplando,
Parece que hoje o Ceu me vem pintando

. A magoa triste, que meu peito sente.

Firmeza a nenhum deles se consente
Ao doce respirar do vento bfando;

Ao tfonco a cada jnstante meneando,
A fonte nunca firme, ou permanente.

Na 17quida porgdo, na vegetante
. Copia daquelas ramas se figura
S T *~0utro-rosto,~outra imagem similhante:

Quem nao sabe, que a tua formosura
Sempre imovel esta, sempre inconstante,
Nunca fixa se viu, nunca segura?

(Soneto LXXIX)
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Podemos, portanto, distribuir do seguinte modo . os

referentes a elementos da natureza, de acordo com as conota -~

¢oes que assumem no universo poetico de Claudio Manuel da Cos

ta:
,‘.
PEDRA X AGUA, 3alamo, vento, luz, ra
(troncos, montes) , mas, sombra, nuvem, raio,ne
ve, espuma, fogo, flor
+ : ' . 4
dureza de sentimentos brandura de sentimentos
imortalidade . efemeridade
permanencia - - fugacidade
~estaticidade dinamismo
consisténcia ' fragilidade
firmeza inconstancia

Para retratar a amada ele recorrera aos mesmos ele
mentos , ora valorizando um polo, ora outro. A mulher se re -
vestira assim das caracteristicas da "pedra"”, enquanto simbo-

lo de impermeabilidade ao sentimento amoroso, mas nao tera de

la a constincia desejada; em compensagao lembrara a fonte, as

folhas ondeantes, 0 vento breve, a chama, a neve enquanto sim

bolos de inconstancia, de fragilidade e de beleza.l2 0 poeta

—-—por-sua- vez;—-busca o doce consolo nos montes e nos  ‘penhascos— -

que se abrandardo (ou ndo) aos seus lamentos, mudando sua prd

'pria natureza e passando a polo oposto, ou seja, dando origem

12. cf. dentre outros os Sonetos LVIII, LXVIII, LXXII, as E-
clogas IV, VI, VII, VIII, IX, XI, XII, a Epistola IV, a
Canzonetta "Il Pastore a Nice".
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a rios ou fontes, VYeja-sei

Tqual caso nao temo que se conte;
Se até deste penhasco endurecido
0 meu pranto brotar fez uma fonte.
(Soneto LXXXI)

Exemplo sugestivo desta metamorfose dos elementos
e, ao mésmo tempo, da aproximagao de polos opostos @ o soneto
XXII-em que a pedra (ou a insensibi]idade.que ela evoca) se
'tranSforma em rio (3 forga das ]Egrimas de Fido) e Fido ( 3
forga do morta] sofr1mento) se conge]a ou assume a dureza mar

:.morea da pedra (que sugere a1nda a ideia da morte)

A natureza em ambos se mudava;
Abalava-se a penha comovida;
Fido estatua de dor, se congelava.

" N3do so0 a agua corrente, mas tambem a agua parada ,
ilusioriamente adormecida, foi motivo de inspiragao, como ja
se lembrou ha pouco, na estética barroca. Saint Aimant, por

exemp]o, ref]ete esta tendenc1a nos versos:

Tantpx la. plus clalre du monde, . . .
(La mer) semble un m1ro1r flottant '
Et nous represente a 1 instant

Ti:f:j éﬁza?é*d'autres cieux sous 1! onde.37”"”

[ e Ak ok £ e o et i

, 0 mundo refletido no espelho das aguas se reveste
de um carater de duplicidade que leva a imaginagdo barroca a

13_ Apud Gerard Genette, obra supra-citada, p.lé.
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se indagar se sera este mundo visto nas aguas um simples ra=
flexo do real ou se sera ele‘a propria realidade. ImpGe-se as
sim a busca do verdadeiro e o reconhecimento do falso ou, e;
ou}ras palavras, toma-se consciéncia de que sob o veu das apa

rencias se esconde a verdade.

2. 0 carater enganoso das aparéncias

A imagem da agua i]usioriamente parada ocorre em

-bem menor numero que a 1magem da agua em fluir constante na

poe51a de Claudio Manue1 da Costa que nio f1cou a]he1a, por -

tanto, a isto que Bachelard chamou de "narcisismo cosmico". A

qui n3o & o tema da fugacidade que a contemplacgdo das aguas su

gere, mas o seu caradter enganoso.

"Nao vejas, Nize Amada,
~ A tua gentileza
No cristal dessa fonte. Ela te engana;
Pois retrata 0 suave,
E encobre 0 r1goroso..................

9 0 @ 0 0 ¢ 8 0 00 ¢ 8 O 06 OO OGP T PO LSS TSSO OO TS

("Nize" - Cantata V)

Deparamo-nos assim com um reflexo duplamente énga-
“hoso: primeiro porque sendo o "reflexo" do rosto de Nize ja
nio @ "real" (na medida em que e reflexo); segundo porque nem
o rosto "real" de Nize se revela em sua plenitude, ocultan -
do parte de seu verdadeiro "eu".
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§e asstm como ves teu rosto,
Viras, Nize, os seus efeitos,
Pode ser, que em nossos peitos
0 tormento fosse igual.

(idem)

Ainda para reforgar o carater ilusorio desta ima-
gem acrescente-se a utilizagao do verbo prismatico "ver" que

ja subordina o real aos limites dos éentidos, falhos para uma
total apreensao da verdade. A possibilidade do engano esti as
sim relacionada a uma perspectiva pessoal e ao mesmo tempo ao
mundo exterior, independente do individuo,l%

A imagem especular do mundo refletida no mar  tal

como em Saint Aimant, e utilizada em geral no Barroco como ex

press3o dos sonhos e fantasias do poeta, aparece também em

Claudio:

14 Analisando o teatro calderoniano, Hatzfeld observa o se-

T I una -especie de paradoja ¥y, en la misma medida que en los

otros autores barrocos, una y carne con la dramatica ex -
ploracion de Calderon de las paradojas cristianas: la muer
te es vida, la vida es sueno, la mortificacion es deleite,
el placer es esclavitud, el sacrificio, liberacion". (V.
Helmut Hatzfeld, Estudzos sobre el Barroco, Editorial
Gredos S.A., Hadrld 1973, p. 162.)

guinte: "La visidon prismatica en lugar de la directd es .. .



evanescentes da natureza e propTcios ao devaneio poetico.
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Mas nao e isto engano! 0 infausto agouro
De todo se apartou. Tornou-se em calma .
0 mar tempestuoso: o vento irado

Ja suave respira: esta ribeira

De alegria se veste: um doce encanto

Nos alamos, nos freixos,

Que est3o fazendo sombra as verdes ondas,
‘Comunica a harmonia

Dos passaros, que cantam. Que gostosa

'~ Maneia as brandas folhas

A aura 1isonjéira! Dentre as ramas

‘Ah como fere o raio sobre as aguas,
,Tornando prateadas _

As cr1sta11nas.ve1as! Finge'a‘sombra
OQutro bosque nas ondas; e parece, '

Que outras aves no mar em competenc1a
Formando estdo suavissima cadencia.

(Palemo e Lize - Cantata VI)

Verifica-se tamb&m ai a utilizagdo dos elementos

Do mesmo modo que restmngn o tema da- 1nstab111da-

de do real 'ao0s. d0ﬂ1n1os do” §EﬂTTﬂEHtU amoroso; ‘ﬁlaud10“—Manus~;”1*“m:

el da Costa assoc1a muito 1nt1mamente o tema do engano a ilu-

.sao. amo%oéa._o amor,‘encam1nhando o poeta a um mundo de SO-

nhos e delirios, as vezes desesperadores, 1mpede-1he uma vi -

sio clara e real dos fatos, o que o coloca em estado de cons

‘tante sobressalto e desconfianga. A Cantata VII, “Nize", d3

beh a medida desta desconfianga:
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Mas ai! E que mal chego a conhecer-me
No delirio que ocupa os meus sentidos’

Tambeém no soneto XIV, verifica-se a obliteragdo
dos sentidos pela desesperada procura da amada, que e extraor

dinariamente bem expressa nos versos:

n
Ah se ao menos teu nome ouvir pudera
Entre esta aura suave, que respira’
Nize, cuido que diz; mas & mentira.

Nize, cuidei que ouvia; e tal n3o era.

"Nos versos paralelisticos e bimembres deste soneto

ocorre a oposigao temporal "presente-passado", expressas nas

formas verbais "cuido" e "cuidei", que tradu;, nao um grande

distanciamento temporal entre uma e outra agao, mas a submis-

s3o constante dos sentidos do poeta as impressdes exteriores,

levando-o a_aguc¢ar sua capacidade perceptiva com tal intensi-

dade, que aquilo que se apresenta numa fragao de segundos aos

seus ouvidos ja se tornou passado.l5 Este fracionamento do
tempo & fato fregllente na estetica barroca e denuncia aquela
preocupagao constante, ja referida, com o seu fluir inexori -

vel.l$

15w ., tal como num raio de luz d1v1d1do por um prisma, ha,

entre o autor e a descrlgao um olho, um ouvido, ou outro
receptaculo sensorial do heroi _que influiu na 1mpressao "
(Afranio Coutinho, Introdugao a Literatura no Brasil,obra
‘supra-citada, p. 110).

16_ "Mas eu sem o prazer de uma esperanga/Passo 0 ano, e o
mes,o dia,a hora".(Soneto LXVIII)., Cf, ainda os Sonetos V
e XXX.



,_;“”renc1a £ real:dade,,observa Hatzfeld: o
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0 prazer do "doge estado" amoroso & as vezes bucea
do de proposito, havendo, entéo,‘paradoxalmente um . "engano

consciente" no delirio de que se vé presa:

Sonha em torrentes d'agua, o que abrasado
Na sede ardente estd; sonha em riqueza
Aquele, que no horror de uma pobreza

Anda sempre infeliz, sempre vexado:

Assim na agitagao de meu cuidado

De um conffnuo delirio esta alma presa,
Quando @ tudo rigor, tudo aspereza,

Me finjo no prazer de um -doce estado.

(Soneto XXIV)

" Mas nem sempre o sonho traz o alivio desejado, t3o

real ele e; fundem-se os dois planos, vida e sonho:

Corro a prende-la em amorosos lagos
- Buscando a sombra, que apartar intento;
Nada vejo (ai de mim!) perco os meus passos.

Ent3o mais acredito o fingimento:

Que ao ver, que Lize foge de meus bragos,
‘A cre pelo costume o pensamento.

(Scneto XLII)

A respe1to da aproximagao entre vida e sonho, apa-

"La cumbre de l1a paradoja barroca es la conviccion
de que el mundo terreno es no sdlo un "suefio", sino un "enga-
ﬁo" para el cual so1o el reino espiritual ofrece la posibilidad

de un total "desengano". E1 aspecto filosofico y moral de es



ToeTmmnETT e desengana” mai s 'tua porfial ...
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te problema revela una total polarizacion de "mentira" y

"verdad", esto es, de “"ser" y “parecer", 17

Excegao feita aos epicedios, onde o tema da morte
proporciona condigoes para refehéncias ao mundo transcendente,
pode-se dizer que na obra de Claudio em geral nio se verifica

'

a preocupagao barroca do homem face ao mundo espiritual. Em
compensagﬁo nao se livra do "desengano", s0 que atraves de ou
tra via que, ja se viu, e o fu]cro central da maior parte dos

poemas desta fase: o Amor.

- Véja-se como exemplo do desengano amoroso:

‘De meu perdido emprego
Tu foste o engano amado;
Deixou-me o0 meu cuidado;

. Tambem te hei de deixar.

Cansado o peito amante

Somente ao desengano
0 culto soberano

Pertende tributar, .
| ("R Lira Desprezo")

E ainda:

Traidoras horas do enganoso gosto,’

[ SIS TR L

Ou entao: ,
-—-- --Se-quando-na-esperanga-mais-te—acendes,

(Soneto LX)

17- Helmut Hatzfeld, obra supra-citada, p. 163.

i e S 0N@EO-XLVITE) ~ .
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Concebido o amor como um engano, a vida eomo um so

nho, a paisagem por exceléncia do poeta barroco seri a carra-
gadé de sombras, onde os_contornos, mal delineados, nao lhe
permitam ver a dura realidade: "La mejor condicion ambiental

que 1leva al directo engano a los ojos impresionista, as7 «co

mo al" vislumbramento" imaginario es el crepusculo, el “claro

escuro”..."18

Em Claudio, igualmente, a paisagem & quase sen

pre sombria, mas a sugestao de seu carater crepuscular & dada

muito mais pelo estado psicoldgico do poeta do que propriamen

 te pela realidade exterior.

‘Fugiu, faltou-me o bem:_jE descbmpoéta
. Da vaidade a brilhante arquitetura,
Ve-se a ruina ao desengano exposta:
' | (Soneto XXXIX)

\

Por entre a sombra funebre e distante
~ Rompe o -vulto do alTvio mal formado;
Ora mais claramente debuxado,
Ora mais fragil, ora mais constante.
‘ (Soneto XLV)
Que tarde nasce o Sol, que vagaroso!
Parece, que se cansa, de que a um triste
-Haja de aparecer: quanto resiste

i MR -seu-raio este sTtio tenebroso!

: |  (Soneto LXIV)

18- r1dem, ibidem,.p. 167.
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Com a distorgao da realidade, decorrente do estado

de espirito do poeta, a propria amada terd freqlentemente 3
inconsistencia da sombra,mais prassentida que delineada, mas
nem por 1880 manos verdadeira:

Erra d'intorno a me 1'ombra onorata
Di quella dolce, incantatrice Donna,
" Che cinta or de piu lucida corona
Splende fra gl'Astri alla mia fede ingrata.

(Soneto XCVI)

Esta visao distorcida da realidade, o conflito in-
terior, a perplexidade absoluta do poeta face ao éngano amoro
so se refletem claramente nos versos que se seguem, eviden -
ciando a absoluta oposigao "ser-parecer“, fonte de seu deses- ..
pero: | L
| .Quem 8s tu? (ai de mim) eu reclinado -

No seio de uma vibora! Ah tirana!
Como entre as garras de uma tigre hircana
~ Me encontro de repente sufocado!

Nao era essa, que eu tinha posto ao lado,

- ' . Da minha Nize a imagem soberana?
. Nao era...? mas que digo! ela me engana:
._ - Sim, que eu a vejo inda no mesmo estado;

Pois como no letargo a fantasia
Tdo cruel ma pintou, t3o inconstante,
Que:. a vi...? mas nada vi; que eu nada cria.

‘Foi sonho; foi quimera; a um peito amante
- Amor nao deu favores um so dia,
Que a sombra de um tormento os nao quebrante.l9

(Soneto XLIII)

19 carla Inama chama a atengao para o uso em Metastasio e
Claudio da expressao "tigre hircana", "anche se spesso
usata nel sei e settecento" (Cf. Metastasio e i Poeti Ar-
cad? Brasiliani, U.S.P., Sao Paulo, 1961, p.65),



~ E tambem:
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A distancia entre a aparencia da figura da amada e
sua realidade interior assume nos "romances" ‘tracos bem divep

eoe. Denunciando uma aproximagao erudita do popularaseco tradi
cional, como observou Antonio Candido,2® influenciados petlos
processos métricos caro aos espanhois, os romances n3o denun-
ciam aquela atmosfera tensa dos sonetos e de algumas outras
composi¢des maiores (8clogas, epistolas, cantatas). Nio que

esteja ausente neles a sinceridade de sentimentos, mas seus

versos, leves e graciosos, nao se revestem da carga dramatica

que caracteriza as outras composigoes.

Pescadores do Mondego,
Que girais por essa praia,
Se vds enganais o peiie,
Tambem Lize vos engana. }
("Lize" - Romance T)

Pastora do branco arminhp;'
~ Nao me sejas t3o ingrata:
o » - Qué quem veste de indcente,
Nao se emprega em matar almas .
(“Antandra“ - Romance 1I1)

-

- Manifestando-se das maneiras as mais diversas,seja
por uma recuperagio do popularesco, como se ve nos "romances"

de metro curto e ligeiro, seja como resu]tado da 1mpregnagao

do 11r1smo portugues, espec1a1mente de Camoes ("ja sensTvel

as sombras que comegam a toldar o destino do homem sobre a

~20- cf. Antonio Candido, obra supra-citada, vol. I, p. 106,

21. cf, Affonso Avila, obra supra- citada, p. 46.
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infeliz, sefa pelas infludneias ambientais, seja, enfin, pop
tudo isso, o fato € que a dicotomia "engano-verdade" sg¢ reyes

tiu em Claudio de um carater predominantemente sombrio e pes-

simista.

Assim:

"Sonho“, "delirio", "quimera", “fantasia", "fingi-
‘mento", "arrebatamento", “encaﬁto", "imaginagao",
“loucura", "desatino", "desvério", "pintura", "de-
buxo", "éapia", “figura", "imagem", "retrato", -

““transunto“,,"desenho", "mentira", "cena", "teatro! 22

|
\
|
|
|
. ’ ) ' |
1
|

sdo o reflexo de um mundo "a media Tuz, en el que Tas  cosas

parecen ser y no ser {(....) y donde todo se agiganta y se em-

pequefiece"23 dependendo do espectador e do angulo de onde se

observam os fatos.

P —

22_ Estes vocabulos, cuja significagao se liga ao Primeiro
elemento da bipolaridade"engano-verdade", foram extraidos
de: Sonetos V, XVIII, XIX, XXII, XXIV, XXVIII, LX, LXIT ,
~LXIII, LXIV, LXX, LXXI, LXXIX, XCVIII, XCIX; "Eibula.. de . .
Ribeirao do Carmo"; Eclogas I, FLI, VI, IX,X, XII, XV,XVI
XVII, XVIII, XIX3"X Lira Desprezo"; "Fileno a Nize"; "Ni-
ze a Fileno"; Cantatas IV, Vv, Vi, VII. :

“23- Cesareo Bandera, "La Muerte de Clarin-y Apuntes sobre—ta——
Tragedia Calderoniana", in Barroco 4, Ano 1972, Ouro Pre-
to, p. 68. '
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3. 4 opos8ipao Poeta=Mundo

Conscio de sua incapacidade de abarcar em toda a
sua intensidade o real, ciente de que "uma agdo & privada de
sua analise imediata, aparecendo quebrada'em uma multidio de
ihbressBes desconexas ou nao relacionadas, o homem barroco
tenta fundar a sua propria realidade, criando o seu mundo, nu
ma atitude de franca projegao subjetivista, que e ao mesmo
tempo um ato de rebeldia'2* Stephen Gilman aponta como um dos
tragds de relevo desta estetica o "descontentamento cosmico"

com suas tres unicas saidas: o desdem, o combate e a fuga.25

A constante alusdo a um fado injusto, que nao - lhe - 

poupa trai§5es e desenganos, reflete,na poesia de Claudio Ma-
nuel da Costa, o descontentahento cosmico acima referido. Es
tabelece-se nos poemas que constituem o segundo moménto desta
segunda fase, um conflito insoluvel entre poeta e interlocu -
tor, du Eu é o Outro, ou ainda entre Poeta e Mundo. Esta rup-

tura se fazfsentir com mais evidéncia nos poemas em que 0 poe

ta explicitamente se refere aos azares da Fortuna, mas esta

presente tambem naqueles em que, isolando-se da sociedade,pro
cura o campo,convencido de "que ndo ha melhor bem, que a sole

dade". 26

24_ Afrinio Coutinho, Introdugdo a Literatura no Brasil, obra
supra-citada, p.l1l10.

-25- Apud Afranio Coutinho, idem, p. 103.
26_ cf. Sonmeto LXIII., | .
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A felicidade, que ele busca em vao. no amor, raras
vezes & lembrada em sua poesia, tal & o grau a que se eleva o

Séu pungenfe desencanto. Um dos aspectos mais explorados pelo
poeta para exprimir este descontentamento € 0 que se depreen-
de da oposigﬁo passado-presente. Na poesia de Claudio o passa
do se identifica quase sempre a felicidade enquanto o presen
te & sTmbolo de desgraga. Sendo o lirismo feito essencialmen-
te de recordac56,27 esta observagEo nao contém em si nenhuma

novidade, mas se se considerar que a volta ao passado, atra -
ves da memaria, denota em C]éudio a ansia de interromper 0
escoar inexorEvel do tempo e que; ao mesmo tempo em que e bus
cada pelo poeta como lenitivo, aumenta desmédidamente sua dor,
entao teremos de conc]u1r que se esta diante de um paradoxo

t1p1camente barroco e, consequentemente, sem solugao:

Nao se passa, meu bem, na.noite, e dia
Uma hora s6, que a misera lembranga
Te n3o tenha presenté na mudanga,
Que fez para meu mal, minha a]égria.
| (Soneto XXX)

Ou

»Que feliz fora o mundo, se perdida

.A lembranqa de Amor, de Amor a gloria,

Igualmente dos gostos a memoria

————Ficasse para sempre consumida! . -— -

(Soneto XXXIV)

27. cf. Emil Staiger, obra supra-citada, p. 59.



E ainda,
Estes bragos, Amor, com quanta gloria |
Foram trono feliz da formosura!
Mas este coragao com que ternura
. Hoje chora infeliz esta memoria! .
' . (Soneto XXXVI)
Ou

Ide-vos; que em tao misera loucura;
Todo o passado bem tenho por sonho;
So & certa a presente desventura.

(Soneto L)

LE tambem,

'iﬂFdi;grande a dita, sim;-pbkémhiembréda,
Inda a pena & maior de a haver perdido;

(Soneto LXX)

.E novamente,

Tem-te a minha saudade retratado;

Nio para dar alTvio a meu sentido;

Antes cuido; que a magoa do perdido
‘7Qﬁer aumentar co'a pena do lembnado.

o . (Soneto LVII) |
Também aqui, |
Misera rimembranza, che mai tenti!
. __ . _Perche_venirmi.tormentando ancora'
Non m'accordar,ti chiedo, la dolce ora
De‘Aprimi miei suavissimi contenti.
(Soneto LXXXIX)
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E. novamente,

Como posso apagar egta lembranga

Daguele grande hum, que ey discorria,

Que jamais poderfy gap mudanca!

: (Lisia - Ecloga IV)

Em Dante, encontra-se ¢ mesmo pensamento . expresso

por Francesca da Rimini, condenada a sofrer a lembranca dolo-

rosa dos tempos felizes:

-}.. Nessun maggqgigp dolore
Che ricordarsi dej tempo felice

~ Ne Ta miseria??8,

Voltada baS1C3mente para o bem perdxdo, 1émentgndo-

a todo momento a desgraca Pr“sente, a poesia de Claudio Manu-
el da Costa prat1camente 19n0ra o futuro. Esta umavdas gran -
‘des diferengas entre Claudio ¢ Gonzaga. Enquanto a poesia de
Gonzaga se nutre dOS sonhos (g futuro, a de Claudio se alenta
essencia]mente do passado, a pjg ser quéndo a sua pessoa pas-
sa a um plano secundirio e Urge-o ilustrado avido de progres

s0, preocupado com o futuro das Minas.. Nas raras vezes em que

The ocorre cogitar do futuro, peprsiste a mesma visdo pessimis

ta indescartavel. 0 soneto XVIII,.um dos mais bem acabados dos

seus poemas, dd bem a medida degt, negativismo também com re-

lagdo ao que ainda estd por yip,

..28_ pante Alighieri, .La Diving Commedta,
Porena, L'Inferno, Editor, Nicola-
Canto V, v. 121-123, p. 59,

commentata da Manfredi
Zanichelli, Bologna, 1957
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Aquela cinta azul, que o Cau estende
K nossa mao esquerda, aquele grito,

Com que estd toda a noite o corve aflite
Dizendo um nao sei que, que nao se entende;

e criando ate a terceira estrofe uma atmosfera negra de pres

sagios, Claudio projeta para o futuro as sombras de sey espi-

rito, sugerindo uma visao antecipadamente dolorosa dos fatos.
Ah. queira Deus que minta a sorte irada’'

Mas de tao triste agouro cuidadoso
So me lembro de Nize, e de mais nada.

Na Ecloga IV, onde, coisa rara na obra, Lisia 1la-

‘menta a desventura de ser preterida por outra, o futuro da i-

nimiga & desejado mais do que entrevisto pela pastora. Ele o-

."corre sob a forma de maldigao:

T T T T T Asm§y§§w§ementeiras; Teve o_rio, -

Infeliz seja sempre o teu desejo,
0'ingrata inimiga; e a aventura
Nao encontres jamais sem magoa, ou pejo.

- Teus campos nao se cubram de verdura:
0 dia te amanhega carregado,
A noite sempre feia, sempre escura’

Consuma a peste vil teu nédio gado;
Nunca tenhas Pastor, que o guarde, ou zele.
Do lobo, que o procura esfamiado.

Pise o chuvoso inverno, e atropele

- Quantas herdades tens a margem dele.
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Nunca te ampare o alamo sombrio

Com suas verdes folhas: tudo seja
Cont3agio na Pastora, e no armentio,29

E bem verdade que, caindo em si, a pastora volta

atras e passa a auspiciar felicidades, mas para ela o futuro,
?

em contraposigao ao do amado, sera infeliz:

Que sera de meus campos na pobreza,
Em que me deixas, STlvio? Tu me davas
Todos os meus haveres, e riqueza.

. A infelicidade presente ou os agouros futuros en-

- contram-se pois na-poesia de Claudio Manuel da Costa numa re-

Tagdo nao de mera diferenciagdo, mas de contraste, estando as

sim o tempo ja transcorrido identificado 3as ideias de "bem" ,

"fe]fcidade", "alegria", "sonho";e o presente (e o futuro ,
quando ocorre) s de "desengano", "nostalgié", "magoa", "dura

realidade".

29-~A1guns trechos da poesia de Gonzaga e de Gongalves Dias ,
onde se encontram muito vivos os ecos do poema acima,des
mentem certa crenga (Joao Ribeiro, por exemplo) num des -~
vinculamento da obra de Claudio com relacdo 3 literatura
que se seguiu a ela. Compare-se a lira "Eu, Marilia, nao
sou algum vaqueiro..." de Gonzaga ou o trecho da maldigao

do velho Tupi, do "1‘499§f31§§m?g,aqﬁPQQNQ;QCimémQ~iiQati”¢-;_

evidenciada deste Ultimo para os primeiros forte impregna
¢ao estilistica: na lira de Gonzaga, por certos torneios
frasicos ' ou combinagoes vocabulares; no poema .de Gon

galves Dias, pelo-tom-de mal contida -e—crescenteira-epe—
—...—.lo proprio. teor da maldigac..—— , =

-
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Esta visao do mundo, eivada de negativismo e de

¢onflite, onde a Unica realidade compensadora s§ adquire con-
sisténcia pela memoria, também ela geradora de conflitos, i - .

dentifica-se perfeitamente com a daquele ser

"aislado, desnudo y solitario en medio de un mundo
- ajeno, de un mundo que no le pertenecey en el que
solo escucha el eco de su propia voz, en el que

s6lo ve 1o que no puede ver dentro de s7 mismo "30

a que se refere Cesareo Bandéra quando analisa personagens da
tragédié calderoniana.

A»prapria natureza, sob as aparéncias de uma pres
"suposta solicitdde, CDeixa, que por um pouco aquele monte/Es
cute a glﬁfia, que a meu peito assiste:" ou "Campos, que ao
Afespirar meu triste peito/Murcha, e seca'tornais vossa verdu-

ra,)) , na poesia de Claudio &, predominantemente, muda:

"Na muda soliddo deste arvoredo," (Soneto LIX)
“"Tudo quieto esta, tudo calado;" (Soneto LXXIV)
"Nem ao menos o eco me responde!" (Soneto XIII)
- "Mudo o vale, o monte mudo,/Tudo esta suspenso: tu
do/Me parece, que responde'/ Eu nao vi Nize,o teu
| m" (NZze - Cantata VII) v _
‘A "Vos. troncos generosos /Imagens 1nsens1ve15 de
- meu dano/" ( Laura- Ecl. IX)
,#MH;Q_,;_fu;iT;., "Wos, mudas penhas, tr1ste/F1gura da constancia de

v oo e—moomew peito” (Idem). o - o ST m T

30- Cesareo Bandera, ensaio supra-citado, p. 68.
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0 isolamento e a perplexidade persistem poic, mesmo

diante da natureza onde busca console, Diante dele "la verdas

dera naturaleza, espejo del ser, so cubre ¢oOn un velo y perma

nece muda. Es la mudez del ser, de la naturaleza-ser, 1a que

sume a ese "yo" recien nascido y violento en un mundo de e
spe

jtsmos, en un profundo sueno 1leno de sombras Y qQuimeras,"31

Apreende-se nos sonetos uma sequencia j3 apontada

por Soares Amora onde se pode perceber como nticleo mais impor

tante da colegao os sonetos de numero III a LXXXII.32 Ji no
soneto XXXV, Cldudio manifesta a sua convicgao da inutilidade

de qua]quer tentat1va de melhorar a sorte. Submete se ao fado

rigoroso:

Aque]e que enfermou de desgragado,

~Nao espere encontrar ventura alguma:
Que o Ceu ninguem consente, que presuma,
Que possa'dominar seu duro fado.

E em "La Vida es Sueno":

Poco reparo tiene lo infalible,
“y mucho riesgo 1o previsto tiene;
- Si ha de ser, la defensa es imposible,
_que quien la excusa mas, mas la previene,33

31. 1dem, ibidem, p. 69.

 32- A. Soares Amora, "A Fragilidade de C.M.da Costa,Suplemen-

to Literario do Estado de Sao Paulo, 7. 09.1957.

3?’,r,..Calderon de 1la Barca, La Vida es Sueno, apud Cesareo Ban-

. dera, ensaio supra-c1tado, p. 61.
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Apesar de nascida da tristeza e do desenganeg, a

poesia deste segundo momento ainda atesta vez por Qutra a es-

peranga remota da felicidade. 0 poeta se contrapoe assim, ape

sar de tudo, ao fado injusto. A sa¥da que o poeta encontra pa

‘ra o seu descontentamento cosmico &, para usar a expressao de
Stephén Gilman, o0 combate, oposigao EU x MUNDO. Mas acompa -
nhando nos sonetos, onde e mais facil ap(eender—se Uma  linha
sequente, a evolugao do desengano do poeta, verifica-se que ,
ao final, a morte de Nize (figurada, ta]vez ) antecipa uma
outra, diferente, a do ‘poeta do amor, ja submetido pelo fado.

‘A Smefssio,'é bem verdade, caracteriza toda a poesia deste

- segundo momento, mas a propria a]usao ao descontentamento e

~uma forma de se proc]amar contrar1o a 1nJust1ca do dest1no Nao
e 0 que ocorrera no terceiro momento, quando, das tres saidas

apontadas ac1ma, a esco]h1da tera carater bem d1verso




‘tensa no primeiro.
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CapTtyule IV: 08 fase - 30 momento

A TERRA EM J0GO

- | A poesia laudatoria na obra de Claudio Manuel da
Costa e bastante freqiente e ate mesmo, aos olhos do leitor
moderno desacostumado dela, exagerada. Todavia, se comparada
a de outros escritores do tempo (Alvarenga Peixoto, Gonzaga,
BasTiio da Gama, para 55 ficar nos nossos), evidencia apenas
a tendéngia generalizada de uma apoca am que as letras ¢ as
artes ainda se podem beneficiar do mecenatismo. Associando-se 3
ainda a‘este‘fato a presenga em C]Eqdioide uma’certa fragili-
dade emocional, tao bem evidencfédq nos poémas'amofbsos é'nos
do culto a amizade, sera fEcil'compreender, com olhos sensy -
veis as osci]agﬁes da realidade histﬁrjqa, que a poesia enco-
miastica poderE‘ser testemunho de uma admirégEo sincera da
parte do boefa. 0s elogios funebres, por exemplo,presentes em
todas as fases, atestam uma sinceridade maior ou menor confor
me, certame;te,a.profundidade dos sentimentos que o ligavam
ao morto. Comparando-se, por exemplo, O Epfcédio consagrédo a
Fr. Gaspa} da Encarnagao a Ecloga V, escrita pela morte do

pastor Aruncio, mesme sob a roupagem artificial do ambiente

" bucdlico, avulta nesta ultima uma profunda magoa n3o assim in

Do mesmo modo a poesia encomiastica praticada nor

Claudio levara mais, ou menos, o sainete da sinceridade. O0s
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poemas que econstituem este tereceiroe moments, dedicados todos '

eles ao Conde de Valadares, entao chegado a'Minas, comprovam
iStQa
SO que a sinceridade ai se revelara nao tanto em-

relacdo ao homenageado quanto relativamente ao verdadeiro ob-
jeéo de preocupagao do pbeta: a sua terra. A comemoragao da
pésge'pelo Conde de Valadares do governo da Capitania ndo pa-
rece ter representado'para 0 poeta a simples oportunidade de
exibir aos olhos de uma plateia mais apurada os seus dons po§

ticos, como se viu na primeira fase. Durante todo o tempo o

que fica patente @ a esperanga que poOe no novo governo. Exem-
plo expressivo & a ode_"ﬂa imagem de uma Nau sogobrada se pin
‘ta o decadente estado das Minas, e se lhe ausbicia felicissi-
mo reparo". |
- Veja-se ainda,

Nasce tanta abundancia (n3o me engano)
Da ventura que as Minas lhe tem vindo
Do novo Heroi no mando Soberano

. A penuria, a pobreza vai fugindo
Que e forga cesse o mal, a injuria, o dano,
Quando Astrea se esta para nos rindo.

("Restitui-se a terra a Justica e se
--torna fecundo de Metais o pais das
Minas") | o

" —

e —=—=——"7-0"presente e até o futuro,antes sombrio, cobrem = " 3

-se de felicidade:
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Por ele em doce agouro
Ver3o como se cobre
~Igual do trigo louro
0 campo ou ja do rico ou ja do pobre:
Verao como sem susto entre a parelha
Pastam contente a re]va,'o touro, a ovelha.

Os seus longos montados
Tao cheios de verdura

" Verdo como regados
N3o das chuvas do Céu, nao d'agua pura;
‘ Mas como se banhado o campo fosse
v‘30u ja do branco_1e1te ou do mel doée.

. Alegres sempre os dias
Nao terao sombra alguma;
Fugir as nevoas frias
Verao, e desfazer-se de wua em wua
As nuvens de chuveiros carregadas,
.- - Que as sementeiras deixam derrotadas.

Contente em sua herdade,
Contente o povo todo.....
L ....(“Saudade de Portuga] e alegr1a de M1nas" ) i

|
3
4

i

1. 0 Parnaso Obsequioso foi representado a 5 de dezembro de 1768

' pelo anlversarlo de Jose-Luls de Menesés, o0 Conidé de Valada— <
res ‘e ‘'os demais poemas “foram declamados relo poeta . a 4 de se-~ ‘
tembro do mesmo ano, na posse do Governador.
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ADOZO --.lolblldll_cllIAAA..‘.|||| eSta a idade'

Em que a Terra sem provida fadiga

Brotava a rama, e produzia a espigd,

Merc, Esta a idade em que os rios
Evam de mel, e eram de Leite o5 lagos,
Em que desconhecia o peito humaho
Tudo o que era traigao, perfidia, engano,

Apolo Enfim tudo & delfcia
Na opulenta regido das aureas Minas;

As "3ureas Minas", a que Claudio se refere tantas

‘vezes nos poémas desta fase, constituem sem a menor duvida o
| verdadeiro e ﬁrincipa] objeto da atengao do poeta.? 0 Herdi,a
quem ele canta, € importante na medida em queé concentra as es

perangas de uma era de paz, de justica, de brosperidade, quas

‘1idades tao decantadas no Seculo das Luzes. Surpreendemo-nos

entio com um tipo de interlocutor diverso daqueles que aparecem

"~ nos periodos anteriores:

19 - n30 @ o confidente das queixas intimas do

~ poeta;

20 - e pretexto (embora se lhe reconhega 0 va -
lor) para o desabafo civico doMilustrado";

30 - integra-se, na previsao otimista do autor,
aos seus mais fundos anseios.

: 2 Mals prec1samente, nove vezes, nos treze poemas ora analisa

"'“‘““""‘“dos,'nao se incluindo as a1usoes indiretas como no "Ribei- "

rao ditoso", "Musas do Pais" etc...
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A visg@o realista da patria’ nesta fase de sua poe
sia denota, alam da preocupacao natural do "{lustrade", outra

que para a apreansdo dos verdadeiros rumos da literatura bra-

sileira se faz mais importante: o da transpOsicdo para a poe-

sia de uma realidade brasileira,

' "um protesto inconsciente e surdo a favor das

- possibilidades de criagao de uma poesia americana""

ja n3o tdo inconsciente neste terceiro momento. A bipolari
dade "paisagem arcadica", imposta esteticamente, e ‘“paisagem’

nata]" a que se 11ga afet1vamente,1eva ~0 a uma oscilagao que

' bem traduz 0 conf11to daque1e que ao modo dos ca1p1ras pro-

,cura d1sfargar as, marcas de or1gem acentuando 0s tragos apren

didos na cidade”. Este conflito tende a desaparecer nos poe-

mas ora analisados, pelo que se depreende dos versos abaixo ,

onde se veriffca atitude oposta a daquela presente no 'Soneto

II'daS Obraé.'Enquanto na hbmenagem feita ao "patrio Rio",ele
se desculpa indiretamente por cantar o turvo ribeirao, nao ha
bitado pelas Ninfas, aqui ele se desculpa justamente por nao

ter preferentemehte invocado as Musas da terra. Comparem-se as

duas atitudes:

3. claudio costuma referlr-se deste modo a Minas. Vejam-se as
cartas dedicatdorias-ao—Conde de Valadares;—nas—@bras-e~—ao—~
_..-Conde de Bobadela, no Vila char;_“

- Aderaldo Castelo, Manzfestagoes therarzas da Era Colonial
de A Literatura Brasileira, 19 vol., Editora Cultrix, Sao
Paulo, 1965, p. l42.

oty e e

e e - —————n %
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10-
Nao ves nas tuas margens o sombrio,
Fresco assento de um alamo copado;

Nao ves Ninfa cantar, pastar o gado
Na tarde clara do calmoso estio.

29- A
Ninfas do patrio Rio, eu tenho pejo
Que ingrato me acuseis vos outras; quando
Virdes, que em meu auxilio ando invocando
As Ninfas do Mondego, ou as do Tejo;

Convosco um eco ao mundo dar desejo
Maior que o bom Camoes;...oveueennnnnn.
("Invoca as Musas do Pa7s pa
ra cantar.......")

A razao de "pejo" do poeta inverteu-se como ja se
pdde ver e, mais dépressa do que pensava, desmentiu o que a-

firmara ao Mondego, anos antes:
" Dpas Ninfas, que na fresca, amena estancia
_ Das tuas margens umidas ouvia,

Eu terei sempre n'alma a consonancia;

" R (Soneto LXXVI)

_ Se a vaToriZagEo do elemento nacional @ ou ndo in-

* dicio em Claudio de uma oposicao consciente a Metropole, ndo
sabemos dizer (e apurar este fato n3o @ nosso objetivo); pode

 -se contudo dizer que, nesta valorizagao da terra, confirma -
_h_w__;.se mais uma vez-aquela consciencia critica, literaria, ja tes
temunhada no Prologo das Obras e de que nos fala Aderaldo Cas -
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telo.5 Valorizar as Ninfas do Patrio rio & romper conscientes=

mente com certas imposigdas de uma ordem astatiea 2 que tent:

va se escravizar por um esforgo dramatico, e € sobrepor-se a
ela. A oscilagdo em que. incialmente se debate testemunha uma

consciencia literaria onde se apreende um

"muito agudo senso de emulagao, de rivalidade
cultivado em relagao a seus contemporaneos
portugueses e até europeus. Consciencia de
que no Brasil ha e pode haver literatura tao

“boa e meritoria quahto a da Europa e de Por-

~ tugal".®
As Minas do "topazio precioso”, da'"safira", do
wepisglito”, do "Diamante”, do "metal brilhante", do  "metal

.rico do planeta louro" , das "finas pedras", as "Minas do Ou-

ro"7 enfim, se revestem de uma densidade po&tica ndo verifica

" da antes em nossa literatura e adquirem a consistencia do mi-

to. Aquele mesmo mito renovado na prosa de um Guimaraes Rosa

5. "ge reconsiderarmos alguns poetas destacados da literatura
brasileira da Era Colonial, desde Bento Teixeira, ou mesmo
o Pe. Jose de Anchieta, ate os arcades, observamos que ne-
nhum se exprimiu com a consciencia critica de Claudio Ma =

nuelddé<Cbgta"f(AderaiabgCEStéiblBEra”suﬁféfEIfidéTETIB6 .

.54 Trecho de conferencia proferida pelo Prof. Jose Guilherme

7- E;taé expressoes se encontram na Ode, no Soneto & & 8§ des-

Merquior, Faculdade de Letras da Universidade Federal do

Rio de Jameiro, 19:09.73. — =

te terceiro momento, numerados conforme a ordem em que se
apresentam na edigao de Caio de Melo Franco, 0 Inconfiden-
te Cldudio Manuel da Costa, supra-citada.
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ou na poesia de um Carles Drummond de Andrade. S0 que para

- Claudio o Pais das:Minas, como ele diz, se apresenta aqui bar
-
_ . '
rocamente envolto na "“feerie" dos metais e das pedras precio-
sas.

A1ém do carater barroco acima, podem-se apontar
nos poemas deste momento outros tragos caracteristicos deste
estilo como a plurimembragao e a bimembrag¢ao do verso, o uso

" de versos paralelisticos, a enumeragao cadotica, a presenga |,
‘ainda que moderada'em re]agEd a primeira fase, do hiperbato ;
sobretudo & barroco o problema proposto por Claudio Manuel da
Costa durante a sessao de homenagem ao jovem Conde. Sentimo -

. nos assim, nésta soienidade realizada em p]éna_segunda metade
do sééu]é XVIII, transportados para o ambiente a}cad'e-rhicista'de'
principios do seculo onde a propria preocupagao de valorizar

0o que € da terra & atividade oposta as realizagoes arcadicas.

Muito mais do que o jogo de vocabulos e de ideias,
do que o jogo do conflito interior, o que avultara neste mo-
mento & o jogo do interesse: mas o interesse nas luzes do pro

"gress°’ que vao beneficiar a terra, para onde, esquec1do de

si mesmo, O poeta voltara toda a sua atengdo.®

As palavras do poeta tgstemunham_esta verdade:

8- No drama "o Parnaso 0bsequ1oso os varios interlocutores
substituem indiretamente o poeta, expedlente impossivel
nos poemas do 2?9 momento.

.
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"Acabou o feio e desgrenhado inverno que fazia o
horror destes campos, eles se eobrem ja de novas e risonhas

flores; as aguas que até aqui ndo convidavam a teaid- las, hoje
s€ nos oferecem muito cristalinas e puras; as nevoas se dee -

terram, alegra=se 0 C8u; povoamsse de engragadas aves os ares

e apenas ha ramo nesses troncos, onde se n3ao escute cantar al
gum implumado vivente". -
("Para Terminar a Academia")?

0 mundo exterior, como se pode ver, continua refle
tindo tambem neste momento o estado de espirito do poeta, s3

que bem modificado.

Recolhendo os referentes a "luz" e a "sombra" num

dos poemas desta fase (0 Parnaso Obsequioso), encontraremos:

1 - Luz - "esplendor", "douram-se", "claras", "bri
tha", “pulir®, "EstreIas" cr1sta]1na“:
“dourados”, resp]endor", "raio", "cinti
lante", "Astros", "Sol", "D1amante","saj

- fira", "ouro", "prata", "purpireo", "lus
~tre", "ardor", "cintila", "Fureas"

_ ZIfSombra-"noite" e "sombra"

Ainda que se leve em conéideragao a natural discre
‘panc1a dentro da lingua entre o numero de vocabulos das areas.
semanticas de "luz" e de "sombra", parece nos significativa a
‘diferenga assim verificada. Ela traduz uma visdo otimista do

. — mundo, em que "Passado (sombra)“ se opoe a "Presente e Futuro»,mm

””“5;(1uz)"' d1str1bu1das do segu1nte modo as opos1goes que evocam:

9. 1n 0 Inconfidente Claudio Manuel da Costa, Caio de Melo
Franco, obra supra-citada, p. 118-119.
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Passade " Pregente (e Futuro)
"fria noite" X "novo dia"
" sombra " X "esplendor"10

E recorrendo a outros poemas:

. “portugal" "Minas"
"Saudades"” . "alegria"ll
"triste Tejo" X "Ribeirao ditoso"?!?
"Ninfas do Mondego" X “Ninfas do patrio Rio"1!3

No momento em que Claudio abandona os seus fantas-
mas interiores e se volta para o mundo exterfor; em que
distancia dos ecos do Barroco e ja nao consegue aceitar o Ar

- cadismo sem reétrigaes, sua produgao literaria decéi, indican
do o amortecer da chama interior do poeta, alimentada sobretu

do do conflito. Aqui e ali, entretanto, neste terceiro momento, |

o 17rico aflora e ainda oferece versos como estes:

“Passa qual sonho
- Toda a ventura:
~ Que pouco dura

Tudo o que @& bem'"1“

. 10- ¢f., 0 Parnaso Obsequioso
... 11 cf. o Problema proposto pelo poeta logo apos a-
rmemem s tmidial da sessao do dia 4.9.1768.
12_ ¢cf., fcloga - "Saudade de Portugal....
13_ cf. o Soneto "Invoca as Musas do Pais..."

4. cf£, Ecloga - "Saudade g portugal...."

saudagao.

se
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Capitulo V: 33 fase

FIM DE J0GO

A mera leitura dos poemas da terceira fase de;un-
cia logo de inicio a sua simplicidade. Somos levados assim a
uma visao oposta da apresentada no primeiro capitulo. Nao ha
jogés de palavras, as ideias sao claras e despojacas do herme
tismo metaforico, os conceitos 530 simples e nada ektravagan-
tes. Nem porisso pode-se dizer que sejam superiores aos da

primeira fase. Diante destes poemas, sente-se quao verdadeira

s a observacio de Rodrigues Lapa:

"0 arcadismo teve destes desastres: quando fu-
gia ao estilo agongorado, descambava as vezes numa ‘chateza

pedestre, insuportavell!

As vinte e duas composigoes divulgadas por  Ramiz

‘Galvio em 1895 s3o todas poemas de circunstancia ou simples-

_mente laudatdrios e destes, 2 Ecloga "Saudade de Portugal, e

alegria de Minas", estampada tambem na Revista Brasileira, e
a mais antiga e, a rigor, nao deve ser incluida nesta fase.Pa

ra louvar os grandes, Claudio nao recorreu nestes poemas 3

nfrase inchada" pois, aqui,

- wMetastasio era, in fondo, i1 suo "mestiere" di
-~ poeta cesareo: lodare chi stava piu in alto di
" 1ui, con grazia e metafore."2

1= Rodrigués Lapa,Anhembi,ensaio supra-citado, p.239.

2. carla Inama, obra supra-citada, p.62.
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Dedicados na sua maijor parte @ familia de D. Rodri
g0 Jose de Meneses,3 a quem o poeta parccid devotar uma admie

ragao sincera, estes poemas, como gs do tereeiro momente da

segunda fase, dirigem-se ao homenageado, que ¢le compara, um
pouco monotonamente, a Cipioes, a Licurgos, a Ciros e, em se

tratando de mulher, a Floras ou mesmo a Titos:

Perdido o dia chorava

Tito, se a mao benfeitora

Pode lembrar-se algua hora

Que ao beneficio faltava.
© Delicias Roma o chamava,

E tal o respeité a idade,

Mas com maior igua]dade

Do que em Tito admira Roma

Maria a seu cargo toma

A geral felicidade.®

_Ndo se tem noticia de poemas lirico-amorosos nos
‘anos que se seguem a publicagao das obras.> 0 que temos,pois,

para avaliar a sequencia evolutiva da expressao poetica de

3~ Nas "Cartas Chilenas", Gonzaga da noticia do carater socia
vel do Governador: "Ajuntavam-se os yrandes desta terra,/3
noite, em casa do benigno chefe/que 0 BZOvVerno largou.Aqui,
alegres,/com ele se entretinham largaw horas;/depostos os
melindres da grandeza,/fazia a humani«dade os seus deveres/
no jogo e na conversa deleitosa"(Cartud Chilenas, Edigao
Critica de M.Rodrigues Lapa, Institute Nacional do Livro ,
Rio de Janeiro, 1957,p.199).

"%~ fTrecho de "Nao de Maria a nobreza...", "Poesias Ineditas -
-de Claudio Manuel da Costa", publicadas POr Ramiz Galvao ,
Revista Brasileira, Laemnert & C., - gdltores, Rio de Janei
ro - Sao Paulo, tomo III, 1895, p.42. ’ -

—

" = ~~de composigoes, mais sujeitas ao extruvio e ao desapareci-
mento do que as encomiasticas, de que #€ tiram geralmente
copias ao homenageado.(Cf. Antonio Candido,obra supra-cita
da, p.110). B

S-_Antonio. Candido admite a hipdtese da e#lstencia deste tipo
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Claudio Manuel da Costa @ uma poesia que sempre existiu em

sua obra, ora mais intensa,ora mais fragilmente, mais sincera ou
mepos sincera, poesia enfim, de um tempo em que "os poetas men
digavam com eonetos as migalhas que cafam das mesas dos fida)

gos e dos conventos abastados."® Houve um momento, entretanto,
‘em que ao poeta "easareo" substituiu o poeta de confidencias,

suplantando-o qualitativa e quantitativamente,

C . Se a poesia da Ultima fase apresenta tragos comuns
com a da primeira fase (o carater circunstancial, laudatorio)

guarda em relagao a ela, pelo menos, duas diferengas basicas:

10 - a linguagem se apresenta depurada dos ex-
.¢essos gongorizantes;

. L 20 - a va1or1zagao dos elementos da terra, que
L faz pressupor um relaxamento no que se  re

_fere a certas imposigoes do Arcadismo, ace;

. tua-se substancialmente. ' B

Atentando-se para o uso de antiteses, oximoros e
paradoXos em textos desta fase, tem-se:?

6 Rodrlgues ‘fél;a, Eétii’féfica davL‘l:h-gfz—x'c’z“ Po;:fugueisa; LViV”I:.AEé:
dem1ca, Rio de Janeiro, 1965, p. 67,

7- 0s textos seiec1onados sao nS'pubilcados por Ramiz Galvao, -
o III da Revista Bras11e1ra, supra-citadas N2 O 8 @ eeme.

no vol.
fez aqui, pela curta extensao dos textos e do numero de o-
posigoes, separagao por poemas.
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! Antitesas

1. "Ceu propicio’ X “orguthos da fereza®
s "chuva” | X "so1"

3. "Tejo | x - "VWenturoso Pals"
4. "Aguias" " x  "Pombas"

5. - "Ledes" X "Cordeiros"

6. "maldade" X f "idade de oiro"
7. "prosperidade"”  x "adversidade"

8. "desgraga" X "felicidade"

9. ~"carcomidos ossos" X ~"vigor novo"
10. "danos" X “ventura"8

.

Verifica-se absoluta auséncia de oximoros e parado'

x0s nos textos estudados.

" Quanto a valorizagao dos elementos da terra, que
,eﬁteve sempre presente na obra do poeta de maneira mais, ou
menoé dissimulada, observa-se uma "volta as brigens" e ja
hEo'seri preferentemente a prata de Potosi, ao oufo de Ménfig
‘a0 marmore de Numidia e ao bronze de Corinto® que o poeta re-

correra para expressar a duragao eterna do verdadeiro Herdi:

8. Estas oposigoes, indicadas numericamente, encontram-se nos
seguintes poemas, numeradas segundo a ordem em que se apre
sentam na mencionada revista: 1:Poema 1; 2:Poema 3; 3:Poe-
ma 4; 4 e 5: Poema 6; 6,7,8 e 9: Poema 7; 10: Poema 8.

9. cf. Muniisculo Métrico, no final deste trabalho.
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|
' * Estas sdo as Estatuas, que a teu nome i
As altas serras erguerao das Minas, 1

|

‘Milhor do que nos marmores de Paros,

Ou nos polides bronzes de Corinto;

' Viviras nas memdrias da Saudade.
("Fala a D.Antonio de Noronha")10

E ainda,

.. ‘ Mas qual outro da Praia Lusitana
Solta as velas, e parte a ver sujeito
Das aureas Minas o Hemisferio, aonde
Novas conquistas o destino esconde?

("Ganto Epico")il

' A exaltacao e as vezes a analice realista da situa

' ¢ao local denotam a ternura crescente do homem be]a terra e ,
consequentemente, como no momento anterior, a nido acéitagiopg
1o poeta de déterminadoé aspectos de uma estética imposta.Por
outro lado, a adogao crescente de uma expressao onde cada vez
.menos se permitem a fantasia, o "furor ingenii", a emogao, O

jogo poetico, as claras ou encoberto, levara a uma poesia po-

bre, de situagao, artificial e exterior. Em resumo:

a) o poeta se afasta do Arcadismo, enquanto se
volta para a realidade circundante;

'b) o poeta se aproxima ainda mais da estetica
neoc1a551ca ao nivel da expressao 11ngu1s-
tica. A

TTTTTI0L g concelto de Heroi, tal como 0 concebeu o Iluminismo,es~ .

S UIZZIZTTTE2 bem presente nesta composigio, estampada na Rev1sta
' Brasileira, v.II, supra-citada, p. 359.

11. In Revista Brasileira, v. 2, supra-citada, p. 238.




104.

A fusdao destas duas atitudes, contraditériﬁs sab

eartos aspectos, nao sera das mais felizes. E explica,até cer

to ponto, o fracasso poatico do "Vila Riea",

0s dados resultantes do levantamento das antiteses,

dos paradoxos e dos oximoros, significantes com que ' contamos

nesta analise, para a apreencis ds significado, apresentaram-

-se do seguinte modo ao longo da obra:

- QUADRO DEMONSTRATIVO DAS OPOSIGUES

32 Fase

Total de Versos: 168

| Paradoxos... 07
Total...

10

Textos Oposigoes Porcentagem
Poemas 1, 2 e 3 Antiteses...43
12 fase | Oximoros....13
) | | Paradoxos... 7 R
“|Total de Versos: 380 Total...63 16,5%
Sonetos do 19 momento .
(todos) Antiteses...69
22 Faée Sonetos do 29 momento |
(os 30 primeiros) Oximoros.... 6
Parnaso Obsequioso Paradoxos...14
Total de Versos: 902 Total...89 9,8%
6 sonetos e 2 _ glosas . ‘
‘ (uttimos) Antiteses...10
.} Oximoros.... 0

5,9%
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3 :"A cr1t1ca tera sempre dois aspectos,'um
vo]tado em d1regao a estrutura da 11teratura eoutro
apontado para outros fenomenos culturais que consti
tuem o ambiente social da Titeratura. Juntos, um &
. causa do equilibrio do outro: quando um & posto em
pritica sem o outro,‘a perspectiva chtica fica fo-

ra de foco".

‘_(NortHfOp Frye - 0 Caminho Critico)
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Conclusao -

Ao iniciarmos este trabalho partimos do pres
suposto historico de que C]Sﬁdio Manuel da Costa, emerso de
uma sociedade culturalmente conformada pelo Barroco, teria
carregadb consigo certa impregqaggo de um estilo de cultura
divérso do qué encontrarS em Portugal; que teria tido difi-
culdades de se adaptar a esta nova ordem de co1sas do ponto
- de vista estet1co, embora, pela aguda consc1enc1a cr1t1ca de

.que era dotado, se esforcasse dramat1camente para se inse-

rir no novo esp1r1to. Rastrear na sua obra aquilo que per-

maneceu, como marca dos anos passados, foi o que nos propu-

semos fazer, tomando como base, para o estudo de seu estilo,

0 jogo de oposigdes. Para isto isolamos sua obra em fases

sucessivas no tempo, inico meio de que dispinhamos inicial-
mente para a abordagem estilistica no seu desenvolvimento

progressivo. Deste estudo, surgiram as seguintes considera

~ goes:

Ha tres momentos distintos na poesia de Cl3u

dio Manuel da Costa, tomados como critérios o destinatirio

dé sua poesia, a Visao do mundo que ela encerra e o estilo

individual do autor, coerentemente reunidos.

A primeira fase se caracteriza basicamente

por uma literatura de carater circunstancial, onde a vis3o

'dd mundo do poeta aparece bastante disfarcada sob a roupa-
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gem artificiosa de wm estilo de epoca que faz do ludico uma
de suas principais manifestagSes no plano art¥stico e que

impede, pela forga do j& estratificado, o desenvolvimento
da cr{atividade pessoal. Engloba os poemas que vao da ela-

boragao do Munisculo Métrico ate a publicagdo das Obras.

! A segunda fase, ja fundamente marcada pelo
Arcadfsmo, no que se refere a um maior despojamento lingiiis
tico, beneficia-se de nova seiva, que permite ao poeta criar,

“apesar de tudo, uma expressao pessoal inconfundivel, mesmo
se se levar em conta a forte impregnagao dos classicos, qui
nhentiStas ou nao, e de poetas e teoricos do Arcadismo. Es-
ta fase, a de sua poesia_essencia]mente lirica, reine os poe
mas das Obras, de 1768, e 0s oito sonetos expurgados do ma-

nuscrito das mesmas.

A terceira fase constitui-se dos poemas em
que, destru1das as reservas de fantasia sugeridas pelo Bar-
roco, em nome do bom senso arcade, ja n3o encontra o poeta
0 veTculo ideal de sua expressao, que se encaminha assim pa
‘ra uma poesia circuhstancial, em ‘muitos pontos identica a

da primeira fase, mas dela diferindo, basicamente,pela cres

cente valorizagao da terra ao nivel da mensagem e pelo aban

dono também crescente do jogo ao nivel do instrumento 1lin-

giiistico. Pertencem a esta fase os poemas posteriores. as

Ll TS obpas s

, Acompanhar a linha evolutiva da poesia de

Claudio Manuel da Costa, verificando as feigoes a7 tomadas
pelo Barroco, foi o que acreditamos ter feito através do le

vantamento das oposigoes presentes na obra. Verificou-se,
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assim, nas trés fases agora sugeridas, o seguinte:

12 FASE

2% FASE

33 FASE

Acentuada propensao ao 1Udico, em de

trimento de uma mensagem de maior densidade

poética (predominio do Barroco).

~Utilizacas discreta do jogo, em pro

veito de sugestoes poeticas carregadas de sub

jetivismo (coexistencia de Barroco e Arcadis

‘mo).

Abandono progressivo do jogo, em de-
trimento de uma linguagem enriquecida pelo

alento renovador da fantasia (predomTnio do

] Arcadismo).
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. NadoAlr,a mi¢ 2tz das paredes,

ROMANCE

HENDECASYLABO.

Nde, $ Mufa, me clevas2 ondc fobes; .
Temeraria ambigad , fe 0-campo eftert
Da infiustifora idda nad fecunds®
Liberaes defperdicios de Hypocrene

- Quebra as elevagoens s porque fe moves

‘As azas da ouzadia, em vad pertendes
Teus voos alentar , fem: que primeiro
Da alta efpheraa roporgaé obferves.

E fe he tad grande o Heroe, qUe do refpeito

Nelle, os olhos frar-fe mal fe atrevems '
Como 4 indultos do jubilo ferompe
Do fagrado filencio o-vote ardente

Porém fe as qualidades nad diftingue:

Do Sacrificio o Nume, nad recées
As aras perfumar de rude-incenfo
ue a victima banhdra de cem rezes-

E vds, Prelado Augufto, ainda.o exceflo
Do gofto, que me occupa , nad imPede
Ver , que-louco me elevo , fe fupplicos
Que vofloalento s attengoens me pre e.

~ Deixay, queem digno apreg0 humilde poll2

A indocil oblagad: ornar alegre
N 3 N A
Comoociofo trophéo do €gies

io Templo Ter
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onde, 0 Musa, mé elevag? onde sobes,

temerdria ambigads se liberatis desperdicios
de Hipocrene‘ nao feeundart
da infrutifera tdeta?
Quebra as elevagoes®s
an qgas da ousadia, em vao pretendes
teus vO08 alentars

observes a propor'pfio da a
E se & tao grande © Herot,

o earpo estéril
porque 8¢ moves

sem que primeiro

1ta esfera.
que, do respetto,

o8 olhos mal 8é atrevem a fitar—sé nele,

como, a tndultos do jibilo, e rompeé

o voto ardente do sagrado giléncio ?

vindade nao distingue

porém se a Dt
ndo receies

des do Sacrificto,
pude incenso as aras,

anhara de cem rezes.
ainda o excesso

as qualida
perfumar de
que a vitima b
E vés, Prelado Augusto,
" de gosto, que Mé ocupa, nao impede
louco me elevo, 8€ suplico,
“Que vosso alento ™ preste a8 atengoes.
'Deizat, que om digno aprege humilde,
Como 0cto80 troféu a inddeil oblagao

possa ornar alegre nao © Altar
. do egrégto Templo, mas & planta das paredes.

ver que,

s inspiravam quem as be

as suas agud

1icon,
e cantar © Heroi pois sabe

acha temeroso d
dotado de inspiragao.

Hipocrene - fonte do Monte He
pesse. O poetd se

nao ser suficientemente
2 _ _
Entenda-se: "desce um pouco teu VOO, nao, te eleves tanto'.



HZ‘I:(’F(‘;‘.-:[};’H’/O.
_ *Terceira vez., Prelado , ao recto Imperio
Nad o deflino , 0 merito vos €rgucs
- Que no premio, Scnhor , as influencias
Ser mais dignas, quc 05 meritos nad deven.

Foy jufta acgad ; que 0 Inclyto Monarcha
CICCITR Y@ & VOs Vs elegefle:
. Iguale arecompenfa, onde a virtude
Triplicados os lauros fe confcgue.
Calculo univerfal o confirnudia,
Se confultar quizera attentamente
Pelo doce efcrutinio dos affetos
O ardor , que os voffos fubditos repetert.
A Lyfia Athenas o explendor mais raro
Em vés a forte defpenfou alegre
Para vivificar vofla douttrina
As produgoens, que nella agora vedes.
Mayor ventura nolTa hoje pondero;
Porque mayor o jubilo fe adverte, .
Sengo o bem effimavel , quando 20 logra
De humlargo obfequio liberal fe eftende.
Nad he o excello quem na dilatada
Lifonja fempre o jubilo entorpecc:
Vive o Romano de Neftora idade,
Mas nad fem pranto amargo 2 Patria o perce.
Nos bronzes , € no marmor fe reltaura
- A duragad do Heroc, e fc ofczbreve
o Do tempoa ruina, o culto o perpetla
~~. . Dilatanlo-o nas cinzas ig galmeite.
| ° hufire

\-.
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prelado, 40 Y€t0 Impérvo

Zit0os 740 o‘déstino, o8 ergué;
porque 98 influencias’, no prémo, nao
evem ser mats dignas que_08 méritos.
Foi justa agao, que © Inelito Monarca
<2 vos elegessé pela terceira vVes:
nde a“virtude

1 o confirmard,
thr aqtentamente

inio dos afetos
pditos repetem.

Cileulo universa
uieesse consu
Atravée do doce escrut
0 ardors 9¥° 28 V0880§ ¢
A gorté dispensou alegre em V08
Lieia Atenas®, o esplendor mat8 raro,
pa que vossa doutrina vivificasse
o8 frutos que nela agora vedes -
Mator pentura nossa hoje ponderos
porque © jubilo se adverte® mators
gendo © bem estimavels quando 8¢ este
ao logro de wm largo obséquio 1iberal.
Nao € amorte quem, entre @ dilatada
:q?, entorpece sempre 0 jubilo?
Romano a tdade de Nestor’

sem pranto amargo q Patria o perde.
marmore 8é geqtaura

e se a ruina
o culto © perpetua
igualmente. "

vive @
Mas naf
Nos bl’aﬁzea: e no
A duragd® do Heroi,
tempo © fez breve,
dilatando—o 148 einaas

e —
ninfluzncias" aqui estd relacionada 8 ngestino”, "influxo dos
fluidos". '

3
Certamente
"hons OU maus

~ Quer dizer: © premio geja concedido tr?

ades tri

astros",
g vezes & quem tem qualid

. plicadas. v
~ Trecho obscuro, de que est2 ¢ a versao, & noss® ver, mais proxima.
Vadvertere"traz o sentido de "nudanga™, ''trans -

0 verbo jatino

S
- "Torna".

prasao, em forma de losango num

o ornato de
andido de Figueiredo. — Aqui

" 1isonja e
ligao de c

conforme &
alta linhaged.

a e se tornou muito
u a vida por espago

- “Grande nobroza
o escudos

ra nobreza,
guerra de Troi
Apolo ihe prolong®

dos angulos d
Gtil sos  gregos

es':I‘yusaclo pa
de 300 anos.

= Nestor: combateu 78

por seus consclho®e



4 . " Romance
Ylluftre defempenho, fabio effeito
Da vigjlancia fuperior foy efte
De hum Rey, em cujo cerebro Minerva
‘Se produz nos acertos , COMJue rege:
sem mais digno , que vés? Quem mais preclaro?
Quen vos pddeigualar 2 na® quem excede
[0) Magnanino, o Affavel, oci’iedofo .
O Illuftre , o Refpeitofo,0 Excellente ?
Amplificar, Senhor , efte traslado.
a 8 emprendo; que nefcio he quem emprende,
e no- conca¥o apenas de huma. conc
" O-OQcceano: vaftflimo fe encerre.
Em vds achao Monarcha Soberano ,
Quem de auguftas porgoenso peito alente,
Em: cujo ardor 20 triplicado pezo
Athlante o brio nag-declina ,.ot-gemes
Por vés, como em Hefperid2 cultura
Os frufos de Miaerva Brotad.ferreiss
-~ Aureos partos, que efinalta ,, e condecdra
O purputeo matiz., candido, e-vende.
Ruem deftro como vOs ha, que domandos
Com docil frejo.os animes rebeldes
~ Aobrando jugoda obediencia atadas
" As liberdades afperas modére 2’
E porquedos.tcimnphos navaidade

" .__Supesior
Do raro-Engenho zo decorofo luftre

TR T . PR, s et

e+ e T . b e

o defcurfo-nad {r eleve i

A nobreza do fangue fe compete: Q
- : - i T UL N



N
9 - - . s .
- ESte‘ttecho e altamente confuso, pr1nc1palmente pelas inv

10

13

12

Atlante - filho de Jupiter
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Romance

Bete ilustre deserpenho de um red’,
em culo cerebro Minerva e repete
1

nos aeertos com que Iege, for

sabio efeito da vigilanaia supertor.

Quem mats digno qu2 v68? Quem mais preclaro?
Quem vos pode igualar? nao quem excede

o Magnanimec, © Afavel, o Piedoso,

o Ilustre, o Respeitoso, © Excelente?
Arf_plificar, Senhor, este traslado

nao empreendo; que néscio € quem empreende
que se encerre apenas no coneavo

de wna concha o Oceano vastissimot®
Em vos acha o Monarca Soberano,

quem o petto alente de aquguatas porgoed,
em cujo arder sob o triplicado peso, como
Atlantel’, o brio ndo declina, ou geme.
Por vos, aomo em CULUKG hesperida®®

o8 frutos de Minerva brotem férteis, como
produtos dureos que 0 purpiireo matis

eondido e verde esmalta e condecora.
Quem destro como vis ha, que domando
.. eom docil freio 08 animos rebeldes
‘modere as liberdades asperas atadas
ao brando jugo da obediencia?
'E _para que na vaidade o discurso
nao se eleve ao decoroso lustre dos triwnfos
do raro Engenho superior

& nobreza do sangue 8¢ competel?

ersoes violen

tas que nele ocorrem. Torna-se claro, quando colocado em ordem direta.
eta poss& esgota-lo no poema.

to demais para que © po

e de Asia ou de Jipiter e Cl
udado os  gigantes

0 assunto e vas
- .
imene, foli con =

denado a sustentar O mundo com 08 ombros por ter aj

na luta contra Jupiter.

Hesperides -'Niﬁfas filﬁ;gvda Noite;p'de'Atlante;‘possuiam um-jardim es
plendido, cujas Zrvores davam pomos de ouro.
Entenda-se: —'E-para queé 0 tom do poemd n'a'o*‘se"e'leve'"demais,- -estimuladeo-
pelo brilhantismo dos triunfos do Herodi, 'a mobreza do-sangue-se—fara.
: da igualmente"-

presente ou sera canta



| Hendecafylabo.
Que florente regiad , fyrte deferta
Doura Delphico rayo,, onde nad chegue

* Dos Suldanbas a gloria, honrando a vaga,
Circumferencia do ambito terreftre?

- Do Regio tronco rama copiofa

-Gravar , porém nos mappas

Que o largo gyro das idades mede
Melhor, T;e selog circolos dos anfos

Contar os luftros pelas palmas deve:
De hum , e-outro Rio nos diftantes Polos
D'gam-no agradecidas as correntes,.
O de Janeiro folio do regimen,
Theatro o Ganges de Marciacs arnezes.
da memoria
O nome etesno voflos Afcendentes
Nag devens mais is.duragoens de Paros'y
Que a0 retrato fiel 5, que em vés fe attende:.
As raras perfeicoens epilogando5 .
Que a natureza entre os Hero?s defpende
Em cadaaccad , que obrais:dais hum aflumpto
Que desbafte Lyfipo, e pula Zeuxis.
& vofla devotifima piedade -
A profuzad fnrgiﬂinm.interprc'te, o
Comque no fargo mar de tanta efmola -
X Aos pobres extinguis roif<ra fede.
vofa reQidad louvem confufos '
No horror de feus: deliffos inda aquelles:>
Que pela.voz dz pena divulgando

Ve a cquidade,, com quea dextsa os fere.
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N

Que onrente regiao,

sirtel? deserta,

doura rato délfico, onde nao chegue

a gloria do
eircunferen

s Saldanhas, honrando a vaga,
cia do ambito terpestre?

A yama coptosa do Régio tronco,

que mede
deve contap & LU
mais de que pel
De wm e outro R
digamno agrade
o de Janeiro®
o Ganges,

Vosso

gravar nos mapas da memoria,

- (nao devem) mais as durago
vos se a

ao retrato fiel, que em
Epilogando a8
que a naturezd di
em cada agao que obratié,

-que supera

A profusao
com que no Zargo mar

larguissima

.eztmguzs migera sede aos P

.. ' mterprete a vossa devotma
T " Louvem confusos d voésa re
aqueZes que, No no horror

, peZa vos-da pena-divi
T peem a eqmdade com q

—_—
1'.— ”"
Recife, banco de areia"

: "pelos feitos glofiosos".

is_
Entenda-

se:

1
' Referencia ao Rio de Jane1ro-
= Ou ainda: "palco de guerras’.

ls
- Paros - ilha do mar Egeu célebre pelo

19
O trecho e muito confuso. Esta parece

de seus delitos,

1gando
ue a destra o8 fere.

o largo give das idades,
rog pelas palnas®’
o8 circulos dos anoss
‘o nos distantes 2olos
oidas as correntes,

80 Zw do regime,
teatro de arneses mareiais.

17

g aqscendentes nao devem, porém,

o nome eterno;
28 de Parosl'® que

tendel 9‘

raras perfezgoes,
atribut entre 08 herois,
dats um assunto,

Lisipo e suplanta Zeuxi8.

de tanta esmala

obres
gtma pzedade

t‘z-dao ainda

pelo marmore que dela se tira~

gser a melhor versaoc.




6 _ Romance
' Mas que muito, e obrandd,nos dcertos
A alma de Lycurgo em vos parece
Authorizar: Platonico- fiftema ;.
Qlc j;i mais Ve Pgrfuadc , Ros convence.

Defeobre a aguda pcrfpicacia, quanto
Os Cyros, 0$ Iemiﬁoclcs envejem,
Do natural benevolo attractivo
O Africano Scipiad_he copia breve.

Na igualmente fevera, € grata fronte

Hum melmo hgo_inalteravel prende
. Os lauros, que tropheos {23 do refpeito,

Os tropheos, que do amor lauros fe advertem-
Vivei , pois, dilatay Preladgo Augufto,
O alcato vollo, e Lachefis, .que -0 fece
De ouro o cftame vOs Javie, porque nunca
‘Nelle o curfo. inftrumento defcarregue.
Serd: porque do fado a ley fevera
Advida de, hym,Heroe ;j& mais {e atreve
. Que. -no: calculo; faz. .dos .beneficios.
- Nenhum perd-dp,'diaj.[e _numeére. -
Mas quando a_ley da Providencia intime
O decreto fatal, fey»:que obediente
Por dar ultimo: credito A virtude
As ondas "pizareis do efcuro Lethes.
Seri, porém fem fufto; encomendado
A> eterna’ duragad vivireis fempte

Trasladado das fombras do Sepulchro

g " Da faydade a0 monumento flebil.

Soffo-
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Mas que muito, S€ obrando nos acertos,
a alma de Licurgo?® parece autorizar
o ~ em vO8 platonico sistemd,
: que ja nos convence mai8 queé persuade.
A aguda perspicdacta descobre quanto
os Ciros?! os Temistocles tnvejem,
(c;uanto) o Africano Ciptao é
s Lpevelt 4D naturav penévolo atrativo.
lmente grata

eopia
Vg fronte sovong € vaWa
lago inalteravel prende
G0 troféus do respeito,

un mesmo
do amoy 86 a0VEIGEM:

o8 louros, que ¢
os troféus, que_ louros
dilatai, prelado Augusto,
2 ‘523, que o tece,

- Vivei, pots,

o alento vosso, e Laquests
de ouro vos lavre O catame?®, para que nunca
nele o instrumento descarregué 5 o curso.

ST Serd: porque a let 8evere ado :

- jamais se atreve & vida de un Herot, -
pots no caleulo dos beneficios faz (com que)
nenhum dia perdido 8e numere . '
Mas quando @ let da providéencia intime
o decreto fatal, getl qué, obediente

" por dar altimo crédito @ virtude
pisareis as ondas do escuro Letea?
Serd,’ porém, se€m susto: encome
- & eterna durapac vivereis sempre
trasladado das_gombras do sepulero
_ao monumento flébil da saudade.

e ————
2 ' a s s
e legislador espartan® de existencia semilendaria.

o0 12
Licurgo: jurista
qualidades guer

21

rapor as reiras de Ciro as qua=
-+

~ 0 poeta pretende cont
Temlstocles.‘

lidades politicas de

- Entenda-se: "reprodugao i
~ Laquesis : uma das tres Parc

"s_tamen") : fi_o‘ figurado},— — -

‘ -umas varas (da vinha),deixando————= -~

24
“25- "Estame" (do latim

- "eortar no javerno algy aras nha) ,
destinadas a produgao" (Candido de Figueiredo);
qui por extensaos

e e e
palri ey - * . ————

nexpressiva".—~
a que tem @8 F

‘22
23

: as, oca.
de vida (

1" . e
Descarregar':
pouco mais que as

cortar", usado a

= "Letes": rio do Inferno. t
aguas e, logo que bebiam, esquecid

eram obrigadas a beber de suas

As sombras z ;
nteiramente do passado.

26
m-se 1

0



' - Hendeca[ylalw.
Soffocando da magoa OS defalentos

Eftimulos fcrads 9u° dor ferenem
0, €m mAMnoress em prata

- Em bronze, &0 our
Corintho, Potofiy N

E aqui, Heroe Excclfoy. confagrando
A’attencioza mudéz ct

Quebrao ardor, rompe ©
*I ibia a vOZ, rouca alyra, 0 engenho e
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Sufoaandé os desalentos da magoa,
o
Corinto®”s potosit®, Mumidia 29 | Manfin

estimulos que a dor serenem

gerao
0",

em. bronze, em ouros em marmores, em pral!

" E aqm, Herdt excelsos consagrando
) atenciosa rmudest
g 1z

/e

culto decente a (vossa
Htraga
r, rompe O pZectro i ,

.quebra © ardo
o engenho del’

tibia a vos, rouca @ 1ira,

e e T na A AT o

27

28

29

L}
82

'ades mais florescentes e
e prata, esta

Cor1nto. “upma das c1d
Potosi: cidades da "Bolivia, celebre pelas min ¥
T pgrc'ﬁ‘pufS"dem—

-nho, cobre_e_chumho, e
ndiA” " i

ﬂgiga.GrEcia.kw;u .

Numidia? regiao da_ Africa antzga, compree
Cartago e & Mauritania, atual Argelia.
cspital du-
de q¥ ful €8P

Menfis: celebre cidade do ah;igo Egito,
*

rante longo periodo.
Produtos das cidades

Plectro (do gY- "plektron Y - P
os ant1gos faziam vibrar as cor

piragao poctica, poesia.

acima mencxonadas.
ffm, com que

equena vara a» i 3damente,1ns

das da lira.



| CULTO METRICO,
Que allluﬁn{ﬁma, e Religio-

fiffima Senhora

. TEREZA CLARA

'DE JESUS EVANGELISTA,

Na occafiad de ferdig namente cleita, e€les

vada a0 Emprego de ‘Abbadega no Mo-
fteiro Seraphlco de Figueyro,

E Se confagra por M0 2 do Tilufiriffima Senbora

CLARA TER EZA



Culto Métrico, que 5 tlustrissima, e Religlosfssima

za Clara de Jesus Evangelista, na
e elevada @0 Em =

3fico de Figuelro,

Senhora D. Tere

ocasiSd de ser dignamente eleita,

padessa no Mosteiro Ser
strissima

mento no seguinte

prego de A

gra por mao da Ilu senhora D. Cla-

se consa

fa Tereza Teodora‘do Nasci

129,



- ROMA N CE
H elzdecwfld&o.

E alguma vez, Euterpe foberana,
De teu metrico influxo a fertil vea
| A> meo ardente rogo aureas enchentes
ot do licordefatou, que o monte I€ga;
Gencrofa ambigad hoje occupando |
O mais nobre defcjo tanto empenha
A Deidade immoral, que em ti contemplo 5 |
Que he meu o affTumpto , fendo tua a cmpreza,
chara, adverte aquelle excelfo Throno,
Em cuja adoragad parecc ajoclha
Revgrentc o refpeito em tantos Afltros,
ue igualmente o illuminad , como o cercac.
Defafiando a efplendida morada
Defle brilhante campo das Eftrellas
Imagino, que intentad feus fulgores
Serem quagros de luz do Sol Efphera.
Eflapompa , que vez , effeapparato

Ennobrece a Deidade mats excella,

~ Heroina immortal, eterno luftre
~ Da fagrada Scraphica obediencia.
"A.T)'e"a. , em cujos dotes m
. rodiga difpendco a natreza - . )

ais que em todas e
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Se alguma vez, Euterpe'soberana,
a meu ardente rogo, a fértil veia

de teu métrico influxo desatou aureas

‘ zntentcm ser Esfe

e t—————

!
~ Euterpe : "uma da

2
~ Entenda-se: "se algumd V

musica".

) enobrece

- Aquela, em cujos dotes
. mats que em todas di

enchentes do licor que rega o monte®;
generosa ambipao hoje ocupandd
» mai8 nobre desejo tanto erpenha

o Deidade imortal, que em ti contemplo,
que € meu o assunto, gendo tua a ermpresa.

- Repara, adverte naque le excelso Trono,

Bm cuja adoragao, parece, ajoelha
reverente o respeito em tantos Astros,

que ao mesmo tempo qué o iluminam também o cercan. '

Desaftando a espléendida morada
desse campe brilkante das Estrelas

imagino, que 8eus fulgores
g do Sol em quadros de lus.

Fssa pompa qué vés, esse aparato
a Deidade maié excelsa,

eterno lustre

Hermm imortal,
da Sagrada obediéncia Serafica.

a natureza,
spendeu, prodiga,

a flauta, e € a que preside

s nove Musas. Inventou

'3 . Lo } ]
ez me concedeste inspiragao .



Por obfequioﬁ;s victimas ,

| He efta aquella Heroina, qu

fe immortalizad

Privilegios, que mais
clebra.

- Na admiragad do mundo, que 0s €
Aonde a difcrigad tad igualmente

A formolura {e uncs que puderad

qulivocar—fc da razad os triumphos
aleanca agentileza.

Com os tropheos > qu€
attende,

Verds a feu imper10 ardendo acezas
Vivas porgoens de agrado disfargadas

. }\Ias imagens de humilde reverencia.

V&, como em uniforme lago atadas

- Huma, € outra vontade as leys obfervad,
Que no eferutinio dos aftetos votad

As perfuagocns do gofto mais difcretas.
1 acerto

Nag domina a paixad; porque ©
Nos meritos , queé © {acro objeto oftenta
O:s créditos procura, € authorizada
Tnda a mefina elcigad a fi fe eleva.
Nad entendas, que 2 h'ypcrbolcs, o Muza,
Avulta mais o empenhos 2 gloria immenlz
De tag fublime affumpto he bem que advirtasy
Quando pelo impoflivel nad comprehendas-
e nas fombras

Do delprezo 'apagando a facra tex
De Hymenco, com zelofa vigilancia

O caffo Lume confcrvou de Vefta.

Da vaidade nas Jaminas, que pinta D
U ' - 40
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pm:m‘zégz'os, aus mats 86 tmortaliaam

wa admiragdo do mundo que o@ celebya.
Onde a diserigao 66 wne @ formosura
gualmente, que 08 triunfos da
rasao poderiam confundir-se 6om 08
troféus que a gentileza alecanga.

Pop obsequiosas vitimas, atende,
veras ardendo aeesas a geu® império
porgoed 88 agrado diefargadas
gens de i ide revewanoid.
atadae em wniforme lago

ra vontade obaervam as lets,

utinto dos afetos vovam
cretas do gosto.

tao ©

vivas

nag vma

Ve, 80M0

Una e out

que no esc

as persuasoes mats dis
A paia:&'o nao domina; po
que o sacro objeto ostenta
8 e autorizada

rque o acerto

. -* »
nos meritos,
procura 08 erédito

ainda a mesma eleigdo a 8t se eleva.
0 Musa,

Nao entendas que a hipérboles,
quulta maie o empenho; é bem que advirtas
a gZo'z'id imensa de tao sublime assunto
ainda que, pelo impossivel, nao compreendas.
_ E esta aquela Heroina, que nas sombras
do despreso apagando a 8acrad teia"
de Himeneu®, com zelosa vigilansia
aongervoy o casto lume de Vesta®.
liqe laminas da vaidade, que a pluma

go imperio daquela "Heroina imortal" mencio

e ————————
(R | . - .
= "A seu império

nada linhas atras.
- It '3
 "Teia"™ (do lat. “taeda
- "?imeneu":"divindade que presidia a0 casamento e que se representava na
figura de um louro mancebo, tendo na mao um archote'.
podiam exercer o seu culto”.

- "Vesta" :"deusa do fOg°s somente as virgens

": quer dizer,

") archote, facho.



. Do engano a pluma,
. Idoldtra a vontade os precipicios,
Do mundo as’ loucas ambigocns delpreza,
A Figueyré theatro fez , aonde
- De feus acertos 2 elpagofa idea

Em religiolo culto f¢ eltendefle,
Se dilatafle em exemplar prudencia,
. Da 1dade os voos quando mais a&ivos
Medindo os paflos de majs larga elphers
" Do defafogo a impulfos fe defatag,
Remoras ao defejo era a modeftia.
De huma, e outra virtide foy lavrando
O pedeftal , em que de tantas prendas
A imagem fingular fo collocafle
‘No altar da fama 1dolo da Inveja.
Aflim crefcendo alfombro, affim banhando
De refplendor bencfico inda as mefmas
Liberdades, agora vé rendidas .
As que de Amor ao Jugo vio j4’ prezag,
om fugéicag goftoza vag proftrando
Os alvedrios as porgoens fecretas
0 mais livre exercicio porque nada
- A tanto Imperio- recatado feja,

O’ raro affombro, & inclyto tranfumpto
Daqucllas, de quem fendo copia bella
Para gloria do Emprego, que authorizas
Herdas o Bome, e as virtudes herdas!

B : W_Se

vendo conio cega
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v
do engano pmta, vendo como

@ vontade cega tdolatra os preeo,pzm.os

deapreza ag toucas ambigbes do mundo.

A FPigueiro fez teatro, onde

a espagosa idéeia de seus acertos
se egtendesse em religioso culto,
se dilatasse om exerplar prudencia.

08 véos da idade quando mais ativos
medindo os passos de mats larga esfera

e desatam a trpulees do desafogos
‘remoras ao desejo era d modéstia.
. De uma e outra virtude fot lavrando
‘6 pedestal, em qué a {magem singular,
de tantas prendas, se colocasse
altar da fama, idolo da Inveja.
Assim crescendo assombro, assim banhando
inda as mesmas liberdades de resplendor
benefzco_. agore vé rendidas
o as que ao jugo de Amor ja viu presas.
Com sujetgao gostosa vao prostrando
os alvedrios as porgoes secretas
do mais livre exercicio; para que

nada seja recatado a tanto imperio.

0' raro assombro, o! inelito transunto’

daquelas, de quem sendo copza bela

_ para gloria do Emprego, que autorizas, ... U
’ herdas © nome, e as vzrtudes herdas!

—eeee ‘
- "Pransunto” - traslado, copia, exemplo.



Vives;¢co

Se 4 Tereh, fe 4 Clara em pio obfequio

Hum clauftro, e outro as diregoens confeflad :
De*Clara alentas o efplendor benigno,

Vivificas a 1magem de . Terefa.

O quanta gloria, 6 quanto. bem, 0 quanta
, \? o quatts .
entura 0 grato aafpicio de Abbadefla

Ta preclara, tad julla, ¢ 120 prudente

A Tigueyrd promette a eleigad refla!

' zelo ardentiflimo em que abrazas
O coragad s portas de ouro abertas
Pela eftrada do Olympo te conduza
A cingir a Seraphica Diadema.

E tu,Muza, fe a tanto alfombro agora
Muda pafmas ; por mais que a gloria vejas
Sabe ,’que_quanto intento a decifrala
Tanto me difficulta o comprehendella.
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Se em pto obséquio & Tereza® e & Clara®

um claustyo ¢ outyo eonfessan as diregoess

de Clara alentas © esplendor benigno,

vivificas a imagem de Tereza.

0! quanta gléria, o' quanto bem, o'quanta

ventura ao grato auspietd ds Abadessa

tao preclara, tdo justa ¢ t3o prudente

a Figuez’m; promete & eleipdo retal

Vivey e 0 2elo ardentigeimo em que abrasas

o coragao te conduza ds portas de ouro

abertas pela estrada do olimpo

a eingir o Serdfico Diadema.

E tu, Musa, se a tanto assombro agord

_muda pasmas; por mais que a gloria vejas,

sabe, que quanto intento a decifra-la,

—

tanto me dificulta o compreende-la.

Santa Tereza d'Xvila, que

[
as e viveu de 1515 a 1582,

referindo a
das Carmelit

B ';"’,'_‘:f-‘:'--‘l‘ereza - 0 po
. . foi

eta esta aqui se
freira da Ordem
isco de Assis e

$ _ Cclara - religiosa italiana, discipula de S. Franc
dem das Clarissas. Viveu de 1133 a 1253.

fundadora da Oor



1

 Na occafiad do Qitciro fe deu
o feguintc Mote.

 Novaluz, novo fol, ¢ novo ¢iu-
- penho.

SONETO.

Egia acga8, nobre acerto, eleigad rara
o igneo Trono, aurco aflento, culta esfera
- *“Vos teme, vos refpeita, vos venera ~
. Digno affumpto, alta empreza, honra preclara.
Voto a f¢, Templo o peito, o amor A
- Rende grato , ergue amante , attento efpera ;
Pois vos v&, vos adverte,, vos pondéra
~ Fiel Judith, Rachel bella, heroica Sara.
Viva pois, brilhe emfim , logre a viftoria,
39&: a voz cante, honre a Muza,aplauda o engenho
- Nome eterno, igual fama , excella gloria.
“Sem fombra, fem eclyple ; fem defpenho
~ Doure o Ceo, volvao plauftro , orne a memoria

Nova luz, rovo fol , e novo empenho.
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Na ocasiad do Oiteir0’° se dev o

eoguinte Hlote,

~Nova 1uz, novo sol, e novo empenho.

SONETO

nobre acertos eleigao rara

Régia agao,
o )
No tgneo Tyono, - aureo assento, culta esfera

Vos teme, VO8 pegpetta, vos venera

. Digno assunto, alta empresa, honra preclara.
VYoto a fé, Templo © peito, O amor Ara

Rende grato, ergué anante, atento espera;

. Pois vos vé, voe adverte vos pondera

Fiel Judite, Raquel bela, herdica Sara.

Viva pois, brilhe enfim, logre a vitoria,
Que a V032 cante, honre a Musa, aplauda o engenho

Nome etermo, igual fama, excelsa gloria.

| Sem sombra, &ém eclipse, sem despenho
Doure o Céu, volva ? plaustro'!, orne a memoria
¢ novo empenho. T

E—————— .
. festa no patio dos conventos, em que os poetas glosavam

.10 .
- "giteiro” : t
tos pelas frelras.

motes propos
"plaustrum"): “earro para transporteé de far-

(do latim
dcscoberto".

11. "plaustro”:
dos; carro



