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Em forma de tango ou

telenovela, de cinema
mexicano ou  reportagem
policial, 0] melodrama

explora nestas terras um
profundo  fildo de nosso
imaginario coletivo, e ndo
existe acesso a memoria
historica  nem  projegcdo
possivel sobre o futuro que
ndo passe pelo imagindrio.
De que fildo se trata?

Dagquele em que se faz visivel
a matriz  cultural  que
alimenta o reconhecimento
popular na cultura de massa.

Jesus Martin-Barbero



RESUMO

Por meio de uma anélise poética, centrada na conformacao das dimensdes da protagonista
de trés versoes da franquia “Betty, a Feia”, “Yo Soy Betty, la Fea” (1999), “Ugly Betty”
(2006-2010) e “Betty en NY” (2019), essa pesquisa busca apreender como se dao as
escolhas formais da obra. E como tais escolhas revelam ao final tematicas e universos
social e historicamente relevantes ao momento presente das versdes. Para tal, optamos
por ampliar o olhar quanto ao sentido — mundo real, e partimos também para uma
dimensao narrativa/estilo, firmados no pressuposto do melodrama como género narrativo
norteador. E como esse melodrama atuou para a permanéncia, alteracao ou expansao de
determinados aspectos da narrativa. Metodologicamente, tomamos de empréstimo as
contribui¢cdes de David Bordwell para buscar a leitura formal das obras. Adotamos a
nogao de sistema de narragdo empreendida pelo autor, entendo-o como o composto
dialético de enredo/dramaturgia + estilo/conceito que permitird, a partir da obra, pensar
significagcdes ideologicas presentes na obra. J4 para refletir quanto as construgdes das
protagonistas convocamos James Phelan na ocasido de suas contribui¢des sobre as
dimensdes miméticas, sintéticas e tematicas das personagens. Como resultados, notamos
que as trés versdes tematizam a transformacao interna e externa da personagem, mas cada
uma o faz perante ao seu mundo contemporaneo: “YSBLF”, datada do final dos anos 90,
desenha uma protagonista que ainda resvala em padrdes candnicos das heroinas de
telenovelas; “UB”, dos anos 2000, traz fortemente a questao da latinidade, e rompe certos
padrdes convencionais do melodrama para mostrar o (novo) lugar social dessa
protagonista latina nos Estados Unidos; “BENY”, por outro lado, situa-se em um mundo
atravessado por dicotomias (inclusive, territoriais norte-americanas) a partir do final dos
anos 2010, e isso fica evidente no modo como tenta conciliar valores polares na

construgdo e condug¢do da historia da protagonista Betty.

Palavras-chave: melodrama, sistema de narracdo; dimensoes da personagem; Betty, a

Feia.



ABSTRACT

Through a poetic analysis, centered on the conformation of the dimensions of the
protagonist of three versions of the franchise “Betty, a Feia”, “Yo Soy Betty, la Fea”
(1999), “Ugly Betty” (2006-2010) and “Betty en NY” (2019), this research seeks to
understand how the formal choices of the work take place. And how such choices
ultimately reveal themes and universes that are socially and historically relevant to the
present moment of the versions. To this end, we chose to broaden the look at the meaning
- real world, and we also started with a narrative/style dimension, based on the assumption
of melodrama as a guiding narrative genre. And how this melodrama acted for the
permanence, alteration or expansion of certain aspects of the narrative. Methodologically,
we borrowed the contributions of David Bordwell to seek a formal reading of the works.
We adopted the notion of narration system undertaken by the author, understanding it as
the dialectical compound of plot/dramaturgy + style/concept that will allow, from the
work, to think about ideological meanings present in the work. To reflect on the
constructions of the protagonists, we summoned James Phelan on the occasion of his
contributions on the mimetic, synthetic and thematic dimensions of the characters. As a
result, we noticed that the three versions thematize the internal and external
transformation of the character, but each one does so in the face of its contemporary
world: “YSBLF”, dated from the late 90s, draws a protagonist who still slips into
canonical patterns of the heroines. of telenovelas; “UB”, from the 2000s, strongly brings
up the issue of Latinity, and breaks certain conventional patterns of melodrama to show
the (new) social place of this Latin protagonist in the United States; “BENY™, on the other
hand, is situated in a world crossed by dichotomies (including North American territorial
ones) from the end of the 2010s, and this is evident in the way it tries to reconcile polar

values in the construction and conduct of history. of the protagonist Betty.

Keywords: melodrama, narration system; dimensions of character; Betty, a Feia.
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Fade in

Desde 1999 falam dela! Falam que ela ¢ feia. Que caminha desengongada. Que ¢
torta e que se move engracada. Que a figura ndo ajuda e que da sua boca so sai horror.
Falam muitas coisas. Mas se a forma nao interessa por que ha 20 anos perdem a cabega
ocupando-se dela? Podem dizer, podem falar. E murmurar e criticar. Mas a feiura que
Deus lhe proporcionou muita mocinha de fato desejou. Ela é assim! Ela é Betty, a feia.

Dizem os lideres do fa-clube — de porte de seus uniformes e fotos 3X4
autografadas — que a magia dessa histdria consiste em sintetizar aquilo que somos: feios.
Que ¢ menos sobre a aparéncia e mais sobre o que nos querem fazer aparentar. O feio €
outro: a classe trabalhadora, o pobre, a mulher, o estrangeiro, o latino. Mas o feio, para
quem ama, bonito lhe parece. E Betty € bela, ¢ hermosa, é beautiful no seu excesso, no
exagero de suas emogdes. As estampas sobrepostas aos retalhos, as cores, as formas e a
falta de normas de seu guarda-roupa ilustram a experiéncia do que somos: um povo
mestico e mesclado, cujas misturas muitas vezes se contrastam e contradizem.

Betty ¢ a gata borralheira simbolo de um povo tao violado, cujas raizes culturais
foram negadas e usurpadas. Betty ¢ a heroina que veste seu uniforme da fealdade e vai a
combate, como tantas do nosso cotidiano — muitas vezes, dentro do nosso proprio lar...
ou dentro de n6s. Nosotros que mesmo maltratados seguimos adiante, na eterna busca por
um retorno transformado. E se Betty nos ensinou algo, ¢ que ha sempre um novo penteado
para nos fazer camalednicos, um par de oculos que nos permite enxergar melhor o
horizonte. Ha sempre novos caminhos em nossas narrativas!

Caminhos que se ddo em marginais, calles, vielas e fronteiras desse territério tao
misterioso como revelador que ¢ a América Latina. Por isso, essas palavras
melodramaticas buscam ocupar varios territorios — levando o nosso modo excessivo de
ver, sentir € narrar sobre a vida até mesmo para os espagos formais. Pelas Betty’s feias e
gémeas belas, pelas Marias, Martins e Silvas, criangas chiquitas, ¢ até pelos ricos, que
também choram, clamamos o direito de nascer e resistir da nossa cultura!

Desculpem as belas-artes, mas ¢ o melodrama tdo presente na nossa ficgdo — visto
como patinho feio — que se apresenta como um dos mais potentes lugares de pensamento,
memoria e identidade do povo latino-americano. Esta pesquisa, portanto, ¢ para aqueles
que, por um instante, ainda que infimo, se veem reconhecidos na tela por essa figura
camuflada por franja, 6culos, aparelho, roupas peculiares — excessiva em si mesma. Eu

sou porque ela é! Yo soy Betty, la fea. E assim damos inicio a essa jornada.
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Naturalmente, a nossa ndo € a primeira pesquisa que versa sobre esse objeto e seu
impacto na América Latina!. Em mapeamento feito para esta dissertacdo, foram
localizadas em média 50 pesquisas referentes a “Betty, a Feia”?, dentre as quais se
destacam as contribui¢des de Collazos (2000); Machado e Vélez (2007); Ribeiro (2008);
Fortunato (2010); Sandoval (2010); Rivera-Betancur e Uribe-Jongbloed (2012);
Sandoval e Rabadan (2013); Rincon (2015); Alvarez (2018); Michelle (2020).

O consideravel volume de trabalhos evidencia a relevancia desta obra que
atravessou fronteiras: além de obter grande éxito na Colombia, “Betty, a Feia” se
transformou em uma franquia de midia® transnacional (Sinclair; 2014) — movimento de
venda de formatos incomum no que se refere a industria de paises periféricos. Com o
sucesso da obra original, ganhou versdes nas Américas, no México, Estados Unidos (duas
vezes), Equador e Brasil, mas se espraiou para territorios sem proximidades culturais
6bvias (Straubhaar, 1991) ao ser refeita na Europa, também nos mercados da Asia e
Africa — o que aponta para um processo de glocaliza¢do (Robertson, 1995).

Com a morte do autor Fernando Gaitan, em 2019, a produgao original retornou a
Colombia e, 20 anos depois, se estabeleceu novamente como o produto de maior
audiéncia no pais*. Nos Estados Unidos, uma nova versdo, “Betty en NY”, teve sua
produgdo capitaneada pela Telemundo (canal voltado a populagao hispanica residente no
pais). Também la se firmou lider em seu segmento, o que levou o canal SBT adquirir os
direitos no Brasil no mesmo ano’. Ainda em 2019, a reprise de “Bela, a Feia”, versio
brasileira produzida pela RecordTV, foi constantemente lider em seu horario®.

Assim, "Yo Soy Betty, la Fea" tornou-se ndo sé um produto exportado em “latas”,
mas uma marca muito explorada no mundo todo — o que conferiu o recorde de telenovela
mais exitosa do mundo (Guinness World, 2010). Até 2021, ja se soma 30 adaptacdes da

mesma histdria — sem contar uma adaptagao teatral —, conforme quadro 1.

! A investigagdo prossegue as pesquisas do grupo COMCULT no campo de estudos da América Latina.

2 Para facilitar a compreensdo do leitor, utilizamos diferentes nomenclaturas para nos referir ao objeto. Ao
citarmos uma versdo em especifico, recorreremos ao titulo completo ou a sigla (ex: “Yo Soy Betty, la
Fea”/YSMLF). Ao mencionarmos a franquia de midia (que engloba todas as versdes, ou seja, a marca),
utilizaremos “Betty, a Feia”. Em mengdes a protagonista, podemos utilizar Betty para tratar a personagem
de cada versao em sua narrativa, ou, entdo, Betty como representagdo fixa da protagonista em qualquer
uma das versoes; as “Bettys” no plural, portanto.

3 Entendemos franquia de midia como o licenciamento de uma propriedade intelectual.

4 Disponivel em: https://www.semana.com/confidenciales-semanacom/articulo/betty-la-fea-volvio-al-
primer-lugar-del-rating-20-anos-despues/621039. Acesso em 01/02/2021

5 Disponivel em: https://observatoriodatv.uol.com.br/noticias/de-olho-no-sucesso-bela-a-feia-sbt-adquire-
betty-in-ny-novela-lider-nos-estados-unidos. Acesso em: 01/02/2021

¢ Disponivel em: https://observatoriodatv.uol.com.br/audiencia-da-tv/bela-a-feia-alcanca-a-lideranca-na-
audiencia. Acesso em: 01/02/2021.
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Quadro 1: versoes da franquia “Betty, a Feia”

Producao Pais Realizadora Ano de produgdo
“Yo Soy Betty, la Colombia RCN 1999-2001
Fea”/“Ecomoda”

“Betty Toons” Colombia RCN 2002
“Tudo por Amor™’ Portugal TVI 2002
“Jassi Jassi Koi Nahi” India Sony 2003
“Esti Ha'mechoeret™® Israel Sony 2003
“Sensiz Olmuyor” Turquia ShowTV/Kanal D 2005
“Verliebet in Berlin” Alemanha Sat.1 2005
“Ne Rodis Krasivoy” Russia STS 2005
“La Fea Mas Bella” Meéxico Televisa 2006
“Lotte” Paises Baixos Talpa 2006
“Yo Soy Bea” Espanha Telecinco 2006
“Ugly Betty” Estados Unidos ABC 2006
“Sara” Bélgica VM 2007
“Maria, i Aschimi” Grécia Mega 2007
“Ne Daj Se, Nina” Sérvia/Croacia FOX/RTL Television 2007
“Co gai xau xi” Vietna VTV3 2008
“Osklivka Katka” Republica Checa TV Prisma 2008
“I Love Betty La Fea” Filipinas ABS-CBN 2008
“Chou Nu Wu Di” China Hunan TV 2008
“BrzydUla” Polonia TVN 2008
“Bela, a Feia” Brasil Record TV 2009
“Gogona Gareubnidan” Georgia TV11 2010
“Misi Betty” Malasia TV09 2011
“Veto, el Feo™ Equador Ecuavisa 2013
“Heba, Regl Elghorab” Egito CBC 2014
“Ugly Betty Thayland” Tailandia ThairathTV 2015
“Betty en NY” Estados Unidos Telemundo 2019
“Timoucha” Argélia EPTV 2020
“Ubettina Wethu” Africa do Sul SABC 1 2021

Quadro 1: As versdes da franquia “Betty, a Feia”. Elaborado por: Colarés (2021)

7 A maior parte dos dados foi coletada em pesquisas on-line (vinhetas, site de emissoras, banco de imagens).
Alguns dados, porém, surgem imprecisos. E o caso dessa adaptagdo, que mescla “YSBLF” e outra trama.
8 Ha uma “traducdo” de titulos cujos alfabetos possuem caracteres/simbolos, como ocorre no caso das

adaptacdes israelense, argelina, chinesa, egipcia, georgiana, russa, croata-servia e tailandesa.

% Unica, até o0 momento, protagonizada por um homem e produzida no formato de sitcom/esquetes.
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Adentrando a quarta década (de 1990 a 2020), as adaptacdes de “Betty, a Feia”
indicam obra pautada em mobilidades: geografica, presente em quatro continentes;
dramaturgica e seriada, moldada como telenovela dramadtica e telenovela comica, seriado,
sitcom, pega teatral e desenho animado; e historica, as proprias “Yo Soy Betty, la Fea”
(1999-2001); "Ugly Betty" (2006-2010); e “Betty en NY” (2019) — as escolhas analisadas
neste presente trabalho, cuja defesa ¢ explicada no segundo capitulo. Em especial, ha
nelas a representacdo da figura de Betty em seus respectivos universos. O proprio
contexto que se inserem dialoga com novas mobilidades e fluxos televisivos'?,

Machado e Vélez (2007) consideram a trama de “Betty, a Feia” uma sui generis
por sacudir convengdes ao apostar na hibridizagdo de géneros, sobrepondo melodrama e
comédia de situagdo; na apresentacao de figuras femininas fora da norma, ndo resumidas
a beleza; na introdugdo de situagdes cotidianas. Os autores discorrem que a trama € menos
sobre bem e mal, e mais sobre os choques entre belos e feios. Diante das agruras de Betty
—nao so dos tragos fisicos, mas na estratificacdo social — ha “o consolo de ver alguém da
mesma condi¢do colocado numa situagdo de desafio e sucesso” (MACHADO e VELEZ,
2007, p.02). A identificagdo ocorre, pois “o feio ganha aqui um estatuto diferente, quase
ontoldgico, porque condensa todas as outras categorias: o feio € o outro, o que afronta a
norma, o que nao se pode tolerar” (ibidem, p.03).

Na investida ao objeto, nosso objetivo € pensar a televisao a partir de uma linha
de reflexdo que interroga a dimensao formal do texto, a tessitura da obra. E no enfoque
na poética perceber a gama de abordagens, temas e questdes que produzem efeitos
especificos. A andlise, além de envolver as dimensdes narrativas e estilisticas, propde
percebé-las a partir da mesma historia — o que potencializa reflexdes acerca de como uma
premissa comum pode moldar diferentes temas e universos, com distintos conflitos
figurados, para denotar escolhas e solucdes especificas demandadas para sua encenacao
audiovisual — diferentes cenarios, figurinos, trilha, performance dos atores etc. Ademais,
€ um objetivo especifico notar a capacidade de atualizacio e expansdo do melodrama em
obras seriadas de distintos formatos — telenovela (“YSBLF”), série (UB) e quanto a

“BENY”, uma narrativa que se pode nomear de hibrida entre ambas.

19 Por entender que a televisdo nunca foi estivel, Jenner (2018) elenca quatro fases da televisdo: a “TV I”
remonta ao surgimento do aparelho. A “TV II” ¢ a do controle remoto, criacdo de canais a cabo e video
cassete; panorama na ocasido de “YSBLF”. A “TV III”, com o langamento de DVD, TV digital ¢ as
primeiras plataformas na internet; UB, por exemplo, teve os episddios disponibilizados para venda no
Itunes. Atualmente, a “TV IV” aponta a ruptura do aparelho televisor gragas aos servigos de streaming, na
proposicdo de uma re-concepgao do que € televisdo. Logo, “BENY” ¢ embebida desse contexto: a produgio
jé foi pensada para ser disponibilizada sob demanda por meio de um acordo de licenciamento com a Netflix.
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Posto isso, tomando como pressuposto o melodrama como convengdo genérica
dominante, mas atravessado por outras — como a comédia —, o problema que governa a
pesquisa ¢: em que medida o melodrama se mantém, se atualiza e se expande na
construcao da protagonista de cada uma das versodes analisadas de “Betty, a Feia”, e como
essas construgdes operam tematicas e universos narrativos que figuram questdes
relevantes a agenda contemporanea?

Nesse primeiro momento, essa dissertacdo localizou o leitor quanto as
especificidades da franquia “Betty, a Feia”. Ja o primeiro capitulo tedrico reserva as
atengdes ao melodrama, em um retrospecto do género nas dimensdes historica, formal e
cultural. Convocamos autores chaves no estudo de melodrama como Peter Brooks, Ivete
Huppes, Martin-Barbero, Ismail Xavier, Hermann Herlinghaus, Jean-Marie Thomasseau
¢ Ben Singer. Abrimos ainda espaco para tecer um breve panorama de algumas produgdes
televisivas ancoradas no género, além de relatar mais sobre os objetos.

No capitulo dedicado a metodologia, esmiugamos o sistema de narragdo proposto
por David Bordwell, de modo a elucidar a forma em que enredo e estilo para resultar
naquilo que o espectador vé na tela. Além de Bordwell, contamos com as contribui¢des
de James Phelan quanto as trés dimensdes de um personagem: mimética, sintética e
tematica. A partir da proposta do autor, logramos perceber a forma que Betty ¢ construida
universalmente — ou seja, elementos que se mantém nas trés (e quica demais) versoes — e
também de forma individual, por assim dizer, aspectos que cada Betty toma para si
enquanto personagem de um universo narrativo. Ainda neste capitulo, expomos nosso
corpus de analise, indicando o que e por que sera analisado.

Nas 100 paginas que compdem o capitulo de analise, aplicamos os conceitos ¢
contribui¢des dos autores citados, de modo a investigar o melodrama articulado ao
sistema de narra¢do nas tramas de “Betty, a Feia” — com atencdo dedicada a figura da
protagonista. As sequéncias analisadas estdo agrupadas em eixos analiticos a partir de
eventos narrativos presentes nas trés versdes, assim denominados: apresentacdo da
protagonista, a autodescoberta da protagonista, a reapresentacdo da protagonista e o
desfecho da protagonista. Nesse capitulo, trabalhamos ainda as especificidades do
melodrama e como o género foi trabalhado em cada uma das obras selecionadas.

O capitulo final articula as dimensdes propostas por Phelan nas protagonistas
analisadas. E a partir delas, desvendamos os temas com quais as historias trabalharam.

Por fim, tracamos nas consideracdes finais as pontuagdes cabiveis e fazemos um

balango da pesquisa. Chegando assim ao derradeiro “fim’, “fin” ou “the end”.
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1. Nao so0 lagrimas: o melodrama na matriz estética, narrativa e cultural

Nesse primeiro momento buscamos contextualizar o melodrama em sua vertente
como narrativa de excesso (Brooks, 1995), (Huppes, 2000), (Singer, 2001), (Martin-
Barbero, 2003). Especificamente, tomamos como uso a definicdo de um conjunto de
escolhas, normas estéticas e narrativas articuladas para ter um modo de construgdo que
identificamos de poética do melodrama.

Huppes (2000) considera o melodrama como uma das cria¢des estéticas mais
importantes do século XIX. A autora — ao citar Rouyer (1987) — considera o melodrama
uma forma propria da pés-modernidade gragas a sua capacidade de renovacao oriunda do
surgimento das novas variedades de entretenimento popular.

O melodrama tem a origem associada a opera, na Italia. A nomenclatura melo +
drama define a ligacdo entre a musica e o drama. Mas ¢ na Franca, no século XVIII, que
o gé€nero conheceu os holofotes. A partir de 1790, a nomenclatura serviu de defini¢ao
para um espetaculo popular bastante ligado ao teatro, mas que se firmou como um

pastiche de outras manifestagdes artisticas, como o circo e o folclore. Melodrama que

[...] tem seu paradigma em Celina ou a filha do mistério de Gilbert de
Pixerecourt, estd ligado por mais de um aspecto a Revolucdo Francesa:
a transformacéo da canalha, do populacho em povo e a cenografia dessa
transformacao. E a entrada do povo duplamente "em cena". As paixdes
politicas despertadas e as terriveis cenas vividas durante a Revolugdo
exaltaram a imaginac?o e exacerbaram a sensibilidade de certas massas
populares que afinal podem se permitir encenar suas emocdes
(MARTIN-BARBERO, 2003, 158).

Pixérécourt foi o melodramaturgo que formulou as bases do melodrama classico:
sua motivacao passional por natureza, a valoracdo cénica, os embates entre vicio e
virtude, elementos congregados em prol do impacto da plateia. Todavia, o carater de
adaptacdo do melodrama permitiu que outros criadores expandissem as possibilidades de
seu uso; “isto em boa parte se deve a capacidade que revela para absorver modificagdes
sugeridas pelo contexto histdrico-social, as quais obrigatoriamente repercutem no gosto
da plateia” (HUPPES, 2000, p.23). Assim, historicamente, o0 melodrama avangou para
cenarios urbanos na execucao de tramas burguesas. O que funcionava seguia mantido; o
que ndo, substituido. E com ajustes no proprio tom da histéria: quando muito dolorosas,
acucaradas com o risivel e quando muito penetrantes, as lagrimas adicionadas. O
melodrama ¢, antes de tudo, uma arte que se declara um artificio, na busca por produzir

sensacdes em quem interessa: o consumidor (ibidem).
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1.1. Culebrones, suas arquiteturas e engrenagens

Brooks (1995) trata o melodrama como um modo de conectar as coisas e
significar pelo excesso. Um excesso que se estabelece na extravagancia das
representacdes, na intensidade de questdes morais das consciéncias dos personagens ¢
na divisdo polarizada. Em outras palavras, o ato de encenar um drama hiperbodlico:
eventos grandiosos, relagdes altamente escondidas, identidades disfarcadas, sequestros
mirabolantes, poderosos venenos que atuam lentamente, paternidades misteriosas — que
servem para mostrar um movimento em direcao as profundezas do ser; o escondido por
trds e por dentro dos individuos. Ou seja, hd o desejo de expressar tudo: nada ¢
poupado; tudo ¢ traduzido em gestos, palavras ampliadas e expressdes exageradas.
Huppes (2000) — em parafrase ao escritor Victor Hugo — defende que enquanto a
tragédia fala ao coragdo, o melodrama fala aos olhos — detectavel na opuléncia formal e
adicdo de mais e mais elementos narrativos. O melodrama ¢ menos rigido ao
naturalismo, € mais um modo de alto emocionalismo.

Singer (2001) aponta outras formas que esse excesso se materializa: nas
expressoes do vilao (6dio, inveja, raiva); no modo de atuagdo exagerado, com
personagens sempre no limite, a beira de um ataque de nervos. Essas ferramentas t€m
como fungdes coroar a pratica de um emocionalismo extremo; tragar uma
esquematizacdo e polarizacdio moral; demonstrar a persegui¢do ao bem; revelar
situagdes extremas; suscitar suspense; apresentar viradas surpreendentes e propor uma

estética expressionista. E denota, portanto, respostas viscerais nos espectadores. Assim,

tudo no melodrama tende ao esbanjamento. Desde uma encenagdo que
exagera os contrastes visuais e sonoros até uma estrutura dramatica e
uma atuagdo que exibem descarada e efetivamente os sentimentos,
exigindo o tempo todo do publico uma resposta em risadas, em
lagrimas, suores e tremores (MARTIN-BARBERO, 2003, 178).

Sua estética tem, primordialmente, herancas nos espetaculos mimicos: tragos
fisicos traduzidos em posi¢cdes e moralidades. Unidos a mimética e ao excesso, 0
sensacionalismo cumpre a funcdo de estereotipar fisionomias no intuito da
“correspondéncia entre figura corporal e tipo moral [...] que traduz a moral em termos
de tracos fisicos sobrecarregando a aparéncia, a parte visivel do personagem, de valores
e contra-valores éticos” (MARTIN-BARBERO, 2003, p. 176).

Nao ¢ acaso o florescimento do melodrama contemporao a Revolugdo Francesa.
A repressdo e a censura do didlogo que acompanharam os espetaculos populares nessa
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Excesso esse julgado pela nulidade de sutileza ou elegincia, mas que se impde como
triunfo contra uma retencao e economia de uma ordem burguesa e, consequentemente, a
vitoria das emocdes — ndo sendo incomum neles o escarnio das figuras da nobreza.

Apesar de essa abundéancia narrativa resultar em certa artificialidade, Singer
(2001) defende que héd um nivel de verdade no melodrama: embora aparente falta de
profundidade psicoldgica, ele revela grandes paixdes e intensidades que moram nas
profundezas de nés que, assim, fazem entdo parte da realidade. A visdo melodramatica ¢
uma duplicacdo dos nossos sonhos, portanto, ¢ possivel analisa-lo como realista.

Ademais, como ja explicitado, o melodrama trabalha na chave de conceitos puros
e polares: luz e escuridao, salvagdo e danagdo, vicio e virtude. Polarizagdo que revela o
bem e mal como forgas reais do mundo. E a eterna busca por reconhecer esse mal. Ao
colocar personagens em centros de combates entre forcas éticas primarias, o melodrama
val compreender uma dimensdo ética, cuja tendéncia € firmar uma moral oculta — uma
série de valores que, ainda que se esconda, funciona a partir dos exageros e permite a
correlagdo com a nossa vida cotidiana. A¢des como fingir, exagerar, mimetizar, expressar
impulsivamente, mesmo contra normas sociais, sao exemplos. Por isso, os melodramas
que mais nos cativam sdo aqueles que nos convencem de que o excesso corresponde a
confrontacdes e escolhas que sao de fundamental importancia, pois nelas n6s colocamos
nossas vidas em jogo. Dessa forma, ainda que tenhamos um distanciamento irénico do
melodrama — taxando-o de exagerado — somos ainda tocados por ele. Ao nos emocionar,
o apelo do melodrama se faz central em nossa cultura!

Singer (2001) pontua outro principio do melodrama: a ocorréncia do pathos —
advinda da obra “Retodrica”, de Aristoteles — e que pode ser definido, grosso modo, como
gerar empatia. O receptor so sente terror e piedade se hd a empatia com sofrimentos e
sentimentos da personagem. O pathos compreende uma juncdo entre pena (dor pela
percepe¢ao da injusti¢a) + autopiedade (identificagdo com o injusti¢ado).

Segundo Thomasseau (1984), outras caracteristicas sdo atribuidas ao melodrama
classico (a maioria constante na obra de Pixérécourt, por exemplo), como a utilizagao de
monologos, responsavel por suscitar o pathos durante os lamentos daqueles que sofrem;
o titulo, considerado um talisma (sobretudo os chamativos, comumente encabegados pelo
nome do herdi); e a unidades em trés atos. Essa, em especial, organiza a acdo em trés atos
em um esquema que constrdi narrativamente a perseguicao ao Bem, que precisa buscar o

reequilibrio do seu mundo harmonioso alterado pela figura do Mal.
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Nesse engendramento narrativo (acdes que geram reacdes), o melodrama utiliza
de emocdes basicas, como o medo, a dor, o entusiasmo e o riso para operacionalizar
determinados fipos — representacdes de um inconsciente coletivo personificados: a
Vitima, o Traidor, o Justiceiro e o Bobo. E na Vitima que recai a desgraca e a perseguicdo

citadas, algo que requer do publico o sentimento de protecdo (o pathos).

Sociologicamente a vitima ¢ uma princesa que se desconhece enquanto
tal e que, tendo vindo de cima, aparece rebaixada, humilhada, tratada
injustamente. Mais de um critico viu, nessa condi¢do da vitima de estar
"privada de identidade" e condenada por isso a sofrer injusticas, a figura
do proletariado. Claro que no melodrama a recuperacdo da identidade
por parte da vitima se resolve "maravilhosamente" e ndo pela tomada
de consciéncia ¢ pela luta, mas a situagdo ndo deixa de estar colocada e
alguns dos folhetins mais "populares" (MARTIN-BARBERO, 2003, p.
164).

Regem nessa construgdo monolitica da vitima ou do heroi principios de uma
moralidade burguesa que defende uma retidao moral e clareza inequivoca de ideais. “O
melodrama traz razdes sentimentais para o centro da cena, a0 mesmo tempo que focaliza
questdes de patriotismo e de legitimidade moral. O herdi procura o bem, e este aparece
associado a realizacao amorosa” (HUPPES, 2000, p.129-130). Transportando para os
objetos, tal arquétipo ¢ bastante visivel nas analises referentes a “Betty, a Feia”.

Na operacao de batalha dicotdmica, o vilao no melodrama classico (ha, contanto,
rupturas a partir de atualizagcdes do melodrama, como notado em nosso objeto) nao trilha
o caminho do mal por engano, tampouco se depara com dilemas de remorso, como
eventualmente na tragédia. Ao contrario, se assume como tal e se orgulha! Nesse
esquema, “o conflito é claramente um embate entre campos separados e as personagens
— como os espectadores — tém suficiente lucidez para distinguir um do outro. Herdi e vilao
anunciam sua identidade” (HUPPES, 2000, p.111-112). Por sua vez, a adog¢dao do
arquétipo do Bobo — outro arquétipo presente em “Betty, a Feia” nas diversas figuras, até

mesmo na protagonista — t€ém duas finalidades como taticas de envolver o publico:

Um deles consiste em produzir situagdes comicas com o fito de atenuar
a tensdo exagerada, de aliviar o tom grave da historia. O outro, mais
sutil, soma-se aos artificios capazes de aprofundar, por um lado, e de
suspender, por outro, a ilusdo dramatica. O bobo d& um toque de
realismo que aumenta a verossimilhanga da histéria, ao mostrar que o
mundo ndo ¢é feito apenas de suspiros, de vénias ¢ de gestos sublimes
ou criminosos. [...] Com o bobo o espectador reconhece aspectos
triviais e prosaicos da vida que acontece ao rés do chao. Pode sentir-se
consolado, quem sabe, de sua existéncia limitada e mediocre (ibidem,
p- 88-89).
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H4 ainda espaco para tipos coadjuvantes, como o Pai Nobre — representacao
maxima do patriarcado —, o Personagem Misterioso — que tudo sabe e vé e faz sua aparicao
para as demais personagens em momentos cruciais — e Animais, como bestas perigosas
ou animais domesticados capazes de gerar afeto. Mais a frente, com a ascensdo do
melodrama romantico, outros surgem, como banqueiros, autoridades e tipos populares
variados, de cocheiros a empregados domésticos (Thomasseau 1984).

Ainda na manutenc¢do desses campos dicotdmicos, as narrativas melodramaticas
do século XVIII passaram a langar mao de exacerbada expressividade dos sentimentos —
entre eles, angustias e temores. Insistindo que o comum e o ordinario consistem na
exploracio de um significado; nossas vidas, portanto, importam! E por isso que as

historias desse periodo trabalham nessas chaves de moralidades e sentimentalismos:

As paixdes politicas despertadas e as terriveis cenas vividas durante a
Revolugio exaltaram a imaginacdo e exacerbaram a sensibilidade de
certas massas populares que afinal podem se permitir encenar suas
emocdes. E para que estas possam desenvolver-se o cendrio se enchera
de carceres, de conspiracdes e justicamentos, de desgracas imensas
sofridas por inocentes vitimas e de traidores que no final pagardo caro
por suas traigdes. Ndo ¢ por acaso estd a moralidade da Revolugdo?
Antes de ser um meio de propaganda, o melodrama sera o espelho de
uma consciéncia coletiva (MARTIN-BARBERO, 2003, p. 152).

Assim, a Revolucao, as situagOes-limite, os conflitos de coletividade se
apresentam como tensoes dicotOmicas que vao muito além de uma ideia simplificada de
conservadorismo — embora haja — no que se refere ao bem e mal.

Thomasseau (1984) contribui para o entendimento da fun¢do narrativa do
melodrama ao discorrer sobre o seu ciclo narrativo. Uma histéria comeg¢a com uma falha,
um defeito, um erro que recai sobre o herdi por sua propria agdo ou por obra do destino
para, a partir disso, submeté-lo a um sofrimento lamentavel que o levara a uma revelagcao
que afeta o comportamento e permite que ele alcance uma ideia mais exata de si mesmo

para esculpir um resultado restaurador (mudanga do personagem).

0 herdi (ou heroina) segue, com efeito, um percurso semeado de
obstaculos que o tornara melhor e a0 mesmo tempo reconhecido ante a
divindade. Mas sua vontade est4d em jogo tanto quanto a da Providéncia
e elas se conjugarfo na tltima cena do ultimo ato para confundir o vilao
e o expulsa-lo do circulo dos venturosos (THOMASSEAU, 1984, p.35)

24



Para além de uma narrativa de excesso e atrelada a uma moral burguesa, de onde
se origina o melodrama, Ismail Xavier (1998, 2003) observa que a vitalidade do género
se apoia em uma série de representacdes negociadas (em todos os sentidos do termo).

Tais defesas s@o amparadas em suas observagdes de que tragcos do melodrama
estdo presentes em um conjunto de filmes outros, “em que prevalece uma tonalidade
reflexiva, irdnica, que se faz estilo de encenagdo, havendo sempre o toque moderno de
ndo-inocéncia nas relagdes entre camera e cena, musica ¢ emogao” (XAVIER, 2003,
p.87). Cita o exemplo da filmografia de Fassbinder e, em especial, o filme “Ali - O Medo
Corrdi a Alma" (1973), que, para ele, opera uma negociagao entre Brecht e o melodrama
— a qual mantém o potencial energético do melodrama, mas estd menos centrado em
prazeres romanticos e mais nas lutas de poder na vida amorosa.

Outra negociacao aludida pelo autor se constroi no vértice entre uma apropriacao
pop e o género, evidente nas narrativas nomeadas kitsch — e que encontrou nos ultimos
anos em Almoddvar sua vertente mais visivel. Essa apropriagao fica evidente sobretudo

em um dos nossos objetos de pesquisa: “Ugly Betty” (algo que expomos mais adiante).

A vertente pop incorpora, por meio da parddia, os deslocamentos de
valor operados pelo hedonismo da sociedade de consumo, dentro do ja
tematizado choque do arcaico e do moderno que nos, brasileiros,
vivenciamos esteticamente com o tropicalismo, a partir de 1967-68
(XAVIER, 1998, on-line)

Até mesmo as condigdes tecnoldgicas e comerciais representam outras formas

dessa negociagao:

"Titanic", por exemplo, soube muito bem se inserir nessa via aberta pela
nova geragdo da industria: de um lado, as agonias do par amoroso, no
caso temperadas pela oposi¢do entre o altruismo do jovem plebeu e a
vilania dos aristocratas (tema do século 18 que Hollywood nio para de
reciclar); de outro, as imagens de impacto a indiciar alta tecnologia e
dinheiro. Esta articulagdo entre melodrama e efeitos especiais ¢ de uma
enorme eficacia, pois gratifica das mais variadas formas em sua
operacdo de "tornar visivel". Ruinas perdidas no fundo do mar guardam
o segredo de um romance mais precioso do que o diamante procurado.
E a enorme engrenagem narrativa se pde em marcha para que, no final,
a pedra finalmente va ao fundo levando suas ressonancias simbolicas,
[...] (XAVIER, 2003, p.89).

Xavier ressalta que, por sua vez, as relagdes entre melodrama e realismo geram
intrincado debate. Igualmente entre melodrama e tragédia — cujas controvérsias envolvem

da dramaturgia de Shakespeare a Euripides (Xavier, 1998, on-line).
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A tragédia classica também se apoiou nos dramas de familia e nos
conflitos entre os direitos da linhagem de sangue e os da comunidade,
entre a cadeia da vinganca ¢ a pratica da justica mediada pelas
instituicdes da "polis". Ha, porém, uma diferenga essencial na
articulagdo do publico e do privado que separa os géneros e seus tempos
historicos, pois na cultura burguesa o interesse pelo drama que mobiliza
lagos naturais vem de sentimentos considerados universais, cuja
dignidade ndo precisa de sua projecdo na esfera publica. A seriedade do
drama ndo mais exige reis e rainhas, nobres ou figuras de alta patente
cujo destino se confunde com o da sociedade como um todo. Como bem
explicou Diderot, o que interessa no lamento de Clitemnestra, ao perder
Ifigénia, nao ¢ sua condi¢do de rainha, mas sua condic¢ao individual de
mae portadora de uma dor que seria igualmente digna numa camponesa.
Ou seja, a substancia do drama pessoal pode ser semelhante -tensdes
entre lei e desejo, questdes de identidade, falsos parentescos (XAVIER,
2003, p.91-92).

Nesse sentido, € interessante perceber outras caracteristicas presentes na Poética
de Aristoteles referentes as tragédias que partilham de convergéncias com o melodrama:
1) ha uma narrativa de carater moral; ii) € um espetaculo visual; iii) conta com a melopeia
(melodia, como os coros que cantam) € — naquilo que rege a narrativa classica —iv) a
tragédia ¢ uma acdo que envolve uma reviravolta na fortuna de um personagem —
definicdo de Teofrasto, um dos discipulos e sucessor de Aristoteles'!.

De forma geral, a tragédia ¢ definida em: enredo, em primeira importancia, pois é
em esséncia onde esta o mytho, carater, aquele conjunto de a¢des do personagem, o seu
ethos; pensamento: atitudes que justificam as agoes, a diandia (ou seja, uma logica);
elocucdo, a forma que se comunica oralmente ou a /éxis (o caso dos dialogos); de
espetaculo, a sua visualidade de forma geral; e melopeia, no caso, a musica, o canto. Para
Aristoteles, os melhores mitos/historias sdo as que imitam uma ac¢do completa, t€m
surpresas, causam espanto diante do acaso e sorte (ndo parecem racionais) € suscitam
terror e piedade (Aristoteles, 2008, 1449 b 24). O sentido de temor para Aristételes € uma
emocao que nasce ao contemplarmos alguém que ¢ infeliz sem o merecer. Essa é uma
emocao da tragédia por exceléncia. O que gera a catarse que purifica o espirito, que se
alimenta na resolu¢ao daquele conflito — mesmo em finais tragicos (ibidem, 1453b e ss.)
Elementos constituintes que, como podemos notar, se conservam no melodrama — e que

por vezes sdo renegados, dada a natureza originalmente burguesa do melodrama.

11 Aristoteles criou a Poética com base em textos que acessara. Os mais reconhecidos dramatirgicos da
época foram Esquilo, Sofocles, Euripedes — que escreveram, entre outros, “Prometeu Acorrentado”, “Edipo
Rei”, “Medéia”, respectivamente (poucos foram os textos que chegaram até nos, o que gera lacunas das
producdes da época). Eram textos que tematizavam grandes paixdes a sentimentos pequenos (inveja,
ciime). Alguns dos conceitos presentes na obra s6 foram aprofundados por seus discipulos.
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1.2. Melodrama, comédia e coisas do(s) género(s)

Ao pensar nos géneros, muitos deles constroem normas estaveis porque
estabelecem didlogos com o que ja existe em outras midias. Quais sdo as caracteristicas
que conformam o melodrama como tal? O que o faz um género de acesso democratico?

Como ja expomos, o melodrama que conhecemos deriva de outras formas de arte,
que vao desde a dpera até os espetaculos de rua. Bordwell aponta que “o melodrama tem
antecedentes claros nas pecas de teatro e em romances do tipo A cabana do Pai Tomas”
(BORDWELL e THOMPSON, 2013 p. 504, grifos dos autores). Com isso, se formulam
convengoes ligadas as circunstancias especificas de cada género, que sdo exploradas nas
qualidades do género adotado. O melodrama ndo ¢ diferente com sua estrutura pré-
estabelecida! Logo, cabe expor ao que tratamos por género do melodrama.

Para Bordwell (1986), o melodrama oferta uma narrativa comunicativa a respeito
do fluxo e grau de informagdes da historia. Também tende a ser bastante onisciente; o
publico sabe tudo o que ocorre na historia. Ele geralmente “se apoia em um firme efeito
de primazia, retira a curiosidade sobre o passado e maximiza nossa pressa em saber o que
acontecera adiante e, especialmente, 0 modo no qualquer algum personagem reagira
diante do ocorrido” (BORDWELL, 1996, p.70, traducao nossa).

As cenas do melodrama cheias de sentimentalismo trazem a tona o desejo da
narragado de comunicar tudo! O conhecimento irrestrito surge do nosso acesso as
diferentes linhas de ag¢do. Conseguimos seguir os passos dos personagens por meio de
constantes transi¢oes de cenas. Em outras palavras, sabemos agdes e intengdes dos
individuos; o melodrama raramente priva a vida mental dos personagens — como ocorre
no género de detetive, por exemplo. Ademais, a redundancia de dialogo e acdao e musica
e imagem (ou tudo isso junto) contribui nessa generosa transmissao de informacdes.

Tais caracteristicas onicomunicativas extraem do melodrama outra convengao: o
uso da autoconsciéncia. Passagens de transi¢do, planos de referéncia e trilhas por vezes
abrem para o publico o espeticulo encenado: uma trilha que antecipa a proxima cena,
uma transicao que traga um comentario irdnico sobre a a¢do anterior ou interpretacdes
estilizadas que denotam uma ndo naturalidade. No papel onipresente (estd em tudo),
onisciente (sabe de tudo) e autoconsciente (revela que esta ali), o melodrama impera uma
forma onipotente — poderosissimo em sua manifestacdo como fonte narrativa.

As coincidéncias operam outra conveng¢ao, que mantém nosso interesse constante
no argumento: personagens que por acaso flagram situagdes comprometedoras, encontros

inesperados, descoberta de parentesco. Tanto na narrativa classica como no melodrama,
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“a causalidade desempenha um papel chave como elemento coeso, combinando e
entrecruzando as linhas de agdo e intrigas e produzindo situacdes dramaticas agudas”
(GEROUD apud BORDWELL, 1986, p.72, traducdo nossa).

Diante do farto fluxo de informagdes de alguma versdo de “Betty, a Feia”, por
exemplo, o espectador justifica uma série de motivagdes e acontecimentos (sobretudo se
tiver assistido a outras versdes), além de expandir as possibilidades de antecipar como se
daré a relacdo causal dos personagens. Como a motivagdo genérica opera um efeito forte,
o conhecimento prévio do género permite fazer a ligacdo com outras obras
melodramaticas; o espectador, localizado nessa gramatica, espera que uma obra se
desenvolva de certo modo e entregue um final previsto (Martin-Barbero e Mufios, 1992)
— N0 NOSSO caso, 0 processo também ocorre gracas ao acesso do publico as adaptagdes.

Se o melodrama esbarra em convergéncias com a tragédia, como ja exposto, ele
também encontra tracos e hibridismos com outros géneros, algo que tenciona e até origina
certas convencdes de género. E o que observamos na franquia “Betty, a Feia” no que se
refere a jungdo do melodrama e comédia, pois Betty € uma personagem atravessada pelo
temor e pelo risivel. Sua narrativa se aproxima das chamadas dramédias'?. Todavia, “a
dramédia nao tem uma classificacdo que a distinga em suas minucias, isto €, que consiga
delimitar até que ponto uma dramédia tende mais aos aspectos comicos ou dramaticos,
justamente por ser um género hibrido” (SILVA e JHON, 2015, p.04). E tal género pode
ser lido em subdivisdes: a dramédia de acdo, dramédia familiar, dramédia juvenil e
dramédia profissional. Todas com “a tendéncia a predominar as sequéncias cénicas
miultiplas de unitramas, ou seja, varios niicleos de uma mesma trama” (GARCIA e
MARTINEZ apud SILVA e JHON, 2015, p.04).

E justamente no subgénero de dramédias profissionais que “Betty, a Feia” se
posiciona. E esse espago que proporciona a visualizagdo de seus conflitos, tantos aqueles
notadamente dramadticos quanto aqueles atribuidos como comicos. Naturalmente, tal
género e subgénero criam suas convengdes proprias: ¢ o caso de certas intrigas que
imperam nesse universo, o perfil narrativo de personagens (a classe trabalhadora). Algo
evidente desde séries como “The Office” a telenovelas no universo empresarial — caso de
“Hasta que la Plata nos Separe” (2006), “Lalola” (2007) e “Los Exitosos Pells (2008)”,

producdes bem-sucedidas e que ganharam varias adaptagdes

12 Diderot nomeia o “género sério”: entre a tragédia e comédia; e que nfio ¢ uma mistura dos dois. E o drama

do comum. Optou-se pelo uso de “dramédia” por ser a defini¢do reconhecida na industria audiovisual.
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1.3. “Se quieres conocer al pueblo colombiano, sibete en un bus de servicio urbano”

O titulo desse subitem, um trecho de uma famosa can¢do popular da banda
“Amerilindos de Colombia”, traduz que ainda que essa ndo seja uma investigagao a nivel
cultural, marcas do género ajudam a configurar o melodrama na América Latina gracas
ao que seria um “encontro da narrativa com o pais”, nos termos de Martin-Barbero. Certas
demandas histéricas sustentam essa ideia; uma estd no chamado dramas de
reconhecimento (Brooks 1995; Martin-Barbero, 2003).

O publico encontra no melodrama uma consciéncia familiar de sociabilidades. Por
meio dele, o individuo vé reconhecida a familia e vizinhos, ao tecer conexdes com
personagens ¢ a sua vida ao redor, na identificagao a partir dos dramas de reconhecimento

nele contidos:

Do filho pelo pai ou da mae pelo filho, 0 que move o enredo € sempre
o desconhecimento de uma identidade e luta contra as injustigas, as
aparéncias, contra tudo o que se oculta e se disfar¢a: uma luta por se
fazer reconhecer (MARTIN-BARBERO, 2003, p.317).

Essa busca por identificagao ¢ justificavel em vista do histdrico de uma identidade
negada ao nosso povo, vitima de constantes violagdes. Nas telenovelas, ¢ possivel
perceber que a apropriagdo desse contexto historico gera certas emergéncias tematicas.
Os dramas de reconhecimento empregam tanto uma necessidade dramaturgica — a
expectativa do publico de se ver na obra —, mas também uma convencao de género em
que as historias de maes em busca de filhos perdidos/roubados e jovens orfaos diante de
uma filiagdo desconhecida sdo refeitas tantas e tantas vezes que se confundem com o
proprio género. Dito de outra forma, o melodrama investe na familiaridade que certos
efeitos terdo diante desses espectadores — emog¢ao, reconhecimento, pathos — por meio de
uma figuracao, a forma que a representagdo assume esse encontro com o pais.

Do ponto de vista das escolhas formais, esse encontro comeca a se desenhar com
a predominancia da televisdo como veiculo de massa, ja que, por possuir uma tecnologia
espraiada, de amplitude territorial, as narrativas televisivas se empenham em explorar
outras cenografias e cenarios para abarcar realidades mais heterogéneas.

A projecao das telenovelas, finalmente, traz a luz conflitos e conciliagdes do rural
com o urbano, do industrial com o residencial. Também evidencia a forma de figurar

certos grupos sociais, como as mulheres e as popula¢des nao brancas.
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Foi o estilo naturalista de representacdo, observado em principio no Brasil, ao final
da década de 1960, que manifestou primeiro esses enderegamentos apontados por Martin-
Barbero. O movimento fez emergir a chamada narrativa de nagao (Lopes, 2003).

Assim, pessoas opostas em classes sociais, geracdo, género, raca passaram a
partilhar um repertorio comum. “Quando uma novela galvaniza o pais, nesse momento
ela atualiza seu potencial de sintetizar o imaginario de uma nacao, isto €, sua identidade,
ou o que ¢ o mesmo, de se expressar, como nagdo imaginada” (LOPES, 2003, p.32).

“Beto Rockfeller” (1968)'® é um marco na apropriagdo de um estilo naturalista —
proximo do cotidiano — nas telenovelas brasileiras e latino-americanas. O protagonista
Luis Gustavo (Balbino, 2019) a descreveu como uma novela “verdade”, realista e muito
jornalistica. Protagonizada por um anti-hero6i suburbano, havia nos personagens o jogo de
ambiguidades que os aproximava de nossas contradigdes humanas.

Herran (2002) elenca outras obras emblematicas do pais: “Nino, o Italianinho™
(1969), na criagao de personagens que poderiam ser qualquer vizinho nosso; “Escrava
Isaura™ (1976), por trazer a nossa memoria literaria para a teve; “Vale Tudo” (1988), com
a proposta de questionar a moralidade social e capitalista; “Pantanal” (1990), surgida em
um contexto histérico em que a ecologia se convertia em debate de grandes proporgoes.

Nesse panorama, o papel da mulher sofreu mudangas, gragas a uma nova
proeminéncia da heroina; a mulher na ficgdo despontava menos pueril em comparagao as
premissas oriundas das radionovelas',

Nessa esteira, a Colombia mergulhou em suas raizes nos anos 1980, na chamada
telenovela costumbrista. “Pero Sigo Siendo El Rey” (1984) ¢ apontada como a obra que
levou a mudanga no uso do melodrama, propondo “o pais rir de si”’ nas caricaturas de
historias rancheiras, consagrando enredos contemporaneos.

A telenovela costumbrista ficou marcada pela ironia e sétira, e também por
dialogar com a cronica, o cotidiano tematizado nas rotinas, dialetos regionais e outras

paisagens e sonoridades locais.

13 Além de “Beto”, “Véu de Noiva” (1969), de Janete Clair, foi outra telenovela divisora de adguas —
anunciada como “a novela verdade” — ao popularizar as cenas externas, a inclusdo de nucleos paralelos com
tramas elaboradas e mesmo no pioneirismo da comercializagdo da trilha sonora.

4 E o caso da atriz Sénia Braga, que nos anos 70 encarnou essa protagonista com as rédeas do seu destino.
Em “Gabriela” (1975) mostrou a for¢a da mulher sensual, dona do seu corpo e de suas vontades — o €xito
foi tamanho que encenou outras duas adaptacdes de heroinas sensuais e controversas de Jorge Amado,
“Dona Flor ¢ Seus Dois Maridos” (1977) ¢ “Tieta” (1996), no cinema. Na trama de realismo magico
“Saramandaia” (1976), novamente representou a liberdade sexual — contra a repressdo de uma cidade
conservadora —, figurada nas chamas que saiam do corpo de sua personagem, Marcina. Em “Dancin’ Days”
(1978) o cenario urbano da o tom da vida de Julia, uma ex-presidiaria.
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Martin-Barbero € Muiios (1992) desenvolveram um valioso estudo sobre os
elementos das telenovelas costumbristas. Os autores explicitam que na transicdo da
década de 1970 para 1980 as producdes colombianas se encontravam em declinio,
motivadas pela saturacdo de formulas melodramaticas.

Até entdo, o jogo de sentimentos fundamentais, a estrutura maniqueista e os
conflitos familiares excluiam do mapa dramatico toda ambiguidade e complexidade
nacionais, neutralizado de referéncias a lugares e temporalidades.

Vigorando imaginarios de classe, territorio, género e geracoes na Colombia,
ocorre enfim o famigerado encontro do género com o pais — momento em que aflora uma
geografia sentimental, e que “se fazem permeaveis as rotinas da vida cotidiana, ganhando
assim capacidade referencial, isto €, capacidade de conectar-se com os costumes e falas
que formam um pais” (ibidem, p.64, tradugdo nossa). Conforme os autores, a atuacao
também sofreu sensiveis alteragdes: livres das amarras de um esquematismo que
transformava personagens em fantoches do acaso, esse deslocamento possibilitou dar
forma a tipos sociais, munidos dos referenciais coletivos de classe, regido, idade ou época,
ou até mesmo uma idealizacdo do nacional. A ironia foi operadora significativamente
nesse processo; na satira as chaves do melodrama, na mistura com as massas, unido a

caricatura, a comeédia, o autoreconhecimento essas produgoes constituiram

um tipo de telenovela que poderiamos chamar com propriedade de
colombiana na medida que se constroi ndo sé por diferencas com a
mexicana, a venezuelana ou a brasileira, mas também por referéncias a
certas particularidades de conformacdo do nacional e dos processos de
modernizag¢do na Colombia (ibidem, p.63, traducéo e grifo nossos).

Rincon (2015) nota que o costumbrismo criou marcas nas produgdes locais:

Seriora Isabel (Bernardo Romero Pereiro ¢ Monica Agudelo) colocou
outro modelo de mulher e amor na cena publica; Julio Jiménez com La
abuela, El caballero de Rauzin ¢ En cuerpo ajeno nos levaram a
mundos estranhos; a série de R7/ homenageou a literatura nacional
como La mala hora; a historia oficial foi refletida em Revivamos
nuestra historia [...] Café con aroma de mujer (Fernando Gaitan)
recuperou para o melodrama o local, 0 humor e a transgressao na forma
de uma mulher; Yo soy Betty la fea (Fernando Gaitan) refletiu com
humor sobre o drama do contemporaneo: a beleza; Pedro el escamoso
(Dago Garcia e Luis Felipe Sala-manca) zombou do homem galante e
reconciliou-se com seu lugar débil no mundo; Pasion de gavilanes
(Julio Jiménez) despia os homens e os transformava nas sexualidades
desejadas; Sin tetas no hay paraiso (Gustavo Bolivar) se atreveu a
mostrar outro olhar para ética, rumo a ascengdo nesta sociedade de
mercado [...] (RINCON, 2015, p.70, grifos do autor, tradugdo nossa).
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O melodrama de confinamento comegou a ser abdicado, o que abriu margem a
novas paisagens e contextos socioculturais do pais. Conforme Martin-Barbero e Mufios
(1992), os cenérios passaram a ocupar um contexto dramatico.

Por tras dos dramas, vimos nascer um entorno; de fazendas a industrias e
escritorios, bairros de classe média e apartamentos no coragao da capital. Ndo mais com
objetos cénicos apenas de adornos, mas formas de significar habitos e modos de cultura
ou contracultura.

A telenovela “Gallito Ramirez” (1986) expressa um exemplo valioso. Ela narra a
vida de um jovem de povoado costeiro, Gallito, que sonha em ser boxeador e se casar
com a Nina Mencha, filha de um aristocrata decadente. Aqui, a trama ¢ menos satirica
(embora o humor seja também importante ferramenta) e mais propositora de dimensoes
do nacional. Ainda que embebida no melodrama classico — amores impossiveis, filiagdes
desconhecidas — a relacdo entre os personagens expde outras complexidades
socioculturais. E pelo boxe que Gallito experimenta o ascenso social no éxodo que faz
entre interior e cidade grande. Por consequéncia, esse classico televisivo operou

intercadmbios culturais entre os dois extremos de uma Coldmbia fragmentada.

Assim, em Gallito Ramirez o caminho onde vive o protagonista ¢ onde
esta seu mundo — sua casa, sua gente, a galera e a cantina — ¢ um espago
a meio caminho entre a fazenda Lavalle e as praias de Cartagena, entre
relagdes verticais que impode uma servidao feudal e a horizontalidade
tecida pela informalidade urbana (MARTIN-BARBERO ¢ MUNOS,
1992, p. 76, tradugdo nossa).

Pela primeira vez a populacdo costeira se sentiu representada na televisdo menos
em um olhar de desprezo, e mais na representacdo do humor e leveza do povo costeiro.

Margarita Rosa de Francisco, assim como Sonia Braga para o Brasil, se tornou
simbolo dessas narrativas cuja protagonista se conecta com as tradi¢oes e transformagdes
do pais: com a Nina Mencha notou que “a cultura costeira era antes de tudo uma maneira
de sentir e de mover o corpo, ela dando forma a uma sensualidade carente de pudor [..]”
(ibidem, p.78, traducao nossa). Trazendo a luz o melo do drama. A atriz viveu ainda “La
Caponera” (1999) —novela homoénima —, uma cantora itinerante que encantava os homens
por onde passava.

Todavia, seu mais emblematico papel foi a camponesa La Gaviota — que deixa o
campo e se torna executiva do mundo da exportagao de graos — em “Café con Aroma de
Mujer” (1994), de Fernando Gaitan, autor a quem nos cabe conhecer melhor, pois pensar

a identidade costumbrista da ficgdo colombiana ¢ langar olhares para sua obra.
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1.4. Entre o café, a mulher e o dinheiro... Gaitan, o autor

Junto a outros autores ja citados, Fernando Gaitan foi responsavel pela guinada no
modo de roteirizar telenovelas na Colombia. Ademais, constituiu uma grife!
reconhecida, com tramas marcadas por protagonistas fortes e bem-sucedidas.

Em sua carreira, langou emblematicas telenovelas, as mais notaveis “Café con
Aroma de Mujer”, “Hasta Que La Plata Nos Separe” (2006) e, evidentemente, “Yo Soy
Betty, la Fea”. Tramas que receberam titulos extravagantes — em um resgate a tatica citada
por Thamasseau (1984) — e que continham o nome de protagonistas (Betty), o patético de
sua condi¢do (feia), o conflito que desenrola a agdo (o café, o dinheiro etc.), como no
melodrama classico e historico. Incitando o publico a querer entender o titulo.

Gaitan defendia a telenovela como principal meio de expressdo do continente,
com mais penetragdo que o cinema, a novela literaria e o teatro. Particularmente,
considerava suas tramas inerentes a rua, a atualidade; reflexos quase imediatos da
realidade (Gaitan apud Rincon, 2015). O pais, portanto, ocupava um lugar privilegiado
na narrativa: na posi¢do como cenario, mas também para apontar crises ¢ €xodos como
motivagdo para os conflitos propostos. Nao obstante, um de seus interesses residia na
relacdo de seus personagens com as tensdes causadas pela dindmica do jogo de
influéncias: sejam estas empresariais, politicas, familiares ou conjugais. Por isso, muitas
de suas obras tematizavam justamente os atritos nascidos da gestdo de patrimonios
(empresas, fazendas) por familias disfuncionais (Colarés, 2021). O autor percebera, ainda
no inicio da carreira, lacunas quanto a abordagem da asticia das protagonistas, que quase
ndo era exaltada. Isso ocorria, pois (1) boa parte das mocinhas do melodrama classico era
pouco escolarizada, em vivéncia a marginalidade (ii) ou as decisdes de empresarios na
ficgdo eram tomadas sempre de portas fechadas. O publico raramente sabia os detalhes
de certos conflitos. E Gaitdn advogava pela importancia de demonstrar essas tomadas de
decisdes, os conhecimentos reais (como fez com a politica de importagao do café ou a
cotizacdo de juros de empréstimos numa Coldmbia em recessdo) aliados as tramas que se
prestava a contar. Naturalmente, o processo envolvia sistematicas pesquisas teoricas e

empiricas, incorporadas aos enredos'®.

15 Nomenclatura que tomamos de empréstimo de jornalistas que se referem a autores de telenovela
veteranos — entendida aqui como a marca autoral provida de facil reconhecimento por criticos ¢ publico.

16 «“Café”, uma das mais célebres telenovelas do pais, contou com vasto laboratdrio sobre o cultivo do grio
e o manejo da bolsa de valores; em “Hasta”, trouxe uma experiéncia profissional prévia para compor o
universo de uma agéncia de carros ¢ em “Betty” tratou da relagdo de empresarios com os grandes bancos.
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Esse know-how o levou ao dominio na formatacao desse tipo de narrativa, com
recordes de audiéncia nas reunides do conselho que, além de deflagrarem a rivalidade
entre familias, chocavam pelas viradas promovidas por revelacdes de crimes em balangos
fiscais, conspiragdes etc. E foi justamente o trabalho burocratico que o levou a premissa
de sua mais famosa obra: nas vezes em que compareceu 8 RCN, notou uma competente
secretaria do canal que era oprimida num espago tomado de belas atrizes.

Nesse panorama de narrativas empresariais, a grife imputou certas recorréncias
em sua obra. Dentre elas, o cambio na dimensao da representagdao convencional da mulher
no melodrama. Suas principais heroinas — Gaivota, Betty e Alejandra — eram mulheres
ativas, e até¢ mais brilhantes em suas carreiras que os seus pares romanticos. Gaitan notava
que as industrias televisivas mexicanas e venezuelanas eram operadas numa logica de
mocinhas submissas e passivas, cuja inica maneira de se redimir era através do amor. Em

suas observagoes, Gaitan se deparou com algo diferente:

[...] olhando para a mulher colombiana ¢ todo o seu contexto me
pareceu que esta era muito mais agressiva do que qualquer romance foi
capaz de mostrar até aquele momento. A partir do inicio dos anos
noventa, as mulheres passaram a constituir uma forga de trabalho muito
importante [...] ndo podia seguir contando a histéria da mulher que
chora lavando roupa e tive que contar a da mulher que estava nas ruas,
a da mulher valente e forte, que foi capaz de gerir a sua propria vida e
que ndo se realizava apenas no amor, mas também na sua profissdo
(GAITAN apud RINCON, 2015, p.83, traducio nossa).

Ao contrario das heroinas sempre tdo atuantes, os protagonistas masculinos de
Gaitan eram sempre postos a margem. Por inseguranga ou ineficiéncia diante delas,
reiteradamente, Sebastido, Armando ou Méndez se encontravam vulneraveis as mulheres
a quem eles, na verdade, temiam (ibidem). Operar na chave de inversdo de papéis
convencionados se fez, assim, outra marca dessa grife. Igualmente, teceu antagonistas
humanizadas, coadjuvantes ativos e personagens voltados para o humor (inclusive os
protagonistas). A hibridizagdo entre drama e comédia se tornou predominante, pois o
intuito de Gaitan era oferecer uma mescla entre a informagao e entretenimento a um povo
sofrido e, por isso, tdo vivamente apegado a televisdo. Ele creia ser importante “fazer uma
apologia ao trabalho, ao amor, ao estudo, ao respeito; quase voltar a instaurar os valores
que foram se perdendo” (ibidem, p.86). Ora, nada mais revelador desse costumbrismo
colombiano e, mais amplamente, do melodrama latino-americano que, segundo
Herlinghaus (2002), ¢ permeado pelos anacronismos € a eterna renovagdo de promessas

e sonhos de uma moral mais justa!
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1.5. A fealdade esta nos olhos do pais que a vé

Até o momento apresentamos marcas da telenovela costumbrista da Coldmbia e
a dramaturgia de Gaitan. Agora, abrimos espaco para melhor enxergar os nossos objetos.

Ao realizar uma digressao historica, “O Direito de Nascer” € talvez a trama que
melhor represente os primordios da ficgcdo seriada na América Latina, dado o seu sucesso
por toda a regido, o que culminou em diversas adaptacdes. Ela surge como radionovela,
em 1948, em Cuba, ganhando versdes na Venezuela e México; em seguida, como famoso
filme mexicano (1952); telenovela em Cuba, Equador, Porto Rico, Peru, Venezuela,
Meéxico (ao menos trés versdes) e Brasil (também refeita mais de uma vez). Mas apesar
do seu texto ser adaptado desde a década de 50, a pratica de exportacao do material
original, em fitas, s6 comecou a ampliar-se na década de 70. A primeira telenovela
brasileira vendida, por exemplo, foi “Gabriela”, de 1975. Isso resultou, no ano seguinte,
na comercializacao astronomica da telenovela “Escrava Isaura” — até hoje uma das mais
comercializadas do mundo. Expor tais dados ¢ importante para perceber os caminhos que
permitiram “Betty, a Feia”, a partir de 1999, percorrer o mundo, por meio de trés modelos
de comercializagdo: 1) sua emissdo original, ii) sua exibicdo adaptada (dublagem,
mudanga na abertura, alteragdo de nomes), iii) producao que ¢ comprada e adaptada, os
remakes (Sandoval e Rabadan, 2013). Também pesa a favor de “Betty, a Feia” a expansao
em produtos de outras linguagens — seja na concep¢io de prequelas, continuagdes etc.!”

Mesmo tomando para si os méritos de uma narrativa fora dos canones, o plot da
fealdade de “Yo Soy Betty, la Fea” ndo era propriamente inovador. A sinopse da trama,
inclusive, fora apresentada 8 RCN muitos antes de ser aprovada, e um dos motivos para
seu momentaneo engavetamento ¢ que, na ocasido, a concorrente Caracol TV ja veiculava
uma trama protagonizada justamente por uma mulher feia: “La Mujer en el Espejo”
(1997). Todavia, nessa histéria, a transformagao da protagonista motivava-se por um
feitico. Antes das duas, contudo, outras produ¢des ja haviam tematizado a vida de
mocinhas desprovidas de beleza fisica: “Rina” (1977), “Pobre Nifia Rica” (1995) e
“Sofiadoras” (1998). Mas em todas, a fealdade era menos uma questdo a ser debatida e
mais um artificio para fazer a narrativa ter uma reviravolta. Para Gaitan, havia na fealdade
uma reflexdo de fator cultural: ¢ pior ser feio do que ser um filho bastardo (Michelle,

2020) — em alusdo aos conflitos classicos das telenovelas latinas.

Antes de “YSBLF”, o Brasil ja tinha observado esse movimento com a obra brasileira “O Bem Amado”
(1973), de Dias Gomes — outro autor que trazia as marcas do pais para suas historias. Nascida de uma pega
teatral, transformou-se em telenovela, seriado, livro e, mais recentemente, em filme.
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Apesar das similaridades com outras, “YSBLF” firmou-se como um fenémeno
vanguardista — a despeito de ter sido desacredita pela propria emissora, que nao concedeu
o melhor horério de exibi¢do, tampouco maiores investimentos em sua produgao.

Rapidamente, foi adquirida para os Estados Unidos e traduzida para o inglés,
fazendo-a se tornar lider de conteudo para a populacao hispanica de 1a. (Michelle, 2020).
Foi vendida ainda para conglomerados globais, como a Televisa, Sony Pictures
Television International (SPTI) e Fremantle Media. A versao animada de “Betty Toons”
foi vendida para Cartoon Network (Turner) e os direitos dos textos foram comprados pela
ABC. Atualmente, estd incluida no catdlogo da Netflix e quebrou recordes de publico,
presente no top 10 de contetidos mais vistos na plataforma (Michelle, 2020).

Uma caracteristica da universalidade da historia consiste em ser uma cinderela
moderna, cujo final feliz se da no contexto pessoal e laboral. E que, a0 mesmo tempo,
conta a vida da mulher colombiana urbana, atravessada por questdes de hierarquias
socioeconomicas etc. (Michelle, 2020). Por isso, Betty “é a garota classe média, voltada
para o popular, cuja lucidez nos negécios lhe deu oportunidade colecionar muitos
diplomas e se destacar entre os empresarios” (COLLAZOS, 2000, s.p., tradugao nossa).

As questdes do trabalho ganham mais atengdo por tecer dramas, mas mescla-los a
momentos cOmicos, em um panorama da vida da classe trabalhadora. Propiciando, dessa
forma, como nunca antes, uma aproxima¢do dos homens com a novela, género
tradicionalmente associado a donas de casa (Rivera-Betancur e Uribe-Jongbloed, 2012).

99 ¢

Assim, “Yo Soy Betty, la Fea” “torna-se um produto cultural que permite muitas
pessoas se identificam com o personagem” (SANDOVAL, 2010, p.15, traducao nossa),
numa “realidade cultural onde o espectador tem que desempenhar o papel de protetor de

essa garota que € rejeitada” (ibidem, p.17).

Além disso, Betty "la fiera" tem a seu crédito talvez o mais poderoso
dos mecanismos de defesa: ela ¢ uma comediante permanente, ri da
propria feitra e é extremamente ciente de que naquele mundo de alta e
aparente costura, ela ¢ um monstro, um ser desconfortavel, uma mulher
rejeitada (COLLAZOS, 2000, s.p., traducdo nossa).

E dessa forma, misturando o mais candnico do género — paixdo entre classes
sociais diferentes e polaridades morais — com tintas do popular, do comico, do cotidiano
— que a histéria se mostra “baseada em boa parte na sua condigdo aparentemente
paradoxal de ter implicagdes de originalidade misturado com elementos do melodrama

mais classico” (Rivera-Betancur e Uribe-Jongbloed, 2012, p.830, tradugdo nossa).
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Nos anos 2000, quando “Ugly Betty” foi proposta pela atriz e produtora mexicana
Salma Hayek, as séries estadunidenses ja tinham uma longa tradi¢do de producdes
protagonizadas por mulheres. “I Love Lucy”, de 1951, € a considerada a primeira sitcom
do pais e também pioneira no protagonismo feminino. Além dela, seguiram-se nos anos
50 e 60 as séries “Bewitched” e “I Dream of Jeannie” — “A Feiticeira” e “Jeannie ¢ um
Génio” no Brasil, respectivamente — ambas ainda na chave de uma narrativa comica e
romantica. Na década de 70 e 80, “Charlie's Angels” (“As Panteras”), “Wolden Woman”
e “The Golden Girls” propuseram uma nova representacdo da mulher, afastada da figura
esposa e dona de casa. A partir dos anos 90, a busca foi por retratar mulheres tentando
conciliar carreira e convivio familiar, sendo “Sex And The City” um marco nesse sentido.

Conforme Sandoval (2010), com a populagdo hispanica residente nos EUA
estimada em 12,5% nos anos 2000, os produtores investiram na inclusao de personagens
latinos. E o caso da animagdo “Dora The Explorer” (2000), da co-protagonista Gabriela
Soliz na dramédia “Desperate Housewife” (2004) — série que abriu alguns caminhos para

“UB” — e de personagens recorrentes em “Grey’s Anatomy”.

“Ugly Betty” teve um forte impacto desde sua apari¢gdo em 2006,
quando a rede ABC decidiu inclui-lo na sua programacao aberta em
horario nobre (quintas-feiras as 20h00). O primeiro capitulo desta série
estreou em 28 de setembro de 2006 nos Estados Unidos (ABC) e foi
visto por 16 milhdes de telespectadores. Tais caracteristicas a fizeram a
transmissao mais assistida do canal nos ultimos dez anos em seu horario
(SANDOVAL, 2010, p.27, tradugdo nossa).

Em sua primeira temporada, recebeu 11 indicagdes ao Emmy, levando America
Ferrera a ser a primeira atriz latina a ganhar tanto o Emmy como o Globo de Ouro.

Podemos notar que “Ugly Betty” ¢ alcancada a partir de varias logicas, uma
comercial, uma de condi¢do histérica de um género atipico nos Estados Unidos [o
melodramal], uma politica (pela situacdo dos migrantes nos EUA) e de uma reproducao
social e cultural (ibiden, p.28). “UB” tornou-se ndo s6 um produto comercial, como
cultural. Durante o ano de 2006, foram distribuidas mascaras com o rosto da personagem,
o poncho visto no piloto foi a fantasia mais vendida naquele Halloween, além de haver
lancamento de camisetas, bonecas e livros estampando o rosto da personagem. Os
realizadores criaram ainda a campanha: “Seja real, seja esperta, seja apaixonada, seja

verdadeira consigo mesma e seja feia”!®.

18 Informagdes contidas no site da série: uglybetty.com. Infelizmente, o site se encontra fora do ar.
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A série traz aos holofotes uma garota migrante de segunda geragdo, reconhecida
por suas caracteristicas étnicas — o que para Sandoval (2010, p.21) indica que “Betty ndo
sera capaz de sofrer uma mudanga substancial em sua aparéncia fisica, ja que seu fenotipo
a impedira. Quer dizer, ela ndo deixara de ser feia”.

Assim, a trama nos apresenta dois tipos de luta de pertencimento: “(i) a primeira
ocorre antes de um grupo que se enquadra como esteticamente belo e (ii) a segunda
consiste na busca pela unido com um projeto integracao social multicultural. (ibidem,
p.03-04). Nisso, “uma relagdo simbolica ¢é estabelecida entre o que poderia ser entendido
como uma identidade do migrante e o conceito de feiura” (ibidem, p.04).

Para expor essa relagdo, a composicao estética da personagem, que a intérprete
nomeia de processo “Bettyfyl” — e que nomeamos de uniforme da fealdade —, consistiu
em: 6culos vermelhos que destacam a sobrancelha espessa, uma doagao pessoal de
Patricia Field, a figurinista do episodio piloto. Podemos citar o extravagante poncho que
a personagem usa e que se tornou simbolo da série; uma peruca volumosa com franja e
uma peca de metal forjada como aparelho ortoddntico. Quanto ao figurino, ele foi pensado
para contrapor a sobriedade do escritdrio da Mode. A inspiracdo veio da moda dos anos
80, auge do “exagero”. “A forma como a feiura de Betty aparece no seriado gera o riso
ao colocar esse personagem em situagoes que ressaltam as desproporcoes escandalosa das
formas, transformando-o em veiculo de zombarias e provocagao aos canones tradicionais
do belo” (RIBEIRO, 2008, p.28). E, assim, “seu guarda-roupa a faz ver colorida como
uma piniata” (ALVAREZ, 2018, p.33, tradugao nossa).

Tais escolhas sdo vitais na série para construir ndo s6 a exclusdo de Betty no
ambiente laboral, como para caracterizar e situar a familia Suarez. Hilda, por exemplo, ¢
uma cabelereira vista como a mulher latina na forma de se vestir, nos gestos, exageros...

A caracterizagdo suscita igualmente a tonica do humor da série, que “geralmente
se inscreve nesta luta entre o esteredtipo exagerado e os personagens tentando superar as
expectativas colocadas em seus estereotipos” (RIVERA-BETANCUR e URIBE-
JONGBLOED, 2012, p.836, traducdo nossa). Em outras palavras, “UB” langa mao da

narrativa kitsch, propositalmente “brega” para cativar:

o kitsch, pensado como algo cafona, ou fora do lugar, ganha sentido
maior quando associado a questdo da latinidade [...] mesmo os
representantes da geragdo de nascidos nos Estados Unidos (Betty, Hilda
e Justin) tém algo que os torna peculiar, que causa distanciamento
(RIBEIRO, 2008, p.27).
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Fortunato (2010, p.209) defende que “o que seduz em Betty ¢ sua chance de
ascensdo”. Sendo assim, ¢ compreensivel que os Estados Unidos — terra do “sonho
americano” — tenham sido elegidos para situar uma segunda versdo da trama, em 2019.

Diferente de outras adaptacdes de originais colombianos pela Telemundo!® ou
versdes de “YSBLF”, “BENY” ja foi pensada para licenciamento em servigos de
streaming, o que levou a busca por atualizar a trama em vista de novas demandas sociais
e de mercado.

A escolha por uma protagonista afro-latina, contudo, s6 ocorreu apo6s a atriz Elyfer
Torres ser aprovada nos testes para a personagem — como mostra o segmento “detras de
camaras” —, uma novidade dessa adaptagdo. Pelas caracteristicas étnicas da atriz, essa € a
unica Betty que ndo usa nenhum tipo de aplique ou peruca.

Ademais, Michelle (2020) considera que, assim como as personagens femininas,

os personagens masculinos recebem um pouco mais de profundidade

O escritor Fernando Gaytan, disse que o segredo do sucesso de Betty se
resume em trés razdes: "Uma primeira conclusdo ¢ que a vaidade
feminina ¢ universal em qualquer cultura. Feiura ¢ um fato comum e a
beleza é excepcional. Betty conta a historia de muitas mulheres, ndo so6
por causa da feiura, mas por causa da marginalidade, pobreza e
marginalidade amorosa [...] “O segundo indiscutivelmente tem sido o
humor, que foi compreendido em todos os lugares, sendo que o humor
tem a perigosa tendéncia a ser local. [...] E, além disso, a personagem
reconhecer sua tragédia com humor tem sido importante”. A terceira
razdo, de acordo com Gaitan é simplesmente "que as pessoas
reconhecem, que ndo ¢ uma invengdo ou que ¢ pré-fabricada
(SANDOVAL, 2010, p.21, traducdo nossa).

Tal universalidade exposta ajudou no éxito da nova versio®’, sobretudo no trato
de questdes laborais. Ao vermos Betty ter que exceder suas fungdes, cumprir jornadas
exaustivas e enfrentar o preconceito € a disputa entre funcionarios em um mundo cada
vez mais competitivo e desigual, reconhecemos que “assim ¢ a vida do trabalhador de
uma empresa: muito trabalho e pouco reconhecimento, na esperanca de poder galgar
degraus elevados e, assim, conquistas status e dinheiro” (FORTUNATO, 2010, p.208). O

que faz de Betty um modelo de ideal a ser alcancgado.

19 Antes, “Las Aguas Mansas” (1994) fora refeita pela Telemundo como “Tierra de Reyes” (2014); “Sin
Senos no Hay Paraiso” (2008) como uma adaptagdo de “Sin Tetas no Hay Paraiso” (2006); “Victéria”
(2007) de “Sefiora Isabel” (1993), ¢ a citada “La Mujer en el Espejo” gerou o remake homdnimo.

20 Foi a quarta versdo a chegar aos estadunidenses: “La Fea Mas Bella”, versdo mexicana, fora exibida no
pais, levando Angelica Vale, a protagonista Letty, a fazer uma participagdo especial em “UB” caracterizada
como a feia.
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2. As feias também tém suas historias e estilos: o sistema de narracio
Nesse capitulo passamos a expor a metodologia dessa pesquisa. O nosso intuito é
pensar a obra televisiva na dimensao formal do texto, a tessitura da obra. O enfoque na
poética permite notar o modo em que enredo e estilo se articulam, e como estes denotam
a emergéncia de determinadas agendas atuais. A opgdo por “Betty, a Feia” como objeto
de pesquisa se deu pela possibilidade de trabalhar uma produg¢ao audiovisual com origem
latino-americana que encontra no melodrama um sistema estético coerente (Brooks,
1995). A escolha decorre ainda da relevancia na paisagem televisiva, na existéncia de
uma marca narrativa e visual — que a tornou uma franquia de midia. Para além, “Betty, a
Feia” em seus contextos socioculturais trabalhou intrigas e universos de maneiras
distintas — mas sem perder as caracteristicas canonicas do texto de Gaitan.
Naturalmente, a franquia empreende um esfor¢o de trabalho robusto ao passo que
comporta em torno de 30 obras (sem considerar prequelas e continuagdes). Como efetuar
um recorte do objeto? A Unica certeza era a necessidade imperiosa de mergulhar no texto
original, “Yo Soy Betty, la Fea”. Nos pareceu um terreno fértil direcionar nossa busca
para as demais versdes, no trabalho de notar certos interesses. O fator temporal se mostrou
um deles, j& que para a execucdo de uma analise comparativa € proveitoso o
distanciamento do tempo entre as versoes. Em vista do problema de pesquisa, era precioso
trabalhar com versdes que conservassem o espirito da original, no que diz respeito a
padrdes na constru¢ao dos personagens, na hibridizagdo do melodrama e comédia ¢ as
tramas de costumes. E idealmente que fossem de facil acesso a assisténcia e possibilidade
de pausar/retornar, ferramentas fundamentais para o analista.
Com essas demandas, versoes como “Tudo por Amor” (Portugal, 2002), “La Fea
Mas Bella” (México, 2006), “Yo Soy Bea” (Espanha, 2006) e “Bela, a Feia” (2009) —
embora igualmente ricas em discussdes — ndo atendiam um ou mais requisitos. A
predilecdo por “Ugly Betty” e “Betty em NY” trouxe unidade a comparagao por serem
versdes que preservam o nome Betty na protagonista, além de terem a assinatura de
Gaitan — produtor na primeira e consultor de texto na segunda. Outrossim, a facilidade de
acesso a esses conteudos para analise empirica: “UB” esta no streaming DisneyPlus;
“BENY” no servigo da Globoplay; igualmente a “YSBLF”, disponivel na Netflix A.L.
Apos essa definicdo, optamos em concentrar esforcos (em vista do volume e
densidade do material) na figura de Betty e desviamos de andlises do protagonista

masculino, de antagonistas ou coadjuvantes — embora, porventura, fagamos.
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Metodologicamente, a pesquisa se apropria da nocdo de sistema de narragao,
conforme proposto por Bordwell (1996), a medida que o que queremos ver implica olhar
para o fluxo de informac¢do da historia ou para as estratégias usadas para a obra se faca
compreender. O autor traz que “todas as técnicas filmicas, incluindo aquelas que se
referem aos acontecimentos pro-filmicos, funcionam narrativamente, construindo o
mundo da historia para criar efeitos especificos” (BORDWELL, 1996. p.12).

Esse sistema ¢ composto por duas dimensdes que interagem: o
enredo/dramaturgia + estilo/conceito que, juntas, definem os processos de consolidacao
das solugdes criativas de encenagdo audiovisual que conferem identidade as obras, assim

como delimitam provaveis recepgoes das mesmas. Segundo Bordewll,

No filme de ficgdo, a narragdo ¢ o processo pelo qual o enredo ¢ o estilo
do filme interagem no intuito sugerir e canalizar a construg@o da historia
pelo espectador. Portanto, um filme narra ndo apenas quando o enredo
organiza as informacdes da historia. A narracdo também inclui
processos estilisticos (ibidem, p. 53, tradugdo nossa).

Essa estrutura de informagdes narrativas e estilisticas convidam o espectador a
uma variedade de operacdes, visto que o objetivo principal de uma narracdo € a
compreensdo da historia por parte do espectador (entender o que acontece, onde, quando
e o porqué). O espectador trabalha com uma série de estimulos em uma atividade
construtivista que demanda calculos muito rapidos, repertorio, expectativas e criacao de
hipdteses em prol de antecipar € pesar as possibilidades de acontecimentos narrativos
futuros. Um processo psicologico dinamico que exige capacidades cognitivas de
percepgao dtica, conhecimentos prévios e investigagao do material do proprio filme — que
apresenta pistas, lacunas e caminhos que determinam a aplicagdo de esquemas por parte
do observador e a confirmacdo ou nao das hipoéteses. Na falta de uma informagdo, o
observador a infere ou a supde. Em consonancia, a constru¢cdo temporal ¢ fundamental

para o éxito da compreensdo da historia pelo espetador.

Ao assistir um filme narrativo, o espectador toma como objetivo
organizar os eventos em uma sequéncia temporal. Nosso contato prévio
com a narragdo ¢ com o mundo diirio nos permite esperar que oS
acontecimentos se sucedam em uma ordem determinada e, na maioria
dos filmes, indicios especificos nos levam a tratar cada agdo distinta
como continuagdo de outras previamente mostradas. Se a narragdo
apresenta eventos fora de ordem cronoldgica devemos recorrer a nossa
habilidade para reorganiza-los (ibidem, p.33, tradug@o nossa).
Compreender uma narragdo requer convocar certa coeréncia. Para isso, o

espectador aciona algumas motivagdes: (i) motivagdo composicional, que se da a partir
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do contexto narrativo, na percep¢ao das necessidades da histéria; (ii) motivacao realista,
justificando uma escolha com base nas experiéncias prévias da vida real; e (ii1) motivagdo
transtextual, baseada a partir de um comparativo com outras obras semelhantes. Bordwell
(1996) invoca um exemplo interessante: em um filme com uma atriz famosa que
interpreta uma cantora na noite, justificamos composicionalmente que ¢ a profissdo da
personagem, portanto, ela pode ser encontrada ali; realisticamente, representa uma artista
de cabaré, tal como ¢ na vida real; e, transtexualmente, determinada atriz representa esse
tipo de papel em diversos filmes desse tipo de género.

As premissas que o espectador dispde para construir um mundo narrativo coerente
se dao nas esferas do enredo e do estilo. Conforme Bordwell (1996), enredo ¢ um modo
especifico de uso de certas estratégias para distribui¢cdo da informagdo narrativa, o
conjunto de elementos que organiza os acontecimentos da histéria de acordo com
principios especificos. O argumento organiza tarefas basicas: a apresentagao de logica, o
tempo e o espago da narrativa, na cadeia cronoldgica de causa-efeito.

Dessa forma, o enredo logra controlar a percepcdo do espectador quanto a
quantidade de informagao que terd acesso; o grau de pertinéncia da informagao acessada;
a correspondéncia formal entre a apresentacdo do argumento e dos dados da histéria —
para limitar ou expandir a nossa visao. Em geral, nenhum argumento explicita todos os
acontecimentos. A informacao pode ser suprimida para causar curiosidade, surpresa e
suspense (como em filmes de detetives) ou por economia temporal (a passagem de tempo
exclui as agdes entre o tempo que separa as fases da historia). E o atraso em revelar uma
informagao coopera na criagao de expectativas pelo espectador.

Mesmo em obras mais restrititivas, geralmente se opta por gerar uma primazia
maior em cenas iniciais, em exposicao preliminar bastante concentrada, que proporciona
a formulacdo de hipdteses iniciais mais ou menos estaveis. Nas sequéncias inicias das
versdes de “Betty, a Feia” ja temos informacdo suficiente para entender o conflito
orquestrado na ocasido da busca de emprego em uma empresa de moda — e justificamos
composicionalmente o motivo de ela ndo buscar a vaga em outra 4rea ou fungao.

Por outro lado, quando o espectador acessa a tudo, em um alto grau de
comunicabilidade — notado na explanagdo sobre o melodrama —, nomeamos a narrativa
como onisciente. Ela pode apresentar totalmente a vida mental de um personagem, ou
revelar todas as agdes transcorridas (geralmente em historias em que os acontecimentos

passados tém mais importancia do que estados mentais).
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Compreender uma narragdo requer convocar certa coeréncia. Para isso, o
espectador aciona algumas motivacdes: (i) motivagdo composicional, que se d4 a partir
do contexto narrativo, na percep¢ao das necessidades da historia; (i1) motivacao realista,
justificando uma escolha com base nas experiéncias prévias da vida real; e (iii)
motivacdo transtextual, baseada a partir de um comparativo com outras obras
semelhantes. Bordwell (1996) invoca um exemplo interessante: em um filme com uma
atriz famosa que interpreta uma cantora na noite, justificamos composicionalmente que
¢ a profissdo da personagem, portanto, ela pode ser encontrada ali; realisticamente,
representa uma artista de cabaré, tal como ¢ na vida real; e, transtexualmente,
determinada atriz representa esse tipo de papel em diversos filmes desse tipo de género.

As premissas que o espectador dispde para construir um mundo narrativo
coerente se dao nas esferas do enredo e do estilo. Conforme Bordwell (1996), enredo ¢
um modo especifico de uso de certas estratégias para distribuicdo da informacao
narrativa, o conjunto de elementos que organiza os acontecimentos da historia de acordo
com principios especificos. O argumento organiza tarefas basicas: a apresentagdo de
logica, o tempo e o espago da narrativa, na cadeia cronoldgica de causa-efeito.

Dessa forma, o enredo logra controlar a percepg¢dao do espectador quanto a
quantidade de informacdo que terd acesso; o grau de pertinéncia da informacgdo
acessada; a correspondéncia formal entre a apresentagdo do argumento e dos dados da
histéria — para limitar ou expandir a nossa visao. Em geral, nenhum argumento explicita
todos os acontecimentos. A informacdo pode ser suprimida para causar curiosidade,
surpresa e suspense (como em filmes de detetives) ou por economia temporal (a
passagem de tempo exclui as agdes entre o tempo que separa as fases da historia). E o
atraso em revelar uma informagao coopera na criacao de expectativas pelo espectador.

Mesmo em obras mais restrititivas, geralmente se opta por gerar uma primazia
maior em cenas iniciais, em exposic¢ao preliminar bastante concentrada, que proporciona
a formulacdo de hipoteses mais ou menos estaveis. Nas sequéncias inicias de “Betty, a
Feia” ja temos a informagdo sobre a sua aparéncia para entender o conflito orquestrado
na busca de emprego em uma empresa de moda — e justificamos composicionalmente o
preconceito sofrido por ela como causa para nao buscar vaga em outra area ou funcao.

Quando o espectador tem amplo acesso, dada a alta comunicabilidade,

nomeamos a narrativa como onisciente. Ela pode apresentar totalmente a vida mental de
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Normalmente, o estilo esta a servico do enredo, ou seja, cumpre uma funcdo —
embora ndo seja refém, pois toda técnica estilistica ¢ uma escolha; uma cena pode ser
formatada de inimeras formas. Dito de outra forma, “o argumento entende o filme como
um processo dramatirgico; o estilo como processo técnico” (BORDWELL, 1996, p. 50,
traducdo nossa). Em geral, ele mantém uma arquitetura regular de certas técnicas — cores
e figurinos em prol de demarcar transformag¢des emocionais de um personagem em
progressao. E leva a propor percepgdes progressivas em “que o estilo refletira isso, com
cortes que se tornam mais marcados e planos que se aproximam das personagens
enquanto a cena avanga” (BORDWELL e THOMPSON, 2013, p.478).

Bordwell e Thompson (2013) delimitam quatro passos para o registro apurado do
estilo. O primeiro passo consiste em determinar a estrutura organizacional de uma
produgao audiovisual, notando todos os principios narrativos ja expostos. Como segundo
passo, a identificacdo das técnicas preominentes elegidas — cor, iluminacao,
enquadramento, montagem e som. Assim, serd notavel os usos como técnicas; o modo
como a musica nao diegética ou um enquadramento especifico se inserem, por exemplo.
Seguidamente, o analista deve determinar os padrdes das técnicas, o terceiro passo. Ele
deve ser capaz de identificar como as técnicas sdo organizadas em padrdes, que podem
se apresentar como repeti¢coes, variagdes, paralelos. O tltimo passo incentiva a propor as
fungdes que as técnicas e padroes concebem. Os autores ilustram como cortes rapidos
podem evocar tensdo; como uma excitagdo crescente pode advir da aceleragdo da trilha.

“O estilo pode realgar os aspectos emocionais do filme” (ibidem, p. 479, grifo
original). Porém os autores ressaltam que ha de se evitar a leitura de elementos fora de
contexto; por vezes, o estilo funciona simplesmente de maneira perceptual.

Adotamos também as contribui¢des de Jeremy Butler (2010) para o que for
considerado especificamente estilo televisivo. Amparado nas reflexdes de Bordwell,
Butler define estilo como qualquer padrao técnico de som e imagem que sirva uma func¢ao
dentro do texto. Padrdo notado em quatro dimensdes: a primeira ¢ a descritiva, e diz
respeito a descri¢do e a decupagem da cena. Mais do que simples descrigdo, € a percepgao
de usos em contextos mais amplos — inclusive da industria televisiva.

A segunda dimensao, de andlise funcional, traz a luz as possiveis fun¢des que o
estilo cumpre numa obra. Butler (2010), toma de empréstimo o esbogo de Bordwell, que
igualmente atribui ao estilo a fun¢do de denotar, expressar, simbolizar e decorar.

Resumidamente, a func¢do denotativa determina a forma que cenarios,

apresentacao de didlogos, acdes ajudam a entender o que acontece na historia. A funcao
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expressiva incorre aos estados emocionais, ¢ o afetar, a expressividade. Ela pode ser
percebida em uma trilha, em certos movimentos de cAmera na iluminagio etc. A fungao
simbdlica tem como intuito imprimir um simbolo; mesmo que mais abstrato. Por fim, a
funcgdo decorativa € o ato do estilo operar por si mesmo. Cumpre um padrao visualmente
(estético/grafico), mas ndo influi diretamente no andamento da historia'.

A terceira dimensdo se refere a uma abordagem historica, que reflete padroes
econOmicos, tecnologicos, industrias e semidticos. Determinadas escolhas
convencionadas se originam da precarizagdo inicial da TV; outras, como a técnica de
zoom-in (que amplia a reagdo de um personagem) sao cddigos de significacdo narrativa.

A quarta dimensao trata a questao estética, € embora prevista no modelo analitico
de Butler, ndo ¢ explorada dada a complexidade de conferir atributos estéticos a televisao,
apontada como um veiculo desprovido de estilo??. Porém, nos esforgamos em avangar na
dimensao estética, aqui assumida como a programagao de efeitos pretendidos pela obra
por meio de detalhes significativos. (Gomes, 1996; Picado, 2019). Fazemos isso
justamente porque essa pesquisa parte da contribui¢do de distintos campos — estudos de
cinema, televisdo, narratologia — que permite equacionar tal dimensdo por esse caminho.
Se a tragédia, por exemplo, visa o efeito poético de emogao, comogao, ou alteragdo de
animo, “o segredo da arte da representacdo consiste justamente em, de algum modo,
prever e solicitar os efeitos especificos de cada género de poesia na composicao dos seus
elementos e de seus objetos” (GOMES, 1996, p.11). Outrossim, ¢ a caracterizagdo (fisica
e psicologica): na comédia, que presume o riso, a caracterizagdo do personagem pode dar
a ver certa inferioridade de modo a torna-lo risivel, outro efeito. Mas a caracterizacao
requer congregar acdes sobre e/ou dos personagens, pois eles sdo caracterizados em
funcdo das agoes. E se a separacao fosse possivel, ndo seria mais uma caracterizagao sem

acoes coligidas a trama (GOMES, 1996).

2l Butler elenca outras quatro fungdes para refletir sobre produgdes do ecossistema televisivo, como
programas de auditdrio ¢ propagandas. A persuasdo vigora, pois a tevé ¢ orientada pela propaganda antes
de mais nada; persuasiva no uso de editoriais, comentarios esportivos e, especificamente, comerciais A
interpelagcdo se da na forma que o estilo de um programa atrai os telespectadores a partir de um fluxo
televisivo (ao parar outras atividades domésticas) e solicitam fidelidade do telespectador. O estilo assume
a fungdo de diferenciar marcas de identidade; pelo estilo programas de tematicas parecidas (podemos
pensar séries médicas, realities gastrondmicos etc.) buscam se destacar. Por fim, a significagdo ao vivo; se
o telespectador percebe a tevé como imediata ¢ viva, mesmo programas gravados podem usar técnicas que
expressem esse sentido: elementos como o enquadramento aleatério ou captagdo de audio imperfeita.
(Butler, 2010). Pela localizacdo de nosso objeto, optamos em nao aprofundar essas outras fungdes.

22 O entendimento da dimensdo estética como efeitos em horizontes probabilisticos de recepgdo vem de
encontro as pesquisas realizadas pelo grupo COMCULT, sob a tutela da Dra. Simone Rocha. Mais sobre
os ultimos esfor¢os do COMCULT podem ser conferidos no artigo “Storytelling deviations and attention
disputes in Brazilian Netflix”, por Rocha, Arantes e Silva (2021), disponivel na revista Séries.
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2.1. A narrativa classica

As escolhas que compdem um sistema de narragcdo ndo flutuam soltas no espaco.
Ha formas preferidas e recorrentes de articular, sdo os modos narrativos: classico,
artistico, historico/materialista e paramétrico.

Voltamos as aten¢des ao modo cldssico, aquele inscrito em nosso objeto.
Bordwell (1996) define a narragdo classica ou candnica como a configuragdo especifica
de opgdes normalizadas para representar uma histéria e manipular as possibilidades do
argumento do estilo. A cronologia classica funcionaliza uma exposi¢ao de tempo, lugar e
personagens; posicdes espaciais; e correspondéncias de estados mentais. Em semelhanga,
Robert Mckee (2006) nomeia os principios narrativos que integram a estrutura classica
de arquitramas; arqui como eminente aquelas de igual tipo. Nas arquitramas a causalidade
rege as agoes; o final é fechado; o tempo opera linearmente; o protagonista € inico e
atuante; a realidade é consistente e o conflito vem do externo.

Com tais principios, o0 modo classico tende a ser bastante comunicativo em
informar motivos, auséncias ou vazios. Se ha um salto no tempo, uma sequéncia de
montagem ou um didlogo dos personagens nos informa de tal avanco (Bordwell, 1996).

O argumento dessa narrativa candnica tende a ter linha causal dupla: um romance
heterossexual e uma esfera mais individual (o trabalho, uma missdo, uma busca etc.).
Cada linha tem seus objetivos, obstaculos e climax e, normalmente, elas sao
interdependentes (Bordwell, 1996). E ainda que uma seja concluida antes — o que leva a
outra a ficar em suspenso —, a primeira tende a colaborar na resolucao da segunda.

Nesse sentido do design cléassico, tudo no personagem fala a favor da historia.
Mckee (2006) expde que, em uma narrativa, estrutura ¢ personagem e personagem ¢
estrutura. O protagonista surge como agente causal (Bordwell, 1996), e os demais
personagens que coabitam o seu universo contribuem para sua jornada (para ajudar ou
atrapalhar). Isso notadamente ¢ perceptivel no melodrama, em que tudo acontece com o
casal principal ou ¢é entdo dirigido a eles. Bordwell ressalta que a narrativa classica,
recorrentemente, apresenta esse protagonista psicologicamente definido que se esforca
em resolver um problema em prol de um objetivo. A busca resulta em reestabelecer uma
normalidade. Processo resumido em: uma (i) situacao inalterada, (ii) acometida de uma
perturbacdo, (ii1) seguida da luta e, por fim, (iv) a eliminagdo dessa perturbacao. Mckee
coaduna ao langar que o protagonista de arquitramas tende a ser ativo, perseguidor de um
objetivo, aquele que supera barreiras e for¢as antagonicas em progressdo. Traduzido num

final com mudangas profundas e irreversiveis.
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Thompson (2003) explicita que em comparagdo a narrativa classica do cinema
composta pelas trés partes — os nomeados atos — ela notou, em sua investigagdo da ficcao
televisiva, uma estrutura ampliada — muito em decorréncia da consideravel extensdo de
séries e telenovelas. Assim, a televisao propds algumas atualizagdes ao empregar um
quarto ato a essas narrativas. Enquanto o quarto ato segue traduzido na resolugdo do
conflito, o terceiro insinua uma resolugdo da perturbagdo, e entdo gera um novo conflito
— por vezes ainda maior que o anterior. A adigdo compreende tanto arcos episddios como
arcos de temporada. “Cada ato tem em média quatorze a quinze paginas. Cada ato no
episodio da hora ¢ uma unidade separada com uma crise e climax proprios. Por qué? Os
intervalos comerciais sao colocados entre os atos” (ibidem, p. 42, traducao nossa). Dessa
forma, a televisdo vivencia uma operagao distinta do cinema: incorre um maior niimero
de ganchos, exposi¢ao redundante em cada um dos blocos, e inser¢do de maior volume
de informagodes — que, como resultado, em resposta a esse ato adicional, gera uma historia
mais “inchada”. Mesmo em produgdes que abdiquem dos intervalos, a divisdo € percebida
por meio de transi¢des visuais, como fade in e fade out.

Estilisticamente, embora vérias escolhas sejam provaveis na narrativa classica, em
um contexto dado, algumas sdo mais factiveis (Bordwell, 1996): na produgdo
hollywoodiana, por exemplo, os personagens sao recorrentemente enquadrados em plano
americano ou plano médio. No estudo das técnicas e das maneiras que interagem,
mediante a investigagdo, o espectador pode construir a forma e o sentido. Em vista disso,
“amesma atencao ao detalhe que roteiristas, diretores, cinematografos, editores, e demais
profissionais dedicam a constru¢do de um texto televisivo deve ser empregada na
desconstrugao deste texto” (BUTLER, 2010, p. 6, traducao nossa).

Essas op¢des mais ou menos estaveis da norma classica conformam normas
extrinsecas, convengdes narrativas — facilmente reconhecidas pelos espectadores. E em
parte assim que o modo classico permite que o observador firme indicios e inferéncias,
pautado em convengdes, normas extrinsecas € motivagdes transtextuais.

Munidos de ambos (narragdo e estilo), buscamos ainda extrair significados
implicitos; ja que essas normas e convengdes carregam marcas de autoria e ideologia. De
acordo com Bordwell, a significdncia ideologica estd presente desde o objetivo do herdi
ao tratamento do romance heterossexual e suas concepgdes dominantes de relagdes
sexuais. Esses protocolos ideoldgicos estabelecem um conjunto de normas inscritas em
processos socio-historicos de produgdo e recep¢do. Tais implicagdes que notamos na

narrativa de “Betty, a Feia”.
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2.2. As dimensdes de personagens por Phelan

Além de pensar a constru¢do de personagens no modo cléassico e especificamente
no melodrama, quando o protagonista se converte no agente causal principal, contamos
com as contribui¢des de James Phelan (1989) quando de sua argumentacao sobre as trés
dimensdes de um personagem — cuja compreensao se dd como uma abstragdo conveniente
de signos verbais por parte do autor: i) uma dimens3o mimética; ii) uma dimensio
sintética; ii1) uma dimensao tematica.

Phelan (1989) explicita que um aspecto que conforma um personagem ficticio esta
localizado no seu fator artificial; o reconhecimento de que ele é uma construgao. Ou,
como o autor nomeia, o detentor de um componente sintético. Esse componente sintético
¢ codificado como uma constru¢do possivel de alguém real. Caracteristicas fisicas,
emocionais e de individualidade constituem esses tragos sintéticos. Alguns desses tracos
sao dados de partida, como género, altura, idade, sobrenome. Outros surgem fracionados
na narrativa, principalmente os estados mentais e atributos de personalidade. Assim,
personagens sdo “simplesmente sujeitos de um grupo de predicados que o leitor vai
acrescentando a medida que avanca” (ibidem, p.05).

O sintético €, portanto, uma forma de adjetivacao: feia, batalhadora, inteligente,
do bem. Para conformar tais adjetivos graficamente, recursos estilisticos sao elegidos;
estes materializados em correspondéncia ao componente mimético. Mimético, por sua
vez, se refere a uma funcao de representacao, personificacdo ou imitagdo de uma agao.
No caso de “Betty, a Feia”, mimetizar o ser feio. Portanto, mimético € a capacidade de
um individuo nos fazer acreditar que realmente estd a vivenciar aquela situagdo. Em
outras palavras, € a apari¢do e a existéncia (modo como se apresenta) de um personagem
em determinado universo narrativo. O sintético, em conformidade, trabalha a partir da
caracterizagdo na credibilidade da ilusdao. Naturalmente, no nosso objeto, ser feia ndo € o
unico fator que constitui a personagem. A inteligéncia, resiliéncia, lealdade, inseguranga
e diversos tragos outros sdo mimetizados e manifestados sinteticamente.

As funcdes miméticas resultam da maneira como esses tracos sao
usados juntos para criar a ilusdo de uma pessoa plausivel e, para
trabalhos que retratam acdes, para tornar determinados tragos
relevantes para agdes posteriores, incluindo, ¢ claro, o desenvolvimento
de novos tragos (ibidem, p.11, tradugio nossa).

A dimensdo tematica desemboca pela maneira em que mimético e sintético
cumprem fungdes na progressdo narrativa. Ou seja, se origina no modo em que as outras

dimensdes agem na expansao dos conflitos causais.
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Phelan ressalta que embora um personagem possa ser multicromatico
(caracterizar dimensdes miméticas, sintéticas e tematicas concomitantemente), os
componentes podem surgir de forma mais ou menos desenvolvida, no privilégio de um
em detrimento dos outros. Ou determinado trago surgir tdo somente para identificar o
personagem, ¢ ndo ha quaisquer consequéncias para agdes posteriores, ou para a
compreensao do publico delas (Phelan, 1989).

No que a dimensdo resulte em um elemento de progressdo narrativa, ela €
percebida como fun¢do do componente ou traco. O uniforme da fealdade em “Betty, a
Feia” cumpre uma fung¢do, ja que narrativamente quando ele é abandonado (tira-se a
franja, muda-se os dculos, aparelho ¢ retirado), a agdo possibilita a transformagao fisica
e emocional do personagem — o que demarca a partir disso um novo ciclo em que agdes
mimeéticas (agora imitar o que é codificado como uma mulher bela) sdo representadas.

Uma fun¢ao tematica pode tanto emergir gradualmente como se apresentar desde
o inicio — embora nossa compreensao, muito provavelmente, so6 se dara adiante. Ela pode,
inclusive, estar situada fora do texto, ja que o personagem em sua fun¢do tematica pode
representar entidades. Nessa hipdtese, Betty ndo representa uma mulher feia somente,

mas a ideia universal de mulheres oprimidas por padroes de beleza.

As dimensdes tematicas, como vimos, sao atributos, tomados individual
ou coletivamente, e vistos como veiculos para expressar ideias ou como
representativos de uma classe maior do que o carater individual (no caso
da satira os atributos serfo representativos de uma pessoa, grupo ou
instituicdo externa ao trabalho). Assim como os personagens podem
estar funcionando mimeticamente desde a nossa primeira introdugao a
eles, também podem estar funcionando tematicamente [...] (ibidem,
p.12-13, traducdo nossa).

Para Phelan, nao raramente, as fungdes sdo cruciais para o efeito final da obra. E
para explicitar melhor suas reflexdes, o autor empresta como modelo as dimensdes
miméticas e sintéticas de Winston Smith, o protagonista do livro “1984”, de George
Orwell. Na “Parte Um” do livro, os principais tracos atribuidos a Winston sdo o nome,
idade, sua preocupagdo com o passado, seu o0dio pelo Partido, e 0 otimismo em conseguir
engana-lo. Apesar da oposi¢cdo ao sistema, ele é apresentado mais como um homem
comum do que alguém extraordindrio. A partir do personagem e informagdes que ele
possui, o leitor constroi o mundo sintético da obra —na busca por se situar sobre O Partido,
o Grande Irmdo e as teletelas. Nao obstante, a revelacdo da naturalidade inglesa de

Winston faz com que seu nome e idade assumem fungdes tematicas.
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Combinar o sobrenome britdnico extremamente comum com o primeiro
nome do maior hero6i da Inglaterra dos anos 1940 o identifica como o
que um cidadao britanico tipico de 1984 seria — se ainda houvesse uma
Gra-Bretanha. Aos trinta e nove anos, ele nasceu em 1945 e, podemos
inferir, recebeu o nome de Churchill. O Gltimo nome, porém, enfatiza
sua normalidade: este ndo ¢ Winston Churchill, mas Winston Smith
(PHELAN, 1989, p. 33, tradugao nossa).

A idade do personagem assume importante fungdo tematica: os homens na faixa
dos 40 anos constituem a ultima geragdo a se recordar da vida antes do Partido; logo, ¢
natural que uma tentativa de revolta seja comandada por alguém dessa faixa etaria. Assim,
“a medida que a narrativa avanga, o nome e a idade de Winston se combinam para torna-
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lo uma figura do ‘Gltimo homem na Europa’” (ibidem p. 33, traducao nossa).
Em direcao ao nosso objeto, quais fungdes tematicas uma personagem codificada
como feia, e sinteticamente caracterizada a convencer disso, podem emergir numa

narrativa ambientada no mundo da moda? Quais efeitos disso para a progressao?

2.3. Sintese da metodologia

Com aporte do sistema de narracdo, recorremos em nossa analise a exploragao de
determinados aspectos narrativos. Partimos da investigacdo da formula classica, que
estipula uma causalidade como principio unificador e centrada em um personagem (o
protagonista) que ocupa um estado de questao inicial desestabilizado por forgas maiores.
Fundamentados nisso, caminhamos em dire¢ao a explicitar a narrativa; observar as linhas
de acdo impostas; possiveis flutuacdes em relagdo ao modelo cldssico; convencgdes,
efeitos de género e possiveis inovagdes; apontar a causalidade-tempo-espacgo; o papel do
telespectador (ele € onisciente nas trés versoes?); a distribuicdo da informacao narrativa
(¢ de modo convencionado ou ndao?). No ambito do estilo, examinamos a predominancia
de determinadas escolhas e técnicas para contar as historias com base nos usos da mise-
en-scene (encenagdo, iluminagdo, ambientagdo), enquadramentos, uso de camera, trilhas
e montagem. E de maneira destacada, a atuagdo dos atores no quadro — com énfase nas
nas atuagdes perante a personagem Betty — se mostra um relevante operador anélitico.
Juntos, esses aspectos cumprem fungdes e geram efeitos dentro da obra. Aliado ao sistema
de narragdo, emprestamos as contribuigdes de Phelan (1989) para notar a forma que Betty
¢ mimetizada pelas atrizes que a interpretam, como a dimensdo sintética soluciona
determinados necessidades — o conjunto de aspectos e tragos que a conformam e suas
fungdes — e esbogar as dimensdes tematicas que emergem e contribuem para a progressao

narrativa. E, dessa forma, apontar convergéncias e distanciamento entre as trés versdes.
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2.4. Corpus e indicadores de analise

A execucdo metodologica foi possivel perante a assisténcia integral das referidas
produgodes. Na crenga que s a partir de um olhar apurado das obras teriamos recursos
suficientes para efetuar a analise formal. Dessa maneira, adotou-se a televidéncia integral
das trés versdes, o que resultou em um didrio de pesquisa (de coleta de dados,
levantamento de hipdteses, selecdo prévia de cenas) de 335 capitulos de “Yo Soy Betty,
la Fea”, 85 episodios de “Ugly Betty” e 123 capitulos de “Betty em NY™.

Somadas as trés, esse processo resultou em uma selecdo de aproximadamente 200
cenas. Rocha (2016) ressalta que uma das dificuldades em se trabalhar com produtos de
tamanha robustez como séries e telenovelas esta no grande volume de material. Mediante
a isso, apos a intensa lapidacdo do material — reducdo e compilacdo —, com atencdo a
escolha de sequéncias protagonizadas pela personagem Betty ou com ela implicada,
houve um primeiro esfor¢o de quantificacao e agrupamento do material, que resultou em
55 sequéncias: 17 de “YSBLF”, 22 de “UB” e 16 de “BENY”.

Ap6s tais procedimentos, no desejo de acessar o objeto de modo exequivel, houve
nova triagem para a escolha de unidades de analises norteadoras, os eventos narrativos
(Rocha, 2016). Para Rocha, eventos narrativos podem ser traduzidos como tramas ou
subtramas (que podem durar um ou mais capitulos) em que haja um acontecimento

relevante, como casamento, traicdo, disputa etc.

Acompanha-lo permite ao analista visualizar o entrelagamento das
tramas, o uso de indicadores temporais claros, ¢ a inser¢do de causas
pendentes para a devida articulagdo e sequéncias separadas
temporalmente (ROCHA, 2016, p.53).

Nossa énfase se deu na selegdo de eventos recorrentes nas obras. Para melhor
visualizacdo do corpus, optamos por considerar quatro eixos narrativos que englobam um
ou mais eventos. Dada a fun¢do que cumprem para a progressao narrativa, foram assim
classificados: a) Apresentacdo da protagonista; b) a autodescoberta da protagonista; c)
Reapresentacdo da protagonista; d) O desfecho da protagonista.

Sao esses eventos que expoem o universo tramado/trabalhado pela narrativa e que
conformam, em simultdneo, as dimensdes da personagem Betty. Para melhor
compreensdo da proposta, projetamos dois quadros de referéncia: um do corpus de
pesquisa estendido (embora nem todos os eventos constantes no quadro venham ser

acessados) e um segundo com aqueles que serdo analisados com mais profundidade.
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Corpus de pesquisa estendido

Obra

Evento narrativo

Yo Soy Betty, la Fea

A entrevista de Betty na Ecomoda

Yo Soy Betty, la Fea

A contratagdo de Betty

Yo Soy Betty, la Fea

Betty invade o desfile

Yo Soy Betty, la Fea

O "novo look" de Betty

Yo Soy Betty, la Fea

Armando se veste de Drag Queen e ¢é ajudado por Betty

Yo Soy Betty, la Fea

Gragas a uma manobra, Betty torna-se dona da Ecomoda

Yo Soy Betty, la Fea

Armando aceita seduzir Betty para té-la sob controle

Yo Soy Betty, la Fea

A primeira vez de Betty e Armando

Yo Soy Betty, la Fea

Betty descobre o plano de Armando para seduzi-la

Yo Soy Betty, la Fea

Betty revela a real situag@o financeira da empresa durante reunido

Yo Soy Betty, la Fea

Betty comega a trabalhar no concurso Miss Colombia

Yo Soy Betty, la Fea

Betty comega a se libertar

Yo Soy Betty, la Fea

O retorno de Betty 8 Ecomoda

Yo Soy Betty, la Fea

Betty se recorda de sua infincia

Yo Soy Betty, la Fea

Betty organiza um desfile do “Quartel das Feias”

Yo Soy Betty, la Fea

Prestes a se casar, Betty despede-se da sua vida anterior

Yo Soy Betty, la Fea

Betty e Armando se casam e t€ém uma filha

Ugly Betty Betty comeca sua jornada na Mode

Ugly Betty Betty e a relagdo com a comunidade latina e estadunidense
Ugly Betty Betty invade o desfile

Ugly Betty Betty e a familia comemoram as datas festivas

Ugly Betty Daniel é humilhado em um programa de tevé

Ugly Betty A volta de Alexis durante o desfile da Mode

Ugly Betty Participacdo de Angélica Vale como assistente de dentista
Ugly Betty Marc finge namorar Betty para despistar mae homofdbica
Ugly Betty Betty e a familia viajam ao México

Ugly Betty O sequestro de Ignacio

Ugly Betty Betty consola Hilda ap6s morte de Santos

Ugly Betty Betty descobre segredo que pode acabar com casamento de Wilhelmina
Ugly Betty Daniel ataca Alexis na prisdo ao saber de uma mentira da irma
Ugly Betty Cristina d4 a luz no meio do desfile da Mode com ajuda de Betty
Ugly Betty Os sonhos de casamento

Ugly Betty Betty da entrevista sobre ser mulher no mercado de trabalho
Ugly Betty Betty faz uma matéria sobre borboletas

Ugly Betty Betty decide tentar um novo visual

Ugly Betty Betty espera se livrar do aparelho ortoddntico

Ugly Betty Betty se emociona durante festa de casamento de Hilda
Ugly Betty Betty dé adeus a familia e aos Estados Unidos

Ugly Betty Betty passeia por Londres e reencontra Daniel
Betty en NY Betty anda por NY confiante com o futuro
Betty en NY Betty adentra 8 V&M
Betty en NY Participacdo de Jorge Enrique Abello como cliente da V&M
Betty en NY Para controlar Betty, Armando a beija; ¢ ela corre feliz pelas ruas
Betty en NY Betty diz a Armando que sua primeira vez foi fruto de um estupro
Betty en NY Betty descobre plano de Armando para seduzi-la

Betty en NY Betty revela real estado da empresa durante reunido diretiva
Betty en NY Betty se recorda de sua infincia

Betty en NY Betty viaja para Miami

Betty en NY Betty ¢ tema de campanha publicitaria
Betty en NY Betty muda de visual e retorna 8 V&M
Betty en NY Making-of de “BENY” debate sobre questdes de género
Betty en NY Betty organiza desfile do “Pelotdo das Feias”
Betty en NY Daniel sofre atentado ¢ Armando ¢ preso como suspeito
Betty en NY Armando ¢ atropelado ao tentar impedir Betty de partir
Betty en NY Betty ¢ Armando se casam ¢ t€ém uma filha

Quadro 2: Corpus estendido de unidades de analises. Elaborado pelo autor.
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Com base no corpus estendido, chegamos aos quatro eixos de andlise das obras.

Corpus selecionado

para analise

Obra Eixo Evento narrativo Descricdo do evento Informacgdes
referenciais
Yo Soy Betty, Apresentagao A chegada de Betty na Betty busca emprego em uma Capitulo 1.
la Fea da protagonista Ecomoda empresa de moda, mas ¢ preterida
Ugly Betty Apresentagdo Betty comeca sua Betty trabalha na Mode, mas fica Episddio: 1
da protagonista jornada na Mode deslocada
Betty en NY Apresentagdo Betty anda por NY Betty esta empolgada que conseguira Capitulo: 1
da protagonista confiante com o futuro emprego, mas se frustra
Yo Soy Betty, Autodescoberta Betty comeca a se Betty conversa e de diverte com a Capitulo: 247

la Fea da protagonista libertar atriz Tais Aradjo na praia
Ugly Betty Autodescoberta Betty adota um novo | Apds promocao, Betty chega a Mode Episodio: 67
da protagonista visual com um novo visual
Betty en NY Autodescoberta Betty é tema de Betty se torna modelo e vira o rosto Capitulo: 91
da protagonista campanha publicitaria oficial de uma campanha de moda
Yo Soy Betty, Reapresentagdo Betty retorna a Apds mudanga de visual, Betty ,
. R Capitulo: 271
la Fea da protagonista Ecomoda retorna @ Ecomoda e causa grande
surpresa em todos
Ugly Betty Reapresentagdo Betty espera se livrar Betty ¢ obrigada a retirar o aparelho
da protagonista do aparelho ortodontico | em um evento diante dos visitantes Episodio: 82
de uma exposi¢do artistica
Betty en NY Reapresentacio Betty retorna a V&M | Betty retorna a V&M transformada e Capitulo: 104

da protagonista

causa surpresa em todos

Yo Soy Betty,
la Fea

Desfecho da
Protagonista

Prestes a se casar,
Betty despede-se da sua
vida anterior

Betty tem uma visdo sua crianga ¢ se
sente pronta para casar € seguir
adiante

Capitulo: 335

Ugly Betty

Desfecho da
Protagonista

Betty da adeus a tudo
nos Estados Unidos

Betty despede-se de todos, se lembra
da menina sonhadora que entrou na
Mode ¢ parte para a nova vida

Episodio: 85

Betty en NY

Desfecho da
Protagonista

Betty e Armando se
casam ¢ tém uma filha

Feliz, Betty comemora o casamento
¢ logo da a luz a uma menina

Capitulo: 123

Quadro 3: Corpus principal de unidades de analise. Elaborado pelo autor.
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2.5. Escolha do corpus empirico

A predilecdo pelos eventos narrativos elencados se dd em primeiro grau pela
possibilidade de perceber as constincias nas obras, pois sdo eventos presentes, a sua
maneira, nas trés produgdes. E permite localizar o que ¢ modificado em cada obra. Sdo
as convengdes ou hibridismos do género? Sdo as linhas de acdo? E a complexidade da
construcao da personagem? Os recursos de estilo? As estratégias de comunicabilidade?

Do ecixo denominado ‘“‘apresentagdo da protagonista” € possivel extrair o
estabelecimento da situacdo e dos personagens, as causas e efeitos norteadores e conflitos
e pistas de resolucdo. E perceber se mudancgas substanciais foram sentidas nessa primeira
apresentacdo — o cartdo de visita da personagem — em comparativo. O eixo
“empoderamento da protagonista” denota a transformacgdo interna (estado psicologico)
que precede a posterior mudanca externa. Além de figurar parte importante da
distribuicao da narrativa, ajuda a notar como o universo da trama (causalidade-tempo-
espaco) fundamentou essa virada de chave da psicologia da heroina. O terceiro, a
“reapresentacao da protagonista”, nos ¢ valioso por se tratar da cena mais famosa e
replicada em todas as versdes. E ela que representa o ponto de virada na trama e nos
parece o evento narrativo estilisticamente mais potente de se analisar. Por fim, a escolha
do “desfecho da protagonista” ocorre naturalmente por ser a aplicagdo maxima das
convencgoes de género e demarcar a resolugao das linhas de agdao: o amor heterossexual e
a linha referente ao campo profissional. Trazendo elementos para considerar como os
criadores optaram por encerrar narrativa e estilisticamente as histérias. Os quatro eixos,
portanto, trardo a luz o universo/mundo da narrativa, as intrigas trabalhadas, como se
articulam, se elas se mantém e como configuram temadticas potencialmente relevantes.

Nos valoremos também de eventos outros que compdem o corpus estendido,
eventualmente como corpus secundario, para efeito de comparacdao, ampliagdo e
confirmagdo das questdes observadas. A op¢ao por um corpus secundario se da ainda por
crermos que os quatro eixos citados nado comportam sozinhos a amplitude do objeto, em
vista do trato de obras extensas. Mas embora convoquemos um numero reduzido de
eventos, observamos os elementos relatados espraiados na integralidade das historias.

Ademais, como material de contexto, recorremos eventualmente a elementos de
apoio, como pec¢as de divulgagdo, vinhetas de abertura e até mesmo — com intuito
referencial — acionar outras versoes da franquia “Betty, a Feia”.

Finalmente, ao eleger esse aporte metodologico podemos esbogar uma andlise

narrativa, estilistica e historica a partir da poténcia de uma mesma historia consagrada.
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3. Ja dizia a poética: me perdoem as belas, mas fealdade é fundamental

Ja defronte a andlise, dividimos a obra em partes — as unidades dramaticas, a partir
de Bordwell (2005), para vermos como essa se relaciona causal, temporal; e notar como
a narrativa classica e técnicas formais especificas sdo manipuladas para gerar
determinados efeitos. Assim, investigamos nos eixos abaixo (o leitor pode, se preferir,
efetuar a leitura por eixos nomeados iguais, para melhor comparagao entre versdes) os
elementos que compdem tal estrutura: além de localiza-la, apontamos a apresentacao da
intriga, a exposi¢ao da historia; principais personagens, conflitos, motivacdes; incidentes

incitantes — eventos que travam perturbagdo e abalam os rumos da personagem.

3.1 “Yo Soy Asi”: Betty Pinzon

O eixo de andlise “a apresentacdo da protagonista” compreende eventos contidos
no primeiro capitulo de “YSBLF?*. O tempo da historia compreende alguns dias,
enquanto o tempo de enredo € de dois dias e o de arte de mais ou menos 45 minutos.

O primeiro capitulo pode ser segmentado em 21 sequéncias e quatro atos, como
ocorre nas narrativas televisivas. Nas ambientac¢des: (1) rua da Ecomoda, (2) calgada, (3)
passarela, (4) escritério, (5) sala de reunides (6) locagdo de rua, (7) fachada da casa de
Betty, (8) antessala da casa, (9) sala da presidéncia, (10) confeccao, (11) quarto de Betty,
(12) coquetel nas dependéncias da empresa, (13) banheiro da Ecomoda, (14) sala de
Betty. Cenarios mais ou menos recorrentes na trama e nos demais eixos analiticos.

Como parte das telenovelas de Gaitan, “Yo Soy Betty, la Fea” tem um enredo que

envolve duas linhas de agdes que se cruzam nos ambitos laboral e sentimental:

1) Em uma linha, Beatriz Aurora Pinzén Solano, conhecida como Betty,
enfrenta dificuldades de arrumar emprego em decorréncia de sua aparéncia,
a despeito de sua grande qualificacdo profissional. Decide se candidatar a
vaga de secretaria em uma empresa de moda, a Ecomoda.

2) A contratacao leva a segunda linha: grata a Armando por confiar nela, Betty

se apaixona pelo chefe, ainda que precise sufocar tal sentimento.

Ambas as linhas de agdo se estreitam subsequentemente quando Betty pde a

carreira em risco para evitar que Armando — de quem vira amante — perca a empresa.

23 Neste primeiro evento desenvolvemos a analise mais detalhada, espraiando o olhar a outros personagens.
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3.1.1. A apresentacio da protagonista

A impressao deixada por “Yo Soy Betty, la Fea” ¢ de uma obra que constr6i uma
arquitetura narrativa que permite, a partir dos contrastes, hibridar drama e comédia.

A sequéncia inicial de “YSBLF” corresponde a primeira unidade dramatica. Ela
esta localizada desde a chegada de Betty na entrada da Ecomoda a sua posterior partida,
na qual toma um o6nibus. A sequéncia possui 11 minutos e € responsavel por apresentar a
personagem principal, Betty, além de alguns funcionarios da Ecomoda, como Wilson
(seguranga), Aura Maria (recepcionista), Hugo (estilista), Berta (secretaria) e Gutierrez
(chefe dos Recursos Humanos). Essa unidade dramatica desenvolve a linha de acdo que
desenha a esfera profissional da vida da protagonista.

De inicio, um plano-sequéncia ¢ executado em combinag¢do a um plano de ponto
de vista. Em outras palavras, chegamos a Ecomoda pelos olhos de Betty. Duas mulheres
caminham a frente, e informam que estdo ali por um casting de modelos. Wilson se
direciona a Betty e indaga o que ela deseja. A jovem informa que veio para uma entrevista
de emprego e ¢ encaminhada para a recepcao. Sem que haja qualquer corte, Betty entra
na empresa. As outras duas mulheres sdo encaminhadas ao ateli€ de Hugo. Betty informa
que veio para a entrevista e € orientada por Aura Maria. As trés entram no elevador, que
ja esta ocupado por outra mulher. O elevador se fecha. A camera se movimenta em
direcao ao chao brevemente e retorna a posi¢do original, no que o elevador se abre. Ao
sair, Betty segue as duas mulheres. Patricia invade seu campo de visdo e a olha com
desdém (fig. 01). Betty segue e chega ao ateli€é de Hugo. O estilista se espanta e a trata
mal. Ela alega estar a procura da sala de reunides e ele, rispidamente, informa onde é. A
camera d4a uma volta de 180° e nos deparamos com Berta, que convoca Patricia e Betty a
sala de reunido. A secretaria fecha a porta antes que Betty consiga manifestar sua
presenca. Repete um tanto ansiosa “Sou eu” para entao se aproximar da porta, que se abre.

Berta faz uma expressao de espanto (fig. 02).

Figura 01: Patricia passa por Betty e a olha desdenhosa

Figura 02: Berta se espanta ao olhar para Betty /
Reprodug¢ao: RCN (1999)
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Betty ¢ conduzida a sala e Gutierrez a esnoba, com a atencdo em Patricia. Aqui,
“os planos de ponto de vista criam relagdes poderosas, convertendo um personagem em
‘objeto’ do olhar do outro” (BORDWELL, 1996, p.282, tradugdo nossa).
Ao perguntar a experiéncia das duas, o primeiro corte visivel ¢ sentido. J& ndo
vemos sob o olhar em primeira pessoa. Patricia ¢ enquadrada em um primeiro plano — o
que indica a atengdo maxima conferida a ela, em detrimento de Betty. A jovem afirma
que foi indicada por Marcela Valencia. Gutierrez entdo questiona a experiéncia de Betty.
Novamente, o emprego do ponto de vista. Ela explica que ndo nunca trabalhou como
secretaria, mas de forma verborragica expde suas qualificacdes. Antes mesmo de ver o
rosto de Betty, tomamos conhecimento que a candidata estudou economia na
Universidade de Estudos Econdomicos e Financas — de onde saiu apds um trabalho
premiado e maior nota da universidade —, fez curso de contabilidade, pos-graduacao em
financas, foi auxiliar da area internacional do Banco Montreal e também maneja sistemas
de andlises e projecdes, e fala trés linguas. Conforme narra, uma trilha de tons suaves
toca, enquanto vemos Patricia passar de surpresa, para constrangida e desinteressada,
enquanto Gutierrez se aproxima e analisa a candidata de cima (fig.03).
O chefe do setor indaga, entdo, o porqué de Betty ndo ter anexado uma foto do
tipo 3x4 em seu curriculo. Patricia, Gutierrez e outro funcionario do setor se inclinam
para a frente — com olhares intimidadores para Betty — curiosos pela resposta (fig.4).

A acdo endossa a curiosidade do espectador quanto a figura pertencente a voz ouvida.

Figura 03: Os presentes na sala olham para Betty intrigados

Figura 04: Gutierrez analisa Betty enquanto ela fala /
Reprodugiao: RCN (1999)

Até esse momento o espectador ja pode tecer diversas hipoteses e construir
diversas inferéncias. Com base na distribui¢ao da informacao fornecida — e mesmo para
quem ndo possui arsenal prévio da obra — é possivel inferir que Betty ¢ uma mulher fora

dos padrdes de beleza impostos pela industria da moda.
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A dita inferéncia pode ser conferida na disposi¢do de certas pistas pelo enredo: o
jeito que as personagens reagem ao ver Betty; a maneira na qual Gutierrez direciona suas
atengOes a Patricia; na atuacdo da atriz, que emprega uma voz esganigada e insegura para
a personagem (que pode ser notada como pouco agradavel aos ouvidos); no uso da camera
subjetiva para indicar o ponto de vista, que deixa em suspenso a sua figura, o que nos leva
a supor, sobretudo, o quao feia ela pode ser para que justifique tamanho desprezo. Esses
elementos estdo postos sob a chave do humor.

Outra estratégia do enredo ¢ — de forma contraria ao modo usual na narrativa
classica — apresentar primeiro as caracteristicas intelectuais em vezes das fisicas da
personagem. Conhecemos suas habilidades e competéncias antes de seu rosto.

A excegdo da restrigio de informagio de como a protagonista ¢ visualmente, a
referida sequéncia apresenta alta cognoscibilidade — e, como ja expomos, ¢ geralmente
nas cenas iniciais que a primazia de conhecimento se dd4 de forma mais robusta. O
espectador ¢ comunicado que a chegada de Betty provoca uma tensao aquela dinamica
empresarial. Rapidamente, podemos notar as dimensdes de personagens que coabitam
aquele universo: Hugo, extremamente autoritario e centralizador; Gutierrez, que usa de
seu cargo para paquerar funcionarias; Patricia, que se aproveita da beleza e da influéncia
para obter vantagens. Sobretudo, essa exposi¢do mimética de demais personagens serve
para potencializar o grau de deslocamento de Betty nesse ambiente.

A causa da pergunta tem como efeito uma mudanca na légica de captagdo, e um

close enquadra o rosto de Betty, que sorri meio constrangida (fig. 05).

Figura 05: Camera enfoca Betty e revela finalmente o seu rosto / Reproducio: RCN (1999).

Outra suposic¢ao gerada durante o desenvolver da cena é confirmada em seguida:
Gutierrez dispensa Betty e pede que Patricia permanega na sala por mais alguns instantes.
Tanto o espectador como Betty percebem, rapidamente, que a outra foi escolhida. A

entrada da abertura indica o fim do primeiro ato, apos sete minutos de acao.
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Betty deixa o prédio com Patricia a sua frente, que conversa animadamente ao
celular. A jovem vé€ a loira entrar em um carro Mercedes. Conforme caminha, Betty ouve
dois homens galanteadores, mas rapidamente percebe que o alvo do assédio ¢ uma outra
mulher que passeia pela calgada. Ela entdo corre ao ver o seu 6nibus chegar. O veiculo
estéd cheio, e a moca ndo consegue adentrar totalmente, e por isso se posiciona nos degraus
que separam o Onibus da rua (fig.06). Betty olha fixamente para o prédio da Ecomoda
enquanto o dnibus comeca a se movimentar. O veiculo entdo parte e ali podemos observar
um grupo de militares que caminha pela rua (fig.07). Um espectador compondo uma
motivagao realista, com base em uma competéncia prévia, justifica determinada aparigdo
ao considerar que a Colombia dos anos 90 vivia um processo de luta contra as FARC

(Forcas Armadas Revoluciondrias da Colombia).

Figura 06: Do 6nibus, Betty olha pensativa para a Ecomoda.

Figura 07: Militares caminham pelas ruas /

Reproducio: RCN (1999).

Assim, essa unidade cumpre duas fung¢des na constru¢ao da historia:
primeiramente, amplia o fluxo de informagao que acessamos a nivel espacial. Ap6s uma
longa exposi¢do dos espagos que compdem a Ecomoda — na qual o plano-sequéncia
contribui para percebermos as dimensdes do lugar —, a acdo € transportada para uma cena
filmada em locagao, isto €, uma rua real da Colombia. A inclusdo dos militares em cena
localiza o espectador espacial e temporalmente: a histéria ¢ ambientada na mesma época
em que ¢ produzida. Uma segunda fungao, estilisticamente, ¢ operada quando Betty pega
o O0nibus. O movimento demonstra sua condi¢do financeira, além de que o lugar que toma
—um degrau entre o chdo e o 6nibus —, um “ndo lugar”, enfatiza sua condi¢ao de deslocada
do universo de pessoas bonitas e bem-sucedidas nas carreiras. A gradacdo de
conhecimento sobre a personagem e o espago ¢ ampliada na cena seguinte.

Hé um corte e passamos para uma nova unidade. O O6nibus aparece na esquerda
da tela — na cena anterior ele parte pela direita, o que confere entdo um sentido 16gico —e
notamos que ele para em um bairro residencial, com casas ordenadas, pequenos prédios
e carros estacionados.
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Betty desce do veiculo, atravessa a rua e entra em sua casa, um sobrado azul de
muro baixo — também uma locacdo real. A cena amplia a distribui¢do de conhecimento
espacial da histdria; além do bairro comercial onde fica a Ecomoda, a histéria também se
desenvolve em um bairro residencial mais humilde. Betty adentra a sala e se depara com
a mae, Dona Julia, que pergunta como foi a entrevista. Betty mente e diz que foi bem.
Afora da mentira, percebemos uma relagdo de proximidade entre as duas. D. Julia parte
em busca de uma revista que traz uma reportagem com as familias donas da Ecomoda.
Entrementes, Nicolas, amigo de infancia/faculdade e também feio, chega. Betty conta que
outra vez (ou seja, ¢ recorrente) perdeu a vaga para uma pessoa bonita.

Ha um corte e a agdo retorna a empresa. Agora estdo em cena, na sala da
presidéncia, Roberto e Armando Mendoza. Ambos sdo pai e filho e também o antigo e o
novo presidente da empresa. O mais novo ralha com Gutierrez por ter privilegiado
Patricia na entrevista. Novamente, um corte leve a casa de Betty — a dinamica de transi¢ao
entre os dois ambientes demonstrard, adiante, um recurso narrativo de grande valia — e
ela e Nicoléas explicitam detalhadamente a situagdo financeira e familiar que incorre a
Ecomoda, a pretexto de uma conversa de economistas. Novo corte traz Roberto e
Armando na confec¢do da empresa. A cena funcionaliza a ampliagdo de nosso
conhecimento espacial da empresa, ja que o didlogo tragcado poderia facilmente ocorrer
no escritério em que estavam anteriormente. Gutierrez acompanha os patroes e relata o
curriculo de Betty. Roberto questiona: “Por que uma mulher com semelhante curriculo
buscaria uma vaga de secretdria?”, e sai do extraquadro em um primeirissimo plano.
“Porque me cansei!”, a resposta sai da boca de Betty, apds novo corte. Ela verbaliza a
frase ap6s fechar a revista dada pela mae, em resposta a Nicolas.

Novamente no nucleo da Ecomoda, Armando indaga o porqué de Betty nao ter
sido contratada. Gutierrez explica que ela tem um problema: ¢ feia. Armando pede para
ver a foto, mas descobre que a candidata ndo anexou e questiona o motivo. Novamente,
a resposta vem na cena seguinte: “Porque meu curriculo é bom, o que o prejudica € a
foto”, diz Betty aos risos. Em seguida, Roberto aparece em uma ligagdo em que confirma
as referéncias dadas por Betty. Armando pede que a convoquem de novo, para que possa
verificar pessoalmente, entre outros, quao feia é. Outra vez a fala da cena posterior
responde a cena anterior: “Demasiado feia para um mundo como esse”, afirma enquanto
1€ a reportagem. Fim do segundo ato, justamente na metade do capitulo.

Conforme Bordwell (1996), se a a¢do nao caminhar em sentido cronologico,

rapidamente temos que reorganizar os eventos de forma a dispd-los coerentemente.
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Tal descrig@o ocorre na obra. Betty 1€ sobre a empresa na revista e a camera foca
no rosto de Roberto e a esposa, Margarita. Ha um barulho de clique unido a um flash de
camera. O efeito leva a transicdo para a cena do casal que conversa no showroom da
Ecomoda. A narragao manipula o tempo ao regredir alguns dias o curso da agdo. Nao se
trata de um flashback, por ndo ser algo que Betty ou Nicolas presenciaram.

A camera migra para uma rusga entre Armando e Daniel Valencia pelo cargo de
presidente da companhia. Roberto chega e aumenta nosso nivel de informagdes: houve
uma eleicao para decidir o presidente e ficou acordado que, caso Armando ndo cumpra
suas metas fiscais em um ano, Daniel assume. Conforme Bordwell (1996), um climax
frequentemente esta condicionado a um prazo temporal, a duragao dramatica que trabalha
o éxito ou o fracasso da personagem. Assim, podemos inferir que esse prazo de um ano
tera vital importancia para a relagao de causa e efeito das intrigas da historia.

A acdo volta para os amigos, que agregam novas informag¢des — conquanto a
exposi¢do trabalha a redundéncia para reafirmar as posicdes de cada personagem —, pois
discorrem que a empresa pertence a duas familias, o que levou a unido de Marcela e
Armando. Isso se torna um gancho, j4 que a foto do casal se converte em uma nova cena
da festa. Marcela ¢ apresentada como insegura, algo fomentado pelo irmdo Daniel, que a
lembra que Armando sé a pediu em casamento as vésperas da eleigao.

Em seguida, um novo personagem ¢ inserido na historia: Hermes, pai de Betty.
Rapidamente, notamos que ele é zeloso e ciumento, pois prontamente indaga se os dois
amigos estdo sozinhos na casa. Ap6s Hermes sair, Nicolas volta as atencdes para a foto
de Patricia, encantado por ela. Betty diz que ela lhe tirou a vaga e ndo entende como
alguém com dinheiro pode querer ser secretaria. Sem demora, no mesmo movimento de
vai-e-vem de nucleos, Patricia manifesta que estd falida e que precisa de um emprego.
Marcela responde que s6 ha uma vaga como secretaria. A cena, portanto, € uma prequela
do que vimos no inicio do capitulo — uma evidéncia da manipulagdo do tempo. As duas
continuam a conversa no banheiro e Marcela planeja infiltrar Patricia para espionar
Armando. Um novo corte mostra Armando e o amigo conquistador Mario, que jogam
charme para as modelos; em seguida Marcela surge. Eles discutem e Armando decide
anunciar o casamento para os convidados e imprensa. Enquanto sdo fotografados,
Marcela o ameaga em sussurros. A sequéncia finda proporcionalmente oposta a forma
que comegou: o flash e o som do clique transformam a cena em foto. Betty diz: “ai, tdo
romantico”, sem saber os conflitos que levaram a imagem. Entdo finaliza: “Eles sdo

felizes, ndo tém problemas”.
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Toda a acdo entre o coquetel e o quarto da protagonista compreende o terceiro ato
do capitulo em questdo, divisdo que dura pouco mais de 17 minutos.

Por mais que o foco da pesquisa seja a personagem Betty, essa explanagdo mais
detalhada se faz necessaria para delimitar as intrigas principais do enredo. Ademais, a
narrativa encontrou, a partir da leitura da reportagem, uma forma de conectar Betty — que
tece comentarios — a trama dos Mendoza e Valencia. Essa opg¢do narrativa também
demonstra a onisciéncia do espectador. Nos temos informagdes que Betty ndo possui a
respeito das relacdes entre os familiares e acionistas, ja que a jovem considera que eles
parecem uma familia feliz. A narrativa também se torna moderadamente autoconsciente
ao passo que impressoes de Betty baseadas nas fotos sdo, na verdade, comentarios
irbnicos da propria narrativa, postos na boca da personagem. A onisciéncia do publico,
que sabe que ela faz uma “leitura” errada, ¢ fundamental para que o comentario gere
humor. A unidade de acao referida também investe no recurso da repeticao — escolha
formal que aqui chamamos de motivo (Bordwell e Thompson, 2013). Assim como vimos
no pingue-pongue das falas de Roberto e Betty, aqui indagacdes viram ganchos a serem
respondidos na cena seguinte. Isso possibilita que o espectador suponha o que vira a
seguir e que uma informagao constitui uma lacuna que brevemente serd preenchida — o
que ocorre no ato da divida sobre o motivo de Patricia buscar emprego.

Apos a cena retornar integralmente ao presente, um som de telefone soa. Nao
ouvimos a voz do outro lado da linha, mas as respostas de Betty sdo suficientes para
concluir que foi convocada para nova entrevista — algo que o enredo ja informara antes.

Ha uma elipse que comprime o tempo entre a ligagdo e a chegada de Betty no dia
seguinte. Na sala da presidéncia, Armando e Marcela sdo avisados que Betty aguarda.
Novamente, hé o uso do ponto de vista — outro elemento de repeticdo — no momento que
Betty deixa a recepgdo em direcao a sala. Ao verem a moga, o casal leva um susto. O uso
da camera subjetiva d4 lugar a um plano conjunto da jovem parada na porta com a

secretaria (fig. 08). No enquadro de seu rosto, finda o quarto ato e capitulo.

Figura 08: Betty se apresenta para Armando e Marcela / Reproduciao: RCN (1999)
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O eixo de apresentagdo da protagonista fornece uma generosa quantidade de
informagdes. O espectador tem acesso a praticamente tudo, o que fica evidente nas
ocasides em que uma personagem questiona ou supde determinado dado e, na cena
seguinte, ¢ disposta uma justificativa que preenche a lacuna gerada, mas so ao publico. A
exce¢do se da justamente na cena inicial, com o atraso da revelacdo de um elemento que
geralmente € logo posto em telenovelas: o rosto da protagonista. Isso ocorre, pois, oposta
a maioria das telenovelas que propde mocinhas exuberantes, nossa heroina ¢ feia.

O plano de ponto de vista operado nesse inicio se traduz em profundidade
subjetiva. Pelos olhos de Betty, desbravamos o universo da moda ao mesmo tempo que
ela. A narrativa poderia ter elegido outras taticas para essa cena: plano e contraplano da
Betty e Gutiérrez na ocasido da entrevista; montagem paralela das aparicdes de Betty e
Patricia, entre tantas outras. Mas a utilizacdo do ponto de vista a0 mesmo tempo nos
coloca em sua posi¢do — e fortalece o sentimento de pathos para com ela — e, também,
por meio de recursos melodramaticos como o suspense e sensacionalismo, a agdo nos
exige acompanhar atentamente desdobramentos e consequéncias. A curiosidade € tonica
dominante da primeira cena; e nos leva a querer conhecer aparéncia de Betty. Assim,
reiteradamente, “YSBLF” trabalha com variagdes na hierarquia de conhecimento. No
comeco os personagens sabem mais do que nés (como ¢ Betty); adiante, sabemos mais
do que eles (como o motivo da busca por emprego na Ecomoda).

Nessa apresentacao notamos ainda como o tempo narrativo se relaciona com as
cadeias de causa e efeito. H4 um objetivo temporal na agao de certos desdobramentos.
Armando tem prazos: casar-se até setembro e cumprir metas em um ano. O fato de recear
nao cumprir tais as metas, progressivamente o leva a cometer diversas irregularidades
para maquiar as finangas. E conforme Armando percebe que ndo ama Marcela, precisa
protelar o dia do casamento, mas modo que ndo perca o apoio da noiva. Caso nao
existissem os prazos, as reagdes de causa e efeito seriam distintas. Fora da pressdo, as
personagens tomariam atitudes outras. Armando poderia ndo falsificar os nimeros com a
ajuda de Betty e, assim, tampouco a seduzir em troca de seu siléncio.

Estilisticamente, a técnica de camera subjetiva é convocada repetidas vezes com
a fungdo de nos colocar no lugar de Betty, no momento em ¢ rechagada e no ato de seu
triunfo. Isso ocorre no capitulo 73, em que Betty muda o visual pela primeira vez. Depois
de minutos em que os outros personagens reagem a ela, a troca de plano revela que a
mudanga foi negativa (o que culmina em mais uma sequéncia comica). Idem ao enfim

retornar transformada, no capitulo 271 — evento analisado posteriormente.
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Abre-se uma digressao na analise do evento para destacar o carater hibrido entre
drama e comédia de “YSBLEF”, transportado a posteori as demais versdes. Visto nesse €
nos demais eixos, hd o entrelagamento entre esses dois polos (entremeados pelo
histrionismo do melodrama), por exemplo, quando Betty sai de festas com as amigas do
quartel, o momento primordialmente risivel de Betty bébada traz consequéncias causais
no instante em que ela acredita ver Armando (fig. 09) — captada falsamente em um plano
ponto de vista de Armando (na verdade, quem a segura ¢ Fred) e isso faz com que, adiante,
o quartel das feias desconfie que ela nutre sentimentos pelo chefe.

Outra situagdo em que esse cruzamento ¢ estabelecido ocorre quando Betty muda
de visual na ansia de agradar a Armando. Nesse episodio, ha novamente o uso da camera
em ponto de vista. Aqui ela ¢ usada como recurso que induz a conclusio da punchline (o
final da piada): leva-se ao espectador a crer se tratar da transformacgdo de Betty, quando
na verdade, a cara de espanto dos personagens ¢ causada pela visdo grotesca. Ao revelar
Betty, os enquadramentos, o texto e a trilha convergem para propor um momento comico
— a trilhaé distorcida, por exemplo. Pouco depois, no entanto, Daniel irrompe e humilha
a secretaria ao compara-la a um palhago. A cena sofre um revés rapidamente e Armando
quase chega as vias de fato com o cunhado para defender Betty (fig. 10).

O contrario também ocorre, nesse caso em cena alheia ao uso do plano de vista:
uma cena primordialmente dramatica, com efeitos aparentes na progressao narrativa, €
balanceada com um gracejo. Na ocasido do primeiro beijo de Betty e Armando — na
consolidagdo do plano terrivel de conquistar a secretaria —, a agao ¢ embalada pela a trilha
tensa do filme “Tubardo”, o que proporciona riso pelo exagero em que o enredo propde
aquela “missdo” a qual o empresario se submete. Mais além, quando Armando enfim toca
os labios de Betty, ela subitamente desmaia, e isso quebra o clima draméatico — clima

inscrito por o espectador ter mais informagdes que a protagonista (fig.11).

Figura 09: Bébada, Betty acredita ser carregada por Armando
Figura 10: Armando defende Betty de Daniel
Figura 11: Armando beija Betty /
Reproducio: RCN (1999)

E logo por meio do hibridismo da dramédia que “YSBLF” constréi sua agéo.
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3.1.2. A autodescoberta da protagonista

No momento do enredo que compde esse eixo, o espectador acompanhou a
evolucdo da agdo: gragas as decisdes de Armando a Ecomoda esta arruinada. No temor
de que a companhia fosse a penhora, o empresario orquestrou a transferéncia dela para o
nome de Betty. Mais adiante, paranoico com a possibilidade de ser ludibriado pela
secretaria — e com instrugdes de Mario —, ele decide seduzi-la. Quando Betty descobre,
decide revelar a real situacao da Ecomoda e foge, indo trabalhar na cidade de Cartagena.

Esse elevado volume de informagdes, que resultam na cadeia de causa e efeito, é
distribuido e apresentado de modo bastante convencionado e altamente comunicativo.
Nos sabemos do plano antes de qualquer personagem e, quando da revelagdo da farsa, ja
temos conhecimento que Armando, verdadeiramente, se apaixonou pela Betty. Ter essa
informagao ¢ de suma importancia, pois, do contrario, um novo envolvimento do casal
seria creditado ao interesse financeiro ou tao somente motivado pela transformacgao fisica
da heroina. A orquestragem de Gaitan faz ainda que a intriga da historia ganhe novos
contornos: nao sao desencontros do destino ou acdes dos vildes que fazem os
protagonistas se separem; ¢ a propria a¢cdo do gala. E no ato que este se declara a secretaria
feia, aquilo que representaria a consagragao desse amor, torna-se mais uma complicagao,
pois Betty enxerga um movimento puramente em prol da empresa.

Os eventos que compdem esse eixo ocorrem durante a realizagdo do concurso de
Miss Colombia, famoso evento do pais, a partir do capitulo 240. Nos atemos aqui a
participagdo da atriz brasileira Tais Araujo. A participacao da referida artista ocorreu em
decorréncia do sucesso da telenovela “Xica da Silva™* na América Latina. Tal
participagdo ¢, de natureza igual, altamente comunicativa. Como pretexto de explicar a
Betty, Catalina informa ao publico que a apari¢ao da atriz — justificada naquele contexto
por se tratar de um evento que reune famosos — se da pelas viagens que Tais tem feito
para divulgar seu trabalho. Betty assente e completa que a mae ¢ apaixonada pela trama.
De pronto, Tais ¢ apresentada como a antitese de Betty: bastante comunicativa, sociavel
e reconhecidamente bela. Mas, diferente das modelos hostis que cercavam Betty, Tais
estd para uma espécie de conselheira. Elas conversam sobre semelhancgas entre Colombia

e Brasil: os costumes, festas e musicas.

“Xica da Silva” ¢ uma telenovela de 1996, produzida pela Rede Manchete. Conta a historia da personagem
homoénima, uma ex-escravizada, que mantém uma relagdo estavel com o Contratador Jodo Fernandes, o
que a torna a mulher mais poderosa do Arraial do Tijuco. Com isso, Xica busca se vingar daqueles que a
fizeram sofrer quando cativa, incluso Violante (antiga prometida do Contratador), a quem servia. A
produc¢ao foi um dos ultimos éxitos da Manchete e foi exportada para varios paises da A.L.
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A sequéncia analisada se inicia no capitulo 247. Apds sentir-se deslocada e
abandonar uma festa na noite anterior, Betty se vé reflexiva em uma praia de Cartagena.
Depois de uma breve tomada para localizar a personagem no espago (a praia), a camera
a enquadra de costas, e podemos perceber que esta so, contemplativa (fig 12). Um tema
musical de piano, recorrente na obra, ¢ executado. “No melodrama, uma reviravolta
emocional pode ser realcada pela introdug¢do repentina de uma musica comovente”
(BORDWELL ¢ THOMPSON, 2013, p.503). Juntamente, ouve-se o barulho das ondas
do mar. E possivel perceber que tem as mios proximas ao corpo e a coluna curvada
(fig.12). Ademais, o figurino que usa ¢ comprido e mesmo fechado para o que se espera

de uma roupa de praia. E perceptivel, assim, um movimento de retragdo.

Figura 12: Betty observa a praia / Reproducio: RCN (2000)

Em seguida, ela vé uma mulher que corre e reconhece Tais Araujo. Rapidamente,
ha um novo corte e ocorre uma fusao da figura sorridente de Tais com Betty, também
correndo (fig. 13). Agilmente, o espectador intui que ¢ um devaneio de Betty se colocando
no lugar da atriz, ou seja, o vislumbre de ser como Tais. Betty corre feliz. Suas passadas
sao descompassadas em comparacao a da imagem sobreposta, mas a jovem sente-se livre.
O enquadramento frontal ¢ intercalado a uma captacao lateral da sobreposi¢ao das duas
(fig. 14). Os bragos de Betty, antes retraidos, se abrem como se pudessem abragar o

mundo.

Figura 13 e 14: Betty imagina ser Tais / Reproducio: RCN (2000)
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Betty e Tais travam um dialogo em plano e contraplano e versam sobre o lugar
em que estdo. Tais questiona o porqué de Betty ter deixado a festa da noite anterior. Betty
responde que € por ser bastante timida — mas tanto Tais como o publico ndo acreditam na
resposta. Tais conduz para que Betty se sente. Na maior parte do dialogo a seguir, Betty
¢ enquadrada de costas (fig. 15). A atuag@o da atriz mantém a postura curvada e, nos

momentos em que é enquadrada, seu semblante € triste.

Figura 15: Betty e Tais conversam de costas para o mar / Reproducio: RCN (2000)

O diadlogo — que aqui traduzimos, como os demais a seguir — serve para explicitar

algo que se encontrava no campo das subjetividades da personagem.

[...] O que eu vi ontem ndo foi uma mulher cansada ou timida... H4d uma
palavra em portugués que creio que define bem o seu estado: € saudade.
Saudade ¢ uma tristeza, uma dor, uma melancolia que sentimos quando
nos sentimos falta de algo ou de alguém. E saudades o que vocé sente?
Mas sabe o qué?! A saudade ndo ¢ uma coisa ruim! Significa que vocé
gosta de algo ou de alguém. Mas a tristeza e a melancolia, sim. E nos
no Brasil temos varias formas de tirar, de jogar fora as tristezas e as
melancolias. Bem, o carnaval € a primeira. Todos 0s anos nos vestimos
de carnaval e saimos pelas ruas. Os ricos, os pobres, os felizes, os
infelizes... Saimos para dangar, para nos livrar de todas as méas energias.
E maravilhoso! E esse lugar ¢ perfeito para isso, com esse mar... Vocé
conhece Iemanja? lemanja € uma deusa do mar que nos, do Brasil,
pedimos que ela possa proteger-nos; e nesse lugar vocé pode pedir a ela
tudo o que quiser... € vamos sair para dangar, para vocé colocar essa
tristeza que tem ai dentro para fora [...]

O dialogo traz pistas valiosas na exposi¢do do estado emocional de Betty, no papel
de reiteragdo da historia ao publico — como exposto, a audiéncia da trama se ampliou ap6s
o evento da reunido diretiva. Ainda, a propria proximidade cultural na participaciao da
atriz revela elementos relevantes, no elo entre o modo que essas mulheres latinas reagem
avida. As caracteristicas expostas por Tais — que cita questdes linguisticas como o verbete
“saudade”, e de ordem da identidade popular do pais, como o carnaval e lemanja — ainda
que mais vividas no cotidiano brasileiro —, sdo reconheciveis pelo espectador latino-

americano.
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Betty atesta de fato ter saudade, a sua maneira, e se conecta a energia de Tais.
Quando a atriz a convida para dangar, Betty rechaca a principio, mas curiosa, cede. As
duas entdo sdo enquadradas em um plano conjunto, lado a lado (fig. 16 e 17). O
enquadramento entdo cumpre a funcdo de aproximar as duas mulheres, que sdo
enquadradas e fazem as mesmas poses. Aqui ¢ Tais, a famosa, que se pde a servigo de
Betty. A atriz entdo pede que a jovem grite. Em principio ela ndo consegue emitir um

som potente, mas, apds outra tentativa, ela extravasa, expondo uma libertagao gutural.
Figura 16 e 17: Tais ajuda Betty se libertar, dancando / Reproduc¢ido: RCN (2000)
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Tais pontua que a danga, o baile, ¢ muito mais que um ritmo: € um rito que serve
para exorcizar as coisas ruins. No primeiro encontro entre as duas, inclusive, ha um desfile
folclorico. Nao por acaso, a musica e danca sdo tdao fortes na cultura latino-americana e
isso ¢ traduzido poeticamente na sequéncia: enquanto Betty ouve, reflexiva, os conselhos
de Tais, um bolero melancolico — ndo diegético — é executado. Quando as duas se
levantam e Tais se pde a ensinar Betty, a trilha ¢ alternada para uma salsa. A musica
cumpre a func¢do de envolver dramatizagdes, traduzindo o sabor emocional das
personagens e, de modo ampliado, de culturas, povos. Dito de outro modo, a musica e a

danca sdo faces também da construcao desse melodrama de costumes, pois

O melodrama francés ndo ¢ igual ao gringo, nem o soviético ao
espanhol, mas em compensagdo se pode estudar a unidade
melodramatica latino-americana que percorre o continente desde o Rio
Grande até a Patagdnia, porque gemendo, botando a culpa nos outros,
cantando rancheiras mexicanas ou tangos argentinos quando se
embebeda, é com isso que o territorio se identifica plenamente
(MARTIN-BARBERO, 2003, p. 303).

Melodrama esse que, desde o principio, encontra raizes na arte de mimetizar, em
gestos, trabalhos de corpo, na libertagdo — assim como o grito, como cita Tais a Betty. E
encontra nas tramas costumbristas grandes manifestagdes de ritmos e sonoridades.

Progressivamente, esse encontro conduz Betty a aceitar a sugestdo de Catalina
para que experimente um novo visual. “Os tragos e desejos das personagens, portanto,

sdo fontes poderosas de causas e efeitos” (BORDWELL e THOMPSON, 2013. p.180).
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Betty e Tais se reencontram dias depois (fig. 18) e, quando a atriz a revé, Betty ja
traz novo corte de cabelo e desfila com roupas mais compativeis a paisagem praiana e,
estilisticamente na atuacdo da atriz, se vé mais feliz, visivelmente sorridente e até se

permitindo dangar, ainda que com tracos de timidez.

Figura 18: Betty e Tais brindam / Reproduc¢io: RCN (2000)

Visualmente aqui, ha outra aproximagdo entre as jovens: novamente em plano
conjunto, vemos que as duas vestem azul e usam um penteado semelhante (parte dos
cabelos negros presos com uma presilha). E como se a fusdo, formalmente estabelecida
anteriormente, se materializasse. Tais pede que ela prometa que serd feliz. Ambas
brindam. A sonoridade segue como elemento vital desse evento: cantarolando cangdes
como “Aquarela do Brasil” com os presentes, Tais se despede da caravana e sai de cena.

Em uma breve digressao fora do texto, cabe considerar que a participacao da atriz
traca um paralelismo nao sé cultural entre paises, mas também transtextual: “Xica”,
telenovela que Tais promove, também trata de uma mulher subalternizada (nao pela
aparéncia, mas pela raca) que se empodera e inverte as posi¢des de subserviéncia. Dessa
forma, mais do que um simbolismo cultural, ¢ igualmente uma escolha narrativa, que traz
pistas da autoconsciéncia do roteiro: como se a transtextualidade servisse de guia para
Betty no iminente arco mesmo de revanche. A participacdo de Tais cristaliza ainda outros
didlogos que Betty trava com outras mulheres. Mesmo as belas manifestam as
dificuldades de género que reverberam nitidamente nas personagens durante a obra.

Para além do uso de esquemas e férmulas — polarizagdes morais e o desabrochar
do patinho feio — o melodrama aqui afirma-se poeticamente na importincia da
musica/sons. Nesse evento ¢ marcante a musica do desfile, o som do mar, a trilha
melancolica, o bolero, a salsa, os gritos de libertacao, as conversas animadas no Onibus,
o coro de “Aquarela do Brasil” a capela e, em certa medida, a congregagao do espanhol
e portugués, nas tentativas de comunicagdo (como a explicacdo da palavra “saudade”). E

expde, assim, o contexto latino-americano em que o enredo de Betty esta inserido.
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3.1.3. A reapresentacio da protagonista

O evento narrativo que aludimos nesse momento compreende a sequéncia mais
reconhecida dessa histéria: a transformacao fisica e o retorno revigorado de Betty a
empresa. Essa sequéncia configura uma forte marca autoral da dramaturgia de Fernando
Gaitan. Nao s6 como evento isolado no enredo de “Betty, a Feia” — replicado em todas as
versdes — como também em outras obras do autor em que, em algum momento, a heroina
ou o herdi retornam a empresa onde outrora foram humilhados. O costumeiro artificio
narrativo de revanche, inclusive social, aqui recebe uma lufada de originalidade por se
concentrar em um ambiente laboral, no escritorio. Ha dois conflitos a serem denotados:
um no campo familiar e sentimental — a rivalidade entre as familias apos a descoberta da
fraude e o amor despeitado de Marcela — e um no campo dos negdcios, posto que Betty,
como credora das dividas, tem possibilidade agora de decidir o futuro dos Mendoza e
Valencia. Por isso, sua chegada ¢ tdo aguardada. O que nenhum deles espera, contudo, ¢
que Betty va ressurgir visual e mentalmente diferente.

Por ser o momento mais esperado da telenovela, a audiéncia vé com expectativa
o desenrolar da chegada de Betty a Bogota, a reagcdo da familia quanto a primeira mudanga
na aparéncia e a conversa tida com Roberto Mendoza para que Betty comparecesse a
Ecomoda. Apds uma semana no tempo de historia — os capitulos duram em média 20
minutos —, e que permite um alargamento do suspense (outra marca forte de Gaitan nessa
historia), o espectador vé Betty descer de um taxi na entrada da referida empresa. Antes,
porém, Catalina insiste que Betty troque os 6culos. Assim, por mais que o espectador ja
tenha acompanhado a transformacao parcial — em um status privilegiado de observagao,
J& que presencia a sua mudancga antes de qualquer outro personagem —, a alteragcdo desse
componente sintético (talvez o principal a compor o seu uniforme da fealdade) ¢ um
artificio para conservar a audiéncia em suspenso: Betty regressa ndo mais como a
secretaria feia, mas a bela e dona da empresa.

Por isso, vemos Betty chegar no taxi, mas ndo acessamos seu rosto (fig. 19). De
costas para a cdmera, ou seja, para nos, ela se mantém estatica diante da fachada. Uma
trilha de tensdo ¢ executada e o logo da RCN aparece na tela, coligado ao ano de produgao
da obra (2001), na indicacdo do final do capitulo. O gancho para a resolu¢do do mistério
¢ uma ferramenta poderosa nas narrativas classicos e melodramaticas. A ansiedade ¢
menos sobre o que ocorrerd — afinal, sabemos que Betty est4 transformada — e mais sobre
quais serdo as reacoes dos personagens ante a isso que ja sabemos. Esse efeito, repisamos,

¢ uma convengao bastante estabelecida do melodrama.

70



A curiosidade é, por consequéncia, atravessada pela sensagdo de deleite; degustar,
confirmar e eventualmente se surpreender com os acontecimentos que cremos —

composicional, realistica e transtextualmente — que ocorrerao.

Figura 19: Betty chega a Ecomoda / Reproduc¢ido: RCN (2001)

Percebe-se na imagem o posicionamento de Betty de maneira a frisar o confronto
polarizado entre ela, a esquerda, e a empresa, a direita — e tudo o que ela representa como
conflito. No centro da imagem, a figura de Wilson, amigo de Betty, mas que indica — ndo
por acaso, o seguranca — a austeridade do lugar. Abaixo do homem, o logo da RCN
relembra conscientemente que a coisa-contada ¢ manipulada externamente, para que o
espectador possa suprir o anseio de consumir o referido enredo — que teve inicio no ano
de 1999, exigindo uma cativa audiéncia —, devera aguardar até o capitulo seguinte.

O capitulo 271 inicia-se imediatamente em sequéncia ao gancho do capitulo
anterior e € ele que representa o apice do desenrolar do evento narrativo em questao.
Betty aproxima-se da entrada, ainda de costas, e se defronta com Wilson. Ele a olha e,
prontamente, o enquadramento de ponto de vista € outra vez convocado. Um paralelismo
com o primeiro capitulo é rapidamente percebido. Betty esta novamente no mesmo lugar,
mas sua posi¢cao sofreu um reves.

Sem a reconhecer — e essa ¢ uma dinamica que se repete durante esse evento — o
segurang¢a a cumprimenta e se coloca a disposi¢do. Ouvimos somente a voz de Betty, que
se anuncia ao homem. Tanto o publico como o homem reconhecem instantaneamente a
voz singular — uma caracteristica sintética perdurada mesmo apds a transformagao. Betty
afirma que ndo pode explicar sua mudanga, e sentencia: “Dr. Roberto me esta esperando”.
Wilson alega que precisa confirmar a reunido. A cena ¢ transferida para dentro da
Ecomoda, no momento em que Patricia e Aura Maria discutem. A loira atende ao telefone
e conversa com Wilson. Apo6s langar um costumeiro comentario acido, concede a
permissdo para que Betty acesse o local. Em seguida, a abertura ¢ executada, concluindo

o primeiro ato daquele capitulo.
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Ao fim da pega, Patricia anuncia que Betty aguarda na portaria. Uma trilha tensa
¢ prestada, sobreposta a expressdo de receio de Armando — cujo rosto estd ferido apods
uma briga. De volta a entrada, Wilson a conduz a porta. Faz um aceno de gentileza,
abrindo a porta para ela — 0 que nao ocorrera na primeira situagao.

A camera gira em 180 graus para representar o caminhar de Betty. Wilson diz um
gracejo — “tdo linda” — e a porta se fecha. A camera se movimenta de forma desordenada
e, outra vez, traz um panorama da recep¢ao, até centrar-se na mesa onde fica Aura Maria.
Ela discute com Fred e sequer percebe a chegada de Betty. Sem querer, arremessa um
cartdo na dire¢do da jovem e so entdo a nota — enquanto Fred se mantém de costas para a
visitante. Betty a saida, mas Aura Maria responde de forma automatica. Betty entdo ¢
mais enfatica no cumprimento e diz: “Dr. Roberto estd me esperando”. Ja contrariada, ela
se anuncia nominalmente. “Sou eu, Betty... a feia”. Ao praticamente pronunciar o nome
da telenovela — um comentario ir6nico, afinal, agora o titulo ja nao cabe mais a realidade
da protagonista —, as atuagdes dos atores no quadro mudam instantaneamente e expressoes
de surpresa brotam de seus rostos (fig. 20). Betty emite sua risada caracteristica, como a
afirmar que ainda ¢ ela, em que pese as mudancas. Empolgados, os dois se aproximam da
amiga. Ela novamente cita Dr. Roberto, e diz que nada pode explicar. Fred e Aura Maria
a conduzem para o elevador, em uma cena semelhante a do primeiro capitulo (fig. 21).
Novamente, opera-se uma espécie de plano-sequéncia, embora fiquem visiveis sutis

cortes — além do artificio durar menos tempo.

Figura 20 e 21: Aura Maria e Fred miram a mudanca de Betty / Reproducao: RCN (2001).

As portas se abrem, Patricia passa em frente a Betty com um olhar de desinteresse
— sem reconhecé-la, tampouco. E outra referéncia ao primeiro capitulo, quando a loira
atravessara seu campo de visao em conversa ao celular. A camera faz um giro de modo a
mostrar os funcionarios em seus oficios. Nessa cena, “o efeito reciproco entre semelhanga
e diferenga, repeticdo e variagdo induz o espectador a um envolvimento ativo com o

sistema de desenvolvimento do filme” (BORDWELL e THOMPSON, 2013, p.137).
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Betty cumprimenta as mulheres do quartel, que lhe conferem pouca aten¢do.
Patricia entdo a interpela. Ela responde, de forma repetitoria: “Dr. Roberto me esta
esperando”. A loira responde que o empresario ja tem uma reunido agendada. “Sim, ele
espera a mim”, responde a jovem. Patricia, que acabara de se sentar e (sequer olhava a
mulher), levanta-se, repetindo “Nado pode ser”. E arremata: “Essa voz horrivel eu
reconhego: vocé € Betty?” (fig. 22) — o que aponta para a importancia da manutencao de
determinados signos e tracos da personagem.

Betty assente e de imediato ouve-se as vozes das secretarias. A camera se desloca
para captar suas reagdes. Paralelamente a elas, Marcela caminha — sem entender a
agitacdo na sala — em dire¢do a Patricia e a indaga quanto a chegada da “estipida da
Beatriz”. Ela se posiciona perante a visitante. Patricia a coloca a par. Ambas demonstram

espanto (fig. 23), enquanto Betty, com a voz decidida, cumprimenta a rival.

Figura 22: Patricia se espanta ao constatar que a mulher ¢é Betty

Figura 23: Marcela fica paralisada com a transformacio da rival /

Reproducio: RCN (2001)

A atuagdo de ambas as atrizes da o tom dramatico da cena, permitindo que o
melodrama seja operado numa organizagdo de reviravolta, exigindo do publico respostas
em reacoes de éxtase, deleite e apreciagdo do momento tao aguardado.

A trilha ¢ levemente modificada, enquanto ocorre uma pausa na cena, a pretexto
da reacdo de Marcela. Composicionalmente, o espectador infere que esse ¢ 0 momento
da revelacdo do novo visual, algo prontamente confirmado. O plano-sequéncia e a

captagdo ponto de vista cessam, € um primeiro plano revela o rosto de Betty (fig. 24).

Figura 24: O rosto de Betty é revelado; ela encara as rivais / Reproduc¢io: RCN (2001)
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A camera paralisa em Betty por instantes, para propiciar ao publico degustar de
modo pleno a esperada transformacgdo. O uniforme da fealdade, tdo caracteristico, agora
¢ suprimido, embora a protagonista ainda use o aparelho ortodontico. A personagem usa
oculos discretos e a maquiagem da regido dos olhos combina com o figurino. Para além
disso, nota-se que a expressdo imposta pela atriz realga a tensdo do confronto.

Ao responder que Dr. Roberto a espera, Betty se dirige para a sala da presidéncia.
O clima de tensao € cortado por uma trilha mais agitada, que indica a mudancga para uma
atmosfera de humor, marcada por um comentario comico de Patricia: “Essa desgraca
gastou todo o dinheiro da empresa em um cirurgido, Marce!”.

Betty se apresenta a sala de Dr. Roberto. Ele ndo aparenta o mesmo espanto que
os demais ao vé-la e a trata cordialmente. A partir de entdo a encenacao opera de forma
convencionada a linguagem do melodrama na telenovela: uma cena longa, de quase dez
minutos, organizada em um esquema de plano e contraplano. Também caracteristico do
melodrama, o didlogo utiliza-se da reiteracdo como forma de localizar o espectador
quanto aos eventos levaram aquela situacao — tanto para os telespectadores cativos como
para os acompanhantes da historia j& em seu andamento. Situacdo que oportuna
rememorar a forma como se deu a progressao narrativa e as motivacdes dos personagens.
A conversacao produz um gancho — recurso marcado pela execucao de uma trilha tensa,
quando Dr. Roberto pede: “Por favor, nao nos devolva a empresa”.

A trilha tensa ¢é sobreposta a reacdo nervosa de Betty, e a camera a enfoca por
alguns segundos. Aqui, o uso do plano e contraplano muito mais serve para evidenciar as
reacoes de Betty (fig. 25) quanto ao rumo da conversa, ja que pouco ela fala até o instante
da referida proposta. Nesse sentido, a atuacao da atriz no quadro, quase inteiramente em
expressoes faciais (e sem os elementos do uniforme da fealdade que auxiliavam enquanto
artificio de atuacao), figura um recurso estilistico relevante para demonstrar os estados
emocionais da personagem. A sequéncia conta com em torno de 50 pares de plano e

contraplano e € encerrada no que Betty aceita manter a farsa.

Figura 25: Betty se lamenta pelo pedido de Roberto / Reproducio: RCN (2001).
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No interim em que aguarda para se reunir com os acionistas, Betty visita o antigo
local de trabalho, apelidado de “caverna” — por ser um antigo depodsito — e recorda-se
dolorosamente de momentos vividos ali, sobretudo com Armando (fig. 26). O uso dos
flashbacks, além do referido efeito de reiteragdo, funciona para manter presente a “Betty

feia”, predominante em dois tergos da historia.

Figura 26 e 27: Betty recorda-se de seu passado na empresa / Reproducio: RCN (2001)

O efeito de transicdo entre o tempo presente € o flashback (fig.27) — no qual ela
se recorda da humilha¢@o sofrida quando mudou de /ook pela primeira vez — e implica na
fusdo no rosto da personagem — salienta como o enredo busca manter um elo entre as duas
construcdes sintéticas da personagem, de modo a acostumar o puiblico — assim como os
personagens também irdo — ao cAmbio da protagonista. A agdo volta ao tempo presente e
a expressao de Betty aparenta decisdo quanto ao confronto que a aguarda. O efeito de
fade out indica o fim do ato narrativo, a altura da metade do capitulo.

A imagem retorna e a agdo ¢ transferida para a sala de reunides. Roberto anuncia
que Betty chegara. Vemos a jovem adentrar a sala de reunides. De pé, é observada por
todos os acionistas — o estupor mutuo ¢ captado em plano conjunto. Sua voz vacila.
Armando vira-se lentamente. Uma trilha tensa ¢ executada e a camera concentra-se no
empresario por quase 10 segundos. A camera passeia pelos personagens (Mario, Marcela,
Daniel), até voltar a captd-los em conjunto. Nesse mesmo esquema, enquanto Roberto
fala, ha uma alternancia entre as reagdes de Betty constrangida, dos homens admirados e
das mulheres despeitadas (além de Marcela, Margarita Mendoza).

O clima tenso € quebrado com a chegada e interven¢do dos advogados bufées de
Betty — estilo gordo e o magro — que ndo a reconhecem e, ap6s uma série de gracejos,
celebram a sua transformacgao — algo que deixa a jovem constrangida novamente. Sao eles
que traduzem o que os outros ndo tiveram coragem de comentar, € suas aparigdes
balanceiam o tom hibrido entre drama e comédia nessa e outras sequéncias tensas. Para
além disso, trazem uma nova informac¢ao: Betty ndo sé devera manter seu nome como
dona da empresa, como tomar as decisdoes — o que leva ao gancho do fim do capitulo.
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Nos desdobramentos de um novo capitulo, Roberto anuncia que Betty serd a
presidente da Ecomoda. Para aceitar, ela impde condi¢des: ndo receber ordens de
Armando e Mario e nem, tampouco, ser humilhada por Daniel. O didlogo expde que Betty
ndo mudou s6 a aparéncia, também a maneira de se portar perante os percal¢os. A
transformac¢do na dimensao sintética a tira da zona de passividade e refor¢a um estado de
amadurecimento e empoderamento. Mudanga ilustrada na maneira que agora é —
duplamente — vista pelos demais (na aparéncia e personalidade). Assim, o melodrama foi
capaz de evidenciar a transformagdo subjetiva da personagem — contrariando criticas
quanto o carater formulaico e superficial dos personagens no género.

Dando prosseguimento ao gancho em que Betty sentencia que aceita o cargo, um
quinto capitulo encerra os eventos desse eixo: para fechar o ciclo de reagdes a
transformag¢ao, Hugo toma conhecimento da volta de Betty e, por fim, a jovem se reune
com as amigas e ¢ anunciada como a nova presidente. Assim, ndo s6 € exposta a
transformagao fisica de Betty como também seu novo status na empresa, concretizando
o retorno transformado da protagonista. Sob a expressdo encabulada de Betty ante a
reagao espantada dos funcionarios, fim do bloco que compreende os capitulos 271-276.

Esse evento pode ser dividido em dois momentos: o primeiro empreende a
chegada de Betty e conta com uma dinamica de paralelismo ao primeiro capitulo. Como
elencado por Bordwell e Thompson (2013, p. 265) aqui, “motivos da mise-en-scene
unificam o filme através de sua repeti¢do, de sua variacao e de seu desenvolvimento”.
Ademais, formalmente, o uso ponto de vista optico, aliado a um plano-sequéncia, ¢ uma
maneira de estilizacdo que atribui uma identidade a telenovela e exige do publico uma
atencdo redobrada as imagens (como demonstrado anteriormente). Além disso, ao ser
executado nesses termos pela terceira vez na historia, cria uma unidade para momentos
chaves da personagem (a chegada, a mudanga desastrosa ¢ o retorno transformado).
Podemos entdo dizer que tal recurso estilistico ¢ colocado a servigo do drama; uma
escolha deliberada dada a proposta da historia. E com uma fun¢ao muito clara: expressar
estado subjetivo/emocional da personagem e provocar empatia no espectador.

O segundo momento potencializa o efeito dramatico a partir das conveng¢des do
melodrama. O uso de planos e contraplanos e a adogao de flashbacks que rememoram a
histéria servem para desnudar os estados emocionais da personagem e comunicar tudo.
Nos enormes didlogos, flashbacks e na ocorréncia do humor, Gaitan alonga os eventos da
volta de Betty em um intervalo grande, com sequéncias que basicamente se passam no

mesmo cenario: o escritorio e, notadamente, a sala de reunides.
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3.1.4. O desfecho da protagonista

O ultimo eixo de analise — o desfecho da protagonista — concentra a resolu¢do dos
conflitos da personagem e sela a sua jornada. As principais resolugdes de conflitos se
desenrolam durante a Gltima semana da obra: Betty e Armando se entendem e Marcela
com Patricia deixam a Ecomoda e partem para uma viagem. Tal desenrolar valida a
importancia da linha do romance ja que, repetimos, a maioria das histérias candnicas
acaba com o casal unido, usualmente se beijando (Bordwell, 1996).

O desenlace de “YSBLEF”, portanto, concentra-se nos preparativos e a realizagdo
do casamento do casal. A cena inicial deste capitulo, constituinte do inicio do primeiro
ato, se da quando Hugo visita o ateli€ e encontra a estilista Bettina Spitz, que tira as
medidas de Betty. No tecer de motivagdes realistas e extratextuais, o espectador localiza
que a referida estilista é bastante famosa na Coldmbia e, como veremos durante a analise,
serd possivel inferir que o enredo projeta a participagdo de muitas personalidades da midia
do pais nesse derradeiro capitulo como forma de celebragdo.

Adiante, ha um corte e Hermes e Nicolas estdo na sala, somando as despesas do
casamento. Betty e Armando adentram o comodo e sdo interpelados pelo pai da noiva. O

dialogo traz interessantes pistas para localizar culturalmente esses personagens:

Hermes — E nés estdvamos pensando, melhor, que deveria ser algo
mais familiar. Mais tipico, com comidas e bebidas tipicas. Me
entendem? Estamos em um pais tipico e que otimo)

Ao reconhecer a Colémbia positivamente como um pais tipico — em outras
palavras, tradicional —, o texto convoca o espectador a se reconhecer culturalmente e a
tracar motivacdes realistas quanto a essa Colombia dos anos 90. Ao trazer essas
sociabilidades, o0 melodrama explora a no¢ao de familiaridade e o tdo acessado drama de
reconhecimento. A cena da lugar a um didlogo entre Betty e Armando em que a jovem

revela suas expectativas quanto a cerimdnia que se aproxima.

Betty — A verdade é que ndo quero um matriménio como estd
organizando sua mae. Nao € o que espero para o dia mais feliz da minha
vida. Se por mim, casariamos discretamente e ndo em um evento social

A defesa de Betty indica, composicionalmente, que apesar das transformagdes ela
segue como uma jovem romantica € pé no chido. Sdo caracteristicas sintéticas que se
mantém. Ouvimos em voz over Betty comentar sobre a decisdo tomada e o receio de

anunciar a mudanca de planos a familia de Armando — um gancho para o segundo ato.
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Nessa por¢ao do capitulo, a narragdo em voz over de Betty operacionaliza a
costura entre as cenas. Apds dar a noticia aos pais, a acdo se desloca para Armando, que
faz um convite ao cantor Armando Manzanero em um programa de televisdo da RCN, o
“Yo José Gabriel”. Embora seja possivel inferir que o empresario deseja contar com o
artista na cerimonia, a revelacao do pedido so ocorrera adiante. Em seguida, Catalina leva
Betty ao dentista, momento em que ela finalmente retira o aparelho ortodontico — o que
finaliza a sua transformagao fisica. H4 entdo um corte e Betty estd em seu quarto. D. Julia
questiona o que a filha faz, esta revela que tece atualiza¢des em seu didrio, abandonado
na ocasido de sua ida a Cartagena. Neste instante, uma lacuna ¢ preenchida: a voz over
forjada anteriormente ¢ uma leitura em voz alta do diario de Betty. Os acontecimentos
exibidos anteriormente ocorreram em um tempo cronologico diferente, pois, no instante
em que narra, eles ja ocorreram — o que exige que o espectador rapidamente assimile a
informacgao e reorganize logicamente as cenas assistidas.

Entrementes, vemos Betty finalmente sorrir sem o aparelho (fig. 28); ha nisso,
uma ideia de ultimo elemento que a prendia a sua antiga realidade. Por outro lado, ¢
inegavel a busca em manter a esséncia ingénua de Betty, evidente no figurino discreto,
no papel de parede quase infantil do quarto e no patinho de peliicia (uma analogia pode

ser feita ao patinho feio da fabula infantil) ao seu lado (fig 28).

Figura 28: Betty sorri apos tirar o aparelho / Reproducio: RCN (2001)
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O momento encerra a narragdo em voz over e, em seguida, Betty faz a aparigdo
vestida de noiva — o branco aqui opera um sentido simbolico ligado a cor, pois, antes,
Betty s6 surgira vestida de branco ao conhecer Armando 14 no inicio, vide subitem 3.1.

O terceiro ato do capitulo — por volta da metade do capitulo — constréi um pequeno
arco dramatico (que prontamente o espectador conclui ser um complicador que logo sera
resolvido): Betty passa por um contratempo com o carro e se atrasa, enquanto Armando
a espera nervoso, no temor que a noiva tenha desistido. Enquanto Hermes tenta ligar o
carro, pessoas observam, paradas na rua. Isso constréi um movimento levemente
autoconsciente, em razao dos curiosos se tratarem do publico da telenovela.
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Em virtude de as cenas finais serem gravadas em externas — tanto a rua em que
Betty mora, como a igreja de realizagdo da cerimdnia — alguns espectadores puderam
assistir enquanto participavam do desfecho.

Apos tentativas falhas, Hermes sugere que caminhem até a igreja, proxima dali.
O dialogo reflete outro comentario subjetivo do enredo: a igreja escolhida para a
gravacao, de fato, era proxima a rua que ambientava o endereco da protagonista. Essa
escolha é importante formalmente, pois permite a realizagdo de um pequeno plano-
sequéncia em que vemos a familia Pinzén indo em direcdo a igreja (fig. 30). Ha, antes,
um plano geral que contextua espacialmente o bairro (fig. 29) — podemos perceber
criancas que brincam na rua, casas e objetos remediados, na indicacao de se tratar de um
bairro pobre. Tal énfase € a consolidagdo de um amplo destaque ao territorio colombiano,
reiteradamente presente na historia: o bairro comercial em que se localiza a Ecomoda,
local em que no primeiro capitulo Betty toma seu Onibus; as discotecas da cidade, onde
as do quartel saem no fim do expediente; as praias de Cartagena etc. Como convencional

nas tramas costumbristas, os cenarios e as sonoridades celebram o pais.

Figura 29: Captacio do bairro de Betty

Figura 30: Betty e familia caminham rumo a igreja /

Reproduc¢io: RCN (2001)

Ao caminhar pela rua, Betty tem um sobressalto ao se deparar com uma imagem
sua quando crianga — a Bettica, presente em alguns flashbacks da infancia da protagonista.
A camera caminha de modo circular, e Bettica aparece atrds de uma pequena aglomeracgao
de criancas, mas ela est4 afastada das demais. Uma trilha soa melancdlica e rapidamente
se deduz que a menina ¢ excluida. Bettica ostenta os elementos do uniforme da fealdade
e sua expressdo ¢ de timidez, mas também de resiliéncia. Ela acena (fig. 31). E como se
as dimensdes sintéticas anteriores de Betty estivessem conservadas na imagem da menina.
O plano-sequéncia se encerra € o plano e contraplano intercalam as duas versdes da
mesma pessoa. Emocionada, Betty acena de volta (fig.32). Nesse gesto, tem-se por

encerrado o ciclo de transformagao da protagonista, que agora finalmente se liberta.
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Figura 31: Bettica despede-se
Figura 32: Betty devolve a saudacio /
Reproducio: RCN (2001)

A despedida sela o seu atravessar de limiar: Betty ja ndo ¢ mais feia, tampouco
excluida, pois agora tem amigas e esta prestes a se casar. Nao € mais uma menina sozinha.
E o ritual de despedida evidencia ainda que, apesar de tamanhas adversidades, Betty
orgulha-se de seu passado. As lagrimas no rosto nao sdo de lamento ou rancor, mas de
gratiddo e respeito. Ela se despede do passado desventuroso e aceita a mudanga. Um
enquadramento de nuca mostra Betty de costas, enquanto Bettica, centralizada. imovel.
Betty ¢ entdo puxada por Hermes (fig.33) e os dois partem. Sé resta a ela — literalmente
—um altimo olhar para tréas (fig.34). Uma carroga invade o quadro, conforme Bettica fica

s0, central na tela — na concretizacao da catarse, da purificacao.

Figura 33: Hermes apressa Betty
Figura 34: Bettica fica sozinha /
Reproducio: RCN (2001)
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Ao final do frame vemos ndo s6 Bettica desaparecer, como a carrocga seguir seu
curso, distante em profundidade de campo. Tal veiculo ressalta os contrastes da cidade e,
inserido no bairro pobre que Betty acabara de deixar, destaca que além da transformacao
fisica, hd um deslocamento de seu stafus social. Agora ndo mais uma engrenagem do
proletariado, mas alguém com patrimonio e lugar de chefia. Tal posi¢ao agora a aproxima
bem mais de Marcela do que das secretérias, embora o enredo, cristalizado nas dimensoes
sintéticas dela, reforce repetidamente que seus valores nao foram afetados — conforme no

didlogo quanto as expectativas dela com a cerimonia.
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Betty chega a igreja. Sua entrada é acompanhada por diversas pessoas na rua —
como dito, espectadores da obra. Ao entrar, quase tropeca — um traco de sua desaten¢do
que permanece, portanto. Uma breve quebra no tom da cena ocorre quando os vizinhos
de Betty — que a seguiram — passam pela entrada da igreja e imitam uma ra, em alusdo ao
descompasso de Betty (¢ uma das ultimas manifestagdes de mescla do drama e comédia).
Uma trilha é rapidamente executada, voltando a sobriedade do momento.

Armando indica que a noiva mire a santa. Ha um plano detalhe da virgem. Entao
confirmamos que Armando buscara Armando Manzanero para embalar a cerimonia. O
casal ¢ enquadrado em uma espécie de moldura, e a voz do cantor € sobreposta a imagem
da santa iluminada, que atras dos noivos, disputa a atengao na tela (fig.35).

Destaca-se o tom adotado na sequéncia, posto esta ter sido uma obra pouco
religiosa. Diferente de outras tramas latinas, ndo ha em “YSBLF” importantes referéncias
de cunho cristdo. Betty nunca se mostrou devota, tampouco ha qualquer cena transpassada

em uma igreja anteriormente.

Figura 35: Betty ¢ Armando assistem o show com a santa ao fundo / Reproducio: RCN (2001)

Em seguida, Betty ¢ Armando se olham apaixonados, algo que outra vez indica
uma variagao, ja que igualmente esta foi uma obra pouco romantica. A maioria dos casais
mantinha segredos, praticava adultério ou estava junto tdo somente por interesse. Até
mesmo as cenas de beijo entre os protagonistas — exceto na ultima semana — eram fruto
da mentira orquestrada para salvar a empresa. O casamento, inclusive, ¢ um dos poucos
momentos na histéria que demonstram afeto livremente e em publico.

A cerimdnia tem inicio e os enquadramentos alternam entre oS noivos € 0s
convidados emocionados. O padre Linero, na ocasido um dos sacerdotes mais queridos
da Colombia, oferece uma ben¢do de mais de 5 minutos. Em seus dizeres, a orientagao
de promessas e deveres da unido, do casal e da familia. Podemos notar que a celebragao
tem claro enderegcamento a um publico mais tradicional, em vista de um pais bastante
catolico. Assim, uma telenovela pouco convencional abraga certas moralidades — também

convengodes proprias do melodrama.
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O tultimo ato encaminha ao desfecho propriamente dito da obra. Armando carrega
Betty pelo quarto. Os dois se posicionam na cama, sorridentes (fig. 36). Agora casados,

o enredo apresenta a cena de maior envolvimento entre o casal na trama.

Figura 36: Betty e Armando tém a noite de nupcias / Reproduc¢io: RCN (2001)

Armando apaga as luzes e um plano detalhe de uma vela € destacado na tela. Betty,

em seguida, pede que ele reacenda as luzes. Encabulada, ela demonstra receio.

Betty — Espere um momentinho! E que temos que nos cuidar, nio
quero ficar gravida tdo rapido. Pois ha muito trabalho na Ecomoda.
Armando — Eu sei, meu amor, mas fique tranquila... Nada vai
acontecer, estou certo disso! [...] Mas o qué? A luz... Betty, meu amor!
Betty — Dr. Armando...

O dialogo aponta certa subserviéncia de Betty. Mesmo inclinada a se prevenir
sexualmente, ela aceita a orientagdo do esposo. A sensacao € refor¢ada ao que a tltima
fala — na verdade, a tltima frase de Betty — ¢ referindo-se a ele como “Doutor”, um trago
de uma idiossincrasia servil perante aos outros. Como se Betty devesse obediéncia a ele
e o enxergasse ainda como patrdo, além de marido. Ainda que tal movimento possa ser
explicado pelo contexto da época, essa heranga patriarcal ¢ desviante de certas rupturas
propostas — como trazer uma protagonista fora de padroes estéticos € morais, mas bastante
inteligente; cujas desventuras sdo, por vezes, motivadas por ela

No que a chama da vela é novamente enfocada, ouve-se um choro de bebé. Com
tal pista estilistica, o espectador rapidamente infere, como ja era possivel notar pela fala
despreocupada de Armando, que o casal gerou uma crianga.

Ha entdo uma transicdo e a tela fica estaticamente branca. Logo, este efeito ¢
explicado como sendo um lengol. Ao ser retirado, ¢ revelada ao espectador a presenga de
uma enfermeira. Novamente na convoca¢ao do plano de ponto de vista, nota-se que a
enfermeira olha para baixo, ou seja, para a crianga e assusta-se (fig. 37). Com base na
atuagdo da atriz, e em razao de referéncias composicionais, conclui-se: a crianga ¢ feia.

Essa sequéncia em particular evidencia como a estilistica estd a servigo dos

propositos da narrativa. Opera, ao mesmo tempo, as fungdes denotativa, expressiva e,
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principalmente, simbolica — pois um elemento vital da sequéncia reside nela fazer
referéncia concreta a abertura de “YSBLF”. Logo, o enredo abre-se a autoconsciéncia.
Conforme Colarés (2021), a vinheta de “YSBLF” ¢ um indicativo da

invisibilidade sofrida por Betty na propria telenovela. Quanto a mininarrativa da peca

A acdo ¢ captada por uma camera subjetiva, cumprindo a funcdo de
representar o olhar do bebé, o que é entendido quando ha a apari¢do da
enfermeira (representada por um figurino caracteristico) ¢ do homem.
O enquadramento ¢ contra ponglé, como se o bebé olhasse para os
adultos, reafirmando se tratar de uma figura menor (no sentido de
tamanho, mas também de vulnerabilidade) A chave da cena, todavia,
esta na reacao exagerada (excessiva, como no melodrama) da mulher,
que parece enxergar algo grotesco (COLARES, 2021, p. 604.605).

Os mesmos elementos sdo verificaveis na cena ultima; a sequéncia, assim,
propicia um humor de referéncia ao telespectador — que tem, no final, um retorno ao
comego. Inclusive, € na abertura que ha o primeiro uso do plano de ponto de vista. Em
seguida, assim como na vinheta, nota-se Hermes, mas aqui acompanhado de Armando —
no papel de pai (fig.38). Os dois fazem uma onomatopeia, igualmente referencial, para se
comunicar com o bebé. Emocionados, ndo ddo atencdo a sua aparéncia. Por sua vez,
Roberto e Margarita reagem surpresos, mas evitam expressar insatisfacdo, enquanto as

mulheres do quartel nao hesitam em arregalar os olhos em espanto (fig. 39).

Figura 37: A enfermeira tira o lencol que cobre o bebé

Figura 38: Armando e Hermes celebram o nascimento

Figura 39: As mulheres do quartel reagem a crianca /
Reproduc¢iao: RCN (2001)

Ha um corte e a captagdo em plano conjunto se concentra em Betty ¢ Armando.
Armando balbucia algo como "Tao linda" — frase também presente na vinheta, olhando
para a camera, representante do bebé.

Ap0s essa frase — que € a ultima da telenovela —, e ainda sob o angulo de ponto
de vista, a palavra “fim” se sobrepde a imagem (fig.40), numa ultima abertura a plateia,

na indicagao que aquela histdria encontra a conclusdo ali — diante de um nascimento.
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Figura 40: Betty e Armando olham para a filha / Reproduc¢io: RCN (2001)

Nesse derradeiro eixo de analise é possivel notar a presenga tanto de certos
elementos que tornaram “YSBLF” diferenciada perante as outras telenovelas da época
como também da manutencao de determinas convengdes do género.

Formalmente, duas das principais marcas estilisticas sdo novamente convocadas
nesse final: o uso do plano sequéncia e a captagdo em ponto de vista. Esses elementos —
em diferentes graus — se estabeleceram em importantes momentos da protagonista (sua
chegada, retorno e desfecho). A narrativa, assim, logra gerar efeitos nessas escolhas de
representar a opressao de Betty, ou no caso desse ultimo evento narrativo, de sua filha.
Ou, em termos das func¢des como o faz Bordwell (1996) e Butler (2010), o que o
espectador entende como conteudo € a combinacgao e utilizagdo padronizada de técnicas.

Também visiveis paralelos — ou duplicagdes — de Betty ao final. Primeiro, a
despedida dela e Bettica, justamente no momento em que a versao adulta faz a transi¢ao
de um certo lugar — social — para outro. O uso de plano e contraplano na sequéncia, além
de uma convencao estética do melodrama, visa funcionalizar um espelhamento entre “as
duas versdes”. O segundo paralelo é entre Betty e sua filha — cabe frisar que o espectador
s0 descobre o género da crianga na ultima fala; mas ¢ algo facilmente inferido em vista
desse paralelo (e ndo so pela abertura), pois os estigmas que a heroina sofrera s6 seriam
transferidos, formal e culturalmente naquele universo, a outra mulher.

Dessa forma, a sequéncia, embora suscite nostalgia, resvala contraria a mensagem
de transformagdo e empoderamento. Ao fim da jornada, Betty pdde se libertar de um
passado dolorido — o que s6 ocorre, pois foi submetida aos padroes de beleza que regem
a sociedade em que estd inserida —, mas os mesmos personagens reproduzem a logica que
o enredo parecia contestar. Igualmente, o extensivo cunho moralista no evento do
casamento destoa do restante da historia, deslocada de certos tradicionalismos das
producdes latinas — a comecgar por uma protagonista desprovida da beleza fisica, mas
munida de forte repertdrio intelectual. Logo, além de evidenciar nog¢des hibridas entre
comédia e drama, ela localiza a fealdade como um conceito ligado a estratificacdo de

valores e papéis sociais em uma sociedade (Machado e V¢élez, 2007).
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3.2 “Suddenly I See”: Betty Suarez

“Ugly Betty” foi a décima adaptagao oficial de “Betty, a Feia” a estrear no mundo.
A primeira vista, “UB” parece parodiar o “dramalhdo” de produgdes latinas, na operagio
de uma estética de exagero comico. De fato, em determinados momentos labora nesse
intuito. Assim, cria uma estética propria para propiciar certos efeitos.

O eixo “a apresentagdo da protagonista” engloba eventos narrativos contidos no
primeiro episodio da série. O tempo da histéria ocorre em algumas semanas, enquanto o
do enredo em alguns dias, disposto em 45 minutos de tempo de arte. Sua segmentagdo se
da nos seguintes termos: 40 sequéncias. E as ambientagdes sdo: (1), recep¢ao da editora
Meade, (2) sala da casa de Betty, (3) sala de Daniel, (4) rua da casa de Betty, (5) cozinha
de Betty, (6) recepcao da Mode, (7) sala de reunides da Mode, (8) sala de Wilhelmina,
(9) escritorio, (10) refeitorio, (11) praga, (12) locacao de rua, (13) atelié da Mode, (14)
estudio, (15) rua do estadio, (16) segunda sala de reunides, (17) quarto de Wilhelmina
(18) quarto de hospital, (19) locacdo de avenida. Cenarios que também se dardo
recorrentes na série € nos proximos eixos analiticos.

“Ugly Betty” mantém a carpintaria proposta pela obra base, com elementos

compdem da estrutura classica, mas traga ligeiras alteragdes nas linhas de agdes:

1) Uma das linhas de agdo segue concentrada na jornada profissional. Betty
Suaréz alimenta um sonho de infancia de ser uma escritora. Ela busca emprego
em uma das principais editoras do pais, a corporagdo Meade, mas ¢ rechagada
por sua aparéncia fisica. Bradford Meade, fundador da editora, impde a
contratacdo de Betty como uma forma de evitar que seu filho e novo editor-
chefe da revista Mode, Daniel, mantenha um caso com a secretaria.

2) A outra linha de agdo provoca um deslocamento da conformagdao do
romance heterossexual. Por mais que exista — Betty desenvolve relacdes
amorosas —, a relacdo de Betty e Daniel se pauta primordialmente em uma
amizade. Ademais, Betty ¢ o alicerce de uma familia latina, aquela a quem
todos recorrem. Assim, nota-se que a segunda linha de acdo, que direciona a

progressdo da série, reside no papel de Betty como amiga, filha, irma, tia etc.

As duas linhas de agao caminham em paralelo, ja que a esfera profissional propicia
a relagdo de amizade com Daniel e o suporte financeiro para a familia.

De novo, atemos analiticamente as unidades dramaticas que compdem o eixo.
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3.2.1. A apresentacio da protagonista

Por meio de um efeito de transi¢do fade in o rosto de Betty surge na tela em um
primeiro plano (fig. 41). Nao hd nenhum mistério quanto a aparéncia da personagem — o
que ja denota uma nova escolha narrativa quanto ao modo de contar aquela historia.
Rapidamente reconhecemos a referida heroina por meio das caracteristicas fisicas que a
formam: franja, dculos, aparelho. Em seguida, incidindo em uma retoérica redundante, a

inferéncia da sua identidade ¢ confirmada no surgimento da logo do seriado (fig. 42).

Figura 41: Betty aguarda ansiosa.

Figura 42: Logo do seriado surge rapidamente na tela /

Reproducio: ABC (2006)

Betty esta enquadrada no meio da tela; a sua volta, o imponente prédio apresenta
uma grande simetria. No que uma outra jovem se senta no banco, o enquadramento ¢
refeito de modo que faca a simetria persistir: cada uma delas esta em uma extremidade
do assento e sao separadas visualmente por uma linha dourada formada pelo corrimao da
escada. Tudo no cendrio ¢ extremamente equilibrado e harmonico — exceto Betty, que até
no figurino destoa da sobriedade do local. As vestes da recém-chegada igualmente
dialogam com a decoracdo e reforcam a nocao de conformidade. Betty elogia o poncho
da mulher (fig. 43) e menciona que que o pai a presentou com um, comprado em
Guadalajara. A outra responde que o dela ¢ de Mildo. O figurino por vezes “torna-se
importante na criagdo dos tragos da personagem ou motivacdo da agdo do enredo
(BORDWELL e THOMPSON, 2013, p.221)”. A relacdo causal do didlogo desembocara,

adiante, em um efeito de progressao e ampliagdo das dimensdes de Betty.

Figura 43: Betty tenta travar didlogo com a jovem ao seu lado / Reproducio: ABC (2006)
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Um homem (que era possivel ver descendo as escadas no frame anterior) chama
por Betty Suarez. O sobrenome aponta que, mesmo falando inglés, a origem da jovem ¢
latina. Ela vira instantaneamente, movimento que revela um sorriso metéalico. Ele olha
assustado. Nesta hora, o espectador pode acionar uma motivagao transtextual e crer que
a bela jovem ¢ a concorrente que tirara a vaga da feia — assim como em “YSBLF”.
Todavia, ela ndo participa mais da acdo. O homem diz a Betty que cometeu um engano e
que as vagas ja foram preenchidas. Aqui, o publico precisa rapidamente reorganizar suas
suposigoes quanto ao conhecimento dos proximos acontecimentos.

Inconformada, Betty sobe as escadas atras do homem. Galgando literalmente os
degraus da empresa, tenta convencé-lo merecer a vaga ao narrar seu amor pelo mundo
das revistas. Ele — no topo da escada — sequer se vira para ouvi-la (fig.44). O dialogo ¢
captado em um angulo plongée, o que faz com que a distancia entre eles parega maior.
No que Betty o alcanga, o rapaz se vira e a conduz pelo brago para o fim da escada. Ela
novamente sobe as escadas e explicita seus varios interesses, o tipo de conteudo que
adquiriu ao ler as revistas da editora — o que permite ampliar o conhecimento sobre seus
sonhos, gostos e repertorios. Mesmo quase tropegando, Betty segue a subida.

Sem demora, o conhecimento ¢ ampliado. Um homem observa a Betty (fig.45). A
forma que sua expressao facial se projeta, seus trajes € o modo em que ¢ enquadrado —
em um contraponglé, que forja uma imagem imponente —, nos permite crer que ele tem

poder para reverter a decisao do funcionario, embora ndo saibamos o porqué faria.

Figura 44: Betty busca se fazer ouvir pelo funcionario
Figura 45: Um misterioso homem observa a acéo /

Reproducgio: ABC (2006)

A unidade dramatica finda no momento do fechamento do portao na cara de Betty,
algo que remete a outro elemento literal: com o gesto, ¢ afirmado que as portas ali estdo
fechadas para ela. Porém, o espectador possui motivos para ndo crer nisso: tanto uma
motivagdo composicional, na suposi¢cdo do homem mudar esse cendrio, como transtextual

por saber que no desenrolar de “Betty, a feia”, ela sempre acaba contratada.
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Uma nova unidade comega pelo enquadramento de uma agdo que transcorre em
uma televisdo. “Por que vocé fez isso comigo? Vocé destruiu minha alma”. O didlogo —
que pode até ser entendido como um comentario irdnico a cena anterior — € rapidamente
reconhecido como um fragmento de telenovela mexicana, o que € confirmado em seguida
por Justin, que diz detestar esse tipo de conteudo. Justin é sobrinho de Betty, conforme
Hilda confirma no didlogo seguinte. Percebemos que se trata da casa e da familia da
protagonista. E que eles assistem telenovelas mexicanas por se tratarem de uma familia
latina convencional. Betty aparece e diz que encomendou o bolo de aniversario do pai,
Ignacio. Ela revela que nao conseguiu o emprego; por outro lado, descobre por Justin que
seu Walter pensa em pedi-la em casamento. O dito noivo faz uma visita e pede para
conversar com a jovem. Mesmo ao sairem, a acdo se mantém na sala. O aparelho televisor
se converte novamente em revelante de informagdes de parte da coisa-contada: Justin
assiste um programa de celebridades que noticia a morte da editora da Mode,
Fey Sommers e sua substitui¢do por Daniel Meade — contrariando as expectativas de que
a vaga seria de Wilhelmina Slater. Daniel é anunciado como um sedutor, filho do dono
da Mode — justamente o0 homem misterioso visto anteriormente.

Apds uma panoramica da cidade de Nova York, vemos Daniel em seu novo
escritorio, em ato sexual com uma funciondria — o que corrobora a fama a ele atribuida.
Bradford os flagra e diz ao filho que nao ¢ assim que se chefia uma revista. Nesse
momento, as suposi¢des sobre os proximos acontecimentos se alargam e conseguimos
preencher uma lacuna: a aten¢ao de Bradford quanto a Betty pode ter surgido ao passo
que este enxergou um jeito de evitar que o filho perca o foco do trabalho.

A agdo retoma a Betty. A causalidade de ma sorte de Betty prossegue quando se
revela que nao ha pedido de casamento; Walter informa que quer, na realidade, terminar
0 compromisso por estar apaixonado pela vizinha, Gina Gambarro. Ha um corte e Betty
aparece com um prato de massa, vestida com um pijama — arrasada, embora diga que esta
bem. As coisas, no entanto, se invertem: o relacionamento deixa de existir, mas a
convocagdo de emprego surge. Betty atende o telefone e conforme responde, descobrimos
que ela comecard no dia seguinte na revista Mode. Justin, antenado, mostra uma edigao
da revista para a tia. Ela a folheia enquanto responde que a Mode ndo era sua prioridade,
mas v€& como oportunidade de crescer na companhia. Tomamos ciéncia que Betty ndo vé
constrangimento ou empecilho de trabalhar na industria da moda. Sua aparéncia fisica €,
para ela, uma caracteristica secundaria. No entanto, Justin afirma que a tia precisa se vestir

mais fashion e indaga se ela tem algo. Animada, Betty assente.
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Um enquadramento em camera subjetiva ¢ utilizado na ac¢do seguinte. Mas nao
para esconder o rosto da protagonista, ja revelado. Com base na informagdo anterior, o
suspense se constitui em saber qual a roupa mais fashion que Betty alega possuir. A
recepcionista observa a figura que adentra a empresa. Em seguida, ¢ exposto o figurino

de Betty: o poncho trazido de Guadalajara, o mesmo citado na primeira cena (fig.46).

Figura 46: Betty chega para o primeiro dia na Mode / Reproducio: ABC (2006)

“Oh, meu deus!”, exclama a secretdria no exato momento que o espectador
visualiza a vestimenta. A mulher — que na cena seguinte se apresenta como Amanda —
pergunta se Betty ¢ o “antes” (a versao feia) de algum comercial de “antes e depois”.
Amanda demonstra contrariedade a recém-chegada, que explica que € a nova secretaria
de Daniel. A recepcionista encaminha Betty até a sala onde todos os editores estdo
reunidos. Amanda questiona as competéncias profissionais de Betty, que afirma que a
parte de estdgios e empregos menores para pagar a faculdade, esse é o seu primeiro
trabalho formal. Amanda retruca, amarga, que ela tentou a vaga, mas foi informada de
que nao tinha experiéncia. Durante a conversa, elas estdo de modo visual diametralmente
opostas. Betty veste o poncho em composi¢ao a uma porta laranja e Amanda, vestida de
cinza, atrelada a sobriedade do corredor da Mode (fig.47). A impressao pictorica

identifica as suas personalidades e rivalidade inicial que desponta.

Figura 47: Amanda apresenta a empresa a Betty / Reprodug¢do: ABC (2006).

Bordwell (2008) advoga que a fungdo simbolica imprime simbolismo no estilo, as

vezes abstratos. A importancia das cores, nesse evento, aplica-se ao poncho de Betty.
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Antes de entrar na sala, Betty diz para si: “Vocé ¢ uma mulher de negdcios,
atraente, inteligente e confiante!”. O lema ressalta certas dimensdes sintéticas da
personagem, como a persisténcia, confianca e autoestima, a despeito da aparéncia. Assim,
na aplicacao de motivagdes composicionais, nota-se uma mulher que ndo se abate mesmo
discriminada. Transtextualmente, ¢ nitido que ha novas chaves na sua construgdo em
oposi¢do a “YSBLEF”. Os tragos de Suarez mostram uma atitude ativa.

Mas para demarcar que o caminho ndo sera facil, uma nova barreira — outra vez
fisica — se materializa. Por tras de Daniel, que discursa, vemos Betty se chocar com uma
porta de vidro (fig. 48). A acdo evidencia o trago de desatencao de Betty, e é também um
recurso que funciona para quebrar expectativas por intermédio do humor.

Todos param, curiosos para olha-la; fotos de modelos em painéis parecem também
censura-la. (fig. 49). A camera subjetiva novamente representa o campo de visdo da
personagem, que ¢ julgada pelos funciondrios. O angulo permite notar que os demais tém
feicdes e trajes bastante sobrios. Novamente, o figurino de Betty contrasta com o

ambiente. O discurso confiante de antes d4 lugar a uma postura constrangida.

Figura 48: Betty nio percebe a porta de vidro

Figura 49: Todos se voltam para olhar o acidente /

Reproduc¢io: ABC (2006).

Daniel ¢ novamente interrompido, dessa vez por Wilhelmina, que chega e logo
domina as atengdes. A executiva chega em um conjunto branco, 6culos de sol e um
vistoso colar dourado. Mas no seu caso, o figurino traduz altivez e poder. Assim, Betty e
Wilhelmina se conectam no figurino extravagante —, além de ambas terem atrapalhado a
fala do editor. Progressivamente, serdo propostas outras aproximagdes entre as duas.

O clima gerado entre Wilhelmina e Daniel denota um atrito entre os dois. Ela
domina a reunido, o que deixa o novo editor atordoado. E Marc, assistente da vila, elogia
o poncho de Betty, mas em seguida faz um sinal que emula o vomito — o que traduz outra
rivalidade desenhada em paralelo a dos chefes. Ao fim da reunido, Betty se apresenta a

Daniel. Ele fica mais desorientado ao saber que ela ¢ sua nova secretaria.
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Betty conversa com Amanda sobre a campanha que a Mode produzird. Como o
escritorio de Daniel ¢ de vidro, ambas notam que ele conversa com alguém. Amanda
explica que ¢ Felipe, um fotdgrafo — amigo e rival de Daniel, pois ambos ja disputaram a
mesma mulher. Ao conhecé-lo, Betty se expressa mal (trago do seu jeito atrapalhado) e
insinua que o Felipe plagiou uma campanha. Irritado e intrigado, o fotdografo provoca
Daniel quanto a Betty. O editor retruca que foi uma exigéncia de Bradford e que ndo pode
demiti-la. Felipe sugere fazé-la se demitir. Enquanto fala, a camera se desloca para Betty.
Um fade out em seu rosto indica a conclusdo do primeiro ato, aos 15 minutos.

Até esse momento — que se localiza no primeiro terco do episddio —, o espectador
pode situar a personagem espacial e temporalmente, seus objetivos, os obstaculos que
enfrentard no campo pessoal e profissional. Um espectador com repertdrio da historia
pode ainda tragar paralelos entre os personagens de “UB” com os vistos em “YSBLF”.
Embora em linhas narrativas diferentes, facilmente Daniel é associado a Armando;
Bradford a Roberto, Wilhelmina a Daniel Valenca pela sede de poder; Amanda e Marc
como uma duplicagao de Patricia (pois sdo rivais da secretaria e Marc também ¢ camplice
de sua chefe); e Felipe, de perfil semelhante a Mério.

Outras associagdes sdo possiveis de formulagdo em seguida. Betty estd no
refeitorio e se sente desconfortdvel. Conhece Cristina, Zelda e Nancy — que, embora
relegadas e suprimidas da narrativa a posteori, se assemelham ao quartel das feias. Mas
Marc as nomeia de “uma versdo bizarra de Sex And The City”. Posteriormente, uma
montagem em sequéncia — que enfatiza a troca rapida de situagdes — mostra comicamente
Betty submetida a uma série de tarefas esdrixulas, como tirar chiclete grudado no sapato
de Daniel e passear atrapalhada com cachorros enormes pelas ruas de NY. Um espectador
munido de repertério traga transtextualmente uma associagdo da montagem com “O
Diabo Veste Prada” (éxito de bilheteria do ano anterior a estreia de “UB”), que usa a
mesma técnica e ¢ ambientado no mundo da moda. Outrossim, durante a primeira
temporada ha varias referéncias ao filme, inclusive citagdes diretas.

A montagem em sequéncia encerra e uma transi¢do leva a Betty sentada a espera
de algo. Daniel observa a secretaria da janela de seu quarto e expressa remorso. Essa
atitude faz Betty perder a festa de aniversario do pai. Uma nova informagao revela que a
comemoracao ¢ uma tradicao familiar desde a morte de Rosa, a matriarca Suarez. Betty
olha para a foto da mae e pega um caderno para fazer anotacgdes, que ela sublinha conter
ideias para o trabalho — captado em um plano detalhe. O gancho presente na metade do

episodio indica o fim do segundo ato, e a cisdo da primeira e segunda parte do episddio.
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No dia seguinte, Betty tenta falar com Daniel sobre a sua ideia, mas ele esta
demasiado ocupado com a sessdo de fotos para a campanha. Betty desabafa com Cristina
sobre a postura do chefe, na crenca de que nada do que faca seja suficiente. A amiga
revela que a sua contratagao foi uma ordem de Bradford, pois este nao queria que o filho
tivesse relagdes com a secretaria. Constrangida e decepcionada, Betty diz que isso explica
muita coisa. Mesmo ndo nomeado, € a primeira vez no piloto que o tema da fealdade ¢é
abordado sob a otica da protagonista. Apesar disso, se resigna e se dirige para o local em
que o ocorre o ensaio, sem notar que deixou a pasta com as ideias no ateli€.

Cortes rapidos e enquadramentos conformam a preparagdo agitada para o ensaio.
Com base na cenografia, em tons laranja e vermelho, concluimos que o tema se relaciona
com fogo e caos. Vemos Felipe falar ao telefone e reclamar que uma modelo ndo podera
comparecer. Felipe orienta Daniel a pedir para Betty substituir a modelo, um jeito de
humilhé-la. Para seu espanto, Betty acata e, trajando um figurino apertado, se posiciona
para as fotos. Conforme os flashs sdo disparados e as outras modelos riem, vemos o
constrangimento no rosto de Betty (fig.50) e de Daniel — arrependido do plano.
Imageticamente, estd outra vez deslocada — agora menos pelo figurino de cores fortes

(este combina com a atmosfera do lugar), e mais por entender que ¢ alvo de chacota.

Figura 50: Cumprindo ordens, Betty posa para as lentes / Reproducio: ABC (2006)
» | l -

Betty abandona o desfile, e diz que o chefe conseguiu o que queria: humilhar a
“menina feia”. E no climax do episddio que a palavra que titula & série — ugly — é citada
pela primeira vez. Fade out na expressao de Daniel assinala o término do terceiro ato.

Apbs o confronto e de sair humilhada, um novo momento mostra Betty na porta
de casa. Justin traz cha para tia e diz que Hilda afirmou ndo estar surpresa, pois “essas
coisas que vocé (Betty) quer fazer, ser dona de revista, ndo acontece para pessoas como
nobs, a menos que vocé seja a JLO”. Como Hilda ¢ codificada como a “irma bonita” e por
citar a cantora porto-riquenha Jeniffer Lopez, concluimos que ela se refere ao fato de
serem latinos. Mais do que a aparéncia fisica, o fator cultural da pistas de ser um grande

empecilho a ser vencido.
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O ato final do episodio traca uma aceleracdo de ritmo e concede uma gama de
informagdes entdo ocultas. Uma cadeia de eventos revela: i) a campanha ¢ reprovada,
pois a patrocinadora acaba de se envolver em um escandalo de atropelamento; ii) vemos
Felipe e Wilhelmina na cama, o que confirma que armaram para a campanha; iii) Felipe
se diz vingado por Daniel ter roubado sua namorada; iv) a pasta com a ideia de Betty ¢é
encontrada por Daniel; v) do outro lado de NY, € exposto que Ignacio estd doente e o
plano médico se recusa a cobrir os remédios, o que aflige Betty por deixar a Mode.

Habitual no modo cléssico, a por¢ao final do enredo do episddio reserva a solugdo
de determinadas situagdes. Walter aparece em busca de reatar com Betty; em seguida, é
Daniel que aparece em suplica para que Betty retorne. Novas informagdes se somam as
recém- adquiridas: Daniel narra sobre seu lar desajustado, cujo irmdo morto era o
preferido do pai. Assim, a coisa-contada propde um paralelo entre Betty ¢ Daniel como
individuos deslocados; vistos como intrusos, que trabalham na Mode por capricho de
Bradford e, agora, na iminéncia da demissao. Betty entdo regressa e apresenta a ideia do
comercial. Conectamos a lembranga dela com a foto da mae ao visualizarmos que o
anuncio trata da relagdo de maes e filhas, e traz fotos de duas mulheres — Betty e a mae —
fenotipicamente latinas. Assim, contraria o discurso anterior de Hilda.

As questdes lacunares sdo satisfatoriamente respondidas, exceto uma. Wilhelmina
esta em um quarto de hospital em didlogo com uma mulher totalmente enfaixada. Elas
mencionam um plano. A mulher pergunta o nome da secretaria que ajudou Daniel. A vila
responde: “Betty”. O gancho provocado pela fala orquestra uma montagem com os
personagens que, separadamente, vociferam o nome Betty. Daniel € o Gltimo a nomed-la
— a cena continua —, que agradece a nova amiga por lhe ceder os créditos da campanha.
Eles se despedem e Daniel a observa ternamente antes de entrar no carro. Betty anda
confiante pelas ruas — embora tropece — € se mistura a multidao. A logo da série sobrevém
sobreposta a imagem (fig.51), embalada pela cangdo “Suddenly I See” (“De Repente

Percebo”).
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Como principais fatores observados nesse eixo de apresentagdo, a apari¢ao de
Betty ¢ exposta preliminarmente, seu rosto esta desde o primeiro frame da série, destacado
em um primeiro plano e com énfase no uniforme da fealdade. Em seguida, de retorica
redundante, a logo da série irrompe na tela. Estabelecemos quem ¢ Betty!

Embora essa primeira cena e boa parte do episddio indique forte primazia de
informagdo, a sua porc¢do final recorre a uma narrativa mais restrita. Isso permite a
manipula¢do do nosso conhecimento. No que a campanha de Daniel fracassa e ele acusa
Wilhelmina de ter sabotado a campanha, temos uma informacao completamente nova e
precisamos rapidamente considerar esse dado e criar hipdteses. A narrativa entdo
confirma a suspeita ao mostrar que ela e Felipe tém um caso. Conjuntamente, uma
informag@o prévia obtém nova importancia: a pasta com a ideia de Betty que fora
esquecida ¢é recuperada por Daniel. Adiante, o surgimento de mulher enfaixada denota
que nosso quadro de conhecimento ndo € tdo amplo — o mistério quanto a sua identidade
se estendera por varios episodios — e amplia a possibilidade de criar suposicdes: seria Fey
Sommers, dada como morta? Ou a mae de Daniel, brevemente citada no episodio?

As duas linhas de acdo se cruzam: se Betty estd por Daniel, reflexamente fica em
falta com a familia. Isso denota as agruras da jovem em conciliar campo profissional e
familiar. A interacao das linhas tolhe ainda os objetivos de varios personagens: a chegada
de Betty atrapalha o intento de Daniel em ter relacdes com a secretaria atraente; e, ao
salvar o chefe, pde em xeque os planos de Wilhelmina e da misteriosa mulher.

Ha ainda um nimero de motivos que se repete: Betty é constantemente alvo de
risos por sua roupa: o poncho, a roupa justa do ensaio etc. E em episodios posteriores, ao
adotar um visual “mais latino” ou ao ir ao trabalho fantasiada de borboleta — episodio que
implicara adiante em fun¢ao simbolica de sua mudanca externa. A estilistica do figurino
se impde como forte elemento. Também no campo visual, ha uma sucessao de referéncias
ao universo latino: do poncho a decoragdo e estética do nucleo Suarez.

Especificamente, o uso do televisor é parte integrante da coisa-contada. Sua
contribui¢do permite redundancia de informagdes narrativas e graus de autoconsciéncia:
a televidéncia de novelas latinas identifica a heranca cultural da familia e brinca com o
melodrama presente na série. O uso do televisor se repete ainda na ocasido em que Daniel
¢ abandonado pela namorada no “Good Morning America” — assistido por todos;
revelagdes dos Meade sdo pautas de programas de fofoca; até mesmo uma briga entre
irmaos ¢ enquadrada pela tela do televisor de um seguranga. Tal uso, em certa medida,

rememora a origem da obra, vindoura de uma regido tao consumidora do veiculo.
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3.2.2. A autodescoberta da protagonista

No inicio da quarta temporada de “UB”, Betty ¢ promovida a editora assistente e
seu novo cargo se torna a alavanca que leva ao eixo narrativo em questdo. Nas temporadas
anteriores o espectador acompanhou a chegada de Betty e as tensdes € mudangas que sua
presenca na Mode causaram a Daniel, Wilhelmina e demais funcionarios. Essa
temporada, assim como as demais, conserva a estrutura candnica, ou em outras palavras,
apresenta uma trama de temporada com comego, meio e fim, entrelagada pela
causalidade, que permite que consigamos entender o que acontece (alta comunicabilidade
e cognoscibilidade), além da protagonista seguir guiando essa organizacao causal. Além
de usualmente nesse tipo de narrativa, a adogao do melodrama intensifica a entrega de
informacdes, como estados mentais e agdes futuras.

Na ocasiao de sua promogao, a jovem disputa a vaga com Marc — com quem
estabeleceu uma relacao ora de amizade, ora de rivalidade — que, despeitado, faz com que
Betty seja mal-recebida pelos funcionérios do novo setor. Ela descobre a existéncia de
um blog nomeado “Desastre Diario da Betty”, criado por Marc para expor os piores
figurinos da agora inimiga. Ademais, Megan, outra editora assistente, teme perder espaco
para a estreante e tenta poda-la de todas as formas. Inclusive, impede que Betty exponha
objetos pessoais no escritorio, pois alega que somente objetos de moda podem existir ali.
Em uma espiral de mas noticias, Betty descobre que seu novo chefe ¢ Math, um ex-
namorado que ndo superou o término da relacdo. O conselho de como driblar essas
tensoes parte justamente de Wilhelmina — que, como demonstrado anteriormente, acaba
por forjar um paralelo com Betty no ambito laboral (ela também comegou como
assistente). A vild afirma que ser editora ¢ uma guerra na qual nao se sabe quem ¢ aliado
€ inimigo e que, portanto, Betty deve acabar com todos ou entdo ser comida viva.

Os dois primeiros episodios da temporada sao nomeados de “Efeito Borboleta”
(parte I e II). O titulo, ndo por acaso, traduz o processo de redescoberta da protagonista
dentro desse evento narrativo. O fluxo de informagdes e desdobramentos apresentados na
parte I progridem e desembocam como consequéncias diretas na segunda parte do
episodio, sobretudo quanto aos dilemas de Betty nesse processo metamorfico.

A cadeia de causa e efeito inicia quando Betty sugere um artigo sobre maldria,
algo rapidamente rechacado por nao se adequar a tematica de moda. Mas Megan
menciona a tendéncia de acessorios de insetos, ideia que € aprovada, mesmo a contragosto
de Betty. Isso a faz pedir ajuda de Daniel, que a leva conhecer renomada designer, Olivia

Guillemette, famosa por criar joias em formas de insetos.
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O didlogo aqui traduzido entre elas traca metaforas sobre a redescoberta e os
conflitos gerados nesse processo. Ambas sdo enquadradas em plano conjunto, alternado
a um plano detalhe da borboleta saindo do casulo. Estilisticamente, a visualidade desse

processo de metamorfose intensifica o discurso defendido por Olivia (fig.52).

Olivia — Todo mundo fala do milagre do nascimento, eu acho que o
renascimento ¢ um milagre muito maior [...] Deve ser assustador se
transformar numa coisa completamente diferente.

Betty — Mas agora a lagarta ja era!

Olivia — Ela ainda esta 14. Outras pessoas veem as asas, as cores... Eu
sempre vejo a lagarta.

A conversa explicita o temor de Betty quanto as transformagdes. O espectador
rapidamente conclui que a metafora serve para exteriorizar o receio da personagem em
passar por mudangas. Transtextualmente, ele também reconhece esse movimento de
recusa como natural no processo de transformagdo — algo visto, por exemplo, em “O
Diabo Veste Prada”, um dos filmes que “UB” recorrentemente referencia.

Olivia entdo percebe que algumas das borboletas soltas seguem Betty e menciona
que a cor da roupa da editora chama a aten¢@o dos insetos. Nesse momento, a vestimenta
laranja — que constitui uma caracteristica sintética da personagem, o seu jeito extravagante
e desajustado de se vestir — estabelece outra alusdo do enredo: as cores vibrantes estao
presentes no figurino da personagem desde o inicio. Do poncho de Guadalajara ao modelo
que Daniel constrange Betty a vestir. No episodio 04, como ja mencionado, a personagem
se fantasia como uma borboleta em cores também de laranja e roxo, justamente a cor da

borboleta em metamorfose, conforme figura 52.

Figura 52: Betty e Olivia observam a lagarta virar borboleta

Figura 53: Betty é cercada pelas borboletas /

Em outras palavras, o enredo traz um paralelo entre o passado — marcado pelo
rechagado por uma forma considerada feia — e o futuro exuberante, partilhados entre a

borboleta e Betty. Algo resumido pela frase “Eu sempre vejo a lagarta”.
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A designer pede entdo que Betty guie o panapana até o borboletario. La dentro,
Betty ¢ contornada por elas. Sorrindo, sacode os cabelos e as borboletas voam, colorindo
a tela, em simbolismo ao futuro de Betty — ndo por acaso, colorido (fig. 53). Entrementes,
outro dialogo travado por Betty, na segunda parte do episodio, cristaliza que a
personagem ainda tem receio quanto as mudancas que se avizinham. Apos precisar ajudar
Daniel — que ainda sofre o luto pela perda da esposa Molly —, Betty tem como
consequéncia causal problemas no primeiro evento que organiza como editora, 0 que

culmina em mais desgastes com Math. Daniel entdo a adverte:

Daniel — As coisas estdo mudando, para nos dois. Temos que aceitar.
Betty — Bom, e se eu ndo quiser mudar?

Daniel — Por que vocé ndo quer mudar? Poderia ser melhor.

Betty— Pode ser, mas € que... S6 ndo quero deixar de ser quem sou.
Daniel— [...] Vocé ndo € mais a mesma pessoa que conheci ha 3 anos.
Betty, vocé ja mudou. Mas continua sendo vocé.

Novamente, o didlogo mostra a relutdncia da personagem em aceitar tais
mudangas. Desde ja, a evolugao dos tracos de Betty apontam para uma transformagao
subjetiva de Betty — envolta em dilemas internos — mais até do que da sua aparéncia.

Nesse momento, todavia, o enredo nao desenha esse dilema por meio de uma
metafora, mas um dialogo altamente comunicativo que expde os contrastes entre a Betty
que chegou a Mode e a que agora carrega o titulo de editora. Ha, em especial, nessa
sequéncia pistas sobre mudancas ndo somente da aparéncia e postura da protagonista,
como de sua relagdo com Daniel. Ela pergunta o que serdo a partir de agora, ja que a
relacdo entre patrdo e funciondrio se dissolveu. O empresario afirma que agora sao amigos
e passa o braco sobre o ombro de Betty, que olha para a paisagem a frente, pensativa.
Abracados lateralmente, a camera os focaliza em um enquadramento de nuca. A
sequéncia finda com o efeito fade out, expressao do fim de mais um ato do episodio.

Quando o fade out transforma-se em fade in a camera abre em um efeito de
preenchimento. Primeiramente vemos Betty naquilo que parece ser uma foto (pelo efeito
retangular); em seguida, a imagem abre-se totalmente e nos damos conta que estamos na
casa dos Suarez e a fotografia pertence ao blog “Desastres Diarios de Betty”, que a jovem
analisa constrangida enquanto rola as fotos. Uma das imagens que se vé ¢ justamente a
que revela Betty nos trajes da fantasia de borboleta; logo, o enredo revive o referido

figurino como motivo para realgar o simbolismo do efeito borboleta.
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Hilda adentra enquanto Betty, distraida, se olha em um pequeno espelho disposto
a mesa. Nesse instante, os oculos de Betty se quebram e Hilda se oferece para colar e
depois para cortar a franja da irma. Betty hesita por um momento e olha para um bilhete
deixado por Cristina, junto a um terno azul, que a amiga lhe enviou de Londres. Betty
responde que tentara algo diferente. A camera a capta a partir do enquadramento do
espelho (fig. 54 e 55). Mesmo pequeno e simples — sobretudo em comparagao aos da
Mode —, o espelho € o que permite que Betty literalmente se enxergue. Ao passar a mao
nos cabelos, decide aceitar a mudanca anunciada nos dois episodios — algo mais

enfatizado na escolha estilistica de um enquadramento pouco convencional.

Figura 54 e 55: Betty, captada pelo espelho, conversa com Hilda / Reprodug¢io: ABC (2009)

1B

Se anteriormente Betty esta sob olhares externos — de quem tirou as fotografias e
criou o blog —, na figura 55, ¢ ela que se olha de frente, em um espelho empilhado em
cima de itens de beleza (secador, escova de cabelo, creme), algo a que costumava ser
avessa. A camera se aproxima e amplia a visao do espelho e, consequentemente, do rosto
de Betty. Um novo corte, realizado com um efeito de flash (clarao na tela), e a camera
alterna entre primeirissimos planos do rosto de Betty e planos detalhes. Um frame mostra
os seus cabelos repartidos para o lado (fig.56); em seguida, Betty escolhe 6culos de uma
prateleira giratoria; apos, um plano detalhe dos 6culos levados ao rosto (fig. 57); e Betty
ajusta um broche em forma de borboleta — tltima referéncia ao bicho no episoédio (fig.
58). Novo corte e um plano geral do metré de NY e, seguidamente, um plano da ponte do

Brooklyn; interligado a um plano 360° do prédio da Mode.

Figura 56, 57 e 58: Betty experimenta um novo visual / Reproduciao: ABC (2009)
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A sequéncia de frames ocupa 12 segundos de tela, produzindo a sensac¢ao de ritmo
intenso. A trilha é preenchida pela canciao “Good Girls Go Bad” (Eu Faco Boas Garotas
se Tornaram Mas). Novo corte com efeito de flash e nos deparamos com um elevador, de
onde sai uma mulher. A camera percorre dos pés ao rosto da mulher que, como intuimos,
¢ Betty. Apds o breve mistério, a personagem faz a aparicdo em sua primeira mudanga de
visual (fig. 59). Se na chegada a Mode a falta de simetria da figura em relagdo ao
mobiliario da empresa saltava as vistas, agora a jovem esta em conformidade grafica ao
espaco: seu terno azul se assenta as paredes e a decoragdo local. Enquanto Betty desfila,
flashs vém em sua dire¢do. Um deslocamento para um plano aberto faz notar que tais
flashs sdo diegéticos, ou seja, ndo sao uma imagina¢ao de Betty ou a intervengao
autoconsciente do enredo. Betty esta sobre os holofotes, pois invade a sessdao de fotos ali
realizada. Marc irrompe e tira uma fotografia da jovem, mas se frustra ao notar que o look
nao estd desajustado. Ela sorri triunfante e deixa o local.

Em sua sala, Betty diz a8 Megan que encontrou um item de moda para compor o
escritorio. Apos breve suspense — para a rival e o publico — revela o poncho de
Guadalajara, agora exposto como objeto de moda (fig. 60). Contemplando-o, Betty sorri.
E notado o uso do poncho como um motivo que se repete e cria paralelos. A peca ainda
vira efeito de transi¢ao para a cena seguinte: Betty saindo da Mode. Daniel a avista e

oferece carona. Orgulhosa, a jovem diz que editores t€ém direito a um carro.

Figura 59: Betty chega a Mode

Figura 60: Betty expde o poncho /
Reproduciao: ABC (2009)

O rosto de Betty ¢ captado pelo vidro do carro, que reflete as luzes da cidade. Ha
um ultimo primeiro plano em seu rosto contente — que ressalta o uniforme da fealdade. E
ao desaparecimento gradativo de seu rosto, o episodio finda. A sequéncia denota uma
mudanca no empoderamento da protagonista em comparagdo a “YSBLF”: € pelo trabalho
e ndo por uma ajuda externa que Betty se redescobre. O alcance do sonho de ser editora,
superada as agruras, torna-se combustivel para se empoderar munida de suas raizes, algo

explicito na reposi¢cdo orgulhosa do poncho, antes motivo de estranheza.
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3.2.3. A reapresentacio da protagonista

Assim como observado em “YSBLF”, a transformagdo “total” de Betty constitui
o climax narrativo de “UB”. Todavia, ao se afastar do enredo da obra original, a série
projeta um outro modo de recondugao da protagonista. Ao passo que a trama de “UB”
nao engloba a faléncia da empresa e posterior controle por parte da secretaria, tampouco
ha o plano para que Daniel a conquiste. Assim, a transformagao ndo ¢ organizada de modo
a gerar uma virada dramatica, cujo retorno indica qualquer espécie de revanche.

Conforme o eixo analito “empoderamento da protagonista”, vemos Betty adquirir
uma nova postura no ato de sua promo¢ao como editora. Ela esbo¢ca uma primeira
mudanca fisica ao trocar o modelo dos 6culos e, sobretudo, buscar maior consciéncia de
moda. Entretanto, por motivagdes muitas — a sua propensao ao desastre, a tirania de
Wilhelmina ou nas tentativas de ajudar Daniel —, a jovem acaba sempre envolvida em
situagdes constrangedoras e patéticas. Em outras palavras, mesmo parcialmente
transformada segue motivo de chacota na Mode. Cientes que nas narrativas televisivas
forja-se a criagdo de ato narrativo adicional (em comparagdo ao cinema), a ascensao
profissional de Betty ndo ¢ entdo um objeto final alcancado. Entdo esses conflitos
adicionais sdo postos de modo a ndo encerrar narrativamente o desajuste de Betty naquele
ambiente. Nessa temporada, as intrigas excessivas que parodiam o proprio melodrama
expandem o arsenal de situagdes risiveis em que Betty é submetida — e o estilo acompanha
esse intento, sobretudo no uso de efeitos graficos e na visualidade da figura da
protagonista. Agora, Betty ¢ rechacada menos por sua aparéncia, mais por ser lida como
uma editora esdruxula — aquela que aceita escrever sobre sapatos de saltos que a fazem
quebrar o pé (fig. 61), ou vivenciar rotinas pouco convencionais (fig. 62), o que a leva a
realizar uma apresentacao vestida de /ot dog (fig. 63). Ou seja, mesmo agora mais afinada

a moda, Betty segue a mercé de imposigdes estéticas daquele universo.

Figura 61: Betty quebra a perna
Figura 62: Betty vive rotina de entregadora para reportagem

Figura 63: Betty chega a Mode fantasiada /

100



Na quarta temporada, o texto da série aponta que o rechago pelo aspecto fisico €
superado. Entdo cabe pensar que para mulheres latinas®®> — historicamente reduzidas a
esteredtipos — ndo basta ocupar os espacgos; ainda sdo lidas como figuras subalternizadas.
Tanto assim, as cores dos uniformes (fig. 62-63) acompanham paleta de cores de Betty,
que ressalta sua latinidade. E isso mantém o pathos pela personagem.

O evento narrativo mencionado se desenvolve no episédio 82, quando Betty
acredita que finalmente ira retirar o aparelho ortodontico — componente do uniforme da
fealdade mais destacado nesta adaptacdo —, item que, inclusive, compde o logotipo da
referida obra. Dessa forma, ¢ a remog¢ao do aparelho que desembocara na tdo esperada
transformagao da protagonista — aliada as mudancas anteriores de figurino e 6culos.

O episddio inicia no despertar de Betty. De forma sorridente, ela passa os dedos
nos dentes. Entdo ergue os bragos, sobe no sofa em comemoragao e uma trilha animada
¢ executada. Na cena seguinte, em conversa com a familia, ¢ dada a informacao — ja
inferida — que ¢ chegado o dia da ultima consulta de Betty com a dentista. Quando o
momento chega, porém, o alarme de incéndio do consultério é acionado e a Dra. Frankel
nao finaliza o procedimento. Para piorar, filetes de d’agua que cortam o fogo sao langados
em Betty. Antes disso, ela revela que a revista realizard a atualizagao das fotos dos crachas
de funcionarios. Naturalmente, o espectador conclui que ndo sera ainda a transformagao
e que a jovem nao terd a sonhada redencao fotografica.

Mais adiante, vemos um plano detalhe de uma camera fotografica. Logo notamos
que se trata do ensaio fotografico para os funciondarios. Cortes rapidos e funcionarios sao
fotografados. De repente, surge a foto de Betty em um computador. H4 um zoom-in e um
plano fechado mostra a expressdo de Betty, pega de surpresa (fig. 64-65). Mais flashs

congelam a imagem da protagonista em angulos pouco fotogénicos.

Figura 64-65: Betty ¢ fotografada ainda com o aparelho / Reproducio: ABC (2010)

Os tensionamentos de uma mulher latina no mercado de trabalho sdo explicitados em episodios da terceira
temporada. Betty e Marc fazem um curso para editores, e Betty consegue vaga em uma importante revista.
Despeitado, Marc revela a jovem que sua contratagdo so se deu, pois a revista buscava profissionais vistos
como marginalizados. Em outras palavras, sua contratacdo seria uma espécie de “cota”. Isso faz com que
Betty entre em conflitos quanto a4 sua identidade e vocacao.
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Em outro momento da narrativa, Betty € vista em conversa com Daniel sobre uma
sessdo de fotos que envolve um sutid valioso. Betty diz que pode ajudar e contata uma
amiga que trabalha no museu onde o sutid estd exposto. Ao chegar no museu, Betty ¢
interpelada por um seguranca que pede sua credencial da Mode. Ao apresentar o
documento, se da conta que sua foto foi alterada no photoshop. Isso a faz ser barrada. Ela
tenta entrar e detector de metais comega a apitar devido aos dentes metalicos. Betty entdo
avista a amiga, apelidada de Bomba-A, e vai em sua dire¢@o. Os segurancas acreditam
ser uma bomba e visam conté-la. Betty bate a cabega ao atingir o chao.

E evidente o modo que a cadeia de causa e efeito se desenrola no episodio. Isso
exemplifica a linearidade da narrativa classica, em que “quase toda cena termina com
uma causa pendente” (BORDWELL e THOMPSON, 2013, p.604). Desde o primeiro
frame, a relag@o de Betty com o aparelho € a mola propulsora da perturbagdo dramatica.

Entrementes, como a transformacao de Betty ndo ¢ organizada de modo a gerar
uma virada marcadamente de revanche, o enredo lanca mao de outra escolha formal do
enredo para proporcionar a expectativa por essa transformag¢do — por meio de um
elemento presente em diversos seriados: a realidade alternativa, ou o “e se...?”. O ato
seguinte inicia: ao cair, um efeito grafico em espiral € projetado sobre o rosto de Betty
(fig. 66), intercalado por breves flashbacks de a¢des do episddio em que o aparelho dos
dentes ¢ agente causal dos problemas. O rosto de Betty se afasta cada vez mais (fig.67)

dessa espiral e a tela fica subitamente desfocada.

Figura 66: Betty cai no chio, e um efeito ¢ sobreposto a sua imagem

Figura 67: Betty aparece desfocada /
Reproduc¢iao: ABC (2010)

Além do efeito desfocado, um brilho indica que estamos em uma realidade
distinta, estranha em certa medida. A imagem recobra a nitidez e Betty € vista no sofa de
casa, mas sua aparéncia parece modificada. Ela passa os dedos sobre os dentes e reage
surpresa. Inferimos que nesse universo ela ndo ¢ codificada como feia. Ela se levanta, vai
direto ao espelho e fica surpresa com sua aparéncia. D4 para reparar mais atentamente
que a transformagdo supera a simples retirada do aparelho.
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Para Bordwell e Thompson (2013) no jogo de “e se?”, o espectador compreende
facilmente a dindmica proposta e assume disposi¢do para joga-la, pois em varios
momentos de sua propria vida ja cogitou como teria sido se fizesse escolhas outras.

Betty usa um vestido preto classico, e seu cabelo apresenta um penteado moderno.
A jovem se questiona: “O que aconteceu?” Uma voz responde que ela realizou o proprio
desejo. H4 um corte e a mulher que anteriormente foi apresentada como a dentista de
Betty, Dra. Frankel, ¢ focalizada. Betty olha para o sorriso novamente, ¢ a agdo ¢
interrompida para a execugao da vinheta de abertura do seriado.

A agdo retoma a Betty e ela interpela a dentista. A mulher responde que Betty
desejou nascer com os dentes perfeitos e que isso se realizou, o que transformou a sua
vida. Betty nota que igualmente ndo precisa usar 6culos, rapidamente explicado por uma
cirurgia que combinara os dentes perfeitos com olhos perfeitos. “Neste mundo vocé ¢ um
pouquinho vaidosa”, a dentista conclui. Em seguida, ela descobre que sequer mora
naquela casa: como o pai ndo precisou pagar anos de tratamento, o dinheiro foi investido
e a familia ficou miliondria. A a¢ao ¢ deslocada para a fachada de um castelo luxuoso.
De l4 saem Ignécio e Hilda — ele com jeito de magnata e ela em aparente sobrepeso. Nessa
realidade, Betty ¢ a irma bonita, enquanto Hilda ¢ o patinho feio. Betty descobre que foi
rainha do baile de formatura e ¢ uma espécie de “guru” da moda.

As diferencas nesse universo progridem de modo a se acentuarem: i) Betty
descobre que ¢ chefe de Marc; ii) que € editora-executiva e tem um namorado bonito; iii)
que ¢ rival de Daniel: “Debaixo desse sorriso perfeito, vocé ¢ feia, Betty”, ele arremeta
para traduzir a personalidade de Betty; iv) a jovem se da conta que ela nunca foi assistente
de Daniel e sim de Wilhelmina; v) Hilda chega e diz se sentir humilhada pela irma; vi)
Betty descobre que Justin ndo existe, ja que ela ¢ a irma bonita; vii) constata que planejava
sabotar a sessao de fotos do sutid em alianca com Wilhelmina; viii) por fim, ¢ roubada
pelo pai apos este revelar ter pedido dinheiro no jogo.

Ap6s crescentes desestabilizagdes, Betty comunica a Dra. Frankel que vai mudar
aquela realidade. Betty chega ao museu e descobre que o sutid desapareceu, e que
Wilhelmina, trajando a pega, pretende fugir. Wilhelmina desvia o foco e acusa Betty de
ladra, que ¢ levada pelos segurangas. Ao se desvencilhar, Betty cai no chao (fig. 68) — e
a imagem de espiral anterior surge reversamente, e inferimos que € o fim da alucinacao.

Uma musica de tensdo € praticada. Betty diz, desejosa: “Quero minha vida de
volta”. A repeticdo novamente € operada, ¢ a cAmera focaliza Betty por alguns instantes,

caida. Ao despertar, vemos a antiga Betty, que prontamente busca o aparelho.
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Tal entrecho “mostra como a historia pode prosseguir em diferentes cadeias de

causa e efeito se um fator for alterado” (BORDWELL e THOMPSON, 2013, p.157).

Figura 68: Betty cai novamente

Figura 69: Daniel aparece desfocado /

Reproduc¢io: ABC (2010)

O movimento visto no inicio do ato 2 agora ¢ refeito de modo contrario. A Betty
da realidade alternativa cai no chao, tem flashbacks do que viveu, e graficamente a espiral
mesma € convocada para fazer a transicao entre os dois universos. Um enquadramento
simples, mas complexo, ¢ executado: a camera em ponto de vista, angulada em contra-
plongée, capta Daniel em um primeiro plano desfocado (fig.69). Betty recobra a
consciéncia e a imagem — que representava sua visdo — deixa de estar embacada. Ao
perceber que € de novo quem sempre foi — ao repetir a acao de passar a mao pelos dentes
—, ela vibra. Mas, prontamente, ao recordar-se do desfecho de seu sonho, corre em dire¢ao
a Wilhelmina. A vila esta na mesma posicao e langa o0 mesmo olhar para Betty. Disposta
a impedi-la, Betty a segue e, ao confronta-la, arranca a blusa da empresaria e a deixa
desnuda. S6 que assim como o restante da realidade alternativa, o roubo do sutid também
fora uma alucinagdo. Constrangida ao perceber que Wilhelmina ¢é inocente e foi exposta,
Betty anda meio sem direcdo e acaba por prender os dentes justamente em um dos
brilhantes do sutia (fig. 70), vestido em um manequim.

A situacdo traz mais um elemento risivel para a trajetoria da protagonista, e
intensifica, mais uma vez, o seu estado de desatencdo — um dos elementos sintéticos
principais de sua constru¢do. Com a protagonista presa ao sutid, a cena assume um tom
ainda mais comico: ela fala com o sutid preso a boca, ¢ ameacada de ser levada a uma
viagem unida a peca valiosa, ou ter a boca serrada para que se solte. A dona do sutid se
depara com a cena e emite um acesso de risos diante da situacdo de Betty — um convite
ao espectador a também rir.

Propositalmente como “deus ex-machina”, o enredo traz novamente Dra. Frankel
— no refor¢o ao papel de mentora ou fada madrinha —, que irrompe e sugere que Betty
retire o aparelho ali mesmo.
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Figura 70: Betty prende os dentes no sutii valioso / Reproduc¢io: ABC (2010)

99 ¢¢

Todos cercam a jovem: “Corte parte da Betty”, “Esse sutia vale mais do que ela”,
dizem. Alterando o tom cOmico da cena, um instrumental suave toca enquanto Betty
busca apoio nos amigos. Embora duplamente constrangida — pela situagdo envolvida e
por precisar retirar um item tao caro a ela em frente a todos —, Betty assente.

Um plano detalhe evidencia o alicate em proximidade aos dentes de Betty (fig.
71). Dra. Frankel sua. Ela corta lentamente os braquetes; o barulho metalico do alicate ¢
audivel. A odontologista entdo coloca as pegas dispostas em um fundo de veludo, agdo
captada em um plano detalhe (fig. 72). E como se retirasse, de fato, partes do corpo de

Betty com um bisturi. Durante esse momento, uma trilha tensa embala a sequéncia.

Figura 71: Plano detalhe da boca de Betty

Figura 72: Plano detalhe dos braquetes do aparelho /
Reproduc¢io: ABC (2010)

A acdo da profissional ¢ intercortada por um plano detalhe dos olhos de Betty, que
exprime a sensagao de medo (fig. 73), e as reagdes da plateia que assiste o procedimento

—em contra-plongée, em sinal de que veem tudo de cima (fig.74).

Figura 73: Betty fica temerosa
Figura 74: Todos observam o procedimento feito em Betty /
Reproducio: ABC (2010)
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O excesso aplicado em tal sequéncia transita entre a comédia fisica e a parddia; o
processo de transformacao ndo tem a finalidade de tensdo, mas fazer rir. Como tampouco
a acdo resultard na posse da empresa (gerando disputas, como em “YSBLF”), até mesmo
a vila se compadece e acompanha a sina de Betty. Desde ja ¢ nitido que o aparelho, como
geratriz desse exagero, resvala estilisticamente numa fungdo simbolica.

Um novo plano detalhe do alicate rente aos dentes propde outra brincadeira no
ambito visual: se anteriormente a sequéncia parecia emular uma operagao cirirgica, agora
graficamente reproduz uma dinamica de tensdo e risco, em que se deve cortar o fio certo
ou o pior pode acontecer — tal qual a conveng¢ao de filmes de a¢@o, nos quais personagens

precisam com urgéncia desarmar uma bomba (fig.75).

Figura 75: Plano detalhe do alicate nos dentes de Betty / Reproducgio: ABC (2010)

Apb6s um momento em suspenso, no qual a profissional muda o alicate de posicao,
decidindo qual cortar, sob a vigilancia constante dos demais, o fio certo ¢ cortado —
marcadamente, com um som forte do alicate em agdo — e a expressao de Betty se alivia.
O sutia se desprende dela — que ainda mantém a boca fechada. Ela entdo se dirige para a
doutora. A captacdo superior, ao topo dos personagens, os mostra curvados ante a Betty,
curiosos. Ela pergunta “Ja tirou?”, sorrindo. Betty vira-se para Daniel — posicionamento
que permite que o espectador veja plenamente a transformagdo da protagonista (fig.76),
em um primeiro plano. Betty ja ndo esta inscrita mais na fealdade!

Daniel entdo se pdoe imovel diante dela, numa observagao orgulhosa — reacao
semelhante a outros momentos da narrativa. Betty questiona o porqué do olhar, e Daniel
pontua: “Betty, vocé estad linda!”. Wilhelmina langa uma grosseira, mas Betty sorri. Sua
imagem ¢ justaposta a de um globo de luz, numa fusdo com a cena posterior — tal
movimento proporciona uma correspondéncia grafica (fig.77). E a transformagao finda.

Dessa forma, visualmente, o episddio traga diversas metaforas; ha uma série de
relacdes entre o sutid brilhante de 1 milhdo de dolares e o sorriso de Betty; a arquitetura
do museu e o efeito de espiral nas transi¢cdes entre as duas realidades; o sorriso e o lustre;

e o aparelho aludido a uma bomba reldgio ou a uma cirurgia de extracao.
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Figura 76: Betty sorri, enfim transformada

Figura 77: Uma transi¢iao funde Betty com um globo de luz /

Reproducgio: ABC (2010)

Cabe trazer a luz que ¢ o aparelho ortoddntico o principal elemento do uniforme
da fealdade dessa Betty — diferente de “YSBLF” ¢ “BENY”, em que elas mantém o objeto
até o ultimo capitulo. Isso se nota, pois, embora surja transformada — restando apenas trés
episodios para o final —, Betty conserva suas outras caracteristicas marcantes sem grandes
problemas: os 6culos vermelhos, o figurino com cores vibrantes e estampas — e sobretudo,
as borboletas, a marca registrada. Ou seja, os demais elementos sao menos drasticos do
que o referido aparelho — inclusive, em cenas de flashback, fora sempre este o elemento
mais chamativo, ja que na adolescéncia ela usava o aparelho extrabucal, motivo de
bullying e traumas. Com isso, ¢ a Betty que mais mantém elementos sintéticos originarios
e, consequentemente, faz a transi¢cao mais suave.

De volta ao frame que conclui a transformacgao, na figura 77 nota-se que nao ha
como opgao estilistica o intento de esconder a face da heroina ap6s a mudanga. Tampouco
a cena esta envolta em evento dramatico — no sentido de gerar uma comogao.

Como tal momento ndo envolve um iminente confronto pela frente, como em
“YSBLEF”, a acdo ¢ realizada na chave da comédia. Apesar de langcar mao de uma trilha
de tensdo, sua func¢do ¢ mais ironizar a situagdo do que criar uma angustia de fato — o
espectador infere que tudo dara certo, apos a série de obstaculos. Igualmente, ¢ notavel
nesse evento o uso consistente dos arquétipos da narrativa classica — Betty, como a
heroina ciente da necessidade de impedir uma desestruturagao (a perda do sutid) em que
orbitam aliados e inimigos. No episodio, também a adesdo do arquétipo de “mentor” na
figura de Frankel. O momento de transformag¢ao ¢ consumado na frase de Daniel, e traz
pistas concretas de que o olhar do empresario para amiga mudou.

Mesmo transformada, a vida de Betty ndo sofre grandes reviravoltas. Ela volta
para casa e os Suarez organizam uma festa para comemorar a conquista. A sequéncia
convence que para além da intriga calcada no teor satirico — situagdes embaragosas que
Betty é submetida —, que eleva o proprio melodrama, ha uma forte marca do género

também no que tange as relacdes familiares, cristalizadas nesse nicleo latino.
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No ambito formal da analise, € perceptivel que o aparelho ortodontico ¢ funcional
no conjunto do sistema de narragdo. E ele a conduzir a progressdo do episdédio. Em outras
palavras, ndo ha cena que o foco ndo seja o aparelho (mesmo na auséncia dele, na ocasido
da realidade alternativa). A cadeia de causa e efeito ¢ estruturada a partir da relagdo de
Betty com o item: empolgada as vésperas de retira-lo, constrangida nas fotos da Mode,
irritada ao ser barrada pelos segurangas devido ao metal e, adiante, aliviada por estar de
posse dele, o que, em certa medida, atesta quem de fato ela €. Como solugao para destacar
tal importancia, sdo convocados planos-detalhes do objeto, além do uso de angulagdo
plongée e contra-ponglée quando Betty esta deitada — devido as quedas ou ao retirar o
aparelho —, em que seu rosto ¢ destacado.

Diferenciagdes sdao sentidas no ato em que a coisa-contada parte para o fluxo de
realidade alternativa: de primeira, as transigdes entre os universos ressaltam um carater
de parddia, recorrente na série. E uma agio bastante exagerada e, por isso mesmo, irénica
quanto aos giros da histéria. Ao acordar e se dar conta das mudancgas forjadas, Betty
sempre aparece sorrindo — outro foco nos dentes. A atuagdo da atriz, portanto, diverge da
imagem carrancuda anterior, que surgia a cada novo perrengue causado pelo aparelho
ortodontico. Conforme os eventos da realidade paralela progridem, contudo, o
alargamento de nosso conhecimento — de modo concomitante ao acesso dela —revela que
a vida dessa Betty ¢ infeliz. O momento fornece ainda um bom exemplo do uso de
caracteristicas sintéticas: na realidade alternativa, € o sorriso de Betty que angaria elogios,
o que a leva a ser confiante e, dentro da Mode, construir uma vida de vaidades.

Ainda quanto a isso, a opg¢do por uma realidade alternativa propicia outras
movimentagdes: a primeira, bastante eficiente no entrecho do enredo, é propiciar que o
publico veja, ainda que por poucos momentos, a protagonista mais proxima de uma
transformagdo radical, j4 que a historia propriamente dita conduz uma transformagao
suave. Em segundo lugar, abre-se a autoconsciéncia — bastante didatica, alids — ao
demonstrar ao publico que a trajetoria de qualquer personagem se da por escolhas,
exemplificando para onde a trama poderia caminhar se ndo fosse uma adaptacdo de
“YSBLF”, por exemplo. Além disso, simboliza um recurso bastante convencional aos
seriados — um distanciamento a estrutura convencional das telenovelas.

Como ja dito, a tdnica do exagero assume uma performance satirica que direciona
a série. Para além de observar tal escolha nesse evento narrativo, também ¢ visivel em
outros momentos da obra a articulagdo de artificios fundamentais do melodrama, na

arquitetura de um esbanjamento ainda como geratriz desse vié€s irénico.
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Na primeira temporada, apos restringir a informagao sobre a identidade da mulher
por tras das ataduras (vide subitem 3.2.1), o espectador ¢ informado da existéncia de
Alexis, irma transgénero de Daniel. Ela ressurge em um desfile da Mode e ao se
reapresentar para os pais € para a imprensa, aprecia a prisdo de Breadford (fig. 78) —
orquestrada por ela e Wilhelmina, o que deixa Betty e todos os convidados incrédulos.

A sequéncia citada além de melodramatica — por promover o sensacionalismo, 0s
eventos hiperbolicos etc. — é uma agdo ironica do enredo, ao passo que mesmo que a
familia de Betty ocupe o lugar dos latinos, fas de telenovelas mexicanas e, por isso,
propensos ao exagero, ¢ na familia estadunidense de Daniel que os eventos mais
improvaveis se dao. Ou seja, o enredo subverte o esteredtipo atribuido a essa populagao.

Outro exemplo ocorre na ocasido do casamento de Breadford e Wilhelmina, na
segunda temporada. Betty invade a igreja e revela que a noiva ¢ infiel. A cerimonia acaba
em tragédia ao passo que o empresario tem um ataque cardiaco, que € transmitido na tevé
— por onde os Suarez contemplam, assustados — e em um teldo no centro de Nova York
(fig.79). Mais hiperbodlico impossivel!

Nao suficiente, apos ficar “viuva” precocemente, Wilhelmina rouba material
genético do falecido e o insemina em Cristina. O nascimento do herdeiro Meade ocorre
durante um desfile. Wilhelmina e Betty precisam ajudar no parto de Cristina. O choro da
crianca ¢ ouvido e Marc pede por um comunicador que toquem a musica e liguem um
elevador de palco. Wilhelmina ¢ al¢ada e ergue-se segurando o bebé de modo dramatico

(fig. 80). Chuva de papel picado coroa o momento.

Figura 78: Alexis ressurge e vé o pai ser preso
Figura 79: Bradford ¢ transmitido por um teldo tendo um ataque cardiaco

Figura 80: Wilhelmina faz cena com o bebé /

Reprodugio: ABC (2006; 2007; 2008)

Ultrapassando aquilo primordialmente excessivo, “UB” brinca com esteredtipos
do melodrama em horario nobre da televisdo dos EUA e desloca a familia estadunidense
ao lugar de agentes histridnicos, enquanto os latinos s3o como espectadores de uma

telenovela.
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3.2.4. O desfecho da protagonista

A progressdao de acdo que leva aos desfechos presentes nesse eixo analitico ¢é
causalmente conduzida pelos eventos anteriormente esquadrinhados. Em outras palavras,
a transformacao fisica de Betty a leva ao seu desenlace narrativo em que deixa a Mode
por um novo emprego?®.

O ultimo episddio, nomeado “Hello, Goodbye” acompanha o processo de
despedida de Betty da antiga vida — incluindo, além da familia e do emprego, Daniel*’.

O primeiro ato do episddio transcorre entre os dilemas de Betty com a mudanga e
as tentativas de dar a noticia a Daniel. Em um dos momentos que tenta revelar, o
empresario langa um discurso de como nao teria chegado ali sem ela e arremeta que
formam uma boa dupla. Ao ouvir uma conversa por telefone de Betty com Hilda, Marc
acaba descobrindo sobre a partida e espalha por toda a Mode. Nao tarde até que chegue
aos editores da revista. Betty corre e interpela Daniel ao afirmar que precisa lhe contar
algo. Ele indaga se ¢ algo mais urgente do que se mudar para Londres. A trilha de um
instrumental de orquestra evolui e a camera aplica um zoom para evidenciar a reagao
desconsertada de Betty. Fim do primeiro ato e execu¢do da vinheta de abertura.

Daniel finge reagir bem, e Betty pede que assine um documento que a libere. Mas,
ao recolher a assinatura, Betty v€ Daniel destruir o papel. O instante ¢ sucedido de um
efeito fade out. Ao retorno, enquanto o empresario queima o documento, de costas, Betty
¢ enquadrada de frente, desfocada (fig.81). Ha um distanciamento fisico — demonstrado
estilisticamente — entre ambos para anunciar a tensao surgida na relagao.

Mas o carater dramdtico da cena ¢ rapidamente dissipado, pois as chamas
comec¢am a queimar os dedos de Daniel, que precisa soltar o papel rapidamente, pois se
fere com as fagulhas (fig.82). A cena € outro exemplo do carater satirico da série, que

pega um instante melodramatico e proporciona uma quebra por meio do humor.

Figura 81: Daniel pée fogo no documento
Figura 82: Daniel acaba se queimando /

Reprodugio: ABC (2010)

26 Tais sequéncias compdem o antepentltimo e pentltimo episddio — que apresentam o desfecho de Hilda,
que se casa em uma cerimdnia que idem demonstra transformagdes nas relagdes de personagens: Justin no
processo de se afirmar gay, Ignacio tendo que lidar com as filhas a trilhar suas trajetorias, enquanto se
resolve amorosamente, ¢ Daniel, que percebe que, afinal, ¢ bem mais afetado por Betty do que imaginava.
27 0 inicio do episodio final, porém, nfo tem como pontapé Betty, mas uma “pegadinha”: durante um
enterro, inferimos que Wilhelmina morreu — o gancho do penultimo episoédio ¢ a vild baleada. Para entdo
se revelar que ¢ o cdo de Amanda — sempre excéntrica — ali enterrado. A vila, na verdade, estd em coma.
Ao despertar, decide repensar a guerra com os Meade — informagao relevante para o desfecho de Daniel.
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Apbs o ocorrido, Betty conversa com Marc, enquanto Claire fala com o filho —ela
pavimenta as pistas de que Daniel pode estar interessado em Betty. Estimulados por seus
interlocutores, eles partem em dire¢ao ao outro. A jovem interpela Daniel no corredor,
mas o chefe a interrompe: “Betty, ndo posso viver sem voc€”. Sob a expressdo de surpresa
no rosto dela, o efeito de fade out encerra o segundo ato do episddio.

Ao retorno da agdo, a lacuna quanto as intencdes de Daniel ¢ preenchida,
contrariando a inferéncia do espectador: ele ndo se declara romanticamente, mas sim
oferece uma promogao e aumento a Betty, o que a deixa mexida. Tal informacao ¢ dada
em contexto de uma reunido familiar dos Suarez. Em uma solucao estilistica
autoconsciente, a camera sobrevoa a fachada da casa e enquadra os personagens por cima,
na revelagdo de uma casa sem teto — que quebra a ilusio de realismo cénico?® —, até pousar
na sala da casa dos personagens. Esse recurso nos coloca em acesso absoluto e por todos
os angulos aos dilemas, atritos e decisdes dessa familia que acompanhamos por quatro
anos — conseguindo, inclusive, antever as opinides de cada um dos membros da familia
(Ignacio acreditar que € melhor que Betty fique, por exemplo). Estilisticamente, portanto,
a nao existéncia desse teto s reforga o carater extremamente comunicativo da narrativa.

Na altura da metade do episddio, Betty entra outra vez em conflito quanto a partir.
O impasse ¢ que Hilda também pretende se mudar e as irmas temem deixar o pai.

Nesse momento, ocorre o primeiro — de varios — encontros “decisivos” (em que a
contracenagao se da em par ou trio) de Betty com alguns personagens. Betty e Hilda saem
a rua e travam um dialogo efetuado quase totalmente em plano conjunto (fig. 83), algo

que ressalta a importancia do encontro. Hilda explicita seu medo:

Hilda — [...] Eu t6 tao feliz por vocé! Vocé ta vivendo seu sonho e eu
to tdo orgulhosa disso. Eu so sinto que eu finalmente eu tenho uma
chance de viver o meu sonho, a vida familiar que eu sempre quis e eu
ndo consigo. Como o papai vai se sentir se nos duas deixarmos ele s6?
Betty — Eu nao sei! Eu ndo sei como o papai vai se sentir, mas se vocé
quiser se mudar, entdo mude! Hilda, vocé merece ser feliz.

28 Conforme Bordwell (1996), mesmo nos espagos além das quatro bordas do enquadro, o espectador infere
a existéncia de espago em off, como zonas exteriores possiveis a tela — o caso do teto das casas.
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No didlogo, € perceptivel a agdo de Betty como a agente causal da historia, lugar
estabelecido na narrativa classica: as suas escolhas interferem o destino de todos, como
no caso da irma. Esse momento ¢ o ultimo contato mais estreito entre as duas irmas.

Mais tarde, ela compartilha um momento com Justin. O principio da sequéncia —
com o sobrinho que traz cha — referencia a agcdo em que Justin, no piloto, consola a tia e
revela que Hilda acredita que Betty sonha demais. E, desta forma, outro paralelo. Eles sdo

igualmente enquadrados em um plano conjunto na maior parte da cena (fig. 84).

Figura 83: Betty em momento com Hilda
Figura 84: Betty em momento com Justin /

Reproduc¢io: ABC (2010).

i |

O didlogo serve ainda para resgatar e responder, 84 episddios depois, a critica de

Hilda a Betty por sonhar demais. Betty, latina, esta rumo a se realizar.

Betty— Justin, eu ndo sei o que fazer. Estou sendo egoista se for para
Londres? Sinto como se eu estivesse decepcionando todo mundo: o
papi, Daniel, a Hilda. Sem falar que ¢ um risco...

Justin — Tia Betty, vocé sempre correu riscos. Vocé€ aceitou um
trabalho na Revista Mode, apareceu logo no primeiro dia usando um
poncho — aquilo sé podia dar em desastre. Mas vocé se tornou uma
estrela. Mas ndo é egoismo. E ndo é bom s6 para vocé. E bom para a
gente ver como vocé € tdo corajosa. Sabe, isso meio que eleva o nivel
para todo mundo aqui. E isso sem mencionar que eu posso ir visitar a
minha tia legal em Londres.

E notério o forte elo familiar do melodrama nesses dois momentos: acostumada a
ser o alicerce da familia, Betty precisa optar entre seguir a razdo ou a emogao, além de
enfrentar o medo da mudanga. Mas, como Justin ressalta, a tia ¢ bastante corajosa. Para
isso, exemplifica o poncho de Guadalajara, simbolo maximo desse deslocamento inicial,
como também da coragem e resisténcia de Betty — traduzindo a identidade latina da
personagem. Como esmiugado anteriormente, € nessa busca por uma identidade renegada
que desembocam nos dramas de reconhecimento (Brooks, 1995; Martin-Barbero, 2003).

A fachada da casa funde com a imagem de Daniel no escritorio. Betty aparece na

sala, j& ciente de sua decisdo.
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Assim como o espectador, Daniel conclui que ela optou por partir e enfim assina
o documento que a libera. Ele sai em seguida, enquanto a camera se afasta, ampliando o

espaco da sala onde Betty fica sozinha (fig. 85-86).

Figuras 85 e 86: Daniel deixa a sala, ficando Betty sozinha / Reproduciao: ABC (2010)

Chama a atencao que, diferente da cena inicial, agora Betty estd em conformidade
visual ao cenario. Se a principio sua figura quebrava a simetria da entrada da editora
Meade, seu atual figurino, em amarelo e branco, dialoga com as cores intercaladas da
Mode, como se o exagero e o comedido se fundissem — ndo muito distante do processo
de refinamento estético percebido nela nesta quarta temporada.

No momento seguinte — ap6s uma nova aplicacdo de fade out e uma breve
transi¢ao costurada por imagens de prédios de Nova York —, presenciamos uma festa de
despedida para Betty, embalada por uma trilha ndo-diegética animada. Betty tem uma
conversa de despedida com Claire — que ndo chega a ser um momento compartilhado,
pois ambas nao esbocam sobre a relagdo entre elas —, que insinua o motivo do ndo
comparecimento de Daniel & comemoragdo. Mesmo sem nomear do que se trata, Betty
conclui e rebate com sistematicos “ndio”, para em seguida e se pega reflexiva sozinha?’.

Reservadamente, Betty deixa uma mensagem na secretaria eletronica de Daniel,
no que vemos Wilhelmina surgir. Betty entdo tem um momento com a ex-chefe, que,
embora rival, durante os episodios travou alguns importantes paralelos com a jornada da
protagonista (como no episoddio 48, que as duas bebem cerveja na sacada de um prédio
apos desiludirem-se amorosamente).

Betty permanece de costas para a camera enquanto a editora-chefe fala (fig. 87).
Essa, porém, € tnica contracenagem que nao ocorre em plano conjunto, mas em plano e
contraplano. Isso indica que ainda vigora uma separacao, seja motivada por afinidade ou

hierarquia, entre as duas personagens.

2 Entrementes, vemos os desfechos de Marc — que encontra um novo amor — e Amanda, que finalmente
descobre quem ¢ seu pai — que se relacionara com Fey Sommers.
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Wilhelmina — [...] Tive que descobrir que vocé vai embora por um e-
mail coletivo? Néo pediu minha permissdo... Permissdo concebida.
Betty — Obrigada.

Wilhelmina — E interessante! Vocé passou quatro anos da sua vida
subindo de nivel aqui e agora vai jogar tudo fora.

Betty — E, eu s0...

Wilhelmina — Nunca achei que diria isso, mas vocé tem culhoes, Betty
Suarez.

Betty — Foi a coisa mais gentil que ja me disse.

A gentileza conferida por Wilhelmina também diz sobre uma confluéncia entre as
duas — embora, a conveniéncia do enredo, sao de construcdes sintéticas diametralmente
opostas. Conforme a fala da prdopria no episddio 25, em que a vila chantageia Betty, as
duas s3o “mulheres de cor” — negra e latina —, e entendem como ninguém as “regras do
jogo”. Até mesmo o uso da palavra “culhdes” (balls, no original) traz,
composicionalmente, marcas da vivéncia da vila: por vezes levada a assumir uma postura
codificada como masculina para ocupar determinados lugares, e por isso o uso de tal
termo sexista.

Sem demora, Betty encaminha-se para se despedir de Marc, de quem fora

tortamente rival e amiga. E essa dindmica ¢ evidente até no ultimo didlogo entre os dois:

Betty — Marc... te peguei! Eu vou sentir sua falta.
Marc — Eu sei!

Betty — E vocé€ vai sentir a minha!

Marc — (Cara de desdém) Hum...

Betty — Cuide tudo por aqui.

Como evidente nesse e nos outros momentos, os didlogos funcionalizam o
retrospecto da trajetoria de Betty nos ultimos anos e as relagdes por ela estabelecidas.
Logo depois, Amanda se coloca entre os dois € o trio comega a dangar, em mais um plano
conjunto, que fecha mais uma despedida de Betty (fig.88). Daniel aparece a distancia:

“Acho que preciso deixa-la partir”, fata que € prosseguida por outro fade out.

Figura 87: Betty em momento com Wilhelmina

Figura 88: Betty em momento com Marc e Amanda /
Reproduciao: ABC (2010)
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Ao surgimento gradual da imagem, tem-se inicio ao Ultimo ato do ultimo episodio.
A cémera passeia por cima da mesa de Daniel até centralizar-se em um livro branco, cuja
capa tem escrito em letras garrafais “Mode”. O homem folheia o livro e recapitula a
historia da revista: da era Fey Sommers a era Daniel e Wilhelmina. Ao folhear uma nova
pagina, um papel em branco sinaliza que Daniel esta prestes a tomar uma decisao, o que
cria uma lacuna a ser respondida adiante. Em seguida, um plano detalhe mostra o livro
depositado numa mesa. O enquadramento se abre e vemos Daniel diante de Wilhelmina.
Ele revela que vai deixar a companhia. Ou seja, somente quando a vila desiste de se
apoderar da Mode que ela a conquista. Em tltimo paralelo com a trajetéria de Betty, ela
enfim assume a vaga de editora-chefe concomitante a Betty prestes a assumir semelhante
cargo em Londres — e, assim como ela, por meio de batalha pelo cargo, j4 que este ndo
advém de heranga. Questionado sobre o que fara, Daniel responde: “Comecar de novo!”.

Um efeito de fusdo nos leva ao bairro de Betty. A camera sobrevoa uma festa
latina tipica — notavel na decoragdo e os pratos expostos (fig.89). Justin € enquadrado, e

diz a tia que aquela sera a tltima tentativa de Ignacio convencé-la a ficar.

Figura 89: Camera se aproxima da festa de Betty /

Reproducao: ABC (2010)

" N

O didlogo que se da a seguir, o derradeiro momento de Betty com o pai, de inicio
parece mais uma tentativa de segurar a jovem, mas aos poucos se revela um relato da

propria experiéncia de imigragdo de Ignacio.

Ignacio — Sei que ndo posso impedir minha filha de sair. Mas posso
dar um pequeno conselho. Betty, vocé vai atravessar o oceano. Nao vai
ter familia, amigos, ndo vai conhecer a cidade [...] Sei como € isso, mi
hija. Quando sua mae e eu deixamos o México e viemos para ca,
estavamos com tanto medo. Mas foi a melhor decisdo que tomamos nas
nossas vidas. Algo me diz que vai olhar para trds e pensar o mesmo
sobre essa decisdo

Betty — Obrigada, papi!

Ignacio — A nosotros!
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Como ja exposto, a relacdo da identidade latina € bastante presente na narrativa
de “UB” — inclusive, na manutencao de expressdes idiomaticas em espanhol nos dialogos
—, algo que ndo deixaria de reverberar neste final. A fala de Ignacio evidencia as angustias
e expectativas de quando se imigra, de pertencer a um grupo a margem. O receio de Betty,
em determinada medida, ¢ também por esse lugar, de duplamente estrangeira em outro
pais. Como difundido por Machado e Velez (2007), o feio é o outro, ¢ o rechagado, e,
nesse caso, o latino — e reside ai o nosso drama de reconhecimento. Ao mesmo tempo, a
saudacdo a “nosotros”, nos, identifica e acalenta a ideia de um pertencimento. Mesmo
distante, Betty sempre tera o refugio de sua familia.

Prontamente, a camera se afasta dos personagens que brindam e uma trilha de
acordes com ritmo latino é executado. E o encerramento desse momento familiar.

A penultima sequéncia do episddio transcorre na fachada da casa de Betty —
espago marcado pela encenagao de momentos vitais em sua trajetoria: a conversa com
Justin no primeiro episédio, o término com o namorado, brigas com Hilda etc.

Um carro estaciona na porta dos Suarez e uma fila se forma para se despedir de
Betty. Ela abraca um a um — a tltima aparicao desses personagens — e recebe de Justin
novos pares de 6culos, abandonando assim as armagdes de cor vermelha e mais afastada
do antigo uniforme de fealdade — ato que simboliza de vez o atravessamento de limiar
entre o passado e o futuro. Ela entra na porta de trds do carro e o veiculo comeca a se
mover, captado em plano geral alto que mostra a rua iluminada.

Durante o trajeto, a musica “All The World (I Tell Myself)”*° — can¢io que fala
sobre mudangas — traduz estilisticamente a jornada de Betty sem que um didlogo precise
reiterar o entrecho; e ¢ combinada as imagens de Betty, captadas pelo vidro traseiro do
automovel. Ela langa o ultimo adeus a familia conforme o carro se distancia. Entao, o seu
reflexo da lugar a imagem da antiga Betty (fig. 90) que, por alguns instantes, com todo o
seu uniforme, ¢ novamente destacada; afinal, aquela ainda ¢ a Betty sonhadora que se
preparava para o primeiro dia do novo emprego. O pequeno fragmento, com as devidas

diferencas, representa a despedida ao passado — tal qual em “YSBLF”.

Figura 90: A antiga Betty se manifesta no vidro do carro / Reproduc¢ao: ABC (2010)

30 Em tradugdo de parte da letra, “Diga que eu mudei, diga que sou diferente. Talvez eu finalmente entenda.
Diga que vou largar, diga que é 6bvio. Oh, eu digo a mim mesma repetidas vezes”.

116



Novamente, um plano geral da rua ¢ praticado e, conforme o carro se movimenta,
as luzes atras dele se apagam. O foco permanece no automoével, que, passados alguns
segundos, deixa o campo da tela. Mais um fade out.

A exatamente quatro minutos para encerrar o episddio, assomam-se imagens de
Londres. Betty ¢ enquadrada de costas (fig.91) subindo as escadas de uma estacao de
metr6. Em seguida, vemos seu rosto e o figurino (fig. 92) — refinado e condizente a moda

local. Ainda, anda por uma avenida movimentada em um curto plano-sequéncia.

Figura 91: Betty sai do metrd

Figura 92: Betty caminha por Londres /
Reproducao: ABC (2010)

Tais planos localizam espacialmente o espectador. Betty é enquadrada de modo a
apresentar geograficamente aquela cidade e frisar, assim, como ela ja esta habituada.
Posteriormente, diversas cenas curtas, rapidamente cortadas, mostram Betty em dia de
trabalho — sempre em locagdes da cidade. Ela ¢ vista indo a uma reunido, no meio de uma
conversa de negocios em um café etc. Nesse interim, ¢ retratada como a mulher de
negocios ocupada, que bebe café enquanto caminha atrasada — outra conven¢do das
chamadas historias de “new woman”, centradas em mulheres solteiras, sexualmente ativas
e em busca de um lugar no mercado de trabalho (Castellano e Meimaridis, 2018).

E justamente nessa situagio em que caminha, distraida ao celular, que esbarra em
um rapaz. O espectador visualiza se tratar de Daniel e antevé que aquele € o desfecho da
linha de agcao do romance — pois Daniel ndo tivera o momento final com a protagonista —
uma lacuna —, permitindo inferir a pendéncia do desenlace. Ha um corte e os dois
conversam numa escadaria (fig. 93). Daniel e Betty igualmente sdo captados em plano

conjunto. Ele explica o porqué largar a Mode.
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Daniel — Eu s6 percebi que recebi tudo de bandeja e que nunca, na
verdade, consegui alguma coisa sozinho, como vocé.

Betty— Bom, eu sei que vocé pode fazer muita coisa, Daniel.

Daniel — [...] E também percebi que eu ndo te disse adeus, € isso ndo
foi muito legal. Entdo, adeus e boa sorte! E faga boa viagem!

Betty — Obrigada! [...] Entdo, € isso? Vai voltar para Nova York?
Daniel — Nao, acho que vou ficar aqui por enquanto. Ver o que eu
encontro. E talvez te levar para jantar. Hoje a noite, se tiver livre.
Betty — Eu adoraria! Bom, é melhor eu voltar para o trabalho. T6 muito
feliz que esteja aqui!

Daniel — Bom, eu te ligo mais tarde.

Betty — [...] Se quiser algo pra fazer, t6 procurando um assistente
Daniel — Talvez eu mande meu curriculo.

O dialogo final traz uma interessante inversao de papéis: a ex-secretaria prestes a
contratar o ex-chefe. Nao so isso, ¢ uma inversao de ordem social e cultural: a mulher
latina agora ocupa um espago outrora reservado ao homem branco, herdeiro de um
conglomerado. Ademais do desenlace da linha causal do trabalho, ha implicito um clima
romantico, que embora nao concretizado, deixa em aberto um final convencional que
mantém a canonicidade da obra original de Gaitan — e do proprio melodrama. “A forma
[desse final aberto] pode nos encorajar a imaginar o que acontecerd depois ou refletir
sobre outras maneiras pelas quais nossas expectativas poderiam ter sido atendidas”
(ibidem, p.165). Isso fica expresso no olhar de Daniel para Betty (fig.94), o mesmo olhar
captado desde o final do primeiro episédio — uma pista, assim, dada pelo enredo. Betty
desce a escadaria ao som de “Beauty In The World*!, encenando a cena final da série. E
o faz calmamente, pois ndo precisa mais galgar os degraus da Mode. Mas seu caminhar
orgulhoso ainda reflete os passos da Betty vista no piloto. Tal qual no inicio, Betty
desaparece na multidao e vira uma mais entre tantos rostos (feios e bonitos).

Figura 93: Betty e Daniel conversam
Figura 94: Daniel observa Betty indo embora /

Reproducao: ABC (2010)

31 Na tradugdo de alguns versos, “A mudanga esta vindo. Como o clima. Eles dizem ‘para sempre’. Eles
dizem. Quando estdo no meio. Observam o céu azul. Observam as borboletas [..] Tanta beleza no mundo”
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A série, que tantas vezes exagerou certos padrdes, comportamentos, emogoes —
em uma parodia ao excesso imanente do melodrama —, tem, na maior parte de seu final,
o modo naturalista de encena¢ao como artificio narrativo.

E nos momentos de despedida, na materializagio da imigracdo de Betty, que os
dramas do reconhecimento sdo postos em pratica nesse episodio (quem nunca precisou
se despedir e partir?), cuja mensagem simbolica resvala num ponto de vista ideoldgico,
que pode ser implicito, explicito ou ideolégico (Bordwell € Thompsom, 2013) quanto a
um imagindario social latino-americano (retornamos a isso adiante). Nesse sentido, essa
ideologia encontra apoio no melodrama familiar, cujo manejo ¢ reconhecivel e notavel
nos momentos de cada Suarez com Betty, nas interagdes ltimas com a familia e na cena
emocional do automdvel — que potencializa o discurso da latinidade na narrativa.

Formalmente neste episodio, o uso de planos conjuntos da a ver essa dindmica
melodramatica, conquanto conduz Betty como agente causal, implicada nos desfechos de
quase todos os personagens. A exce¢do se da com Wilhelmina; cujo didlogo ocorre no
esquema de plano e contraplano, que ressalta os contrastes entre elas (e o desfecho da
antagonista ¢ mais diretamente ligado a Daniel). Ainda assim, ¢ o momento entre os dois
editores-chefes que leva a conclusdao em que Daniel reencontra Betty em Londres.

Para refletir a trajetoria de Betty, o enredo organiza uma série de paralelismos com
o episodio piloto. A comecar pelo conflito remeter ao trilhar profissional — o novo
emprego. Mas também inegavel na encenagao semelhante de Betty e Justin em conversa
na frente de casa. Igualmente o olhar lancado por Daniel a Betty na despedida. Aqui,
porém, reside vital diferenca: se no primeiro momento Daniel se orgulhava da nova
secretaria, ele agora admira sua “futura chefe”, em uma inversao de papéis.

No que Betty desce as escadarias e se une a multidao do local, ocorre um novo e
ultimo paralelo com o episodio piloto — mas agora sem tropecar no chdo. Enquanto
caminha, o titulo da série irrompe na tela em letras garrafais e gradualmente a palavra

“ugly” some (fig. 95), até restar somente o nome da protagonista.

Figura 95: Com logo na tela, a palavra “ugly” se esvai/ Reproduc¢ao: ABC (2010)

A “ugly” vira s6 Betty — menos a mudanga fisica, e mais o seu lugar alcangado.
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3.3 “Porque la suerte de la fea la mas bonita desea”: Betty Rincon

Em certa medida, “Betty en NY” busca atualizar a premissa de “YSBLF”. Isso se
da narrativamente na proposta de novas abordagens a histéria e também no conceito
estético da trama, que graficamente aponta maior cuidado na concepcao de cenografia e
no uso frequente de locagdes — para tornar a cidade de Nova York mais do que s6 um
universo geografico, mas um atuante. Em contrapartida, convoca a obra base em diversos
momentos no intento de suscitar um efeito de nostalgia, sobretudo para motivar humor.

Os eventos narrativos que compdem o eixo “a apresentacdo da protagonista”
igualmente estdo inseridos também no primeiro capitulo. “BENY”, tal-qualmente as
anteriores, esta pautada na estrutura classica. A segmentacgao da referida obra se apresenta
da seguinte forma: 57 sequéncias, ambientadas nos ambientes: (1) locagcdo de barca de
passageiros, (2) cobertura de prédio, (3) ensaio de moda, (4) locagao de heliponto, (5)
restaurante (flashback), (6) locagao de rua, (7) sala de reunides do banco, (8) escritorio
da V&M, (9) locacao do rio, (10) escola de danca (flashback), (11) sala de reunides da
V&M, (12) jardim da casa de Betty, (13) hospital, (14) quarto de Betty, (15) bistrd, (16)
locagdo de estagdo de metro, (17) entrada da V&M, (18) atelié, (19) sala do RH, (20)
banheiro da V&M, (21) locagdo de avenida, (22) sala da presidéncia. O tempo da historia
¢ de alguns dias, e dois dias do enredo, comprimidos em tempo de tela de 55 minutos. E
da mesma forma que as anteriores, a ambientacao do enredo nesses cenarios € estavel.

Quanto as linhas causais, “Betty en NY” recupera o enredo da obra original, e

promove a manutencao de suas linhas principais:

1) Beatriz Aurora Rincén Lozano, a Betty, passou anos como a dedicada
estagiaria de um banco. Ela estd otimista que serd oficialmente contratada.
Quando isso ndo ocorre — a vaga vai para uma mog¢a bonita, mas menos
brilhante —, Betty se vé no dever moral de ajudar o pai, que processado, teve
infarto. Ela se candidata a vaga de secretaria na V&M, empresa de moda.

2) Sua contrata¢do encaminha a segunda linha de a¢do: apds ajudar a encobrir
a infidelidade de Armando, o empresério a contrata. Grata, Betty se torna seu
brago direito e acaba apaixonada. Ela busca ndo transparecer os sentimentos,

principalmente apos os conflitos com Marcela, noiva e socia de Armando.

As linhas de acdo, assim como na obra original, se entrelacam, ja que Betty coloca

a carreira em risco para evitar que o chefe, e agora amante, perca o controle da V&M.
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3.3.1. A apresentacio da protagonista

A primeira unidade dramatica de “Betty em NY” tem inicio com uma panoramica
da cidade de Nova York, que enquadra a Ponte de Brooklyn, suspensa sobre o rio East.
Na imagem, barcas atravessam o rio. Uma versao atualizada da musica “Se Dicen de Mi”
embala a sequéncia. A nova versdo da musica traz um ritmo pop, mais acelerado.

Apos essa exposicao espacial, ocorre um corte € um plano mais préximo em uma
das barcas ¢ executado. Um novo plano traga um angulo de nuca de uma mulher de bragos
abertos, que inferimos tratar-se de Betty (fig.96). Em seguida, a mulher esta escorada no
corrimao da barca e novamente de bragos erguidos, como se quisesse voar; sem demora,
vemos a mesma agdo em um plano lateral; depois um plano detalhe dos bragos erguidos
sob o sol e por fim um plano aberto e frontal revela que a ela emana alegria. Tal sequéncia
se aproxima trastextualmente de um célebre momento do filme “Titanic”. Mas a ironia

consiste em a jovem nao estar acompanhada por um gala que lhe faz juras de amor.

Figura 96: Betty aparece de costas, de bracos abertos
Figura: 97: Enquadramento em moldura mostra o rosto de Betty /

Reprodugio: Telemundo (2019)

Nao ha um extenso mistério quanto ao rosto da mulher, e rapidamente um novo
plano a enfoca, quando esta ¢ advertida do perigo por um funciondrio da barca, em uma
captacdo que forma uma moldura em sua figura. Munido de motivagdes transtextuais, o
espectador rapidamente reconhece as caracteristicas fisicas que demarcam Betty: a franja,
os oOculos, o aparelho, as roupas antiquadas. Mas ha novos tragos aparentes: ela ¢ uma
mulher afro-latina de cabelo cacheado e volumoso (fig. 97).

Betty encontra uma turista de origem oriental e elas conversam em inglés. Betty
revela que terd um grande dia. Ouvimos o som de passaros e fezes caem no cabelo de
Betty, que ainda assim ndo desmancha o sorriso (fig.98). A turista ri e afirma se tratar de
boa sorte (uma supersticdo da cultura japonesa, o que justificativa a escalagdo de uma
atriz oriental), e fotografa Betty com celular — que posa e repete ser “boa sorte”. Um novo

corte; este revela o logo da trama, sobreposto a uma captagao de grua do rio East (fig.99).
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Figura 98: Fezes de um passaro sujam Betty

Figura 99: Logo da telenovela surge apos cena inicial /

Reprodugio: Telemundo (2019)

O surgimento da logo sobreposta a uma captagao do rio traz duas informagdes
visuais que podem passar desapercebidas, mas que adiantam eventos futuros: um
helicoptero sobrevoa o rio, em dire¢ao oposta a barca. E ha uma série de prédios ao fundo,
pertencentes a Ilha de Manhattan, futuramente captados em outro angulo.

A entrega de informacdo € bastante generosa. Apos a apresentacdo inicial da
protagonista, os proéximos cinco minutos de acdo externam os demais personagens
principais: Armando, Ricardo, Marcela, Patricia, Roberto, Margarida e D. Julia. E ja de
partida temos nog¢des de suas personalidades e motivacdes.

De imediato ao desaparecimento da logo na tela, um corte nos leva a luxuosa sala
de um prédio, precisamente um daqueles presentes no frame anterior. Nele, estdo
Armando e uma jovem. Ela, sedutoramente, o nomeia de presidente de V&M, que retruca
que ainda ndo ocupa o cargo oficialmente. Apos a acao se transferir brevemente para a
realizagio de um ensaio fotogrifico, comandado por Ricardo®? (amigo de Armando),
voltamos ao empresario, que atende o celular e abandona o lugar com qualquer desculpa.

Vemos duas mulheres — Marcela e Patricia — descerem de um carro estacionado
as costas da Ponte do Brooklyn. Marcela reclama que Armando nao a atende. Afora isso,
comemora ter sido pedida em casamento e exibe o anel de noivado. Um flashback ilustra
como ocorreu o evento. Ao passo que esse finda, vemos um helicdptero — aquele que
sobrevoou acima da barca — aterrizar. Da aeronave saem Roberto e Margarida, pais de
Armando. Eles comentam a elei¢do para novo presidente e adentram o veiculo.

De volta a Betty, a jovem anda distraida por NY e, sem querer, derruba um homem
da bicicleta. Percebemos que, além de otimista, ela tem como traco ser desastrada — e
comecamos a (re)montar o quebra-cabega das dimensdes de Betty. Informagdes, por

vezes aparentemente banais, requerem uma redobrada atencao do espectador aos detalhes.

32 Ricardo e Demétrio sdo dos poucos personagens que ndo trazem os nomes originais, Mario ¢ Hermes.
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Em seguida, Betty € vista em conversa com a mae, Dona Julia, por telefone.
Enquanto a filha est4 no centro de Manhattan, a mae estd em uma banca de frutas de um
bairro pobre — o que evidencia os contraentes da cidade e ressalta que embora a
protagonista esteja na parte rica de Nova York, ela e sua familia pertencem ao subtrbio.

A mae deseja sorte e diz pressentir que Betty conquistara a vaga no banco. Essa
nova informagao preenche a lacuna gerada na cena inicial em que Betty disse que teria
um grande dia. Agora sabemos o motivo de tal atitude otimista. Mais tarde, Betty se
encontra no escritério do banco onde estagia. Em uma quebra de expectativas, sua
felicidade se esvai no instante em que uma outra jovem ¢ anunciada como a contratada.

Um novo corte e prontamente duas conversas ampliam informacdes ja fornecidas
pela narrativa: Roberto e Armando conversam e o primeiro expde sua preocupacdo com
a gestdo de Armando, caso este assuma a V&M. Percebemos que Roberto ¢ um homem
prudente, enquanto o filho possui grandes ambigdes. A segunda conversa se da entre os
irmaos Daniel e Marcela. Ele afirma a irma que o pedido de casamento s6 ocorreu para
que ela votasse a favor do noivo na eleigdo para presidente. Nos ¢ informado que Daniel
também concorre ao posto e inferimos que Marcela tende a ser o voto decisivo.

A agdo novamente retorna a Betty, que agora remoi o sentimento de desolacao por
ter sido preterida. O angulo fornece uma visao a partir da nuca da personagem. Agora,
todavia, sua expressao corporal ¢ oposta aquela vista anteriormente: esta curvada, os
bracos escondidos (fig.100). Além de que a propria paisagem parece ter se acinzentado;
nao ha som, ou qualquer movimento na agua que demonstre agitagao — oposto a sequéncia

anterior. E como se o rio representasse um “mar de lagrimas” despejado por Betty.

Figura 100: Betty contempla a paisagem, lamentando-se / Reproduc¢ao: Telemundo (2019)

714}

A jovem se recorda de uma lembranga da infancia na qual fora rejeitada nas aulas
de ballet por ndo ter — segundo a professora — graga e beleza — o que causara ira em Julia.
De volta ao tempo presente, ela nomeia pela primeira vez o motivo da rejei¢do: ser feia.
Nesse instante, entdo, os tracos sintéticos da personagem se aproximam da Betty de

“YSBLF”.
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Uma de nossas inferéncias anteriores ¢ confirmada na cena seguinte: Marcela € o
voto de desempate que da a vitoria a Armando. Novo corte € um novo personagem surge
na acdo: Demétrio, o pai de Betty. De pronto descobrimos — antes que qualquer outro
personagem — que o contador foi processado por ter cometido um grave erro fiscal. Ele
leva a mao no coragao, numa indicacao de ser acometido de algum problema de satde. A
esposa o chama e ele esconde o motivo de sua preocupacao. Mais adiante, Betty regressa
a sua casa e uma festa para comemorar o pretenso emprego a aguarda. Uma cadeia de
complicacdes se origina: primeiro, Betty desaponta a familia e o amigo Nico ao revelar
que nao conseguiu a vaga. Em seguida, o pai tem um ataque do coragdo. O gancho e fim
do primeiro ato sdo seguidos da abertura.

Na volta, a coisa-contada ignora o desdobramento da agdo, como a chamada da
ambulancia, e abrevia detalhes da hospitaliza¢do. A supressdo permite localizar o evento
em seu foco principal: a revelacao a Betty que Demétrio precisa de dinheiro, pois foi
indiciado, o que deixa a filha ainda mais aflita. A partir dai, ¢ notdvel um maior nimero
de ganchos entre uma cena e outra. O evento no final de uma cena se torna uma causa que
conduz a um efeito — o evento que inicia a cena seguinte (Bordwell, 1996).

Apods uma elipse que mostra o anoitecer, a dificil situacdo de Demétrio leva Betty
e Nico buscarem vagas de emprego na internet. Nico indica um anuncio da V&M, mas
Betty ndo recebe bem a sugestdo por ser um cargo de secretaria e pela empresa ser do
ramo da moda. Nico diz que ela ndo pode recusar algo por medo de ser rejeitada. “Sera?”,
ela indaga. Tal duvida se torna um gancho — também o fim do segundo ato, igualmente
na metade do capitulo — e ap6s uma nova elipse, acompanhada de um texto sobreposto de
“Dias depois”, vemos Betty falar ao telefone. Concluimos que ela marca uma entrevista
na V&M. Em paralelo, Patricia reclama de sua situacdo financeira com Marcela e se
oferece para ser assistente de Armando, ou seja, ambas concorrerdo a mesma vaga.

Uma nova unidade dramatica estabelece a chegada de Betty 8 V&M. Prontamente,
sua presenca provoca algumas confusdes, todas encenadas de modo a gerar comicidade:
o recepcionista Wilson se espanta, pois, no meio a varias modelos, Betty informa que esta
ali para uma entrevista de emprego. Em seguida, erroneamente ela vai parar no atelié de
Hugo. Ralhando com as modelos, ele brada: “A unica voz que quero ouvir ¢ a minha".
“Bom dia” (“Good morning”), Betty diz concomitantemente em voz alta, o que
naturalmente produz humor pelo cumprimento contrariar a fala do estilista.

A antipatia de Hugo por ela ¢é instantanea. E a cena tem consequéncias causais,

posto que explicita os conflitos que Betty se depararéd a posteori naquele universo.
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No instante em Betty ¢ entrevistada por Mr. Smith, Patricia adentra a sala e usurpa
as atencoes para si. Tanto Betty como o espectador — sobretudo ao acionar motivagoes
transtextuais — ja supdem que a vaga sera dada a Patricia.

A visivel preferéncia por Patricia leva a uma a¢ao que progride quando Betty vai
ao banheiro se recompor da nova decepcao, o que resulta no flagra a um casal — Armando
e Naomi, sua amante — que discutem a relacdo. Armando tenta se explicar a0 mesmo
tempo que se desespera, pois Marcela agora esmurra a porta do banheiro. O surgimento
da logo na tela demonstra onde originalmente seria o intervalo que conclui o terceiro ato.
Rapidamente, Betty ajuda o empresario a fugir pelo tubo de ventilagdo. As duas mulheres
abrem a porta; Betty nega a Marcela que haja qualquer outra pessoa no banheiro.

Passado esse evento, Armando esbraveja com Smith por ter contratado Patricia e
ndo a outra candidata — sem saber que a mulher dispensada ¢ quem o ajudou. Smith se
defende ao dizer que, embora competente, a outra candidata tinha um grande
inconveniente: ser feia. “Quao feia ela pode ser?”, Armando pergunta. A fala é proferida

enquanto o audio ¢ sobreposto a imagem de Betty na Times Square (fig.101).

Figura 101: Betty chateada em uma rua de NY / Reproducio: Telemundo (2019)

Betty se nota sentada em um banco, no famoso ponto turistico estadunidense.
Atras dela, diversos outdoors exaltam a beleza. Ha um antuncio de “La Reina Del Sur”,
exitosa producdo da Telemundo — produtora de Betty em NY. Quanto a isso, durante a
trama, diversas vezes a rede se fard presente, o que denota certo grau de autoconsciéncia
da telenovela quanto a seus realizadores. Nisso, ocorre a divulgacao de outras produgdes
do canal. No capitulo 117, Hugo comenta sobre “Jugando com Fuego”, série da
Telemundo protagonizada porMargarita Rosa de Francisco, conhecida pela personagem
Gaivota de “Café com Aromade Mulher” — outra produgdo de Gaitan.

O humor de “BENY” privilegia diversas referencias pop: de Harry Potter a outro
programa da Telemundo, o “Caso Cerrado”. A autoconsciéncia também constroi o humor
pela nostalgia. No capitulo 47, Hugo comenta, olhando para Patricia — na realidade para

'79

o espectador —, como deve ser dificil ter que se apresentar: “jHolla, yo soy Betty, la fea
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Apds um ligeiro momento da protagonista estdtica — algo que permite que o
espectador absorva as referéncias citadas —, Betty recebe um telefonema. Ouvimos a voz
over de Smith. A conversa ndo ¢ representada, tampouco o trajeto de Betty até a empresa.

Nos finalmentes do quarto ato, Armando e Marcela discutem devido a Naomi.
Nesta hora, Betty chega a empresa e Patricia — que acompanhava a discussao — questiona
o que Betty faz ali novamente. A jovem sorri, sem responder. De volta a sala, Smith
interrompe o casal e diz que a candidata aguarda. Anuncia de forma ostensiva o nome de
“Beatriz Aurora Rincén”. Betty adentra e as atencdes vao direto para ela. Marcela e
Armando reagem surpresos (fig.102). Ela pergunta: “Usted?”, enquanto ele —ao expressar

maior intimidade —, “Tu?”. Betty devolve um olhar surpreso (fig. 103).

Figura 102: Armando e Marcela se surpreendem ao reverem Betty
Figura 103: Betty se sente acuada /

Reprodugio: Telemundo (2019)
?

O capitulo arremata em um primeiro plano da protagonista, apos oito minutos do
quarto ato. Antes do encerramento completo, o instrumental da musica “Se Dicen de Mi”
¢ acionado. E por fim ha um fade out sobreposto pelo verso “Yo soy asi”. A partir do
terceiro capitulo esse padrao de encerramento sofre mudangas, pois uma cena pos-crédito,
na forma de um making off das gravacdes, comega a ser exibido semanalmente.

Em especial ao explicitar a coisa-contada desse primeiro capitulo de “BENY”,
observamos uma aplicacao fiel do modelo classico. H4 uma cadeia constante de
causalidade-tempo-espago que exemplifica bem a linearidade da narrativa classica.
Notamos um espectador onisciente nesse primeiro eixo analitico; ele acessa a todas as
acdes e estados emocionais dos personagens apresentados; a distribuicdo da informagao
narrativa ocorre de maneira convencionada e respeita um ordenamento temporal dos
eventos que ndo requer do espectador constante reelaboragdo para que possa se situar.

Certas caracteristicas de Betty apontadas nesse inicio contribuirdo para a
progressdo narrativa, como o traco de desatengdo que, mais a frente, culmina em sua
demissdo quando quase estraga o desfile da V&M. Em contrapartida, outro trago, a

inteligéncia, a livra da efetiva demissao, pois Armando se da conta que precisa da jovem.
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No campo visual, o eixo traz constantes usos de planos abertos. E sdo nas locacdes
que Betty expde abertamente seus estados emocionais. Na primeira cena, vé-se radiante;
esse estado € guiado pelos raios de sol. Ao deixar o banco, a reacdo de decepcdo nao
ocorre no prédio, mas sentada a beira do rio cinzento. Tanto assim, nos primeiros
capitulos — compreendidos como o bloco da primeira semana — Betty € vista dividindo a
tela com espagos dessa metrdpole: passeia na barca, em um parque publico, no metro, em
locagdo de restaurante, na ponte. Como Bordwell destaca, no inicio da narrativa o enredo
tende a ser mais comunicativo, portanto, € natural que seja nessa por¢ao que ocorra a
maior parte do didlogo entre personagem e mediador. O lugar deixa de ser espago de agdo

e torna-se espago de atuagao, conforme define Bal (1990):

Os espagos podem funcionar de duas maneiras em uma historia. Por um
lado, apenas quadro, local de acdo. Nesta capacidade, uma apresentagdo
mais ou menos detalhada levara a uma imagem mais ou menos concreta
do espacgo. O espago também pode permanecer totalmente em segundo
plano. Em muitos casos, porém, se “tematiza”, torna-se um objeto de
apresentacdo por si mesmo. O espago entdo se torna um "lugar de acao"
e ndo o lugar de agdo. Influencia a fabula e ela se subordina a
apresentacdo do espago (BAL, 1990 p.103, tradugdo nossa).

No ato de sua decepcao amorosa, Betty ndo abandona somente a familia, emprego
e amigos, mas também NY. A cidade aqui ocupa uma fung¢do, pois € um “importante
principio de estruturacao” (ibidem, p.52, tradugdo nossa). Dessa forma, se Betty ¢ uma
atuante importante no enredo, assim também NY pode ser definida.

A cidade como “confidente” produz, assim, um padrao. Outra aplica¢do ocorre
no evento em Betty ¢ beijada por Armando: ela deixa a V&M e corre efusiva pelas ruas
de NY, sem notar que ¢ informada, pela paisagem, do perigo que corre (fig. 104).
Igualmente, ao descobrir que o romance com Armando foi fruto de uma armagao, ¢ na
cidade — numa avenida movimentada — que Betty literalmente desaba quando um carro a
atropela (fig.105). Em resumo, NY graficamente expde o golpe que a personagem softre.

Ainda quanto ao espago como atuante, ha repetidos momentos em que Betty se
envolve em atropelamentos, embora sejam sempre acidentes superficiais. Mas ¢ algo que
denota visualmente os constantes choques aos quais a personagem se depara ao estar
longe da protecao familiar. Veremos a posteori que o ultimo obstaculo quanto a linha do
romance também se desenvolve na cidade. E envolve justamente um atropelamento.
Logo, nao ¢ ao acaso que Nova York em dada medida divida o protagonismo da historia

com Betty, algo evidente ao passo que o nome da cidade consta no titulo da obra.
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Figura 104: Betty corre feliz pelas ruas apos ser beijada
Figura 105: Betty é atropelada apos sair da V&M atordoada /
Reproducio: Telemundo (2019

Podemos ver que a narrativa reitera estruturalmente o primeiro capitulo de
“YSBLEF”, at¢ mesmo na repeticdo do gancho — embora Rincén seja aqui mais destacada
estilisticamente. Embora traga o texto em novo contexto, por vezes o enredo embebe da
obra base. A autoconsciéncia empregada, por exemplo, repetidas vezes suscita nostalgia,
pois tal movimento ¢ recorrente: no quinto capitulo, Betty e Armando se deparam com
um homem. E Jorge Enrique Abello, o primeiro Armando. Com uma trilha de piano de
efeito comovente, ele olha primeiramente para Armando — como se pudesse se reconhecer
—até voltar as atengdes, terno, para Betty (fig.106). A narrativa se assume como adaptagao
da franquia e transmite ao espectador familiarizado a satisfagao por captar a referéncia.

Outro uso da autoconsciéncia ¢ mais evidente a partir do capitulo 3 de “BENY™:
pilulas alocadas ao final do capitulo ficcional que mostram os bastidores da producdo. A
primeira intervencao do tipo expoe a festa de lancamento da trama. A intérprete de Betty
abre a secdo nomeada por ela como “de trds de camaras”, em que fala diretamente para
a tela em didlogo com o espectador (fig.107). Aqui, o especial tanto suscita a nostalgia —
citando a franquia — como € um elemento novo e pouco usual em telenovelas. Nesse
“rabicho”, destaque a homenagem a Fernando Gaitan — falecido semanas antes da estreia
—, cuja foto ¢ vista em um teldo (fig.108). Em outros momentos, vemos cortes rapidos
alternarem entre cenas da obra no teldo e as reagdes do elenco. Por fim, frames

entrecortados da reunido na qual o elenco posa para fotos.

Figura 106: Abello conhece os “novos” Armando e Betty
Figura 107: Elyfer Torres quebra a quarta parede
Figura 108: Gaitan ¢ homenageado /

Reproduciao: Telemundo (2019)
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3.3.2. A autodescoberta da protagonista

Por ser uma releitura que busca atualizar, mas seguir a trama de “YSBLF”,
encontramos nesse eixo narrativo uma progressao dramatica bastante semelhante: as mas
escolhas de Armando levam & V&M a entrar em uma crise financeira. Incentivado por
Ricardo, o rapaz seduz a secretaria. Aqui, no entanto, reside uma vital diferenca: Armando
sente-se atraido por Betty desde o primeiro beijo (em “YSBLF”, Mendoza sente ojeriza
em consumar o plano, e usa de “incentivo” a foto de uma modelo enquanto beija Betty).

Armando demonstra esquecer o plano e se envolver com Betty. Em termos e
efeitos, o enredo pontua o romance dos dois em momentos romanticos e divertidos (eles
escapam para se encontrarem em um parque de diversdes, cantam em um karaoké etc.),
0 que suscita na audiéncia a torcida pelo casal, a despeito do plano que se torna mais um
complicador do romance. A primeira vez do casal é, estilisticamente, montada para
demonstrar isso: de frente a uma lareira, Armando — e nao Betty, como em “YSBLF” —
toma a iniciativa de uma relacdo sexual. Essa condugdo possibilita suavizar o plano
canalha do gala — embora o enredo ndo o suprima, pois estabelece o desenrolar da historia.

Todavia, igualmente Betty descobre a intriga que a cerca — agora por um video
enviado por Ricardo a Armando. Ela entdo revela a real situagdo financeira da V&M e
parte para Miami — sentindo-se traida por tudo e todos, inclusive pela cidade que lhe fora
companheira. Abrindo-se a autoconsciéncia, o enredo traz na boca de Nicolas que deve
partir uma Betty e retornar uma diferente — algo que de fato se concretizara.

Ainda que altere alguns motivos e o evento narrativo ocorra de modo mais
adiantado (na metade da produgdo), se comparada a original, a entrega de informacdes
segue bastante generosa, altamente comunicativa. Novamente, temos informacgdes que os
protagonistas nao tém: sabemos antes de Armando e Ricardo que Betty descobriu tudo, e
dissimula perante a eles, enquanto aguarda a reunido diretiva. Sabemos também que no
transcurso do tempo Armando de fato se apaixonou. E motivados composicional e
transtextualmente, inferimos que Betty ndo acreditara nele quanto a esse amor.

Em Miami, Betty conhece Joaquin de Quiroz, um renomado estilista que lhe ¢
apresentado, a principio, como um homem embriagado em situacdo de rua (uma
caracteristica classica do melodrama, esse tipo de engano serve para reafirmar a bondade
desinteressada da heroina). Apos salvar o desconhecido de um assalto, os dois se tornam
amigos. No decorrer do evento, Joaquim se interessa romanticamente pela jovem e busca

convencé-la de que ela é bonita, interna e fisicamente.

129



Além das palavras de incentivo, um movimento do personagem ¢ o pontapé para
arelacdo de causa e efeito que levara a transformacgao Betty e seu retorno para Nova York.
Em conversa com Joaquim, Betty mostra-se, outra vez, insegura com sua
aparéncia. Joaquim pede que ela feche os olhos e pense em algum momento feliz. Ao
fazé-lo e esbocar um sorriso, o espectador ja infere que ela pensa em Armando. Por ser
uma narrativa altamente comunitiva, em que os estados emocionais sao desnudados, um
flashback — a recordacdo da jovem quando dé o primeiro beijo em Armando — reafirma a
suposi¢do. Betty ratifica — a sua voz sobreposta as imagens e a uma trilha roméantica de
piano — a informagao que o espectador visualiza, e afirma que rememora um beijo.

Joaquim a fotografa (fig.109), focalizando fortemente o uniforme da fealdade (fig. 110).

Eu captei esse momento. Esta ¢ a Betty de verdade. A Betty que quer
sair ¢ voc€ ndo deixa ser feliz. Uma Betty que sonha e anseia. Betty,
para com esse medo! Vocé é encantadora! E néo € so por dentro...

Figura 109: Joaquim fotografa Betty sorrindo

Figura 110: Plano detalhe mostra como a foto ficou /

Reproducao: Telemundo (2019)

O dialogo evidencia que, assim como no evento de “YSBLF”, a marca de
oralidade — nos dialogos —, tdo forte no melodrama e na telenovela, ¢ um elemento
estilisticamente relevante para a obra. Além de rememorar como Betty ¢ composta
mimética e sinteticamente, a fala de incentivo de Joaquim encaminha o espectador a
inferir que se aproxima o momento de transformagdo da personagem. Nas pistas
contidas no conselho que o estilista da a Betty, o espectador pode motivar o processo de
autodescoberta que se inicia de trés modos: composicionalmente, pois a jovem da
indicios nessa € em outras cenas que comega a se enxergar de outra forma (inclusive,
olha positivamente surpresa para a propria figura fotografada); realisticamente, ao
compara-la com outras pessoas proximas, ou até reflexionando quanto a si, que
mudaram a atitude apos receberem conselhos e ajuda (seja de um profissional ou ndo); e
transtextualmente, tanto aqueles que viram “YSBLF” e tém conhecimento do evento

narrativo em questdo, como aqueles que,ja treinados, percebem a mudanca dessa chave

em narrativas ditas de patinho feio.
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Durante as sequéncias que compdem esse evento, Betty ¢ focalizada diversas
vezes. Além do momento acima em particular, ela tira selfies com Joaquim e a familia
durante um passeio (fig. 111.), e é capturada pela lente de um detetive contratado por
Armando (fig. 112). O espectador, assim, percebe que ela é observada — tem acesso a
tudo! Betty vista pelas lentes — dos objetos cénicos — ocupa um outro lugar quanto ao
lugar social da protagonista em comparativo a “YSBLF” — que s6 aparece diante de uma
camera ao precisa tirar fotos 3X4 — como no segundo capitulo — para o cracha, ou seja,
para fins de trabalho e ndo por diversdo, o que reforca certo lugar de subserviéncia (em

“UB”, apesar de haver o motivo de foto, ocupa outro lugar dramatico).

Figura 111: Betty tira uma selfie com a familia e Joaquim

Figura 112: Betty ¢ fotografada com Joaquim por um detetive /
Reprodugio: Telemundo (2019)

Betty, a despeito de sua inseguranc¢a, nao ¢ invisibilizada nesse sentido e permite-
se fotografar, contente. Durante toda a historia, ela repetidamente aparece em selfies com
as amigas e mesmo com Armando em um de seus encontros. Vale destacar, no entanto,
que o uso de fotografias também serviu reversamente como motivo para a progressao
narrativa. Ao acompanhar Armando em um evento, mas chegar desarrumada, a jovem ¢

inundada de flashs e se torna viral como a mais malvestida do evento (fig.113 e 114).

Figuras 113: Betty fica atordoada com um flash

Figuras 114: Betty é ridicularizada na internet /

Reprodugao: Telemundo (2019)

Esse conflito, especificamente, traca um paralelo entre essa sequéncia e a que
Joaquim revela a inspiragdo para sua nova colecdo (fig. 115-116). Bordwell (1996) cita

que paralelos de oposi¢do sdo comuns para demarcar mudangas no enredo.
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Figuras 115 e 116: Betty vira tema de colecfio de Joaquim / Reproduciio: Telemundo (2019)

Aqui, o espectador s6 descobre no exato momento — ainda assim, antes de Betty
— que a jovem € a inspiragdo para a campanha da marca de Joaquim, o que expande a

informagao das motivacdes para as diversas fotos tiradas pelo estilista.

A mulher moderna ndo cabe em nenhum esteredtipo. Classifica-la seria
limita-la. A mulher do agora se reinventa constantemente. Por isso, ndo
tem medo de expressar seus sentimentos. E usa a roupa como uma arma
para enfrentar os desafios da vida. A mulher do agora ¢ arriscada,
complexa, tnica! Por isso baseei meus desenhos em uma mulher que ¢
de verdade, uma mulher que esta sempre em construcdo. Ela ¢ minha
musa inspiradora: Beatriz Rincon, a mulher mais real que eu conhego!

O texto novamente figura um relevante artificio estilistico para a conducao do
empoderamento da protagonista. Culturalmente, o didlogo reflete as nuances da mulher
contemporanea, sintetizado na figura de uma Betty afro-latina de cabelos crespos. Tal
discurso ¢ ainda notado para dentro do texto: no segundo capitulo, por exemplo, Betty
sorri admirada para uma modelo negra, de cabelos cacheados, que se prepara para
desfilar. Em comparativo a “YSBLF” essa mudanga de status quo fica ainda mais
evidente: Mariana (Mariana Valdez) é a inica personagem negra e surge recorrentemente
com queixas a falta de diversidade na Ecomoda (seu grande sonho, alids, ¢ modelar).

Mais adiante, Betty retorna a Nova York e a V&M. As mulheres do Pelotio
celebram Betty ao se depararem com um outdoor que estampa o seu rosto (fig.117). A
imagem ¢ captada em um contra-plongée e enfatiza um plano detalhe do rosto da
personagem, que ¢ emoldurado no anuncio. Nele podemos ver ndo s6 o rosto, como o
nome da modelo. H4 no outdoor um destaque ao uniforme da fealdade de forma a
enaltecer a mulher moderna, a mulher real, destacada no texto de Joaquim.

Em vista disso, Bordwell e Thompson (2013, p.502) defendem que certas
“convengdes de género sdo mais tematicas, envolvem significados genéricos que sao
retomados repetidamente”. Em premissas de gata borralheira tais mensagens resvalam

na ideia de superagdo, autoestima, tal qual na sequéncia analisada.
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Mariana anuncia: “Vocé ¢é viral” — o que deixa Betty preocupada, pois, apesar da
franca transformacdo, ainda se sente insegura. A frase consolida o paralelo com a primeira

vez que Betty foi focalizada desdenhosamente, conforme mencionado anteriormente.

Figura 117: Betty estampa outdoor /| Reproducio: Telemundo (2019).

O referido momento reforga outros dois simbolismos: o primeiro, Betty esta
literalmente no topo. Ocupa agora um lugar acima, de estrela. Isso ¢ evidente quando
Patricia se depara com a imagem e, enquadrada por uma camera aérea, se nota pequena e
achatada olhando para a grandeza do anuncio (uso do contra-ponglée, como forma de
demonstrar a imponéncia da personagem, chega a ser redundante). Ha no segundo
simbolismo a consagracao da Betty atada a cidade. Seu rosto estampa um dos prédios de
Nova York, imagem reforgada pelo seu nome disposto em letras garrafais. O enredo,
autoconsciente, traduz o titulo da novela em uma imagem: Betty em NY — um uso
evidente da funcao simbdlica do estilo que, literalmente, faz de Betty uma protagonista.

Nota-se nesse evento narrativo uma tentativa de reposicionar a imagem de Betty.
Aqui, sua transformacdo ¢ menos penosa em comparacao a “YSBLF”; ela se permite
viver esse periodo da vida — o que ¢ reforcado pelas selfies que demonstram que ela nao
se esconde apesar de suas insegurancas, além de usar roupas mais condizentes ao
ambiental litoraneo, sem se comparar com as modelos que coabitam aquele espaco. O
processo de autodescoberta ndo ¢ mais iniciado por uma amiga que realiza o papel de
fada madrinha, uma estrela de certa forma inalcancavel como Tais Araujo, mas um
interesse amoroso que reconhece a beleza de Betty. Nessa esteira, a jovem € vista como
mulher e como modelo — um outro lugar do espectro profissional em oposi¢ao ao qual
Betty sempre fora reconhecida. E cabe destacar que a campanha que protagoniza ¢ antes
da transformacao, permitindo que a beleza “natural” seja exposta.

A campanha, poeticamente, ganha novos contornos de importancia por destacar
uma mulher afro-latina, sem reduzi-la ou estereotipa-la ao uniforme caracteristico da
personagem. Convengdes, como o complexo de Cinderela, no melodrama, portanto,

logram responder rapidamente a tendéncias sociais amplas (Bordwell e Thompson, 2013).
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3.3.3. A reapresentacio da protagonista

Para além de eventos altamente comunicativos, tais hierarquias de conhecimento
sdo refor¢adas ao publico no uso de titulos nos capitulos, que sintetizam as reviravoltas
narrativas. Enquanto o capitulo 88, momento em que Betty deixa NY, ¢ nomeado de
“Adeus Ao Passado”, o arco de transformagdo ganha o titulo de “A Caixa de Pandora”.
J& o capitulo 100 — nosso terceiro eixo analitico —, € chamado “Uma Nova Betty”

Nele veremos que sdo adotadas duas estratégias para construir o retorno da
protagonista. A primeira consiste em maior primazia no momento de transformacao, ou,
em outras palavras, aqui ndo ha mistério sobre como Betty ficou; o outro, a volta de Betty
a empresa, também ndo deixa de ser altamente comunicativo ao publico, em vista que
referencia a primeira versdo da historia em forma de alusdo autoconsciente, ou seja, a
partir de motivagdes transtextuais, o espectador desfruta da sequéncia ja ciente de como
ela se desenvolvera.

O evento tem inicio na metade do episddio — ou seja, ndo se trata de um gancho
que deixa em suspenso a transformagao. Catalina leva Betty a um salao de cabelereiro. A
jovem mostra-se empolgada — outra diferenga em relagdo a obra base. Comicamente, o
profissional vira-se para conhecé-la e toma um susto. A jovem reage normalmente, ja
acostumada a esse tipo de situagao.

Ocorre um corte que transfere a acao para outro nucleo. Quando retorna a Betty,
héa primeiro um plano referéncia da cidade de Miami, sobreposto a can¢dao “No Me Van
Olvidar” — tema de Betty cantado pela propria Elyfer Torres.

Hé uma série de planos detalhes curtos: 1) as unhas de Betty, que sdo esmaltadas,
i1) o buco, que ¢ depilado com cera — o que a faz emitir um urro de dor (mas logo superado,
pois Betty observa a mudanca, encantada), iii) a depilagao das pernas também com cera,
1v) uma pinga que retira pelos da sobrancelha e do canto do rosto, v) a pele preparada com
produtos, vi) o maquiador pondo nas mados uma base para o rosto, vii) pincéis que
espalham a maquiagem no rosto da jovem (o tom é momentaneamente modulado com
uma breve situagdo de comicidade em que os assistentes passam panos umedecidos no
rosto do maquiador, para indicar o trabalho arduo que ele executa). Em seguida, viii)
outro plano detalhe mostra cilios posticos sendo cuidadosamente colados, (vix) a
maquiagem dos olhos e da boca aplicadas, vx) seguido de pontas de cabelo caindo ao
chdo ao contato com uma tesoura e, vxi) por fim um ultimo plano detalhe evidencia o

volumoso cabelo cacheado da personagem.
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Apos mais de 1 minuto de cena ininterrupta, em que a cangao foi executada quase
a totalidade, ap6s um novo frame, sem qualquer suspense ou indicativo prévio ao
espectador, Betty faz a apari¢do transformada em um primeiro plano (fig.118).

Betty entdo olha diretamente para a camera — em uma agdo moderadamente
autoconsciente ao passo que ¢ uma visdo que o publico ansiava e deseja analisar com
atengdo. Apds a imagem ficar estatica no rosto da protagonista por alguns segundos, o

logo da telenovela se manifesta na tela e um efeito de fade out indica o final do ato.

Figura 118: Betty aparece transformada / Reproducio: Telemundo (2019)

Um dos componentes mais evidentes ¢ a manutengdo do cabelo cacheado de
Betty, que ¢ ainda finalizado de modo a ficar mais volumoso. Tal postura vai de encontro
a uma fala de Betty no inicio da historia, em que ela manifesta ter orgulho do cabelo, fala
que reforca a sua identidade afro-latina. A franja também se mantém, diferente de outras
versoes. Somente os dculos sao substituidos por lentes de contato.

Quando a agdo retorna, Betty estd diante do espelho — os demais presentes no
espaco sdo notados na tela desfocados, a atencdo méxima estd nela. Betty se mira
positivamente surpresa e se questiona se aquela ¢ de fato ela. Se encaminha para chorar,
mas ¢ rapidamente amparada e o choro transforma-se em um sorriso aberto.

No capitulo seguinte, a transformacgdo ¢ vista completa na hora que Betty se
apresenta vestida de gala para um evento. Ela usa um vestido vermelho — cor pouco usual
no antigo guarda-roupas da personagem. A camera lentamente sobe da altura de seus pés
por toda a extensdo do corpo (fig. 119), chegando ao rosto da personagem (fig. 120), que
conversa com Joaquim. Em seguida, uma série de planos ¢ empregada de modo a destacar

Betty sob variados angulos: em primeiro plano, plano de nuca e plano conjunto lateral.

Figura 119: Camera capta cada detalhe da nova aparéncia de Betty
Figura 120: Betty esta deslumbrante para evento /
Reprodugao: Telemundo (2019)
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Betty e Joaquim chegam ao evento social. Na demonstragao de timidez, a jovem
receia que seu visual seja motivo de riso, considerado extravagante — um reflexo da ma
recepgdo que teve quando mudou de estilo a primeira vez, em que adotou um visual com
cores vibrantes. Joaquim a acalma e demonstra que as pessoas a observam admiradas.
Betty relaxa, brinda e acena para os convidados (fig. 121) e até posa, centralmente, para
uma fotografia com nomes do mundo da moda (fig.122). Assim, a transformagao externa
propicia uma transformacao interna que deixa Betty mais confiante. A nova sociabilidade
aponta uma atitude diametralmente oposta de quando, no langamento da cole¢do da

V&M, fora ridicularizada sob uma saraivada de flashs.

Figura 121: Betty brinda e sorri para os convidados
Figura 122: Betty sai em foto com empresarios e famosos /
Reprodugio: Telemundo (2019)
B "R i

Em comparagdo a transformagao em “YSBLF”, chama a atengdo que aqui Betty
nao fica restrita aos ambientes fechados. Sua transformacao nao ¢ apreciada tao somente
no confinamento da empresa, pelo contrario, antes que qualquer personagem do ambiente
laboral possa revé-la, ela ¢ notada em um ambiente de lazer no qual sua nova figura ndo
estd puramente em prol de triunfar perante aqueles que a desprezavam. A transformacdo
indica que seu novo olhar para a vida ¢ oxigenado para fora, é externo. Se “NY” foi sua
companheira na fealdade, ¢ também uma cidade — agora Miami — que se torna paisagem
para o florescimento de Betty. Estilisticamente, a presenca de Betty em locagdes exprime
duas fungdes estilisticas: expressiva e simbolica (Bordwell 1996, Butler, 2010).
Expressiva, pois serve para transmitir estados emocionais, propor afetacdes da
personagem com o espago; e simbolica ao passo que imprime um simbolo ligeiramente

abstrato — o deslocamento do confinamento de Betty na V&M a adquirida liberdade.
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Todavia, em respeito a canonicidade da historia de “YSBLF”, ¢ chegado o
momento em que Betty retorna a NY e, consequentemente, a V&M. Antes disso, a vemos
retornar rapidamente para a casa no intento de socorrer a mae, apds Daniel acusar Betty
de roubar o dinheiro da empresa — o que faz com que D. Julia tenha um ataque do coragao.
Tal acontecimento a motiva a colocar um ponto final na trama que foi envolvida, Betty
retine-se com Roberto Mendoza — também fora da empresa, ou seja, a transformacao é
apreciada em outros ambientes antes de seu retorno de fato. Apds se inteirar que nao
podera devolver a empresa de forma agil, ela aceita se reunir com os antigos acionistas.

O capitulo 104, nomeado de “Retorno Triunfal”, insere os personagens reagindo
ante a noticia de que Betty chegara a empresa. Em determinada altura da metade do
episodio, uma nova unidade dramatica tem inicio. Roberto estd em uma sala da V&M e
conversa com um advogado. O magistrado pergunta se Roberto tem certeza. Inferimos
que a informacgao tem a ver com um documento que o empresario segura nas maos. Ele
assente, mas informa que os membros do conselho diretivo ainda nao estdo cientes de sua
decisdo. Roberto pergunta se todos chegaram, e € informado que so falta Beatriz. “Porém
¢ a mais importante. Sem ela, ndo podemos comecar a reunido diretiva”.

Rapidamente, ha um corte e passamos a ouvir a execucao da can¢do “No Me Van
Olvidar”, sobreposta as imagens da fachada da Ecomoda. Apos alguns segundos de tempo
de tela, € notavel que a captacdo faz uso de uma camera subjetiva e, com base na fala de
Roberto — um gancho — aliada a motivacao transtextual da mesma cena em “YSBLF”,
chega-se a conclusdao que ¢ o olhar de Betty em questdo que € representado. O uso do
recurso ¢ inédito em “BENY”. Diferente da obra base, que utilizou a captagdo em ponto
de vista em ao menos quatro momentos relevantes, esta ¢ a primeira vez que Betty ¢
escondida. Esse uso, além de acarretar curiosidade — menos sobre a transformagao e mais
como Betty se portara —, funcionaliza o acesso aos estados subjetivos da personagem.

O uso da camera subjetiva nos leva a entrada da V&M. Na recepcio, Wilson
cumprimenta a jovem que adentra o sagudo. Antes mesmo de ela responder, o seguranga
a reconhece e expressa surpresa, prontamente compartilhada por Geovani (fig.123). Ela
agradece e a camera fica estatica por alguns segundos para captar a reacdo dos homens.
Geovani quebra o siléncio e esboga 0 nome de Betty. Ela se faz de desentendida, mas pela
atuacao imposta na voz — aliada a can¢ao que embala a cena — notamos o envaidecimento.
A camera faz um movimento de zoom, em sugestdo de que Betty caminha justamente no
meio dos dois (fig. 124). H4 um corte e a captacdo sugere outro angulo; como se a

personagem se virasse para observa-los. A camera se afasta, na indicagdo que ela partiu.
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Figura 123: Geovani e Wilson se surpreendem com a nova Betty

Figura 124: Betty passa pelos homens, triunfante /
Reprodugio: Telemundo (2019)

A acdo ¢ transferida para outro nucleo. Quando retorna a Betty — captada de modo
a representar o espectador entrando na V&M —, a protagonista se dirige a recepcao do
andar. Aura Maria repete o codigo convencionado da sequéncia: a principio nao
reconhece a amiga e, ao se dar conta, esbo¢a uma reacao de surpresa. Novamente ha uma
mudanga de nticleo e ao retorno em Betty, prontamente a cangdo volta a entoar. Aura
passa diante da camera, euforica. Anuncia a chegada de alguém — sem mencionar o nome.
A camera faz um giro e Patricia irrompe pela direita no campo de visao da
personagem/publico. A secretaria pergunta se pode ajudar e a camera novamente
ziguezagueia de modo a se posicionar diante de Patricia que se senta em sua mesa. Betty
diz que tem uma reunido e Patricia menciona enquanto aponta: “Essa voz...”, e a frase
fica no ar ao se dar conta de quem se trata (fig.125). Consta atras de Patricia a frase — em
tradug¢ao — “Voce € bonita!”, outro comentario irénico, ja que a frase e o dedo apontam
justamente para o lugar em que Betty estd. H4 um novo giro de cdmera e Marcela entra
no nosso campo de visdo. Marcela socorre Patricia, que engasga, e ndo nota a presenca
da visitante. A loira volta a apontar ¢ Marcela acompanha a dire¢do do dedo. Sem que
nada precise ser dito, a mulher esbugalha os olhos diante da rival bem arrumada (fig.

126). “Beatriz?!”, diz incrédula.

Figura 125: Patricia conversa com Betty, ainda sem reconhecé-la
Figura 126: Patricia e Marcela reagem ao ressurgimento de Betty /

Reprodugao: Telemundo (2019)
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Com base no repertério adquirido na assisténcia do evento em “YSBLF”, fica
evidente que nesse momento o rosto de Betty serd enquadrado em primeiro plano
(fig.127).

Figura 127: O rosto de Betty é revelado / Reproducio: Telemundo (2019)

A diferenca, repisamos, esta na ndo novidade quanto a aparéncia da personagem,
posto da virada dramatica ser fornecida antes. Ademais, Betty ja se reunira com a familia
e. Roberto, reduzindo a curiosidade quanto ao efeito dramdtico do retorno.

Nem mesmo antes ou depois da apari¢do ¢ forjado um gancho, tampouco o
momento representa um fim de ato. A cena assim prossegue € as secretarias se postam
diante de Betty e se unem em um abrago. Ocorre a repeticdo da piada feita por Patricia
Fernandez em “YSBLF” quanto as cifras da empresa serem gastas em cirurgias plasticas.
Marcela, igualmente, reage como a equivalente original e abandona a cena, furiosa.

Chama a aten¢ao que, diferente do evento original, aqui ndo héd o uso do plano
sequéncia. Dessa forma, as transicdes de cenas sdo repetidas vezes alternadas para
ressaltar a importancia dos nticleos paralelos nessa versao.

A entdo acdo retorna a V&M, especificamente na sala de reunides, onde os
acionistas estdo reunidos. Daniel reclama da demora de Betty, justamente no instante em
que ela adentra o ambiente — momento em que, outra vez, a cangdo tema da personagem
¢ convocada. A camera focaliza Armando, que se levanta da mesa, espantado. Em
seguido, se enquadra em primeiro plano a reagdo de Ricardo; em um plano conjunto a de
Daniel e Maria Lucia e, em plano médio, a reagdo despeitada de Marcela. H4 um corte
bastante suave e a trilha vigente € substituida por um instrumental romantico. Betty olha
de sobressalto para Armando (fig. 128) e o logo da telenovela surge na tela.

Apo6s um novo hiato, um enquadramento pouco usual pela 6tica dos vidros da sala
revela todos posicionados com olhares em direcdo a Betty (fig. 129). As grades da janela
a recortam de tal modo que ela estd visualmente encerrada, diante de um julgamento em

que ¢ a acusada, o que forja uma certa atmosfera opressora.
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Aqui, oposto a “YSBLF”, ndo sobra espago para maiores discussdes de questdes
juridicas. Roberto se resume a comunicar que Betty deve ser a nova presidente — o que
ela prontamente recusa, mas € presumivel ser um artificio para ampliar o conflito.

O espectador infere e rapidamente tem a confirmagao de que Betty assume o cargo.

Figura 128: Betty reage ao olhar de Armando
Figura 129: As pessoas ali presentes observam Betty /

Reprodugio: Telemundo (2019)

72

Ao final do capitulo 102, h4 outro uso de abertura aos bastidores. Esse pequeno

fragmento adicional, que ndo faz parte do enredo, mas completa-se a historia, leva o
espectador a conferir os bastidores da transformacdo de Betty. A secao tem inicio com
uma claquete que, simbolica e literalmente, localiza o espectador que aquilo reproduzido
¢ uma gravacao (fig.130). Esse momento ¢ altamente comunicativo, autoconsciente e de
alta cognoscibilidade — ou seja, ¢ assegurada a possibilidade de o espectador alcangar o
que se passa na tela. Enquanto imagens da protagonista, do elenco e equipe técnica sao

intercaladas, a voz over de Elyfer Torres depde sobre o processo de Betty:

Essa ¢ uma transformagdo muito importante para Betty, pois ¢ uma
transformagdo que vem desde dentro. Ela entendeu que tem que
valorizar ¢ amar ela mesma. E que sua autoestima nao dependia dos
demais. Descobriu que a opinido mais importante ¢ a que ela tem dela
mesma. E a transformagao técnica, ou fisica, consistiu em varias etapas:
primeiro, foi a depilagdo total do rosto. Porque para este personagem,
eu devo confessar que deixei crescer pelos faciais, o bigode, os pelos
do lado, as sobrancelhas. A maquiagem se manteve muito natural [...]
Nao mudamos o cabelo da Betty. Ela continua sendo a mesma, é uma
mulher adoravel, e isso ndo muda a sua personalidade e nem o seu
cardter, mas traz confiang¢a. A roupa foi parte importante ¢ fundamental
para a mudanga da Betty. Uma das coisas que mais gosto em Betty ¢
que ela abotoa as camisas até¢ aqui (aponta), € nunca deixou de fazé-lo.

O depoimento da atriz justifica e corrobora a andlise — formal — desse evento.
Conforme as impressdes da atriz, € perceptivel uma orientagdo — do enredo e do estilo —
de manter determinadas caracteristicas de Betty, enquanto outras sdo retrabalhadas, como

o figurino (fig. 131), expondo mudancas de tragos miméticos e sintéticos da personagem.
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Apds uma breve fala do produtor executivo da obra, Miguel Varoni (fig.132).
Elyfer despede-se. A cangdo de abertura ¢ executada e o logo de “BENY” outra vez brota

na tela e encerra a pilula do backstage e o capitulo.

Figura 130: Claquete simboliza os bastidores

Figura 131: Elyfer faz prova de figurino

Figura 132: O produtor executivo aparece em depoimento /

Reprodugio: Telemundo (2019)

Outra indicacao desse olhar para a mulher do século XXI ocorre no capitulo 107
e demarca essa nova “roupagem” que a producdo busca trazer a historia. No referido
capitulo, Betty convida as amigas do quartel para almocarem na sala de reunides da

empresa. E simbolicamente o acesso desse grupo de trabalhadoras ao poder (fig.133).

Figuras 133: O Pelotdo almoc¢a na sala de reunides / Reproducio: Telemundo (2019)

O final do capitulo também ressalta a busca por construir narrativamente mulheres
empoderadas. Daniel adentra a nova sala de Betty em busca do presidente da V&M. Ela
triunfantemente responde: "Esta na frente dela. Eu sou a nova presidente da V&M".

Para coroar tal discurso, uma nova pilula de bastidores trata justamente sobre a
tematica de género na producdo. Elyfer Torres alega que além de Betty, aquela histéria é
formada por outras mulheres fortes. Sua imagem da lugar as demais atrizes que prestam
declaragdes quanto as suas personagens. Elas ressaltam que quase todas as historias da
trama sdo femininas; que cada uma dessas mulheres compartilha uma fortaleza interna;
que a obra permitiu mostrar as mulheres comuns € normais. As vozes sao sobrepostas a
cenas da trama, como quando Mariana diz a Patricia que nao precisa de um homem para
pagar suas contas. A atriz Valeria Vera extrapola os depoimentos pautados no texto de

“BENY” e depde quanto a sua propria escalacdo como Sandra (fig.134):

141



[louvou em sua escala¢do] que ndo se metessem com 0O peso, que me
contratassem com o cabelo curto, que ndo se importassem com todos
esses arquétipos que a sociedade nos coloca. Acho isso um grande
acerto em “Betty em NY”.

Em uma abertura a analise cultural, o depoimento evidencia o intento de recontar
essa historia em conformidade as transformacodes da sociedade — dentro e fora do texto de
Gaitan. A atriz € estrategicamente posicionada a frente dos cenarios da produg¢do, de modo
que se ressalte que ha todo um discurso também por tras da obra que o espectador assiste.

A pilula abre espago para uma sequéncia anterior em que Betty veste uma faixa
escrita “Melhor presidente”, dada pelas amigas do quartel (fig.135), quando ela assume a

presidéncia da V&M durante a auséncia de Armando. Betty trava o seguinte didlogo:

Betty — Mas néo parece exagerado? S6 vou estar dois dias no posto.
Inesita — Sim, mas ¢ muito mais do que qualquer uma de nds ja
conseguiu em toda nossa vida. Estamos orgulhosas!

Esse momento da narrativa inserido nesse especial sobre género refor¢a que a
trama busca tematizar assuntos como amizade, sororidade. Pelo encontro localizar-se no
banheiro, ocorre um paralelo com a sequéncia vista minutos antes, em que as mulheres
do Pelotdao — apos a transformagao e ascensdo de Betty — seguem amigas e, por isso,
partilham as conquistas da nova chefe. De certo modo, o especial serve para frisar também

que certos tragos sintéticos de Betty permanecem inalterados mesmo apos a sua mudanga.

Figura 134: A atriz Valeria Vera presta depoimento quanto a questio de género
Figura 135: Pelotio comemora conquista de Betty no banheiro /

Reprodugiao: Telemundo (2019).

Assim, a escolha do enredo serve para demonstrar a importancia do Pelotdo nessa
versao. O grupo € menos um alivio comico, como em YSBLF, e mais atuante, sobretudo
em comparagdo a “UB”, em que o “Sex And The City bizarro” foi rifado da historia.

Isso se faz importante destacar, pois tais mulheres impactam na trajetoria de Betty.
Sao elas que, além de aliadas, representam outros aspectos femininos que sé Betty ndo

logra alcangar: a mae solo, a que tem crises no casamento, a mulher mais velha etc.
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Na analise desse evento narrativo fica visivel o modo que “BENY”, mesmo fiel a
“YSBLEF”, opta por solucdes de enredo e — em determinados graus — de estilo na busca
de contar a mesma historia de modo atualizado — ainda que, com motivagdo nostalgica,
recorra a elementos formais da obra original.

O enredo propicia que Betty seja vista de antemdo em um evento, o que a
distancia da relagdo espacial casa-empresa, tdo vigente anteriormente. Sinteticamente, o
uso de um vestido vermelho — cor pouco usual em seu guarda-roupas — indica o forte
cambio na forma apari¢do da personagem.

Na versao original, o retorno de Betty tem inicio na chegada da protagonista (de
costas) a Ecomoda. Isso cria um gancho narrativo para o proximo capitulo. Mas aqui o
momento ndo fornece um gancho — ocorre no meio da agdo —, e o espectador reconhece
a chegada do momento por intermédio do texto de Roberto — que traz pistas da proxima
cena — e a cangao tema da personagem, que identifica sua presenca em cena rapidamente.

A solugdo de encenagdo dai em diante segue na execucao do plano em ponto de
vista, mas aqui ele ndo operacionaliza um sentimento pleno de curiosidade; o publico ja
pdde observar a transformacgdo de Betty. Entdo incorre nessa escolha a possibilidade de
suscitar nostalgia para aqueles conhecedores da obra original. Ao refazer os passos da
Betty original, o enredo abre-se a consciéncia de que se trata de uma adapta¢ao de uma
obra antoldgica e permite que o espectador deguste dessa exposicao.

Se por um lado o uso do ponto de vista tem mais fun¢do alegdrica do que
propriamente ser resoluta do problema-solugao, a trilha, por sua vez, cumpre fungio
estilistica de valia ao representar os estados emocionais das personagens. Quando Betty
retorna confiante e empoderada, a cangdo “A Mi No Van Olvidar” reflete seu estado de
espirito, pois a personagem nao aparece fisicamente e trava poucos dialogos até a entrada
na reunido. Igualmente, o uso de trilha romantica quando Armando vé a nova Betty e de
um instrumental tenso na sugestdo de Roberto quanto a nova presidéncia.

Outros elementos sdo interessantes de pontuar: durante a progressao desse evento
narrativo — em especial, as cenas transpassadas na V&M — o enredo ndo se concentra
unicamente no nucleo central; ocorre um maior balanceamento entre os nucleos.
Tampouco, estende a agdo (em “YSBLF” o evento consome cinco capitulos), ja que da
chegada da protagonista até o pedido para que ela assuma a presidéncia, a agao transcorre
em uma média de 20 minutos de arte. Outrossim, o uso de pilulas de backstage verbaliza
de modo bastante direto a mensagem que a telenovela busca passar com a transformagao

interior e exterior de Betty — sobretudo de uma imagem da mulher contemporanea.

143



3.3.4. O desfecho da protagonista

O capitulo 123 de “Betty em NY” — o ultimo — d4 prosseguimento ao gancho que
encerrou o anterior. Decidida a esquecer Armando, Betty decide partir com Joaquin.
Porém, o empresario vai atras da amada e acaba atropelado na frente dela — outro motivo
que se repete. O drama, como ¢ possivel inferir, € o Gltimo obstaculo que separa o casal.
Armando ¢ hospitalizado e, igualmente previsto pelo espectador, a agdo serve como forma
de selar a unido entre Betty e Armando — que juram amor e decidem se casar. Antes de
concretizar os planos, contudo, Betty tem importante conversa com Marcela.

O dialogo indica outra marca da dramaturgia de Fernando Gaitan: a natureza
complexa e humana de suas antagonistas. Marcela renuncia a Armando, mas logra sair de
cena de maneira altiva. Isso afasta a obra — e a filmografia do autor — do melodrama do

século XVIII, em que o mau era mau, sem grandes aprofundamentos, psicologicos.

Sabe por que ndo me casei, Beatriz? Nao por ndo amar o Armando, mas
porque ele estava apaixonado por outra mulher, ndo por mim. Acredite,
ndo quero passar o resto da minha vida sem amor. [...] Sejam felizes!
Eu ficarei bem. Cuide dele!

A camera entdo a enquadra em um primeiro plano, enquanto Betty esta desfocada
ao fundo. E no momento que Marcela abdica da competicdo com a rival que pode se
privilegiar — e a captagdo acompanha isso. Sua partida do hospital, e da vida de Armando,
encerra o primeiro ato. Apos a execucao da abertura, o segundo bloco investe
integralmente o tempo de tela nos desfechos dos personagens coadjuvantes relevantes.

Sé no principio do terceiro ato ¢ que a acdo se centra novamente nos protagonistas.
Um letreiro que indica a passagem de “alguns meses” da espago para uma nova unidade
dramatica: Armando retorna plenamente recuperado. Ele visita Betty as vésperas do
casamento e lhe entrega o urso de pelucia que ela jogara fora na ocasido da separagao.

Apds esse momento entre o casal, a agdo € transferida para o quarto de Betty, onde
ela e os pais comemoram o dia da cerimonia porvir. O didlogo entre os trés traz pistas

sobre a for¢a do melodrama familiar e as tensdes nele contidas, numa certa moralidade.

Demétrio—[...] Amanha cheio de amor e de orgulho, eu lhe entregarei...
Julia — Chega, Demétrio. Nao seja dramatico [...] Além disso, vocés se
verao todos os dias no trabalho, nao é?

Betty — Sim. E nos feriados, e nas férias, eu virei nos finais de semana.
Julia — E quando aquele senhor e Betty sairem de férias, obviamente
deixardo os netinhos aqui para cuidarmos deles.

Demétrio — Netos? Eu tinha esquecido esse detalhe. Nos teremos netos!
A casa ficard cheia de meninos e meninas. Muitos netos, por favor,
Betty. Pelo menos uns quatro.
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Subsequentemente, ocorre breve apreensdo quanto a chegada de Betty. Mas a
noiva adentra a igreja. A captacdo em plano geral captura e explora o espaco, a decoragao,
os convidados e Betty conduzida ao altar pelo pai. Um corte para a reagdo de Armando
em primeiro plano, exultante ao ver a noiva. Em seguida, um plano aéreo contextualiza
de forma mais evidente a espacialidade da igreja. A camera passeia pelos convidados e,
ao retornar a Betty, a vemos quase tropegar. Mas prontamente a noiva ergue-se € Sorri,
como que revelasse que tudo fora uma brincadeira. Um corte para o riso divertido dos
convidados (exceto de Patricia, acompanhante de Nicolds). Betty entdo chega ao altar.

Uma breve sequéncia que demonstra o final de Daniel — preso e falido —
interrompe as cenas do casamento, mas logo retornamos a cerimonia. A cangao-tema do
casal ¢ executada, enquanto sdo captados em um plano conjunto. Conforme as reacdes
dos presentes, entendemos que, embora ndo se ouga, o padre esta conferindo a bengao ao
casal. Ainda com a musica em execucdo, o sacerdote ¢ finalmente focalizado e,
sobreposta a cang¢do, sua voz ¢ ouvida. O fotografo é captado, e apos tirar o olho da
camera, sorri. Isso a principio parece demonstrar afeto para o casal de noivos focalizado,
mas o uso de plano e contraplano demonstra a existéncia de um flerte entre ele e Hugo.

Desenha-se, em seguida, um pequeno conflito: o padre indaga se h4 alguém contra
o casamento. Margarita entdo se encaminha para levantar. A trilha altera-se rapidamente
para um instrumental tenso. Margarita e Julia se encaram e o logo da telenovela aparece.
Apbs um breve fade out, Roberto impele a esposa de agir. Ainda encarando Julia, a mae
de Armando se endireita no banco e a cerimonia segue. O sacerdote entao os declara
casados e os esposados se baixam, sob salvas dos convidados, em um primeirissimo plano
conjunto (fig.136). Os dois se abracam e caminham pelos convidados, debaixo de chuva
de pétalas. As secretarias se aproximam, repetindo o grito de guerra “Pelotao! Pelotao!”.
Subitamente, erguem Armando em comemorac¢dao. Um efeito de flash fotografico (fig.

137) ¢ o recurso visual que congela 0 momento e finaliza 0 momento da cerimonia.

Figura 136: Betty e Armando se beijam
Figura 137: Fotografia congela o Pelotio carregam Armando /

Reprodugio: Telemundo (2019)

¥ -

145



A agdo ¢ transferida para a festa de casamento que se d4 em um saldo luxuoso —
aqui, diferente de “YSBLF”, ndo ¢ sentido o conflito da situacdo financeira emergente da
protagonista. O casamento ¢ bastante luxuoso e notamos os garcons que transitam,
pessoas servidas de tagas de champanhe ao fundo. A agdo rodeia varios convidados: a

3. como a unido

cada momento os dialogos denotam os desfechos de alguns personagens®
de Nicolas e Patricia, a disputa entre Margarita e Julia — em contraponto a intimidade e
amizade de Demétrio e Roberto. Essa ¢ uma convengao de finais de telenovelas, em que
rapidamente se justificam finais e personagens solteiros encontram pares na igreja. Nesse
interim ocorre um momento de trégua entre Betty e Hugo. Depois, ela pede licenga e
entdo anuncia a chegada da hora do buqué. Novamente, uma brincadeira em que ela finge
cair arranca risos das amigas. Todas as mulheres solteiras manifestam o desejo de casar.
Um plano detalhe evidencia o buqué que voa alto pelo saldo até cair proximo a um
homem, Nicolas. Ele chora com o prentincio de seu casamento com Patricia.

Finalmente, a acdo centra-se nas ultimas sequéncias do casal protagonista (nos
ultimos trés minutos do capitulo). Betty e Armando dangam, captados em um expandido
plano aberto. Eles trocam juras de amor e Armando conta no ouvido da esposa o que
ainda espera daquele dia. Ele sugere que ambos escapem dos convidados, o que Betty
enrubescida, consente. O casal, contudo, ¢ cercado pelos convidados para uma danca
coletiva. Uma fila se forma e todos bailam.

Betty entdo ¢ erguida pelos convidados. Ela esboga se divertir. A atuacao da atriz
demonstra a euforia da personagem com aquele momento: antes excluida, hoje esta
casada e tem amigos. De repente, ela coloca as maos sob o ventre e a musica ¢ intercalada
com um som semelhante a um choro (fig. 138). Tal imagem emprega uma fungao
expressiva a cena, em que provoca “emocoes ou acoes, aumenta/diminui a atengdo, tem
um impacto sobre a cogni¢ao ou afeta seus sujeitos” (BUTLER, 2010, p.18, traducao
nossa). O espectador precisa assimilar a nova informag¢ao e preencher a lacuna quanto a
esse acontecimento. Ao passo que o choro fica mais audivel, € possivel estabelecer uma
ligagdo entre o som e a corporalidade de Betty. De branco e com a mdo no ventre, o
espectador conclui que a cena ¢ uma metafora para o nascimento e que ¢ uma forma a

delinear uma transi¢do de cena (fig.139). Rapidamente, a inferéncia é confirmada.

3 A Unica personagem a contar com um final mais elaborado é Marcela. A empresaria chega ao acroporto
e conhece uma menina, que sonha em ser estilista. Ao ser apresentada ao pai da crianga, descobre tratar-se
de Joaquin. A captacdo enfatiza o olhar de surpresa da mulher e o logo aparece na tela. Ao inicio do tltimo
ato, ha um breve complemento da cena entre os dois — em que facilmente supdem-se o inicio de um
romance.
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Figura 138: Betty é erguida no casamento

Figura 139: Letreiro indica passagem de tempo, sobreposto as imagens de NY /

Reprodugio: Telemundo (2019)

A inferéncia do publico ¢ reafirmada ao passo que um letreiro anuncia a passagem
de nove meses — e, realisticamente, o espectador infere que esse ¢ um tempo de gestagao.
O letreiro ¢ justaposto as imagens de Nova York, ou seja, ¢ a cidade, tantas vezes
companheira da protagonista, que fornece de antemao a informagao ao publico.

Em seguida, a tela € preenchida com um clardo, na verdade, uma manta (fig.140).
O pano ¢ prontamente retirado e surge em primeiro plano e angulo de contra-plongée
uma mulher de uniforme. Composicional, realistica e transtextualmente — com base na
assisténcia de “YSBLF” — ela ¢ atrelada a figura de uma enfermeira. A mulher faz cara
de espanto (fig. 141) e prontamente o espectador compreende o paralelo proposto: a
crianga ¢ feia tal como Betty... Rincon, mas também Pinzén. Logo, se propde tanto um

paralelo intrinseco como também uma homenagem autoconsciente do enredo.

Figura 140: Um pano desobstrui a imagem

Figura 141: Enfermeira faz cara de espanto /

Reproduc¢io: Telemundo (2019)

A sequéncia traga a mesma trajetéria da cena contida na obra original, por sua vez,
em clara referéncia a sua vinheta de abertura. A captacdo em ponto de vista representa o
olhar do bebé — o angulo do contra-plongée simboliza uma figura menor no sentido
espacial e corporal. Seguindo o mesmo percurso, a enfermeira se afasta gradualmente e
os familiares se aproximam do ber¢o. Primeiro os avos maternos — que reagem contentes
a crianga, e seguidamente os avds paternos, os quais tentam esconder o espanto. Margarita

comenta sutilmente “Eu creio que dé pra fazer umas modificagdezinhas ao crescer”. Em
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seguida, eles recuam e Nicolds avanga em direcdo a cadmera. Ele emite um grito, em que
ora parece assustado, ora encantado. Entdo, projeta-se para frente e faz um gesto de
carinho diretamente para a cAmera, numa emulacao de que aperta as bochechas da crianca
(fig. 142). Seguindo o mesmo codigo de marcagao de cena, Nicolas recua e ¢ a vez de
Armando compor o plano na tela. Ele se curva em dire¢ao a camera e faz um movimento
com os bracos como se a segurasse (fig. 143). Armando e D. Julia comentam que a crianca
¢ linda, o que a sogra complementa “ela € igual a minha Betty”, informag¢ao que confirma

tratar-se de uma menina.

Figura 142: Nico interage com a cimera

Figura 143: Armando simula carregar a crianca

Figura 144: Enquadramento aleatério mostra deslocamento da crianca /

Reprodugio: Telemundo (2019)

E perceptivel que, em comparagio a cena em “YSBLF”, aqui 0 modo de captar,
por meio dos enquadramentos e angulos, permite fabular mais a emulacao de que a
camera ¢ a recém-nascida. Além de maior interagdo direta — os personagens ndo s6 olham,
como manipulam a cAmera como se fosse de fato alguém ali —, o uso de enquadramentos
aleatorios permite simbolizar as primeiras imagens, confusas, que a crianca se depara em
movimento. Nesse sentido, a cdmera faz um giro desordenado e assim capta as reacdes
dos ali presentes (fig. 144), até “pousar” diante de Betty — permitindo que a mae enfim
segure a filha. Betty entdo exclama “Meu amor!” e um primeirissimo plano evidencia
lagrimas em seus olhos. A camera subjetiva da lugar a uma captagdo em plano conjunto
lateral de Betty ¢ Armando. Uma breve alternancia a outro plano conjunto dos familiares,
que observam mae e filha, enquanto Betty recepciona a bebé: “Bem-vinda ao mundo!”

A captacdo entdo retorna ao padrdo anterior em ponto de vista. O casal
emocionado manifesta seu amor a recém-nascida ¢ Armando promete cuidar ¢ amar —
como um legitimo provedor. Ele traz uma nova informagdo: como a mae, ela se chama
Beatriz Aurora, Betty. No mesmo instante, a pequena Betty comega a chorar. E como se
compreendesse que estad selado o seu destino: de modo “hereditario”, ela ¢ Betty, a feia.

Tal qual a sequéncia fonte de inspiragdo, vislumbra-se marcas do melodrama
presentes no mistério quanto a face, as reacdes exageradas diante da crianga, a estilistica
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que organiza a mise-in-scene para provocar efeitos especificos. Juntos, esses elementos
suscitam a curiosidade, o sensacionalismo, o riso etc. Mas, além de congregar esse
excesso narrativo do melodrama, tais artificios demonstram a penosa jornada que aguarda
a vida da recém-nascida, principalmente porque diferente da mae, ela crescera com os
familiares envoltos no mundo da moda.

O evento narrativo do desfecho da protagonista apresenta uma progressao
narrativa bastante semelhante a “YSBLF”. De divergéncias, um carater menos religioso
da unido e mais festivo. A protagonista mostra-se ainda mais ativa, tanto na cerimonia —
em que seus passos sdo, literalmente, acompanhados por todos —, como na festa e no
momento do nascimento, na forma que se dirige a filha. Também ¢é notavel que afora a
transformagao fisica consagrada, ndo ha meng¢ao de despedida a vida anterior, exceto no
fato de Betty manter o uso do aparelho ortoddntico, presente na cena final.

Mas, ainda assim, determinadas convengdes — de género narrativo e gé€nero social
— sdo reafirmadas. Além de manter o status quo da felicidade alcancada por meio do
casamento e maternidade, novamente vemos a manutencao do discurso que a beleza segue
determinante. O choro da crianca no exato instante que ela “descobre” ter o mesmo nome
da mae evidencia simbolicamente isso: ser novamente Betty acompanha todas as
opressoes que isso acarreta.

Tanto assim, a cangao que embala a sequéncia ultima ndo ¢ “A Mi No Me Van
Olvidar’, tdo presente nos eventos outrora analisados, mas “Yo Soy Asi”. Tal escolha
estilistica pode coligar final ao comego — tanto da trama como de “YSBLF” — no
entendimento de que a cancdo ¢ mais adequada a ilustrar a nova personagem, posto que
entona “nariz pontiguado, figura que nao ajuda e boca que ¢ um horror”. Para além, a
repeticdo novamente forja uma certa nostalgia autoconsciente. E, repetindo o
enquadramento de “YSBLF” (fig.145), de plano conjunto do casal, a palavra “fin” na tela.

Encerra-se a obra com o tema de abertura.

Figura 145: Betty e Armando interagem com a filha / Reproducio: Telemundo (2019)
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3.4. O melodrama que corre nas veias abertas da América Latina

Em uma recapitulagdo da andlise proposta nas trés obras, podemos elencar
algumas recorréncias: o uso assumido do melodrama numa narrativa altamente
comunicativa, de cognoscibilidade igualmente elevada e graus variados de
autoconsciéncia, ancoradas na narrativa classica que faz da protagonista a agente causal,
envolta em um desequilibrio que gera uma perturbagao até finalmente quedar resoluta.

“BENY” ¢ a que traz tais atributos mais visiveis. Diferente das demais, aqui
nada ¢ poupado: nem o rosto da protagonista (YSBLF), tampouco uma personagem
misteriosa (UB). Por isso, de pronto identificamos o universo narrativo € o que ocorre na
acdo inicial. E a autoconsciéncia ¢ ainda mais convocada, haja vista das constantes
tentativas de se atar a obra base, inclusive, a reedi¢ao da cena final.

Outro principio da estrutura classica recorrente nas trés produgdes: nao ha
acontecimento sem causa. Isso ¢ evidente, sobretudo, nos motivos de Betty, ou seja, as
repetigdes que ocorrem na historia de modo a demonstrar a evolugdo da protagonista (a
entrada de Betty na empresa versus o seu retorno transformado, o caso mais evidente).

Nessa investigacdo de nossos objetos, ¢ inegavel como melodrama opera um
universo de significacdes morais. Significagdes que vigoram, mas se alteram entre as
versoes, em vista da transformagdo de contextos sociais. Nesse sentido, Cappello (2020)
coaduna a ideia do melodrama como um modo, uma disposi¢ao estético-criativa do texto,

um pulso narrativo e essencial capaz de

criar empatia com uma sociedade diversa, complexa e puxada por
diferentes estimulos [...] Em outras palavras, quando as praticas
homogeneizadoras deixaram de funcionar diante de um ptblico cada
vez mais disperso e elusivo, as velhas fontes do melodrama se
desdobraram como forma efetiva de comunhio no tratamento sensivel
dos impulsos fundamentais (CAPPELLO, 2020, p.04).

Conforme o autor, nesse cenario sem ancoragens fortes, ndo ¢ surpresa que o
melodrama seja esse lugar estabilizador que vai trazer respostas sensiveis e ser capaz de
narrar tensdes ¢ dar encaminhamento a elas. Para ele, ainda, o melodrama mostra sua
forca para além de reviravoltas e histrionismo. E também pelo espago de silenciosa
intervengdo e campo cultural na introduc¢do de hébitos e valores. A tensdo dramatica a
partir de afetos — amor romantico, a familia etc, como em “Betty” — tdo recorrentes em
sua forma podem ser tdo ou mais eloquentes que qualquer virada melodramatica.

Nao por acaso, a recorrente tematizagdo de tensdes fundamentais tais quais vida e

a morte € 0 bem e 0 mal, vicio e virtude.
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A transformacao de Betty, por exemplo, € vista até mais no encontro com Bettica
do que no cambio de aparéncia — e isso demonstra que o sistema de narragdo esta a servico
de contar uma historia, mesmo para além dos momentos-chave). O melodrama em “Betty,
a Feia”, assim, diz sobre essas tensdes geradas por moralidades, afetos e habitos, algo
bastante evidente nos dilemas morais das nossas protagonistas.

Formula-se assim uma imaginagdo melodramatica que dialoga com seu tempo e
sua €poca — € que sdo impressas nas obras analisadas em seus contextos historicos,
respectivamente. “‘Um modo de concepgao, expressao e dar sentido de experiéncia. Tudo
parece ter a marca do significado, que pode ser expresso, extraido dele” (BROOKS, 1995,
p-10, traducdo nossa). No esquadrinho dos eixos de “Betty, a Feia”, o melodrama propde
um didlogo com nossas raizes sociais, atravessadas por questdes como uma ideia de
identidade nacional — mais visivel no tocante a “YSBLF” —, debates de gé€nero e raca,
trazendo a tona os dramas de reconhecimento contidos na franquia.

Assim, ele cria e reconstroi tradigdes. Nada mais potente para exemplificar tal
defesa do que uma historia protagonista por uma mulher feia, mas cuja inteligéncia ¢é
capaz de alterar o destino de toda uma comunidade (patrdes, funciondrios, familia,
amigos). Alguém que transita entre a classe trabalhadora e a burguesia, o vanguardismo
de ser uma mulher na lideranga nos anos 90, mas que ¢ submetida a padrdes impostos
como o casamento e a maternidade. Assim, rompe e propde a manuten¢ao de padrdes.

Ao pegar o patrimonio da cultura e usar como pedagos de uma identidade, o modo
que o melodrama ¢ adotado faz perceber a forma como moderno e o arcaico se
relacionam. Tal defesa € notdria no que cerne o nicleo Suarez, em “UB”: ha a estrutura
familiar tradicional, que prega a unido e certas moralidades, mas mesmo nessa
conservagao se aponta uma outra configuracao familiar: Ignacio € dono de casa, enquanto
¢ Betty a chefa do lar. E Hilda ¢ uma mae solo cujo filho, Justin, estd em processo de
afirmacao como LGBTQIA+. Ademais, sdo atravessados por todas as tensdes resultantes
de serem latinos nos EUA.

Nesse sentido, Herlinghaus (2002) aponta que o impacto do melodrama resulta no
modo que os meios (como a tevé) conectam os imagindrios coletivos que, reproduzidos
de forma anacrdnica, alcangam uma “diversidade de dispositivos culturais e midiaticos,
demonstrando que as relagdes entre matrizes e formatos sdo negociadas e acentuadas a
partir do cotidiano social” (ibidem, p.51-52, traducdo nossa). Assim, o melodrama busca
dialogar com nossas raizes sociais € € no encontro com o melodrama que a América

Latina tem a possibilidade descobrir sua verdade cultural.
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Por isso, 0o melodrama ¢ lido por Martin-Barbero (2003) como a forma mais aberta
de viver e sentir dos povos da A.L., na mistura de estruturas sociais e subjetivas envoltas
em sentimentos. O autor notara que as cangdes, o teatro, a telenovela tematizam dramas
por reconhecimento € em muito criavam identificagdo com os povos latinos, cuja historia
cultural teve parte sistematicamente negada por discursos oficiais — reflexo da constante
injustica social sofrida —, mas que surgiam nos discursos da cultura massiva. Achados que
nos permitem defender a existéncia de um melodrama regional, cristalizado em versdes
de “Betty, a Feia”, mesmo produzidas nos EUA.

Para além da esséncia formal e cultural do melodrama, tal poética assume
distingdes ao ser combinada a outros géneros, como a comédia. Hibridez ja sentida na
ocasido de “YSBLF”, que, segundo Machado e Velez (2007), se apropriava da comédia
e estrutura dos sitcons, em especial, sitcons de escritdrio) — e como discorremos, € uma
marca dramatirgica de Fernando Gaitan (presente também em “Café” e “Plata”.

Na estrutura do enredo de “YSBLF”, ndo raros eram os capitulos em que ndo
necessariamente havia contribuigdo para a progressao narrativa, mas antes momentos
construidos para gerar humor, em espécie de esquetes. Em suma, se tratava de eventos
que se iniciam e terminam em um curto espago. Escolha mais visivel em eventos
ocorridos em externas, nas ruas. Toda a encenagdao da sequéncia em que Marcela e

Patricia seguem Armando e acabam detidas evidencia bem tal marca de Gaitan.

Patricia — Nao vao me levar a lugar nenhum! Vocé ndo sabe quem sou
eu e nem quem ¢ essa senhora. Eu sou Patricia Fernandez, meu esposo
¢ Mauricio Brigman, fiz seis semestres de finangas na San Marino...
Policial — Te felicito!

Patricia — Trabalho na Ecomoda, onde ela € a proprietaria. Marce, se
mexa e chame Armando para que ajude. Vai vir o presidente de
Ecomoda. E uma pessoa muito influente nesse pais. Conhece todos os
generais € vocés vao ter que se ajoelhar [...] Eu ndo posso ir num
camburdo. O que as pessoas vao dizer? Senhor, veja, eu tenho uma
Mercedes. Vocé tem ideia o que € pra mim ser posta num camburao?
Policial — Sim, deve ser terrivel! [...]

Patricia — Marce, chame-o pelo celular. Diga o que esta passando.
Marcela —[...] E o que vou dizer? Que isso aconteceu por segui-lo?
Patricia — Marce, isso ndo ¢ hora de estar orgulhosa. A missao
fracassou! Chame o Armando para que nos ajude, Marce.

Marcela — [sso resolvemos sozinhas. Tranquila. Eu te sigo, mas nao vou
chamar o Armando. Nao se preocupe! Eu vou ir, fique tranquila.

Tal sequéncia ndo traz consequéncias diretas para a narrativa, a exce¢ao de
evidenciar tragos miméticos e sintéticos de Patricia — ainda que evidencie o universo

personalista e hierarquizado no qual ela vive, assim como outras personagens femininas.
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Anos mais tarde, a manipulagdo de “Ugly Betty” como um seriado levou os
realizadores a assumirem um hibrido entre drama e comédia, nomeado de dramédia, que,
segundo Silvia e John (2015), é menos um subgénero ou derivado de outros dois, pois
apresenta peculiaridades e subdivisdes que acompanham sua especificidade.

Quais elementos caracterizam uma dramédia?** Ang (2010) aponta uma ironia (ou
tom satirico) como marca predominante. No caso de “Sex And The City” (1997) e
“Desperate Housewives” (2004), ha uma énfase na provocacao das atribulacdes da vida
moderna, guiada pela predilecdo para o absurdo. E quanto as séries mais consumidas pelo
publico feminino, ele ressalta que “todos combinaram com habilidade os apelos dos
sentimentos melodramaticos com uma jocosidade ironica” (ANG, 2010, p.89).

Tal jocosidade compde o proprio tema da série quanto a familia latina. O paralelo
proposto com as telenovelas, da qual “UB” ¢ fruto, faz rir a partir do exagero que, ao
mesmo tempo, causa identificagdo. No primeiro episodio da segunda temporada, Betty
sonha que ¢ uma atriz de telenovela mexicana (fig. 146). Para além dos cenarios
exageradamente coloridos, o texto hiperbdlico, o proprio uso do estilo é parodiado, na

aplicacdo de um zoom-in — marca desse tipo de narrativa — exageradissimo.

Figura 146: Rosto de Betty em primeirissimo plano / Reprodug¢ao: ABC (2007)

Na esteira de “UB”, ao explorarmos exemplos de dramédias bem-sucedidas
(baseados em nuimeros de espectadores e prémios) notamos o dominio de produ¢des
centradas na populacao latina. Outros seriados nessas chaves de comédia e o (melo)
drama procederam “UB”: Devious Maids” (2013), “Jane The Virgin” (2014) (outra
adaptacdo de uma telenovela); “One Day a Time” (2017). Todas, em diferentes graus,
denotam narrativa e esteticamente uma satira as identidades latinas, evidenciada no trato

da ironia e do sentimentalismo na conducao dos personagens e historias pelo roteiro.

3 Naturalmente, a discussdo sobre tal “mescla” é bem mais complexa. Silva e Jhon (2015) pontuam que
ha quem a nomeie de comédia dramatica, ou seja, outro género — tirando o carater hibrido até na construcdo
do vocéabulo. Ou o entendimento deles da dramédia como género hibrido “porque ele produz ndo a repetigdo
de dois outros géneros, mas sim um terceiro elemento com caracteristicas novas, com fusdes (a principio
destoantes) que produzem sentidos consoantes” (ibidem, p.03). Ha ainda a discuss@o de que tais narrativas
ndo sdo dramédias ou comédias dramaticas e sim o chamado “género sério” defendido por Diderot.
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A apropriagao hibrida em “BENY”, em contrapartida, encontra correspondéncia
no humor textual. Embora traga a comédia fisica e visual, como as anteriores, sdo 0s
dialogos que servem a tal intuito — em especial nas referéncias a cultura pop estadunidense
e latina. E a autoconsciéncia, como exposto, gera humor pela nostalgia.

No quinto capitulo ha diversas pistas desse movimento: primeiro, a ja citada
aparicao de Jorge Abello; também a revelacdo que Mariana 1€ cartas de tar6 (tal qual a
personagem original), s6 que ela o faz pela internet, apresentada como uma “vidente
cibernética”. E uma piada sobre como o enredo atualizou os codigos de “YSBLF”. Ao
final do capitulo, Betty e Malta conversam quando o homem diz: “Escute, Senhorita
Rincén...”, “Pinzon!” — Betty responde prontamente. O curto didlogo dissipa a atmosfera
de tensdo (o didlogo era um confronto) e fomenta um riso quase involuntario no
espectador que reconhece a referéncia ao sobrenome da Betty de Orozco.

Para dar conta dessas apropriagdes do melodrama, o estilo € convocado de modo
a operar a visualidade da poética do melodrama. Como traduzir graficamente esse
melodrama e demonstrar um deslocamento no universo que cultura beleza e poder?
Mesmo em escolhas estilisticas opostas, ¢ nitida a busca por resolver isso propondo
contrastes entre o ambiente e a protagonista, seja ao lancar mao do ponto de vista optico
(YSBLF) ou o contraste dos espacos simétricos ¢ a figura de Betty (UB) ou pelas
paisagens que ora traduzem, ora se opdem aos estados emocionais de Betty (BENY).

No uso do estilo sdo ainda empregadas as fungdes supracitadas por Bordwell: a
funcdo denotativa, que determina a descricdo de cenarios, apresentagdo de didlogos,
movimentagdes; a fun¢do expressiva, que denota estados emocionais, o modo de afetar —
perceptivel na trilha sonora, movimentagdo de camera, iluminagao, entre outros; fungao
simbolica, de modo a imprimir signos, vide o poncho de Guadalajara na representagao da
latinidade de Suarez. Juntas, permitem emergir marcas do melodrama na sua
configuracdo de comunicar narrativa e esteticamente — redundante, comunicativa,
hiperbdlica. Logo, o estilo extrai padrdes notados no percurso da andlise e transmite
escolhas ideoldgicas, conduzindo o espectador ao objetivo da narrativa cléssica.

Atravessado o caminho dessa analise, € possivel trazer a luz que o melodrama —e
imbricado na comédia — se mostrou um pulso essencial — mais do que s6 um género, um
modo para expressar e tematizar a(s) mudanca(s) de Betty e do préprio enredo em cada
versdo. O conjunto de suas convengdes aplicado em nossos objetos, ademais da forga
cultural delas em seus contextos, propiciou escancarar/aprofundar na psique da

protagonista, o curso de suas angustias € o processo que a levou a se transformar.
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4. O direito de nascer das feias: Betty, a mimética, a sintética, a tematica
No capitulo anterior balizamos nossa analise ancorada no sistema de narragdo e
examinamos a conformac¢ao do universo narrativo das referidas obras. No cerne da analise
— além de notar a organizagdo e distribui¢do de informag¢ao narrativa, a exposicao das
linhas de agdo, a posi¢cdo do modo classico na narrativa, taticas e escolhas de enredo e
estilo — langamos um primeiro olhar para determinadas dimensdes da protagonista. Aqui,
ampliaremos o esquadrinhamento para as tais dimensdes em duas frentes: aquelas
nomeadas dimensdes universais, ou seja, as vigentes nas adaptagdes que conservam a
canonicidade da personagem (caracteristicas que tornam a protagonista Betty
reconhecida), e dimensdes individuais, imperativas a cada Betty em seu contexto.

E comum considerar que personagens que possuam grandes quantidades de
elementos constituintes sejam nomeados de personagens complexos (Bordwell e
Thompson, 2013) ou multicromaticos (Phelan, 1989). Tais tracos refletem sua natureza
basica, posto que personagens se mostram mais abertamente que as pessoas na vida real,
e o enredo nos auxilia ao demonstrar o maior numero desses tragos, sobretudo na abertura
da historia. Essas caracteristicas geralmente terdo propdsitos na agao geral (Bordwell e
Thompson 2013; Phelan 1989).

Desse modo, € possivel notar como Betty mantém determinados tragos nessas trés
versdes. Como explicitamos anteriormente, a personagem ¢ composta por uma dimensao
mimética a medida que no drama (aristotélico) ela imita agdes; sintética, pois engloba
uma série de tragos adjetivaveis; e femdtica, que desemboca progressivamente com base
nas outras duas. Mas quais sdo esses tragos? Como os realizadores transportaram para a
tela o que € codificado pela narrativa como uma mulher feia?

Observamos em “Betty, a Feia” o uso do supracitado uniforme de fealdade. A
maquiagem, os oOculos e o aparelho ortodontico cumprem fung¢des narrativas e sao
solugdes estilisticas para adequar uma atriz bela —ja que sabemos que Ana Maria Orozco,
America Ferrera e Elyfer Torres sdo mulheres a quem conferem o atributo da beleza —
naquilo que o texto pede. Em suas interpretagdes como Betty, as atrizes precisam
convencer que sdao desprovidas de uma beleza convencional ou de sex appeal. Mais do
que nunca, o sintético aqui assume uma posicao de artificialidade/construtividade da
personagem.

Mimeticamente, Betty pode ser resumida como imitagdo da agdo de ser uma

mulher feia e como alvo de desdém. O mimético se sobressai nas atuagdes: da
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manipulagdo de voz e corpo as reagdes passivas. Ao dar corpo — literalmente — a essa
aparicdo, ou seja, a maneira como ela se porta como individuo, a estrutura e a atuacao
trabalham de forma imanente o modo de se comportar e posicionar perante 0s outros.
Mas, para que o mundo narrativo se concretize € seja crivel, outras caracteristicas sao
inscritas e servem a historia: ela ¢ lida como feia, sem traquejo, mas ¢ inteligente etc.

O aspecto tematico que brota do contraste dessa mulher trabalhar no mundo da
moda reverbera no efeito geral da obra. Naturalmente, ndo observariamos os mesmos
temas se Betty estivesse alocada em outro contexto em que beleza ndo ¢ tao exaltada. E
esse contraste proporciona uma retorica que trata a moda como universo capaz de propor
dilemas e reflexdes para a personagem ¢ o publico — na maneira em que ele responde as
acoes da personagem. As dimensdes dos personagens existem, em suma, para convencer
que o conflito presente naquela diegése empresarial € mimeticamente coerente. Betty esta
cercada de pessoas que ndo compartilham dos mesmos tracos, para que o seu desajuste
seja evidente. Mesmo os tragos de outras personagens gravitam em torno da figura central.
Por isso, Betty ¢ Armando/Daniel sdo apresentados como sinteticamente opostos. Ele
belo, ela brilhante. Ela ali por seu esforco, ele por ber¢o. Nesse espelho reverso, os tragos
do empresario jogam holofotes nos tragos da secretaria.

Betty ¢ definida como desastrada, envolta em situagdes embaragosas, o que a faz
inadequada a certas convengoes sociais daquele mundo. Por exemplo: por querer ajudar
0 patrao, e inconsciente do impacto de suas a¢des, Betty invade um importante desfile da
empresa (fig.147 a 149). Sua presenca na passarela ¢ fonte geratriz de confusao e risos e
visualmente denota de forma jocosa sua condi¢do de “intrusa”. Mais adiante, ela acaba
demitida, consequéncia direta desse destrambelho que, por sua vez, amplifica sua

aparéncia fisica destoante. Uma causa e efeito e funcao tematica simultaneamente.

Figura 147; 148; 149: Betty invade a passarela em que ocorre o desfile /

Reprodugiao: RCN (1999); ABC (2006); Telemundo (2019)

Essa situagdo presente nas trés ilustra, poeticamente (ou seja, pela narrativa e
estilo), como tal trago — desatencdo — ressalta o desajuste de Betty a esse universo e

contribui para seu desempenho enquanto personagem.
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Outra situacdo visivel nas trés versdes e que denota implicacdes ideologicas ¢ a
tentativa de adequacgdo de Betty aquela realidade, presente no segundo ato das obras (no
caso de “UG”, segundo ato da primeira temporada): Betty faz uma mudancga de look (fig.
150 a 152). O figurino, penteado € maquiagem sao elementos estilisticos convocados para
levar a jovem a ser submetida a mais zombarias. Até o publico, complacente ao
sofrimento da heroina, se vé tentado a rir do vexame da situagdo, pois esse conjunto a

deixa ainda mais deslocada.

Figuras 150; 151;152: Betty chega 4 empresa na crenca que seu look é fashion /
Reprodug¢io: RCN (1999); ABC (2006); Telemundo (2019).
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Tal dimensdo estética tem um efeito (Gomes, 2016): fazer dela cada vez mais
risivel. Ainda amplifica o outro efeito: aquele de comog¢ao no momento do retorno de fato
transformado. Vale considerar que em “YSBLF” ha, inclusive, um novo uso da camera
subjetiva, o que conjuga uma unidade estilistica em trés momentos opostos da
protagonista: chegada, primeira transformacao e o retorno transformado.

As trés versdes escolhem o universo narrativo da moda, o de uma empresa de
roupas como a Ecomoda e V&M e uma revista de moda, a Mode. Nisso, cada uma faz
escolhas diferentes desse universo narrativo como universo geografico. Mas, a despeito
de mudancas narrativas e estilisticas, o tema ¢ essa relagdo da transformacgdo e o quanto
ela esbarra (ou supera) em padrdes opressivos de beleza. E os (re)ajustes que cada historia
transmite para que essas mulheres se submetam, em maior ou menor grau, a esses padroes.
E a pertinéncia do melodrama estad em evidenciar em cada processo de transformagao
como essa tematica emerge. Dito assim, € factivel propor que a franquia “Betty, a Feia”
carrega uma camada tematica primdaria: tanto o tema da transformagdo fisica como da
subjetiva, pois no cerne do desabrochar do patinho feio, o enredo trata de questdes de
ordem interna, j4 que, ao se transformar, Betty incorre em um deslocamento perante
aquela sociedade, uma mudanga de status quo. Logo, observamos que para compartilhar
tal dimensdo tematica € necessaria a permanéncia de certas marcas de autoria, como

certos tragos de Betty que imprimem o estilo dramaturgico de Gaitan.
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Por ter Gaitan envolvido no processo criativo das trés (autor da primeira e
produtor das outras duas), essa posicdo propiciou certa unidade entre as Betty’s em
relacdo as modulacdes que sofreram em seus paises. A esséncia universal de sua
mensagem se sobressaiu ao contexto que foram forjadas. Outra dessas marcas reside no
fato que determinados conflitos s6 atingem a dimensao que tém por se passarem em um
ambiente de escritério — e isso € uma marca do Gaitdn desde “Café com Aroma de
Mulher”, como citamos em se¢des anteriores. E esse espaco — em que se entrecruzam
relacdes de poder, afetivas e sociais — que a personalidade/conjunto de tragos de Betty
fica mais evidente e pode, progressivamente, entrar em xeque e sofrer transformacdes.

Outros padroes que Gaitan imprimiu e reverberam nas adaptacdes: a heroina é
muitas vezes responsavel por sua ascensao (o que a impulsiona ¢ ela mesma, pois quer
emprego, quer amor, quer provar que pode salvar a empresa etc,) e o seu declinio, pois
cria atritos para si mesma: por ser desastrada, por topar maquiar os numeros da empresa,
ao expor a farsa, entre outros. Como explicitado na Poética, o herdi cldssico ¢ a fonte da
propria perturbagdo. Ademais, na obra do autor, o vilao ¢ menos maniqueista e os padroes
impostos pela sociedade sdo os grandes antagonistas de Betty.

No fundo, o fato dela ser feia ¢ um acessorio para realmente vermos os tragos de
Betty em transformacgao: de ingénua a corruptiva, de uma secretaria feia e desajustada a
uma executiva bela e decidida — sem, por outro lado, perder o reconhecimento junto ao
publico ou pender a se tornar uma anti-heroina. Essa ¢ a magica dessa personagem.

Em cada versao emergem temas atravessados por questdes culturais, de géneros,
e que sao construidos formalmente de modos diferentes. Cada versao celebra um universo
narrativo distinto, mas ¢ Betty — a dramaturgia de Gaitan —, com o amparo central do

melodrama, que da unidade as obras. Quanto a tematizagao, Phelan pontua:

A manobra interpretativa mais amplamente praticada pelos criticos
contemporaneos pode ser resumida em um slogan de duas palavras:
“Sempre tematize!” [...] a importancia da tematizagdo deriva do
pressuposto de que uma narrativa alcanga seu significado a partir das
generalizagdes ideativas a que nos conduz. [...] Mais sucintamente, se
uma narrativa ficcional pode reivindicar funcionar no mundo, entdo ela
deve basear essa reivindicagdo em seu significado ideacional, muito do
qual serd transmitido pelos personagens (PHELAN, 1989, p.27,
tradugdo nossa).

Por isso que falamos de Betty e ndo de outros personagens; por isso que falamos
dessa telenovela e ndo de outras que também tiveram varias adaptacdes. Esse objeto

proporciona diversas maneiras de refletir e como o melodrama ancora tais debates.
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4.1. Os textos em contextos

Para além do que foi dito, € inegdvel que o texto em contexto de cada versdo
direciona também para um determinado sentido geral da obra.

Em “YSBLF”, temos a Betty cujas dimensdes miméticas e sintéticas apontam
mais fortemente a uma constru¢do mais compassiva (conquanto haja nitido deslocamento
no ato de sua transformacao). Ainda que brilhante e calejada por uma série de traumas,
Betty ainda esbarra na ingenuidade tipica das heroinas de telenovelas latinas dos anos 90.
As suas génesis enquanto produgdo colombiana tem clara influéncia nesse resultado —
muito embora Gaitan tenha propiciado rupturas na féormula candnica.

No sentido de tracos que desembocam progressivamente, a linha do amor
romantico ¢ o que a leva ao principal complicador da personagem, quando decide ajudar
Armando a camuflar a situagdo da empresa. Nota-se, por exemplo, que o evento em que
Betty deixa a Ecomoda apos desmascarar o patrdo — e ser, por consequéncia,
desmascarada — reverbera em varias discussdes e subtramas, o que ressalta a importancia
de Gaitan centrar a acdo no universo empresarial, uma ruptura que tira o melodrama do
espaco doméstico e o investe numa outra configuracdo. A forma que a fatidica reunido
impacta duplamente os socios e parentes Mendoza e Valencia; e como a derrota de
Marcela se faz mais notoria ao passo que perde o noivo € a empresa para a funcionaria
que tanto desprezou — em clara inversao de posi¢des sociais.

Quando Betty retorna — embora transformada e mais dona de si —, para fazer
honrar seus principios, novamente ela tangencia entre a condoléncia e abnegacao (é
solidaria a Marcela), tipica dessa bondade da heroina da telenovela latina, além de seguir
apaixonada pelo homem que a manipulou. Betty se estabelece ainda como a tabua de
salvagdo nao s6 dos antigos chefes e algozes como das amigas e ex-colegas de trabalho.
Ou seja, a transformagao externa e interna de Betty ¢ operada, mas seus tragos sinalizam
para uma conveng¢do do melodrama em que os bons sempre sdo bons.

Tematicamente, tais acep¢des desaguam em um final convencional em que o
casamento religioso e a maternidade sdo caminhos naturais a se seguir. Vislumbra-se —
sobretudo na ultima fala da personagem, “Dr. Armando” —, certa subserviéncia de Betty
ao marido, apesar de ela ser mais habil que Armando durante toda a obra. Ademais, a
duplicagdo que ocorre quando do nascimento de sua filha — também feia — denota a
manutencdo do discurso em que a beleza segue requisitada as mulheres — mesmo que no
desenvolvimento, a obra intente denunciar o contrario. Ou seja, ainda que a trama aponte

a transformacao de Betty, mais a fundo, revela a manutencao de certas posigoes.
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O marco historico que esta inserida a telenovela ajuda a explicar certas escolhas e
tensoes reveladas. Contextualizado afora do texto, nos anos 90, determinadas discussoes
de género ainda ndo contavam com tamanha musculatura e, assim, mesmo numa narrativa
mais ousada, ¢ percebida manuten¢ao de determinados status quo.

Podemos pontuar que “YSBLF” postula em sua narrativa uma gramatica do
nacionalismo, citada por Jenner (2018). Tal gramatica revela uma estratégia na qual as
narrativas estabelecem um apelo nacional (opera como mediador da cultura/identidade
nacional), em um cruzamento de tempos — do tempo pessoal ao tempo da nagdo —, no
qual o melodrama ¢ assumido como escolha e como norma estética e narrativa.

A importancia da Colémbia, sobretudo da cidade de Bogota, na versdao de 1999,
representa bem essas caracteristicas apontadas e reforcam os entendimentos de Martin-
Barbero (2003), Lopes (2003) e Rincon (2015) sobre aspectos de uma narragdo
costumbrista. Ora, numa narrativa atada ao pais, aos seus costumes e conservadorismos,
¢ natural que convengdes de género reflitam os sentidos dessa gramatica e que alguns
padrdes, mesmo criticados, sejam imperativos no final da historia.

Conforme Bordwell e Thompson (2013) apontam, uma obra pode ser lida nos
sentidos referencial, explicito, implicito e sintomatico. O significado explicito da obra ¢
que Betty sofreu uma transformagao — que de fato ocorreu — e implicitamente ao tematizar
que a beleza externa da personagem so6 refletiu sua beleza interna.

Mas podemos ir além e problematizar que ainda que a aparéncia perfeita nao seja
0 objetivo ultimo da mulher na narrativa, facilita obtengdes de realizagdes — profissionais
e afetivas, como ocorre no desfecho da protagonista (em contrapartida, quase todas as
mulheres do quartel ndo experimentam mudangas em seus estados civis ou status sociais).

Tal leitura € também referencial — por entendermos como tais distingdes se dao na
vida real — e sintomatica, ao localizarmos o enredo historicamente (final dos anos 90,
como dito), em que padrdes sociais e de beleza ndo eram tdo contestados — em especial
na Colémbia, onde esse mercado tem enorme for¢a econdmica. Assim, é cabivel propor
que “YSBLF” estd atravessada entre a vanguarda e o conservadorismo, o arcaico € o
moderno — reflexo de toda uma heranga cultural latino-americana.

Essas sdo leituras possiveis, pois os eventos “que analisamos poderiam ser
examinados tendo em vista os seus pontos de vista ideolégicos [..], combina elementos
formais e estilisticos de modo a criar uma posigdo ideoldgica ostensivamente declarada

ou tacita” (ibidem. p.654).
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Em “Ugly Betty”, por sua vez, o deslocamento do amor roméantico suscita outros
modos de abordar a mesma trama. De partida, uma adicdo de tragos ¢ empreendida em
comparagdo a Betty de “YSBLF”. Suarez ¢ mais ativa, decidida e autoconfiante e a falta
de um par ndo ¢ uma questao (até porque ela o tem). Sua origem latina incide em um
importante fator de sua bagagem aspectual. O estado corrente que forja o mundo narrativo
de Betty ¢ traduzido visualmente no poncho de Guadalajara, que ressurge em pontos da
obra, pois “um elemento individual quase sempre tem vdrias fungdes, ndo apenas uma
(BORDWELL e THOMPSON, 2013 p. 261). Em consonancia, um adere¢o se torna um
forte motivo®>, que tem fungdes causais no desenvolvimento.

Na série, a familia latina Suarez desempenha papel chave na leitura dessas marcas
ideologicas. E pelo convivio, trocas e reunides cotidianas que Betty esta inserida
tematicamente. A casa, estilizada a modo de remeter fortemente o México, cristaliza
formalmente o tom da série. “Compreender a ideologia de um filme normalmente envolve
analisar como a forma e o estilo criam significado” (ibidem, p. 661).

Uma sequéncia do segundo episddio da segunda temporada evidencia bem isso
que tratamos: Ignacio esta no México enquanto ndo regulariza sua situagao imigratoria.
Nesse interim, € sequestrado pelo ex-marido de Rosa, que busca vinganga. Na mira de
uma arma, o patriarca telefona para Hilda, que assiste a uma telenovela mexicana (fig.
153). Ela questiona o pai quanto ao destino do personagem. O didlogo travado entre eles
expde a supracitada ironia da série, mas também traz pistas da identidade dessa familia —

atravessada pela violéncia, perdas, mas unida pelas raizes da cultura e da unido.

Hilda — Vocé acha que eles vao mata-lo?

Ignacio — Espero que nao! [...]

Hilda — Pai, a coisa aqui t& esquentando. Eu falo com vocé mais tarde.
Te amo!

Figura 153: Sob a mira de uma arma, Ignacio fala com Hilda / Reproduc¢iao: ABC (2007)

3 A televisdo é outro motivo recorrente pela qual a identidade Suarez ¢ reafirmada na assisténcia de
telenovelas. “UB” faz do televisor parte integrante da narrativa. E o apareclho que permite redundancia,
distribui¢do de informagao (principalmente do que acontece com os Meade) até graus de autoconsciéncia.
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A mise-en-scene da cena cumpre a funcdo de tematizar visualmente a dindmica
narrativa da série: a tradi¢do da familia de assistir telenovelas mexicanas — cujo
personagem aparece bébado de tequila, simbolo do México — e até mesmo a paleta de
cores carregada para simbolizar o pais (a marca ideoldgica de como os estadunidenses
enxergam essa populacdo). Conforme Bordwell (2008), mise-en-scene tem o poder de
agregar significados ao filme por meio de recursos como cores, luz, cenario e musica.

De volta a Betty, em sua jornada ela alcanga o seu empoderamento pelo trabalho
€ ndo necessariamente por uma pessoa externa, como em “YSBLF” e “BENY”. Para
celebrar tal conquista, o status que atinge ¢ simbolizado e tematizado de diversas
maneiras: o mais que citado poncho de Guadalajara, por exemplo, se forja como um
elemento da mise-en-scéne que pontua a ascensdo de Betty na Mode, inclusive aquilo que
expoe a leitura da personagem da moda também como finalidade da cultura/identidade —
vide o subitem 3.2.2.

Ao final da série, a mensagem que “UB” transmite quando Betty deixa o refugio
familiar em prol da carreira, requer do espectador diversos aspectos referenciais: a
narrativa pressupde que o publico entende o que significa a distancia da familia, o receio
de viver num pais de cultura diferente ou até mesmo da experiéncia da imigracdo, pois
“causas historicas macrossociais frequentemente se dao por sabidas” (ibidem, p.242).
Nesse sentido, o tema de “UB” pode ser examinado em multiplos aspectos de marcas
ideologicas: O significado explicito ¢ formulado pelo didlogo final: Betty, uma mulher
latina, assume um lugar social em que chega a sugerir contratar o antigo chefe.

Ja& implicitamente, a mensagem postula a populacdo latina, representada na
unidade familiar, como um simbolo de resisténcia e empoderamento. E, assim, a mudanga
do estado corrente de seu mundo narrativo proporciona uma vitoria catartica da populagao
latina por parte da narrativa.

No ambito sintomadatico (historicamente), por outro lado, a ideologia da série esta
umbilicalmente atada a sua época de criagdo, em que produgdes protagonizadas pela
chamada new woman entram em voga; a crescente entrada da mulher em cargos de chefia
¢ mais discutida, além do debate ad infinitum sobre imigragdo nos EUA.

O final aberto — restritivo se Daniel e Betty voltam a conviver e se relacionam
amorosamente — encontra uma boa resposta a essas leituras todas, pois respeita a
canonicidade da obra de Gaitdn, a0 mesmo tempo que se concentra, unicamente, em

fechar a linha de agao do trabalho, a que verdadeiramente importa na jornada de Betty.
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Em “BENY”, as marcas ideologicas sdo notadas até mesmo na paisagem da
cidade de NY, que se apresenta como elemento atuante. Alocar Betty na cidade titulo nao
¢ escolha ao acaso. Nela incorre uma comunhdo com um mundo global ou — em
consideragdo a gramatica proposta por Jenner (2018) — um mundo transnacional.

Segundo Jenner (2018), a gramatica do transnacionalismo esta atrelada a quarta
fase da tevé®®, numa clara inser¢iio reconcep¢do da tevé propiciada pelos servigos de
conteudo por demanda, capaz de reunir “recursos textuais especificos que tornam os
produtos vidveis em um relacionamento reciproco além-fronteiras” (JENNER, 2018,
p.34). Essa gramatica obedece, dente outros, a esquemas que: 1) propdem narrativas com
valores universais € em acordo aos direitos humanos, ii) contemplam o multilinguismo.
Assim, um “padrdo” ou “unidade” do contetido ¢ percebido.

Na operacao dessa gramatica, € preciso estabelecer uma comunicagdo que atenda
a identidade do territorio de origem da produgdo, mas que dialogue com um publico mais
amplo, que tenha condi¢des de tragar certos reconhecimentos. Isso coaduna com
Roberston (1995), que nomeia tais narrativas como um composto global-local. “BENY”
¢ ambientada em uma megaldpole cartdo-postal do mundo na qual o multilinguismo ¢
inegavelmente convocado. E NY abriga a premissa universal de rejei¢ao — naturalmente,
suscita o pathos — numa sociedade de valores pautados pelo consumo.

Além de tangenciar como cendrio a unir o local e o global, a convocagdo de NY
fornece uma assinatura visual na constru¢do do enredo, outro requisito da referida
gramatica: também congrega os estados emocionais da personagem as paisagens de NY
— tanto os bons como os maus momentos. Além de representar o contraste entre os
espacos que Betty habita: a vida pobre no suburbio versus o luxo de Manhattan; a

opressao dos ambientes da V&M em oposi¢ao a liberdade das ruas da cidade.

A fronteira entre dois lugares pode ter um papel especial! Como na
mitologia cristd, o purgatorio atua como mediador na oposi¢do entre o
céu e o inferno, da mesma forma que uma porta de entrada pode conotar
uma barreira crucial para quem pretende entrar em determinados
circulos. [...] o mar entre a sociedade e a soliddo, a praia entre a terra e
o mar, os jardins entre a cidade e o campo funcionam como mediadores
(BAL, 1990 p.52, tradug@o nossa).

36 “YSBLF” surge justamente quando novas maneiras de assistibilidade emergem, como o videocassete €
a tevé por assinatura, mas ainda sob forte hegemonia da tevé aberta (Fase I1). UB, por sua vez, esta inserida
na fase III, a chegada da televisdo digital e os primeiros servi¢os de armazenamento de internet (como o
Itunes). “BENY” foi planejada jé& para ser disponibilizada on demand a nivel global gracas a um acordo
de licenciamento com a Netflix, resultando em novas propostas de serialidade, assim como outras
possibilidades de intrigas e uso do ritmo.
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O enredo esté aliado a novas dindmicas, em acordo com agendas contemporaneas.
Betty inscreve-se em tragos que a apresenta mais empoderada, otimista e orgulhosa de
sua identidade afro-latina. A propria supressdo do “feia” no titulo esboga outras leituras
para a trama — calcadas no avango das discussdes de género.

Mas, mesmo com tais mudangas estéticas e narrativas, o desenlace da historia
repete a convengdo da consagragdo do amor romantico visto em “YSBLF”.

Novamente a mensagem ideologica indica que a aparéncia ¢ um elemento
relevante para a plena realizacdo da mulher, mesmo que esta ja& ocupe novos espagos
sociais duas décadas depois. Assim, “BENY” tangencia rumo a novos valores, mas sem
abdicar de convencoes fundantes e, notadamente, moralizantes.

Bordwell e Thompson (2013) advogam que um modo de perceber como uma obra
se desenvolve formalmente ¢ comparar o comego com o fim. “YSBLF” ¢ “UB” fazem
isso com propodsito de mostrar, no caso da primeira, certos padroes mantidos (a camera
subjetiva empregada), e no caso da segunda, padrdes que sofrem revés (Betty se despede
de Daniel e avanca na multiddao). “BENY”, por outro lado, destoa: o inicio que expoe
Betty livre e alegre, que ostenta o uniforme da fealdade, da lugar ao final a uma Betty que
mesmo submetida aos padrdes de beleza e casamento, v€ a filha recém-nascida destinada
a sofrer as mesmas opressoes que ela. Ou seja, desencaixa e tensiona essa busca por uma
beleza interior. Como dito, € como se “BENY” tematizasse uma ideia que busca tencionar
novos e antigos valores, na cisao entre ambos.

Para além das leituras explicitas (a transformagdo de Betty) e implicitas (a
negociacdo que a trama propde quanto ao impacto da beleza da mulher nos dias
contemporaneos), podemos fazer uma leitura ideoldgica sintomatica para tentar entender
tal resultado controverso. Produzida em 2019, “BENY” foi cercada por um momento
politico tenso nos EUA, pré-elei¢des presidenciais, em que uma luta constante de valores
e posigdes sociais estava em jogo. O conservadorismo do pais — especificamente na
comunidade latina — possivelmente agiu para que o enredo buscasse congregar discursos
polares e propor a manuten¢do de certas moralidades. Até mesmo o uso do melodrama
como agente para a nostalgia congrega para a produgao desse efeito.

“BENY” discute tematicas universais, como a no¢ao de beleza (e o culto a ¢la),
rejeicdo, o mercado de trabalho, o romance entre classes sociais opostas etc. E o faz numa
proposi¢ao de mudangas em conformidade com a agenda contemporanea de discussoes
de género, raga e classe, mas em varios momentos — até mesmo por seguir quase fielmente

a espinha dorsal de “YSBLF” — resvala ainda em c6digos moralizantes.
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Fade out

Aqui ela ¢ Betty, mas poderia ser Letty, Bela, Bea, Bettina. O nome muda, mas o
uniforme da fealdade e a busca pela transformagcio (interna e externa) seguem iguais. E
“moda” ser feia” desde 1999, na ocasiao da estreia de "Yo Soy Betty, la Fea”, a primeira
de quase 30 feias, até o momento.

Nas mais de 150 paginas dessa dissertacdo, adotamos a leitura em chave poética
sobre o0 modelo classico de narragao como a principal estrutura subjacente de trés versoes
de “Betty, a Feia”. Ancorados no sistema de narracdo (Bordwell 1985) e escrutinamos o
enredo e o estilo das obras e suas respectivas significacdes ideologicas.

Foram diversas as imagens, os textos e as sonoridades melodiosas (os “melos” do
drama) a nos revelar nuances desse objeto. Com base no material acessado, tornou-se
visivel uma caracteristica que contribuiu para uma massiva venda roteiros e de direitos
para remakes: o carater “manipulavel” — mas bastante estabelecido — da historia de
“Betty, a Feia”. A narrativa, simples em concepg¢ao, posiciona uma protagonista feia que
trabalha no mundo da moda e tem conflitos com colegas de trabalho, ao passo que
estabelece uma relacao (afetiva ou de amizade) com o patrao mulherengo. Nessa formula,
abrem-se diversas possibilidades de contar a historia e trabalhar discussdes, sem, todavia,
ferir a canonicidade ou a grife da marca de Fernando Gaitan. Além dessa “propriedade
intelectual”, ha uma propriedade visual na personagem: a franja, os 6culos, o aparelho
criam um “uniforme” marcante, tdo presente em outros géneros como em historias de
super-herdis. O visual excessivamente carregado compreende por si s6 um elemento
estilistico, pois Butler (2010) considera que o excesso esta presente desde cores berrantes
a um figurino visualmente “poluido”.

No ambito da investigacdo, a mesma tarefa atencional requerida ao espectador
também foi adotada pelo realizador dessa pesquisa, mas sempre na busca por uma postura
analitica. Na investigacdo das estratégias de distribui¢do da informac¢do (Bordwell 1985)
em cada uma delas, pudemos notar como se da o quadro de conhecimento; o uso de regras
e relagdes entre tempo, espago e causalidade; as cadeias de causa e efeito para comunicar
as historias pretendidas.

Nas trés obras foi notavel o uso da arquitetura classica, cujas cenas servem para
avancar a a¢do, numa narrativa em torno de personagens definidos que desejam atingir
um objetivo especifico em que quase toda cena termina com uma causa pendente,
definindo cada nova cena no final da anterior. Formatada como telenovela ou série, o

enredo de “Betty, a Feia” ndo abandonou tais indicagdes nas obras analisadas.
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Para além do enredo, nos debrucamos no estilo, sua producdo de efeitos e as
maneiras de administrar a busca visual do espectador. Como Butler (2010) defende, a
televisdo tem estilo e ele ¢ importante. Notamos palpavel apontar taticas inscritas nas
versoes, sendo o modo de apresentar a heroina o principal: 1) o uso de captagao em ponto
de vista, i1) na inconformidade com o cenario, iii) adjungindo Betty a paisagem.

Realizar o escrutinio dessas obras foi fundamental para esmiugarmos como uma
mesma obra pode, ao mesmo tempo, manter padroes candnicos, algo que ressalta uma
marca da dramaturgia de Gaitdn, igualmente ser moldada com base no contexto
sociocultural em que se insere. Para além da dramaturgia do autor, outro elo importante
para o entendimento de uma “unidade” entre elas foi a escolha do melodrama como modo
de narrar. E na forma do sistema de narracio (enredo e estilo) ancorada no melodrama
que as versoes revelam um tateio em busca de uma identidade propria.

Nesse sentido, nosso problema primario buscava responder como o melodrama
foi apropriado na dimensao formal do texto para contar uma mesma historia em contextos
diferentes. Para alcangar tal intento, a nossa investigagao partiu dos processos pelos quais
essa poética se estabelece e em quais atualiza¢des, concessdes ou mesmo manutengoes o
género foi submetido.

O que apontamos que se mantém? Certos artificios e convengdes do melodrama:
o uso de arquétipos, a tematizagao de tensoes fundamentais como vicio e virtude; o modo
altamente comunicativo, que privilegia a primazia da informacdo; e os dramas de
reconhecimento — principalmente aqueles centrados no ambito das relagdes familiares.

E o que se desloca? De pronto, uma protagonista que em parte foge dos padrdes
convencionais desse tipo de narrativa: uma mulher feia, mas extremamente inteligente —
mais do que qualquer um dos homens da trama. Esses sdo tragos inalterados nas trés
versoes. Ja individualmente, cada uma delas tece determinados caminhos distintos — as
dimensdes tematicas (Phelan, 1989).

Betty Pinzon ainda resvala em diversos cddigos moralizantes quanto ao papel da
mulher na sociedade (sempre cabe lembrar que falamos do final dos anos 90). Desde a
forma que se esta posto o uso do mistério quanto a figura de Betty ja hd o prentincio de
um apagamento. Apesar de certas transgressdes no manuseio das intrigas, a linha
romantica € central a historia, constantemente modificada para responder a progressao da
historia: Betty se apaixona por Armando, ele a rejeita pela fealdade; Armando busca fingir
que ama; Betty acredita; Armando se apaixona; Betty descobre a farsa e foge. Ao retornar,

nao acredita nos sentimentos do empresario até que se declaram e se casam.
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Betty Suarez, em contrapartida, desloca-se da linha de acdo do romance
heterossexual. E possivel crer que sua chegada com o poncho colorido salienta contrastes
entre latinos e estadunidenses. Aquele mundo ndo é somente diametralmente oposto ao
seu pela fealdade, mas por ser uma latina no mercado de trabalho. Varios momentos —
literal ou metaforicamente — corroboram com essa defesa de que a protagonista busca
uma mudanga de status social daquele recorrentemente associado aos latinos residentes
dos EUA: Betty ¢ promovida na Mode e, ao encerrar o expediente, recebe o convite de
uma carona de Daniel. Mas ela o informa ter direito a voltar para casa em um automoével
da empresa. Os dois entram em seus carros e¢ partem. E uma transformacio em
comparagdo ao episodio piloto, quando Daniel entra em seu automovel e Betty sai em
direcdo a sua casa. No entanto, tal tema estd manifesto principalmente na cena final do
seriado quando 1) Betty assume um cargo de chefia, ii) oferece um emprego para o antigo
chefe e 1ii1) a resolugdo amorosa fica em suspenso. “UB”, assim, acompanha as
transformagodes do lugar da mulher na sociedade, na interseccdo ainda da identidade
latina. Outra diferenciacdo é que aqui o melodrama assume um lugar de simbolo, pois é,
ao mesmo tempo, sintomatico a cultura da familia Suarez como também sarcéstico a
forma que os latinos vivenciam estereotipos.

Localizando “BENY™, € perceptivel o uso do melodrama como modo de situar um
leitor nostalgico — outro modo de provocar sensagdes. Ou seja, a conservagao de
determinadas intrigas e giros dramaticos serve mais como recurso para uma experiéncia
de nostalgia ao publico saudoso da versdo original e até mesmo de seu passado — como
supracitado, “BENY” foi produzida para a populacdo hispanica dos EUA, aquela que
imigrou. Talvez até mesmo por isso, uma de nossas hipdteses quanto a essa produgdo nao
foi cumprida: acreditavamos que “BENY™ pudesse operar maiores rupturas quanto a
tematica da fealdade — em vista de ser produzida 20 anos depois da obra-base ¢ do novo
contexto histdrico ter retirado a palavra “feia” do titulo. Entretanto, “BENY” cambaleia
entre convengdes — inclusive, trazendo um ar de “datada” — e momentos que de fato opera
mudangas, sobretudo na figura de uma Betty afro-latina — o que aponta para uma
emergéncia a agenda contemporanea no tocante a discussao de raga.

Os achados na poética do melodrama latino-americano ddao a ver como as
narrativas foram forjadas em contexto historico e quais padrdes e convengdes estao
postos. Mas conquanto as tramas mudem o territorio, todas vigoram uma narrativa

empresarial ligada a beleza; um padrio que continua a valer e ressalta a grife de Gaitan.
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Mesmo com usos e apropriacdes ora convergentes, ora divergentes, ¢ fato que,
findando esse texto, temos a convic¢do de que o melodrama foi essencial para fabular as
referidas narrativas. O género, na sua concepgao, fez valer as questdes tematicas presentes
nas trés obras, seja em uma primeira cada tematica mais compartilhada — a da
transformagdo interna e externa— seja naquelas extraidas de cada uma das versdes
analisadas que indicam caracteristicas unicas. “YSBLF”, por exemplo, propde a
manuten¢do de certos codigos de género; “UB” busca fugir de padrdes impostos; ¢
“BENY” fica no limiar entre rechacar e abragar certas convengdes e padrdes.

Alvo de criticas, o melodrama recebe leituras por parte de correntes de estudiosos,
como “ideologia reacionaria” e veiculo de propagandas antirrevolucionarias. Tais
correntes desconsideram, no entanto, que, para além do conservadorismo (no sentido de
conservar determinadas sociabilidades), o melodrama opera também um universo de
significacdes morais vigentes em um cendrio no qual o sagrado se encontra implodido, e
que instituigdes outrora homogeneizadoras se mostram menos eficientes.

Os objetivos dessa pesquisa foram em geral alcancados, a ver: perceber a
importincia de obras melodraméaticas no contexto de producdo audiovisual regional;
investigar a capacidade de atualizacdo e expansdo do melodrama em obras seriadas de
diferentes épocas e formatos; explorar através de uma analise das obras a emergéncia de
temas relevantes e articulados aos respectivos universos narrativos; operacionalizar uma
metodologia que compreenda a histéria como jungdo da narrativa e do estilo.

Como resultado, acreditamos que a principal contribui¢do que nosso estudo
confere a discussdo € a dimensdo formal dos textos, a tessitura da obra. Essa € uma linha
de reflexdo ndo tanto explorada, aquela que interroga a dimensdo formal do texto, a
tessitura da obra. A partir desse enfoque na poética pudemos perceber a gama de
abordagens, temas e questdes construidas que desembocaram na producao de efeitos
discorridas no texto. Ademais, nossa proposta visou fazer essa investigacdo a partir da
mesma obra — o que potencializa reflexdes acerca de como uma narrativa comum pode
moldar diferentes tematicas e universos narrativos. Analisar trés versdes produzidas em
trés décadas diferentes (90, 2000 e 2010) e os atravessamentos historicos, dramatirgicos
e sociais que isso envolve. Assim, cremos estar contribuindo no apuro desses conceitos
e modelos, o que nos auxilia a entender também os significados da nova era da tevé.

Naturalmente, exploramos tdo somente uma vertente possivel entre tantas
possiveis, sobretudo com base no extenso material colhido — mais de 500 capitulos e

episodios. Muitos caminhos outros podem ser trilhados por esse ou outros analistas.
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Embora tenhamos mapeados quase 50 trabalhos sobre a franquia, poucos sdo os
que justapdem versdes distintas e que tecem uma anélise ainda por cima formal. Por ser
uma historia consagrada que ainda segue sendo refeita, € natural apontarmos possiveis
caminhos que privilegiem as novas adaptagdes, como “Ubettina Wethu”, lancada em
2021, na Africa do Sul. Para além dessa obra, a produgdo latino-americana conta com
outros cases que extrapolam o ambito local e se espraiam por todo o mundo®’.

Como limitagdes deste trabalho, destacamos as consequéncias da pandemia de
Covid-19 no mundo. Para além da evidente e compreensivel estafa mental do analista —
0 que atravancou o processo de escrita —, a auséncia de encontros presenciais para discutir
ideias e caminhos da pesquisa resultou na abreviacao e até supressao de determinadas
discussodes no texto. Mais além, a impossibilidade de viagens internacionais, catapultou
o desejo de visitar a Colombia e, porventura, entrevistar parte do elenco original — que,
em meados de 2020, encenava a peca “Betty en Teatro”.

Uma mesma historia, trés versdes e diversos temas e discursos presentes na figura
de uma protagonista a0 mesmo tempo convencional e vanguardista. Foram dois anos em
companhia de uma historia que mesmo assistida em trés versdes (de modo sequencial e
até concomitante) logrou cativar e suscitar inquietagdes por motivos impares. A historia
da mulher latino-americana corrente que, de certa forma, figura o que n6s somos enquanto
gente. Somos a Betty que sacoleja no 6nibus cheio, a que volta a pé para casa enquanto a
vida nao melhora, ou que corre para ndo perder a barca.

Parafraseando livremente uma resenha®® de f3, justifico aquilo que me afetou e me
levou a pensar esse objeto: sabe aquele dia que vocé se olha no espelho e se vé feio ou
inseguro? Nesse momento somos uma “Betty, a Feia”. Mas, ao vencermos os obstaculos,
tornamo-nos a Betty transformada — muitas vezes mais internamente do que no exterior
repaginado. Noés e ela ndo nos limitamos a transformagdes magicas, pois, no fundo, a
nossa eterna busca como povo latino-americano ¢ se fazer reconhecido pelo o que se é!

Betty entdo nos deixa — quando acaba sua narrativa ou como agora, ao fim dessa
dissertagdo. A saudade que fica ¢ de uma amiga que parte. Uma amiga a quem
emprestamos pedagos da personalidade e do jeito de encarar a vida. Afinal, no fundo, ¢

isso: nés somos porque ela ¢! Somos a menina feia que se transformou nas Américas.

37 E o caso, por exemplo, da telenovela “Rebelde Way” (Cris Morena), que, depois de adaptagdes na
América Latina, ¢é readaptada 20 anos depois para o streaming pela Netflix — pensada agora para uma nova
geracdo de jovens. Igualmente a nova adaptagdo de “Café”, pela Telemundo, que ¢ sucesso na Netflix.

38 Blog de fas de seriado. Texto disponivel em: https:/markinseries.wordpress.com/2010/04/18/ugly-
betty-hello-goodbye-4x20-series-finale/. Acesso em: 31/12/2021
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Anexo

A seguir um infografico do Mapa dos Medios em Colombia, de 2011, que
esmiuga alguns dos feitos de “Yo Soy Betty, la Fea” em seu percurso doméstico e

internacional; e traz a luz em nimeros®’ a poténcia da referida obra.

“YO SOY BETTY, LA FEA”

En 1999 se estrend “Yo soy Betty, la fea’, una produccion que se convertiria en el mayor

éxito televisivo colombiano. Escrita por Fernando Gaitan esta telenovela del mundo de la
moda, cuya protagonista es una mujer fea, fue la primera produccion colombiana en
convertirse en un fendmeno global.
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3 Algumas informagdes, como o niimero de adaptagdes — hoje proximo da casa de 30 obras —, ja estdo
defasadas devido a permanente comercializagdo da historia.

175



