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RESUMO

A partir de uma pesquisa arquivistica realizada no Acervo da Radio Inconfidéncia,
integrado no Nucleo de Acervos da Escola de Musica da Universidade do Estado de
Minas Gerais (Nucleo de Acervos ESMU/UEMG), este trabalho tem como base os
choros arranjados para as orquestras da Radio belo-horizontina. Em um levantamento
inicial foram identificados 79 choros orquestrados no recorte temporal nas décadas de
1950 e 1960 - considerando diferentes grafias e géneros correlatos, tais como maxixe,
samba-choro, tango brasileiro efc. Visando compreender como o choro orquestrado
pode contribuir para um entendimento deste género musical no seu contexto social e
temporal, selecionamos obras e arranjos especificos de trés funcionarios da Radio -
Elias Salomé, José Torres e Moacyr Portes - como ponto de partida para a construgao
da biografia de uma entidade como a Radio Inconfidéncia e de uma histdria local da
musica na capital mineira em meados do séc. XX. Assim, em termos metodoldgicos,
esta investigagcdo inclui pesquisa arquivistica, bibliografica, hemerografica e
musicografica para dar suporte a componente tedrica por um lado e, por outro, para
fundamentar as escolhas editoriais e praticas para a performance das obras
trabalhadas pela Orquestra de Choro da Universidade Federal de Minas Gerais. A
dissertacao é estruturada em trés capitulos, com o primeiro situando historicamente o
choro em Belo Horizonte e na Radio Inconfidéncia, o segundo tratando da pesquisa
arquivistico-musicografica, selegéo e edicdo de obras para performance da Orquestra
de Choro da UFMG e, o terceiro, com uma proposta de biografia da emissora a partir
dos perfis biograficos de trés de seus musicos do corpo de funcionarios. Em suma, a
pesquisa se justifica na necessidade de resgate e valorizagdo desse patriménio
musical, oferecendo uma contribuicdo significativa para a compreensao do choro
orquestrado para a tessitura social da época, nao apenas preenchendo uma lacuna
no conhecimento musicologico, mas também resgatando repertérios e compositores
que desempenharam papéis cruciais no cenario musical belo-horizontino do século

passado.

Palavras-chave: Nucleo de Acervos da Escola de Musica da UEMG; orquestra
popular; Radio Brasileirissima; musica em emissora radiofonica; choro orquestrado;

performance de repertério radiofonico.



ABSTRACT

Based on archival research carried out in the Radio Inconfidéncia Collection, which is
part of the Collections Center of the Escola de Musica da Universidade do Estado de
Minas Gerais (ESMU/UEMG Collections Center), this work is based on the choros
arranged for the orchestras of the Radio from Belo Horizonte. An initial survey identified
79 orchestrated choros from the 1950s and 1960s - considering different spellings and
related genres, such as maxixe, samba-choro, Brazilian tango, efc. In order to
comprehend how orchestrated choro can contribute to an understanding of this
musical genre in its social and temporal context, we selected specific works and
arrangements by three Radio employees - Elias Salomé, José Torres and Moacyr
Portes - as a starting point for constructing the biography of an entity like Radio
Inconfidéncia and a local history of music in the capital of Minas Gerais in the mid-20th
century. Thus, in methodological terms, this research includes archival, bibliographic,
hemerographic and musicographic research to support the theoretical component on
the one hand and, on the other, to substantiate the editorial and practical choices for
the performance of the pieces worked on by the Choro Orchestra of the Universidade
Federal de Minas Gerais. The dissertation is structured in three chapters, with the first
historically situating choro in Belo Horizonte and on Radio Inconfidéncia, the second
dealing with archival-musicographic research, selection and editing of works for the
performance of the UFMG Choro Orchestra and, the third, with a proposed biography
of the radio station based on the biographical profiles of three of its staff musicians. In
short, the research is justified by the need to rescue and value this musical patrimony,
offering a significant contribution to the understanding of orchestrated choro for the
social fabric of the time, not only filling a gap in musicological knowledge, but also
rescuing repertoires and composers who played crucial roles in the musical scene of
Belo Horizonte in the last century.

Keywords: Collections Center of the UEMG School of Music; popular orchestra; Radio
Brasileirissima; music on a radio broadcast; orchestrated choro; performance of radio
repertoire.



Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.

LISTA DE FIGURAS

1: Conjunto Regional da Radio Inconfidéncia com Elias Salomé ( lado direito) .23
2: Praca Rio Branco, Belo Horizonte, 1934. Feira Permanente de Amostras ....27
3: Auditério do 3° andar da sede da Radio Inconfidéncia. Década de 1960....... 31
4: Parte da 12 flauta de “Trés Estrelinhas” (sem autor) .............cccccuvviiiiiiiiinennne 40
5: Parte do 3° alto de “Trés Estrelinhas” (sem autor) ...........cccccviiiiiiiiiiiinnnnnn. 40
6: Capa do arranjo feito por Moacyr Portes de “Imbiara” (Elias Salomé) ........... 47
7: Grade de "Meu amigo Hélio" (Elias Salomé). f. 1......cccoorririiiiiiieeeeeee, 49
8: Grade de “Imbiara” (Elias Salomeé) .f. 1 ... 50
9: Partitura guia de “Choro Stacato” (Elias Salome)............cccccciiiiiiiin. 51
10: Parte do 1° saxofone alto de “Dando Alteragao" (José Torres).................... 52
11: Trecho da grade de "Meu amigo Hélio" (Elias Salomeé)............cccoevvvvuen..n. 54
12: Trecho da grade de "Imbiara" (Elias Salome) ................euviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiinnns 55
13: Elias Salomé tocando acordeon...........oooeeuiiiiiiii e e 56
14: Violino A e transposicao de "Imbiara" (Elias Salomeé) .............ccoovvvvviniinnnnnnn. 59
15: Sax tenor solo e transcrigdo de "Dando Alteracao" (José Torres)................ 61
16: Elias SAIOMIE .......oeiiiiiiiiiiiiieee ettt snnnnnnnnnnnne 68
17: Elias Salomé tocando Org&o €letriCo ...........uuuuuiieiiiiiiiiiiiiiiiieiiiieeeeiees 70
18: Elias Salomé e O Bando dos Cariunas. Radio Inconfidéncia....................... 79
19: Propaganda sobre os “Studios Elias Salomeé”.............ccccceeeiiiiiiiiiiiiieeee, 81
20: Revista “O microfone”. 12 edigao, folha 1 .........oooviiiiiiiiiiii e, 82
21: José Torres tocando VIOHNO............iiiiiiiiieeee e 84
22: Partitura de "Ao Pedro Quintao", de JOSE TOITES .......ccuueveneiieiiiiieiieeieees 88
23 MOACYI POMES ... e e 90
24: Revista Alterosa. Coluna sobre atuacédo de Portes como maestro .............. 92
25: Quantidade de choros por arranjadores da Radio Inconfidéncia.................. 94
26: Quantidade de choros instrumentais por arranjadores da R. Inconfidéncia .95



LISTA DE QUADROS

Quadro 1: Identificagdo das obras selecionadas e compositores...............ccceeevvennnnn. 34
Quadro 2: Quantidade de obras por género..........coooeieeeiiieeeee e 38
Quadro 3: Obras compostas por Elias Salomé encontradas no Acervo.................... 72

Quadro 4: Musicos integrantes dos conjuntos regionais da Radio Inconfidéncia......76



SUMARIO

0L 0 10 Lo T 13
1. Situando espacos: o choro em Belo Horizonte e na Radio Inconfidéncia......... 19
1.1. Belo HOriZonte € 0 ChOT0 ...t sssssssssssssssssnses 20
1.2. Panorama musical radiofonico em Minas Gerais ... 26
1.3. Estruturacido musical da Radio InCONfidencia .......cccummsmsmsmssnsmsmsssmsssssssssesssssssssssssssssssssss 30
1.3.1. 0 Acervo da Radio INCONfId@NCia ....ccouieresmsmsmsmsmsmssmsssmssmssssssssssssssssssss s sssssssseses 31
2. 0 choro arranjado: processo e contexto metodolOgico.........ummmmrmmmsmsmsssssssssssssasanes 37
2.1. A multiplicidade das designag0es A0 ChOT0......cicinmsmnmsismsmsmsssss s 37
2.2. Orquestras Populares de RAAIO0 ... sssssssssssssssssssssas 42
2.3. Obras de Funcionarios da Radio Inconfidéncia........coummmmmmmsmmsmsmsmssmesssssmssssssssssssssssseses 45
2.4. Andlise técnica dos repertorios selecionados......... e —————————— 47
2.5. Adaptacao dos arranjos e performance da Orquestra de Choro da UFMG.......ccceueuren 58
3. Biografando a emissora a partir de trés de seus muSiCOS .......cucunermsmssssmsssssssssssssess 65
3.1. Elias Salomeé (1911-1985) ....ccusimnmsmmsmsmsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssess 68
3.2.J0SE TOrres (1912-2004) ....ccerererermrsmsmssmsmsmsssssssssmssssssmsssssssssssssssssssssssssssssssassssssssssssssssssssssssssssasas 84
3.3. Moacyr Portes (fl. 1940-1970)...cccocinmnmmmsmsmsmsssmssssssssmssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssases 90
2§ 02 T 0 1T U 99
REFERENCIAS ....oooorisseeeesssussssssssssssssssssssssssssssssssssss s sssssss s ssssssssss s ssssssssssssssssssssssssns 103
APENDICES .....corereeeessusssssesssseessssssssssssssssessssssssss s ssssssssss AR Ra R AR RS R RS RS 112

Apéndice A - Tabela realizada a partir do Catalogo da Radio Inconfidéncia contendo as
79 obras identificadas Na PeSQUISA.....cuurrmmssmmmms s ———————— 113

Apéndice B - Partes cavadas adaptadas para a performance da Orquestra de Choro da

2 N0 20 0 147
Anexo 1 - Programa da apresentacao da Orquestra de Choro da UFMG no Projeto Viva
MUSICA (22/11/2023) crrecrrrssessssessssssssssssssssssssssssssssssass s sssssass s sss s s sss s s seasssssassns e sees 148
Anexo 2 - Reportagem sobre Elias Salomé na revista Sinfonia 22 ediciao. Belo Horizonte,

L0 01T 0 L0 L T 149



13

Introducgao

A preservagao e revitalizagdo do patrimbnio musical brasileiro, especialmente em
relacdo a géneros musicais menos explorados, emergem como pilares para a
compreensao da riqueza cultural do pais. Esta pesquisa surgiu, por um lado, pela
afinidade pessoal, artistica e musicoldgica com a tematica dos choros e, por outro,
pelo interesse sobre o vasto acervo, que até entdo ainda desconhecia, de obras
musicais orquestradas para a Radio Inconfidéncia e abrigadas no Nucleo de Acervos
da Escola de Musica da Universidade do Estado de Minas Gerais (Nucleo de Acervos
ESMU/UEMG). Este acervo, repleto de composigdes e arranjos, se revelou uma fonte
valiosa no ambito da pesquisa musicografica e musicologica de abordagem historica

sobre os choros em Belo Horizonte em meados do séc. XX.

A indagacao que guia este estudo destacou o hiato nas pesquisas dedicadas ao choro
orquestrado, sobretudo relacionadas a producéo da Radio Inconfidéncia. Diante desse
vasto repertorio, muitas obras permanecem desconhecidas, carecendo ndo apenas
de uma possibilidade de reproducao, reexecucdo e reescuta dessas obras, mas
também de investigagdes detalhadas sobre seus compositores, arranjadores efc.,
além de seu impacto cultural. Nesse contexto, a problematica que permeia esta
pesquisa € o lugar musicolégico do choro orquestrado na programacgéao radiofénica,

especialmente no que concerne a Radio Inconfidéncia em Minas Gerais.

Durante o levantamento inicial para a pesquisa, identificou-se no Acervo da Radio
Inconfidéncia do Nucleo de Acervos ESMU/UEMG, um grande volume de choros
orquestrados para a programacgéao da radio. Em relagdo as pesquisas sobre a Radio
Inconfidéncia e repertérios encontramos referenciais que se destacam - como as
pesquisas de Guilherme Carvalho (2014) e Helder Coelho (2019), que abordam
diretamente este Acervo. Por outro lado, a caracteristica do choro orquestrado dentro
do quadro de repertorios relacionados direta ou indiretamente como género neste
acervo musicografico, destacou a necessidade de uma pesquisa musicologica. Na
producao bibliografica encontramos escassas abordagens diretas ao choro
orquestrado, como os trabalhos de Paulo Aragao (2001), que trata da atuacéao de
Pixinguinha como arranjador entre 1939 e 1935, Ana Lucia Fontenele (2018), que trata
de arranjos de Pixinguinha para orquestra popular e Rosas Mangueira (2012) que tem
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como foco arranjos do saxofonista e clarinetista Nailor Proveta para a Orquestra Jazz
Sinfénica do Estado de Sao Paulo. Neste quadro bibliografico, acreditamos que esta
pesquisa traz um ineditismo em diversos ambitos, como a recuperacgao de repertdrios
e o estudo sobre compositores e arranjadores atuantes em Minas Gerais no séc. XX

que permanecem ainda silentes pela histéria.

Assim, este trabalho tem por objetivo compreender como os bastidores musicais e
perfis biograficos de trés funcionarios musicos da Radio Inconfidéncia podem
contribuir para a biografia de uma entidade como a emissora, para o estudo da
sociedade (ou de grupos sociais) e para a constru¢gao de uma histéria local da musica
na capital mineira no escopo temporal dos anos 1950 e 1960". Para tal, como recorte
do repertorio, foram selecionados arranjos especificos de choro para as orquestras
dessa Radio, tendo como eixo a atuagao da emissora a partir de trés de seus agentes.
Desta maneira, a pesquisa se justifica na necessidade de resgate e valorizagéo desse
patrimdnio musical, oferecendo uma contribuigao significativa para a compreensao do
choro orquestrado para a tessitura social da época, ndo apenas preenchendo uma
lacuna no conhecimento musicolégico, mas também resgatando repertérios e
compositores que desempenharam papéis cruciais no cenario musical do século

passado.

No desdobramento, os objetivos especificos abarcam:

e Um levantamento dos repertérios relacionados direta ou indiretamente ao
género choro, a partir do catadlogo do Acervo da R&adio Inconfidéncia (ndo
publicado), compartilhado pela professora Aline Azevedo, coordenadora do
Nucleo de Acervos ESMU/UEMG no periodo da realizagdo do levantamento
(2023)

e Um levantamento mais especifico sobre os repertdrios da Radio designados
como choros orquestrados

e Um panorama historico do contexto do choro em Belo Horizonte

e O funcionamento das estruturas da Radio Inconfidéncia (em termos de

orquestras, arranjadores, copistas efc.)

" No conjunto de obras analisadas, varias delas ndo possuem marcagao de data, mas das que tém,
encontramos registros entre 1951 e 1966.
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e A identificacdo e selecdo de quem eram os compositores e arranjadores da
emissora e quais os géneros correlatos do universo do choro presentes no
Acervo efc.

e A selecdo de repertorio, neste caso de quatro pegas como base para estudo
de caso a partir do conjunto de atores musicais na estrutura da Radio e seus
repertorios

e A edicdo e transcricdo de arranjos dessas quatro pecgas selecionadas para
performance pela Orquestra de Choro da UFMG, permitindo a acessibilidade
ao repertdrio produzido e selecionado nesta pesquisa

e Um levantamento e construgdo de perfis biograficos de alguns agentes
selecionados deste 6rgéo radiofénico, de maneira a recriar a teia de relagdes
individuais existentes, analisar seus papéis e suas atividades no contexto
sociocultural

e A gravagao dessas obras recuperadas para divulgagdo desse material,
nomeadamente de compositores mineiros que provavelmente ndo eram

performadas desde a década de 1960

No caso do conjunto de atores musicais na estrutura da Radio e repertérios
consultados foram selecionados trés musicos em que foi atribuido diretamente um
vinculo entre o objeto de pesquisa (choro orquestrado) e a fungdo de musico nessa
instituicdo: Elias Salomeé (1911-1985), José Torres (1912-2004) e Moacyr Portes
(.1940-1970). Nesse sentido, esse recorte se deu a partir das obras inicialmente
identificadas como composicdes de funcionarios da Radio Inconfidéncia, que tém

como compositores Salomé e Torres e como arranjador dessas obras Portes.

A partir dessa selecéo, foi iniciada a pesquisa dos perfis biograficos dos trés musicos,
principalmente através de pesquisas hemerograficas, bibliograficas e entrevistas
semiestruturadas com Nelson Salomé, sobrinho de Elias Salomé e com José Carlos
Xavier de Oliveira, filho de Patesko (José Nunes de Oliveira), que era um funcionario
da Radio Inconfidéncia na época do recorte de pesquisa. A pesquisa hemerografica
para a construgdo dos perfis biograficos foi realizada a partir de uma analise dos
periddicos de época presentes nas bases da Biblioteca Nacional e da Colecéo
Linhares (Universidade Federal de Minas Gerais - cedido pelo professor Doutor Nisio

Teixeira).
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Realizado esse recorte dos compositores da Radio Inconfidéncia, foram selecionadas
as obras identificadas como “Choro” em sua nomenclatura oficial, para que fossem
performadas pela Orquestra de Choro da UFMG, sob a batuta do professor Marcos
Flavio Freitas. Essas pecas foram adaptadas, em parte editadas e transcritas para os
ensaios e performance e, posteriormente, foram gravadas em duas ocasides: para um
recital-conferéncia no 9° Congresso Nas Nuvens... (ZADOROSNY; ROCHA;
FREITAS, 2023) e para a gravagédo da apresentacdo da Orquestra no projeto Viva
Musica. Entraremos em maiores detalhnes em relacdo a esses procedimentos no

capitulo 2.

A metodologia adotada para este trabalho teve como base a pesquisa arquivistica,
nomeadamente pesquisa musicografica, fruto do levantamento e coleta de repertérios
e informacgdes necessarios para se estruturar o trabalho. Apdés triagem inicial, foi feita
a digitalizacdo de todo o material levantado para analise das partituras, arranjos e
seus contextos. Também foi realizada a pesquisa bibliografica, buscando
compreender a Radio Inconfidéncia, o choro orquestrado, as musicas selecionadas
para a programacao radiofénica (especificamente para orquestras) e o contexto do
choro em Belo Horizonte. Paralelamente, tornou-se necessaria uma pesquisa
hemerografica, buscando indicios de alguns personagens da Radio Inconfidéncia que
se destacaram durante o levantamento da pesquisa para complementar informacdes
obtidas nas pesquisas realizadas. Adicionalmente, a entrevista semiestruturada com
Nelson Salomé, sobrinho de um dos sujeitos de pesquisa (Elias Salomé) e José Carlos
Xavier (sobre Moacyr Portes) contribuiram particularmente para a construgédo de um
perfil de memoria afetiva representado na figura de familiares e/ou amizade. Essa
construgdo multidisciplinar permitiu uma compreensao mais abrangente do contexto

historico, musical e social que permeia o choro orquestrado na Radio Inconfidéncia.

Como hipdtese subjacente a esta pesquisa, este estudo aprofundado do repertorio de
choro orquestrado da R&dio? Inconfidéncia levantava o questionamento se seria
possivel obter ou revelar insights musicolégicos e socioculturais relevantes para

compreender a sociedade ou grupos sociais em determinado periodo histérico. Os

2 No presente trabalho, quando a palavra “Radio” estiver grafada com inicial mailscula, entenda-se
Radio Inconfidéncia.
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resultados, no minimo, ampliaram a visdo sobre esse quadro geral, entre o estudo de
uma micro-realidade individual e institucional e seu impacto no legado da construcéo

de memoria coletiva de uma sociedade de meados do séc. XX em Minas Gerais.

Nesse contexto, o corpo desta dissertacéo foi estruturado em trés capitulos: o primeiro
dedicado a um breve panorama histérico do choro em Belo Horizonte e na Radio, o
segundo especificamente dedicado ao Acervo da Radio Inconfidéncia como fonte
principal desta pesquisa e, por ultimo, o capitulo que aprofunda questdes sobre os
musicos e funcionarios da Radio, selecionados como estudo de caso na abordagem

do choro orquestrado.

Nesse breve panorama holistico sobre o choro em Belo Horizonte, o primeiro capitulo
introduz em particular o choro orquestrado, a Radio Inconfidéncia e o seu Acervo onde
foi realizado o levantamento inicial desta pesquisa. No capitulo seguinte (capitulo 2),
foi apresentado de maneira mais especifica um levantamento sobre o Acervo da Radio
Inconfidéncia no Nucleo de Acervos ESMU/UEMG, explicitando o processo
metodoldgico, o conteudo encontrado (como os géneros musicais correlatos ao choro
e obras compostas por funcionarios da Radio Inconfidéncia), além de uma breve
analise desses repertérios. Neste quadro é compartilhado o processo de edicao,
ensaio, apresentacdo e gravacdo de quatro obras do repertério tratado nesta
pesquisa, realizado em conjunto com a Orquestra de Choro da UFMG e o seu regente,
o Professor Doutor Marcos Flavio Freitas.

O ultimo capitulo (capitulo 3) apresenta uma proposta de biografia da Radio, trazendo
pesquisas biograficas sobre os trés musicos centrais da pesquisa: Elias Salomé, José
Torres e Moacyr Portes. A partir do aprofundamento no contexto destas trés pessoas,
podemos analisar e discorrer sobre a teia de relacbes que permeia a Radio
Inconfidéncia e o seu repertorio de choro, recuperando historias de vida e repertérios

destes individuos.

Este trabalho busca contribuir para a histéria em ambitos como o passado de Belo
Horizonte, de suas paisagens sonoras transformadas pelas radios, da radio em si, em
especifico a Radio Inconfidéncia, com suas orquestras e musicos, do choro na capital

mineira e de sua forma orquestrada apresentada nas emissoras, além de contribuir
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para o “tombamento da meméria” (GUIMARAES, 1985) de pessoas que se mostraram

de grande valor para a musica no estado de Minas Gerais em meados do séc. XX.
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1. Situando espagos: o choro em Belo Horizonte e na Radio Inconfidéncia

Como lente ou chave de entendimento, esta pesquisa tem como principal
embasamento conceitual de choro o recente processo de patrimonializagdo que se
iniciou em 2015 e foi concluido em 20233, obtendo reconhecimento no ano seguinte
(2024) 4 pelo Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN) como
patriménio cultural imaterial do Brasil. Esse processo se deu a partir de uma extensa
pesquisa, mobilizando redes do choro do pais todo, apresentando a historia do
género, suas diferentes vertentes e praticas. Tal pesquisa foi norteada a partir de
quatro eixos, sendo eles (1) acervos; (2) agdes de ensino; (3) associagdes e clubes;
(4) rodas e lugares de performance (INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E
ARTISTICO NACIONAL et al., 2023). Dessa maneira, optamos por trazer nessa se¢ao
do texto, algumas consideragdes levantadas por esse recente trabalho, por considerar
que se trata do mais atual, completo e consistente estudo efetuado sobre o choro no

Brasil.

Além de um género, pode ser considerado um estilo, uma linguagem, abarcando
praticas culturais musicais e extramusicais, como exemplificado por Lucia Campos,
Pedro Aragao e Rafael Velloso (2022):

Podemos compreender o choro, ao mesmo tempo, como um conjunto de
praticas musicais, como um género musical guarda-chuva que as caracteriza
e como a rede de sociabilidade que as engendra, formada principalmente por
instrumentistas, instrumentos, partituras, gravagdes, em rodas, bailes,
bandas, radios, bares, salas de aula e salas de concerto (CAMPOS;
ARAGAO; VELLOSO, 2022, p. 49-50)

No processo de patrimonializagdo do género, o grupo de pesquisadores apresenta um
contexto historico sobre a sua formacgado, fundamentado por varias referéncias que
atribuem por um lado a origem a influéncia afrodiaspoérica e, por outro, a relagdo com

espacos privados urbanos que reproduziam repertorios de tradicdo escrita europeia:

O choro vem sendo construido, desde o século XIX, a partir de um intenso
fluxo de trocas musicais transatlanticas, que aponta por um lado para uma

8 https://www.gov.br/iphan/pt-br/assuntos/noticias/DossietcnicodoChoro.pdf  (acessado em
05/03/2024)
4 https://www.gov.br/palmares/pt-br/assuntos/noticias/iphan-reconhece-choro-como-patrimonio-

cultural-imaterial-do-brasil (Publicado em 05/03/2024)
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histérica relagdo com dangas de saldo europeias (TINHORAO, 1998)
advindas da circulagao internacional de partituras para piano promovida por
editoras musicais nas principais capitais do pais (LEME, 2006) e por outro
por uma intensa proliferacdo de musicalidades da diaspora negra, cujo
potencial de pesquisa coaduna com a necessidade de reverter
esquecimentos e silenciamentos relacionados as populagdes negras
(ABREU et al, 2018) (CAMPOS; ARAGAO; VELLOSO, 2022, p. 50)

A “Instrucdo técnica do processo de registro do choro como Patriménio Cultural do
Brasil” (2023) sugere que géneros musicais como polcas, quadrilhas, scottishes,
valsas, dentre outros, circulavam por todo o pais ao longo do século XIX e ajudaram
a consolidar o choro como género, porém na cidade do Rio de Janeiro o termo “choro”
surge como uma palavra sintese, designando inicialmente a festa em que essas
praticas musicais seriam fundidas (INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E
ARTISTICO NACIONAL et al., 2023).

Pelo fato de o choro ja ter sido amplamente estudado, com distintos trabalhos de
relevancia sobre sua historia, consolidagao e fatores intrinsecos a musica, optamos
por dar continuidade ao tema com foco em lacunas identificadas nessa produgao, em
relacdo a presenga do género musical na cidade de Belo Horizonte e de sua forma

orquestrada.

1.1. Belo Horizonte e o choro

O lugar do choro em Belo Horizonte e na sua histéria, foi ainda escassamente
estudado, tendo sido identificados atualmente poucos trabalhos que tratam
diretamente deste género na cidade mineira. Consequentemente, a limitada
documentacgao encontrada para pesquisa mantém seu principio indeterminado. Nesse
sentido, como principais fontes para realizar essa contextualizagao histérica, focamos
majoritariamente nos trabalhos realizados por Marcos Flavio Freitas (2005) e Paulo
Amado (2020), em que ambos concentraram seus esforgos na pratica musical do
género musical em Belo Horizonte, buscando construir narrativas da sua pratica e
historia. Para além destes trabalhos, contamos também com pesquisas que
tangenciam o tema do choro na capital mineira, como a tese de doutorado de Flavia
Lanna (2016), a Instrugao Técnica do processo de registro do choro como Patriménio

Cultural do Brasil (2023) e a dissertagdo de Guilherme Carvalho (2014), que tem como
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foco principal os conjuntos musicais que atuavam nas radios, em especifico, na Radio

Inconfidéncia.

O dia 21 de janeiro de 1920, é identificado como um marco da presenca do choro na
capital mineira pela apresentacdo do grupo de Pixinguinha (um dos principais
expoentes do género musical na época), Os Oito Batutas, no Cine América em Belo
Horizonte (FREITAS, 2005). Tal evento pode ser interpretado tanto quanto um
principio do género na cidade quanto, por outro lado, como uma representagcédo de
uma pratica anteriormente estabelecida, em que essa apresentagcao musical pudesse
simbolizar que o género musical ja tivesse alguma forga na cidade, uma vez que havia

um publico disposto a acolher o grupo (AMADO, 2020).

Devido a essa histdria incerta do género, muito baseada na oralidade e na falta de
registros que realmente atestem essa pratica em Belo Horizonte, ndo é possivel
determinar claramente a primeira manifestacao de choro na cidade. Mas fato é que
com o advento da radiotransmissdo, o movimento deste género na capital mineira
deve ter sido grandemente difundido (como também ocorreu com diversos outros

géneros musicais).

Até ao surgimento das gravagdes fonograficas, a partitura era o unico meio de registro
do choro (FREITAS, 2005). Ao abordarmos esse género na perspectiva dos grupos
musicais, o papel das bandas de musica como agentes de divulgagédo é destacado
por outros autores (AMADO, 2020).

Em duas recentes gravacgdes, uma por Odette Ernest Dias com Jaime Ernest Dias no
disco “Paisagens Noturnas (2000) e outra por Evandro Archanjo, Matheus Figueiredo,
Vitor de Abreu e Glaucia Furtado (2021), foi registrada em audio e video a peca
“Valsinha Extremosa”. Archanjo aponta Maria Setembrina como autora dessa obra,
datando de 1891 e o encarte do disco de Odette coloca Jodao Baptista Macedo na
autoria, sendo ambos assinalados como naturais da cidade de Diamantina/MG®. A
estilistica da obra remete a uma valsa-choro, o que nos mostra que o género musical

ja transpunha barreiras geograficas, presente em Minas Gerais, e que nesse periodo

5 Informagao adquirida em conversas pessoais com Evandro Archanjo (2024).
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eram criadas musicas nessa linguagem em cidades externas a capital do Brasil da
época (Rio de Janeiro). Alaécio Souza (2016) em sua pesquisa de mestrado
(finalizado em 2017) traz a luz partituras de obras produzidas entre 1870 e 1920 na
cidade de Diamantina, de géneros musicais como tango brasileiro, polca, maxixe efc.
(SOUZA, 2016). Algumas dessas obras possuiam proximidade estilistica com as
musicas existentes no universo do choro na cidade do Rio de Janeiro na mesma
época, o que levanta a hipétese que este movimento da formagéo do género musical
possa ter ocorrido simultaneamente em outras cidades, como Diamantina, para além
do Rio de Janeiro (SOUZA, 2016).

A partir desta otica, ndo € possivel afirmar que o choro que chega a Belo Horizonte
percorreu um trajeto diretamente do Rio de Janeiro, se sofreu influéncias de outras
regides do Brasil ou mesmo se 0s musicos locais ja possuiam alguma familiaridade
com o género. Como aponta Paulo Amado:
Se considerarmos [...] que no Rio as bandas e o universo do choro tiveram
algo de muita comunicacéo e influéncia mutua [...] ndo é dificil cogitar que,
também no lugar em que se construiria a Belo Horizonte, alguns dos musicos

das bandas tivessem algo dum [sic] repertorio proximo ao universo do choro.
(AMADO, 2020, p. 34)

Acredita-se que musicos que eram membros constituintes de bandas de musica
possam ter migrado para Belo Horizonte, trazendo essa vivéncia musical para a
cidade. Se pensarmos na grande quantidade de bandas presentes no estado de Minas
Gerais, podemos entado inferir que as praticas musicais urbanas da capital mineira
seriam influenciadas por essas bandas e repertérios praticados por elas, transversal
também ao universo dos choros (SOUZA, 2016).

No contexto da capital, mineira, os saraus que ocorriam em reunides familiares, festas,
serenatas e bandas de musica foram um forte estimulo para a formag&o de conjuntos
regionais anteriores a fundagdo da radio em Minas Gerais (FREITAS, 2005, p. 18).
Esses conjuntos caracterizavam-se por acompanhar e tocar solos das musicas “de
ouvido”. Sendo uma formagdo musical que “ndo necessitava de arranjos escritos,
tinha a agilidade e o poder de improvisagao para tapar buracos e resolver e qualquer
parada no que se referisse ao acompanhamento de cantores” (CAZES, 1998).
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Com a criagao das primeiras emissoras de Minas Gerais, musicos foram contratados
para formar tais conjuntos regionais que atuariam nesses espacgos radiofénicos (ver
fig. 1), acompanhando cantores e realizando solos de musica instrumental, passando
por um repertério de cangdes sertanejas, polcas, valsas, maxixes e choros
(CARVALHO, 2014, p. 40). Na década de 1960 as performances ao vivo perdem
espacgo para as gravagdes mecanicas e esses conjuntos se voltam para o ambiente
de rodas de choro. (FREITAS, 2005. P. 18).

Fig. 1: Conjunto Regional da Radio Inconfidéncia com Elias Salomé ( lado direito)

Fonte: Instrugéo técnica do processo de registro do choro como Patriménio Cultural do Brasil (2023)

Na pratica do choro em Belo Horizonte, o formato do conjunto regional € um arquétipo
influente, indicando como as formagdes instrumentais que tocam essas musicas se
apegam a instrumentacao e formato do regional, impregnando o imaginario local do

género com essa referéncia timbristica (AMADO, 2020).

A partir da década de 1970, diversos clubes do choro e outros formatos de
associagdes como institutos e coletivos passam a ser criados. O primeiro clube do
choro do pais surge na cidade do Rio de Janeiro, em 1975, tendo como objetivo
“preservar o choro e facilitar ao publico jovem o acesso ao acervo artistico do choro”
(INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL et al., 2023).

Cinco anos apos, o primeiro clube do choro sediado na cidade de Belo Horizonte
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surgiu em 1980 e se chamava Clube do Choro de Minas Gerais®, sendo um marco
importante para a histéria do género musical na cidade. Consequentemente, em 1984
€ inaugurado o Beco do Choro, a primeira casa dedicada ao género na cidade
(FREITAS, 2005, p. 21). Em 2006, é fundada uma associagao sem fins lucrativos com
o propésito de divulgar o choro na cidade, intitulada Clube do Choro de Belo Horizonte,
que permanece atuante em 2024. Essa iniciativa surgiu a partir de reunides semanais
que ocorriam no Bar do Boldo (também conhecido como Botequim Vila Rica), onde
semanalmente eram realizadas rodas de choro, reunindo varios musicos amadores e
profissionais’. Durante seus anos em atividade, o Clube do Choro de Belo Horizonte
promoveu cerca de 400 apresentagdes musicais em Minas Gerais (INSTITUTO DO
PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL et al., 2023). Coronel Jonas
Cruz®8, um dos membros da associagéo indica que a sua estrutura difere da de outros
clubes de choro no Brasil, dado que em Belo Horizonte ha cerca de 80 sdcios,
enquanto os outros possuem cerca de 15 a 20 associados. O Clube de Choro de Belo
Horizonte conta com uma grande diversidade de membros, de estudantes de musica
a professores universitarios, tanto quanto amantes do género e musicos amadores
(LANNA, 2016).

Para além desses movimentos centralizados nos Clubes do Choro mencionados
acima, destacam-se também outros locais e iniciativas que traziam o género musical
em primeiro plano, como o bar Pedacinhos do Céu, comandado por Ausier Vinicius,
onde haviam apresentag¢des de choro regulares ou, como o projeto Minas ao Luar,
realizado pelo Servigo Social do Comércio (SESC), cujas apresentagdes gratuitas

incluiam diversos géneros musicais, dentre eles, o choro®.

No cenario de gravagdes musicais, Waldir Silva se destaca, sendo apontado por
musicos e diletantes do choro “como o primeiro musico de Belo Horizonte a se firmar

nacionalmente como instrumentista e compositor de choro por meio de gravagdes”

6 Informacao transmitida pessoalmente por Silvio Carlos, membro fundador do Clube do Choro de Belo
Horizonte (2024).

7 Ver https://dicionariompb.com.br/termo/clube-do-choro-de-belo-horizonte/

8 Na pesquisa de Flavia Lanna, o Coronel Jonas Cruz é apenas identificado como Coronel Jonas, mas
foi possivel obter o seu nome completo a partir de Marcos Flavio Freitas, em conversa particular.

9 Ver https://sescmg.com.br/category/cultura/minas-ao-luar/
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(FREITAS, 2005, p. 21), tendo, em determinado momento de sua carreira, atuado

como cavaquinista do conjunto regional da Radio Inconfidéncia (FREITAS, 2005).

Na atualidade, Belo Horizonte se destaca como um dos principais polos do Brasil em
relacdo ao choro. E possivel observar que existem apresentacdes de grupos e rodas
em todos os dias da semana'’®. Belo Horizonte ja recebeu de jornalistas alcunhas
como “capital do choro” e “BH cidade do choro” (AMADO, 2020, p. 48). Lanna (2016)
aponta que durante seu trabalho de campo (entre agosto e outubro de 2010 e entre
julho e agosto de 2011), em que observava a vida musical da cidade em diversos
lugares, que a maioria dos bares oferecia programacado musical durante toda a
semana, e que de maneira geral, os géneros musicais mais tocados eram choro e

samba.

A quantidade de conjuntos musicais que se dedicam ao género na cidade é cada vez
maior. Nos ultimos anos, observa-se uma tendéncia de abertura para outros géneros
musicais nas apresentagdes de grupos de choro, como podemos observar no grupo
Biruta e no Regional da Avenidinha, que mesclam essas musicas com sambas, no
grupo O Imprevisto, que traz forrds, frevos, sambas efc. juntos ao choro (CLUBE DO
CHORO DE BELO HORIZONTE, 2024).

No contexto do reconhecimento do choro como como Patriménio Cultural pelo Instituto
do Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN) em 29 de fevereiro de 2024, o
impacto atual é bastante dindmico e amplo no processo de socializacdo do
conhecimento sobre esse género. Esse processo se iniciou em margo de 2020,
passando por realizagdes de seminarios, entrevistas, elaboracdo de um inventario
sobre o choro em todas as regides do Brasil em torno de acervos, associagbes e
clubes de choro, agdes educativas, rodas e lugares de performance e a elaboragéo
de um documentario (CAMPOS; ARAGAO; VELLOSO, 2022). Com essa conquista, o
género musical ocupou um lugar de destaque na midia, fortalecendo ainda mais sua
posicdo no meio cultural brasileiro. Acredita-se ainda, que com esse status de

Patrimonio, o incentivo financeiro por parte de 6rgaos publicos (como o Ministério da

0 Programagdo consultada no site oficial do Clube do Choro de Belo Horizonte:
http://www.clubedochorodebh.com.br/p/o-clube.html. Acesso em 25/07/2024
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Cultura) seja maior, alavancando ainda mais o género musical em anos

subsequentes.

1.2. Panorama musical radioféonico em Minas Gerais

Em 7 de setembro de 1922 foi realizada a primeira radiotransmissao do Brasil
(PRATA; MARTINS, 2011), com sua primeira emissora, a Radio Sociedade do Rio de
Janeiro sendo inaugurada em 20 de abril de 1923 (PETERS, 2004). A partir dessa
década, a radio no Brasil foi ganhando gradativamente espago como um dos primeiros
meios de difusdo de escuta musical em larga escala, transmitindo em cada vez mais
emissoras que foram surgindo. A primeira emissora do estado de Minas Gerais, a
Radio Sociedade de Juiz de Fora, foi fundada em 1926 (PRATA, 2003).

Em Belo Horizonte, a primeira radio surgiu em 1924 como uma agremiagao chamada
Radio Sociedade Mineira, que funcionava de maneira clandestina, tendo sido
institucionalizada oficialmente em fevereiro de 1931. Segundo Marcelo Dolabela, o
primeiro programa radiodifundido de tal emissora contou com a apresentagado de um

conjunto regional composto por dois violdes e um cavaquinho (LANNA, 2016):

Em Minas Gerais, especificamente em Belo Horizonte, de acordo com a
revista Social Trabalhista (1897-1947), publicada na ocasido do
cinquentenario de Belo Horizonte, a primeira radio surgiu em 1924. Era uma
agremiagdo chamada Radio Sociedade Mineira. Marcelo Dolabela, em
entrevista concedida (2007), afirma que esta radio funcionava de maneira
clandestina e em caracter experimental, sendo somente oficialmente
inaugurada em fevereiro de 1931. Dolabela menciona ainda, que no primeiro
programa radiodifundido ouviu-se a musica de um trio regional, composto por
dois violdes e um cavaquinho." (LANNA, 2016. p 104)

Dentre as emissoras mais antigas do estado de Minas Gerais, a Radio Inconfidéncia
(hoje em dia, também conhecida como Radio Brasileirissima) transmite
ininterruptamente sua programagao desde 1936 (PARREIRAS, 2014), e desse ano
até os dias de hoje, transmite o programa radiofénico mais antigo do Brasil, A Hora do
Fazendeiro (SANTOS, 2014). A emissora reivindica o titulo de primeira emissora
publica brasileira, tendo sido fundada em 3 de setembro de 1936, 4 dias antes da
doacado da Radio Sociedade do Rio de Janeiro (que viria a se tornar a Radio MEC)
por Roquete Pinto ao Ministério da Educacdo (Nossa histéria, sua historia:
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Inauguragao da Radio, 2021). Em épocas nas quais gravacgdes de estudio eram ainda
escassas, a programacgao das radios se dava em grande parte por meio de
performances ao vivo, dentro dos estudios das préprias emissoras. Luiz Pedro
Rodrigues no livro O Gigante do Ar afirma que, na época em que se realizavam
programas de auditdrio, metade da programacao da Radio Inconfidéncia era realizada
ao vivo e metade a partir da transmissao de gravagdes discograficas (RODRIGUES,
2014).

A Radio Inconfidéncia se localizava no edificio da Feira Permanente de Amostras que,
segundo Ricardo Parreiras em depoimento apresentado no episddio 1 do Podcast

“Nossa Histoéria, Sua Historia”, era

uma torre, com as laterais onde expunham as riquezas de Minas Gerais, a
madeira, troncos de madeira de Lei, como Jacaranda, Pau-ferro, essas
madeiras famosas. Também tinha aquario com os peixes do Rio Sao
Francisco, havia também pedras preciosas de Minas Gerais. Era um local
obrigatério para um turista. (Nossa histéria, sua histéria: Inauguragao da
Radio, 2021)

A Feira de Amostras se localizava na Praga Rio Branco (no mesmo local onde
atualmente é a Rodoviaria de Belo Horizonte). Na torre do edificio havia alto-falantes
que transmitiam a programagao da emissora, de maneira a fazer com que o povo se

aglomerasse na praga para escutar a Radio Inconfidéncia (fig. 2).

Fig. 2: Praga Rio Branco, Belo Horizonte, 1934. Feira Permanente de Amostras



28

Disponivel em: https://www.facebook.com/photo/?fbid=413243712147069&set=a.152062584931851
(acesso: 28/06/2024)

Nesse contexto, o papel da Radio Inconfidéncia contribuiu para a transformagao dos
espacos fisicos e sociais da cidade, que promoveu alteragdes no fluxo de pessoas na
praca Vaz de Melo, localizada no bairro da Lagoinha, que

apesar de ser considerado um bairro familiar, [a Praga Vaz de Melo] era um
lugar indesejado e mal visto pela elite de Belo Horizonte por ser proximo do
local onde se instalou a radio Inconfidéncia, na época do auge dos programas
de auditorio, tornou-se um ponto escolhido para o encontro dos musicos e
boémios da cidade (LANNA, 2016, p. 135).

Nesse cenario, é possivel observar a forga dos programas de auditérios, que acolhiam
fés, musicos, cantores e familias de diversos estratos do meio social. Em decorrer
desse publico, nos arredores da Feira de Amostras comegaram a surgir bares e
restaurantes, e estes lugares passam a ser pontos de encontro de “convivéncia e
socializacdo, simbolizando assim a desconstrugcado das funcdes e das determinacdes
dos lugares da cidade” (LANNA, 2016, p. 137).

Segundo Flavia Lanna, a radio ainda foi na cidade um dos primeiros lugares

institucionalizados em que se revela o acontecimento musical, de maneira a acolher
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musicos de diversos perfis e promover interacdes da populacdo que se reunia para

ver e ouvir os programas de auditorio (LANNA, 2016, p. 145)

A ligacado da musica com um determinado espago tempo € um signo revelador de um
grupo, e também se manifesta como fator de constituicdo de uma memadria comum
(GLUMPOWICZ, 2012 apud FONTENELE, 2018). Ou seja, o meio sonoro em que
cada manifestagdo acontece € signo de uma cultura particular (FONTENELE, 2018),
entrelacando memoaria, pertencimento, temporalidade e territorialidade. Nesse ambito,
ao ser indagado sobre a memdria que tinha sobre a Radio Inconfidéncia e os choros
tocados nela, José Carlos Xavier de Oliveira (cantor, filho de Patesko - compositor

funcionario da Radio Inconfidéncia), em entrevista cedida!, diz:

Mas é claro que eu tenho [memoria de escuta da radio]. Eu imagino todas as
musicas que eu canto que sao daquela época, com certeza absoluta eu escutei
na radio. Quando eu fui ensaiar para cantar rosa, por exemplo. Aquela letra,
né? Vocé conhece essa musica? Ela comega aqui, da aquela curva e vem |a.
Eu falei assim que parecia que pintou o Chico Buarque la porque pelo amor
Deus, ou o contrario, né? “Tu és a divina e graciosa estatua majestosa no amor
por Deus esculturada”.

[...] Entdo foi la na Radio Inconfidéncia, eu posso, eu dou uma declaragéo por
escrito [..] de que foi Ia que eu escutei tudo isso.

Eu escutava no radinho de pilha, o meu avé tinha um radio desses antigos que
vocé deve conhecer, aquela cor meio amarelada. E uma cor mais ou menos
assim, um bege misturado. Ele ainda fazia uma curvazinha assim no final.

Ah, pois escutava muito, muito. Ndo era pouco néo, isso é verdade (OLIVEIRA,
2024).

Na cidade de Belo Horizonte, por demanda das elites, foram construidos espacos
como clubes, agremiag¢des culturais, saldes de festa, teatros, cinemas efc. como
lugares de convivéncia. Para as classes populares, as ruas foram os lugares
ocupados para suas festividades e encontros, de maneira que a segregagao social
passasse a ser reafirmada e hierarquizada (LANNA, 2016). A prépria Radio

Inconfidéncia em seu principio era uma emissora destinada as elites, contando com

11 José Carlos Xavier de Oliveira é filho de José Nunes de Oliveira, de nome artistico Patesko. José
Nunes de Oliveira foi funcionario da Radio Inconfidéncia na mesma época em que se da o recorte
temporal desta pesquisa, tendo convivido com pessoas de interesse nesse contexto, como Moacyr
Portes e Elias Salomé. Apesar de ser crianga nessa época, José Carlos conviveu com essas pessoas
e gentilmente cedeu uma entrevista para a realizagédo deste trabalho.
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programas de operas e concertos (PRATA, 2003). Porém, a partir do momento em
gue musicas populares (em especifico o choro) sdo arranjadas para orquestras e
transmitidas pelas radios, podemos entendé-las em um espag¢o que une ou permeia
ambos esses estratos sociais, uma vez que uma musica popular recebe uma
roupagem de concerto, sendo tocada por uma orquestra, ao mesmo tempo que é
transmitido a todos pelo radio, no auditério da Radio Inconfidéncia e na Praca Rio

Branco.

1.3. Estruturagdao musical da Radio Inconfidéncia

No conjunto das produg¢des encontradas sobre as atividades musicais na Radio
Inconfidéncia, os trabalhos de Guilherme Carvalho (2014) e Helder Coelho (2019) se
destacam, ambos com focos especificos nas praticas das orquestras da emissora. O
trabalho de Carvalho traga um panorama dos conjuntos musicais existentes na
emissora e traz importantes consideragdes sobre os géneros musicais presentes em
seu acervo. A producgédo de Coelho ja trata de particularidades de um arranjo de

Moacyr Portes e de sua execugao por uma das orquestras da Radio.

A Radio Inconfidéncia possuia um extenso corpo de funcionarios, chegando a cerca
de quinhentos integrantes (PRATA, 2003), dos quais haviam musicos que
colaboraram com quatro orquestras: 1) Orquestra Popular ou de Dangas 2) Orquestra
de Salado 3) Orquestra Melodica 4) Orquestra Tipica Argentina, além de dois conjuntos
regionais (CARVALHO, 2014).

O primeiro regional da Radio Inconfidéncia era composto de flauta, cavaquinho, violao
de seis cordas, violao de sete cordas, e um instrumento solista que podia variar entre
flauta, clarinete, cavaquinho ou outro instrumento (CARVALHO, 2014, p. 40), e o
segundo possuia acordeon, cavaquinho, 2 violdes, trompete, percussdo e pandeiro
(FREITAS, 2005, p. 12). Como os conjuntos regionais reconhecidamente
acompanhavam cantores e instrumentistas sem a necessidade de partituras
acreditamos que n&o haver atualmente nenhum registro escrito de seus repertorios,
apesar de eles provavelmente incluirem choros em sua programagdo na Radio

Inconfidéncia.
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Muitos dos musicos que integravam as orquestras da Radio Inconfidéncias vinham de
outros espacos, como o Conservatorio Mineiro de Musica e com bandas militares.
Hely Ferreira Drummond aponta que havia um convénio entre a emissora e o
Conservatério Mineiro de Mdusica, que permitia que os alunos do Conservatério se
apresentassem junto a Orquestra de Saldo. Essa parceria foi encerrada em 1968

quando foi criada a orquestra propria do Conservatorio (CARVALHO, 2014).

Em contraponto a falta de registros do repertério realizado por estes dois conjuntos
regionais, encontra-se no Acervo de Partituras da Radio Inconfidéncia uma vasta
documentagédo das obras arranjadas para as orquestras da radio, contando muitas
vezes com capa, grade e partes cavadas'? para os instrumentos das orquestras.
Desta maneira, abordaremos em particular o fazer das orquestras atuantes na
emissora, mais especificamente, no repertério do género musical choro, que era

reproduzido por tais grupos.

1.3.1. O Acervo da Radio Inconfidéncia

O Acervo da Radio Inconfidéncia, integrado ao Nucleo de Acervos da Escola de
Musica da UEMG, abriga dois tipos de documentos: 1) discos que eram veiculados
em sua programagdo e 2) as partituras de musicas que eram arranjadas
especificamente para as orquestras da radio. Este segundo conjunto (as fontes
musicais), seriam performadas em programas de auditério transmitidos ao vivo, de
forma a oferecer duas possibilidades de escuta: acompanhar a programacgéo pelo
aparelho de radio ou acompanhar a performance dos programas ao vivo (ver Fig. 3).

Fig. 3: Auditorio do 3° andar da sede da Radio Inconfidéncia. Década de 1960

2 Partes cavadas sdo as partituras das partes especificas destinadas a cada instrumentista. Por
exemplo, a parte cavada do 1° trompete apresentara na partitura apenas a linha melddica
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Fonte: Carvalho, 2014

No ano de 2023, os responsaveis pelo Nucleo de Acervos ESMU/UEMG comegaram
a realizar o inventario dos discos, que é composto por aproximadamente 33.000
discos fabricados entre 1940 e 1980 (CARVALHO, 2014). O acervo de partituras conta
com 2226 partituras e sua catalogacao foi recentemente completada em dezembro de
2021, de maneira que acreditamos que um numero maior de pesquisas sobre esse
material possa ainda ocorrer. Essas obras estdo classificadas em 179 géneros
musicais (considerando todas as possibilidades de escrita como géneros separados -
choro sendo um género e chéro outro, por exemplo), sendo samba cangédo o género
com maior recorréncia, contando com 292 musicas. Do total das 2226 obras, 430 ndo

constam género musical.

Assim, para a fase inicial desta pesquisa, foi realizado um levantamento da producéao
bibliografica que aborda diretamente o Acervo da Radio Inconfidéncia, como as de
Aline Azevedo (2020); Domingos Brand&o e Aline Azevedo (2020); Lucian Braz e
Fabio Viana (2019); Guilherme Carvalho (2014); Helder Coelho (2019); Fabio Viana
(2014), Patricia Valadao, Aline Azevedo e Mirna Azevedo (2022). Em alternativa a
elaboracdo de uma revisao bibliografica, optamos por integrar o conteudo dessas
pesquisas e produgdes ao longo desta dissertacdo, de forma a complementar a
pesquisa realizada e a narrativa apresentada no conteudo. Para além dessa lente,

passamos também por fontes que tratam da Radio Inconfidéncia, embora sem se
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referir ao Acervo, como as publicacoes de Nair Prata (2003), Leide Cota (2016), Leide
Cota e Ana Maria Galvao (2018), Ana Paula Nunes e Maristella Cota (2009) e Ricardo
Parreiras (2014).

Ao focar nos documentos musicograficos, realizamos um levantamento das obras
designadas pela Radio como choros ou seus géneros correlatos, como maxixe,
mazurka, polka, tango brasileiro e valsa. Aléem dessas composigdes identificadas
explicitamente como choro, incluimos aquelas catalogadas como outros géneros, mas
reconhecidas no universo do choro ou de autores consagrados deste meio. A escolha
por abarcar também esses géneros correlatos se da a partir de uma concepgao ampla
do que pode ser considerado “choro”, como é apresentado na Instrugdo Técnica do
processo de registro do choro como Patrimdnio Cultural do Brasil, o género “abrange
dentro de si varias praticas musicais distintas” e que em uma roda de choro “podem-
se ouvir polcas, valsas, scottishes, “choros-sambados” entre outros géneros correlatos
reconhecidos pelos musicos como parte desse universo” (INSTITUTO DO
PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL et al., 2023).

A partir deste levantamento, foram encontrados 79 arranjos (ver Quadro 1) com
classificagdes de géneros musicais direta e/ou indiretamente nessa categoria, sob as
designagdes, por vezes de distingdo na sua grafia de: chorinho, choro, chéro, chéro-
cangédo, choro exético, maxixe, mazurka, mazurca, polka, samba (can¢&o), samba
(choro), samba choro, sarambeque, tango brasileiro, tanguinho e valsa. Esse recorte
de quase 80 obras levou em consideracao as classificacdes dadas as musicas pela

prépria radio, seguindo as nomenclaturas utilizadas pelos arranjadores da mesma.

Nesse quadro, destacamos obras com caracteristicas bastante diversas, como:
composicdes de artistas renomados do género musical, como Ernesto Nazareth,
Pixinguinha e Anacleto de Medeiros; mas também observamos musicas feitas por
artistas mineiros e menos conhecidos no cenario histérico-musical, como por exemplo
Elias Salomé e José Torres, no caso, ambos funcionarios da Radio Inconfidéncia. O
recorte carrega tanto obras compostas em um periodo mais inicial da histéria do choro,
como a valsa "Primeiro Amor" de Pattapio Silva - cuja primeira partitura publicada foi
em 1906 (TURANO; FAGERLANDE, 2017) -, quanto obras compostas no periodo de
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maior atividade das Orquestras da Radio Inconfidéncia (nas décadas de 1950 e 1960
principalmente), onde podemos identificar tragcos de uma linguagem moderna,

diferenciando-se do choro tradicional.

Desse levantamento, observou-se ainda que uma grande quantidade das musicas
assinaladas como choro ou como samba-choro (e outras variagdes de escrita) eram
cangdes, ou seja, musicas para serem cantadas. Esse aspecto acaba por se destacar,
dado que o choro é majoritariamente um género musical instrumental, levando a
indagagcdes sobre a nomenclatura dos géneros musicais naquela época.
Compreende-se entdo como esse vasto repertério € rico e diverso, possibilitando

inumeras aproximagdes e exploracoes.

Quadro 1: Identificagdo das obras selecionadas e compositores
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Titulo da obra Compositor
1 3 composig¢oes de Nazareth
2 A banca do distinto Billy Blanco
3 Ala Portinari Morais
4 Ameno reseda E. Nazareth
5 Amor Perdido Pattapio Silva
6 Argumentagao Afonso Chiodi Lomonaco Nanai
7 Artigo do dia Garoto
8 Até o sol raiar Elias Salomé
9 Benzinho C. Barbosa
10 Bigorrilho Sebastiao Jomes, Paguito, Romeu Gentil
11 Bodas de prata Walter Pimenta
12 Branca, Morrer sem ter amado e Aurora Zequinha Abreu
13 Carade boboca Jaime Silva e Edmundo Andrade
14 Carinhoso Pixinguinha
15 Choro do Dola
16 Choro Stacato Elias Salomé
17 Ciuminho grande Carioca
18 Ciuminho grande Carioca
19 Coragao que se sente E. Nazareth
20 Cosme e Damiao Wilson Batista
21 Dando alteragao José Torres
22 Diabruras do Garrincha Sidney Mattos
23 Do sorriso da mulher nasceram as flores -
24 E o maior Guio de Morais
25 E tio gostoso, seu mogo Mario Lago e Chocolate
26 E tome Polka -
27 E vocé nao dizia nada Hélio Sind6, J. Saxomani, Jorge Martins
28 Ela hoje é diferente Adelino Moreira Getulio Alves
29 Escorregando E. Nazareth
30 Estrelita -
31 Eufui a Bahia Rossini Pacheco
32 Falso boato Orlando Gasgliostro e Benedito E. Faria
33 Feijoada completa Osvaldo Franga e Mary Monteiro
34 Feitico E. Nazareth
35 Gadu namorando Lalau
36 Garoto Teimoso Jadir Ambrosio Ademar Santos
37 Gilka Dante Santoro
38 Hermengarda -
39 Imbiara Elias Salomé
40 Lamentos Pixinguinha
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41 Malandro doméstico Antonio Cata
42 Margarida Pattapio Silva
43 Maria, Maria, Maria Billy Blanco
44 Meu amigo Helio Elias Salomé
45 Meu grande mal Dina Fernanda
46 Mocinho bonito

47 Nasceram as flores Eduardo Souto
48 Ninho do Nond Denis Brean
49 No elite é assim M. Santos

50 No tabuleiro da baiana Ary Barroso

51

O dinheiro acabou

Jadir Silva e Celso Garcia

52 O guarda e o motorista Mangeri Neto Gomes Teixeira Mangri
Sobrinho

53 Odeon E. Nazareth

54 Paleté vermelho Jorge Canseira e Nilo Dias

55 Pequena do sorriso Bonito José Adaido

56 Piedade Luiz Carlos e Wilson Angelo

57 Porque é Milton Legey e Paulo Menezes

58 Primeiro amor -

59 Quero ir a Bahia Oscar Belland Elias Ramos

60 Quero saber Adelino Moreira

61 Saliente

62 Seique é mentira G de Carvalho

63 Sempre titita José Nunes de Oliveira

64 Ser mae é dureza Billy Blanco

65 Souinocente no caso Jair Ambrésio

66 Tenebroso Ernesto Nazareth

67 Trés estrelas

68 Tristeza de Caboclo Marcelo Tupynamba

69 Tucuruvi Oswaldo Morigge Vicente Longo

70 Tudo passou Bené Silva

71 Um chérinho diferente El Gaucho

72 Um gosto e Seis vintens Vitor Simon

73 Urubu Malandro Louro

74

Vai ou nao vai

L. Panicali Paulo Cesar

75

Valsa Capricho

Elias Salomé

76

Vitamina de Samba

Roberto Duarte e Moacyr Pdrtes

77

Viver...morrer...por um amor

Eduardo Souto

78

Vocé me disse

Noel Rosa

79

Yara

Fonte: Autoria propria a partir dos dados do Acervo da Radio Inconfidéncia (Nucleo de Acervos

ESMU/UEMG).
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2. O choro arranjado: processo e contexto metodolégico

2.1. A multiplicidade das designag¢ées do choro

Diante do panorama geral musicografico apresentado anteriormente, realizou-se um
levantamento documental no Acervo da Radio Inconfidéncia sobre o género musical
choro, com o objetivo de mapear as musicas arranjadas para orquestras dessa radio
que fossem reconhecidas nesse género. O levantamento baseou-se no Catalogo do
Acervo da Radio Inconfidéncia'?, que listava 2226 obras arranjadas para as orquestras
da Radio Inconfidéncia, sob diversas categorias de géneros musicais em que

buscamos identificar os choros e seus géneros correlatos.

Como apresentado anteriormente, no processo de pesquisa, considerou-se como
géneros correlatos ao choro o maxixe, a mazurka, a polka, o sarambeque, o tango
brasileiro, tanguinho, valsa e outras musicas que nao apresentavam nenhuma
denominagao especifica direta ao choro, embora fossem reconhecidas por serem
associadas a compositores do género (como por exemplo “Carinhoso” de Pixinguinha
que nesse Acervo é designado como samba (cangdo) ou a obra “Tenebroso” de
Ernesto Nazareth, que n&o possuia classificagdo de género nos arquivos da Radio

Inconfidéncia).

A escolha por esse recorte abarcando os géneros correlatos ao choro, além de uma
analise empirica baseada na minha prépria atividade artistica no campo do choro, é
fundamentada em trabalhos que consideraram o choro como um “género guarda-
chuva” como a Instrugdo Técnica do processo de registro do choro como Patrimdnio
Cultural do Choro (2023) e o trabalho de Alaécio Souza (2016), que em seu processo
de levantamento de dados ainda associa géneros como a habanera, o lundu e a
quadrilha a este campo musical. Assim, consideramos o choro tanto como um género
musical quanto “como uma categoria discursiva que abrange conceitos maiores como
relacbes sociais e culturais e até mesmo uma linguagem musical, que engloba
diversos outros géneros” (ROSA, 2020, p. 64).

3 Documento gentilmente cedido em 2022 pela Coordenadora do Nucleo de Acervos ESMU/UEMG,
professora Aline Azevedo.
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Como os termos valsa e tango podem se referir a diversas outras obras fora do
universo do género aqui posto em evidéncia, e do qual o Acervo possui uma listagem
ampla, optou-se por selecionar apenas as obras ja conhecidas ou de autores
consagrados do choro, tais como obras de Dante Santoro, Ernesto Nazareth, Marcelo
Tupynamba, Pattapio Silva e Zequinha de Abreu. Na selec¢ao do repertério para este
trabalho, foi inserida uma valsa de Elias Salomé, intitulada de “Valsa Capricho”, uma
vez que seu sobrinho Nelson Salomé mencionou a obra como uma valsa-choro em
entrevista exclusiva (SALOME, 2023).

Buscando compreender as diferengas conceituais dessas nomenclaturas de géneros
musicais realizadas pela Radio Inconfidéncia, Guilherme Carvalho (2014) em
entrevistas a Hely Ferreira Drummond e José Parreiras perguntou qual era a diferenca
entre o género samba e seus sub-géneros em relagéo aos seus elementos musicais.

Drummond cita alguns dos sub-géneros e os explica brevemente:

Na minha época, predominava o ‘samba’, de carater mais alegre, mais
movimentado, o ‘samba cangao’ de carater mais ‘melédico — romantico’, com
andamento mais calmo, o ‘samba exaltagdo’ com letras retratando temas
importantes da histéria, o ‘'samba de break’, também mais animado no qual
se fazia uma pausa repentina durante a musica. (DRUMMOND apud
CARVALHO, 2014)

Ricardo Parreiras coloca a ritmica e a instrumentacdo das musicas como pontos
importantes para se diferenciar os géneros musicais. Ele ainda aponta que o samba
e 0 choro eram 0s géneros musicais mais executados nos programas de auditério
(PARREIRAS apud CARVALHO 2014, p. 53).

A partir desses parametros, foi elaborada uma planilha com a lista definitiva das obras
de choros ou géneros correlatos orquestrados para a Radio Inconfidéncia (ver
Apéndice A). O seguinte quadro (ver Quadro 2) indica a quantidade de obras por
géneros musicais encontradas, segundo a classificagdo original da Radio

Inconfidéncia:

Quadro 2: Quantidade de obras por género

Género Quantidade
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Chorinho 7
Choro 3
Chéro 19
Chéro-cangao 1
Choro exético 1
Maxixe 6
Mazurka 1
Mazurca 1
Polka 1
Samba (choro) 1
Samba (canc¢éao) 1
Samba choro 19
Sarambeque 1
Tango brasileiro 4
Tanguinho 1
Valsa 6
Sem classificagao 6
Total 79

Fonte: Autor, 2023

Alguns dos arranjos nao identificavam o compositor, mas considerando o titulo e
algumas outras caracteristicas, foi possivel atribuir a autoria de algumas obras. Nesse
contexto, a partir de referenciais melddicos autorais ou consolidados no repertério do
choro, identificamos Altamiro Carrilho como o autor de “Saliente”, Pattapio Silva como
autor de “Primeiro Amor”, Eduardo Souto como autor de “Do sorriso das mulheres
nasceram as flores” e Anacleto de Medeiros como o autor de Yara e Trés Estrelas.
Notamos que existe uma certa diversidade com a escrita do titulo desta ultima obra,
aparecendo em partes cavadas como ‘Trés estrelas”, “Trés estrellas” (provavelmente
pelo copista ter considerado como tango argentino) e “Trés estrelinhas” (com corre¢ao
a lapis). Observando as melodias dos violinos e dos pianos, foi possivel identificar a
obra como o scottish “Trés estrelinhas” de Medeiros (ver Fig. 4 e Fig. 5), e as pecas
"Escorregando”, “Ameno Reseda” e “Tenebroso” do reconhecido autor no meio do

choro, Ernesto Nazareth. Dentre as obras que sem atribuicdo autoral, ndo foi possivel
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identificar os autores de “Choro do Dola” (suspeitamos que seja Dolarino Pereira,
funcionario da R&dio Inconfidéncia), “E tome Polka”, “Estrelita”, “Hemengarda” e

“Mocinho Bonito.

Fig. 4: Parte da 12 flauta de “Trés Estrelinhas” (sem autor)

Fonte: Acervo da Radio Inconfidéncia/Nucleo de Acervos ESMU/UEMG. Fotografia: lan Zadorosny,
2023

Fig. 5: Parte do 3° alto de “Trés Estrelinhas” (sem autor)
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Fonte: Acervo da Radio Inconfidéncia/Nucleo de Acervos ESMU/UEMG. Fotografia: lan Zadorosny,
2023

Neste conjunto hd uma obra que atribuimos a Ernesto Nazareth intitulada “Trés
composicoes de Nazareth” que, embora se depreenda ser uma coletanea, no Acervo
integra um unico arranjo manuscrito em partes cavadas e denominada como
“Sarambeque”. Neste levantamento inicial, e considerando a autoria do compositor de
choro, nédo foi possivel analisar se esse arranjo abarca somente o tango
“Sarambeque” de Nazareth ou se esta obra € uma dessas trés obras indicadas no
titulo. Numa outra perspectiva, pode se referir a outra(s) obra(s) de Nazareth como

um choro no estilo de dancga afro-brasileiro, sarambeque.
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Ha uma quantidade expressiva de musicas do universo do samba e do choro cantado
(como as designagdes chbro-cangao, samba (choro), samba (cangéo), samba-choro).
A quantidade de obras que constava integrar o repertério de algum cantor ou cantora
da radio (ver Apéndice A) totaliza 39 dos 79 arranjos encontrados. Dessas obras,
identificamos algumas como choros letrados (como “Saliente” por exemplo) e outras
sdo proprias do universo do samba (como “A banca do distinto”). Ndo sabemos se a
designacgao indicando choro se da por alguma compreensdo ampla do género choro

na época, por alguma caracteristica propria dos arranjos ou algum outro motivo.

A partir dessa lista, foram aplicados diferentes filtros para se analisar os dados em
outras configuragdes. Os filtros foram construidos, basicamente, a partir de uma
reordenagao de obras por compositores, arranjadores, grupos musicais (orquestras)
que realizavam as musicas, cantores (intérpretes) efc. Essa etapa permite uma viséo

mais clara para uma pesquisa quantitativa em relacédo a essas informacgdes.

2.2. Orquestras Populares de Radio

Em se tratando da orquestracdo de musicas populares no universo do radio, o
programa “Um milhdo de melodias” (1943) da Radio Nacional foi responsavel por
romper com a exclusividade do acompanhamento por conjuntos regionais, sendo de
certa forma pioneiro nesse aspecto. Apesar de nao ter sido a primeira orquestra
popular do pais, a Orquestra Brasileira (idealizada e comandada por Radamés
Gnatalli) gerou grande repercussao, tendo contribuido para a popularizagéo e difuséo
dessa pratica (NEUHAUS, 2016a, 2016b).

No Brasil, 0 modelo de jazz band / jazz sinfénica foi muito utilizado, como também
podemos observar nas instrumentacdes dessas obras da Radio Inconfidéncia:
Desde a década de 30 as orquestras americanas experimentaram em
arranjos de cunho mais romanticos ou classicos uma formag&o mista, com a
introdugdo de um naipe de violinos. [...] No caso brasileiro esses tipos de

orquestras executavam o género de samba cangao e também o samba.
(FERREIRA, 2005 apud FONTENELE 2018, p. 87)

Segundo Ana Lucia Fontenele, a integracdo desse modelo de jazz bands e big bands
nas décadas de 20 a 40 do séc. XX ndo descaracterizou o fazer musical das bandas
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de sopro da fase mais inicial do choro (FONTENELE, 2018, p. 34), como a Banda do

Corpo de Bombeiros do Rio de Janeiro comandada por Anacleto de Medeiros'4.

No site oficial de Radamés Gnattali, onde ha um compilado de entrevistas dadas pelo
maestro, ele descreve a dindamica dos arranjos de musicas brasileiras feitos para a
RCA Victor, realizados por ele e por Pixinguinha (FALA MAESTRO! , [s.d.])

Os arranjos orquestrais passaram a ser habituais na década de 1930,
encomendados, principalmente, por Mr. Evans, diretor da RCA Victor, para
as gravacgdes de Orlando Silva, Francisco Alves, Silvio Caldas. Esse Mr.
Evans encarregou a mim e ao Pixinguinha de cuidar dos arranjos das médias
e grandes orquestras da RCA. Ele queria dar um tom mais profissional as
gravacgoes, a fim de competir, com mais apuro, com o disco estrangeiro, que
chegava ao Brasil com belos arranjos orquestrais. Ouvia-se muita musica
brasileira e Mr. Evans chegou a trazer de Sdo Paulo o maestro Galvao, a
quem encomendou os primeiros arranjos. Pixinguinha trabalhava mais com
0s arranjos carnavalescos, que eram o seu forte, ficando a parte romantica
comigo e outros maestros (FALA MAESTRO! , [s.d.])."®

A atribuicdo dos primeiros arranjos feitos para sambas e marchas carnavalescas da
musica popular brasileira elaborados por Pixinguinha (FONTENELE, 2018),
consolidou um perfil de arranjos que o caracterizava como “quase coautor da melodia,
enriquecendo-a com introdugdo e passagens musicais que o autor jamais havia
imaginado” (KIFOURI, 2005 apud FONTENELE, 2018).

Em sua atuagdo como arranjador, Pixinguinha foi responsavel por realizar mudangas
na construgédo dos arranjos nesse modelo de jazz band, diferenciando-os do formato
estadunidense. Uma das principais alteracdes foi o acréscimo do naipe de percussao
oriundo do contexto do samba e escolas de samba, com a base harmdnica realizada
por baixo acustico, piano, violdao e cavaquinho (FONTENELE, 2018. P. 87). Essas
mudancgas nao sao simplesmente o acréscimo desses instrumentos percussivos, pois,
ao inclui-los, Pixinguinha os coloca como ponto central edificando os arranjos em
torno deles, Paulo Aragao argumenta que essas mudangas foram mais profundas do
que simplesmente o acréscimo desses instrumentos percussivos, pois 0s arranjos

passaram a ser construidos em volta deles, se tornando referencial na criacdo de

14 https://dicionariompb.com.br/artista/anacleto-de-medeiros/ Acesso em: 29/07/2024
15 Disponivel em: https://radamesgnattali.com.br/fala-maestro/
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texturas, contracantos e de todos os elementos nos naipes de madeiras, saxofones,
metais e cordas (ARAGAO, 2010).

Nas partes cavadas dos arranjos da Radio Inconfidéncia, ndo se observa muitos
detalhes nas linhas escritas para percussdo — dentre os instrumentos da segao
ritmica, apenas a bateria esta escrita com a levada e algumas convengdes ritmicas
indicadas. Porém, no disco “Os vibrantes 25 anos da Radio Inconfidéncia” (1961),
onde é possivel ouvir as orquestras da Radio Inconfidéncia realizando repertorios
distintos, notamos que o naipe de percussao € amplo e coeso, contando com reco-
reco, congas efc.

Se por um lado os arranjos de musicas populares podem ser considerado como uma
pratica de “legitimagédo cultural” de musicas oriundas de camadas populares,
tornando-as “palataveis” aos padrdes artisticos das elites (ARAGAO, 2001, p. 29), em
uma outra faceta, podemos inferir que o interesse gerado por parte das elites fosse
pautado em um certo “exotismo” das musicas que, de outra forma, n&o circulariam
nesses espacos (ARAGAO, 2001, p. 40) apontado como uma forma de legitimacg&o
social” (TROTTA, 2009, apud FONTENELE, 2018)'6.

Os arranjos de sambas e outras musicas populares foram geradores de polémicas,
dividindo opinides em relacdo a sua recepcdo. Para certas pessoas, como 0O
compositor César Guerra Peixe, as orquestracdées dos sambas eram um “crime da
deturpacdo da nossa musica popular’, marcando uma invasdo da musica norte-
americana posterior a 1914 (GUERRA PEIXE, 1948 apud NEUHAUS, 2016b). Havia
também os simpatizantes do samba orquestrado, que afirmavam que nesse formato,
0 género musical alcangou um patamar digno, perfeito (NEUHAUS, 2016b) - podemos

pensar aqui talvez em um nacionalismo até certo ponto antropofagico.

Essa perspectiva da apropriacdo de influéncias estrangeiras na concepg¢ado dos
arranjos estava grandemente atrelada a perspectiva de cunho comercial, que se
apoiava tanto nessas influéncias quanto na questao da “brasilidade” em termos de
repertorios e de elementos criativos (FONTENELE, 2018).

16 Nao foi possivel ter acesso ao texto original de Trotta (2009), uma vez que ndo constava na lista de
referéncias de Fontenele (2018)



45

[...] observa-se também que apesar dessa perspectiva de “brasilidade”
presente nas criagdes de muitos compositores e arranjadores brasileiros,
durante o periodo em que Pixinguinha esteve ligado as produgdes da
considerada época de ouro da musica popular brasileira, nas décadas de
1930 e 1940, sua produgao criativa como compositor e arranjador esteve
ligada as perspectivas de cunho mais comercial, com nitidas influéncias da
musica estrangeira. (FONTENELE, 2018. p. 43)

2.3. Obras de Funcionarios da Radio Inconfidéncia

Na pesquisa documental, identificou-se que muitos dos compositores encontrados
eram funcionarios da Radio Inconfidéncia, que atuavam como arranjadores,
musicistas, cantores, apresentadores de programas efc. Surgiu entdo o desejo de se
recuperar e ouvir esse repertorio proveniente desses compositores do século
passado, em sua maioria mineiros, cujas musicas foram tocadas em um contexto e
momento especificos. Apesar de, possivelmente, terem sido amplamente
transmitidas, desconhecemos o impacto que elas tiveram na memdria social e cultural
daquela época. O que sabemos € que hoje elas ficam engavetadas nos arquivos da

Radio Inconfidéncia.

Em uma parceria com a Orquestra de Choro da Universidade Federal de Minas
Gerais, grupo de iniciativa e regéncia do Professor Doutor Marcos Flavio Freitas,
quatro dessas obras foram selecionadas, revisitadas, estudadas, adaptadas e
interpretadas com o intuito de revivificar um repertério do passado e compreender a
sonoridade dos arranjos e dos compositores que atuavam na Inconfidéncia entre as
décadas de 1950 e 1960, periodo de maior atividade da radio e conhecido como Era

de Ouro da Radio no Brasil.

A selecao das obras para a performance da Orquestra de Choro da UFMG se deu a
partir do levantamento inicial realizado no Acervo da Radio Inconfidéncia. Em uma
fase preliminar, o critério de selegcdao teve como foco obras exclusivamente
instrumentais, o que permitiu filtrar 40 obras. Porém, optou-se por estreitar ainda mais
a selecdo, colocando o foco em obras instrumentais de “choro” (grafadas dessa
maneira na partitura original), em particular de compositores que trabalhavam na

Radio Inconfidéncia. Realizado um cruzamento entre a lista de compositores e a lista
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de funcionarios da Radio Inconfidéncia (presente no trabalho de Carvalho, 2014),
selecionamos quatro obras: trés delas de Elias Salomé - “Meu Amigo Hélio”"?, “Choro
Stacato”'® e “Imbiara”® - e uma de José Torres, “Dando Alteragdo”?°. Nesta selecio,

todos os arranjos foram realizados por Moacyr Portes.

A escolha por selecionar obras identificadas no arranjo original como “choro” se deu
pela necessidade de chegarmos a uma quantidade de obras para performance que
fosse viavel no tempo estabelecido pela Orquestra de Choro da UFMG. Aliado a essa
componente pratica, havia também o interesse musicolégico em compreender qual
era a acepgao do género musical dentro da emissora no recorte temporal da pesquisa,
embora reforcando que na 6tica desse trabalho, o choro € visto a partir de sua acepgao
ampla.

No repertério de choro das orquestras da emissora, o nome de Elias Salomé apareceu

como o segundo compositor mais recorrente do género (cinco obras - “Imbiara”, “Meu
amigo Hélio”, “Choro Staccato”, a “Valsa Capricho” e o Maxixe “Até o Sol raiar” - essas
duas ultimas nao fizeram parte da selecdo do repertério para performance por nao
serem identificadas como choro em seus arranjos originais), tendo sido encontrado
um maior numero de partituras de choro arranjadas apenas de musicas de Ernesto

Nazareth (7 obras).

As quatro obras selecionadas foram criadas por dois compositores, Elias Salomé e
José Torres, e estas tinham o mesmo arranjador, Moacyr Portes, como um ponto de
interseccdo entre elas, além de estes trés musicos serem funcionarios da Radio
Inconfidéncia, atuando em diversas frentes, como musicistas, compositores,

arranjadores, regentes, diretores etc. Com as quatro obras gravitando em torno

7 Gravagdo de “Meu Amigo Hélio” realizada no Projeto Viva Mdusica (22/11/2023):
https://www.youtube.com/watch?v=colPGnvaMuE&list=PLhulpflkhGy2tZEn1p8S7LLgVHgLDUnhb&in
dex=1 Acesso em: 04/09/2024

8 Gravagdo de “Choro Stacato” realizada no Projeto Viva Musica (22/11/2023):
https://www.youtube.com/watch?v=eVjuj1DkgEk&list=PLhulpflkhGy2tZEn1p8S7LLgVHgLDUnhb&inde
x=2 Acesso em: 04/09/2024

9 Gravagdo de  “Imbiara” realizada no Projeto  Viva Musica  (22/11/2023):
https://www.youtube.com/watch?v=KEg69PzzoxY &list=PLhulpflkhGy2tZEn1p8S7LLgVHgLDUnhb&in
dex=4 Acesso em: 04/09/2024

20 Gravagdo de “Dando Alteracdo” realizada no Projeto Viva Musica (22/11/2023):
https://www.youtube.com/watch?v=LzI1A7j15wg&list=PLhulpflkhGy2tZEn1p8S7LLgVHgLDUnhb&inde
x=3 Acesso em: 04/09/2024
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desses personagens, surgiu o desejo de buscar mais informagdes sobre eles, tanto
em suas fungdes na emissora quanto seus feitos em outras esferas sociais. Assim, foi
conduzida uma investigacdo sobre eles, baseada principalmente em pesquisa
hemerografica que sera apresentada no capitulo seguinte.

2.4. Analise técnica dos repertorios selecionados

As partituras consultadas integram alguns dados que deram as primeiras pistas em
relacdo as obras. Na maioria dos casos, as capas apresentam referéncias
manuscritas (frequentemente escritas a lapis) o titulo das musicas e o arranjador de
cada uma, o género musical, a instrumentagéo, a qual orquestra da radio o repertorio
era destinado (com excecao de “Choro Stacato”, que n&o continha essa informagéao)
e a numeracgao utilizada pelos arquivos da Radio Inconfidéncia. Em alguns casos,
havia também alguma informacgéao extra sobre as obras, como a dedicatéria “Dedicado
ao Mauro Coura Macedo” presente na capa de “Imbiara” (Fig. 6) e os dizeres entre
paréntese “mecanico do Elias” logo apos o titulo de “Meu Amigo Hélio”, explicando

quem era a pessoa homenageada no nome da obra.

Fig. 6: Capa do arranjo feito por Moacyr Portes de “Imbiara” (Elias Salomé)
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Fonte: Acervo da Radio Inconfidéncia/Nucleo de Acervos ESMU/UEMG. Fotografia: lan Zadorosny,
2023

Observando as grades dos arranjos, todas manuscritas, nota-se que a caligrafia €, de
certa maneira, simplificada, demonstrando uma escrita rapida e, por vezes, distante
de um padrao mais refinado de notagédo. O grande volume de arranjos que era feito
pelos arranjadores, os prazos reduzidos para a preparacdo desse material,
possivelmente optando por realizar um registro ligeiro, podem ser motivos para essa
escrita mais simplificada. Nao se sabe ao certo a extensao do uso da grade para além
da sua fungao primaria pelo copista na extragao das partes cavadas, mas em algumas
ocasides a fungéo do arranjador conciliava com a de maestro. Logo, os arranjadores
também regiam algumas das orquestras da emissora, podendo utilizar assim a sua

prépria grade manuscrita para realizar a regéncia.
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Neste quadro musicografico, a marcagao de compasso vem no cabegalho das pegas,
conjuntamente com a marcagdo de andamento (quando presente). Todos os
instrumentos sao escritos considerando-se a tonalidade original pretendida, ficando a
cargo dos copistas realizarem as transposi¢cdes para as partes cavadas de
instrumentos transpositores, como saxofones e clarinetas (Fig. 7). No caso das obras
selecionadas, apresentamos uma breve descricdo que permitem retratar

caracteristicas principais das obras:

Fig. 7: Grade de "Meu amigo Hélio" (Elias Salomé). f. 1
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Fonte: Acervo da Radio Inconfidéncia/Nucleo de Acervos ESMU/UEMG. Fotografia: lan Zadorosny,
2023

"Meu Amigo Hélio" é escrita em 2/4, com a indicagao “Choro vivo” com 5 bemois em
sua armadura de clave, indicando a tonalidade de si bemol menor, correspondendo a
uma transposigao do original em sol menor?’. “Imbiara” (Fig. 8), também em compasso
binario simples, apresenta a indicagdo de andamento “Moderato”, com dois sustenidos
em sua armadura de clave (ré maior). A grade de “Dando Alteragdo” nao possui
nenhuma indicacdao de andamento e férmula de compasso escrita, apesar de, ao
observar a partitura, identificar como compasso 2/4, contando com dois bemdis em
sua armadura de clave (si bemol maior). O material presente no Acervo da Radio
Inconfidéncia ndo contava com a grade de “Choro Stacato” (Fig. 9), mas possuia a
guia utilizada pelo maestro, com indicagao de formula de compasso (2/4), armadura
de clave (um sustenido - sol maior) e indicagées como ritmo harménico e o instrumento

previsto para realizar a melodia em determinados momentos.

Fig. 8: Grade de “Imbiara” (Elias Salomeé) .f. 1

21 Essa versdo original foi compartilhada por Nelson Salomé, estando presente em um Songbook
autoral de Elias Salomé. Esta versao possui algumas caracteristicas distintas do arranjo existente na
Radio Inconfidéncia — a tonalidade é sol menor e a musica conta com uma terceira parte que nao existe
no arranjo realizado por Moacyr Portes.
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Fonte: Acervo da Radio Inconfidéncia/Nucleo de Acervos ESMU/UEMG. Fotografia: lan Zadorosny,
2023

Fig. 9: Partitura guia de “Choro Stacato” (Elias Salomé)
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Fonte: Acervo da Radio Inconfidéncia/Nucleo de Acervos ESMU/UEMG. Fotografia: lan Zadorosny,
2023

As partes cavadas também sao manuscritas, porém sio elaboradas por copistas, em
uma caligrafia clara, contendo o titulo da obra, a indicagdo de andamento (quando
aplicavel), o compositor, a férmula de compasso, armadura de clave e instrumento
que deve realizar a parte. Em algumas partituras, ha a assinatura dos copistas ou dos
instrumentistas, por vezes com indicagdo da data. Também existem algumas marcas
de ensaio que, aparentemente, foram escritas pelos instrumentistas sobre a partitura
dos copistas. “Choro Stacato” possui duas caligrafias distintas, tendo sua escrita sido
realizada por dois copistas. Apenas um deles se identificou e datou a obra: Santiago,
em janeiro de 1957. As partes cavadas de “Dando Alteracédo” (Fig. 10) e “Imbiara”
também foram escritas por Santiago, datando de novembro de 1957 e julho de 1956

respectivamente. E possivel notar marcas de ensaio como o escrito “c/ repeticdo” e

desenhos escritos na partitura.

Fig. 10: Parte do 1° saxofone alto de “Dando Alteragcdo" (José Torres)
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Fonte: Acervo da Radio Inconfidéncia/Nucleo de Acervos ESMU/UEMG. Fotografia: lan Zadorosny,
2023

A instrumentacéo das obras varia bastante. "Imbiara" esta designada em sua capa a
“Orqg. Melddica”, e possui em sua grade 2 clarinetes, flauta, fagote, 2 violinos, viola,
violoncelo, guitarra, piano, contrabaixo e bateria. Apesar de ndo possuir indicagéo de
qual orquestra deveria se destinar, “Choro Stacato” possui uma formagao proxima a
esta, dispondo de uma flauta, um oboé, um clarinete, acordeon solista, dois violinos,
uma viola, guitarra, piano, contrabaixo e bateria. “Meu Amigo Hélio” esta grafada como
repertorio da “Orq. Popular” e possui 3 pistons, 2 trombones, 2 saxofones alto, 2
saxofones tenor acompanhadores, um saxofone tenor solista, um saxofone baritono,
piano, bateria e contrabaixo. “Dando Alteracdo” tem a mesma formagao que a musica

anterior, com 3 pistons, 2 trombones, 2 saxofones alto, 2 saxofones tenor
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acompanhadores, um saxofone tenor solista, um saxofone baritono, piano, bateria e

contrabaixo, também designada a Orquestra Popular.

Analisando a concepgao desses quatro arranjos, observamos caracteristicas distintas,
no que diz respeito a estrutura, tais como: a instrumentacdo, as funcbdes dos
instrumentos e a divisdo dos solos. Para este trabalho focaremos em particular dois
desses elementos: a melodia e a instrumentacdo. Observando como a melodia
principal se insere nos arranjos, observamos trés modelos: (1) Arranjos em que a
melodia esta focada em um instrumento solista, que toca do inicio ao fim a melodia
principal (em vermelho na Fig. 11), com os outros instrumentos da orquestra
desempenhando papel de acompanhadores (fazendo harmonias, acentos e
contracantos — em amarelo na Fig. 11) como podemos constatar nos exemplos de
“‘Meu Amigo Hélio” e “Dando Alteragao”; (2) Arranjos em que ha um instrumento
solista, mas que a melodia principal pode ser deslocada para outros instrumentos,
como é o caso de “Choro Stacato”, em que a melodia passa da sanfona para as cordas
friccionadas em determinado momento, e a introdugéo fica a cargo do piano; (3)
Arranjos que nao possuem um instrumento solista, de maneira que a melodia principal
€ alternada, transitando por varios naipes de instrumentos, como é o caso de “Imbiara”
(assinalado em vermelho na Fig. 12). Nesta ultima, a melodia comega no piano, passa
para os violinos, e por vezes € dobrada pelas madeiras, além da funcdo de

acompanhamento harménico também transitar entre esses instrumentos.

Fig. 11: Trecho da grade de "Meu amigo Hélio" (Elias Salomé)
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Fonte: Acervo da Radio Inconfidéncia/Nucleo de Acervos ESMU/UEMG. Fotografia: lan Zadorosny,
2023

Fig. 12: Trecho da grade de "Imbiara" (Elias Salomé)
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Fonte: Acervo da Radio Inconfidéncia/Nucleo de Acervos ESMU/UEMG. Fotografia: lan Zadorosny,
2023

Em suma, de acordo com o Catalogo do Acervo da Radio Inconfidéncia, as obras
“‘Dando Alteracao” e “Meu Amigo Hélio” compunham o repertorio da Orquestra Popular
ou de Dangas, enquanto “Imbiara” integrava o repertorio da Orquestra Melddica.
Nesse contexto, “Choro Stacato” nao foi assinalada como arranjo realizado para uma
orquestra em especifico, mas acredita-se que pela proximidade da instrumentacéo,
tenha sido tocada pela Orquestra Melddica também, acrescida possivelmente pelo

acordeon de seu proprio compositor, Elias Salomé (ver Fig. 13).

Fig. 13: Elias Salomé tocando acordeon
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Fonte: Acervo pessoal de Nelson Salomé

Segundo Guilherme Carvalho (2014), a Orquestra Popular ou de Dangas teve a
regéncia de dois maestros: o trompetista Djalma Pimenta e o violinista José Torres. A
partir de informagdes de Hely Ferreira Drummond, musico atuante na Radio até a
década de 1970, Carvalho também conta que a orquestra popular tinha “énfase nos
metais, bateria e acompanhava cantores populares” (CARVALHO, 2014, p. 37). Nessa
perspectiva, podemos inferir entdo que Torres regia sua obra “Dando Alteragao”, uma

vez que ela foi arranjada para a Orquestra Popular.

A dindmica de como eram realizados os arranjos ndo €&, atualmente, muito bem
conhecida, mas podemos, pelas obras selecionadas, apontar duas hipoteses: 1) que

os compositores podiam se manifestar e influenciar os arranjos realizados; ou 2) que
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o arranjador, Moacyr Portes (que também atuou como diretor musical da
Inconfidéncia), possuia um cuidado para com o0s seus colegas de trabalho
compositores, concebendo os arranjos de maneira a que 0s proprios autores
pudessem participar na interpretagdo das suas obras (com Salomé realizando o solo

de sua musica e Torres regendo sua criagao).

A respeito da Orquestra Melddica, Guilherme Carvalho aponta que esta “era regida
pelo maestro Moacyr Pértes e se encarregava da execugdo de solos e de um
repertorio instrumental de musicas mais “suaves”. A orquestra priorizava o uso dos
instrumentos de palheta (clarineta, oboé, fagote, clarone, corne inglés), cordas em
geral e piano” (CARVALHO, 2014, p. 39).

Como as orquestras da Inconfidéncia eram varias e continham formacgoes
instrumentais distintas, para a (re)escuta desse repertério pela Orquestra de Choro da
UFMG, em alguns casos, ndo foi possivel mantermos a instrumentacdo exata
idealizada por Moacyr Portes. Dessa maneira, houve a necessidade de se adaptar os
arranjos de acordo com o corpo de instrumentistas disponivel na Orquestra de Choro
da UFMG, de maneira a tentar aproximar o maximo possivel do carater original da

obra.

2.5. Adaptagao dos arranjos e performance da Orquestra de Choro da UFMG

Numa perspectiva histérica, a Orquestra de Choro da UFMG foi criada pelo professor
Marcos Flavio Freitas, como disciplina na Escola de Musica da UFMG no primeiro
semestre de 2018 e passou a ser também um projeto de Extensdo em 2019. No
ambito desta pesquisa, o contato com este grupo ocorreu no segundo semestre de
2023, integrado como projeto de estagio-docéncia. A constituigdo da orquestra contou
com uma média de 32 integrantes, considerando os alunos internos que realizavam
essa disciplina no quadro da grade curricular e, pela dupla fungdo de com o projeto
de Extenséo, incluia participantes externos cuja quantidade oscilava em fungao dos
inscritos. Por esse motivo, a configuragao instrumental da Orquestra de Choro €, de
alguma forma, inconstante, dado que pode abarcar um corpo vasto de musicos e

variando o quantitativo de membros e instrumentos participantes.
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Como apresentado anteriormente (cap. 2.3.) a parceria com a Orquestra de Choro da
Universidade Federal de Minas Gerais, permitiu selecionar quatro obras das décadas
de 1950 e 1960 para performance e gravagao, contando com um trabalho paralelo de
transcricdo e edigcado adaptadas a este grupo e instrumentos especificos disponiveis.
Dessa maneira, por vezes optou-se por realizar, em didlogo com o maestro e docente
responsavel Prof. Marcos Flavio Freitas, adaptacoes de partes de instrumentos para
outros grupos instrumentais, configurando uma edigao pratica®?. Uma ilustragéo disso
€ a musica “Imbiara”, que contava com um quarteto de cordas (dois violinos, viola e
violoncelo) em seu arranjo original, instrumentos dos quais a Orquestra de Choro da
UFMG nao dispunha. Dessa maneira, as partes que estavam destinadas para esses
instrumentos foram transpostas para madeiras e metais (Fig. 14), de modo a preservar
todas as vozes presentes no arranjo e integrar todos os musicos ativos na Orquestra
de Choro. Tanto em “Imbiara” quanto em “Choro Stacato”, foi realizada uma
transposicao das partes dos violinos para os trompetes e das violas e violoncelos para
os trombones, tendo sido realizada uma edi¢g&o desse arranjo (ver Apéndice B). Ainda
nestas duas pecas, as partes de oboé foram adaptadas para os saxofones alto e as
de clarineta para os saxofones tenor, de modo que duas classes de instrumentos

diferentes duplicavam a mesma linha melddica.

Fig. 14: Violino A e transposicéo de "Imbiara" (Elias Salomé)

22 A edicao pratica, também chamada de didatica, é destinada exclusivamente a executantes, sendo
baseada em uma unica fonte, na verdade qualquer fonte, com utilizagdo de critérios ecléticos para
atingir seu texto (FIGUEIREDO, 2004).
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Fonte: Transcrigdo autoral a partir de fotografia do Acervo da Radio Inconfidéncia/Nucleo de Acervos
ESMU/UEMG. 2023

Além dessas transposi¢des, adaptou-se algumas partes cavadas para que a maioria
dos integrantes da Orquestra de Choro pudessem performar as musicas. Essas
alteracdes configuravam-se praticas contextuais recorrentes, como referido por Paulo
Aragéao (2010) que comenta, por exemplo, as gravagdes de arranjos realizados por
Pixinguinha no programa O Pessoal da Velha Guarda (Radio Tupi, décadas de 1940
e 1950), cuja base incluia muitas vezes o violdo e cavaquinho, como atestados pelas
gravagdes, embora ndo fossem representados na instrumentagdo musical descrita.
Assim, neste quadro contextual, em pecas que tinham saxofone-tenor solo (“Meu
Amigo Hélio” e “Dando Alteragao”), foi feita uma adaptacao para as flautas e oboé
dobrarem o solo com o saxofone (Fig. 15). Na se¢do harménica, acrescentou-se
cavaquinho a todas as faixas e violdo nas faixas “Meu Amigo Hélio” e “Dando
Alteracao”, que em seu modelo inicial contavam apenas com piano e baixo nesta
secao.
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Fig. 15: Sax tenor solo e transcrigcdo de "Dando Alteragdo" (José Torres)
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Fonte: Autor. A partir de fotografia do Acervo da Radio Inconfidéncia/Nucleo de Acervos
ESMU/UEMG. 2023

Os ensaios para a gravagao foram iniciados em 16/08/2023, sob regéncia do docente
Marcos Flavio e minha, acontecendo semanalmente, as quartas-feiras, entre 10:30 e
12:00. Nesses ensaios, ocorreram experimentagdes com a interpretagao, buscando
observar as intencdes pretendidas em cada obra, em um contexto que podemos
considerar de interpretacdo historicamente orientada. As intencdes propostas por
Moacyr Portes ao reger uma de suas composi¢gdes, nomeadamente, como “Ginga 57
era interpretada por uma das orquestras da Radio Inconfidéncia, Helder Coelho toma
essa obra como objeto de estudo em sua dissertagao, tanto a partitura como a
gravacgao historica, para inferir como esta foi sonoramente representada além do que
ficou registrado ou grafado (COELHO, 2019). O disco “Os vibrantes 25 anos da Radio
Inconfidéncia” (1961), em que “Ginga 57" se inclui, permanece como a unica gravagao
conhecida das orquestras da Radio Inconfidéncia. Neste contexto, esse disco e o
trabalho de Helder Coelho foram fundamentais para a concepc¢ao da interpretacao
pela Orquestra de Choro da UFMG, tornando-se um ponto de partida para interpretar
as quatro obras selecionadas.
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A primeira gravagao das quatro pecas selecionadas foi realizada no dia 11/10/2023,
com o intuito de submeter para o 9° Nas Nuvens... Congresso de Musica, sob a
categoria de Recital-Conferéncia. A gravacao dessas obras foi realizada em uma sala
da Escola de Musica da UFMG, e contou com auxilio de Max Cabral, bolsista da area
de gravagéao e produgdo musical (ZADOROSNY; ROCHA; FREITAS, 2023)23.

No momento desta gravacéo, por motivos de forga maior, ndo foi possivel que os
baixistas e clarinetistas da Orquestra comparecessem, de modo que as partes
especificas designadas para os baixos nao foram tocadas e a do clarinete foi realizada
pelos saxofones tenor. Posteriormente, houve uma apresentagcdo da Orquestra de
Choro no dia 22 de novembro de 2023 pelo projeto Viva Musica, realizado pela UFMG
(ver Anexo 1). Nessa apresentacdo, instrumentistas de todos os naipes dos
instrumentos nos arranjos adaptados estavam presentes, e na ocasiao foi realizada
uma gravagao ao vivo conduzida pelo docente Lucas Telles (“O choro orquestrado na
era de ouro da radio: Reflexdes sobre 4 obras de compositores da Radio

Inconfidéncia”, 2023)%.

Outro fator que se destaca no quarteto de obras selecionadas € a diversidade musical
das mesmas. Alguns choros se constituem de uma forma mais proxima da tradicional
ou convencionalizada no género, tanto melédica quanto harmonicamente, como é o
caso de “Imbiara” e “Meu Amigo Hélio”. Porém, ha choros que trazem caracteristicas
mais particulares, até discrepantes do convencionado pelo género. Choro Stacato, por
exemplo, possui uma melodia com acentuada repeticdo de notas e menos saltos
intervalares, remetendo ao universo dos boleros, bossas novas e até mesmo ié-ié-iés,
se distanciando das melodias movimentadas e com varios saltos intervalares comuns

do universo do choro.

A influéncia do ié-ié-ié se torna ainda mais curiosa quando trazemos a luz o exame de
admissao da Ordem dos Musicos do Brasil - Se¢cao Minas Gerais de 1967, no qual

Elias Salomé compbs a banca examinadora ao lado de Hudson Camara, Lindolfo

23 Recital-conferéncia disponivel em: https://youtu.be/~-cO8ORMHvrA Acesso em 26/08/2024
24 Disponivel em: https://www.youtube.com/playlist?list=PLhulpflkhnGy2tZEn1p8S7LLgVHgLDUnhb
Acesso em 04/09/2024
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Caetano dos Santos e Servo de Deus. Nessa ocasidao, o género musical estava em
seu apice de sucesso, e para os musicos poderem se apresentar publicamente era
necessaria a filiagdo nessa Ordem. Nesse ano, dos 150 candidatos que se
submeteram ao exame, apenas 14 foram aprovados, causando um certo impacto e
mesmo polémica social. A edicdo 14048 de O Jornal (“Reprovados 136 cabeludos
pela segcdo mineira na OMB”, 1967)%°, remete a repercussdo desse resultado,
divulgando que “com isso, varios conjuntos de ié-ié-ié de Belo Horizonte, que

trabalham no radio e televisdo ndo poderao mais promover ‘shows™.

Outros jornais relataram na mesma época o ocorrido com o mesmo perfil de opinido
publica, como o recorte “Ordem julga os conjuntos de ié-ié-ié¢” da edicdo 22778 do
jornal Correio da Manh& (“Ordem julga os conjuntos de ié-ié-ié€”, 1967). Nessa
reportagem, assim como na citada anteriormente, o atribuido preconceito que os
membros desses conjuntos eram alvo, referenciados como cabeludos, ganha
consisténcia quando os proprios candidatos ao exame reclamam da posi¢c&o do juri,
que poderia se mostrar, de certa forma, conservadora:

Preferimos, afirmaram alguns elementos dos conjuntos a serem julgados, que
0 juri seja composto por pessoas que respeitem a musica, dentro do seu ritmo
original, mas que também tenham mentalidade atual. O grande problema
sera, justamente, o fato de que havera um juizo premeditado do ponto de
vista pessoal, ja que as pessoas de idade nao gostam muito dos cabeludos
(“Ordem julga os conjuntos de ié-ié-ié”, 1967)

Nesta polémica, o posicionamento individual tomado pelo entdo membro da banca
Salomé nesse juri é desconhecido, mas seu voto possui uma camada de significados
para além da prova em si, cujos candidatos tinham como pré-requisito a admisséo a
Ordem dos Musicos da qual ele era representante. Isto se da pelo fato de ser um
musico de destaque da Radio Inconfidéncia que reflete um impacto do lugar social da
musica transmitida publicamente e ser, paralelamente, professor de mdusica de
inumeros jovens de Belo Horizonte, alguns dos quais provavelmente seriam também

candidatos a este concurso (cap. 3).

25 Titulo de uma reportagem presente na edigdo 14048 d’O Jornal de 15/07/1967
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A musica “Dando Alteracdo” de José Torres possui um contorno melédico mais
movimentado, com varias quintas aumentadas presentes, acentos fortes em locais
pontuais (ver Fig. 15) e uma harmonia pouco convencional, podendo até mesmo
desafiar as fronteiras do que € visto como choro. Segundo as caracteristicas dessas
obras, parecia haver uma abertura para a exploragao de sonoridades na programagao

musical da Inconfidéncia, mesclando linguagens musicais tradicionais e modernas.
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3. Biografando a emissora a partir de trés de seus musicos

A radio é constituida e funciona através do cruzamento de muitas histérias de vida,
tanto de sua histéria enquanto radio quanto da vida de pessoas, como (1) o seu corpo
de funcionarios, musicos, programadores, arranjadores, compositores, copistas,
crooners ou apresentadores; (2) pessoas que nao necessariamente tém uma ligagao
direta com a radio, como artistas que tiveram obras proprias arranjadas ou tocadas
por alguém diretamente relacionado com a emissora, artistas convidados para realizar
apresentacdes pontuais na Radio; (3) outras possiveis vidas que nos bastidores
contribuem para que a Radio como um todo funcione; ou ainda (4) grupos que ilustrem
a vida belo-horizontina em determinada época, trazendo informacgdes por exemplo de
quais os programas culturais que estavam mais em voga, a vida econdmica,

mostrando quais servigos eram oferecidos, quais tipos de produtos se vendia efc.

Como Dominique Dreyfus defendeu em uma palestra realizada no seminario
“Abordagens biograficas e seus usos na pesquisa em Musica” realizado pela Escola
de Musica da Universidade Federal de Minas Gerais?® (DREYFUS, 2023), as musicas
podem transmitir dados biograficos de um compositor ou intérprete. Como exemplo,
podemos trazer a musica “Meu Pai” de Guinga (GUINGA, 2017), em que o compositor
traz na letra recordagdes de seu falecido pai, revisitando seus costumes, os locais que
ele frequentava, sua vida profissional efc.

No caso da Radio, compositor, intérprete e curador de repertorio se entrelagam, de
maneira a estabelecer uma rede de diversas maos. Esse entrelagamento n&o traria
também caracteristicas biograficas em outra esfera? Podemos entao inferir até uma
biografia musical da sociedade belo-horizontina da época ou de um recorte dessa
sociedade no contexto de uma micro-histéria que seria composta de ouvintes da
emissora, dos musicos que nela trabalhavam, das pessoas encarregadas da selegéo
de repertdrios efc.

26 Este seminario foi ofertado como uma disciplina intitulada “Abordagens Biograficas e seus usos na
pesquisa em Mdusica” ofertada pelo Programa de Pés-Graduagdo em Musica da UFMG, sob
coordenacgao dos Professores Doutores Flavio Barbeitas e Inés Loureiro.
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Considerando entdo que a radio (nesse caso em especifico, a Radio Inconfidéncia),
se manifestava por transmissdes em audio por aparelhos, temos como produto
majoritariamente uma fonte sonora de informagc&o convertida em um dado
audiografico imediato e efémero. Assim, o problema que nos deparamos pelo fato
deste proprio dado ser um dado biografico, € justamente a auséncia de registros, como
fonte passivel de ser revisitada posteriormente ou fora do contexto da sua criacdo ou
origem, cuja gravagao ndo era uma pratica comum de ser realizada pelas emissoras.
Consequentemente, a maioria dos documentos ou as grafias deixados por elas eram
muitas vezes o registros afetivos gerados, marcados na memoria de ouvintes,
funcionarios ou pessoas que se relacionavam com o Radio de diferentes maneiras ou,
em outros casos, suportes fisicos utilizados para meio de organizagéo interna, como
por exemplo as partituras dos arranjos, as programagdes, as fotografias, os discos

utilizados durante os programas, as listas de funcionarios efc.

No ambito desta pesquisa, consideramos algumas outras possibilidades de
documentos, como fontes hemerograficas ou gravagdes caseiras, sendo estas talvez
a principal forma de se ter alguma concretude sobre esses registros afetivos. Neste
panorama contextual da Radio, esta pesquisa se deparou com o desafio de montar
essas biografias tdo complexas e emaranhadas a partir de fontes tao diluidas por um
lado e especificas por outro. Neste quadro, podemos questionar e integrar o papel e
funcdo da partitura como fonte de referéncia e pesquisa. Assim, que tipo de

informacgéo sobre a sociedade uma partitura de um arranjo da radio pode conter?

No seminario referido anteriormente, “Abordagens biograficas e seus usos na
pesquisa em Musica”, Sidney Molina (MOLINA, 2023) apresentou possibilidades como
um ponto de partida para isso, uma vez que referiu as associacdes que fazemos com
as obras sob trés dticas distintas: 1) a partir da exuberancia da prépria obra, 2) da
visdo do autor sobre seu proprio trabalho, e 3) por narrativas construidas sobre a
obra/artista. Enquanto isso, Jonas Lana (LANA, 2023) pontuou a biografia em si como
detentora de tragos sociais diversos. Ao fazermos as associacbes que Molina
comenta, podemos cruzar essas informagdes e inferir que, por exemplo, a visao que
um autor carrega sobre seu préprio trabalho e as narrativas construidas sobre ele

podem em si incorporar esses tracos sociais também. Dessa forma,
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consequentemente, seria possivel vislumbrar tais tragos sociais e culturais a partir de

uma obra.

Claro que essas ideias s&o apenas pontos de partida, mas servem como provocagao
para refletir a radio como biografia em si mesma. Os diferentes angulos apresentados
por Dreyfus, Lana e Molina promovem espacos de reflexdo e apresentam ferramentas
que contribuem diretamente com a pesquisa. Estes autores trazem modelos
biograficos, reflexdes sobre dados biograficos em fontes musicais ou musicograficas,
possibilidades de associagdes com a obra e os tragos sociais presentes nesta, mas
de certa maneira ocultos ou invisibilizados. Em suma, podemos pensar no
entrelagamento de todas essas questbes com a radio, buscando conceber uma

possibilidade de se imaginar sua biografia.

Uma reportagem do jornal Estado de Minas datada de 14 de Junho de 1985, intitulada
“Yamos comecgar a tombar também a memoria dos nossos seres humanos”,
referenciada em uma reportagem de Armelim Guimardes no jornal da cidade de
Itajuba (MG), apresenta um questionamento em relagéo a relevancia em manter uma
memoria de pessoas, “lembrando a necessidade de se ‘tombar’ o vulto dos que nos
deixaram a heranca de seu talento” (GUIMARAES, 1985). No caso, ambas as
reportagens de 1985 se referiam a uma mesma pessoa, uma figura singular da Radio
Inconfidéncia: Elias Salomé (1911-1985).

Dando seguimento ao contexto apresentado nos capitulos anteriores - onde foi
explicado o levantamento inicial dos choros orquestrados presentes no Acervo da
Radio Inconfidéncia e a sele¢gado de quatro obras para que fossem performadas pela
Orquestra de Choro da UFMG -, no processo de filtragem selecionamos apenas
musicas que foram compostas e arranjadas por funcionarios da Radio Inconfidéncia.
A selecdo dos compositores - Elias Salomé e José Torres por um lado, e o arranjador
de todas as musicas desse recorte, Moacyr Portes por outro, desencadeou o desejo
de se aprofundar a investigacdo sobre estas pessoas, de maneira a compreender
suas fungdes na emissora e contribuir para a valorizagao, e ressignificacdo de seu
papel na memoria historiografico-musical e, consequentemente, na construgdo de

uma memoria da radio e da contribuicdo para a musica mineira.
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Sequencialmente, na estrutura deste capitulo, dedicamos secbes especificas as
figuras selecionadas de Elias Salomé, José Torres e Moacyr Portes, cujo processo de
pesquisa para o levantamento de seus perfis biograficos passou por entrevistas,
pesquisa hemerografica e biografica. Essas pesquisas revelaram uma
desproporcionalidade em relagao as fontes disponibilizadas e acessadas sobre cada
um, com um grande volume encontrado sobre Salomé, mas resultados mais escassos

sobre Portes e Torres.

3.1. Elias Salomé (1911-1985)

Elias Salomé, nascido em Baependi (Minas Gerais, Brasil) no dia 11 de setembro de
1911 (ver Fig. 16), tinha como ocupagao principal o oficio de musico. Porém, em seu
caso, isso nao significava que trabalhava profissionalmente apenas como musico
instrumentista. Para além disso, ele atuava na musica em ambitos diversos, como
compositor, professor, diretor musical efc. realizando diversas fungdes
simultaneamente e tendo como palco principal a Radio Inconfidéncia, lugar em que
desempenhava fungbes como na diregdo artistica, musico do conjunto regional,
compositor, apresentador de programas como A procura de talentos, Escola de Radio,

Na base da saudade, dentre outros.

Fig. 16: Elias Salomé
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Fonte: Acervo pessoal de Nelson Salomé

Nesta secado, apresentaremos um pouco da atuagdo do musico em suas diversas
facetas, considerando seu perfil como instrumentista, compositor e funcionario da
Radio.

Instrumentista

Um dos nomes pelo qual Elias Salomé era identificado era como “o homem dos sete
instrumentos”, o que nos mostra a polivaléncia do multi-instrumentista, cujas
descrigbes apresentam mais uma singularidade: tocava acordeon, bandolim,
cavaquinho, harmonium, piano, violdo, violdo-tenor e violino (AZEVEDO, 1954),
totalizando oito instrumentos (ver Fig. 17). Apesar de sua alcunha do homem dos sete
instrumentos, alguns jornais da época - como por exemplo a edigdo 767 de 1950 do
periodico Carioca (“Um musicista”, 1950) — complementavam essa informacao,
dizendo que Elias tocava “dez ou mais instrumentos”. Em uma entrevista a Revista do

Radio (RJ) na edigdo 194, o proprio musico afirmou tocar “oito ou mais” instrumentos
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(“Batendo um papinho”, 1953) e em diversas de suas referéncias, era dito que ele
executava com maestria todos esses instrumentos, atuando como solista ou
acompanhador. A quantidade de instrumentos como uma marca de distingdo deste
musico pode ser relevante se analisarmos na ética de uma existente hierarquia de
atribuicdo de valor organolégico. Por exemplo, se consideramos as familias
instrumentais, podemos classificar que Salomé tocava instrumentos de cordas
(dedilhadas e friccionadas) e instrumentos de teclas, contando com um aerofone
(acordeon). Nesse contexto de listagem dos instrumentos, surge uma duvida em
relacdo a instrumentos que poderiam ser considerados de uma hierarquia que
dispensava o detalhamento, talvez por uma atribuicdo genericamente acessivel ou
inferior, que poderiam ndo ser contabilizados ou n&o listados. Se pensarmos por
exemplo na familia dos instrumentos percussivos como reco-reco, tamborim, ganza
etc. e que normalmente faziam parte do contexto ritmico-instrumental das rodas de
choro, seria cada um deles contabilizado ou seriam agrupados em um grupo

instrumental?

Fig. 17: Elias Salomé tocando 6rgéo eletrico
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Fonte: Acervo pessoal de Nelson Salomé

Compositor

O universo de compor musicas foi também um dos quais Elias Salomé explorou. A
partir do levantamento musicografico realizado no Acervo da Radio Inconfidéncia, foi
possivel encontrar 14 obras de sua autoria: trés choros (“Choro Staccato”, “Imbiara” e
“‘Meu amigo Hélio”); dois foxes (“Um sonho a mais” e “No meu céu so6 existe uma
estrela”); duas valsas (“Valsa capricho” e “A razao do meu viver”); um baido (“Minha
Branquinha”); uma cangéao (“Feitigo”); um frevo (“Frevo”); uma gavota (“Singela”); um
maxixe (“Até o Sol raiar”’); um samba (“Brasil encantado”); e uma serenata (“Serenata
da felicidade”) (ver Quadro 3). Neste ambito, foram identificadas mais algumas obras

que o sobrinho Nelson Salomé compartilhou, destacando as suas composi¢des
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especificas de choro, como: “Um chorinho na roga”, “Capricho” (valsa), “Saudades de

Baependi”

(valsa).

Quadro 3: Obras compostas por Elias Salomé encontradas no Acervo

lituloda Género Compositor Arranjador Copista Repertério A?resje_n ta I:_)ata
obra cao fisica registrada
~ Elias Ondina .
A razaQ do Valsa Salomé e Mc?acyr Drummond Dario . |Manuscrito| 6/22/1960
meu viver . Pértes . Zamboni
Jamil Farah Ferreira
, . Jayme .
Ate 9 sol Maxixe Elias . M(?acyr Santiago |Yéda Prado|Manuscrito Maio de
raiar Salomé Pértes Lo 1956
Siqueira
Elias
Brasil Salomé e . : . maio de
Samba . Jefferson | Santiago |D.Zamboni|Manuscrito
encantado Djalma 1960
Andrade
Chéro R Elias Moacyr ., | Janeiro de
Stacato Choro Salomé Portes Manuscrito 1957
: [Ondina | Orquestra
o - Elias Moacyr . o .
Feitico Cancao . X Drummond | Melddica e |Manuscrito -
Salomé Pértes .
Ferreira] N. Nancy
Frevo Frevo Elias . - - - Manuscrito -
Salomé
. Elias Moacyr . Orquestra . Julho de
Imbiara Choro Salomé Pértes Santiago Melodica Manuscrito 1956
Meu amlgo Chéro El|as’ M(?acyr Orquestra Manuscrito
Helio Salomé Pdrtes Popular
No meu
céu so Elias Moacyr Jayme
. Fox . X Santiago |Leda Prado|Manuscrito| 9/11/1959
existe uma Salomé Pértes Lo
Siqueira
estrela
Serenata Elias Heli [Ondina | estra .
da Serenata . . Drummond Manuscrito -
- Salomé Ferreira . ABC
felicidade Ferreira]

. Elias Moacyr Orquestra .. | 9 de janeiro
Singela | Gavota | o ome Portes Melsdica | anusCeritol 4o 4950
Umsonho | o, Elias — | Moacyr i Flavio de 1y \ nuscrito| 11/28/1958

a mais Salomé Pértes Alencar
Valsa Elias Moacyr Orquestra Manuscrito
Capricho Salomé Portes Melodica

Fonte: Autoria propria a partir dos dados do Acervo da Radio Inconfidéncia (Nucleo de Acervos
ESMU/UEMG)
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A partir desse levantamento do corpus musical de Salomé, podemos ver que a
abrangéncia de géneros musicais € heterogeneamente ampla, transitando entre
sambas, serenatas, musicas regionais (como baido e frevo), passando por choros e
seus géneros correlatos (maxixe e valsa), e se aventurando até em géneros
estrangeiros (fox e gavota). Sua atuacao parecia ser igualmente heterogénea, tendo
sido compositor de musicas orquestradas e tocadas na radio, musicas para serem
tocadas por seus alunos no Bando dos Caritinas e, até mesmo, compositor de musicas
para o carnaval; sua marcha “Gosto Variado” foi a campea do carnaval de Belo
Horizonte de 1939 (GUIMARAES, 1985).

Como compositor da radio, o universo do choro foi o mais recorrente em suas obras.
A partir de um levantamento sobre pegas desse género musical arranjadas para as
orquestras da Radio Inconfidéncia, tomando em consideragdo outros géneros
musicais correlatos presentes nessa linguagem (como maxixe, tango brasileiro, valsa,
samba choro efc.) e obras de compositores consagrados do género que estavam sem
classificagao definida pelo arquivo da propria Radio (como Anacleto de Medeiros e
Ernesto Nazareth), o nome de Elias Salomé foi o segundo com maior numero de
composigdes (cinco obras): “Choro Staccato”, “Imbiara”, “Meu amigo Hélio”, “Valsa
Capricho”, “Até o Sol raiar” - este ultimo, € um maxixe cantado - talvez se aproximando
mais de um samba do que de um choro. Levantando algumas hipéteses a partir disso,
podemos inferir, por um lado a preferéncia do musico pelo choro no universo da
composi¢ao ou, por outro, uma demanda profissional, cuja atuagdo na radio como
musico integrante do regional possa ter influenciado nas escolhas (ou encomendas)
de repertério. Esse ultimo aspecto ndo pdde ser verificado em relagdo aos
procedimentos internos de solicitagdo ou necessidade de repertorios especificos
dentro da rede de composicbes dos membros da radio, inferindo que um
aprofundamento sobre a relagao de criador-musico como processo inerente da fungao
laboral, necessitaria de uma pesquisa em fontes econémico-financeiras da Radio para

averiguar.

A sua carreira como compositor € destacada na revista Sinfonia (1953), em sua edigao
02, onde ¢ valorizado o impacto musical na cultura mineira de algumas de suas obras
no corpo de uma extensa reportagem (ver Anexo 2 no formato integral) sobre Salomé

e seus feitos em diversos ambitos, dentre os quais:
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Elias Salomé é um dos compositores mais bem dotados de Minas. Tem
algumas de suas composigdes gravadas por Dircinha Batista e Linda Batista.
Ja trabalhou, como compositor, com alguns dos nossos poetas mais notérios,
e entre éles, o sr. Djalma Andrade, com quem assinou <<Brasil>> e <<Brasil
Encantado>>, e o professor Lopes Rodrigues, o conhecido psiquiatra, co-
autor de <<Baiana Dengosa>>. Estas composi¢cdes obtiveram grande
sucesso quando de suas apresentacdes e ainda hoje podem ser citadas
como obras que sempre fazem parte das discotecas dos admiradores de
nossa musica popular (DA COSTA, 1953).

A partir do levantamento hemerografico, foi possivel encontrar outros documentos em
que se falava de cantoras e cantores que gravaram musicas de Elias, e estariam
langando-as em disco ou integrando-as aos seus repertorios de apresentagdes ao vivo
(ANGELO, 1954a, 1957b; D. M., 1941). Em uma outra entrevista realizada na Revista
do Radio (RJ), edigao 194 datada de 26 de maio de 1953, quando perguntado quantas
composicodes tinha, o musico respondeu: “Mais de duzentas. Gravadas tenho poucas,
por estar longe das companhias gravadoras, 0 que deixa de ser [sic. Provavelmente

0 que nao deixa de ser] uma barreira.”(“Batendo um papinho”, 1953).

Musico / funcionario da Radio Inconfidéncia (musico do regional, vice-diretor

artistico, diretor musical de programas etc.)

Na experiéncia com emissoras de radio, seu percurso iniciou-se ndo no estado de
nascimento de Elias, mas sim na cidade de S&o Paulo, em 1933, na Radio Educadora
Paulista (fundada em 1923) e na Réadio Record (fundada em 1928) (GUIMARAES,
1985). Apenas em 1936, um més apos a estreia da Radio Inconfidéncia, ele ingressou

na emissora mineira, lugar em que trabalhou por mais de 30 anos.

A consolidagao do papel de Elias Salomé na Radio deixa alguns aspectos em aberto,
como a fungdo para a qual ele foi inicialmente contratado e as atribuicdes que,
provavelmente foram sendo incorporadas ao longo da sua trajetéria e envolvimento

com a Radio Inconfidéncia.

Elias Salomé atuava como violonista do conjunto regional da Radio (CARVALHO,
2014), que eram um tipo de formagdo amplamente estabelecidos nas radios,
normalmente formados por musicos que sabiam acompanhar sem o auxilio de

partituras, sendo muitas vezes colocados para acompanhar um cantor convidado ou
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até para preencher possiveis “buracos” na programagao (CAZES, 1998). Os regionais
costumavam ser compostos por violdo de 6 cordas, violdo de 7 cordas, cavaquinho,
algum instrumento solista (como por exemplo flauta, acorde&o, bandolim, clarinete
(CARVALHO, 2014) coincidindo com a “designagao popular dada a formagao
instrumental de um grupo de choro” (FREITAS, 2005).

No contexto das informagdes encontradas sobre os grupos regionais da Radio
Inconfidéncia, as informagdes sobre os membros ndo parecem coincidir. Se por um
lado, na 1392 edigdo da Revista Alterosa (“Radio. Saraus e Serenatas”, 1951), aparece
a referéncia que Salomé integrava o regional conjuntamente com Juvenal Dias da
Silva, Ophir Mendes, Neide e Nanci, Geraldo Alves e Geraldo Gomes, dando a
entender que haveria nessa data um sé grupo regional, Carvalho (2014) cita os
musicos do regional: Juvenal Dias (flauta), Waldir Silva (cavaquinho), Elias Salomé
(violdo), Ophir Mendes (clarineta). Marcos Flavio Freitas (2005) apresenta uma
listagem de um segundo regional da emissora, denominado de “Regional B”, grupo
que, segundo Waldir Silva (SILVA, 2004 apud FREITAS, 2005), foi contratado para
dividir o servigo com o primeiro conjunto, que estava tendo um intenso volume de
trabalho. De acordo com as informagdes coletadas, apresentamos os integrantes do
regional listado nessas trés fontes (ver Quadro 4), considerando os que néo estavam
presentes na listagem de Freitas como membros do “Regional A”. Como o depoimento
de Waldir Silva ndo o associa a nenhum regional especifico e ele compreende o
motivo da criagdo do segundo, para além de ter sido listado em Carvalho (2014), é

possivel considerar sua participagdo em ambos 0s conjuntos.

Em um depoimento dado por Mozart Secundino de Oliveira para a tese de Humberto
Junqueira (2020), o musico relembra a época em que Waldir Silva atuou na Radio
Inconfidéncia, reforgando a ideia de que a emissora contava com conjuntos regionais
e que Silva tocava no primeiro, além de atuar em outros programas (exercendo por
exemplo a func&o de cantor, para além de seu papel como cavaquinista no regional).
Mozart de Oliveira aborda ainda sobre um tempo em que ele mesmo atuou na
emissora, mas afirma que nao tinha vinculo profissional ou qualquer tipo de
remuneragcdao (JUNQUEIRA, 2020, p. 103). A partir dessas informagoes,
consideraremos Waldir Silva como integrante apenas do “Regional A”, uma vez que
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nao foram encontradas fontes que indicassem diretamente sua participagao também

no “B”-

Quadro 4: Musicos integrantes dos conjuntos regionais da Radio Inconfidéncia

Nome do musico Instrumento Regional ‘ Fonte

Alcemar Trompete B Freitas (2005)

Bororo Percussao B Freitas (2005)

Elias Salomé Violdo A Revista Alterosa e Carvalho (2014)

Genaro Cruz Acordeon B Freitas (2005)

Geraldo Alves - A Revista Alterosa

Geraldo Gomes - A Revista Alterosa

Jodo Fagundes Violao B Freitas (2005)

Juvenal Dias da Silva Flauta A Revista Alterosa e Carvalho (2014)

Milton Mota Violao B Freitas (2005)

Nanci - A Revista Alterosa

Neide - A Revista Alterosa

Ophir Mendes Clarineta A Revista Alterosa e Carvalho (2014)

Osvaldo Jordao Pandeiro B Freitas (2005)

Waldir Silva Cavaquinho/cavaco A Freitas(2005), Carvalho (2014) e
Junqueira (2020)

Fonte autoral

Na radio Inconfidéncia, Elias Salomé ainda atuou em outras frentes. Uma de suas

ocupacdes na emissora foi a de vice-diretor artistico “a éle cabendo a tarefa de

preparar e controlar tédas as audi¢ées de musica” (“O radio de Minas em revista”,

1949).

Uma outra fungao que vale ser ressaltada aqui é a de “descobridor de talentos” da

Inconfidéncia. Salomé conduzia um programa chamado Escola de Radio. Esse

programa, como narra o radialista Ricardo Parreiras no livro “O gigante do ar”, foi sua

porta de entrada para a Radio Inconfidéncia, lugar onde trabalhou por 74 anos

(PARREIRAS, 2014). No livro, é apresentado o contexto da criacdo deste programa:

O processo de industrializacdo e, concomitantemente, de urbanizagdo do
pais, foi aos poucos modificando a programacao da radio. A expanséo do
horario de transmiss&o trouxe novas novidades e novo direcionamento a
programagéo. Visando compor e até mesmo melhorar a formagao de seu
cast, a Radio Inconfidéncia langou o programa Escola de Radio. Conduzido
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por Elias Salomé, o programa fez parte da grade da emissora durante varios
anos, lancando e, muitas vezes, incorporando novos talentos ao quadro de
funcionarios, nas mais diversas fungdes (PARREIRAS, 2014, p. 31)

Seu programa Escola de Radio, como é colocado na edigdo 754 do periddico Carioca
(“Um grande empreendimento”, 1950), era lugar de onde “saiam artistas que, hoje em
dia, gozam do melhor conceito e da melhor situacdo econémica na radiofonia
brasileira. Nas palavras do préoprio Salomé, a Escola de Radio era “campo de
treinamento para os que se julguem com capacidade artistica” e que la acolhiam “com
o maior desvelo a todos, corrigindo os defeitos naturais, ensinando, orientando,
estimulando sempre”, e que dela sairam “varios elementos que ja se tornaram hoje

figuras representativas no radio nacional.” (“O radio de Minas em revista”, 1943).

O seu desempenho em capacitar e treinar novas revelacdes para o mundo da cangao,
nos remete a um papel por um lado de identificacdo de potenciais revelagdes
(independentemente do contexto em que esses parametros mais subjetivos de
identificar “talentos” representava essa busca de um ideal sonoro), ndo obstante ser
uma realidade que ainda hoje perdura no campo da radiotelevisdo com programas
analogos como The Voice, Estrela da Casa e outros, mas por outro lado, para essa
componente mais formativa da Radio no contexto musical, que permanece ainda

pouco estudado.

A sua atuagao nesse contexto, levou a que, posteriormente, assumisse também o
programa A procura de talentos, que segundo a edi¢cao 280 da Alterosa (1958), era o
programa em que a maioria das cantoras comegava como calouras (“Ficha do cartaz.
Miriam Marques”, 1958).

Outros veiculos de midia (Radio Guarani, Tv Tupi etc.)
Observou-se durante a pesquisa hemerografica que ha referéncias a outros veiculos
de midia em que Salomé trabalhou, como a Radio Guarani, a TV ltacolomi e TV Belo

Horizonte.

A edicdo 767 do periédico Carioca coloca
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Elias Salomé. Pertence a Inconfidéncia desde que ingressou na radio, mas,
em verdade, seu nome é de tbdas as emissoras do grande Estado
montanhés, pois, em todas se encontra sempre alguma coisa ligada a sua
existéncia de incansavel trabalhador artistico (“Um musicista”, 1950).

Podemos conferir que, de fato, Salomé trabalhou em outras emissoras de radio, como
atesta a edicdo 397 da Revista do Radio (ANGELO, 1957a): “ELIAS SALOME, agora
também exclusivo das Associadas, devera lancar na Guarani, um programa infantil,
possivelmente no horario das 10 horas, de todos os domingos”. Na Radio Guarani ele
também dirigia o programa Gurildndia (ANGELO, 1957b).

A edigédo 264 do periddico Alterosa (“Radio-noticias”, 1957) cita o “programa infantil
de Elias Salomé” denominado Clubinho que era apresentado na TV - ltacolomi. Ele
atuou ainda na TV Belo Horizonte, encarregado da parte musical do programa Clube
do Gésinho (SHEFFICK, 1964). A edigao 149 do periédico Radiolandia (“Programacéao
geral de televisdo de Belo Horizonte”, 1957) mostra na programagdo da mesma
emissora o programa “Clube infantil / Orquestra infantil/ Prod. Elias Salomé”. Na
programacao da mesma emissora ha ainda mengdes sobre os programas Boate

mirim, Clube mirim, Clubinho, Escolinha D6-Ré-Mi.

Nota-se que em grande parte desses programas listados, o publico-alvo era criangas.
Em programas cujo titulo remete a um teor educativo, € possivel inferir que nessa
época os veiculos de comunicagao estavam se ampliando para outros publicos. Nesse
cenario de cunho formativo, Elias Salomé provavelmente era cotado como um dos
principais nomes, considerando sua atuagdo em programas como o Escola de Radio
e A procura de talentos citados anteriormente e sua atuagdo como professor de
musica (mais detalhes na proxima segdo). Dessa maneira, fica evidenciado o motivo

do profissional estar presente em tantos programas do ramo nesta época.

O educador musical

Se Elias Salomé, como compositor, legou de sua atuagado um registro de mais de 200
musicas autorais, tocava diversos instrumentos na Radio e apresentava uma
variedade de programas, talvez em sua carreira, tenha sido mais conhecido como

educador musical.
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Ele dirigia uma escola de musica chamada Studio Elias Salomé, e oferecia aulas de
acordeon, bandolim, piano, violdo e violino (Alterosa, 1955, ed. 216). Nesse Studio,
segundo seu sobrinho Nelson Salomé, havia cabines em que os alunos ficavam para
terem aulas e o professor transitava entre elas para |hes instruir, de maneira que ele
poderia atender um grande numero de alunos (SALOME, 2023). Em relagdo a
estrutura dos servicos que Salomé desempenhava, havia um auditério e um estudio

de gravagao também.

O Bando dos Caritnas é possivelmente o projeto de Salomé que mais teve visibilidade
na midia. O Bando se trata de um conjunto infantil, que “se compde de acordedes,
piano, ritmo completo, violdo e instrumentos de sopro” (ARAUJO, 1960), e para manté-
lo, ele contava também com a contribuicdo da professora D. Yvone Damasceno
(“Pequenos ‘indios’ executam instrumentos modernos”, 1957). A primeira
apresentacao de alunos de Elias Salomé, que veio dar origem ao conjunto, ocorreu
em outubro de 1949, a partir de iniciativas de reunido dos jovens para estudarem e se
divertirem (ARAUJO, 1960).

Por serem produto de grande atengao da midia, foram encontradas no levantamento
hemerografico diversas reportagens sobre o0 grupo, que se apresentava
constantemente em auditérios, na radio (inclusive na propria Radio Inconfidéncia,
conforme Figura 18) e na televisdo, dentro e fora de Belo Horizonte. O Bando foi
responsavel por alavancar a carreira de varios musicos infantis, como o cantor Dario

Zamboni.

Fig. 18: Elias Salomé e O Bando dos Caritinas. Radio Inconfidéncia
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Fonte: “Andrés Segovia Ficou Encantado com o ‘Bando Dos Carilinas”, 195427

Seu Bando dos Cariunas foi uma empreitada de tamanho prestigio e visibilidade que
atraiu musicos como Georges Boulanger e Andrés Segovia que, segundo a midia,
ficaram encantados com o grupo infantil (“Andrés Segovia Ficou Encantado com o
‘Bando Dos Cariunas’, 1954; “Pequenos ‘indios’ executam instrumentos modernos”,
1957).

Nos dias de hoje, existe um projeto social de cunho educativo em Belo Horizonte
chamado Projeto Caritinas, nome dado em homenagem ao grupo infantil de Elias
Salomé. Sua idealizadora e diretora geral, Tania Cangado, teve o inicio de sua carreira
musical no Bando dos Caritinas, aos nove anos de idade (O nome Caritinas, 2023)2,

Elias Empresario

27 Disponivel em:
https://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=259063&pesq=%22¢elias%20salome%22&pas
ta=an0%20195&hf=memoria.bn.br&pagfis=143655 Acesso em: 03/09/2024

28 Disponivel em: http://cariunas.org.br/pt-br/o-programa/142-o-nome-cariunas Acesso em: 20/02/2024
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No setor de gravacéo, Elias Salomé foi pioneiro no estado de Minas Gerais, possuindo
um estudio que, segundo ele, em uma entrevista para A scena muda (“O radio de

Minas em revista”, 1943), era o unico estudio que existia no estado.

Seu estudio oferecia os servicos de “recordagdes musicais, ‘sports’ comerciais ou
documentarios sonoros” (“O radio de Minas em revista”, 1949). Segundo Nelson
Salomé em entrevista, |a se gravavam musicas de artistas em inicio de carreira,
propagandas politicas e de outras naturezas. Na biografia de Silvio Brito (2023), um
cantor de Trés Pontas, MG, apresentada em seu site, ha uma referéncia a Salome,
dizendo que em seu estudio gravou seu primeiro disco, ainda crianga, o que contribuiu

para alavancar sua carreira (BRITO, 2023)%°.

Elias Salomé como um incentivador de artistas, atuou em diversas fontes que se
interconectam — a busca e sele¢cao de novos artistas, seu incentivo no campo da
docéncia e sua presenga na vanguarda midiatica (seja na radio, na televisdo ou em

estudios de gravagao).

Fig. 19: Propaganda sobre os “Studios Elias Salomé”

STUDIOS ELIAS SALOME

GRAVACAO DE DISCOS * ACA-

DEMIA DE ACORDEON * AU-

LAS DE PIANO, VIOLAO, VIO-
LINO E BANDOLIM.

CLUBE DOS CARIUNAS

RUA ESPIRITO SANTO, 287
1 AND. — FONE: 4-1727

Fonte: Alterosa, 15 de agosto de 1955, Ed. 216

29 Disponivel em: http:/silviobrito.com.br/silvio-brito/. Acesso em: 20/02/2024
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O funcionamento de seu estudio carece de algumas informagdes detalhadas, mas
Nelson Salomé, que trabalhou no estudio e herdou algumas de suas gravagodes, disse
em entrevista que se gravava em discos de acetato, e que o estudio operou em dois
lugares diferentes: na Rua Espirito Santo, cujo enderego consta na Figura 19 e na
Rua S&o Paulo, na Galeria do Ouvidor (SALOME, 2023).

Na busca hemerografica realizada, foi encontrada uma meng¢ado complementar sobre

a criagao de uma fabrica de discos por iniciativa de Salomé:

FABRICA DE DISCOS - O conhecido maestro Elias Salomé esta
arregimentando fundos para a instalagdo de uma moderna fabrica de discos
em Belo Horizonte. Com o apoio de um grupo financeiro, o veterano radialista
mineiro devera viajar brevemente para os EE. UU. para estudar de perto esta
sua brilhante iniciativa (“Noticias de Minas”, 1960).

Durante a pesquisa, nao foi possivel identificar se a instalacdo dessa fabrica de discos
de fato se concretizou, tendo sido encontrados apenas informagdes sobre o estudio
de gravacgoes.

A partir de um material presente na Colecao Linhares (Biblioteca Central/lUFMG),
gentilmente cedido pelo Professor Doutor Nisio Teixeira, descobrimos que Salomé
também foi diretor de um canal escrito da Radio belo-horizontina chamada O
microfone: Jornal Radiofénico. Deste jornal, tivemos conhecimento e acesso a 7
volumes, distribuidos entre 1° de julho de 1940 e 1° de outubro de 1940 (“O microfone”,
1940a; “O microfone”, 1940b).

O jornal continha letras de musicas que estavam fazendo sucesso nas radios da
época, bem como entrevistas e pequenas reportagens sobre o meio. Elias Salomé era

indicado como “Diretor Responsavel” e G.P. Silva como “Gerente” (ver Fig. 20).

Fig. 20: Revista “O microfone”. 12 edigao, folha 1
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- A “Rainha do Samba” |

“A PEQUENA NOTAVEL" COMO A COGNOMINOU CESAR LADEIRA, VIRA'
PARA MATAR AS SAUDADES, TENDO EMBARCADO DIA 28, NO ARGENTINA. PARA
CARMEN MIRANDA ESTAO RESERVADAS ENTUSIA'STICAS MANIFESTACOES DE
SIMPATIA E ADMIRACAO, PELO 2XITO ALCANGADO NA TERRA DO *TIO SAM".

* g M arependide 0 el gue e Nememapus, & Matdels,

 |Dirwtor responearel: ELIAS SALOME i _ Ourente: O. P.SIVA
Ane I~ Mumecs 1 | 500 RE'IS |us meeonc inemmsne

APRESENTACAO

De weee barquinhe renpendi o
o lgeal & 1 eu vive e sethlle
e G M ma reependes

— Sa tm amar 4 - .,
e oviews

Fonte: Nisio Teixeira/ Colegao Linhares (Biblioteca Central/UFMG). Belo Horizonte, 1 de julho de
1940.
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3.2. José Torres (1912-2004)

O mineiro José Torres (1912 - 2004) era violinista, pianista arranjador e maestro da
Inconfidéncia (ver Fig. 21). Tendo trabalhado em todas as orquestras da emissora, foi
também 'diretor musical da mesma (SHEFFICK, 1964) e maestro da Radio Nacional.
Fora do universo da radio, Torres também tocava em diversos cinemas de Belo
Horizonte, no cassino da Pampulha e na Orquestra da Sociedade Mineira de
Concertos Sinfénicos. O musico também atuou profissionalmente na Escola de
Musica da Universidade Federal de Minas Gerais, como professor de Contraponto e
Fuga, Pratica de Orquestra e Musica de Camara, além de ter sido diretor da mesma
entre os anos de 1981 e 1983 (FREIRE, 2006). Segundo Sérgio Freire, “sua obra é
muito influenciada pelas atividades musicais que exerceu, encontrando-se pecas
especialmente compostas para seus locais de trabalho, e outras estilisticamente
influenciadas por essas atividades” (FREIRE, 2006, p. 87), o que nos indica que obras
como “Bem-te-vi”, “Alma de cantor”, “Maria”, e talvez até mesmo “Dando Alteracao”
foram concebidas especificamente para o contexto da Radio, possivelmente por

demanda desta.

Fig. 21: José Torres tocando violino
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Fonte: Miranda, 2023, a partir de acervo pessoal de Edna Rodrigues Torres

A pesquisa hemerografica sobre José Torres revelou poucas ocorréncias, de maneira
que simplesmente a partir dela, foi possivel levantar poucos dados. Porém, através
de pesquisa bibliografica, conseguimos identificar dois trabalhos que abordam mais
diretamente sobre este musico. O livro “Do conservatorio a Escola: 80 anos de criacao
musical em Belo Horizonte” (2006) de Sérgio Freire que apresenta um panorama
histérico da Escola de Musica da UFMG e traz informacgdes de pessoas que tiveram
alguma ligagdo com a instituicdo e um artigo de Clayton Miranda (2023) intitulado
“‘José Felipe de Carvalho Torres (1912 — 2004): aspectos biograficos e analise
descritiva do concertino para trompete e orquestra (1971)”. Este artigo é decorrente
da pesquisa de mestrado do autor, em que Miranda também identifica a caréncia de
registros sobre Torres em jornais, revistas ou quaisquer outros periddicos. Porém, o
autor conseguiu realizar uma entrevista com Edna Torres, filha do maestro, para
construir seu perfil biografico. Neste ambito, baseamo-nos principalmente nesse relato

descrito por Miranda e em algumas informagdes apresentadas por Freire. Como fonte
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complementar, utilizamos também um episédio do podcast “Nossa histéria, sua
histéria” da Radio Inconfidéncia, onde ha registros sonoros do maestro (Nossa

histdria, sua histéria: Orquestras da Inconfidéncia, 2021).

José Felipe de Carvalho Torres (1912 - 2004) é natural de Pogos de Caldas, Minas
Gerais. Seu pai era musico e foi responsavel por iniciar os estudos do jovem Torres
sob sua tutela, tendo ensinado a ele violino e piano. O pai de José Torres foi
responsavel por introduzir o jovem musico as orquestras populares, que eram
presentes em boates e cabarés, e nas quais ambos tocaram durante varios anos
(MIRANDA, 2023).

Segundo Miranda (2023), Torres se muda para Belo Horizonte aos 18 anos de idade
(1930), época em que estudava musica na Universidade Federal de Minas Gerais e
trabalhava como musicista, tocando em teatros locais, cinemas e casas noturnas com
orquestras populares. Essas informacbes divergem das apresentadas por Freire
(2006), que aponta nas décadas de 1930 e 1940 o fato de o jovem musico ter
trabalhado nas cidades do Rio de Janeiro, Sdo Vicente e Pogos de Caldas, tendo se
mudado para Belo Horizonte no final da década de 1940. Durante essa circulagao,
Torres teria trabalhado como pianista do Teatro Recreio, do Teatro Sao Vicente, da
Orquestra do Cassino da Urca, maestro da Radio Nacional, e na capital mineira na
Radio Inconfidéncia, no Cassino da Pampulha e na Orquestra da Sociedade Mineira
de Concertos Sinfénicos (FREIRE, 2006). A partir dessa visao, Torres teria ingressado

no curso de violino do Conservatério Mineiro de Musica na década de 1950.

Quando se formou, Torres foi contratado pela Radio Inconfidéncia, em que nao foi
possivel identificar a data, embora Miranda aponte que tenha sido logo apds a
conclusdo da sua formagao no conservatorio alcangando o cargo de diretor musical,
e Freire indique a possibilidade de ter iniciado antes. Miranda (2023) cita ainda que
na emissora “o maestro Torres arranjou centenas de obras em varios estilos musicais
para a orquestra ao vivo da radio” (MIRANDA, 2023, p. 4).

Ney Otaviano, diretor da Radio Inconfidéncia entre 1947 e 1951 afirmou em

depoimento a prépria emissora que o repertorio da época era pautado em musicas
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eruditas, sendo ainda pouco atuante o campo da musica popular. Torres afirma
(Nossa historia, sua histéria: Orquestras da Inconfidéncia, 2021; AUBIN, 2015) que foi
contratado justamente para realizar essa abertura da emissora para o campo popular,
atuando como “arranjista”, uma vez que sua formagdo musical inicial passou por
orquestras populares. Anteriormente a ele, no conjunto de arranjistas/arranjadores da
emissora, estava presente José Ferreira da Silva, que realizava os arranjos para a

Orquestra de Salao.

Em 1966, o maestro ingressa na UFMG como docente, ministrando aulas de fuga,
contraponto e harmonia (FREIRE, 2006; MIRANDA, 2023) cuja data é conflitante em
relacdo a referéncia de Miranda que afirma ele ter se tornado docente em 1950,
coincidindo na descricdo das mesmas disciplinas ministradas. Em 1979, ele se torna
Chefe do Departamento de Musica, chegando a trazer para o curso universitario
professores de renome, como César Guerra Peixe (1914 - 1993) e Watson Clis (1942
- 2021) (MIRANDA, 2023). Sérgio Freire (2006), ao referir o periodo que Torres
desempenhou a funcao de diretor da instituicao, entre 1981 e 1983, complementa sua
atuacdo como professor de Pratica de Orquestra e Musica de Camara, além de ter
sido responsavel pela Orquestra da Escola de Musica.
Como professor da Escola de Musica UFMG, de 1966 a 1983, lecionou
Contraponto e Fuga, Pratica de Orquestra e Musica de Camara, tendo sido
também diretor dessa Escola, de 1981 a 1983. Foi ainda regente da
Orquestra da Sociedade de Concertos Sinfonicos, de 1963 até a sua

extingdo, e responsavel pela Orquestra da Escola de Musica, a qual regeu
diversas vezes (FREIRE, 2006)

No documentario Violbes de Minas (2005) de Geraldo Vianna ha um depoimento do
violonista José Lucena Vaz (1944 - ) - responsavel por introduzir o curso de
bacharelado em violdo na UFMG (primeiro curso de violdo em uma universidade
publica no Brasil) - sobre José Torres na época em que este era diretor da Escola de
Musica da Universidade. Na ocasido, Lucena ja havia fundado o curso de Bacharelado
em Violao da Escola e queria que houvesse abertura para o campo popular na pratica
universitaria do instrumento. Assim, o violonista comunica a Torres que vai
acrescentar musicas populares aos repertorios dos alunos e este ndo sé concorda,
mas ainda se dispde a compor um choro para violdo para que os alunos tocassem.
Esta obra compde o acervo de José Pascoal Guimaraes (Escola de Musica/lUFMG) e
€ datada de 1976, possuindo uma capa que consta somente os dizeres “Choro” e a
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assinatura de José Torres. A partitura possui uma pagina, que em seu cabegalho tem
como titulo uma dedicatéria “Ao Pedro Quintdo”, assinalada como “Chorinho” e com

indicacao de tempo “calmo” (Fig. 22).

Fig. 22: Partitura de "Ao Pedro Quintdo", de José Torres
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Ao observarmos a trajetéria artistica de José Torres, compreendemos que ele atuou
em diferentes espagos com a bandeira da musica popular brasileira. Seja como
contratado para realizar arranjos desse tipo de musica na Radio Inconfidéncia — que
até entdo tinha como foco musicas classicas — ou seja como docente e diretor da
Escola de Musica da Universidade Federal de Minas Gerais, apoiando demandas e
compondo musicas para que os alunos pudessem praticar a musica popular ainda

dentro da universidade.

Nessa mesma época (em torno de 1979), “Torres tornou-se um dos fundadores da
Orquestra Sinfénica de Minas Gerais, tendo atuado como seu principal maestro e
violinista.” (MIRANDA, 2023, p. 5).

Em 2004, o estado de saude de a José Torres se agrava acometido de uma
pneumonia bacteriana. No decorrer dessa noticia, o maestro Christiano Lages
(regente da Orquestra da UFMG) organizou um concerto em sua homenagem,
ocasidao em que sua obra “Concertino para trompete e orquestra” foi estreada
(MIRANDA, 2023). Na sequéncia, Torres faleceu nesse ano decorrente da registrada
“Pineumunia bacteriana” apontando como data de sua inumacdo 05/09/2004
(FamilySearch, 2024)%,

3.3. Moacyr Portes (fl. 1940-1970)

No levantamento hemerografico, os primeiros registros encontrados de Moacyr Portes
( ver Fig. 23) datam da década de 1940, onde ele ja comegava a atuar no universo
radiofénico. No ano de 1940, ele passou a integrar o Trio Irapirus (também grafado
como Irapurus), junto a Heleninha e Braulio de Carvalho, que passou a ser um grupo

contratado pela Radio Nacional (“Heleninha Costa, a garota brejeira da ‘Nacional™,
1940; “Heleninha Costa na Sociedade da Radio Nacional”, 1940).

Fig. 23: Moacyr Portes

%0 No site Family search, encontra-se a ficha nominal de inumado de Torres. Constando os detalhes
sobre a causa de sua morte, “Pineumunia bacteriana”, e atribuindo a data de sua inumagdo em
05/09/2004. Informacao disponivel em https://www.familysearch.org/ark:/61903/1:1:71X1-CFT2 (data
de acesso: 27/05/2024}.
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Fonte: Revista do Radio, Angelo, 1954b

Temos pistas também de sua infancia ao observarmos uma coluna do Jornal do Brasil
de 1940 que trazia a programacgao de uma confraternizagédo de ex-alunos da Escola
Técnica Profissional Jodo Alfredo, situada no Rio de Janeiro. Dentre as atracdes da
festa, ocorreria uma “hora litero-musical — programa de musica brasileira e norte
americana. Comentario e execugdao sob a diregcdo do ex-aluno Moacyr Portes”

(“Escola Tecnica Profissional Jodo Alfredo”, 1942).

Ha ainda um documento da Biblioteca Nacional que atesta a atuagao de Portes como
arranjador desde a década de 1940, registrando a venda de uma orquestragcéo que
ele realizou do samba “O negro e o café” de Ataulfo Alves e Orestes Barbosa em 1946
(DE MESQUITA BARROS, 1946).

Na década de 1950, ja é possivel encontrar registros sobre o maestro arranjador
atuando na Radio Inconfidéncia, em que, na edigdo 126 da Revista da Radio (1952)
(ANGELO, 1952), consta que “os maestros José Ferreira da Silva e Moacir Portes
estao trabalhando ativamente para o aumento de repertério de Eunice Fialho”. Isso o

coloca na posigao de arranjador da Radio, e com status de maestro.
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Em 1953, tanto ele quanto José Torres aparecem, curiosamente, em uma ‘“lista de
casados da Inconfidéncia” (ANGELO, 1953), o que nos indica que ambos ja
trabalhavam na emissora e trazem também pistas sobre aspectos de suas vidas

conjugais.

De maneira geral, nos anos 50, a grande maioria de mengdes sobre Portes o aponta
como maestro/regente das orquestras da Radio Inconfidéncia e esse padrédo se
desdobra também nos anos seguintes. Isso nos alertou para o impacto de sua fungéo
na midia, cujo cargo de maestro ocupa uma posicao de destaque, ou alto status,
diferentemente do oficio de arranjador/arranjista, que raramente é citado nas

reportagens sobre radio (ver Fig. 24).

Fig. 24: Revista Alterosa. Coluna sobre atuagdo de Portes como maestro



MOACYR PONTES,
MAESTRO E
REGENTE

C().\l(‘) diretor musical da Ra-
dio Inconfidéncia, o maestro Moa-
cvr Portes é um dos mais desta-
(-}\dos muisicos do cendrio radiofo-
nico de Minas Gerais. Seus arran-
jos ja séio divulgados e bem co-
nhecidos em todo o pais, receben-
do elogiosas referéncias da croni-
ca especializada e dos proprios
mestres da misica. Além de di-
retor musical, o maestro Moacy1
Portes ¢ também regente da Or-
questra Mel6dica da PRI-3, que
se apresenta com um repertorio
sempre variado e agradavel. Suas
audicdes tém grande publico.

Fonte: Alterosa, “Moacyr Pontes, maestro e regente”, 1957

Sobre a profissdo de arranjador de radio, Radamés Gnattali, em depoimento presente

em seu site (FALA MAESTRO!, [s.d.]), aponta informa¢des que corroboram com a

93
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visdo aqui apresentada em relagao ao prestigio social, trazendo também dados sobre

a remuneracao deste oficio.

Eu poderia, se quisesse, ter entrado em muita parceria, pois nao faltavam
propostas de compositores. Isso, contudo, eu achava abominavel ficando, até
mesmo, com o modesto caché de arranjador que dava para comprar um bom
par de sapatos e nada mais. O caché variava entre quarenta e cinquenta mil
réis.

Se eu tivesse ganho pelo menos uma pequena parte de tudo o que eu escrevi,
de 1930 até hoje, estaria rico. O pior € que a marginalizagdo do arranjador
continua a mesma. Ele ganha apenas um magro caché. Na Europa, o
arranjador recebe parte do direito autoral. Aqui ndo recebe nada (FALA
MAESTRO!, [s.d.]).3

Apesar de a Radio Inconfidéncia contar com um significativo numero de arranjadores,
Moacyr Portes era um de seus principais arranjadores e, segundo Helder Coelho
(2019), as obras arranjadas por ele correspondem a um total de 44,5% do total de
partituras presentes no Acervo da Radio Inconfidéncia no Nucleo de Acervos
ESMU/UEMG?? (COELHO, 2019).

Em relagdo aos choros, a pesquisa nos indica que a grande maioria também foi
arranjada por Portes (Fig. 25). Os dados se tornam ainda mais expressivos quando

analisamos somente as obras instrumentais (Fig. 26).

Fig. 25: Quantidade de choros por arranjadores da Réadio Inconfidéncia

31 Disponivel em: https://radamesgnattali.com.br/fala-maestro/

32 Egses valores podem nao condizer com os valores totais registrados no Acervo da Radio
Inconfidéncia, pois durante a pesquisa de Coelho, a catalogagdo das obras ainda n&do havia sido
completa, e ele utilizou apenas os documentos que ja haviam passado por esse processo para oferecer
essa estimativa.
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Quantidade de arranjos de Choros por arranjador
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Fonte: Autor

Fig. 26: Quantidade de choros instrumentais por arranjadores da R. Inconfidéncia
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Conforme representados nas figuras acima, considerando o total dos choros
identificados, 53% dos arranjos foram realizados por ele, e dos choros instrumentais,
58%. No conjunto das quatro obras selecionadas, todos os arranjos foram realizados
por Portes.

Foi a partir do levantamento hemerografico que o status dos arranjadores (na época
conhecidos como arranjistas) pode ser analisado, dado que era publicamente menor
do que o dos maestros. Das entradas em que o nome de Portes aparecia, a grande
maioria o fez apresentando-o na posicao de maestro da Radio Inconfidéncia para
provavelmente ser considerado na sua condi¢do ou fungdo dentro do quatro dos
musicos integrantes, destacando-se a omiss&o ou referéncia ao seu oficio como
arranjador. Muitas das vezes, Portes era vinculado a figura de algum cantor ou
cantora, que possuiam um destaque ainda maior na midia. Fontenele (2018) traz

pistas que elucidam essas posicoes:

Como nao constava nos selos e nas capas dos discos a autoria dos arranjos,
ela era revelada em geral pelo conhecimento entre os atores ligados a
industria fonografica qual o arranjador responsavel por cada orquestra de
uma gravadora especifica (FONTENELE, 2018, p. 48).

Nesse caso especifico em questao, que tratamos de programas de radio, nem mesmo
haviam capas ou selos que trouxessem esses detalhes. O unico registro que consta
a autoria dos arranjos s&o 0s proprios arranjos, que ndo eram acessiveis ao grande
publico, mantendo os arranjadores em posigdes de bastidores. Caso ndo houvessem
esses registros dos arranjos em acervos, a possibilidade que esses musicos caissem

no obscurantismo seria ainda maior.

Paulo Aragéo (2010) reforga esse argumento de que o oficio de arranjador era menos
prestigiado do que outros como os de compositor e instrumentista por exemplo. A
partir desse argumento ele fala que Pixinguinha teve uma atuagdo decisiva na
construgdo do arranjo brasileiro, mas é pouco lembrado dentro dessa vertente
artistica.

No ano de 1962, Portes ganha o titulo de reconhecimento do jornal Correio da Manha

pela “melhor orquestra - radio” de Minas Gerais (PECANHA, 1962). No ano seguinte,
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sua posicao de destaque é reiterada na mesma categoria, ao lado de José Torres e

José Ferreira, também maestros da Radio Inconfidéncia (REZENDE, 1963).

Destacamos uma nota de Eli Murilo Claudio da edigdo 317 da Radiolandia (1960):

O maestro Moacir Portes e o compositor Patesko fundaram a Companhia
Industrial Mineira de Discos (CMID), com o objetivo de realizar gravagdes
com os artistas belo-horizontinos. Desta maneira, o0 maestro Portes, diretor —
musical da Radio Inconfidéncia, espera que muitos de seus cantores
exclusivos sejam os primeiros a entrar no mundo da fonografia (“Ultimas
informacdes”, 1960).

Para além dessa reportagem, a pesquisa nao revelou mais informagdes sobre a
Companhia Industrial Mineira de Discos. O préprio filho de Patesko, José Carlos
Xavier, ao ser questionado sobre tal empreendimento se surpreendeu ao descobrir
sua existéncia. Independentemente do legado da Companhia, temos o indicativo de
que tanto Portes quanto Salomé estavam na vanguarda de gravagbes em Minas

Gerais.

Sobre a relagdo pessoal e profissional entre Moacyr Portes e Patesko, José Carlos
Xavier, filho deste ultimo, rememora alguns ocorridos de sua infancia no que tange a

convivéncia dos dois funcionarios da Radio Inconfidéncia:

Meu pai, 0 nome artistico dele é Patesko com k, né? Ele recebeu esse apelido
em razéo de um jogador de futebol polonés que veio para o Brasil [...]. E ai
meu pai tinha uma fisionomia parecida com ele. Meu pai também gostava
muito de jogar futebol. Apelidado de Patesko, virou um nome artistico. Pra
vocé ter uma ideia, se vocé olhar la no Acervo [da Radio Inconfidéncia], é
vocé procurar Patesko ou José Nunes de Oliveira € a mesma pessoa, né?|[...]

O papai, como compositor e como violonista da orquestra, ele tinha uma
relagdo com Moacyr Portes, com que ele trabalhou um bocado de tempo
muito grande.

[...] Uma época a gente voltou para Belo Horizonte para morar, papai teve
dificuldade para alugar um lugar, mas o Portes falou assim: vocé vai morar la
em casa. SO que nao moramos dentro da casa dele. Ele tinha era um lote no
bairro Horto, era um lote grande e tinham 2 casas no lote. Ele falou assim,
essa minha casa la ndo esta alugada, vocé vai morar la. Entdo nés fomos
morar la.

[...] Eles iam trabalhar juntos, né? Ele era casado, tinha filho, papai também.
E musica era o assunto deles, era o assunto primordial. Eles discutiam
arranjos e o papai substituia. Como eu falei que o papai era multi-
instrumentista, papai substituia quando o Moacyr Portes tinha algum
problema e ndo podia reger a orquestra, papai fazia isso.
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As relacdes pessoais estabelecidas na Radio Inconfidéncia podiam transpassar a
esfera profissional, de forma que algumas pessoas criaram vinculos significativos que
duraram anos e se desenvolveram em grandes amizades, gerando também
repercussdes musicais para além das ondas da radio. Podemos ver essa relagéo se
concretizando a partir do depoimento de José Carlos Xavier apresentado acima, tanto
quanto no depoimento de Waldir Silva presente no documentario “Simplicidade”
(“Simplicidade”, 2015), em que Silva fala sobre a época em que atuou na emissora e
a partir de indicagdes, convidou Mozart Secundino para tocar com ele no programa “A
Hora do Fazendeiro”. Waldir Silva relembra o violonista relatando que :’Dai pra ca
nunca mais separei do Mozart. Nés tivemos varios conjuntos, varios eventos, muitas
viagens. Muitas passagens alegres. Muitas passagens também com dificuldades
porque na vida ndo é so alegria (“Simplicidade”, 2015).

Na sequéncia diacrbnica, na década de 1970 ndo encontramos mais nenhuma
reportagem que vinculasse Portes a Radio Inconfidéncia, o que nos faz inferir que ele
tenha saido da emissora nessa época. Esse periodo é marcado com diversos
trabalhos, como gravagdes de discos, regéncia de orquestras (dentre elas, a orquestra
da TV Parana), registro de obras de sua autoria (como o Hino do centenario de Santos
Dumont, em parceria com Omar Fontana) (“TV-Parana Cria Orquestra Prépria Para Seus
Shows”, 1970; “Cavaleiros do Afaganistdo e Catingas de Luiz Vieira, no roteiro”, 1971;
“Mensario do Arquivo Nacional”, 1973; “Fortaleza de Sdo Jodo comemora seus 412 anos”’,
1977).



99

Reflexoes finais

Ao adentrarmos nas biografias dos trés individuos selecionados no recorte desta
pesquisa, tornou-se evidente que todos eles trouxeram, cada um a sua maneira,
grandes contribuigcdes para a musica mineira e belo horizontina, como uma forma de

representatividade sonora social da musica dessa época.

José Torres atuou como um dos primeiros arranjadores de musica popular da Radio
Inconfidéncia, para além de ter sido um dos fundadores da Orquestra Sinfbnica de
Minas Gerais, diretor da Escola de Musica da UFMG e ter contribuido diretamente
para a insercdo da musica popular no ambiente universitario; Moacyr Portes se
apresentou como um dos principais arranjadores de uma das emissoras mais ouvidas
do pais, tendo sido curador de grande parte do repertério, contribuindo diretamente
para a construgao do gosto dos ouvintes da Radio Inconfidéncia, além de ter fundado
uma das primeiras companhias de gravagdo do estado de Minas Gerais; Elias
Salomé tendo sido professor de inumeros alunos na capital, realizou com eles
apresentacoes que eram televisionadas e radiodifundidas, adquirindo grande alcance
midiatico, tendo atuado como membro da Ordem dos Musicos do Brasil, sendo
parcialmente responsavel por fazer exames de admissao e reivindicar direitos desta
classe trabalhadora, ter criado o primeiro estudio de gravagdo em Minas Gerais, ter
atuado na Radio Inconfidéncia como diretor artistico, possivelmente também
contribuindo para a construgao do repertério (e assim do gosto dos ouvintes); todos
os trés atuaram como compositores, divulgaram suas préprias obras e afetaram uma

realidade sonora mineira no séc. XX.

A partir da construcdo dos perfis desses individuos, ao buscarmos entrelagar suas
histérias com a Radio Inconfidéncia e (d)escrever um pouco de sua histoéria, buscar
biografar a emissora permitiu analisar de certa forma a sele¢cdo dos repertorios,
algumas particularidades da dinédmica profissional que acontecia na emissora, para
além de observar a relagcdo da Radio com os espacos fisicos e a vida cultural no

recorte temporal adotado das décadas de 1950 e 1960.

Certas dinamicas existentes na época puderam ser analisadas, como uma certa

aproximacao da Radio Inconfidéncia com a Escola de Musica da Universidade Federal
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de Minas Gerais (na época, ainda Conservatério Mineiro de Musica), que tinha uma
parceria com a emissora para que os seus alunos tocassem nas orquestras da Radio,
uma vez que o Conservatério ndo tinha orquestras. Essa aproximacao também se
concretiza na carreira de José Torres, que por anos trabalhou na emissora como
arranjador, maestro e compositor, e posteriormente se torna professor e até mesmo
diretor da Escola de Musica da UFMG.

O lugar social de certas ocupagdes de musicos de radio também foi analisado, e foi
possivel atestar que figuras como o arranjador (ou arranjista), apesar de ter um papel
determinante e fundamental, tanto na possivel selecido de repertérios quanto na
idealizagdo do som que seria apresentado ao publico, tinha pouco destaque na
projecao social na midia e na imprensa, ao passo que cantores, apresentadores de

programas e maestros inumeras vezes eram colocados em posi¢des de prestigio.

Assim, no ambito de uma componente mais pratica desta pesquisa, a realizagao da
edicdo de quatro choros selecionados do Acervo da Radio Inconfidéncia, dos ensaios
e gravagao trouxeram consigo questionamentos e pistas sobre um passado no qual
essas pegas prosperaram e funcionaram como ponto de partida para investigagcéao

sobre temas diversos.

Durante o processo de ensaio das pegas, notou-se que os integrantes da Orquestra
de Choro da UFMG se debrucaram com interesse sobre elas, muito animados por
poder revisitar um repertério de certa forma préximo (no sentido que faz parte da
histéria do choro em um mesmo contexto geografico de atuagéo), desconhecido (no
sentido que € um repertério de um passado que raramente é visitado) e inédito (porque
s6 se integrava no contexto radiofénico e n&o existiam registros ou gravacgdes desse

repertorio).

Dos repertorios selecionados, houve talvez um certo estranhamento inicial em relagao
ao “Choro Stacato” e “Dando Alteragao”, devido as suas caracteristicas que se
diferenciavam um pouco do imaginario do choro nas suas dimensdes e construgdes
individuais e/ou coletivas em significagdes sonoras, contrastando com as obras que a
Orquestra estava habituada a tocar. Observou-se também um choque inicial por parte

das cordas em relagao a tonalidade de “Meu Amigo Hélio” (si bemol menor), que néo
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era muito usual para esses instrumentos, quando os ciclos das quintas prevalecem

nas tonalidades de Fa, D6 e Sol maiores e respectivos relativos menores.

No dia 31 de agosto de 2024, a Orquestra de Choro da UFMG se apresentou no
Festival BH Choro, que ocorreu na Praga Duque de Caxias, em Belo Horizonte33.
Nessa ocasido, foi a primeira vez que as quatro obras adaptadas dos compositores
da Radio Inconfidéncia foram tocadas publicamente fora do campus universitario (22
de novembro de 2023, Projeto Viva Musica). Nessa apresentagéo, este bloco foi
explicado ao publico o contexto da pesquisa e das obras, com breves apresentacdes
sobre os compositores, em formato de concerto comentado. A exposicdo dessas
informacdes e as musicas em si despertaram no publico memarias e reagdes diversas,
tanto da época das orquestras da radio quanto dos compositores das obras. Eu pude
conversar com um senhor que se apresentou como o filho da faxineira do estudio de
Elias Salomé, e ele rememorou momentos de sua infancia de quando conheceu o
musico. Esse contato com uma realidade que invocou o passado e ressignifica a
historia no presente, evidencia a fungio social da musica e a poténcia que as obras
podem despertar para além do fato musical em si, tornando-se catalisadoras de

memorias e sentimentos.

Em suma, a materializagdo sonora de um repertorio musical desperta consigo tragos
que ultrapassam simplesmente a obra em si, uma vez que, neste caso, o0 registro
musical escrito se inseria em um contexto temporal, social, cultural, midiatico, politico,
econdmico, dentre varios outros contextos passiveis de serem analisados. Partindo
deste pressuposto, a recuperagao de obras musicais como as que eram executadas
pelas orquestras da Radio Inconfidéncia se manifesta como uma espécie de
arqueologia cultural. A partir dessas obras, & possivel compreender, ou ao menos
comecgar a indagar, como se davam as relagdes pessoais dentro da radio, que tipo de
escolhas ocorriam na selecdo dos repertorios tocados, que instrumentos eram
selecionados, quem eram as pessoas que compunham o corpo de funcionarios
naquele ambiente, os papéis que cada uma delas desempenhava, como era a

sonoridade dos arranjos, enfim, como se configurava o ambiente musical e cultural da

33 Ver: https://www.em.com.br/cultura/2024/08/6930928-praca-duque-de-caxias-recebe-o-festival-bh-
choro.html Acesso em: 01/09/2024
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época e como a radio interligava todos esses assuntos, formando uma teia de

significados extramusicais a partir da musica.
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Apéndice A — Tabela realizada a partir do Catalogo da Radio Inconfidéncia contendo as 79 obras identificadas na pesquisa
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tulo da obra | Compositor Arranjador Copista Repe:
1o Vi, 20Vl 30
W, 4o, Vio,
Wi, Ctb, O, F, Fomam
ToSaxAl, 2o éncontradas
Sax Tn, 3o Sax: ApENas as
Alt, 40 Sax Tn, partes citadas,
|Sax Bar, 10 Tpt, Migo tem parte
20 Tpt, 30 Tpt, de clarinete
40 Tpt, 1o Th, mag tem
03/1955 - 20 Tbn, 30 Thn, indicagdo na
3 composiches 081091856 - | Th, Bom, Guit, 101 partes. parte dos sax
108 4 a7 D775 Sammbeque | de Nazareth Manuscrito 25/11/1958 Bat, Pno. avulsas Lucian it
Samba-choro, Sax Tn. 1o Tpt,
Samba-mexce, 20Tpt, Ton, VI
Samba- A VB, Vi, |21 folhas sendo
fantasia, Abanca do ig, Pno, Ctb, | 1gradee 15
57 12 20 Samba-jeca 3065 Samba chom distinto Billy Blanco Jafferson Santiago Yéda Prado Manuscrito | Agosto de 1961 Bat. partes avulsas Antonial -
Na capa esta
escrito "Ao
1% Sax Alt, 2° amigo Pedro,
Sax Tn, 3° Sax com um abrago
Alt, 47 Sax Tn, oferece o
Sax Bar, 1% Tpt, Chiguinho®.
2°Tpt, 3° Tpt, |17 folhas sendo Mo consta
1°Thn, 2° Tbn, | umguiae 15 amranjador e
126 3 Cx 1 Cx 51 1869 Chom exdtico A la Portinari Maorais Turk I it 161171851 Guit, Ctb, Pno. | partes avulsas. Lucian repertorio.
Consta na
capa: "Pianc e
guitarra ¢/ o
quinta 17/8/61%.
Nao tem
WiA VIB, VIC, |10 folha sendo amanjador
Cx1Cx 16 Cx Hayme Santiago | Orquestra Movembrode | VI D, Vio, Vig, umguiae 8 presente na
136 9 3030 1502 Ameno reseda E. Mazareth Siqueira Melddica Manuscritc 1954 Ctb. partes avulsas. Lucian obra.
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: o do Data Numere de
. Nimere da  cal - . . - Apresentagho | registradano | Instrumentacs folhas! Responsdvel
Envelops cabaa original origing Titulo da obra | Compositor Arranjador Copista Repertorie fisica documento o Dizcriminagio . pelo cadasiro  Observactes
24 folhas sendo
F, Ob, Ci, VIA, |uma grade, um Foi encontrada
Orguesia W, Mo, Ve, jguia & 14 partes | Antoniel / a guia na Caixa
66 5 24 valsa 1940 Valsa Amor Perlido | Pattapio Silva | Moacyr Partes = Meladica Manuscrito = Pno, Gtb. Guit. avulsas, Lucian azul.
Consta
‘somente a
grade e uma
folha coma
letra da misica. .
E também, ne
werso da grade
consta a letra,
Mo consta
copista = data
presente na
‘obra, Consta na
Sax Alt, Sax Tn; |5 folhas sendo capa: “tom do”.
Afonso Chiodi Sax Bar, Tpt, uma grade e Na capa, a
Lomonaco Tbn, Pno, Ctb, uma parle parte do
128 11 Cx 1 Cxdl 2623 Chéro tach Manal Moacyr Pértes Flor de Lis I it Bat. avulsa. Lucian repertorio estd |
Consta duas
partes de
guitarra com
datas
diferentes
Consta na capa
um mensagem
oM assinatura
do Moacyr
Portes: “Ao
copista, favor
A, 1°Cl, 2° Cl, tirar uma parte
Fg, Sax Alto, de sax alte ou
Maio de 1855 | Tpt, VIA, VIB, (26 folhas sendo flauta; cifrara
Hayme S antiago Orquestsa Qutubro de Vio, Vic, Ctb, |uma grade e 20 parte de
126 12 Cx1Cx51 1450 Chéro Artigo do dia Garoto Meoacyr Pértes Siqueira Melidica M its 1962 Pno, Guit, Bat. | partes avulsas, Lucian guitarra, p® 5°
10 Cl2oCl 1o “Sr. Copista,p®
Sax Tn, 2o Sax amanha(...)
Tn,Sax Bar, 1o Moacyr Partes®
Tpt.2o Tptdo |22 folhas sendo uma parte da
Tptlo Tbn20 |1 grade 1 guia frase nio foi
Blue, Rock-blue Hayme Santiago Thn,Pno Ctb, & 14 partes bem entendida
98 ¥ 72 @ rock-balada 1680 Maxixe Apé o golraiar | Elias Salomé | Moacyr Pértes Sigueira Yéda Prade M ito Maio de 1956 Bat. avulsas Ana Paula por mim.
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Classificagdo  Numere Data Numere de
. Nimere da da calxa € . . - Apresentagho | registradano | Instrumentacs folhas! Responsdvel
Envelops cabaa original criginal Género Titulo da obra | Compositor Arranjador Copista Repertorie fisica documento o Dizcriminagio . pelo cadasiro  Observactes
1o SaxAlt, 3o
Sax Alt, 2o Sax
Tn, 40 Sax Tn,
1o Tpt. 20 Tpt,
Jodo Soares 02 de feverziro | 1o Thn, Pno, |11 folhas, tedas
9 38 - 3493 Choro Benzi C. Barb o Costa - Manuscrito de 1959 Cth. partes avuisas Antoniel -
1o Sax Alt3o
Sax All, 20 Sax
‘Tndo Sax Tn,
Sax Bar, 10 Tpt,
Sebastido 2o Tpt,.30 Tpt, |18 folahs sendo
Blue, Rock-blue Jomes, Paguito, Mayme Santiage 14 de julho de (4o Tpt, Thn,Pne | 1 grade & 16 “Alenciio ac
98 9 T2 e rock-balada 3614 Maxixe Bigorrilho Romeu Gentil | Moacyr Pértes Sigueira José Dias M its 1954 Ctb,Bat. partes avulsas Ana Paula roteiro™ na capa
Consta na
capa:
“Dedicado a
sua esposa’ |
“para 6* feira,
fazer um guia,
por ocbsequio
Moacyr Portes”.
Caonsta na caixa
original
“Arranjos Radio
Inconfidéncia
(Canto, FI, CI, V1 separados por
Orquestsa A VIB, Vio, |6 folhas sendo N, Salome favor
140 15 Caixa amarela 2114 Mazurca Bodas de prata | Walter Pimenta | Moacyr Pértes Melidica M its Vi, Ctb, Pno. uma grade. Lucian ndo misturar®.
As trés misicas
Branca, Morrer Ondina Fl, Sax Tn, ViA, [17 folhas sendo estio escritas
sem ter amado Dummond Wi B, Vio, Vig, 1gradee 11 na mesma
66 4 24 valsa 3713 Valea & Aumma Zequinha Abreu | Moacyr Pértes Fearraira Orguest M ito | Agosto de 1965 Fni, Ctb. partes avulsas Antoniel grade.
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Copista
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pe

N
calxa origingl

Letra colada na
Parte de Prio. A
Samba-viva, 1o Sax Alt 3o parte se
Samba-choro Sax Alt, 2o Sax encontra toda
médio, Samba Tr40 Sax Tn, com
U se medio, Jaime Silva e 50 Sax Bar, (14 folhas sendo buraguinhos
Bamba ye-ye- Hayme Santiage B.Hie, Pno,Ctb,Guit, | 1gradee 10 Teitos por
59 4 21 ye 3380 Samba choro  |Cara de boboca Andrade Jefferson Siqueira Madir Lima Manuscrito 08/0411963 Bat. partes avulsas Ana Pauvla tragas.
13 folhas
inteiras e 2
pedagos de As pares de Fl
Ondina Fi, Tpt, Pist, VI [fothas, sendo 1 e Tpt estdo em
Serpd Drummond A VB, Vio, grade & 10 pedaos de
SAM 10 12 4 - 2825 Carinh Pi: h Moacyr Pértes Femreira OnguestraABC I it 25/x/1960 Vic, Pno, Ctb. | partes avulsas Isabela folhas
Nao consta
compositor,
arm@njador,
1% Sax Alt, 2¢ copista,
Sax Tn, 3° Sax |13 folhas sendo repertdnio e
Alt, 4*SaxTn, | umguiae 10 data presente
127 8 Cx 1Cx51 2145 Chéro Chém do Dola Ctb, Bat. partes avulsas, Lucian na obra.
Nao consta
copistae
= i
presente na
obra. Consta na
parte do oboé
uma assinatura
H & "BI2I5T BRI,
Ob, CL VIA VI |21 folhas sendo 3". Na parte do
B, Vio, Vic, Ctb, | um guia e 16 acondeon
126 11 Cx 1Cx 51 1267 Choro Chémo Stacato | Elias Salomé | Moacyr Portes o |Janeiro de 1957 Guit, Bat. partes avulsas. Lucian consta: "solo”.
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Copista
Samba-choro, Tm uma
Samba-mexixe, Cl, Sax Tn, Tpt, shservagio
Samba- . Thn, VIA v B, |14 folhas sendo escrita a-lapis
fantasia, Ciuminhe, Waldir Femeira WIC PnoCib, | 1gradee 11 na grade “Radio.
57 10 Samba-jeca 1283 ‘Samba choro - grande Carioca Ophir Mendes D Geny Moraes = Bat. partes avulsas Antoniel Guarani™
Samba-choro,
Samba-mexixe, Cl, SaxTn, Tpt, Fol encontrada
Samba- Ton, VIA VI B, [14 folhas sendo ‘8 parte do piano
fantasia, Ciuminho Waldir Fereira VIC, Pno, Cib, -luma grade e 11 Antoniel / na Caixa
57 11 Samba-jeca 1615 Samba choro orande Carioca Ophir Mendes: D ] Dina Fernanda Manuscrito - Bat. partes avulsas. Lucian Amarala.
Partirura
danificada por
insetos.A parte
de Tptndo esta
escrita na grade
& amesma fai
escrita copiada
por Santiago
{Abiil de 1958)
Aparte de
flauta mais uma
vez assianada
F1,0b,C1 Tpt, for Jusnal
Santiago & CorM A, 2° VI, |26 folhas sendo Dias & os
Coragdo que se [Ondina D, Orquesta Vio Vic CtbPrio | 1 grade e 18 diseres” Islo &
61 1 Valsa 1203 Valsa sente E. Mazareth Moacyr Pdrtes Ferraira] 57905 Guit partes avulsas Ana Paula musica® a
Samba-choro, 1o Sax alt, 30
Samba-mexixe, Sax Alt, 2o Sax
Samba- Tn, 40 Sax Tn, |13 folhas sendo
fantasia, Cosme e Tpt; Pno, Ctb, 1gradee B
57 14 Samba-jeca 1790 Samba choro Damifo ‘Wilson Batista | Cldvis Branddo - Sinésic Silva M; - Bat. partes avulsas Antoniel -
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Copista
Sax Tn sok; 12
Sax Alt, 2° Sax
Tn, 3° Saw Alt,
4° Bax Tn, 5°
Sax Bar, 1° Tpt,
29 Tpt, 3° Tpt, |18 folhas sendo Consta parte
Dando Nayme Santiage | Orquestra 19 de novembro [ 1°Thn, 2° Thn, [uma grade e 14 sodo para
125 T Cx1Cx 31 2165 Chiorinho alteracio Jose Tomes Meacyr Partes Siqueira Popuiar Manuscrito de 1957 Pno; Cth, Bat. | partes avulsas. Lucian saxofone fenorn
12 Sax Ait, 2° Consta na
Bax Tn, 3 Sax capa’ “para
Alt, 4% Sax Tn, sexta-feira”,"1”
1% Tpt, 2° Tpt, audicao”™ Nio
3" Tpt, 1° Tbn, |20 folhas sendo ‘consta copista &
Diabruras do Solo de 2%Thn, Cth,  [uma grade & 14 dala prasente
126 T Cx1 Cx51 2536 Chéro Garrincha Sidneyv Mattos Jefferscn onuastra Manuscrito Pno, Bat partes avulsas Lucian na obra.
Do sorfiso da
mulher
MESCR M 85 1 folha, sendo 1 Somente a
SAM 05 13 2 - - Tango brasileiro floras - - Santiago e maio de 1958 Tpt parta Isabela pare da Tpt.
17 Sax Alt, 2°
Sax Tn, 3° Sax
Atl 4% Sax Tn, Mo consta
Sax Bar, 1° Tpt, armanjador,
29 Tpt, 3° Tpt, 120 folhas sendo copista & data
Crquestra 1°Thn, 2° Tbn, | umguiae 18 presente na
127 1 Cx 1 Cx51 2704 Chérg E o maior Guio de Morais Popular K Ctb, Pno. partes avulsas, Lucian abra,
Consta na
capa: "P* dia
29.7 Na parte
do piano indica
que também &
parte para
A, Ob, CI, Cin, celeste. Nio
VIA, VIB, Vio, |23 folhas sendo consta copista e
E tdo gostoso, | Mario Lagoe Orquestra Vig, Ctb, Pno, |uma grade & 18 data presente
126 16 Cx1Cx5 T Charo FEU MoGo Ch e Moacyr Portes ol Guit, Bat. partes avulsas. Lucian na obra,
Berceuse,
reverie, fade,
canzoneta, Orquestra FL.CLObNIA,
lullaby, passo- Melddica e VL B=<Vio Ve, [20folhas sende
doble e Marlene CibBxoGuite | 1gradee 14 " P/ 6 feira .29
86 5 43 preghiera 1174 Palka E tome Polka = Moacyr Pérles = L = Batt, partes avulsas Ana Paula na capa.
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1o SaxAl, 30
Bax Alt, 20 Bax
Tn, 40 Sax T,
Samba-choro, %o Sex Bar, 10
Samba-mexixe, Tet 20 Tpt, 30
Samba- Helio Sindd, J. Tpt. 10Tbn, 2o |20 folhas sendo
fantasia, E wocé ndio Saxpmani, : Tbn, Pno, Ctb, | 1gradee 14 5
58 3 20 Samba-jeca 3770 Maxixe dizia nada Jorge Martins Jefferson Santiago José Dias Manuscrito Abril de 1986 Bat. partes avulsas Antoniel =
1% Ci,.2° Sax
Tn, 3° Sax Alt,
4% Bax Tn, Sax Caontém uma
Bar, VIA, VIB, [15folhas sendo assinautra na
Elaholeé  Wdelino Moreima ayme Santiago Femando : Fevereiro de VI G Vo, Vie, |umagradee 13 parte do
126 8 Cx1Cx51 2188 Chéro - cangiio diferente Geldlio Alves Josg Torres Siqueira Figuel M 1 Lo, Pro. parles avuisas. Lutian k k
El, Fim, 1° €1,
2C1, Cin, VIA, |
VI B, Mo, Vi, (23 fothas sendo Contem duas
ayme Santiago CQrquestra Ctb, Pno, Guit, |uma grade 17 datas diferantes
127 2z Cx 1 Cx 51 1205 Escorregandse E. Mazareth | Moacyr Pértes Siqueira Melidica Manusgorite | Feversing de 195 Bat. partes avulsas, Lugian nas partes.
1o SaxAt, 3o
Sax Alt Jo Sax
Tn, 4o Sax Tn,
1o Tpt, 20 Tpt;
Jodo Soares |28 de janeimde | 1o7Tbn, Pno. |15 folhas todas
80 4 38 = 3484 Choro Estrelita = Carioca Costa = b it Cib. avulsas Antoniel 5
‘Samba-choro,
Samba-mexixe,
Samba- Ondina Ton,1eVi.2o 16 folhas sendo
fantasia, Rossini Drummend ViVieVic Pno, | 1 gradee 12
58 5 20 Samba-jeca 3010 Samba chors | Eu fui 4 Bahia Pacheco Jefferson Femeira Ruth Romano Manuscrito | Junho de 1981 Ctb, Bat parles avuisas Ana Paula contagem.
1o Sax Alt, 3o
Samba-vivo, Sax Alt 2o Sax
Samba-chore Tndo Sax Tn,
médio, Samba Oriando 50 Sax Bar,10
quase médio, Gasgliostro e Mitton Tpl2o Tpt, 3o |15 folhas sendo Aletra esta
Samba ye-ye- Benedito E ayme Santiage Rodrigues B.Hte, Tpt, Thn,Pno, 1 grade 12 colada na pate
53 3 21 Ve 6T Samba chomo Falso boato Faria J, Torres Sigueira (Lagoinha) 0081961 Ctb, partes avulsas Ana Paula de Pno,
10 SaxAl, 3o
Sax Alt, 20 Sax
Tn, 40 Sax Tn,
Samba-choro, 50 Sax Bar, 1o
Samba-mexixe, Tpt. 20 Tpt 30
Samba- Ondina Tpt, 10Thn, 20 |19 folhas sendo
fantasia, Feijoada (Osvaldo Franga Drummond Thn, Pno, Cth, | 1gradee 14
57 13 20 Samba-jeca 2410 Samba chom e Mary Monteiro | Moacyr Partes Femeira Yeda Prado Manuscrito - Bat. partes avulsas Antoniel -
1° Sax Alt, 20 Indicagdo de
Sax Tn, 3° Sax surdina para
Alt, 4% Sax Tn, trompete e
5° Bax Bar, 1° tombone. Nao
Tpt, 2° Tpt, 3° oconsta copista
Tpt, 12 Thn, 22 na obra. Consta
Ton, VIA, VI B, |28 folhas sendo na capa.
Via, Vi, Ctb,  |uma grade e 20 “Tomeio de
123 12 S5-Cx5Cx 17 1842 Tango brasileiro Faitigo E. Nazarath Moacyr Portas Orquastra Pno, Bat partas avulsas. Lucian nitmo”.
Nao consta
copisia & data
presente na
obra. Na parte
1% Sax Alt, 2° do 2° trompete
Sax Tn, 3° Sax tema
Alt, 4° Sax Tn, assinatura de
5 Sax Bar, 1° Waldir F
Tpt, 2° Tpt, 3° Drummaond. Na
Tpt, 1°Tha, 2° |20 folhas sendo capa consta;
Gadi Orquestra Tbn, Pno, Ctb, |uma grade & 14 "Para solo de
125 12 Cx1Cx 51 2143 Chérg ;) Laldu Moacyr Pérles Papular Manuserito Bal. partes avulsas. Lugian sax lenor”,
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calxa original origin; Titulo da obra | Compaositor Arranjador Copista Repertorio documenis . 1| pelocadasito | Observactes
12 Bax Alt, 29
Sax Tn, 3° Sax.
Adt, 4% Sax Tn,
1° Tpt. 2% Tpt, Consta a parte
3% Tpt, 1° Tbn, [15folhassendo do pianc
adir Ambrosio Hayme Santiago Feversiro de 2°Tbn, Guit,  |umagrade e 11 somente na
126 2 Cx 1 Cx 51 1383 Chorinho Garoto Teimoso | Ademar Santos | Moacyr Pdrles Sigueira Eny Lopes Manuscrito 1855 Cib. parles avulsas. Lucian grade.
1o Sax Alt 3o
Sax Al 2o Sax
Tndo Sax Tb,
‘Ondina 50 Sax BarVi |12 folhas sendo
Drmmond Selembrode [ANMLBVioMe, | 1grades 15
59 10 22 Valsa 3456 ‘alsa Gilka _Dante Santoro | Moacyr Portes Femeira Omuestra ABC Manuscrito 1963 Pno ,Ctb. partes avulsas Ana Paula -
1o SaxAlt, 3o
Samba-choro, Sax Alt, 20 Sax
Samba-mexixe, Alt, 4o Sax Tn,
Samba- 50 Sax Bar, . (14 folhas sendo
fantasia, Ttn, Pno, Cth, | 1gradee 10
a7 kil 20 Samba-jecs 1888 Samba chore | Hermengarda = Clovis Brandao Santiago Marleng Vilela Manuscrte | Janeiro de 1957 Bat. partes avulsas Arntoniel -
Consta na capa
& na partte do
19 F), 1202 piano;
C, Fg, VIA VL |24 Tolhas sendo “dedicagao ao
Orquesta B, Vio, Vig, Cib, |uma grade e 18 Mauro Coura
126 4 Cx 1Cx 51 1356 Choro Imbidra Elias Salomé | Moacyr Pérles Manuscrito | Julho de 1856 | Pno, Guil, Bat. | partes avulsas. Lucian Macedo.”
Na parte da
flauta consta a
Fi, Ob, CL Tpt, assinatura de
VIA VIB, Vie, (24 folhas sendo Juvenal Dias
Orquesta Vi, CTh, Pro, |uma grade & 18 com data de
128 13 Cx 1 Cx 5t 1330 ‘Chéro L Moacyr Pdrles Santiago Melddica Manus Julho de 1956 Glit, Bat, partes avulsas Lucian 1853
17 Sax Alt, 29
Sax Tn, 3 Sax |10 folhas sendo Foi encontrada
Malandro ayme Santiago Alt, 4°SaxTn, | umagrade7 a grade na
126 9 Cx1Cx51 1257 Chéro I Antonio Cata | Moacyr Porles Siqueira Manuscrito | Janeiro de 1954 | Guit, Ctb, Bat. | partes avulsas, Lucian Caixa amarela,
Apare de
flauta néo se
encontra antre
as partes e na
Intermezzo, capa esta
bourr czarda, escrito”Deve
mazurka, estar com o
barcarola, Fisolo,VIAVL (21 folhas sendo solista”
tarantela e Payme Santiago | Orguesta Outubro de BVio,VLe,Pro, | 1gradee 13 referindo ce a
a0 il 48 gavota 1953 Mazurka Pattapio Silva | Moacyr Portes Siqueira L Manuscrito 1956 Cib. partes avulsas Ana Paula parte de flauta.
Aletra da
misica
enconlra-se em
uma folha
colada na parte
dao plano. Foi
1o SaxAtl, 3o encontrada a
Sax Alt, 2o Sax grade na caixa
Samba-choro, Tn, 40 Sax Tn, Cx 1 Cx41,
Samba-mexixe, 50 Sax Bar, 1o Consta o nome
Samba- Tpt, 20 Tpt, 30 |18 folhas sendo de Valdir Lima
farmasia, Maria, Maria, Qutubro de Tpt, Thn, Pno, |uma grade e 14 Antoniel |/ riscado na parte
57 i 20 Samba-jeca 3310 Samba choro Maria Billy Blanco Jefferson Santiago Edna Fagundes Manusarito 1962 Ctb, Bat, Guit. | partes avulsas. Lucian do repertario
Sax Tn soko, 1°
SBax A, 2° Sax Consta na
Tn, 37 Sax Alt, capa:
4° Sax Tn, 5° “mecanico do
Sax Bar, 1° Tpt, Elias". Mao
2 Tpt, 3 Tpt, 19 folhas sendo consta copista &
Mau amigo Orquestra 1°Thn, 2° Tba, |uma grade & 15 data prasente
126 10 Cx 1 Cx51 2162 Chéro Heliz Elias Salomé | Moacyr Pérles Popular Manusarite Pno, Ctb, Bat. | partes avulsas, Lugian na obra,
1o Cl, 20¢l, 20
Bax Tn 4o Sax
‘Samba-chora, Tn, 5o Sax Bar,
Samba-mexize, 1o Tpt, 20 tpt,
Samba- 3o Tpt, 10 Tbn, (15 folhas sendo
fantasia, Outubro de 20 Tbn, Pno, 1gradee 13
58 1 20 Samba-jeca 1865 Samba choro  |Meu grande mal| Dina Femanda J. Torres Santiago Dina Farnanda Manuscrito 1956 Ctb. partes avulsas Antoriel -
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17 Sax Alt, 2° armanjador,
SBax T, 3° Sax copista, datae
Al 4% Sax Tn, repertorio.
5% Sax Bar, 17 Consta uma
Tpt; 2° Tpt, 3° assinatura na
Tpt, 19 Thn, 2° parte do
Ton, V1AW B, 17 partes viokncel com
125 14 Cx1Cx 51 1931 Chorinhio Mociriho bonito Manuscrito Wio, Vic, Bat. Avulsas, Lucian adata de 1957,
Na parte da
flauta consta a
assinatura do
Juvenal Dias
F% Ob, Ci Fg, com a data do
Cor, Sax Bar, Vi (22 folhas sendo dia 1963, Na.
Masceram as Orquestra 1963 A VB, Vo, |uma grade e 16 capa coneta: "pl
123 9 5-Cx5Cx 17 1464 Tango brasieire fiores Eduarde Soute | Moacyr Porles i fe ko I il 51958 Vg, Ctb, Pno. | partes avulsas, Lugian §° feira”,
10 Sax Alt, 30
Sax Al 20 Sax
Tndo S5ax Tn,
Samba-choro, 5o Sax Bar,1
Samba-m exixe, Tpt.20 Tpt,
Samba- Ondina [3aTpt 4o Tt 1o [17 fohas sends Aletra se
fantasia, Dummaond Thn,20 Tbn, 1 grade e 13 encontra oolada
58 L] 20 Samba-jeca 2820 Maxixe Ninhe do Nend | Denis Brean Moacyr Pértas Fermeira Waleska Manugerito 12711980 Pro,Cth Bat. | partes avulsas Ana Paula  naPare de Pno
Ceonsta na
capa; "chorg
dedicado aos
msicos do
‘Shte Dancing”
do D. Fedararl.
Tem uma guia
COM O Nome e
Moacyr Pértes.
Tem uma parte
sem definigio
de instrumento,
Nao consta
copista e data
presents na
obra, Na parle
final da partitura
consta;
*Endereo:
1° Sax Alt, 2° Moacyr Santos
Sax Tn, 3 Sax Radio
Alt, 4°5ax Tn, |14 folhas sendo Inconfidéncia -
5° Sax Bar, [uma grade e 10 Belo Horizonte -
126 i) Cx1Cx51 1500 Chéro Mo elite & assim M. Santos M. Santos Manuscrito Guit, Ctb. partes avulsas, Lucian Minas™.
Foi encontrada
a grade na
Cl, SaxTn, Sax Caixa amarala.
, Tpt, Thn, Consla na
VIAVIB, Vio, (11 folhas sendo capa: "Tomeio
Blue, Rock-blue No tabuleiro da Mayme Santiago Wig, Ctb, Pno, |umagradeeB | AnaPaula/ de ritmos {3°
98 4 72 @ rock-balada 1781 Maxixe baiana [Ary Bamroso] | Moacyr Pértes Siqueira Flavio - leda Manuscrito Jutho de 1956 Bat. partes avulsas. Lucian programa)
10 Sax Alt, 30
Sax Alt,20 Sax
Tndo Saqx Tn,
Sax Barlo Tpt,
20 Tpt, 30 Tpt,
Cndina 40 Tpt, 10 Tbn,2 |12 folhas sendo
Biue, Rock-blue O dinheino Jadir Silva & Drummond Setembro de Tbn,Ctb,Pno, | 1gradee 15
98 10 T2 & rock-balada 3624 Maxixe acabou Calso Garcia | Moacyr Pdrtes Femeira José Dias Manuscrito 1964 Bat. parles avulsas Ana Paula -
1% Sax Alt, 2°
Sax Tn, 3 Sax
Alt, 4% Sax Tn,
Sax Bar, 17 Tpt,
Manger Neto 2 Tpt, 3 Tpt, Consla no
Gomes Teixeira 4° Tpt, 1° Tbn, |21 folhas sendo verso da parte
O guarda e o Mangri Mayme Santiago 2°Thn, Ctb,  |uma grade & 15 do piano a leta
127 3 Cx 1Cx51 3061 Chéro torist: brinh b Siqueira José Dias Manuscrite 25/08/1961 Pno, Bat. partes avulsas. Lucian da misica.
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F, Ob,1°Cl, 2° feira”. Nio
Cl, Cor, VIA, W |22 folhas sendo consta copista
Orquestra B, Wia, Vic, uma grade e 17 presente na
123 8 5-Cx5Cx 17 748 Tango brasileira Odeon E. Nazareth Moaoyr Fortes Melodica Manuscrilo 12/1956 Guit. Ctb. Pno. | partes awisas, Lucian obra,
Samba-choro, 1o Sax Alt 30 Aparie do
Samba-mexixe; Sax Alt 20 Sax plano foi
Samba- [Ondina Mitton Trdo Sax Tn, |13 folhas sende | encontrada na
fantasia, Jorge Canseira Dummand Redrigues 50 Sax BarTpt, | 1.grades 10 Ana Paula ! <aixa original
58 7 20 Samba-jeca 3004 Samba choro  |Paletd vermelho| & Nilo Dies Jefferson Ferreira] {Lagoi Manusorite | Junho de 1961 Cib,Bat: partes avulsas Lugian Cx1Cx 41,
Samba-choro, 10 Sax Alt 3o
Samba-mexixe, Sax Alt 20 Sax
Samba- : Ondina Tn40 Sax Tn, |16 folhas sendo Aletra se
fantasia, Pequena do Drumimond 5o SaxBarTpt, | 1grade 10 encontra colada
S8 8 20 Samba-jeca 2828 Samba chom | somso Bonito José Adaido Moacyr Partas Femeira Jose Luiz Manuscrito - Cth, Pno,Bat. partes avulsas Ana Paula na Parte de Pno
1o SaxAl, 3o
Sax Alt, 2o Sax
Tn, 4o Sax Tn,
50 Sax Bar, 1o
Tpt, 20 Tpt, 3o
Tpt. 10 Ton, 2o 25 foltias,
Ten, VA VI B [sendo 1grade ¢
Lz Garlos € Waldir Femeira Ricardo V1 G vID, Pno, 17 partes
1AM 09 4 4 - 1788 Samba (choro) Pigdade Wilsan Angelo Jefferson D Pameiras Manusarite = Cib, Guil. avulsas Isabeia -
Samba-choro,
Samba-mexice,
Samba- 10T 20 Gl [15 folhas sendo
fantasia, Milton Legey & SaxTn, VIA M | 1 grade e 10
57 ] 20 Samba-jeca 1730 SBamba chom Pormue & Paule M Jefferson Santiago Marilu Manuscrite B161956 B, Png, Cib. arles avulsas Antonied -
1oVl 20 Vi 3o
o VL Wio Mg,
Bxo,Pno, Bat, 42 partes
67 1 24 Valsa D B411 Valsa Prifmeiro amor = = = = = Cav. avulsas Ana Paula
12 Sax All, 2°
Sax Tn, 3° Sax Aletra da
Alt, 4% Sax Tn, (13 folhas sendo misica esta no
Quenmira Oscar Belland Hayme Santiago Sax Bar, Cth, |(umagradea? warso parte do
126 14 Cx 1 Cx51 2674 Charo ia Elias Ramos | Moacyr Partes Siqueira Ruth Romano Manuscrite 5/51960 Pno, Bat, partes avulsas. Lucian piang.
Ma parte de
dentro da grade
consta: "chéro
vagaroso.” No
verso da parte
do piano consta
Setembo e Tpt, ViA, VIB, (16 folhas sendo aletra da
Ondina D, Qutubmo de Vio, Vic, Gth, | uma grade 12 musica e escrito
126 15 Cx1Cx51 3093 Chro Quers saber | Adelinc Momira | Moacyr Pértes Femeira Ruth Romano Manuscrito 1961 Pno. partes avulsas. Lucian chéro<cangio.
19 Sax Alt, 2° Consla na
Sax Tn, 3° Sax capa: "Bandeira
Alt, 4° Sax Tn, de couro - sol
19 Tpt, 2= Tpt, menor”, Nao
3°Tpt, 1° Ton, |15 folhas sendo consta copista @
Altamiro 2°Ton, Ctb,  |uma grade e 13 data presente
126 1 Cx1Cx 51 1541 Chornho Saliente Carriho J, Torres Rosana Tokedo | Manuserito Pna. partes avulsas, Lucian na
Cl SaxTn, V1 |16 folhas sendo ‘Consta na parte
Sei que & Ondina D. Setembro de A VIB Vo, |umagradee 13 do piano a leta
127 6 Cx 1 Cx51 3078 Chiro mentira Gde Carvalho | Moacyr Pirles Femeira Clara Nunes Manuscrite 1961 Vig, Ctb, Pro. | partes avulsas Lucian da misica,
Na pane intema
da grade
consla:
"Cherinho
Sax Bar, VI A, (19 folhas sendo {tempo do E tao
José Nunes de Hayme Santiago ¥l B, Vo, Vic, |uma gradee 13 gostoso seu
125 16 Cx 1 Cx51 2028 Chorinho Sempre titita Dliveira Moacyr Portes Siqueira Marild Manusorito Margo de 1957 Ctb, Pno. portes avulsas, Lugian mogo).
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‘Classificagio Data Numeto de
HNomers da A% Apresentagho | registradano. | Instrumentach Tolhas! Responsavel . .
caixa original ¢ : Género Titulo da obra | Compositor Arranfador Copista fisica documenio o inagio  pelo cadastro  Observacdes
Nio consta
copista e data
presents na
17 Sax Alt, 2° obm. Consta na
SBax T, 3° Sax capa "Cara
Alt 4°Sax Tn, Femar™. Aparte
1% Tpt, 22 Tpt, do piano foi
3° Tpt, 1°Thn, |14 folhas sendo encontrada na
Sermie & 2°Thn, Gtb,  |uma grade e 12 caixa ofigingl
125 15 Cx1Cx 51 1849 Chorinho dureza Billy Blanco Moacyr Pdrtes Marlene Vilela I it Bat. partes avulsas. Lucian Cx 1 Cxd.
1o Sax Ak, 3o
Sax Alt, Zo Sax
Tn, 40 Sax Ta,
Samba-choro, 50 Sax Bar, 1o
Sambé-mexixe, Tpt, 20 Tpt, 30
Samba- Ondina Tpt, 40 Tpt, |16 folhas sendo
fantasia, |Sou inccente no Doumimond Setembrode | Pno, Ctb, Bat | {gradee 13
57 5 20 Samba-jeca 3297 Samba chore caso JairAmbrisic | Moacyr Pdrtes Femreira José Diag Manuscrito 1962 Guit. partes avulsas Antoniel -
Nio consta
arranjador na
obra. Foi
1PV, 2%, 30 encontrado
Wi 42 W, Wi, algumas partes
Emesto Vie, Gtb, 11 partes na Caixa
120 14 CxfCxdt : 2071 Tenébroso  Nazarth | : . Manuserits . Celeste, Bat. avulsas Lucian .
19 F1, 2° Sax Nio consta
Tn, 3° Sax Alt, ‘ grade;
4% Sax T, 2 compositor,
VI, 321, 47, : amaniadore
Cx1Cx 16:Cx Vi, Vi, Ctb, 15 partas data presente
136 13 3030 DaGs Toés estralas Manuscrite Pno. avulsas Lucian na obra.
Encontrado
apenas a capa,
Tristeza de Marcelo ndo hd nomem
65 2 24 Valsa - Tanguinho Caboclo Tupynamba - - - Impresso - Antoniel de registro.
Na parte da
flauta consta:
"Bigismundo,
Radio J. C.,
Recife -
237160." Na
Fl, Cl, Sax Tn, pparte da batena
Dswaldo Yéda Prado VIA VB, Vio, (22 folhas sendo consta; “Benicio
Marig ge Mayme Santiage | Orquestra Wig, Ctby, Pno, |uma grade & 18 Rédio Jornal,
127 4 Cx 1Cx51 2102 Chéro Tucuruni Vicente Longo | Moacyr Portes Siqueira Melodica Manuscrito | Agosto de 1957 Bat. partes avulsas, Lucian Recife.”
1o SaxAlt, 30
Sax Alt, 20 Sax
Tn, 40 Sax Tn,
Samba-choro, 5o Sax Bar, 1o
Samba-mexixe, Tpt, 20 Tpt, 30
Samba- Tpt, Ton, VI A, |34 folhas sendo
fantasia, Fevereiro de | VIB, VIC, Vio, | 1grade e 30 A grade esta
57 15 20 Samba-jeca 2087 Samba choro | Tudo passou Bené Siva Jefferson - Renato Avelar Manuscrite 1957 Vi, Pnio, Ctb. | partes avulsas Antoniel rasgada
Sax Tn solo, 1°
Sax All, |I1° Sax Nao consta
Tn, 3° Sax Alt, copista e data
5° Sax Bar, 1° presente na
Tpt, 2° Tpt, 3° |18 folhas sendo obra. Contém
U chéinho Orquestra Tpt, Thn, Pno, |uma grade & 13 parte solo para
126 5 Cx 1Cx51 2163 Chorinho diferente El Gaucho Maoacyr Portes popular M it Cthb, Bat. partes avulsas. Lucian f tenor.
i 1o Sax Alt, 3o
Sax Alt,20 Sax
Tn, 4o Sax TN,
Samba-choro, 50 Sax Bar, 10 Na parte de 1o
Samba-mexixe, Tpt, 2o Tpt, 30 Sax Al esta
Samba- Tpt Ton VIAVL 21 folhas sendo desenhado um
fantasia, Um gosio e Jayme Santiago B.Hie Janeio  BVLC\VioVic, gradee 17 olho e escrito”
58 6 20 Samba-jeca 2188 Samba chom Seis vintens Vitor Simon Jefferson Sigueira Maria Marta Manuscrito de 1958 Pno,Ctb. partes avulsas Ana Paula no Pulos®.
M, Cl Sax T, N3o consta
Cor, VIA VI B, 24 folhas sendo copista e data
Orquestra Vio, Vic, Ctb, uma grade e 17 presente na
127 5 Cx1Cx51 1332 Chéro Urubu Malandro Loury Moacyr Portes Melidica Manuscrile Pno, Guit, Bat. partes avulsas, Lucian obra,
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Data
. . rada no | Instrumentacs
Envelope Género Titulo da obra - Compaositor Copista documenic o
Nio consta
copista e data
presante na
obra, Na parte
da flauta consta
Fi, C1, Sax Tn, assinatura de
12 W, 2% Wi Vo, 26 folhas sendo Juvenal Dias
L. Panical Wic, Ctb, Pno,  uma grade 18 com data
127 7 Cx 1Cx 51 1386 Charo Vol ounfioval | Paul Cesar . Moacyr Portes: ek Manuscrito Guit, Bat.. partes avuisas. Lugian 2179066
Consta
‘somente a parte
do piano,
‘Consta na caixa
original
“Arranjos Radic
Inconfidéncia
separados por
DOrquestra 2 partes M. Salomé favor
139 12 Caixa amanla 1191 Valsa Capricha | Elias Salomé | Moscyr Portes i : I Pno avulsas, Lugian nao misturar”,
Samba-choro, 1o SaxAl, 30
Samba-mexixe, . | San Alt, 20 Sax
Samba- Roberto Duarte Tn. 4o Sax Tn, (11 folhas sendo
fantasia, Vitamina de & Moacyr 50 Sax Bar, 1 grades 8
57 & 20 Samba-jeca 2228 Samba chomn Samba Pértes Moacyr Portes - Yéda Prado Manuserito - Pro, Cte, Bat, | partes avulsas Antoniel -
A parte de Ob
pode ser
trocada por
Celesa ou
[©ndina FL.Ob;ClLCor Wl |23folhas sendo Come Inglesna
Miver, morrer., Drurmmond Orquestra ANML BVIeVic, | 1garadee 17 falta do primeiro
65 14 24 valsa 1438 Valsa por umamor | Eduardo Souto | Moacyr Pértes Férnaira) Melidica Manuscrito - Pno Guit. partes avulsas Ana Paula instrumanto.
Samba-choro, Algumas partes
Samba-mexixe, G120 Sax Tn,50 sitedas na capa
Samba- [Ondina Sax Bar 1o Tpt, |15 folhas sendo da obra ndo se
fantasia, Drummond VIAVIB Vic, 1gradee 11 encontram
58 4 20 Samba-jeca 1793 Samba chom | Vooe me disse Neel Rosa Cléwvis Brand o Ferreira] Celso Garcia Manuscrito - Cth Pno, Bat. partes avulsas Ana Paula antre as partes
Fi, G, Cin, 1%
Sax Alt, 2° Sax
Tn. 3° Sax Alt,
4° Sax Tn, Sax Nio consta
Bar, 12 Tpt, 2° compositor,
Tpt, 3° Tpt, 1° aranjador,
Thbn, 2° Tbn, copista,
Tuba, 1°W, 2° oo &
W1 37 WL 47 ML data presents
Wio, Vic, Ctb, na obra, Consta
Pno, 2° Pna, o carimbo
Acordeon, esorito;
violdo, "Propriedade da
cavaquinho, 45 partes Radio
13 17 Cx1Cxdd D5056 Yam Manuscrito Guit, Bat. avulsas. Lucian Nacional.*
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Apéndice B — Partes cavadas adaptadas para a performance da Orquestra de
Choro da UFMG
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Viola (8a abaixo)

Ehas Salomé

15

P

26

Z 11

r

L
1”4

[2.

1.

=

|

<57

1
T
1 1 1
= | ™
S—

ERREeE
-

pizz.

45

P—

DS.

DS.

12

D.S. al Coda

2

pizz.
z
1. N
1




135

Dando Alteracéao
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Imbiara
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Imbiara
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Imbiara
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Imbiara
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Imbiara
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Anexo 1 — Programa da apresentagao da Orquestra de Choro da UFMG no
Projeto Viva Musica (22/11/2023)

Projeto VivaMusica

Programa
Dia 22 de novembro de 2023
Auditdrio Fernaf\do Mello Vianna Elias Salomé Amigo Hélio
Escola de Musica da UFMG
Elias Salomé Choro Stacatto
Pal -17: g s
alestra = 17:20 José Torres Dando Alterag¢do

"0 Choro orquestrado na Era de Ouro da Radio: ) . .
reflexdes sobre 4 obras de compositores da Elias Salomé Imbiara

Réadio Inconfidéncia”
Anacleto de Medeiros Os Boémios

Palestrante: lan Zadorosny Pixinguinha Desprezado
-2 Alvaro Sandim Flor de Abacate
Pixinguinha Paciente
Concerto - 18:10
Pixinguinha Ele e Eu
“Orquestra de Choro da UFMG”
Pixinguinha 1X0

A Orquestra de Choro da UFMG surgiu através da
disciplina Praticas Interpretativas do Choro | e I,
ministradas pelo Prof. Dr. Marcos Flavio na Escola
de Musica da UFMG. O Projeto/Disciplina visa a
formagdo de novos intérpretes do género,
divulgacdo do Choro e consequentemente, a
formagdo de publico. O grupo é composto por -o00-
flautas, saxofones, trompete, trombones, baixo,

violdes de 6 e 7 cordas, cavaquinhos, acordeon,

clarineta, fagote, oboé e percussdo, abarcando Projeto VivaMusica

alunos de todas as habilitagdes da Escola de Musica Coordenacdo geral: Proft Luciana Monteiro de Castro
Coordenagao técnica: Prof. Lucas Telles

Regéncia e coordenacdo - Prof. Marcos Flavio

da UFMG através da disciplina, além dos Sl ttmwolio Sodkos sl Aviir s
colaboradores externos, através do Projeto de Bolsista/gravagdo video: Henrique Goulart Generoso
Extensdo. Bolsista/ Produg30: Matheus Loureiro

Produgio Grafica/divulgagdo: Paulo HPO e JUlia Cruz

B z=o

Misas de Som L e o v
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Anexo 2 — Reportagem sobre Elias Salomé na revista Sinfonia 22 edi¢ao. Belo

Horizonte, junho de 1953



S

R

)

ELIAS SALOME E O
«<BANDO DOS CARIUNAS»:

UM HOMEM E.
UMA ORQUES- |
TRA DE MUSI-
COS MIRINS
| o
I!Mm# [

Texto de Heitor MARTINS
Realizando um velho sonho de infincia —
«Desde Baependi que en sé pensava nistox
diz o maestro ao repérter — Um pouce da
vida déste homem de sete instrumentos —
Na Capital Federal, em Sao Paulo ¢ em Belo
Horizonte — A histéria da pequena orques-
tra infantil — O compesitor Elias Salomé —
Dificuldades da orquestra e viagens feitas e

a fazer — Uma conversa do reporter com o

maestro do «Bando dos Cariunas»

Elias Salomé é um dos d&stes homens de sete

profissdes : instrumentista eximio, executando em

vérios instrumentos, cantor, compositor, organizador
de programas de radio, professor, enfim uma infini-
dade de coisas, muitas das quais ndo chegam ao
nosso corthecimento dado a sua modéstia. Mas a éste
homem de Baependi ¢ que mais interessou sempre
foi apenas ser um professor de misica — e profes-
sor de meninos principalmente. Desde sua infincia
no sul de Minas — Baependi, Caxambu e outras es-
tiincias hidre-minerais — Elias Salomé vem sonhan-
do com fundar um curse de educagio musical. Mas
naqueles tempos isto era mais ou menes impossivel,
Ble tinha de lutar pela vida — o ‘magistério sempre
exige mais dedicagio do que qualquer outra profis.
sfio, — tinha que ajudar as despesas de casa, ajudar
as despesas de estudo dos irmios, agora médicos,
Foi por isto procrastinando seu sonho até épocas me-
thores que viriam.

Esteve no Rio, trabathande em algumas orques-
tras e conjuntos de acompanhamento. A vida era
dura e o jovem musico tinha que trabalhar muito :

AR NN SN K NN
Uma cena de ensaio guaxio Elias Salomé Jdava uma aula
de interpretegde musical. B® «¢ nolar-ie que se cnconira
e R foto apenas parte da orguestra infantil. e o

SINFONIA — Junho — 1953

R °

era violinista e pianista, Tocava qualquer déstes ins-
trumentos segundo as necessidades do momento. De-
pois foi para Sfo Paulo. L4 inigiava-se o ridio na-
quela época : a novidade era de gfande sucesso e Eli-
as Salomé ndo péde ficar imune 4 sua influéneia. En-'
trou para a emissora de mais possibilidades naque-

" ' les tempos: a Radio Educadora Paulista. Seu pri-

meiro programa foi anunciado por Celso Guimaries
e o artista tocou algumas composicdes em violdo. Af
entdo comecou seu sucesso.

Em Sio Paulo e no Rio, onde tornou a voltar
atuou sdzinho, em dupla (e cantando, coisas que
muitos de seus admiradores talvez néo saibant) e em
orquesiras. : :

EM BELO HORIZONTE

Em 1986 Elias Salomé resolveu dar um passeio
por Belo Horizonte, visitar algumas pessoas co-
nhecidas, rever algumas recordagdes. Havia um més
apenas que a Rdadio Inconfidéncia tinha iuniciado
suag irradiacdes e Elias Salomé viu grandes proba-
bilidades naquele grupo entusiasta que vinha implan-
tar mais uma forea artistica em nosse Estado. Pri-
meiramente Elias Salomé foi um simples membro
do conjunte de acompanhamento, pouco depois, en-
tretanto chegou a divetor do mesmo. E 14 na Inconfi-
déncia estd até hoje, dirigindo o regional, fazendo
programas como «A’ Procura de Talentos», e com a
parte artistica do «Programa do Pinducas, o progra-
ma infantil de maior ambito em todo o pais.

0 COMPOSITOR

Elias Salomé é um dos compositores mais bem
dotados de Minas. Tem algumas de suas composi¢des
gravadas por Dircinha Batista e Linda Batista., Ja
trabalhou, como compesitor, com alguns dos nossos
poetas mais notéries, e entre éles, o sr.. Djalma An.
drade, com quem assinou «Brasils e «Brasil Encanta-
do», e o professor Lopes Rodrigues, o conhecido psi-
guiatra, co-autor de «Baiana Dengosa». Estas com-
posicdes obtiveram grande sucesso ‘quande de sus
spresentacdo e ainda hoje podem ser citadas como
abras que sempre fazem parte das discotecas dos ad-
miradores de nossa musica popular.




REALIZANDO UM GRANDE SONHO

O grande sonho de Elias Salomé continuav.

d 1 a, en-
tretanto, a ser a formagjo de uma orquestra para
cujos musicos pudesse lecionar o muito que apren-
dera & custa de esforco e dedicagfio. Tal sonho, que

vinha desde sua infincia em Baependi, se foi corpo- -

rificado em Belo Horizonte quando o autor de «Brasil
Encantado» estava com a parte artistica do «Pro-
grama do Pinduca». Neste tempo procurou &le for-
mar um curso para ensinar criancas a tocar acor-
deén. O curso foi tendo algum sucesso e, com o pas-
sar dos meses, Eliag Salomé viu.que uma exibiciio
seria melhor meio para estimular os alunos. Este re-
cital — se assim podemos chama-lo, — foi efetuado
naquele programa que o misico mineiro dirigia.

. Depois desta exibicdo diversos alunes foram
aparecendo, mas agora querendo aprender a tocar
outros instrumentos que nde o acordeén. Vieram as-
sim o8 violinistas e depois os pianistas. Alguns apreh-
deram a tocar intrwmentos mais populares, mas es-
senciais numa boa orquestra, como a maraca, a ma-
rimba e alguns mais. Elias Salomé, sempre solicito
os ia atendendo e ensinando. Dai partiu a idéia para
ums. orquestra infantil que se exibiu pela primeira
vez, ainda no «Programa do Pinducas e que até hoje
permanece como um simbolo daquela programacio.
A primeira exibi¢io publica fora da Radio Inconfi-
déncia foi dada a 29 de outubro de 1949.

A orquestra infantil ndio tinha nome, entretanto.
Foi o locutor Rubem Tomich que o arranjou e lancou
numa das exibigées da Inconfidéncia do conjunto. A
palavra «cariuna», que tem sido ponto dé curiosidade
de muita gente, quer dizer, segundo o autor da mes-
ma, <pequenos artistasy, uma vez que «<ecari» quer
dizer «pequenos» e «unayw, <«artistass. Os ccariunas»
eram pequenos indio dados & musiea e outras artes
que existiam no Brasil. N

Que melhor nome poder-se-ia arranjar para os
‘pupilos de Elias Salomé ?

VIAGENS E DIFICULDADES

_Em conversa com Elias Salomé ,0 reporter teve

s e '_,

'm grupo dos artistas mirins, vendn-se o0s mais

Jovens
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um dos nvmerss de sen repertério = ————

oportunidade de tomar conhecimento dos planos que
éle tem para sua pequena orquestra, uma verdadeira
corquestra de bolso>. Contou-nos iniciaimente da fal-
ta de apoio oficial e da grande dificuldade que tem
em manter os pequenos musicos juntos. Na maioria,
com a chegada das aulas. e, principalmente, do perio-
do das provas, os meninos debandam, acodados pelos
perigos de reprova¢dio e outras coisas. Quando se
pensa em viagens as coisas s3o mais dificeis: s6
mesmo a dedicacdo ¢ a boa vontade do maestro e de
sua assistente, d. Iolanda Veiga Damaceno, conse-
guem efetuar estes prodigios de amor a arte.

O «Bando dos Cariunas» ja esteve em Pard de
Minas, em Formiga e alguns lugarejos préximos
a Belo Horizonte. Elias Salomé ainda pretende levar
seus pupilos pelo menos até o Rio de Janeiro ¢ Sio
Paulo. A Casa Valentim ja se propds a anuncia-los
na televisdio, mas as dificuldades da viagem torna-
ram-na impraticavel.

A NECESSIDADE DE APOIO OFICIAL

A iniciativa como esta de Elias Salomé, for-
mando a suas proprias expensas toda uma orquestra
de meninos, orugestra que jé tem demonstrade o que
se pode fazer neste setor, deveria certamente mere-
cer um apoio decisivo do govérno. Entretanto, nem
um centave sequer recebe o maestro dos poderes
publicos. Tudo que fez ou que produzin o «Bando
dos Cariunas» se deveu a Elias Salomé.

Na oportunidade o repérter sugere ao govérno
estadual, que se tem mostrado amigo das artes, em-
bora muitas vézes das sub-artes, que crie uma peque-
na subvencdo ao grupo de meninos ja tio cedo dedi-
cados & arte. Com uma subvencdo assim poderia o
grupo, atendendo a convites feitos por diversas cida-
des do interior mineira, levar sua me m de bele-
za.e arte além das fronteiras municipais de Belo Ho-
rizonte.




