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A festa vai comecgar!

Tenho tambor de aco

Vou abrindo os caminhos

Nao se preocupe comigo, négo
Que eu nao ando sozinho, ndo
Cria da rua!

Quando se fala em Carnaval, qual é a primeira coisa que desponta em sua

mente? Para nds, a folia, assim como a infinidade de outras festividades presentes
no calendario brasileiro, constitui o mais belo e elucidativo elemento para
compreendermos as complexas dindmicas socioculturais, econdmicas, territoriais e
os jogos de poder que dao os variados tons aos contextos do pais. Afinal, os eventos
festivos estao envolvidos no dilema social do seu povo (Damatta, 1997). Em Minas
Gerais, as paisagens econdmicas e festivo-religiosas, a gastronomia, o linguajar, as
praticas corporais e as modalidades de trocas comerciais tecidas pelas populagdes
sdo exemplos desses processos que possuem, em seu amago, dilemas que perpassam
pelas relagdes e conflitos étnico-raciais e de género, bem como a heranga colonial

no estado (Sousa, 2016). Por aqui, as festas se fundaram a partir de um viés de raca,

1 Mtsica "Tambor de aco". Composicao de Marcelo Peixoto e Vinicius Leonard Moreira, interpretada
por Marcelo D2 no album IBORU (2023).
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classe e género desde o periodo colonial e continuaram a dar o compasso do bailar da
histoéria, constituindo variadas peculiaridades em nivel de regiao, cidade, bairros, vilas
e ruas até desembocarmos na atualidade, como veremos a partir da aproximacao do

contemporaneo Carnaval de Belo Horizonte (BH).

Desde a primeira década do século XXI, as ruas da capital mineira vém sendo
recriadas enquanto efervescentes arenas, tomadas pelos mais variados blocos
carnavalescos. Sem qualquer apoio do poder ptblico e com muitos entraves impostos
pelas diligéncias institucionais de controle da cidade, esse despertar carnavalizante
ocorreu de forma independente, inaugurando mais um modo de protestar contra as
disfuncionalidades da gestao municipal e de reivindicar a cidade enquanto direito de
usufruto publico, artistico e festivo. Assim, os blocos de rua proliferaram-se a cada
ano, articulando-se entre tensdes e negociacdes, afirmando-se enquanto fenémenos
de reconhecimento nacional que vém atraindo nao somente pessoas folias belo-
horizontinas e turistas dos mais variados lugares, como também atengdes e interesses

institucionais, politicos e econdmicos (Dias, 2015).

Desdobrando-se dessa forma, é possivel compreender que o novo vigor carnavalesco
na capital mineira esta atrelado a dois principais contextos: um contexto de dimenséo
global e contemporanea, desde o final do século XX a primeira década dos anos 2000,
oriundo das movimentagdes sociais protagonizadas por jovens em oposi¢ao aos
ditames capitalistas e da globalizagao; e outro contexto diretamente conectado ao
contexto local de Belo Horizonte, relativo as questdes urbanas e do poder municipal.
Assim, a ampliagao do Carnaval de rua belo-horizontino aponta para um dialogo
historico entre acdes coletivas, movimentos sociais e coletivos culturais de cunho

contestatorio da cidade em um mundo globalizado (Domingues, 2019).

No entanto, o Carnaval conglomera ambiguidades e contradicdes, e nao ¢ feito
e vivido somente por grupos de posi¢des transgressoras e similares. A densa
mobilizacao das mais diversas corporeidades e grupos para as ruas também
representou os diversos atravessamentos de pertencimentos e experiéncias no
tecido vivo da folia. Assim, concomitantemente, surgiam blocos com posi¢oes

mais conservadoras em relacdo a festa, politicamente alinhados com a gestao
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municipal; bem como blocos com posigdes mais progressistas, alinhados as praticas

independentes e auténomas (Dias, 2015).

Nesse cenario, para compreendermos o campo multiforme e dindmico do Carnaval de
BH, um questionamento musicalmente proposto deve ocupar as nossas sensibilidades
e percepcdes analiticas: “o Carnaval quem é que faz?”? O interessante é que a musica
que lanca a pergunta é a mesma que responde: “o Carnaval ainda quem faz é o

folido!”. No entanto, afinal, quem sao as pessoas folias que ainda fazem o Carnaval
belo-horizontino? Essa é uma interrogagao, no minimo, complexa de responder e

que extrapola os limites propostos neste capitulo devido a amplitude da diversidade
existente na festa. Sendo assim, focaremos nossas atengdes nos testemunhos

histérico-estéticos oriundos das pessoas negras® na folia.

Aqui, a nogdo de testemunho coaduna com a proposta feita pelo historiador Marcio
Seligmann-Silva (2023), nogao essa que sera articulada enquanto resposta e levante
dos subalternizados contra a violéncia capitalista neocolonial, transgredindo

os quadros de memoria das nacdes. Nessa perspectiva, mais especificamente,
aproximamo-nos do bloco afro Angola Janga, compreendendo-o enquanto uma
expressao da arte de testemunhar presente no amplo repertorio cultural afro-

brasileiro em territorio mineiro.

A importancia disso decorre do fato de os blocos afros se caracterizarem pela
postura marcadamente politica, de carater antirracista e comprometida com o
reposicionamento da populagao negra no espago social a ela imposta no Brasil
(Silva, 2022). Para tanto, tais entidades se fazem na intersecao de atividades
que as configuram enquanto movimentos sociais, culturais e politicos com viés

mercadologico (Martins, 2017). Sabendo disso, o que irrompe quando um bloco afro

2 Mdasica O Carnaval quem é que faz?. Composicao de Lucas Santanna e Roberto Barreto,
interpretada pela banda BaianaSystem no album de mesmo nome (2009).

3 Entende-se por “negro” pessoas autodeclaradas como pretas e pardas, conforme dados utilizados
pelo censo aplicado pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE). E mais, a maneira
que o movimento social negro brasileiro ressignifica e utiliza a categoria “raca” do ponto de vista
politico, historico, social e cultural.
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ocupa as ruas da planejada cidade de BH? O que se inscreve na histoéria das ruas
abertas pela locomotiva moderno-colonial? O que os testemunhos afro-brasileiros
denunciam e anunciam? Para responder essas e outras perguntas, primeiro,
precisamos revisitar criticamente a dita “historia oficial” da capital das Minas Gerais e
suas relacdes com os idearios de nacao para, assim, compreendermos as rasuras que
a negrura das corporeidades e dos tambores fazem no territério, ao se inscreverem

enquanto presencas afirmativas no Carnaval.
A tentativa da construcao de um monoldgico horizonte cultural

Definitivamente, a historia de Minas Gerais € a histéria da aristocracia contada por
ela mesma. Desde a sua formacao no periodo das invasdes coloniais, o estado de
Minas Gerais € constituido por uma maioria populacional preta, parda, indigena e
empobrecida, o que escancara a dificuldade de entender a sua “histéria oficial”, na
qual somente brancos e ricos tudo fizeram e tudo criaram (Martins, 2008). Sendo
assim, a “historia oficial” das Minas, escrita por maos brancas, coaduna com toda
historia para ninar a gente da casa grande que forja o Brasil como nagao. Com esse
marcante trago, tal arcabouco de conhecimento sobre Minas ndo detém a substéncia
necessaria para que, de forma coerente, possa nos langar com profundidade as raizes

da sua verdadeira e complexa formagao étnico-racial (Martins, 2008).

Planejada nesse impeto mediante intervencao estatal, BH se perfilou em tracados
guiados pelas influéncias urbanisticas europeias do século XIX, em especial, pelas
reformas francesas (Passos, 2016). Inaugurada no final de 1897, nove anos ap6s a Lei
Aurea ser sancionada, a idealizacao da capital revela-se, como lemos com Abdias
Nascimento (2016), em processos de aniquilamento, de morte e de politica do
esquecimento perpetrados contra a populagao negra no territério nacional pos-
abolicao. Assim, a capital mineira é “construida para ser o simbolo de uma nova era,
marcada pela onda de modernizacao que atingia o pais naquele periodo”, estando,
assim, “diretamente associada ao universo ideol6gico positivista e republicano”

(Arrais, 2009, p. 70).

O planejamento das cidades no Brasil republicano foi guiado por ideologias

sanitaristas que prezavam por uma urbanidade altamente organizada, na qual ruas,
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avenidas e pracas tivessem uma nova fungao, rompendo de forma radical com o
modelo urbano colonial. Priorizaram-se bulevares largos e arborizados, rodeados de
edificagdes higienistas. As construcdes e reformas buscavam facilitar o transito de
pessoas e o ordenamento por meio de espacos erigidos de acordo com as fungdes e
necessidades sociais, uma vez que “era necessario tragar com a régua e 0 compasso
uma ordem social harmdnica, unitaria, onde ndo houvesse lugar para a chamada
‘desordem urbana” (Passos, 2016, p. 338). Desse modo, a arquitetura belo-horizontina
materializou o ideario utilitarista, hiper-racional e funcionalista do espaco, que
privilegia a circulagao de automoveis, estacionamentos, comércios e carga e descarga
em detrimento da apropriacao por eventos, festividades, manifestagdes culturais

e lazer. Essa carateristica afirma o dominio econdmico sobre a escamoteagao das
relagdes sociais, politicas e culturais, na intengao de controlar os conflitos sociais

oriundos da convivéncia plural das pessoas (Guimaraes, 1992).

Nesse interim, o que constatamos ¢ que BH foi arquitetada seguindo a risca

a cartilha do Brasil Reptblica. Com o desmoronamento da ordem patriarcal-
escravagista do periodo colonial e o progressivo predominio das cidades do sistema
comercial-financeiro, as linhas de distanciamento entre ragas, etnias e classes foram
territorialmente redefinidas, ja que a nova estrutura social — de caracteristicas
liberais igualitaristas — ameagava o antigo consenso quanto a hierarquia social (Sodré,
2019). Ndo a toa, a capital das Minas foi segmentada e organizada em zonas: urbana,
suburbana e rural, delimitando, assim, os espacos destinados para cada grupo social
(Calvo, 2013). Criou-se, portanto, uma hierarquizac¢ao na qual o nacleo planejado,
contornado por uma tnica avenida (Avenida do Contorno), apresentava-se, desde

o inicio, como o foco para investimentos politicos e sociais, pois, ali, fora reservado
para residir os diversos escaldes do funcionalismo publico. A esses, foram entregues,
gratuitamente, lotes de terrenos e casas que variavam em tamanho e estilo de acordo
com a posigao dos proprietarios na hierarquia burocratica. As maiores construgoes
eram destinadas aos funcionarios de mais alto escaldo e as menores aos que

desempenhavam fungdes de menor prestigio (Costa; Arguelhes, 2008; Passos, 2016).

Com o alto valor dos terrenos e moradias, inacessivel aos mais pobres dentro do

perimetro planejado, os trabalhadores da construcao civil que ergueram a capital,
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bem como as populagdes empobrecidas oriundas dos muitos interiores em busca

de melhores condi¢des de vida, acabaram ocupando as zonas suburbanas da cidade,
que ndo contavam com infraestrutura digna e adequada de agua, saneamento basico,
energia e transporte. Ou seja, BH se configurou como um territério expressivamente
segregado e desigual, reservando sua area urbanizada e com melhor infraestrutura

a aristocracia e a classe média e desconsiderando a necessidade de moradia dos
demais segmentos sociais que acabaram se fixando de maneira autdénoma nas zonas
marginalizadas (Mendonga, 2002). Nesse processo, os aglomerados, as vilas e as

favelas compdem a paisagem da metropole desde seus primordios (Guimaraes, 1992).

Com esse cenario, observar a arquitetura e o urbanismo de BH é ler a cartografia

do projeto civilizatério Ocidental em que a sedentarizagao politico-econdmico-
cientifica-cultural dos espacos se ajusta como uma disciplina de dominio colonial
(Sodré, 2019). Da inspiracao francesa, nutriam-se os sonhos, as consciéncias e os
projetos criadores das classes abastadas e dominantes. Em outras palavras, a matéria
ideoldgica da construcao da capital sempre pretendeu aqui permanecer branca e
infensa a qualquer penetracao do simbolismo negro-africano e a qualquer sedugao
das culturas produzidas pelos grupos que estavam no avesso da histéria dominante
(Sodré, 2019).

Nao por acaso, sdo poucos os registros da presenca negra na construcao e no
percurso historico de BH. Inclusive, pouco ou nada se fala sobre a desapropriacao

de 430 casas do Curral del Rey, o antigo arraial de maioria negra que ocupava a

regiao onde implantou-se a capital mineira; além da mao de obra operaria negra
necessaria a transposicao do projeto citadino do papel para o concreto (Pereira,
2016). Isso evidencia a necessidade de estudos que joguem luz sobre tais experiéncias,
principalmente nas experiéncias de liberdade construidas por essa populagao. Em
regra, o que estudos desse perfil ressaltam é o esforgo dos idealizadores da recente
capital em associa-la a uma imagem de progresso, vinculada a Republica. Com isso,
erigiu-se, juntamente com a urbanidade, um lastro histoérico que nao faz referéncia a

populacao negra nesse territorio (Pereira, 2016).
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Todas essas questdes se confirmam na dimensao estética e artistica predominante
na cidade. O historiador Marcio Seligmann-Silva (2023) nos ensina que o dispositivo
estético opera um papel fundamental na divisao da sociedade entre elites
dominadoras e grupos subalternizados, “pois produz imagens que justamente
sustentam os quadros de memorias conservadores ja referidos” (Seligmann-Silva,
2023, p. 13). Adquirir essa lente critica faz com que, ao andar pelas ruas de BH
prestando atencao em alguns dos seus monumentos histéricos e nas homenagens
prestadas em nomes de cartdes postais da cidade, defrontemo-nos com o culto

a colonialidade, com a reveréncia ao autoritarismo e com o apagamento das

contribuicdes negras para o estado de Minas Gerais e sua metropole.

O conhecido estadio do Mineirdo, por exemplo, ostenta em seu nome a mengio a um
dos principais articuladores da Ditadura Civil Militar no Brasil (1964-1985), José de
Magalhdes Pinto. O governador mineiro foi um dos que esteve a frente da deflagragao
do levante militar que desencadeou no golpe contra o presidente Joao Goulart,

em 1964. Outro simbolo ¢ o Monumento aos Fundadores e Construtores de Belo
Horizonte, apresentando apenas os quatro grandes bustos de Aarao Reis, Afonso Pena,
Augusto de Lima e Bias Fortes, apagando a memoria e o trabalho de todas as pessoas
que, de fato, puseram de pé toda a estrutura urbana. Ha também a Rodovia Fernao
Dias, muito presente no cotidiano belo-horizontino, que lembra um dos principais
bandeirantes que ja existiu na histéria, marcando as empreitadas bandeirantistas que
vasculhavam os interiores do Brasil em busca de ouro e que dizimavam as populacoes
indigenas e quilombolas que encontravam pela frente. Outrossim, a inexisténcia de
referéncias as presengas negro-africanas na composicdo estética e artistica de BH nos

informa, por si sd, o que os aparentes siléncios das edificagdes querem informar.

Ou seja, se “a histéria de uma cidade é a maneira como os habitantes ordenaram

as suas relagdes com a terra, o céu, a gua e outros homens” (Sodré, 2019, p. 24),
podemos compreender que a “histdria oficial” de BH nos aponta para uma cidade
que se constituiu no espaco e no tempo erigindo uma imagem de si mesma pautada
no esmagamento das diferencas, operando na marginalizacdo, deslegitimagao,
exploragao e descentramento da populagao negra e pobre no espaco fisico

citadino, mas também nos espacos do simbdlico, da memoria e da legitimacao dos
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conhecimentos e praticas produzidos por esses grupos. Os cultos aos supostos herdis
politicos e aos fundadores absolutos sufocam os eventos de memorias das culturas

afro-brasileiras na urbe.

De fato, a capital atendeu veementemente as demandas republicanas ao alienar-se
de si mesma no que tange as multiplicidades étnico-raciais que a compdem, dando
continuidade as estruturas coloniais. Assim, o Brasil se constitui historicamente
enquanto nacgao ao ter a sua modernizagao doutrinada pelos principios europeus do
progresso e da civilizacdo aplicados as diferencas de cima para baixo, sem quaisquer

mediacdes simbdlicas com sua pluralidade cultural (Sodré, 2019).

No entanto, mesmo com essa tentativa da construgao de um monolégico horizonte
cultural /estético/historico sendo reiteradamente imposta na concretude material e
nas dimensodes do simbolico e do saber na cidade, outras tantas formas de redefinicao
do existir belo-horizontino sao remanejadas por meio de expressdes diversas. Entre
estas, o Carnaval conglomera variadas experimentacoes e criacoes de outros e

novos horizontes, podendo esses, sim, serem lidos como belos ao se perfazerem pela

pluralidade de corporeidades, sons, cores, vozes, gestos e saberes.
Os testemunhos dos tambores afro-mineiros

Uma histdria do povo ioruba conta que, quando Orumila veio a Terra, ele pediu
a Olorum uma coisa que pudesse levar para os humanos, algo que mostrasse o
quanto Olorum gostava deles e que desejava manter uma conversa com eles.
Olorum manda os instrumentos musicais e a festa. E é a partir da festa que se
cria o ser humano e sua comunicagao com as forgas da natureza. Através da
danga, da musica, da festa. Varias historias africanas sobre a criagdo do mundo
dizem a mesma coisa: que nos nascemos da festa. E ainda: que os deuses

comegaram a criagdo do mundo, mas cabe a nos continua-la (Amancio, 2021).

Por meio da mitopoesia apresentada, Gil Amancio (2021), artista e Doutor por Notorio
Saber pela UFMG, ensina que as culturas afrodiaspdricas fazem festa para celebrar
a criacao. A festa € concebida de maneira criativa e criadora de outros mundos

possiveis, sempre em constante inacabamento. E desde essa cosmopercepcio que
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compreendemos o fendmeno aqui em estudo: enquanto um conjunto de praticas
que, ao carnavalizarem o mundo por meio de corporeidades negras em movimento,
testemunham outras faces da histéria em composigdes estéticas nutridas por

conhecimentos em ritos festivos.

Minas Gerais, como parte do efervescente e vivo repertério cultural brasileiro,
abriga diversas manifestacdes culturais populares e festivas gestadas na trajetéria
histérica da populagdo negra no estado. Entre os Reinados, Congadas, Guardas de
Mogambique, Marujos, Catopés, Afoxés e Folias de Reis, alvorece o bloco afro Angola
Janga nas ruas de BH. Ao despontar com seu cortejo negro no centro da metrépole,
0 Angola Janga acaba por indagar e rasurar a histéria monumental moderno-colonial
que funda as bases de edificios e de conhecimentos na cidade, algo que reverbera
aquilo que ha muito canta Milton Nascimento: “os tambores de Minas soardo/Seus

tambores nunca se calaram”*

Fundado em 20 de novembro de 2015, o Angola Janga® conquistou as ruas da
metrépole mineira pela primeira vez no Carnaval 2016, tendo como primeira fagulha
de criacao a inconformidade ocasionada pela auséncia de pessoas negras na maioria
dos principais blocos de rua da cidade. Matizado em amarelo, roxo, verde, preto,
branco e dourado, o bloco compde o colorido do surgimento e disseminagao de
blocos de Carnaval de rua em BH, contribuindo na efervescéncia politica por meio
da festa e para além dela. Portando o nome africano daquele que é conhecido por

Quilombo dos Palmares no Brasil (Nascimento, 2021), muito inspirado pelo bloco afro

4 Musica "Os Tambores de Minas". Composic¢ao de Marcio Borges em parceria com o intérprete e
cantor Milton Nascimento no album Nascimento (1997).

5 Segundo a historiadora e intelectual Beatriz Nascimento (2021), o nome dual Angola Janga aponta
para o encontro de diferentes etnias na estruturacao do kilombo, instituicao angolana, e que se
reconfigurou enquanto quilombo no Brasil colonial. O nome Angola, dado ao territério colonial
africano, deriva do nome do rei Mbundu, Ngola. Provavelmente, por meio do trafico escravista, esse
nome foi translocado para as bandas de cé junto com os representantes dessa dinastia. E provavel
que o segundo nome, Janga — variacao de jaga —, demonstre a presenca da etnia Imbangala que,
junto aos Mbundu, chefiavam o Quilombo dos Palmares, porque assim estavam organizados no
controle do territério Mbundu em Angola. Para saber mais, indicamos a leitura do texto O conceito
de quilombo e a resisténcia cultural negra, presente na obra mencionada anteriormente.
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pioneiro e soteropolitano, I1é Aiyé, e também mobilizado com intuito de difundir a
cultura afro-brasileira no territério mineiro, o Angola Janga se constroéi em pilares
que sustentam acdes baseadas na perspectiva de uma educacao popular negra (Silva,
2020) na cultura afro-brasileira e no direito a memoria e a cidadania da populagao

negra de BH e regiao metropolitana.

Constituindo-se, até entao, como o tnico bloco afro a ocupar o centro da cidade, o
Angola Janga traz, para a centralidade urbana das discussdes e das atengdes, temas
atrelados as necessidades, a histdria, a memoria e a cultura dessa populagdo. O
bloco reivindica, dessa maneira, a presenca e o protagonismo negro na folia belo-
horizontina para além das margens. Adentrando a monumentalidade do projeto
brasileiro de nagao objetivado no concreto, nos asfaltos e nas hierarquias étnico-
raciais presentes na capital mineira, o bloco irrompe o positivismo urbano com

testemunhos plasmados em estéticas sonoras, visuais e corporais negras.

Antes de detalharmos alguns elementos que compdem a festa agenciada pelo bloco
afro em foco, vale lembrar o que Abdias Nascimento (2016, p. 125) escreveu sobre o
Candomblé: “o ventre gerador da arte afro-brasileira”. Nesse contexto, o inicio do
cortejo do bloco € litargico dentro das tradi¢oes das religides de matrizes africanas.
Para abrir os caminhos e pedir licenca aos ancestres, a rua é simbolicamente lavada,
pontos de orixas sdo entoados e integrantes em claras vestimentas fazem a soltura
de pombos brancos. Feito isso, a presenca das praticas rituais oriundas dos contextos
afro-religiosos também da o tom aos varios ritmos tocados na festa. Para as pessoas
educadas na gramatica dos tambores, é notdrio, por exemplo, o Agueré de Oxdssi, 0
Ilu de Iansa e o Ijexd de Oxum. Isso nos desperta a memoria de que “o tambor € talvez

a ponte mais sélida entre o terreiro e a avenida” (Simas; Rufino, 2018).

Presenciar esse momento ¢ flagrar muitos olhos inundados e transbordantes em
lagrimas de emocao. As sensacgdes que tomam cada uma dessas pessoas, despertadas
por essa atmosfera percussiva criada, é matéria do mistério para as limitacdes
compreensivas aqui assumidas. Talvez o que rebenta, de variadas formas em cada
subjetividade, esta ligado ao que Muniz Sodré (2019) interpreta ao dizer que a musica

negra implica um jogo de negagao do tempo coercitivo, homogeneizado pela ética
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protestante do capitalismo (Sodré, 2019, p. 131). Ao acentuar o aqui e o agora, a festa
afirma a coletividade da forca da vida presente, com sua complexidade composta de
alegria e crueldade. Desse modo, a rua pode ressurgir, dessa vez nao estrangulada
pela logica da producao capitalista, mas como espaco de proximidade entre o
cotidiano e a produgao simbolica; inteligivel ndo pela racionalidade conceitual, mas

pelo corpo integralizado numa atencao participante (Sodré, 2019).

Outro dispositivo estético caracteristico do Angola Janga sdo as grafias faciais no
semblante de cada pessoa integrante. Momentos antes do bloco se expandir nas ruas
em batuques e dangas, integrantes manualmente grafam, umas nas outras, em cada
rosto, uma mesma pintura feita em pontilhados e riscos brancos, representando um
animal com os seus valores e caracteristicas atribuidos pelos saberes afro-brasileiros.
Cada cortejo, de ano a ano, possui seu animal especifico. Isso é uma das maneiras de
plasmar, na estética dos corpos, o que o bloco deseja trazer para o grupo naquele ano
que se inicia a partir do Carnaval. £ um rito de iniciacio daquela pessoa integrante
que desfila pela primeira vez na agremiagao, significando que, ap6s um ano inteiro

de formacao e dedicacao nos ensaios, ela, agora, integra a comunidade. Tao forte é

o sentido disso que nao é raro ver pessoas no publico com suas faces desenhadas

em grafias variadas, feitas no improviso, especialmente para acompanhar o Angola
Janga, como se quisessem comunicar que, ali, se reconhecem nas tantas faces negras

tracejadas de sentidos.
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Figura 1 - Grafia facial besouro, Carnaval 2020

Fonte: Foto de Daniel Pitanga.

Esse ritual produz a remodelagao das faces e das corporeidades negras a partir dos
saberes afrodiaspdricos dispostos em grafias, produzindo um gosto estético que se
contrapde a logica da branquitude. Ao se pintarem nessa intencao, as pessoas negras
exaltam a beleza negra. Beleza essa que possui uma grande relevancia no ponto de vista

da fisicalidade, mas vai além, ao adquirir um sentido simbolico e politico (Gomes, 2017).

Além disso, os estandartes sao tecidos pelo percurso histérico do bloco que, até
entdo, atravessou diferentes temas relacionados a historia e cultura africana e
afro-brasileira durante os Carnavais. A cada ano, um elemento é acrescentado

ao estandarte, passando a ser permanente. Por exemplo, o estandarte do cortejo
2018 que teve como tematica Ngomas: dos reinos de Africa aos tambores de

Minas, em homenagem aos Congados e Reinados, inaugurou as fitas coloridas,
uma caracteristica estética marcante das indumentarias de tais manifestacoes
culturais afro-mineiras. Desde entao, todos os estandartes dos anos seguintes sao

ornamentados em fitas. Isso carrega a memoria de que o bloco, enquanto sujeito
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coletivo, jamais perpassa alguma manifestacao afrodiasporica sem deixar de se afetar.
O conhecimento construido a cada ano, com os trabalhos expressos nos corpos € nas
estéticas que invadem a avenida, jamais sdo esquecidos, mas sempre reinventados
para abrirem alas e anunciarem a chegada de uma trajetéria coletiva que se faz

presente em ancestralidade.

Figura 2 - Estandarte do Carnaval 2020 do bloco afro Angola Janga

Fonte: Foto de Moisés Teodoro.
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Esses sdo alguns exemplos da producdo artistica dindmica, politica, multiplice, (in)tensa
e criativa do Angola Janga. Trata-se de amostras da resposta a violéncia capitalista,
racista e neocolonial que ocorrem na transgressao dos quadros de memoria da nacao
brasileira (Seligmann-Silva, 2023). Especificamente em BH, isso ¢ fundamental, pois
esses quadros, aqui praticados, escamotearam as diferencas de raca, classe e género
na composigdo da cidade. E essa passagem do modelo da nagdo para eventos mais
localizados e nutridos por auténticas experiéncias em comum que chamamos de virada

testemunhal do saber historico (Seligmann-Silva, 2023).

O que chamo de virada testemunhal determina novas modalidades de construgao
de memoria, atravessadas pelos corpos, pela experiéncia individual e coletiva

e se despede aos poucos da nogao mais abstrata e artificial de uma unidade de
“povo” e da “nacio’, bem como dos pardmetros de uma suposta “razao universal”

(Seligmann-Silva, 2023, p. 14).

Tal compreensao nos auxilia no refinamento analitico ao reconhecer e valorizar

o Carnaval brasileiro, de modo geral, e a folia belo-horizontina, em especifico,
como detentores de expressoes da cultura popular negra com poderosos teores
testemunhais emancipatorios. Na contemporaneidade, testemunhos antirracistas e
contracoloniais como esses integram uma forca propulsora de contraimagens com
grande potencial opositor as narrativas de extrema-direita que se empenham em
cooptar os afetos das pessoas (Seligmann-Silva, 2023). Nesse sentido, as estéticas
mobilizadas pelo Angola Janga, aqui entendidas como saberes estético-corporeos
produzidos pela comunidade negra, dizem respeito ndo somente a estética
artistica, mas a estética como forma de sentir o mundo, como corporeidade, como

possibilidades de viver o corpo no mundo (Gomes, 2017).

Em outras palavras, as estéticas afro-brasileiras em rito festivo dispostas nas

ruas durante o Carnaval de BH podem contestar as imagens univocas e memorias
homogéneas relacionadas a ideologia que funda a cidade e ao projeto reacionario de
nagao, mas nao so. Principalmente, tais estéticas detém a forca de despertar a criagao
de outras formas de interpretar e viver a cidade, de reapresentar o espaco urbano

para seus habitantes e, assim, desnudar a histéria, reinventando-a na evidenciacao

73



Quando a diversidade reeduca... Marcone L. dos Santos | Nilma L. Gomes | Natalino N. da Silva

das tonalidades negras que a compdem e que estao escondidas sob o manto da
negligéncia e do epistemicidio (Carneiro, 2023). Nisso, elas reafirmam o lugar da festa

enquanto tecnologia (re)criadora de mundos.

O contraste estabelecido por um cortejo negro — tomando as antigas ruas pavimentadas
pelo ideéario higienista e monologico cultural /estético/historico da modernidade
ocidental — acaba diversificando a paisagem urbana e o horizonte de conhecimentos.
Incide-se, no presente, indagando todo o passado, ao borrar as fronteiras racistas,
materiais e simbolicas, que impedem as pessoas negras de viverem a cidade para além
da sobrevivéncia em situacao de rua, do cotidiano de mao de obra explorada e da
precariedade financeira. A presenca do Angola Janga em BH, assim como de outras
agremiagdes afrocarnavalescas, atestam que, mesmo as margens dos pressupostos que
regimentam a sociedade apegada as certezas e ordenagdes elitistas e racistas, solugoes
imprevisiveis sao acionadas e criam maneiras imaginativas de se preencherem os vazios
com corpos, vozes e cantos (Simas; Rufino, 2018). Assim, as pessoas negras talham suas

presencas na metropole mineira. BH também ¢ territério negro!

Figura 3 - Ritmistas da bateria do bloco afro Angola Janga, Carnaval 2020

Fonte: Foto de Mayara Laila.
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Na festa, diferentes encontros e vias de comunicacao sao instauradas, mesmo que
momentaneamente. Seja pelos gestos dos corpos que dangam em resposta aos
tambores, pelos conteudos antirracistas presentes nas letras das cangdes entoadas,
pelas corporeidades grafadas e ornamentadas em beleza, pelos estandartes que
anunciam, através da historia dos elementos que os compdem, a chegada da patuscada
no chao sacralizado, pelas emogdes despertadas nas pessoas integrantes e no publico,
a possibilidade de localizar os corpos negros na cidade de modo afirmativo ¢ exercida
(Sodré, 2019).

Essa localizagdo corporal e a producao testemunhal das pessoas e memorias negras,
envoltas nas trilhas sonoras dos tambores, educam e reeducam, portanto. O Carnaval
possui suas gramaticas proprias, conta historias, conversa com as mulheres, homens
e criancgas, modela condutas e amplia horizontes de mundo. A festa pode, entao,
expressar o que a palavra nao pode dizer, contar histérias que os livros ndo contam

e que as linguas nao podem exprimir (Simas; Rufino, 2018). Se, em nossas escolas,
pudéssemos ter acesso aos testemunhos indigenas, as testemunhas das resisténcias
a escravizacgao, aos sufocados testemunhos que se opuseram a Ditadura Civil Militar,
se as pessoas estudantes conhecessem os relatos dos grupos que foram apagados do
imaginario social enquanto produtores de saber, arte e vida, essas historias poderiam
viabilizar outra ética das relacdes (Seligmann-Silva, 2023). Poderiamos galgar com
mais afinco a construcao de subjetividades desestabilizadoras, inconformadas com

o sofrimento humano causado pela escravidao moderna e pelas diferentes formas

de racismo, patriarcado, desigualdades e opressdes enquanto acdes conscientes e

escolhas da humanidade (Gomes, 2017).
Consideracoes finais

A presenca itinerante do bloco afro Angola Janga em BH nos comunica que nenhuma
vitéria ou derrota é absoluta no campo das relacdes étnico-raciais no Brasil. Ainda que
a historiografia local oficial ndo se debruce com o devido reconhecimento e valorizacao
das pessoas negras do Curral del Rey ou no percurso de fundagao e producao da capital,
essa populacao inscreveu outras experiéncias, corpos e saberes na cidade, tencionando

a légica urbana que a tem excluido (Rezende; Saraiva; Andrade, 2022).
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Ao promover um cortejo negro em meio a arquiteturas politicas e culturais de base
colonial, o Angola Janga contribui com a construcdo de outros imaginarios pela via da
estética dos tambores e das corporeidades negras. A arte, entdo, adquire o seu teor de
testemunhar contranarrativas. Os testemunhos afro-mineiros, desse modo, injetam
uma nova visao da histdria no cenario da comemoracado publica (Seligmann-Silva, 2023).
Se, por um lado, as narrativas oficiais estdo ainda insensiveis frente as corporeidades
negras e suas criagoes; por outro, o bloco adentra a avenida anunciando que “em um

Belo Horizonte ja posso avistar/Esse é o Angola/Um pedago da Africa veio pra c4”

Nessa toada, o Carnaval do Angola Janga se perfaz em uma posi¢ao mais humanizada
e quente da histéria, mais intimo da memoria do que da historiografia, com estéticas
do efémero, e nao do triunfo eterno (Seligmann-Silva, 2023). Essa breve reflexao nos
reapresenta o Carnaval enquanto parte da educagao para a vida, via estética, gestado
no contexto das ruas em que as pessoas estdo inseridas em seu cotidiano. A vista
disso, a aprendizagem acontece na imersao cultural, reflexdo e promocao de saberes
outros. “Logo, o carnaval pode subsidiar outras reflexdes e influenciar na construcao
da cultura daquele que o vivencia, influenciando no processo de valoracao a partir da

vivéncia, da imersdo no processo experiencial” (Vargas; Brasil, 2020, p. 261).

Saber disso nos convoca a prestar mais atengao, no campo da pesquisa educacional, as
dimensdes politica e educativa das manifestacdes afro-carnavalescas e ao seu potencial
antirracista. Diante disso, emerge também a responsabilidade de lutarmos junto a esses
coletivos para que eles nao sucumbam as constantes investidas mercadolégicas que
detém o poder de estrangular tamanha produgao artistica, estética, educativa e politica,
ao visar a enquadra-los na prateleira da espetacularizagdo do Carnaval de BH. Nossa
tarefa, entdo, é a de aprender, ensinar e reconhecer a importancia desses testemunhos,
bem como fortalecé-los. Nosso empenho deve ser o de reconstruir nossas memorias
para que tenhamos subsidios de continuidade de construgao de mundos, antes que,

mais uma vez, a locomotiva capitalista, neocolonial e racista nos soterre.

6 Musica "Um Pedaco da Africa', do bloco afro Angola Janga, presente no projeto Agbara do Angola
Janga: memoria, cultura e educagao. Realizado com recursos da Lei Municipal de Incentivo a Cultura
de Belo Horizonte (Lei n° 1098 /2017).
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