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INTRODUCAO

A presente dissertagdo tem por objetivo o estudo de um dos momentos da histéria do pen-
samento tragico que, provindo dos dominios da arte grega, ndio tardou a alcangar a esfera filosofi-
ca, sob variadas formas, por toda a historia, desde os pré socraticos (como realgaram Nictzsche ¢
Heidegger, sobretudo), passando pela filosofia moderna, com a obra de Pascal ¢ Kant (como
mostrou Goldmann), até¢ o nosso século, com alguns expoentes caracteristicos do movimento
existencialista como Sartre ¢ Camus, por exemplo.

Porém, como o estudo da tragédia nas suas variadas formas histdricas scria por demais
pretensioso para os limites de uma dissertagdo como cssa, clegemos como representante do pen-
samento tragico o filosofo francés Blaisc Pascal, em cuja obra a perspectiva tragica tem um lugar
marcante. Basta para isso lembrar os varios estudos de que foi objcto a vertente pascaliana da

tragédia. Como exemplo, podemos citar os escritos de Goldmann sobre o tema'; a obra de Walter

'LDC, DC.



Benjamin, Origem do drama barroco alemdo’, que apresenta algumas teses dos Pensamentos
entre as bases tragicas do drama barroco alemdo; a obra Les Pensées de Pascal, de Jeans Mes-
nard, talvez o maior nome entre os intérpretes atuais de Pascal, onde ¢ dedicado um capitulo in-
teiro ao tema da tragédia nos Pensamentos e, - diga-se de passagem — Mesnard, nesse capitulo,
tece sua andlise da tragédia pascaliana fundamentando-se inteiramente no Le Dicu Caché de
Goldmann, que ele considera o melhor estudo sobre o tema. Isso, para comentar somente 0s prin-
cipais.

Com tantos bons estudos sobre a tragédia pascaliana, o que mais sobra para fazermos nes-
se terreno que ndo scja mera repeticdo ou sintese do que ja foi apresentado por todos esses pes-
quisadores? Ndo conhecemos ainda nenhum estudo que verse sobre a tragédia na cpistemologia
pascaliana e, em especial, que verse precisamente sobre o tema do conflito entre o dogmatismo ¢
o ceticismo, instalado constitutivamente no interior do homem decaido, nas suas possibilidades
existenciais basicas. A nossa proposta serd, portanto, a andlise desse conflito sobretudo nos Pen-
samentos € em alguns outros escritos fundamentais de Pascal acerca do tema, como, por exemplo,
0s Liscritos sobre a graga (ls"crits sur la grdce), o Didlogo de Pascal e Sacy sobre a leitura de
Epicteto e Montaigne (Entretien avec M. Pascal et de M. de Sacy sur la lecture d'Epictéte et de
Montaigne), o Do espirito geométrico (De ['ésprit géometrique), entre outros que trabalharemos
oportunamente. Nossa hipdtese € que ndo existe possibilidade existencial do homem que escape a
tragédia na dimensdo epistemolodgica, exceto, ¢ claro, o estado de inocéncia, ou seja, o estado de

Adio, antes do pecado original, e o estado da gloria, ou seja, o estado da alma do homem resga-

2 BENJ AMIN, W. Origem do drama barroco alemdo. Tradugio, apresentagdo e notas: Sérgio Paulo Rouanet. Sio
Paulo: Brasiliense. 1984.



tada por Deus depois da morte. Outra hipotese que alimenta o nosso trabalho ¢ a de que a dimen-
sdo cética ¢ que pde o acento tragico nesse conflito epistemologico.

Elegemos como principais interlocutores para o didlogo acerca desse tema os trabalhos de
Lucien Goldmann ja mencionados, acerca dos quais cabera elucidar as limitagdes ¢ o alcance de
suas teses principais sobre a tragédia para o desenvolvimento do tema que nos propusemos.

Considerando tudo isso, 0 nosso trabalho ficou subdividido em trés capitulos, com as suas
respectivas tematicas, que passaremos a apresentar brevemente.

A tragédia grega foi uma forma de arte que ja nasceu adulta e teve tal vigor na sua origem
que continuou sendo, num ou noutro de seus aspectos, a forga que vivifica e confere identidade a
todas as demais formas de expressdo tragica que ocorrerdo na historia vindoura, s¢ja no terreno
das artes ou no terreno do pensamento. Foi por essa razio que dedicamos uma primeira subdivi-
sdo do nosso primeiro capitulo ao estudo de certos elementos dominantes da tragédia grega, em
especial algumas pegas de Sofocles, por serem as que mais se aproximam da tragédia pascaliana,
objeto central da nossa pesquisa.

Fizemos preceder a essa primeira parte uma tentativa de aproximagio daquilo que poderi-
amos chamar um esbogo conceitual da tragédia considerada em certas linhas dominantes que,
embora talvez nfio possam ser frequentemente encontradas reunidas em todas as formas de arte
ou pensamento tragico, aparecem, de alguma forma, nas expressdes trigicas dominantes através
da histéria. Auxiliaram-nos, nessa tarefa, algumas obras fundamentais sobre a tragédia grega’ ¢,
em especial, os trabalhos ja citados de Goldmann e a obra de Lukacs La alma y las formas.

Ainda no primeiro capitulo, na sua segunda subdivisdio, trataremos especificamente da

teoria de Goldmann acerca da tragédia moderna (Séculos XVII ¢ XVIII) entendida a luz do seu
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conceito de “visdo de mundo”. A tragédia de Pascal, Racine ¢ Kant ¢ apresentada por Goldmann
como tendo um papel na historia das idéias de fazer a intermediagdo entre a visio de mundo do
individualismo burgués ¢ aquela da dialética hegeliano-marxista, que teria a tarefa de realizar de
forma imanente na historia, através da revolugiio proletaria, os valores morais ¢ a verdade cuja
realizagfio so6 podia ser esperada pelo pensamento tragico no plano transcendente e a-historico. E
importante realgar que Goldmann se vale inteiramente do conceito de tragédia cunhado por Ge-

org Lukacs, sem nenhuma restrigiio que comprometa o trabalho do pensador romeno. Nas pala-

vras do proprio Goldmann:

Acrescentamos que nds encontramos uma primeira elaboragfio sufi-
cientemente poderosa desse conceito no ultimo capitulo da obra de Georg
von Lukacs, 4 alma e as formas, capitulo intitulado ‘metafisica da tragédia’.
Nos citaremos frequentemente esse estudo nas paginas que seguem, permi-
tindo-nos entretanto uma modificagdo da qual, desde agora, queremos ad-
vertir o leitor. Por razdes que nos niio compreendemos bem ( talvez scja
simplesmente a imprecisdo provisoria do pensamento de um jovem escritor
que tivesse apenas ultrapassado a idade de vinte e cinco anos), Lukacs em-
prega indistintamente os termos ‘drama’ e ‘tragédia’, ainda que de fato ele
fale somente da visdo tragica. Nos nos permitiremos portanto substituir por
toda parte nas nossas citagdes, as palavras ‘drama’ ¢ ‘dramatico’ por ‘tragé-
dia’ e ‘tragico’, sem acreditar, com isso, estar alterando o pensamento do
autor. Acrescentamos que o jovem Lukacs ainda kantiano, analisa a visdo
tragica fora de todo contexto historico e referindo-se somente as tragédias de
um autor pouco conhecido, Paul Ernst. Nos tentaremos, pelo contrario, ficis
nisso as posi¢gdes filoséficas adotadas ulteriormente pelo proprio Lukacs,
precisar sua analise, ligando a visdo tragica a certas situagdes historicas, ¢,
sobretudo, servindo-nos dessa esquematizagio conceitual para o estudo dos
escritos de autores especialmente importantes, a saber aqueles de Pascal, Ra-
cine e Kant™.

P LESKY, A. 4 rragédia grega.1990; JAGER, W. Paidéia: a formagio do homem grego. 1979; BORNHEIM, G. O
sentido e a mascara. 1992.

Y LDC. p.32 e 33: “Ajoutons que nous avons trouvé une premiére élaboration suffisamment poussée de ce concept
dans le dernier chapitre de I’ouvrage de Georg von Lukacs, ’Ame ef les formes, chapitre intitulé *“Métaphysique de la
tragédie’. Nous citerons souvent cette étude dans les pages qui suivent, nous permettant cependant une modification
dont nous voudrions dés maintenant avertir le lecteur. Pour des raisons que nos n’avons pas trés bien comprises
(peut-étre est-ce simplement I'imprécision provisoire de la pensée d’un jeune écrivain qui avait & peine dépassé I’age
de vingt-cinq ans), Lukacs emploie indistinctement les termes ‘drame’ e ‘tragédie’, bien qu’en fait il parle seulement
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Ja no primeiro contato que tivemos com a produgdo filosofica de Blaise Pascal, ha cerca
de trés anos, causou-nos surpresa, primeiramente, o lugar de destaque que tem a epistemologia no
seu pensamento ¢, em especial, nos fragmentos que deveriam compor o seu projeto de uma apo-
logia do cristianismo, que acabaram resultando na coletinca agrupada sob o titulo de Pensamen-
tos. Surpreendeu-nos ainda o fato de que, na epistemologia, o conflito entre dogmatismo ¢ ceti-
cismo, pelo impasse que geram essas atitudes filosoficas quanto ao problema da possibilidade da
verdade, ganha em Pascal, além de uma conotagdio especificamente filosofica, também uma co-
notagdo teoldgico-cristd radical. O problema da verdade para Pascal, levado as tltimas conse-
quéncias, coincide com o problema de Deus ¢ da salvagdo. Ora, a salva¢io depende unicamente
da graga que, por sua vez, ¢ um dom de Deus. Esse Deus ¢ para Pascal, como muito bem nos
lembra Goldmann, um Deus escondido. Isso que faz com que o conflito entre dogmatismo ¢ ceti-
cismo assuma um tom especialmente tragico e paradoxal para o homem pascaliano, um ser irre-
mediavelmente destinado a verdade ¢ ao bem, ¢ em tudo extraviado dessa verdade ¢ desse bem.
Ora, esse conflito ndio aparece tratado na perspectiva tragica nem na obra de Goldmann nem em
nenhuma outra de que temos conhecimento. O nosso segundo capitulo tratard precisamente dessa
lacuna na interpretagdo tragica dos Pensamentos de Pascal, lacuna deixada por Goldmann, autor
que mais exaustivamente trata da tragédia pascaliana. Apesar de ter um capitulo dedicado a epis-
temologia do filosofo jansenista, Goldmann, na sua obra Le Dieu caché, comprometido que esta

com a histdria da dialética, ira privilegiar uma interpretagdo da epistemologia pascaliana muito

de la vision tragique. Nous nous permettrons donc de remplacer partout dans nos citations les mots ‘drame’ ¢ ‘dra-
matique’ par ‘tragédie’ et ‘tragique’, sans croire altérer pour autant la pensée de I'auteur. Ajoutons que le jeune
Lukacs encore kantien analyse la vision tragique en dehors de tout contexte historique et en se référant seulement
aux tragédies d’un auteur peu connu, Paul Ernst. Nous essayerons par contre, fid¢le en cela aux positions philosophi-
ques adoptées ultérieurement par Lukécs lui-méme, de préciser son analyse en rattachant la vision tragique a certai-
nes situations historiques, et surtout en nous servant de cette schématisation conceptuelle pour I'étude des écrits
d’auteurs autrement importants, a savoir ceux de Pascal, Racine et Kant.



mais afeta a dialética hegeliano-marxista do que a tragédia. Procuraremos elucidar, nesse capitu-
lo, o alcance que tem para a nossa interpretagio da epistemologia de Pascal, a interpretagdo ofe-
recida por Goldmann a luz da teoria da tragédia de Lukacs. Embora Goldmann ndio nos dé uma
interpretagdo tragica da epistemologia de Pascal presente, sobretudo, nos Pensamentos, acredita-
mos que, naquilo que concerne a interpretagiio tragica de outros aspectos do filoésofo francés,
Goldmann nos fornece subsidios importantes para a tarefa que intentamos levar a termo.

Discutiremos rapidamente nesse segundo capitulo a perspectiva historiografica de
Goldmann para a abordeagem dos Pensamentos e, uma vez que a nossa pesquisa s¢ insere no
campo da historia das idéias, apresentaremos rapidamente a nossa perspectiva ¢ os pontos em que
cla diverge daquela de Goldmann. Discutiremos somente a perspectiva de Goldmann justamente
por ser o nosso interlocutor privilegiado para a analise do pensamento de Pascal na perspectiva
tragica.

Nesse segundo capitulo apontaremos também as insuficiéncias da interpretagio de
Goldmann da dimensdo tragica da epistemologia de Pascal, em especial quanto ao problema do
conflito entre dogmatismo e ceticismo que o historiador romeno faz questdo de afastar do campo
dos seus interesses, além de mostrar o cardter problematico da sua interpretagdo precipitadamente
“dialetizante” de algumas teses pascalianas.

Por fim, evidenciaremos, ainda nesse segundo capitulo, o quanto a epistemologia ¢, sem
duvida, no pensamento de Pascal, um dos aspectos que mais ricamente se presta a uma interpre-
tagdo tragica. Veremos entiio que € o ceticismo que pde o acento tragico na epistemologia pasca-
liana. Dai termos sido levados a nos referirmos a epistemologia do filésofo jansenista, considera-
da do ponto de vista tragico, com o conceito de “ceticismo tragico” que, no nosso entender, sub-

sume e adequa para o nosso fim o conceito de “paradoxo tragico” de Goldmann. Dessa forma,



17

acreditamos ter preparado o terceiro capitulo, onde desenvolveremos o niicleo mesmo da nossa
pesquisa, tendo esses dois capitulos anteriores um carater meramente propedéutico.

No terceiro capitulo, aplicaremos o conceito de “ceticismo tragico” a variados aspectos da
epistemologia pascaliana. Em primeiro lugar elucidaremos a tragédia no conflito entre dogma-
tismo e ceticismo ¢ mostraremos como, em Pascal, a correta interpretagdo desse conflito ndo o
apresenta meramente como choque de atitudes filosofificas constituidas em seitas através da his-
toria, mas muito mais como conflito entre for¢as em luta no interior da consciéncia humana,
como scus aspectos epistemologicos constitutivos. Em seguida evidenciaremos que, para Pascal,
esse conflito, essa dualidade epistemologica do homem s6 pode ser satisfatoriamente explicado
pela teologia cristd e satisfatoriamente resolvido pela via sobrenatural do resgate do homem por
Deus, no estado de gloria. Assim, mostraremos que a saida para o conflito oferecida pelos céticos
¢ insuficiente para climinar a tragédia ¢ analisaremos alguns argumentos céticos de Pascal para
comprova-lo. Aqui nds nos valeremos bastante das teses do professor Maia Neto® sobre a cristia-
nizag¢do do pirronismo feita pela dramatizagfio operada por Pascal na equipoléncia dos céticos,
impedindo que se chegasse a alcangar a “ataraxia” por via da “époche”.

Em seguida evidenciaremos a insuficiéncia da alternativa dogmatica para a eliminago da
tragédia. Mostraremos isso inclusive dentro das proprias alternativas propostas pelo cristianismo
pascaliano, indicando a presenga do ceticismo mesmo la naquelas esferas epistemologicas mais
seguras para o0 homem, onde, para muitos intérpretes, a certeza seria total, sem nenhum rastro de
ceticismo, logo, sem nenhum rastro de tragédia, quais sejam: o conhecimento do coragfio ¢ a cer-
teza oriunda da graga. Quanto ao conhecimento do coragdo, Goldmann ja mostra em seu Le Dieu

caché o seu carater paradoxal e tragico, de certeza, ao mesmo tempo, absolutamente certa ¢ ab-

S MAIA NETO, J. R. The christianiztion of pyrrhonism and taith in Pascal, Kierkegaard, and Shestov. 1995,



solutamente incerta, porém sem explorar especificamente os fragmentos em que Pascal trata do
assunto. Em seguida, valendo-nos, sobretudo, da interpretagio cética do conhecimento do cora-
¢do oferecida por McKenna nas obras citadas, analisaremos, para além de Goldmann, o ceticismo
tragico presente nessa csfera do conhecimento humano segundo os Pensamentos de Pascal.
Quanto & presenga da tragédia na certeza oriunda da graga, niio encontramos nenhuma
indicagdo em nenhum intérpretc consultado, nem mesmo em Goldmann. Porém, mesmo aqui,
nessa esfera sagrada do conhecimento, encontramos elementos dramaticos que nos fizeram acre-
ditar seguramente na presenga de elementos tragicos marcantes que tornam a condigiio do homem
tragica mesmo nessa possibilidade existencial privilegiada, dada pelo socorro divino. A causa da
tragédia humana, em geral, e da tragédia humana na esfera epistemoldgica, em especial, como
ficara claramente evidenciada em nossa pesquisa, serd, para Pascal, de natureza seguramente te-
ologica... e de teologia definidamente cristd. Dai que a nossa pesquisa, nesse terceiro capitulo,
sera uma investigag¢do da condigdo epistemologica do homem, segundo o cristianismo pascaliano,
uma vez que a tragédia em Pascal se configura jenuinamente na esfera do cristianismo tal como

Pascal o concebeu e — ousariamos supor — tal como ele o viveu.



CAPITULO 1

A TRAGEDIA GREGA E A TRAGEDIA COMO “VISAO DE

MUNDO” MODERNA

1.1 - Introducao

A analise que faz Lucien Goldmann da tragédia na Idade Moderna se encontra dispersa
cm algumas obras de maior folego - como os livros Le Dieu caché ¢ Origens da dialética: a co-
munidade e o universo em Kant - ¢ em alguns opusculos - como A aposta foi escrita "para o li-
bertino"? ¢ Observagdes sobre o jansenismo: a visdo tragica do mundo ¢ a nobreza togadu (a
Noblesse de Robe)6 -, cujas teses principais apresentaremos no presente trabalho, buscando prio-

ritariamente clucidar a compreensdo que tem Goldmann da tragédia em Pascal ¢ apontando o

¢ Os textos de Goldmann: A aposta foi escrita “para o libertino”? e Observagdes sobre o jansenismo: a visio
tragica do mundo e a nobreza togada (a Noblesse de Robe) foram publicados na coletinea Dialética e cultura (Rio
de Janeiro: Paz e Terra, 1991), constante da lista de abreviaturas, na forma como doravante nds nos referiremos a
esses dois textos.



alcance ¢ os limites da sua teoria para a interpretagio tragica do conflito existente entre o dogma-
tismo ¢ o ceticismo na epistemologia do fildsofo jansenista. A interpretagdo tragica desse conflito
serd o objeto dessa nossa dissertagdo no scu terceiro capitulo. Devemos esclarecer, ainda, que o
conceito de tragédia que informa a perspectiva de Goldmann para a interpretagio do pensamento
pascaliano origina-sc dos cstudos de Lukacs apresentados em sua obra /57 alma y las formas, de
que, também, nos valeremos sempre que se fizer necessario. O presente capitulo obedecera a se-
guinte seqiiéncia: farcmos, primeiramente, um cstudo rapido da tragédia em geral, a partir de al-
gumas pinccladas que nos da Goldmann, Lukacs ¢ outros cstudiosos desse tema; em seguida,
faremos um estudo breve da tragédia grega em alguns dos scus temas principais para a comprecn-
sdo da tragédia moderna; por Gltimo, faremos um cstudo da tragédia moderna, entendida como
visdo de mundo, na qual se insere Pascal, Kant ¢ Racine, tal como no-la apresenta Goldmann,

sobretudo no Le Dieu Caché, a partir de uma perspectiva dialética.

1.2 — Consideracdes acerca do tragico

Apesar de Goldmann considerar desproporcionada a pretensiio de claborar um conceito de
tragédia que pudesse abarcar toda a diversidade das obras tragicas desde a antigiiidade até o nos-
so s¢culo, vamos observar que, de certa forma, ao longo dos scus textos, cle vai destacando certos
tragos gerais de um tal conceito. Dai que, tratando da tragédia antiga, que Goldmann chama “tra-
gédia do destino”, da tragédia de Shakespeare ¢ da tragédia de Port-Royal, que cle denomina
“tragédia da recusa” (o modclo de Barcos, Pascal, Racine, ctc.), Goldmann aponta um clemento

fundamental da tragédia em geral que ja fora realgado por Bornheim’ e Lesky®, que é o fato de

" BORNHEIM, G. Op. cit.



que todas as formas de consciéncia tragica exprimem “uma crise profunda das rclagdes cntre os
homens e o mundo social e cosmico™. E importante notar que, para Goldmann, “toda consciéncia
¢ a expressdo de um cquilibrio provisorio ¢ mével entre o individuo ¢ o grupo social ¢ scu

]neionl()

. Quando, porém, esse equilibrio se rompe em momentos de crise aguda, instala-s¢ corre-
latamente uma crise no cquilibrio da consciéncia. Essa crise ¢ o solo fértil que propicia o surgi-
mento das formas tragicas de expressio artistica ¢ filosofica. Escreve Goldamann: “Poder-se-ia
definir a tragédia como um universo dc questdes angustiantes para as quais o homem nido tem
resposta.”".

Por isso, Goldamnn ndo considera a tragédia um ponto dc vista absoluto sobre a realidade.
Pclo contrario, a tragédia rcaliza-sc como perspectiva de uma consciéneia para a qual o scu cqui-
librio com o real s¢ rompeu. Ndo que scja uma perspectiva estritamente individual, mas que,
pertencendo a tonica dominante de uma época ¢ de um lugar, certos individuos privilegiados con-
scguem capta-la ¢ sintctiza-la em suas obras.

Outra caracteristica igualmente importante da tragédia em geral que Goldmann realga ¢ a

sua negagido do valor da historicidade. E o carater estatico do paradoxo tragico, que Goldmann

descreve nos seguintes termos:

® LESKY, A. Op. cit.
’LDC p.51: “[...] une crise profonde des relations entre les hommes et le monde social et cosmique.”

YLbC p. 58: “Toute conscience est I’expression d’un équilibre provisoire et mobile entre I'individu ou le groupe
social et leur milieu.”

"' LDC p.52: “On pourrait définir la tragédie comme un univers de questions angoissantes pour lesquelles I’homme
n’a pas de réponse.”
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“estatico, porque, afirmando o valor tnico ¢ exclusivo da sintese (verdade
verdadeira, justiga justa, etc.), ele [o pensamento tragico] nega toda possibi-
lidade, ndo somente de realiza-la, mas também de aproxima-la [...]”12

Com cfeito, a tragédia nega a possibilidade do progresso no interior do tempo para afir-
mar o salto subito do tempo para a cternidade. E, uma vez atingida a dimensdo tragica, tudo o que
para a consciéncia temporal ¢ mundana pode scr considerado ctapa no processo que a levou a
tragédia ¢ por cla agora desvalorizado como tal, dada a desproporg¢do criada pela nova compreen-
sdo da vida ¢ do mundo em face da anterior.

Convém lembrar que aquilo a que hoje chamamos tragédia (na arte, na filosofia, ctc.) tem
sua origem no tcatro atico. Porém, logo sc vé pela arte que configurou, que a tragédia sc cnraiza
na vida mesma, como uma dimensdo que pode possibilitar uma forma especifica de vivéncia que
caracteriza a perspectiva tragica em geral. Para caracterizar essa dimensdo tragica do humano,
Gerd Bornhaim recorre a expressdo sartrecana de “separagio ontologica”, scgundo a qual ha um
conflito do homem com o scu horizonte existencial, scja a justiga, o sentido ultimo do real, os
dcuscs [Deus), o cosmos, ctc., conforme o momento historico especifico de uma certa comunida-
de, por sua vez caracterizada pela crise dos seus valores principais”. Essa perspectiva de Bor-
nheim permite-nos ver que, talvez, a relagdo causal entre a perspectiva tragica ¢ o teatro tragico
grego pudesse ser invertida: ndo foi o tecatro tragico que engendrou a perspectiva tragica, mas
certamente foram os clementos tragicos latentes ou manifestos na existéneia humana a partir de
certo contexto histdrico que engendraram o teatro tragico ¢ — por que ndo? — também uma filoso-

fia tragica, a filosofia dos fisicos antigos, como Anaximandro e Heraclito, por exemplo'. Dai

2 LDC. p.219: “statique, parce qu’affirmant la valeur unique et exclusive de la synthése (vérité vraie, justice juste,
etc.), elle nie toute possibilité, non seulement de la réaliser, mais encorre de ’approcher [...]"

 BORNHEIM, G. Op. cit. p.72.



que, certamente, a palavra tragédia perde bastante o scu vinculo com os clementos do mito dioni-
sfaco com os quais sc rclacionava, para expressar, sobretudo na modernidade, uma visdo dramati-
ca das relagdes entre o homem e o seu horizonte existencial”. E isso, talvez, o que permite & vi-
sdo tragica extrapolar o campo da arte cénica ¢ poética. Por isso nos podemos falar, com Aristo-
teles'®, da arte tragica como aquela que representa certas vidas ¢ agdes que tém caracteristicas
tragicas, assim como podemos falar, também, independentemente de Aristoteles, de uma filosofia
tragica, entendida como a reflex@o tedrica sobre certos elementos dramaticos caracteristicos da
tragédia ¢ presentes na condigdo humana.

Seja como for, o préprio Bornheim nos lembra, no mesmo contexto, que os estudiosos sio
uninimes cm obscrvar que a tragédia grega ja nasceu adulta ¢ que todas as demais formas de arte
que s¢ desenvolveram no ocidente sob cssa denominagdo trazem alguma cspéeic de influéneia
dessa sua origem classica. E poderiamos dizer que mesmo as filosofias que chamamos tragicas,
guardam forte relagdo com a tragédia dtica, ecm um ou varios de scus aspectos. Disso teremos um
bom exemplo na analise que faremos do pensamento tragico de Pascal.

Todas essas considcragdes justificam decididamente que dediquemos um primeiro mo-
mento das nossas reflexdes a andlise dos clementos da tragédia grega que nos interessaro na
presente pesquisa. Analise que ja foi esbogada por Goldmann ao abordar a tragédia de Sofocles'’,

como veremos adiante de forma mais detalhada.

' Vale lembrar os estudos de Nietzsche sobre a tragédia na filosofia grega nascente, apresentado em suas obras A4
Filosofia na Idade Trdgica dos Gregos ¢ O nascimento da tragédia. Também ndo poderiamos deixar de citar os
vérios estudos que faz Heidegger, em uma séria de textos dispersos sobre os primeiros filésofos, abordando-os, tam-
bém, numa perspectiva tragica, tais como: 4 senfenga de Anaximandro, Conferéncias ¢ Lnsaios, entre outros.

" ROMILLY, J. 4 tragédia grega. 1998, p.19: vale lembrar o antigo provérbio: “Ai ndo hi nada que diga respeito a
Dioniso”.

1 ARISTOTELES Poética. 1973, p.448.

' LDC p.51-55.



Objcto dificil de apreender conceitualmente, que habita regides que se referem a certas
experiéncias-limite vividas por certos homens em certas condigdes concretas' a tragédia, na sua
forma classica (ou em qualquer das suas formas modernas), ¢ talvez um dos objetos que menos
provavelmente s¢ prestaria a uma definigio acabada. Ndo pretendemos tragar os contornos dc
toda a tragédia grega. Tentaremos, sim, uma aproximagio tcorica capaz de descobrir o sentido
dessa atitude tragica através da sua varicdade. E mesmo cssa aproximagdo so6 pode ser tentada
através do tratamento de alguns temas que nos parccem mais caracteristicos de certos escritores
classicos da tragédia, scmpre com o fim de subsidiar o trabalho que pretendemos levar a termo.
Ora, cssa escolha de temas ¢ escritores ja mostra que uma certa perspectiva nos oricnta. E, talvez,
a tragédia da qual vamos tentar nos aproximar ndo scja mais que uma das formas do tragico cntre
muitas outras possiveis, mas ¢ justamente cssa varicdade, apesar de desnorteadora, que faz a ri-
queza historica da tragédia. Ademais, ndo cabe nos limites do presente trabalho uma tipologia da
tragédia c suas respectivas definigdes, ncm sabemos sequer se isso scria possivel sem cair na su-

perficialidade dos manuais.

1.3 — Andlise tematica da tragédia grega

Pode parccer cstranha essa introdugido em que vamos falar da tragédia grega, visto que os
propositos do nosso trabalho dizem respeito, como vimos, a tragédia do século XVII; mas ¢ que
nas origens de uma obra de arte madura, nas suas primeiras formas de manifestagio, csta presente
a forga que lhe mantera viva a cstrutura, como uma referéneia constante para todas as demais

formas dc expressdo cultural que se desenvolverdo a sua luz através dos séculos. Assim, nos nos-

'* BORNHEIM, G. Op. cit. p.71
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sos estudos, pudemos notar uma séric de elementos da tragédia grega que se assemelham a certos
clementos presentes também no pensamento de Goldmann ¢ Lukacs sobre a tragédia ¢, sobretu-
do, na filosofia de Pascal, a qual, guardadas as devidas cspecificidades, formam estruturalmente
um nucleo analdgico. Ndo pretendemos, ¢ claro, que esse nicleo de semelhangas possa scrvir
para uma definigfio futura da tragédia, mas apenas para mostrar como a tragédia grega continua a
vivificar isso a que chamamos vagamente de consciéncia tragica, continua a surgir através das
obras dc varios teatrologos, filosofos, poctas, romancistas, musicos, entre outros, através da histo-
ria.

E assim que Lesky sintetiza a fala de Odisseu, no Prologo do 4jax de Sofocles: "¢ a pro-
pria vida, em scu fatidico entrelagamento de sofrimento ¢ desventura, em sua indefesa submissio
a poderes superiores, que devemos reconhecer no Jogo que se representa no palco"'(). A grandeza
da tragédia grega ndo sc deixa medir como obra de arte de profundidade filosofica, senfio por
espelthar a vida humana nas suas vicissitudes, as quais, aos olhos dos proprios homens, aparcce
ligada a um destino misterioso ¢ fortemente ameagador, em face do qual os homens vivem ali-
mentados por uma esperanga cuja rcalizagdio jamais poderdo cabalmente sc dar conta ¢ jamais
poderdo abandonar. Os homens ndo podem saber quando o mundo ou os deuses 1hes sdo hostis ou
propicios, quando a sortc lhes serd auspiciosa nos dias que transcorrem rumo a uma inifudivel
desgraga ou a felicidade plena, se no fim da jornada haverd prémios que esperam os justos dados
por divindades também justas, ou s¢ ¢ s6 a mortc que os espera a todos. Nesse ultimo caso, nio
ha justiga ¢ nem propoésito na vida ¢ nos csforgos dos homens, ¢ tanto a vida como os csforgos sc
tornam um absurdo ccgo, onde justos ¢ injustos t&m sortc semelhante, as vezes até com maior

felicidade para os injustos. E inclusive contra esse absurdo que se bate o herdi tragico para atra-

Y LESKY, A. Op. cit. p.154.



vessar 0 homem a ponte que conduz a felicidade do justo, mostrando sempre que o homem ¢ ca-
paz dc grandes feitos, ¢ capaz de ser maior do que ¢ dc fato, acreditando no significado dos scus

atos para uma divindade justa, contra a bestialidade de um destino indiferente. Por isso Aristote-
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les escreve que a tragédia procura imitar os homens “melhores do que eles ordinariamente sdo

1.3.1 — Contexto cultural e historico da tragédia

A tragédia grega tem inicio num periodo ecm que o mito domina como interpretagdo glo-
bal da realidade, destinado a dar ao homem um conhecimento sagrado das origens de todas as
coisas, explicando por que clas sdo assim, ensinando a usa-las, fornccendo-lhe os paradigmas do
scu modo de ser, enfim, dando-lhc uma orientagdo significativa no mundo em que se¢ encontra. O
mito tem, pois, o papel de ordenar a realidade, a principio cadtica para o homem.

Salta aos olhos cssa constatagdo quc as modernas analises do mito pdem diante de nos,
que a vida das sociedades tribais ndo representa aquela integragio pacifica do homem com a na-
turcza, como nos podia fazer crer o "Mito do Bom Selvagem"”, surgido na Europa com a desco-
berta dos indios americanos, tdo explorado mais tardiamente por Rousscau. Pelo contrario, o mito
nos revela uma cesura profunda entre o homem ¢ a naturcza, que se¢ lhe apresenta, por um lado,
propicia, trazendo-lhe um manancial de fartos recursos para a sua vida, ¢, por outro, cxtrema-
mente hostil, ameagando-lhe a cxisténcia com um sem nimero de intempérics incontrolaveis.
Trata-se de uma naturcza que precisa ser humanizada, pois que ¢ um lugar onde 0 homem ndo sc
sente cm casa. O mito representa, assim, um primeiro conhecimento que organiza o caos da reali-

dade no espago ¢ no tempo, dando ao homem uma primeira ¢ solida oricntagdo para que cle su-

% ARISTOTELES Op. cit. p. 444.



pere essa visdo caotica de um mundo cstranho ¢ indspito, tornando-o familiar ¢ tratavel, fornce-
cendo-lhe assim uma orientagiio segura e um sentido real a sua existéncia’ .

Enquanto os mitos ou quaisquer construgdes religiosas de justificagfio, oricntagdo ¢ signi-
ficagdo da existéncia humana sedimentam de forma cficaz a vida das pessoas que cstdo no inte-
rior da socicdade que se bascia neles, a vida ou a morte ou a felicidade ndo sdo motivos de grande
angustia para clas, pois, afinal, cssas coisas s¢ encontram organizadas ¢ e¢ssa ordem justificada
por uma tradigdo teorica c ritualistica de sobrevivéncia sccular ¢ ja cristalizada na consciéncia do
povo. A tensdo entre o homem ¢ o mundo, através do scu sistema de significados, ¢ minima. Po-
rém, quando a ordem do real se altera profundamente, reinstaurando o caos ¢ exigindo novos pro-
cedimentos ordenadores, a vida torna-se inscgura ¢ capaz de langar o homem no cspanto ¢ na
perplexidade que deram origem aos mitos. Razdo por que Aristoteles diz que "perceber uma difi-
culdadc ¢ admirar-se, ¢ reconhecer a propria ignorancia, ¢ por isso amar os mitos ¢, de certo

, . g . 2
modo, mostrar-se filosofo, porque o mito é composto do maravilhoso"*?

. Dessa forma, parece que
o proprio Aristoteles reconhece no mito o cardter de conhecimento organizador que dota dec sen-
tido o rcal. Assim, ¢ no contexto de uma possivel desordem inicial que o mito surge, bem como
sera no contexto de mitos que ja ndo respondem mais satisfatoriamente aos anscios do homem
que a tragédia vai ter lugar, exigindo um restabelecimento da ordem anteriormente asscgurada,
em grande parte, pela trama sagrada do mito ¢, portanto, reestabelecendo a forga da religido.
Bornheim verifica, muito a propdsito, alids, que somentc em dois periodos histéricos a

tragédia foi cultivada como género literario: na Grécia do séc. V a.C. ¢ na Europa moderna®’. Em

ambos os casos experimentou-sc um processo de laicizagiio da vida humana ¢ uma crise das res-

2! GUSDOREF, G. Mito e metafisica. 1980. p.23-26.

2 ARISTOTELES Metafisica. 1973. p. 214,



pectivas crengas religiosas que cstruturavam significativamente a vida do homem dos dois perio-
dos: a religiosidade homérica, na qual viveram Esquilo, Sofocles ¢ Euripedes, ¢ a religiosidade
cristd medicval, da qual — acrescentariamos - eram herdeiros Pascal ¢ Racine. Instaura-se, assim,
cm ambos 0s casos, uma cris¢ entre o homem ¢ o0 seu mundo com um conseqiicnte desajuste das
interpretagdes religiosas da vida nesse estado de crise. Essa crise ¢ o estofo social que fertiliza o
surgimento da consciéncia tragica, ao mesmo tempo, como uma consciéneia viva da crisc ¢
como um ecsforgo de restabelecer a ordem perdida.

Fot no século VI a. C., num periodo extremamente turbulento cim que os atenicnses cons-
truiam politicamente a sua cmancipagdo, periodo em que as mudangas atingem da forma mais
radical todos os sctores da vida, que apareccram os principais escritores tragicos. Tais mudangas,
das quais tratarcmos apcnas duas, levaram a um enfraquecimento gradual da forga religiosa dos
mitos, sem que o cidaddo grego sc esquecesse da ligdo homérica segundo a qual os homens nada
sdo scm a ajuda dos deuscs. Ao mesmo tempo, essas mudangas fizeram com que os atenicnscs
aumentassem a confianga cm si proprios ¢ assumissem o compromisso de fazer suas proprias lcis
¢ instituigdes, as quais deveriam se submeter. Essas mudangas propiciaram o surgimento da tra-
gédia (e, mesmo, podemos completar, da Filosofia). A primeira que poderiamos citar ¢ a con-
quista dos marcs (sobretudo o Mediterrnco ¢ o Egeu), levando o homem grego a por em cheque
o sentido dos mitos quc povoavam o occano de ninfas, sereias, etc., bem como as terras distantes
de titds, deuses, herdis ¢ coisas parecidas, posto que nada disso fora encontrado nos mares ¢ nem
nas terras existentes além dos mares. A scgunda ¢ a propria mudanga no regime politico, que co-
loca os destinos da cidade nas méos dos cidaddos que, fazendo as suas leis, percebem que os cr-

ros ¢ os acertos sio um produto das decisdes humanas nos embates da assembléia coletiva ¢ ndo

 BORNHEIM, G. Op. cit. p.81.



de um rei que recebe as leis dirctamente dos deuses ou, indirctamente, através dos scus sacerdo-
tes. Nesse contexto, o pocta se vale da tragédia para reabilitar o mito ¢ a religifio no novo con-
texto social ¢ institucional emergente. A tragédia surge como uma experiéncia do homem da ci-
dade, da pélis, do advento da democracia. Um homem que assume nas proprias mios a tarcfa de
construir o scu destino, com todo o risco que isso implica, mas ndo mais submetendo-se a um
destino misterioso. Como nos lembra Marilena Chaui:

“O primeiro aspecto, apontado por Jean-Pierre Vernant, ¢ o da tra-
gédia como uma institui¢do social de cunho democrdtico. [...] as tragédias
foram trilogias ¢, na terceira pega, os deuses, que determinam a obrigatoric-
dade da vinganga, sempre se retinem ¢ discutem se, afinal, devem continuar
impondo csta lei aos mortais, ou s¢ cabe aos mortais julgar os proprio mor-
tais, criando as leis e os tribunais. Decidem que os mortais julguem os mor-
tais. A tragédia narra, assim, o advento da pdlis, das leis, do dircito ¢ da po-
litica democratica™.

Nio obstante o enfraquecimento do mito, ¢ preciso, porém, salvar a religido de todas as
ameagas. E necessario um trabalho de educagdo do povo no espirito dessa religido que, apesar de
rivalizar com forgas novas, deve manter o scu lugar na cidade. A obra teatral aqui ndo tem mera-
mente o sentido de uma competi¢do nas festas dionisiacas. Ela terd, entre outras, a fung¢do de ex-
plicar ao povo aquelas partcs dos mitos de mais dificil compreensdo devido ao scu carater para-
doxal. Como, por exemplo, no caso de Edipo que, sendo predestinado por Apolo a cometer os
abomindaveis crimes do parricidio ¢ do incesto, s¢ vé obrigado a punir-s¢ por ordem de si mesmo,
ndo antes de decair da mais alta gloria moral que um homem pode atingir pelos scus feitos. Ora,

isso ¢, de certa forma, incompreensivel se partirmos do principio de que o deus ¢ justo. Por isso,

o teatro tragico grego deve ter esse carater educativo apontado ndo sé pelos scus principais cstu-

% CHAUi, M. Introdugdio a Historia da Filosofia: dos pré-socraticos a Aristoteles. 1994, p.113.
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diosos modernos como Jager Pe Lesky‘(, por exemplo, como ja reconhecido na antigindade, por
exemplo, na passagem da comédia de Aristofanes, As Rds, onde ele pde na boca de Esquilo as
seguintes palavras: "[...] O pocta tragico ¢ para a idade viril o que o preceptor ¢ para a infancia.

7’27

Nada devemos dizer além do proveitoso™ . Dai a tragédia se transformar na grande festa do povo

(cidaddos) ateniense, que sc reunc nos anfitcatros
"[...] para ouvir a voz dos scus poctas, que, a0 mesmo tempo que thes expli-
cam os mitos do passado, considerados historia, o ajudam na luta para conti-
nuar a fazer historia, a longa luta da sua ecmancipagio. O povo sabe que os
poetas dizem a verdade: & a sua fungdo propria instrui-lo nela"”,
Quanto a sua origem, que também ndo ¢ assunto que nos cabe discutir cxaustivamente,
Pyt 29 < 5 : ori 5] ]
sabemos pela obra de Aristdteles™ que a tragédia nasceu dos solistas do ditirambo de Dioniso
que, como nos explica Lesky "¢ um canto religioso dionisiaco que imaginamos cantado por um

30
coro com entoadores"

. Mais adiante o proprio Lesky nos da uma noticia sobre o culto do herdi
Adastro, onde, segundo Herddoto, cantava-sc os tormentos hauridos de scus feitos, através de
coros tragicos, que apos a reforma de Clistenes, tirano da cidade de Corinto (inicio sée. VI a. C.),

passam a scr, por sua determinagdo, dedicados ndo mais a Adrasto, mas ao novo dcus Dioniso.

Pelo que consta, csses cantos ndo mudaram o scu contecudo dramatico dos tempos ¢cm que canta-

* JAGER, W. Paidéia. 1979. p. 271.

% LESKY, A. Op. cit. p.36-39.

TARISTOFANES As Rds. 1996. p. 264,

2 BONNARD, A. A civilizagdo grega. 1980. p.161.
» ARISTOTELES Poética. 1973. p.20.

3 LESKY, A. Op. cit. p.53.



vam os tormentos de Adrasto’’. Isso explica, segundo Lesky, ao mesmo tempo, porque a tragé-
dia, nascida das cerimonias de um deus, passa, no scu conteido, a abordar mais os mitos dos he-
rois do que dos deuses. Por outro lado, ainda explica por que, ainda quanto ao contcido, cssas
tragédias passam a ter uma naturcza muito mais apolinea - de impor ao homem a justa imedida -
do que dionisiaca — de scr um convite a ultrapassar a medida humana para partilhar o divino. O
que corresponde ao testemunho de Aristoteles, segundo o qual a tragédia, com a sua evolugiio a
partir dos ditirambos dc Dioniso, cantados, certamente por satiros, evoluiu de assuntos menores
para temas mais elevados’®, perdendo toda a sua forma comica, mais afeta ao carater de Dioniso,
para tratar de assuntos graves, que devem mostrar ao homem a sua justa medida em face dos deu-
ses. O conteiido das tragédias passa a versar sobre os mitos dos herois - filhos da unido amorosa
de divindades com mortais -, scres que, embora tendo uma superioridade sobre o homem que os
aproxima do divino (em especial pela sua inteligéncia), possucm, por outro lado, a mortalidade
que os devolve a condi¢do humana. Os herois sdo meio humanos ¢ meio divinos: humanos pela
sua mortalidade ¢ divinos pela sua intcligéneia. A tragédia grega exprime, de certa forma, o con-
flito existente no heroi entre o humano ¢ o divino, forgas opostas existentes dentro dele. Os he-
rois, pelo que neles ha de divino, representam a esperanga pela qual o homem pode ser elevado a
uma condigio superior, superando a determinagdo cega do destino sobre suas vidas, algadosa uma
participagdio no proprio divino, assimilando um pouco o carater dos cultos a Dioniso que preten-

de, pelo éxtase do vinho, transportar as frontciras da humana mortalidade para a participagio no

*' LESKY, A. Op. cit. p.65. Vale lembrar, ainda, as palavras de Jacqueline de Romilly sobre a data ¢ o local de nas-
cimento da tragédia, ROMILLY, J. Op. cit. p.15-16: “Entre 536 ¢ 533, Téspio produziu, pela primeira vez, uma
tragédia para a grande festa dionisia. Ora, tratava-se da época em que reinava em Atenas o tirano Pisistrato, o Gnico
que ela conheceu.

Essa data tem para nds algo de emocionante: nenhum género literario possui um registro civil t3o preciso. I
ndo se conhece outra forma de expressdo que tenha permitido cerimdnias como as que aconteceram na Grécia, ha
alguns anos, por ocasido da celebragdo dos 2.500 anos da tragédia.”.
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divino. Mas, ndio scndo mais que mortais, cssa pretensdo de cquipararem-se aos deuses nio scra
mais do que uma soberba desmedida (hybris), que os clevara sim, mas sobre o fundo da morte ¢
dos revezes que dominam todo empreendimento humano, atraindo sobre si o peso do Destino

cego, senhor indiferente a todos os projetos do homem.

1.3.2 — A desmedida ¢ a soberba

Isso nos coloca no centro de uma questdo importante da tragédia: a “hybris” do heréi que
tenta vencer os limites do humano, enveredando pelos caminhos da cega razdo (Ate) - pois ndo
conhece a medida real dentro da qual deve sc manter, cmbora a busque - caindo por fim nos bra-
¢os do destino cego (Moira), que o punird para dar uma ligdo apolinca do "nada cm demasia” ¢ do
"conhece-te a ti mesmo". E o excesso do qual o herdi deve ser purgado para que veja o abismo
que o scpara, enquanto mortal, da condi¢fio dos deuses cternos. Tudo isso traz como que implicita
uma proibig¢do, conforme nos lembra Souza Branddo: "ndo te 'dionizes’, ndio ultrapasses a medida
da miséria mortal, porque, se o fizeres, encontrards os bragos de bronze da fatalidade cega..."".
Dai que a tragédia passa a ter, segundo Junito de Souza, um conteido muito mais apolinco do que
dionisiaco. Posto que Apolo ¢ o deus da medida ¢ da proporgdo, ao passo que Dioniso, sendo o
inventor do vinho, ¢ aquele que transporta o homem, através da mania ¢ do éxtasc de que sc v&
possuido o adepto de scus cultos, para uma dimensio sobre-humana, para um excesso que o leva

além de si mesmo, numa entrega ¢ comunhdo total com o deus. Por cssa razdo, a tragédia trara no

scu tom um sentimento nostalgico, a nos lembrar a perda de uma unidade primitiva do homem

32 ARISTOTELES. Poética. p.446.

3 SOUZA BRANDAO, 1. Mitologia grega. 1992. p.132.



com os deuses, propria do mito de Dioniso - conforme narrado por Hesiodo", quanto a primeira
geragdo dos homens que ainda viviam participando da vida dos deuses, alimentando-sc sem cs-
forgos ¢ morrendo como se ao sono tranqiilo fossem levados -, uma unidade que, em vio, os
herdis tentam recuperar, mas sempre rcafirmando a condigiio de mortais. E cssa condigio ¢ cla-
ramente lembrada a Prometeu pelo coro, depois de este narrar todos os bens que trouxcra aos
mortais: "Nio sabes, por acaso, em que consiste essa vida transitoria, semelhante aos sonhos, que
iludem os pobres scres humanos? Ndo sabes que scus csforgos jamais conseguirdo prevalecer
contra a vontade de Japiter?"; "[...] seres que ndo viverdo mais que um dia".

A ligiio da tragédia grega em geral ¢ uma ligio paradoxal sobre a desmedida. O heréi deve
ser, a0 mesmo tempo, uma promessa de o homem poder ultrapassar-sc ¢ ser melhor do que ¢, por
um lado, ¢, por outro, no proprio esforgo de ultrapassar-sc, cle deve assumir o risco de tropegar
na justiga dos dcuscs ¢ rcafirmar para o0 homem mesmo uma medida excessivamente exigua, da
qual, precisamente, elc queria liberta-lo. Sc isso acontecer, o herdi, pelas suas qualidades morais,
assumira integralmente a culpa. O homem ¢ um ser do mundo. Falivel, portanto. O que significa
que o ato do herdi pode ou ndo ser coroado de ¢xito. E nenhuma grandeza a que chegue deve dar-
Ihe o orgulho da superioridade, pois entre qualquer grandeza humana ¢ aquela dos deuses ha uma
distancia infinita que pde o homem em face do seu nada. E Lesky que o diz brilhantemente, ana-
lisando o Ajax de Sofocles:

"Diantc do scu poder [deusa Atend] a dignidade ¢ a grandeza humanas nio

sdo nada, um curto dia as derruba de suas alturas. Nio ¢ orgulho o que apro-
veita ao homem, mesmo que a sorte o tenha aquinhoado, porém uma refle-

M HESIODO Os trabalhos e os dias. 1996. p.31.

3 ESQUILO Prometeu acorreniado. 1993. p.125 ¢ 116.
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xd0 moderada sobre o cfémero de sua vida ¢ a humildade diante do poder in-
. 3
comensuravel dos deuses"™.

Ainda que ndo provenha de um crro moral, como acentua Aristoteles, a “hybris” provira
fregiientemente da presungdo ¢ do orgutho que cega o homem quanto a sua medida propria, fa-
zendo-o praticar agdes culposas ¢ atirando-o nos bragos incansdveis do Destino cego, ao qual
todos estdo submetidos, homens ¢ dcuses, ¢ que o punira, gerando, da forma mais dramdtica, o
conhecimento da medida humana ¢ da dureza do juiz cterno. Lesky nos diz o scguinte acerca da
justiga divina, comentando uma passagem de Os Persas de Esquilo:

"Sentimos a luta do pocta com as indagagdes derradeiras sobre a naturcza da
culpa e do destino, quando faz que os deuses enviem os infortiinios ndo in-
discriminadamente, mas que cles decorram, constantemente, da falta cometi-
da. Mas esta culpa sobrevem sempre ao homem como um destino: sem duvi-
da, ndo como sc cstivesse eximido da responsabilidade, pois ele, ¢ ninguém
mais, permanece como o autor da falta, ainda que o deus tenha parte no cego
37
proceder do homem™"',

O homem ¢ um ser que ndo pode viver plenamente na justiga nem na verdade, mas pela
sua naturcza hibrida, cle pode perder a nogdo da justa medida ¢, pelo orgulho do scu valor, ten-
der a excessos culposos ¢ imperdodveis, atraindo sobre si a ira dos deuscs. Diz um coro da Anti-

gona, "Sutil de certo modo na inventiva / além do que scria de esperar, / ¢ na argicia, que o des-

via "as vezes / para a maldade, as vezes para o bem, / se ¢ reverente as leis de sua terra / ¢ segue

7938

sempre os rumos da justi¢a / jurada pelos deuses cle cleva / @ maxima grandeza a sua patria
Ou s¢ja, o homem ndo tem nem o conhecimento nem os valores certos, de forma estavel ¢ cons-

tante, mas pode cair em desmedida sempre que o orgutho sc apossar dele. Citemos aqui outra

* LESKY, A. Op. cit. ps.123 e 124.

" LESKY, A. Op. cit. p.87.



w
w

passagem da Antigona, segundo a qual Creonte perde a nogdo do scu poder ante o poder de Zcus
¢ decide cumprir o scu édito régio mesmo contra os deuses: "Nem se quiserem as proprias aguias
dc Zcus / levar pedagos de carniga até seu trono, / nem mesmo por temor de tal profanagio / con-
: »39 — : : ,

cordaria eu com o funeral™”. Arrogancia imperdoavel de um misero mortal ante o senhor do uni-
verso. Uma passagem do final da mesma pega da uma boa ilustragio desse aspecto negativo da
hybris, dessc scu lado culposo que ofende o citime do deus ou a sua justiga. O coro diz cn-
cerrando a pega:

"Destaca-se a prudéncia sobremodo

como a primeira condi¢do

para a felicidade. Néo sc deve

ofender os deuses em nada.

A desmedida cmpafia nas palavras

reverte em desmedidos golpes

contra os soberbos que, ja na velhice,

aprendem afinal prudéncia"*’.

Uma bela ligdo apolinca do "nada em demasia” ¢ do "conhece-te a ti mesmo” celebrado
pclo oraculo de Delfos.
O heroi tragico, como em Ldipo Rei, por exemplo, ndo ¢ infalivel, justamente porque,

espelhando a vida humana, ainda que para anunciar a0 homem uma esperanga, pode crrar ¢ fre-
qiicntemente crra. Erra porque os seus juizos estdo imerso num duplo de claro-cscuro, onde o que

Ihe parece ser a verdade ndo passa de aparéncia que a sua razdo ndo pode reconhecer. Aristoteles

— 41 . — . . .
insiste que ndo se trata de um erro moral™ ', fruto de uma ignominia escondida no interior do he-

** SOFOCLES Antigona. 1997. p.210.
* SOFOCLES Op. cit. p.238.
* SOFOCLES Op. cit. p.251.

U ARISTOTELES Poélica. 1973. p.454.
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roi; trata-sc de um crro intelectual, de um juizo falso acerca da realidade em que sc encontra
imerso, conforme a interpretagdo de Bornheim®. Enfim, o que vem a tona nesse jogo da verdade
mesclada de aparéncias ¢ um desvelamento da aparente grandeza que envolve a vida humana
representada pelo herdi. Essa falsa aparéncia ¢ uma espéeic de desconhecimento, no scu crro, da
medida transeendente que justifica a vida humana justa, que o herdi parece ignorar ou confundir
com uma medida sua, particular. De fato, como diz Bornheim, "na tragédia, ndo se trata de redu-
zir a rcalidade do herdi a rcalidade que o transcende, mas de ver no transcendente a medida do
heroi: da injustiga se passa a justiga, a harmonia entre homem ¢ valores objetivos, mesmo no caso
extremo do sacrificio final do heréi"*’. Na tragédia se pergunta pela medida justa do homem para
fazer ver que cla jamais pode vir do homem, que ¢ mortal ¢ falivel, mas somente pode vir dos
deuses, imortais, sabios ¢ infaliveis, Ginicos capazes de uma lIci justa que pde tudo em perfeita
harmonia ¢ cquilibrio.
Numa passagem de Os Persas de Esquilo, podemos ler:

"que nenhum dos mortais deve ter pecnsamentos

superiores a fragilidade humana.

Ao amadurccer, a audacia sem limites

produz apenas as espigas do pecado,

cuja colheita ¢ um manancial de lagrimas.
Zecus reservou para si mesmo a incumbéncia
de castigar os pensamentos motivados

pela soberba extrema ¢ nos obriga um dia

a uma prestagdo de contas pavorosa”™*.

Dai o dito do oraculo de Delfos: "Conhece-te a ti mesmo”, para que o homem nio cxceda

a propria medida ¢ queira, em vdo, ambiciosa ¢ orgulhosamente, superar-se. Porém, o esforgo de

“2 BORNHEIM, G. Op. cit. ps.75 €76.

“ BORNHEIM, G Op. cit. p.85.
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sc ultrapassar, de vencer os obstaculos que impedem o homem de usufruir uma vida mais plena,
alargando scus horizontes, dando-lhe uma nova medida, tudo isso ¢ a vocagiio do herdi que, s6
por isso, ¢ heroi. Dai que o scu freqiiente fracasso pode nos encher também de alegria, a nos cs-
pectadores, justamente porque tal fracasso, oriundo de agdes honrosas, apesar de mostrar que o
homem ndo pode ir além do homem, haurindo mais além de si uma vida dadivosa ¢ feliz junto a
divindade, mostra, porém, que o homem ndo deve deixar de empreender agdes que possam con-
tribuir para melhorar o préprio homem ¢ — quem sabe? — a divindade misteriosa poderd premia-
lo. Existe, diriamos, uma positividade da hybris do herdi que aponta na dircgido do cterno, tinico
capaz de realizar a esperanga infinita do homem. Essa positividade aparcce insinuada, por exci-
plo, no Edipo em Colono de Séfocles, quando tudo parece mostrar que o rei deposto fora arreba-

tado pela divindade para a participagfio no cterno.

1.3.3 - O Paradoxo na Tragédia Grega

Acabamos de falar dc uma verdade que s6 ¢ dada ao herdi em mcio a crros, de uma apa-
réncia de verdade que o scduz ¢ o conduz as agdes mais contrarias a sua vontade. Isso nos pde
intciramente dentro do tema do paradoxo na tragédia grega. Tema que ja aparcee ecm Aristételes,
que nos fornece, alias, dados importantes para a analisc da questdo. Scgundo o cstagirita, a tragé-
dia ¢ "imitagdo de uma agdio de carater clevado [...] que, suscitando o 'terror ¢ a picdade, tem por
efeito a purificagdo dessas emogdes . O que nos interessa aqui para 0s nossos propositos sio as

emogdes de "piedade ¢ terror” de que fala Aristoteles insistentemente como clemento intrinscco a

“ ESQUILO Os persas.1992. p.57 e 58.

* ARISTOTELES Poética. 1973. p.447.



tragédia ¢ ao scu fim quanto ao publico assistente. Mais adiante, o proprio Aristoteles nos dira
explicitamente que "cstas cmogdes se manifestam principalmente quando sc nos deparam agdes
paradoxais"“’ (P-56), ou seja que ora parecem uma coisa, justas por exemplo, mas que, no desen-
rolar da pega, se mostram como coisa contraria, injustas, potanto.

No capitulo XV da mesma obra, dando a descri¢do daquilo que entende por carater das

hersonagens, Aristoteles nos diz o seguinte: "ainda que a personagem a representar nio scja coc-
I gens, ]

nd7

bl

rente nas suas agdes, ¢ necessario, todavia, que, no drama, ela seja incoerente coerentemente
ou s¢ja, que a sua agdo, considerada isoladamente ou relativamente a alguma outra, cmbora possa
parecer incocrente, resulte porém coerte na totalidade da trama dos fatos. O protagonista s agira
incocrentemente em relagdo ao fim que persegue: cvitar uma injustiga, por exemplo. Porém, por
uma ignorancia de todos os desdobramentos que poderdo ter a sua agéio, pode ser que o resultado
scja incoerente com a intengdo que desencadeou toda a trama. Assim, todas as agdes do herdi se
combinam harmoniosamente cntre si quanto as intengdes que as oricntaram. Por isso, ainda que
para deus ¢ para o proprio protagonista a a¢iio do herdi parcga condendvel, cla nio o ¢ para o pu-
blico que sabera que cla brota de um carater reto involuntariamente caido em desgraga, cometen-
do uma a¢do pérfida moralmente. Dessa forma cle foi incocrente, na medida em que crrou, mas
foi coerente na medida em que, tratando-s¢ de um carater reto ¢ bom, o erro ndo foi moral, mas
intclectual ¢, por conseguinte, ndo foi voluntariamente feito para obter aquele fim pérfido, mas
um outro fim rcto ¢ nobre. Embora possa permanecer obscura ¢ paradoxal a a¢gio do dcus que
parece confundir o herdi para puni-lo, nés - publico ateniensc ou moderno - ndo podemos com as

nossas humanas medidas culpar o deus de injustiga... tampouco o heroi.

“ ARISTOTELES Op. cit. p.452.

7 ARISTOTELES Op. cit. p.456.



Exemplo claro disso nos da Sofocles em Fdipo Rei. Nesta pega, as agdes de Edipo, seu
zelo para com o povo que lhe confiara o reino, parccem fazé-lo insuspeito quanto a pratica dos
crimes que maculariam a cidade de Tebas ¢ fariam cair sobre cla grandes desgragas. Também os
oraculos de Apolo parccem inocentd-lo. Porém cle vai se descobrir irremediavelmente culpado ¢
abandonado pelos deuses, unicamente na graga dos quais saberia viver. Mas Edipo, um crente
acima de tudo, ndo vai tomar as divindades como injustas. Mesmo desconhecendo porque o deus
lhe dera aquele destino infeliz, parecendo mesmo engana-lo, permancce-lhe ficl, declarando, por
um lado, que "Foi Apolo! Foi sim, mcu amigo! / Foi Apolo o autor dc mecus malces, / de mcus
males terriveis; foi cle! / Mas fui eu quem vazou os meus olhos. / Mais ninguém. Fui cu mesmo,

P B logo adiante, o proprio Edipo diz "Mas os deuses desprezam-me agora / por ser

o infeliz
filho de seres impuros / e porque fecundei — miserdvel! — as entranhas de onde sai”"’. Como que a
scntir-se miseravel, como dissemos, mais pelo abandono da divindade, que cle considera justa, do
que pela punigio que se dera. Mesmo ndo tendo humanamente a culpa dos crimes cometidos, ja
que ignorava tudo, foi pela sua vontade que matara aquele velho ¢ foi por cla que accitara o scu
reino ¢ desposara aquela muther. Problema moral dificil de resolver, pois a vontade que quer nio
pode se desfazer das conseqiicncias que se desdobram daquilo que cla quis. Mas na medida em
que tais conseqiiéneias cscapam a cla, por desconhecimento, a prépria vontade parece estar lan-
¢ada num jogo do acaso. Um jogo dc que ndo participa. Mas o homem tragico vera que da sua

vontade nasceram os piores crimes, sabendo que os poderia ter evitado, ja que foi por cla que

agira daquela forma quando outra altcrnativa era possivel.

* SOFOCLES Edipo Rei. 1997. p.88.

* SOFOCLES Op. cit. p.89.
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O tema do conflito dos opostos na condi¢do do homem tragico, ¢, evidentemente, o tema
do paradoxo. Essc conflito ¢ marcado pela perda da ordem axioldgica positiva do rcal, perda de
uma situagdo de fortuna moral ou religiosa, para cair em desdita, ou vice-versa. Por isso Aristo-
teles diz que a tragédia ¢ imitagdo de agdes provenientes de um carater clevado que pode levar o
heroi a passagem da infelicidade para a felicidade ou desta para aquela®. Devemos lembrar que a
agdo, uma vez praticada, torna-se um scr estranho que tem curso proprio no mundo, engendrando
novas agdes, envolvendo novos agentes ¢ que aquele que deu origem a cadeia ja ndo a controla
mais; isso sem dizer que a sua prépria agdo ja sc encontra inserida numa cadcia anterior, por cle
desconhecida em grande parte, ¢ que, portanto, faz com que o proprio herdi jamais possa avaliar
o resultado do que faz. Porém, como a sua ag¢do csta Ia no meio de toda cssa cadeia ¢, com ¢la, a
sua vontade, a sua culpa também 1a esta. Dai o que leva a essa passagem da felicidade para a in-
felicidade ou vice-versa, ¢ caracteristica propria do conflito tragico, esta permeado pela culpa do
heréi, que, no desenrolar da agdo tragica, vai s¢ desocultando aos scus proprios olhos, despertan-
do-o para o conhecimento da verdade do mundo ¢ do destino dos quais cle ¢ parte. Para a pers-
pectiva tragica, tem grande importincia a ciéncia ou a ignordncia das personagens em relagiio ao
scu papel especifico na trama dos acontecimentos que se¢ desenrolam, quer derivada da sua pro-
pria agio, quer derivada da a¢do de outros, a cujo destino sc liga cm certo ponto o destino do pro-
prio heréi.

"3', diz-nos Bonnar na

"Todo espetaculo tragico €, com efeito, o espeticulo de um conflito
sua obra sobre a civilizagdo grega. Idéia partilhada por muitos dos estudiosos da tragédia grega,

sobretudo Lesky ¢ Bornheim, o conflito ¢ espelhado pelas agdes do heroi que ¢ a imagem mais

0 ARISTOTELES Op. cit. p.450.

*' BONNARD, A .Op. cit. p.153.
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proxima do homem empenhado, conscientemente ou ndo, cm vencer os limites humanos mais
aniquiladores ¢ amesquinhadores. O heroi ilustra em ato, pela sua luta, o poder do homem de
resistir a adversidade ¢ de transforma-la em grandeza ¢ alegria humanas.

Os escritores tragicos, religiosos como cram, interpretaram na forma teatral os mitos mais
dificeis, para mostrar que, apesar do conflito entre o fracasso ¢ a gloria em que cstd langada a
vida humana, existe uma divindade justa a apreciar o valor dos csforgos do homem, ainda que cle
ndo possa compreendé-la nem tampouco as suas lcis. Ouvimos ¢sses ccos tragicos mais de dois
mil ¢ quinhentos anos depois nas palavras de Miguel de Unamuno, num contexto muito mais
dessacralizado do que o de Sofocles: "Se Deus ndo existe, fagamos ao menos com que isso scja

"2 Qu seja, viver a vida em meio a mil tormentos ¢ fartos de risonhas esperangas,

uma injustiga
tendo que existir no meio de circunstincias onde, por forga mesma dos atos do préprio homem, a
morte, a derreligdo, a miséria, a doenga, a loucura ¢ toda sortc de outros males habitam paredes-
meias com as intengdes ¢ os esforgos mais vigorosos do homem, ¢ viver num mundo totalmente
hostil onde "Melhor scria ndo haver nascido;" ¢, "como scgunda cscolha, bom seria voltar, logo
depois de ver a luz, a mesma regido de onde se veio"’,

Talvez seja por isso que Esquilo colocou entre os bens que Prometeu deu aos mortais,
pelos quais estes passaram a ndo mais desejar a morte, a "esperanga infinita no futuro"*' como

remédio contra o desespero. Bela dadiva... quando sc trata s6 de uma csperanga para seres que

nio podem ir além dos limites mortais que lhes foram prescritos por Zeus”, Segundo Esquilo,

2 UNAMUNO, M. Do sentimento fragico da vida. 19... (No consta o registra do ano da publicagio). Citagio feita
pelo editor na contracapa da obra.

%3 SOFOCLES Antigona. 1997. p.167.

* ESQUILO Prometeu acorrentado. 1993. p.119.

%3 ESQUILO Op. cit. p.119.



Prometeu ainda deu aos mortais o conhecimento das coisas das entranhas dos animais que cram
agradaveis aos deuscs. Esses mortais que tudo confundiam ¢ viviam no desespero até o descjo da
morte receberam uma csperanga infinita ¢ o saber de que podiam agradar aos deuscs. E isso de
um deus. Ora, a realidade passa a ter, dessa forma, uma ordem axiologica positiva, que, na pers-
pectiva dos deuses, se for de alguma forma rompida pelos mortais, pode instaurar-sc o conflito

tragico. Mas, se ndo for rompida, a esperanga dada por Prometeu pode se cumprir.

1.3.4 - O paradoxo tragico quanto a categoria do divino

O paradoxo ou o conflito tragico € vivido pelo heroi em todas as suas dimensoes. E con-
flito com a cidade, cujas leis o interditam (Antigona de Sofocles, por excmplo); ¢ conflito com o
cosmos, que também, nas adversidades que the manda ou ao scu povo, parece conspirar contra
ele (Ifdzpo Rei de Sofocles, por exemplo); mas € conflito mais completamente tragico, abrigando
cm si todas as formas anteriores, porque o mais angustiante, como conflito vivido quanto a expe-
riéncia do divino, que, como valor maximo, s¢ opde a qualquer valor relativo, ¢ conscquente-
mente pde a prova qualquer pretensido humana de valor que supcere sua condigdo miscravel de ser
mortal, sujcito a todo sofrimento ¢ sujcito a vanidade de tudo que € ¢ faz.

Sendo o fracasso ¢ o horror uma das faces permanentes da vida tanto quanto o triunfo ¢ a
felicidade formam a outra, o conflito trgico, na sua forma mais originaria, ¢ o cstar suspenso
entre uma ¢ outra, porém com a consciéncia comprometida da forma mais dolorosa com a felici-
dade. Dolorosamente comprometida porque ciente de que a outra face (o horror ¢ o fracasso) nio
a deixa, mesmo ante o mais forte indicio do sucesso da tarcfa do homem na cxisténcia, posto que

como Gltimo fracasso esta posta a morte. Ora, a tinica esperanga que pode tomar o homem num
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abrago alentador ¢ a da divindade como fonte pura da felicidade, dadivosa, compensadora dos
justos, punidora dos que ndo foram capazes do amor mais verdadeiro. Mas sc o terror quase scm-
pre mostra com clarcza a sua face ¢ aniquila impicdosamente homens bons, nio ¢ verdade, po-
rém, que o poder justificador dos deuses se mostra aos homens com toda clarcza. E, mesmo que
se mostrasse, o carater falho da razo humana ndo seria suficicnte para reconhecé-lo, senfio mis-
turado de aparéncias equivocas. E como se essa razio tivesse um parentesco tanto com o terrifico
quanto com a divindade promissora. Sc o terror s¢ mostra, um halo de esperanga emerge, ainda
que timido, para a salvaguarda da consciéncia do homem. Porém, sc algum sinal aparentemente
infalivel parece Ihe dar o divino, logo sc insinua a davida perturbadora. Assim, sc 0 homem pode
deturpar tudo, sera que sempre o faz? Serdo os deuses verdadeciramente justos ¢ bons? Ou ndo
estd 0 homem entregue a deuses cruéis que em tudo sc deliciam em Ihe cnganar quanto mais
comprometido csta na sua lida cotidiana, lida na qual cada um coloca todo o scu ser ¢ toda a sua
esperanga, enquanto cles se divertem em vé-lo cair cheio de terror no abismo que cavou com cada
um dos atos pelos quais pretendia se erguer ao patamar mais proximo dos deuses, por acreditar
que cram justos ¢ bons?

Ora, o heroi tragico sc faz emergir unicamente pelo valor maior de ser homem, ou scja,
pelo cultivo da virtude. E toda cssa grandcza sc erguc sobre o pano de fundo do abandono, da
morte ¢ dos males mais cruéis. Tudo isso ¢ claramente exemplificado pelo Ifdipo Rei de Sofocles.
Os oraculos parecem confundir o herdi; parecem ter duplo sentido que submetem o herdi a uma
16gica perversa, a qual cle segue como logica do triunfo, com o zelo de quem 6 quer ser o me-
lhor na pratica das virtudes ¢ no cumprimento do dever, ¢ ¢la, tdo clara no principio, o conduz
sinistramente ao mais grave dos vicios. Os ordculos estavam certos, porém ndo foram revelados

de forma que pudessem scr corretamente interpretados pelo heréi. Fala-lhe o deus claramente,
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mas cle entende incorretamente. Em tudo ele se¢ comporta como quem quer ouvir a verdade por
mais dolorosa que scja, ¢ cle merece essa verdade, pelo scu valor moral. Trata-se¢ de um deus
obscuro que, caracteristicamente é o deus das tragédias de Sofocles, em especial do Ldipo Rei.
Ainda que parecendo vitima de um engano, o homem nio s6 nio pode viver apartado dos deu-
ses, como, também, ndo pode encontrar no mundo um fundamento para as suas esperangas. Edi-
po, por exemplo, no fim da tragédia de Sofocles, vai, depois de cometer erro involuntario, mas
contra a justiga divina, separar-sc do mundo humano pela violéncia do castigo que s¢ aplica. Um
sinal claro de que cle foi buscar no mundo dos deuscs a punig¢io que os homens ndo lhe dariam,
reconhecendo que, no fundo do cosmos, existe uma divindade sagrada que a tudo preside ¢ ante a
qual todo ato praticado pclo homem tem de ser justo ¢ ndo pode jamais perturbar o equilibrio
sagrado decretado por suas leis eternas. Edipo separa-se, mas continua sua vida miseravel pelo
mundo que também ndo pode negar, pois a sua tarcfa ¢ aqui. At¢ que, misteriosamente, desapare-
ce ([dipo em Colono), para se unir ao deus como testemunha de que neste mundo ndo se pode
viver senfio a sombra da verdade. Suporta sua vida de miséria ¢ sofrimento até o fim, para mos-
trar que ¢ aqui que se tem de viver tudo, o mais autentica ¢ plenamente possivel (até mesmo uma
existéncia de engano). Edipo mostra também que o homem que leva a existéncia a sério, mesmo
admitindo o absurdo do abandono dos dcuscs, ¢ levando a sério que sem cles a vida ndo sc justi-
fica, vive como se cles, existindo, reinassem incognosciveis, tendo na face um olhar que tudo vé
¢ sendo suas proprias faces, as faces da justiga implacavel. Ao mesmo tempo que devera viver
segundo os decuses da forma mais perfeita no mundo, sabe que tudo do mundo ¢ enganador ¢ nio
permite viver autenticamente segundo as suas Icis. Simbolicamente cle sc¢ cega nos olhos munda-
1os para ndo ver o engano mundano ¢ ter os olhos intcriores voltados para o conhccimento per-

feito, como os tém Tirdsias, 0 adivinho cego que, ndo obstante v¢ o que ninguém conscguc ver.
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Eis o paradoxo em que sc cncontra esse personagem de Sofocles. O pocta ndo o abandona até os
ultimos anos de sua vida, quando escreve o Il'dipo em Colono, uma pega cujo tema a coloca como
a segunda da trilogia dedicada ao mito de Edipo e ndo como a terceira ¢ ultima, de abordo com a
ordem historica da sua composigdo pelo autor.

Devemos lembrar ainda, so para finalizar, a passagem de um fragmento de Séfocles™,
segundo Lesky, sobre o tema da obscuridade dos deuses: "E impossivel reconhecer o divino
quando os deuscs o ocultam, mesmo que na investigagdio se recorra a qualquer micio imaginavel”.
Ou s¢ja, 0 homem esta totalmente a merce do desespero ¢ do acaso, se o abrago salvador de deus
ndo o tirar da ignordncia para o saber verdadeiro ¢ que realmente importa. Mas os deuses da tra-
gédia, sobretudo da tragédia sofocliana, ¢ um deus que sc oculta. Por isso, entre os tragicos anti-
gos, Goldmann vai considerar Séfocles como o mais auténtico. Pois Esquilo, por exemplo, ainda
escreve trilogias que se resolvem com a solugdo dos conflitos que as dinamizaram. Sabemos, por
exemplo, que o Prometeu Acorrentado cra scguido ainda por mais duas pegas, o Prometeu Por-
tador da Tocha ¢ o Prometeu Libertado, onde ocorre a reconciliagdo de Prometeu com Zeus.

Sc Sofocles ¢, de fato, o mais autntico representante da tragédia ¢ coisa cuja avaliagiio
justa vai além das nossas pretensoes no presente trabalho. Todavia, parece-nos, sem duvida, que,
entre os tragicos antigos, ¢ Séfocles que melhor se aproxima do conflito tragico tal como aparece
em Pascal. Raziio por que também nos nos valemos sobretudo das tragédias de Sofocles para o
estudo dos aspectos da tragédia grega que interessam a nossa analise do conflito epistemologico
na obra do filésofo francés. Nas palavras dc Goldmann:

“A tragédia auténtica aparcce [...] com a obra de Sofocles, cuja significagio
fundamental nos parece ser a afirmagdo de uma ruptura insuportivel ente o

 LESKY, A. Op. cit. p.141 - Fr 833N.
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homem, ou mais exatamente, certos homens privilegiados, ¢ o mundo huma-
no e divino™".

O mundo se torna confuso na tragédia de Sofocles, os deuscs ¢ os homens parccem niio
estarem mais unidos pela forga de um destino que governa a ambos, como na tragédia de Esquilo;
as vozes dos deuses se tornaram distanciadas ¢ ndo sc¢ manifestam mais ao homem através de
oraculos claros ¢ incquivocos; parccem contraditdrias ¢ paradoxais as exigéneias divinas para o
homem que vive num universo também tornado cquivoco ¢ ambiguo: "Universo insuportavel
para o homem, que ndo pode mais viver doravante sendo no €rro ¢ na ilusio™™. Os ordculos dos
deuscs, niio sendo mais claros como cram, tornam-sc¢ portadores de duplo sentido: um falso ¢
aparcnte, outro verdadeiro ¢ cscondido, capazes mais de iludir o homem do que de orienta-lo, de
que nos da tdo bom exemplo o Edipo Rei. Os deuses ndo mais falam claramente aos homens, mas
scu olhar implacavel repousa sobre cles ¢ os pune, a todos aqueles que perturbam as suas cternas
leis. Esquilo, num texto que nos da, sem referéncia, André Bonnar, afirma:

"Nao ¢ facil conhecer o designio de Zcus.
Mas eis que em todos os lugares

Ele flamcja de subito no meio das trevas...
Os caminhos do pensamento divino

Seguem para o scu destino por entre espessas sombras
5 - 59
Que nenhum olhar poderia penetrar™”.

E justo Esquilo que ¢ o tragico das trilogias conciliadoras, onde, no final, ficam claros os
designios do deus. Porém em Séfocles, fica claro apenas que esses designios existem, mas sio

impenetraveis e a compreensdo humana da justiga de nada serve para avaliar a justiga perfeita dos

7 LDC. p.54: "La tragedie authentique apparait [...] avec l'oevre de Sophocle, dont a signification fondamentale
nous parait étre l'affirmation d'une rupture insurmontable entre I'homme, ou, plus exactement, certais hommes privi-

légiés, et le monde humain et divin".

*LpC, p.54; “Univers insupportable pour 'homme, qui ne peut plus vivre désormais que dans l'erreur et l'illusion".
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deuses. Esta para os mortais parcce injustiga. Os homens s6 podem ver, porém, que pela sua fra-
queza de seres mortais, a sua justica nada ¢ em face da justica dos deuses imortais. Essa obscuri-
dade ¢ o que aproxima a tragédia de Sofocles da tragédia moderna, segundo a interpretagiio de

Goldmann e a nossa.

1.4 — A tragédia moderna como “visio de mundo™, segundo a interpretacio de Goldmann

1.4.1 — O conceito de “visio de mundo”

O que significa, segundo Goldmann, o conceito de “Visdo de Mundo™? Para Goldmann
ndo existe agio humana que tenha por sujeito um individuo isolado. O sujeito de uma agiio qual-
quer ¢ sempre um "nds", um grupo social, sujeito real de qualquer agiio sobre um objeto fisico ou
social. Com isso evidentemente Goldmann ndo esta dizendo que o individuo como tal ¢ invalido
¢ que s6 o grupo pode lhe vivificar a capacidade de por scu corpo ¢ sua mente em movimento
para a pratica de qualquer agdo. O que Goldmann esta querendo dizer, isso sim, ¢ que a agdio in-
dividual jamais ganha scntido a partir dos propdsitos do individuo, como sc esscs tivessem um
sentido totalmente independente do conjunto social ¢ da época em que csta inserido, bem como
das forgas sociais que atuam sobre clc ou, ainda, independente da ideologia que o informa. Ora,
segundo Goldmann, toda ag¢do individual s6 ganha sentido a partir de uma estrutura significativa
que a informa, que, por sua vez, ¢ formada pelo conjunto dos interesses comuns do grupo a quc o
individuo pertence, que também, por scu turno, sdo intercsses de ordem econdmica, interesses
que, nas palavras de Goldmann, "sc cxprimem ainda no plano ideoldgico por uma visdo de con-

junto do homem atual, de suas qualidades, de scus defcitos ¢ por um ideal da humanidade futura,

> BONNARD, A. Op. cit. p.162.
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do que devem ser as relagdes do homem com os outros homens € com o universo™™

. Isso, aplica-
do a tarcfa do historiador da filosofia, significa que uma obra filosofica so serd bem compreendi-
da sc a interpretagdo que se fizer dela der conta também de esclarceer, além do scu sentido inter-
no, suas razocs cstruturais, ou scja, que razdes sociais ¢ individuais estdo presentes na obra cs-
tudada, que clementos daquela época cspecifica ¢ daquele lugar a partir dos quais cla foi possivel
estdo nela presentes, as forgas cconomicas ¢ politicas que atuaram sobre a formagdo do autor, os
debates em meio aos quais a obra esta inserida®’, enfim, para usar as expressoes de Marx, que
clementos infra ¢ superestruturais estdo 1a presentes.

Contudo, nds ainda ndo tratamos do cerne da nossa questdo, sendo apenas dos scus pres-
supostos que sdo tirados do método dialético marxista (Materialismo Histérico). Porém, scguindo
a linha de pretensdo desse método, o conceito de “Visdo dc Mundo™ se quer como instrumento
cientifico de trabalho do historiador das id¢ias, logo objctivo ¢ controlavel, que permitiria, pri-
meiro, separar o essencial do acidental cm uma obra estudada ¢, segundo, compreender a signifi-
cacdo dos clementos parciais no conjunto dessa obra. Ora, 0 que seriam, segundo Goldmann cs-
ses clementos essenciais de uma obra filosofica a ser estudada? Trata-sc dos clementos que ex-
primem a estrutura csquematica das idéias que cla comunica. Assim, se num conjunto de obras de
escritores diferentes, enquanto individuos empiricos concretos, pudermos depreender uma estru-
tura csquematica analoga, isso nos autoriza a concluir que as suas obras exprimem uma realidade
que ndo ¢ mais puramente individual, mas ¢ a expressdo de uma consciéneia colctiva que csscs
individuos percebem ¢ conscgucm sintctizar de uma forma cocrente no corpo de suas doutrinas.

Pois bem: essa estrutura esquematica, cxpressdo de uma conscincia colctiva, nascida da realida-

“LDC. p.26: “s'expriment ainsi sur le plan idéologique par une vision d'ensemble de I'homme actuel, de ses qualités,
de ses défauts e par un idéal de I'umanité future, de ce que doivent étre les relations de I'homme avec les autre

hommes et avec l'univers".
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de concreta dessa colcetividade ¢ propriamente o que Goldmann chama “Visdo de Mundo™. Nas
suas palavras: "Uma visdo de mundo ¢ precisamente cste conjunto de aspiragdes, de sentimentos
¢ de idéias que reunc os membros de um grupo (mais freqiientemente de uma classe social) ¢ os
opdem aos outros grupos™®, dando uma forma definida de coeréncia as agdes ¢ aos pensamentos
desse grupo. Nesse caso, quando citamos como exemplo as obras de Kant, Pascal ¢ Racine como
expressdo de uma realidade andloga, independentemente das diferengas existentes entre os indi-
viduos Kant, Pascal ¢ Racine ¢ scus respectivos modos de vida, estamos dizendo que, como indi-
viduos cxcepeionais que cram, captaram ¢ exprimiram mcthor do que os individuos comuns, o
clima humano ¢ intelectual da época ¢ apresentaram isso cm suas obras. Nesse exemplo especifi-
co o que forma essa “Visdo de Mundo™ por cles tornada doutrina filosofica ¢ a perspectiva tragi-
ca.

Outro clemento importante do conccito de “Visdio dec Mundo” ¢ que, nascendo do solo
concreto da vida humana, cla plasma a percepgdo das pessoas que estdo inscridas no scu contexto
em todas as esferas das suas vidas — ¢ por isso mesmo ¢ visio de mundo. Plasma, portanto, a per-
cepgdo que o individuo tem da naturcza, do préprio homem, de Deus ¢ de si mesmo. Dai, a obra
desses pensadores estarem repletas de estudos feitos sobre todos esses assuntos ¢, em todos csscs
cstudos, 14 esta a visdo tragica presente de certa forma. Ndo queremos, com isso, dizer que, na
perspectiva de Goldmann, toda a obra de Pascal ¢ tragica, mas que, a partir do momento em que
ele se da conta do esquema estrutural formado por certos clementos esséncias & forma de consci-

&ncia tragica presentes no contexto em que cle esta inscrido, cla se torna, cada vez mais lucida-

mente, a expressdo da visdo tragica do mundo, ainda que Pascal mesmo ndo usc scquer uma Gni-

' LDC. p.25-28.
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ca vez a palavra tragédia ou tragico, por exemplo, nos Pensamentos, que ¢, scgundo Goldmann, a
sua obra mais especifica sobre esse aspecto. Ela se torna, assim, uma visiio globalizante, totaliza-

dora, onde nenhum aspecto do real Ihe escapa.

1.4.1 - O paradoxo tragico quanto ao divino

O proposito de Goldmann nos textos que cstamos analisando, ndo ¢ tanto o de apresentar
um conceito geral de tragédia, que reuna um conjunto de tragos gerais presentes ¢cm todas as suas
modalidades histdricas desde a antigiiidade cldssica at¢ os nossos dias, mas antes o de apresentar
os clementos caracteristicos apenas da tragédia entendida como visdo de mundo de alguns pensa-
dores ¢ artistas dos séculos XVII ¢ XVIIL na Franga ¢ na Alemanha. Goldmann considera csscs
pensadores herdeiros da visdo de mundo do individualismo moderno (racionalista ¢ empirista).

Sdo trés os pensadores modernos apontados por Goldmann como os principais represen-
tantes da tragédia, entendida como visdo de mundo que antecede a dialética hegeliano-marxista:
Pascal, Racinc ¢ Kant. E, junto aos dois primeiros, aparccem alguns outros nomes - todos janse-
nistas de Port-Royal - caracterizando, todos cles, aquilo que Goldmann chamou "tragédia da re-
cusa” por oposi¢do & tragédia grega, que Goldmann chamou “tragédia do destino™. A “tragédia
da recusa” sc¢ caracteriza pelo fato de que o mundo social ¢ humano ndo sdo mais os veiculos

pelos quais o homem se sente em contato com Deus, embora sintam que sua vida so tem sentido

2LDC. p.26: “Une vision du monde, c'est précisément cet ensemble d'aspirations, de sentiments et d'idées qui réunit
les membres d'un groupe (le plus souvent, d'une classe sociale) et les oppose aux autres groupes".

% LDC. p.51: “Pour I'instant, il s’agit seulement de connaitre un monde historique précis, le monde correspondant a
cette forme particuliére de conscience tragique, qui s’est exprimée en France et en Allemagne dans certains écrits du
XVII® et XVIIIE siécle et que nous appelons la tragédie du refus (par opposition a la tragédie de Iillusion et de la

destinée).”.



se voltada para essc Deus. A “tragédia do destino”, por outro lado, sc caracteriza pelo fato de que
o homem se sente comprometido com valores absolutos que deve realizar, mas o scu fazer ¢sta de
tal modo condicionado por um destino desconhecido, que, mesimo as agdes dotadas dos melhores
esforgos ¢ intengdes podem ter os resultados mais pérfidos. Doravante trataremos somente das
consideragdes de Goldmann sobre a tragédia da recusa.

E importante, ainda, citar, a proposito do grupo de Port Royal, a divisio que faz
Goldmann da atitude tragica cm duas formas distintas: de um lado, representada por um grupo de
radicais - entre os quais s¢ destacam Barcos, Singlin, la Mcre Angélique, entre outros - aparcee a
forma tragica que Goldmann chamou "atitude da recusa unilatecral do mundo ¢ de apcelo a

pai™, Aqui ocorre uma tendéncia tragica menos radical, pois Deus ¢ claramente afirmado,

Deus
ainda que distante do homem decaido, ¢ a vida mundana claramente negada cm fungfio de uma
vida solitaria ¢ dedicada exclusivamente a Dcus. Trata-sc, nesse caso, de uma coeréneia tragica
relativa, uma vez que a salvagdo pode ser mais facilmente asscgurada, pois a existéneia de Deus
¢ posta como certa ¢ toma-se a decisdo de abandonar a vida mundana considerada incompativel
com a vida dedicada a Deus. Logo a tensdo tragica ¢ suavizada por essas verdades tomadas como
certas. De outro lado, aparece a outra forma de consciéncia tragica representada por Pascal (so-
bretudo nos Pensamentos) ¢ por Racine (em algumas pegas, o Phédre, por exemplo) que
Goldmann chamou atitude da “recusa intramundana do mundo ¢ de aposta sobre a existéneia de
Deus™. Essa é, segundo o filosofo romeno, a atitude tragica mais coerente e radical cultivada
pelos membros de Port-Royal, pois aqui 0 mundo ¢ sem sentido ¢ o Deus que poderia salvar a

exigéneia da consciéncia tragica de realizar valores ¢ verdades absolutos ¢ duvidoso. O homem

devera manter essa exigéncia, portanto, antc um mundo sem scntido ¢ um Deus oculto. Raziio por

“LDC. p.62:“[...] l'attitude du refus unilatéral du monde et de I'appel & Dieu".
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que temos um aumento da tensdo tragica em fungio desse conflito paradoxal. Portanto, sera pre-
cisamente nessa ultima forma de conscicncia tragica desenvolvida em Port-Royal que o nosso
autor encontrara os tragos mais representativos da tragédia, de cuja correta compreensdo depende
0 niiclco mesmo da nossa dissertagdo. Podemos ver, também, que trata-se do trago da tragédia
pascaliana que mais sc aproxima da visdo de deus ¢ do mundo que se pode depreender da tragé-
dia grega, em especial, a tragédia de Sofocles, de quem o Fdipo Rei nos da um exemplo sem par
do carater oculto do dcus pela obscuridade dos scus ordaculos, conforme vimos.

Ao assumir a perspectiva dialética como orientagdo metodoldgica de sua analise dos Pen-
samentos de Pascal, Goldmann o inserc dentro de uma perspectiva historica segundo a qual a
tragédia desse periodo representa uma superagdio (climinagio do negativo ¢ incorporagiio do cle-
mento positivo) do individualismo moderno ¢ uma preparaglio para uma nova superagio, agora
da propria tragédia, pela perspectiva dialética hegeliano-marxista. Com cftito, o pensamento tra-
gico de Pascal ¢ de Kant compreenderam ao mesmo tempo, a coeréncia, os clementos validos ¢
também os limites ¢ as insufici¢neias do individualismo moderno, integrando o que nele encon-
traram de positivo a sua propria substincia. Essa mesma relagdio de integragdo ¢ ultrapassamento
Goldmann ira considerar que acontece também a dialctica em relagdio a tragédia. Goldmann apre-
senta a tragédia como tendo apenas uma fungdo histérica de mediagdio entre a visio de mundo
individualista do capitalismo em fase de consolidagdo ¢ aqucla do capitalismo decadente, ou scja,
a do marxismo como proposta dialética de andlise da histéria moderna como luta entre as classcs
burguesa ¢ operaria na diregdo da revolugdo proletaria.

Acompanharemos, com Goldmann, o processo pelo qual o individualismo moderno su-

pera a visdo de mundo anterior ¢ 0 modo como a visdo tragica moderna, sobretudo representada

LDC. p.62: "refus intramondain du monde et du pari sur l'existence de Dieu".



pelos Pensamentos, reage a nova ideologia. O individualismo moderno, sobretudo representado
pelo racionalismo filoséfico, apresentava para substituir as antigas ideologias “primeiramente a
supressdo de dois conceitos cstreitamente ligados, os de comunidade ¢ universo, que ¢le substitui-
ra por dois outros: de individuo racional e de espago infinito™,

A comunidade hicrarquizada da Idade Média, formada de homens que possuiam ncla cada
qual o seu lugar proprio pelo qual podia julgar do scu valor pelo papel social que descmpenhava
frente aquele desempenhado pelo outro com o qual estava em relagdo direta, cede, pouco a pou-
co, lugar a uma socicdade de “individuos isolados, livres ¢ iguais, trés condigdes increntes as

IS

" 7 . . :
relagdes de troca entre vendedores e compradores™ . A nova ideologia atende, nesse aspecto, as

necessidades do novo regime ccondmico emergente: o capitalismo. Diz Goldmann: “Ao homem

social ¢ religioso da Idade Mcédia sc substitui o eu cartesiano ¢ fichtcano, a monada sem porta
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nem janela de Leibniz, o homo oeconémicus dos economistas classicos™ .

Para Goldmann, a visdo d¢c mundo dessa nova idcologia ¢ tipicamente a-moral ¢ a-

religiosa:

“Sem duvida, os grandes racionalistas do s¢culo XVII, Descartes, Maleban-

che, Leibniz, falam de moral e sdio - salvo talvez Spinoza - sinceramente

crentes. Mas sua moral ¢ sua religido ndo sdio mais que formas antigas que

suas Egvas visdes de mundo substituiram por um conteado inreiramente
b

novo .

% 1.DC. p.37: “Tout d’abord la suppression de deux concepts étroitement liés, ceux de communauté et & univers,
qu’il remplacera par deux autres: Vindividu raisonnable et 'espace infini”'.

7 LDC. p.37: “[...] individus isolés, libres e égaux, trois conditions inhérentes aux relations d’échange entre ven-
deurs et acheteurs”.

* LDC. p.38: “[...]A ’homme social et religieux du moyen age se substitue le Je cartésien et fichtéen, la monade
sans portes ni fenétres de Leibniz, I’homo oeconomicus des économistes classiques”.

“ LDC. p.39: “[...] Sans doute, les grands rationalistes du XVII® siecle, Descartes, Malebranche, Leibniz, parlent-ils
de morale et sont-ils (sauf peut-€tre Spinoza) sincérement croyants. Mais leur morale et leur religion ne sont plus que
des formes anciennes que leurs nouvelles visions du monde ont remplies d’un contenu enti¢rement nouvean”.



Num individualismo conseqiiente, ndo existe mais lugar para Deus com uma fungdo pro-
pria ¢ real nem para uma verdadeira moral. Porém, no individualismo existe, ¢ claro, uma “mo-
ral”, a partir da qual s¢ reconhece como fonte de normas o proprio individuo, segundo um ideal
da sua forga ¢ da sua sabedoria individuais. A nova moral suprime toda rcalidade supra-
individual habilitada a guiar o homem, propondo a cle normas que o transcendam, quer scja Deus
ou a comunidade. Pois o individualismo suprime um ¢ outra.

Talvez Pascal tenha sido, na opinido de Goldmann, o Ginico contemporinco a sc dar conta
disso com todas as suas conscqiiéncias . Num mundo sem uma transcendéneia cficaz, capaz de sc
impor ao individuo ¢ de guia-lo com scguranga para uma vida justa ¢ plena “o bem ¢ o mal sc
confundem com o racional ¢ o absurdo, o sucesso ou o fracasso, a virtude torna-s¢ a virtu da Re-
nascenga, ¢ esta transforma-s¢ na prudéncia ¢ no saber viver do honesto homem do século
XVII"”. Nas maos dos individuos isolados o outro se torna objeto do seu pensamento ¢ da sua
agdo.

Quais foram, por outro lado, as conscqiiéncias do individualismo no plano das concepgdes
acerca do mundo fisico, com a substitui¢io do conceito de “universo” pelo de “cspago fisico™?
Nas palavras de Goldmann: “[...] cle destroi a idéia de universo ordenado, substituindo-a pela de
um espago indefinido sem limites nem qualidades, ¢ do qual as partes sdo rigorosamente idénticas

e intercambiaveis™ .

A unica qualidade que o individualismo filosofico, representado na fisica por Galileu ¢

Descartes, concede ao mundo fisico ¢ a extensdo infinita que a tudo iguala. Essa concepgdo sc

" LDC. p.40; “[...] Le bien et le mal se confondent avec le rationnel et I’absurde, la réussite ou I'échec, la vertu devi-
ent la virtu de 1a Renaissance, et celle-ci la prudence et Je savoir-vivre de ’honnéte homme du XVII° siecle”.

" LDC. p.41: “[...] il détruit Vidée d’univers ordonné, la remplagant par celle d’un espace indéfini sans limites, ni
qualités, et dont les parties sont rigourcusement identiques et interchangeables”.



W
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opde claramente a fisica aristotélico-tomista que concebia o espago como antropologicamente
organizado, onde sc estabelecia uma hierarquia axiologica de lugares proprios para os objetos: os
pesados embaixo, os leves no alto, ¢ assim por diante. Isso quer dizer que a concepgido do cspago
da velha fisica dava as coisas dirctrizes sobre os seus lugares proprios assim como a comunidade
as dava ao homem, cstabelecendo, dessa forma, a posigiio axioldgica de tudo. O universo ¢ a co-
munidade da antiga concepgdo cra da ordem dos valores ¢ ndo da ordein da utilidade como a so-
cicdade ¢ o espago da nova fisica. Diz-nos Goldmann: “Homens ¢ coisas tornavam-sc simples
instrumentos, objetos do pensamento ou da agio do individuo racional ¢ razoavel™"”.

E evidente que Goldmann nio despreza a inadequagdo da antiga concepgdo do universo
fisico aos propodsitos da técnica ¢, pelo contrdrio, a eficacia da nova concepgio ¢ dos novos méto-
dos. S6 que o homem que vive para a rcalizagdo de valores absolutos ndio cncontra lugar para a
sua a¢do ¢ para as suas cxigéneias nessa nova sociedade que emerge ¢ nesse novo universo. O
homem que leva a sério essa nova concepgdo ¢ mantém tais exigéneias quanto a realizagio dos
valores absolutos vivera o drama de ndo poder renunciar ao mundo para sc refugiar em Deus ¢
nem poder viver inteiramente para Deus, pois, sendo claramente a-moral ¢ a-rcgiliosa, a nova
visdo de mundo do individualismo racionalista ndio apresenta mais lugar para Deus nem para a
realizagio de valores absolutos.

A consciéncia tragica ndo pode deixar de incorporar a novidade positiva do individualis-
mo racionalista ¢ cmpirista, com a sua nogdo de um espago fisico ¢ de um método cientifico que
possibilitaram todas as conquistas técnicas do futuro j& possibilita varias no presente, facilitando

a vida do homem. O problema ¢ que tal concepglio tornou 0 homem excessivamente utilitarista ¢

individualista ¢ colocou fora da sua perspectiva afetiva tanto o mundo fisico como a socicdade.

2 LDC. p.41: “Hommes et choses devenaient de simples instruments, objets de pensée ou d’action de 'individu



Tudo se tornou indiferente ¢ impessoal, estranho aos propositos que alimentam sua vida. Por isso,

Goldmann caracterizara da scguinte forma a conscicncia tragica nessc contexto:

“Pode-se caracterizar a consciéncia tragica, nesta época, pela com-
preensio rigorosa ¢ precisa do mundo novo, criado pelo individualismo raci-
onalista, com tudo o que ¢le continha de positivo, de precioso ¢ sobretudo de
definitivamente adquirido para o pensamento ¢ a consciéncia humanas, mas,
ao mesmo tempo, pela recusa radical de aceitar estc mundo como a dnica
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chance ¢ a unica perspectiva do homem™"".

Uma idéia ainda cabe destacar. A linguagem com a qual o universo fisico, na antiga ide-
ologia, dizia as coisas o scu lugar proprio, bem como aqucla com que a antiga comunidade dizia
aos homens os scus, cra, no plano idcoldgico, a propria linguagem de Deus. Porém agora, privado
desses instrumentos de comunicagdo com o homem, ou scja, a naturcza ¢ a comunidade, o deus
do homem religioso, imerso na sua nova representagdo do mundo, nfio Ihe fala mais claramente.
Escreve Lukacs, num texto que Goldmann exposa inteiramente, que o homem

“[...] espera das lutas das for¢as um julgamento de Deus, uma sentenga sobre
a verdade ultima. Mas o mundo que o rodea segue seus proprios caminhos,
indiferente as perguntas ¢ respostas. Todas as coisas sc tornaram mudas, as
lutas distribuem indiferemente os louros e as derrotas. Nunca mais voltario a
soar no curso do destino as claras palavras dos abertos julgamentos de Deus:

foi sua voz que despertou o todo para a vida; agora, porém, tem que viver
para si, s0, porque a voz julgadora se calou para sempre™

rationnel et raisonnabre”.

" LDC. p.43: “On peut caractériser la conscience tragique a cette époque par la compréhension rigoureuse et précise
du monde nouveau créé par 'individualisme rationaiste, avec tout ce qu’il contenait de positif, de précicux et surtout
de définitivement acquis pour la pensée et la conscience humaines, mais en méme temps par le refus radical
d’accepter ce monde comme seule chance et seule perspective de I’homme™.

™ AF. p.347: “[...] espera de las luchas de las fuerzas un juicio de Deios, una sentencia sobre la verdad dltima. Pero
el mundo que le rodea sigue por sus propios caminos, indiferente a preguntas y respuestas. Todas las cosas se han
vuelto mudas, las luchas regalan indiferentmente laurcles y maldiciones. Nunca mis volveran a sonar en el curso del
destino claras plabras de abiertos juicios de Dios: fue su voz la que despertd el todo para la vida, ahora ticne que
vivir para si, solo, porque la voz jusgadora se ha callado para siempre”.



Em face dos valores da nova mentalidade, os valores ccondomicos ¢ cientificos,

“[...] o pensamento tragico experimenta a insuficiéncia radical desta socic-
dade humana e deste espago fisico, no qual nenhium valor humano auténtico
tem fundamento necessario, ¢ onde, pelo contrario, todos os ndo-valores
restam possiveis ¢ mesmo provz’wcis”75.

Diante deste espago infinito cuja grandeza cra, para os racionalistas, o signo da existéncia
de Deus, Pascal, compreendendo o perigo que essa nova mentalidade trazia para a realizaglio de
valores ¢ de verdades absolutos, numa comunidade verdadeiramente humana, exclamaria: “O
siléncio cterno desse espagos infinitos me apavora” (Fr. 200).

A descoberta no campo da fisica da infinitude do espago, Pascal opde, segundo
Goldmann, no campo da axiologia, o siléncio de Deus, ou scja, Deus ndo fala mais ao homem por
meio do espago. A naturcza, a0 mesmo tempo que o revela, o esconde. Isto porque, para claborar
cssa nogdo de cspago, o homem do capitalismo nascente teve que renunciar a todo valor ético, em
fungdo do interesse econdmico. Nas palavras de Goldmann;

“QO problema central do pensamento tragico [...} ¢ o de saber sc neste espago
racional [...] existe ainda um meio, uma esperanga qualquer de reintegrar os

valores morais supra-individuais, sc o homem podera ainda encontrar Deus
ou [...] a comunidade ¢ o universo™’”,

" LDC. p.44: “[...] la pensée tragique éprouve I'insuffisance radicale de cette société humaine et de cet espace
physique, dans lequel aucune valeur humaine authentique n’a plus de fondement nécessaire et ou par contre toutes
les non-valeurs restent possibles et méme probables™.

" LDC. p.4S: “Le probléme central de la pensée tragique [...] est celui de savoir si dans cet espace rationnel [...Jily a
encore un moyen, un espoir quelconque de réintégrer les valeurs morales supra individuelles, si 'homme pourra
encore retrouver Dicu ou [...] la communauté et 'univers”.



58

y ) . r TS
“Verdadeiramente tu és o Deus escondido’”’

(Isaias 45:15). Eis um dos pontos funda-
mentais do pensamento tragico. Com a condigdo de aqui, como cm toda parte, dar ds palavras de
Pascal o scu sentido mais forte, sem jamais fazer qualquer concessdo para adequa-las ao bom senso
racionalista™, Segundo Goldmann, a idéia do “Deus escondido™ corresponde, em Pascal, a idéia de
um Deus “sempre presente” ¢ “sempre ausente”, ndo “presente” em algumas vezes ¢ “ausente” cm
outras. Mas tremor constante. Ser “sempre presente” para o pensamento tragico, significa que
Dcus ¢ “uma presenga permanente, mais importante ¢ mais real que todas as presengas cmpiricas ¢
sensiveis, a unica presenga essencial™”’ ante a qual ¢ somente pelos olhos de qual o homem tragico
se mede. Por outro lado, ser sempre ausente significa a auséncia “de toda regra geral ¢ nilo contra-
ditoria que possa dar um sentido aos nosso atos no interior do mundo, pela impossibilidade de

~+80) d
. Como nos diz Goldmann: “Um Deus sempre au-

distinguir o bem do mal, a verdade do erro
sente e sempre presente, eis o centro da tragédia™!. Paralelamente, diz-nos Lukics: “Deus tem que
abandonar a ccna, mas tem que scguir sendo espectador: esta ¢ a possibilidade historica da cra
tragica™.

Acreditamos, com isso, ter caracterizado as razdcs que afirmamos no principio sobre o

fato de o pensamento tragico, na interpretagdo de Goldmann, integrar, ultrapassando-o, o individu-

7" BIBLIA sagrada. Edigdes Paulinas. 1980 Isaias cap. 45. p.

" Goldmann cita a passagem do profeta Isaias “Vere tu es Deus absconditus™ (BIBLIA sagrada. Isaias. Cap. 45,
1980. p.834) que Pascal lembra no Fr. 194, ¢ comenta: “Mais devant ce fragment il nous faut formuler une remarque
qui vaut pour beaucoup d’autres textes pascaliens. C’est qu’il faut leur donner le sens le plus fort et surtout ne jamais
les atténuer pour les rendre accessibles au bon sens de la raison cartésienne[...]” (LDC. p.45).

”LDC. p.46: “[...] une présence permanente plus importante et plus réelle que toutes les présences empiriques ¢
sensibles, la seule