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RESUMO

Este artigo aborda o emprego de painéis compdsitos de madeira em obras pictoricas de grande
formato, consideradas painéis murais e inseridas como bens integrados em edifica¢des da arquitetura
moderna de Belo Horizonte. Visa analisar a problematica da preservacéo destas obras a partir do
estudo das caracteristicas e vulnerabilidades do suporte, das técnicas pictoricas aplicadas, do
sistema de fixacao, acondicionamento e do meio ambiente em que estdo inseridas. A fundamentacao
tedrica perpassa o contexto do muralismo na histéria da arte, do emprego de novos materiais
advindos da revolucado industrial pelos artistas e da insercdo dos painéis compésitos de madeira
como suporte pictorico. Apresenta as principais normas brasileiras que estabelecem parametros
qualitativos para a producdo dos painéis. O entendimento das caracteristicas construtivas dos
compositos de madeira tenciona relacionar as vulnerabilidades do suporte com o estado de
conservagao dos painéis murais.
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Introducao

Pinturas murais, pinturas parietais, muralismo e grafite sdo designacées de obras pictéricas
aplicadas em paredes. Fazem parte da histéria da arte desde os primérdios, tendo cada
época sua peculiaridade relacionada a técnica, aos materiais empregados e ao contexto

social e cultural que representam.

As pinturas murais rupestres eram realizadas evocando um poder mistico para as imagens
retratadas. Ao pintar cenas de animais abatidos em paredes ou tetos das cavernas, o
homem do Paleolitico buscava um rito magico que assegurasse 0 sucesso das suas
cagadas. Estas imagens fortaleciam a coragem dos cagadores frente aos perigosos animais,
pois a ideia era que estes perdiam sua vitalidade e ferocidade ao serem representados em
situacao de vulnerabilidade (JANSON, 2001).

Envoltas em magias, as paredes das grutas cobrem-se de animais feitos em
manchas coloridas amarelas, vermelhas e ocres, debruadas por incisivos
contornos pretos e vermelhos. Figuras colossais atingem até 5,50 m de
altura, como no Friso dos touros, da gruta de Lascaux (PEDROSA, 2006, p.
39-40).
Os corantes e fixadores eram obtidos na natureza, transformada em atelié pelo pintor e
cientista paleolitico que processava produtos de origem animal, vegetal e mineral para

execucao de suas obras (PEDROSA, 2006).

Os povos egipcios (5.000 a.C.) empregavam a pintura mural nos templos, timulos e
piramides, com cendrios de colheitas, cacadas, oferendas aos deuses, etc. A partir do
século 1.500 a.C., as cenas dos painéis egipcios ganharam colorido mais intenso, imagens
femininas, passaros e flores. Utilizavam o gesso como base de preparagao e clara de ovo
com pigmentos ocre, amarelo e vermelho, obtidos com sulfureto de arsénico e cindbrio
(TUPYNAMBA, 2013).

O aprimoramento de técnicas pictéricas ampliou recursos para a arte mural. Os gregos
foram os responsaveis pela difusdo do mosaico e da témpera, muito explorados no
muralismo egipcio. O Afresco — técnica de pintura sobre parede que utiliza pigmentos
diluidos em agua sobre 0 emassamento da parede ainda Umido — se destaca em magnificas
obras na ltalia, propagando a fé cristd por meio do poderio da igreja catdlica, detentora de
grande riqueza e heranga da cultura greco-romana. Grandiosas obras executadas por Giotto
(1267-1337), Simoni Martin (1284-1344), Masaccio (1401-1428), Domenico Ghirlandaio
(1449-1494), Luca Signorelli (1445-1523), Giulio Romano (1449-1546), Rafaello Sanzio
(1483-1520), Leonardo da Vinci (1452-1519), Boticcelli (1445-1510) e Michelangelo (1475-
1564) revestem paredes das catedrais e palacios da época e séo reverenciadas até os dias



atuais. A Capela Sistina é exemplo da magnitude das obras em afresco (GOMBRICH, 1999;
TUPYNAMBA, 2013).

Sempre préximo da arquitetura, os painéis tomaram conta das fachadas das edificagées nas
obras de Gaudi (1852-1926). O arquiteto espanhol retomou a técnica do mosaico em
projetos. O Parque Gdel revestido de pecas de ceramica recortadas € uma “livre e animada
combinagao entre formas plastico-cromadas e formas naturais” (ARGAN, 2006, p. 220).

A arte muralista ganhou presenga na arquitetura moderna em edificacbes privadas e
publicas, entrando na categoria de bens integrados. O afresco apresenta-se fortemente no
muralismo mexicano no século XX, com conotagdes politicas, sociais e culturais e propésito
especifico de aproximagcdo com o publico. Os pioneiros deste movimento sdo José
Clemente Orosco (1883-1949) e Diego Rivera (1883-1957):

Apdés a vitéria das forgas revoluciondrias, os primeiros governos
democraticos procuraram a colaboragdo dos artistas para a formacao
cultural do povo e a reforma do ensino; pela primeira vez, um movimento
artistico avangcado, com uma clara orientacdo ideolégica, desenvolve-se
com apoio de forgas progressivas no poder (ARGAN, 2006, p. 491).

Inserido neste contexto de obras de grande porte em edificios publicos e também privados,
temos na arquitetura modernista brasileira o que Maria Cecilia Franga Lourengo em seu livro
Operarios da Modernidade (1995) chama de “pintura publica”, uma obra monumental e
parceira do projeto arquitetdnico. Além de uso das técnicas tradicionais, como o afresco e a
azulejaria, artistas e arquitetos exploram os materiais advindos da industrializagdo como o
aco, concreto, pastilhas, placas derivadas da madeira, entre outros. De norte a sul do Brasil
artistas trabalham temas diversos — folcléricos, histéricos, politicos, sociais — empregando
diferentes técnicas. Desde os grandes centros urbanos como os painéis azulejares de
Athos Bulcao (1918-2008) em Brasilia; de Poty Lazzarotto (1942-1998) no Parand; os
painéis em vidrotil de Di Cavalcanti (1987-1976) no Rio de Janeiro e Sao Paulo; os murais
de Portinari (1903-1962) e Yara Tupynamba (1932) em Belo Horizonte; chegando até ao
interior, a exemplo da cidade mineira de Cataguases com painéis de Portinari, Paulo
Werneck (1907-1987) e Anisio Medeiros (1922-2003). Citamos ainda obras murais de
Genaro de Carvalho (1926-1971) em témpera a ovo, realizado no Hotel Tropical da Bahia
em 1950 (LOURENGO, 1995; TUPYNAMBA, 2013).

Sobre os painéis como arte publica, Maria Bonomi, autora do mural Epopéia Paulista (2004,
Estagéo da Luz, Sao Paulo, dimensao 7300 x 300 cm), afirma que “a obra publica tem que
ser pensada para se tornar uma referéncia dentro do caos” (LAUDANNA, 2007, p. 24). O
Grafite, na contemporaneidade, se firmou como uma vertente da arte publica. Em 2008,



Belo Horizonte sediou a Bienal Internacional de Grafite, com a participacdo do artista
francés Julien Malland, também conhecido como Seth Globepainter (BIAGIONI, 2018).

O muralismo e a arquitetura: expressoes em Belo Horizonte

Walter Gropius, no VII Congresso Pan-Americano de Arquitetura realizado no México em
1952, destaca a relevancia da proximidade entre arquitetura e expressbes artisticas,
afirmando que as agdes entre elas devem acontecer de forma integrada (GROPIUS, 1952).
Esta sincronia é nomeada por Barata (2003) como sintese das artes:

As diversas artes integram-se, reciprocamente, em fungdo das
necessidades materiais, espirituais e emotivas do homem. A pintura, a
escultura e a ornamentacdo (aplicacbes de ferro, painéis abstratos de
mosaicos, etc.) sobrevivem — por menos que isso seja claro aos
contemporaneos — em correspondéncia a imperativos de ordem cultural e
estética, que impedem o desaparecimento das artes e o empobrecimento
que disso resultaria para espécie, tanto no plano intelectual-emotivo quanto
na sensibilidade humana (BARATA, 2003,p. 318).

Campofiorito (2003) considera o projeto do Edificio do Ministério da Educagéo e Saude no
Rio de Janeiro, construido entre os anos de 1936-1945, como marco da relacdo de
sincronismo entre arquitetura e artes plasticas. O edificio foi delineado a partir de esbogos
de Le Corbusier e desenvolvido pelos arquitetos brasileiros Lucio Costa, Carlos Ledo, Oscar
Niemeyer, Affonso Eduardo Reidy, Ernani Vasconcellos e Jorge Machado Moreira. Aponta
ainda que o Conjunto da Pampulha representa a afirmacao deste entrosamento.

O Conjunto da Pampulha, todo ele projetado por Oscar Niemayer, se
constitui da Igreja devotada a S&o Francisco de Assis, late Clube, Cassino e
Baile Publico e agrupa numerosa e expressiva colaboragédo de pintores e
escultores. A destacar, de pronto, a igreja cujas formas inesperadas
oferecem aos soberbos murais de Portinari condi¢des especiais singulares
a amplas e movimentadas composi¢oes, ndo apenas no painel de azulejo
que recobre a fachada, como o do interior, executado a témpera e
criteriosamente subordinado aos ritmos sugeridos pela curvatura da imensa
parabola (CAMPOFIORITO, 2003, p. 324).

O rapido crescimento populacional e a expansao da cidade de Belo Horizonte entre os anos
50-60 alcancaram o indice de 98%, e foram perceptiveis na arquitetura da cidade, tanto na
verticalidade quanto na horizontalidade (Bruand 1997). Destaca-se abaixo alguns edificios
da capital mineira onde painéis murais foram inseridos, alguns instalados apds a execucgao
da obra.



Teatro Francisco Nunes — Obra do arquiteto Luiz Signorelli, com painel em mosaico
da artista plastica Elizabeth Kossovsky ilustrando motivos silvestres — beija-flores,
pica-paus, esquilos, tamanduas e outros animais (MATA-MACHADO, 2002).

Tribunal de Justica de Minas Gerais — Situado na Rua Goias 229, foi projetado pelo
Arquiteto Raphael Hardy Filho na década de 50. Possui dois painéis de Di
Cavalcanti, sendo um no mezanino do saguédo principal, € o segundo no auditério
Ministro Carlos Fulgéncio da Cunha Peixoto (COSTA, 2010).

Detran MG - edificio localizado na Avenida Joao Pinheiro, obra do arquiteto José
Ferreira Pinto e executada no final da década de 50. Painel em azulejos do artista
Mario Silésio medindo 12,5 m x 2,6 m (SILESIO, 2019).

Palacio dos Despachos, atual Casa Fiat de Cultura — edificio localizado no circuito
Praca da Liberdade. Projetado pelo arquiteto Luciano Amédee Péret e construido
pelo engenheiro Alberto Bouchardet Filho, foi inaugurado em 24 de outubro de 1967.
No Hall de entrada encontra-se o Painel Civilizacdo Mineira de Candido Portinari,
executado em 1959 para uma instituicdo bancéria no Rio de Janeiro. Foi transferido
inicialmente para o Banco do Estado de Minas Gerais (BEMGE), e posteriormente
para o atual local (BENTO, 2003).

Pampulha late Clube — inaugurado em 1961, projeto arquiteténico de Niemeyer, com
paisagismo de Burle Marx e dois painéis de Portinari. O primeiro, denominado Frevo,
foi executado em contraplacado de madeira e mede 2,90 m x 3,91m. Foi transferido
para o hall de sede na Rua Claudio Manoel no bairro Funcionarios em 1986. O
segundo, Peixes, € um painel composto por cerca de 800 azulejos (BENTO, 2003).

Reitoria da UFMG — situado na Avenida Antdnio Carlos 6.627, painel A Inconfidéncia
Mineira, de Yara Tupynamba, pintado em 1969, medindo 40mx4m. Um dos maiores
painéis da artista (SOUZA et al., 2009).

Palacio da Inconfidéncia, sede da Assembleia Legislativa do Estado — Projeto dos
arquitetos Ricardo Kohn e Paul Liberman e inaugurado em 1972. A artista Yara
Tupynambd executou para o restaurante do edificio o conjunto de murais Da
descoberta do Brasil ao ciclo mineiro do café, em azulejo, medindo 8,85 mx 2,8 m e
7,7m x 2,8 m. (ROSADO, et al, 2013).



= Edificio Omni Center — Avenida Pasteur 89, no bairro Santa Efigénia, com projeto do
arquiteto Jodo Diniz e painel em alto relevo do artista plastico Jorge dos Anjos,
datado de 1994 (SOUZA et al., 2009).

= Edificio da Receita Federal — Avenida Afonso Pena, 1.316. Painel denominado Ciclo
dos diamantes, pintado em 1977 por Yara Tupynamba. Ficava no gabinete da
Superintendéncia de Administracdo do Ministério da Fazenda de Minas Gerais e, em
1999, foi instalado no saguao do prédio (SOUZA et al., 2009).

Além destes exemplos citados, inimeros outros podem ser encontrados na capital mineira,
sendo que muitos desaparecem no decorrer do tempo por falta de medidas prevencionistas
eficientes, conforme aponta Souza et al (2009), que enumera a perda das seguintes obras

do patriménio mineiro:

Afresco de 3 x 3m de Guignard, localizado no Palacio das Artes, onde era a
Escola Guignard; afresco de 3 x 3m, de Inima de Paula, localizado na
UFMG; mural de ceramica de 7 x 2,5 , de Mario Silésio, localizado no
Edificio da Delegacia de Entorpecente, na Avenida Antonio Carlos; Pintura
de Angel Carreteiro, localizada na Capela do Colégio Santo Agostinho,
painel de 5 x 1, de Mario Silésio, localizado em prédio multifamiliar, entre
Rua Séo Paulo e Tamoios; mural de Yara Tupynambé na antiga Camara de
Municipal de belo Horizonte (SOUZA, et al, 2009, p. 5).

Acoes efetivas de preservacdo reunem, além de politicas publicas de qualidade,
desempenho proativo de profissionais da area e comunidade. Conservadores-restauradores
buscam a compreensdo da obra na sua totalidade, aspirando a preservagdo da esséncia

tangivel, e consequentemente, a manutengéo dos valores intangiveis contidos.

Novos materiais e novos suportes

Arquitetos e artistas brasileiros imbuidos no espirito da arte moderna, conceituada por Argan
(1987) como “arte para refletir as caracteristicas e exigéncias de uma cultura
conscientemente preocupada com o proprio progresso, desejosa de afastar-se de todas as
tradicdes, voltada para a superacao continua de suas proprias conquistas”, experimentam
novidades advindas da industrializagdo e das recentes tecnologias. Os materiais
industrializados conjugavam com as novas perspectivas de expressao, baseadas em
liberdade e experimentagbes (AMARAL, 1977). A obra A Fada Eletricidade, de Raoul Dufy
(1877-1953), exemplifica a grandiosidade e potencialidade expressiva de painéis de madeira
de grandes dimensodes. Criada para a Exposition internationale des Arts et Techniques dans
la vie moderne, realizada em 1937 em Paris, a obra foi executada em 250 placas de



compensado, medindo cada uma 2 x 1,2 m. A técnica permitiu cobrir uma area 600 m2,
acondicionar a obra apés a exposicao e transferi-la, posteriormente, para o Museu de Arte
Moderna de Paris (GARRIDO, 2010).

Os diversos tipos de painéis industrializados derivados da madeira foram langados no
mercado internacional no final do século XIX, chegando ao Brasil no inicio do século XX. O
propésito de desenvolvimento deste segmento industrial baseia-se no reaproveitamento de
residuos e material oriundo de florestas plantadas, de arvores como o pinus e o eucalipto.
Promove ainda melhorias na qualidade final dos produtos compdsitos, principalmente em
relacédo a caracteristicas intrinsecas da madeira macica (IWAKIRI, 2005).

Os painéis de madeira surgiram da necessidade de amenizar as variagdes
dimensionais da madeira macica, diminuir seu peso e custo e manter as
propriedades isolantes, térmicas e acusticas. Adicionalmente, suprem uma
necessidade reconhecida no uso da madeira serrada e ampliam a sua
superficie Util, através da expansdo de uma de suas dimensdes (a largura),
para, assim, otimizar a sua aplicacdo. O desenvolvimento tecnolégico
verificado no setor dos painéis a base de madeira tem ocasionado o
aparecimento de novos produtos no mercado internacional e nacional, que
vém preencher os requisitos de uma demanda cada vez mais especializada
e exigente (IPT, 2003 p.17).
De fato, a madeira macica apresenta, em fungdo da estrutura heterogénea e natureza
anisotropica, limitagdes relacionadas a dimenséao de pecas (que obedecem ao diametro e
altura das arvores) e a movimentagcbes estruturais conforme cada sentido (direcbes
tangencial, radial e longitudinal), além de defeitos naturais, como por exemplo os nés. Ao se
reduzir a madeira a pequenas dimensdes de formatos variados e depois aglutina-los com
adesivos especiais, é possivel criar um produto com qualificagbées diferentes e melhoradas

em relacao ao material original (ROSS, 2010).

As chapas de madeira industrializadas sao, portanto, “produtos compostos por elementos de
madeira como laminas, sarrafos, particulas e fibras, obtidos a partir da redu¢do da madeira
solida, e reconstituidos através de ligacao adesiva (IWAKIRI, 2005). Conforme Mattos et al
(2008), os painéis sao classificados em dois tipos distintos: os painéis de madeira
processada mecanicamente — método mecéanico para formar as camadas com laminas ou
sarrafos de madeira maciga (Quadro 1); e os painéis de madeira reconstituida — pegas de
madeira que sofrem desagregacao por processo quimico (Quadro 2).

QUADRO(1: Painéis de madeira processada mecanicamente.

1. Compensado multilaminado Painel composto por laminas de madeira

aglutinadas por resina, sobrepostas em numero

impar de camadas, formando &ngulo de 90°




entre as camadas adjacentes.

2. Compensado sarrafeado ou Blockboard Painel com miolo composto de sarrafos e as
faces com laminas de madeira com emprego de

resinas para unidao das pegas.

3. Painéis de l1aminas paralelas Painel constituido por laminas de madeira
coladas no mesmo sentido do gra.

5. Compensado de I1aminas paralelas Painel com miolo formado por painéis de laminas
coladas paralelas seccionadas no sentido
longitudinal, viradas em &angulo de 90° Faces

com laminas de madeira.

6. Painéis de colagem lateral Painel composto de sarrafos  colados
lateralmente nos topos através de encaixes tipo

finger-joints.

7. Three-Ply Painel constituido de trés camadas cruzadas de

painel de colagem lateral.

Fonte: MATTOS et al, 2008.

Dentre as tipologias acima descritas no Quadro 1, o compensado multilaminado e o
sarrafeado sdo mais empregados na execucao de painéis pictoricos.

QUADRQO 2: Principais tipos de painéis de madeira reconstituida

Tipo de painel Principais caracteristicas

1.Painéis de madeira aglomerada/MDP (Medium | Produzido a partir da uniao aleatéria de
density particleboard) particulas de madeiras aglutinadas com resina e
prensagem a quente. Em meados de 1990,
empresas brasileiras investiram em
modernizagdo  tecnoldgica, passando do
processo de prensagem ciclica para prensagem
continua, o que conferiu ao produto melhores
caracteristicas de resisténcia, menor absorcéo

de umidade e empenamento.

2.Waferborad Painel de wuso estrutural, produzido com

particulas de formato e dimens&do maior que o




aglomerado, em formatos retangulares ou
quadrados, aglutinados por resina e prensagem

a quente.

3.Painéis de Particulas orientadas (OSB) Painel de wuso estrutural, produzido com
particulas retangulares, aglutinadas na mesma

direcéo e prensadas a quente.

4.Painéis de fibras isolantes Painel de fibras de baixa densidade, produzidas
com fibras de madeira com ligagdo primaria
derivada do interempastamento das fibras e suas

propriedades adesivas.

5.Painéis de fibras duras (Hardboard) Painéis de fibras de alta densidade com
espessura fina, prensadas a quente e processo
Uumido que reativa os aglutinantes naturais da

propria madeira. Sem emprego de resinas.

6.Painéis de fibras de média densidade (MDF— | Produzidos a partir de fibras de média
Medium Density Fiberboard) densidade, aglutinadas por resina e prensagem
a quente. O HDF - High Densyty Fiberboard € o
SDF - Super Densyty Fiberboard séo tipos de
MDF que apresentam maior densidade e menor

espessura.

7.Painéis de madeira-cimento Produzidos a partir de particulas de madeira e
cimento com produtos quimicos aceleradores de

cura e prensagem a frio.

Fonte: MATTOS et al, 2008.

Dentre os diversos tipos citados no Quadro 2, os mais empregados na execugao de painéis
pictéricos sao o MDP, MDF e Hardboard.

O aglutinante empregado para unir as fibras, particulas, sarrafos ou laminas é fator
importante na fabricacdo dos painéis. A partir de 1930 os adesivos sintéticos substituiram os
naturais, proporcionando mais resisténcia quanto a variagdo de umidade, ao
desenvolvimento de microrganismos e as altas temperaturas. Os principais produtos desta
linha s@o as resinas ureia-formaldeido, fenol-formaldeido e melamina formaldeido; cada
uma com propriedades e uso especifico. A fenol-formaldeido apresenta alta resisténcia a
umidade, sendo indicada na composicao de produtos para uso em areas externas. A ureia-
formaldeido é usada em cerca de 90% dos painéis de madeira devido ao baixo custo, porém



€ suscetivel a degradacgao hidrolitica na presenga de umidade ou &cidos (IWAKIRI, 2005).
O formaldeido presente na formulagdo dos adesivos é um gas de forte odor, incolor, soltvel
em agua e com alta relatividade quimica. Os painéis industrializados podem emitir ao
ambiente formaldeido livre retidos nas placas durante a produgao, e também resultantes de
processo de hidrélise lenta. Paises da Europa, Japdo e Estados Unidos foram os
precursores nos estudos sobre relagao entre formaldeido e qualidade do ar nos ambientes.
A partir de 1970, limites de emissdo deste gas foram estabelecidos por meio de normas
especificas para protecdo da saude humana (SANTOS 2014). No que tange a obras
pictéricas com painéis compdsitos de madeira como suporte, uma observagao importante
reside na identificacdo de alteragdes cromaticas das pinturas, em funcdo da interacédo
quimica entre produtos aplicados pelos artistas € os provenientes da fabricacdo. Pesquisas
neste ambito estdo sendo desenvolvidas, principalmente, visando analisar deterioracdes
provenientes de gases poluentes em ambientes expositivos e de guarda de objetos, entre os
quais o formaldeido € destacado. Indica-se, inclusive, evitar expositores executados em
derivados de madeira, por ser um material gerador de risco devido a emissdo de
formaldeido e &cido acético. Como medida preventiva, caso seja empregado painéis de
madeira, € recomendado o0 uso de medidores de gases antes de acondicionar objetos.
(HATCHFIELD; CARPENTER, 1986).

No Brasil, a normalizagao dos produtos de madeira é de responsabilidade da Associacao
Brasileira de Normas Técnicas (ABNT). A Associacao da Industria de Madeira Processada
Mecanicamente (ABIMICI) é a entidade gestora nacional do Comité Brasileiro de Madeira
(ABNT/CB-31), que por meio de Comissdes de Estudos (CE) analisa, elabora e revisa as
normas brasileiras. As CE sao formadas por membros de diversas classes interessadas no
tema, desde representantes de universidades, institutos de pesquisas, produtores e
consumidores (ABIMICI, 2015). O Quadro 3 discrimina as normas.

QUADRO 3: Normaliza¢des Painéis Compdsitos de Madeira

CE ABNT Escopo

31.000-05 NBR 12466-2 Madeira Compensada.
Qualidade de colagem. Parte 2:
requisitos

31.000-7 NBR 15316-2 Chapas MDF. Parte 2.

Requisitos e métodos de

ensaio.




31.000-18 NBR 14810-2 Chapas de MDP. Parte 2.

Requisitos e métodos de ensaio

31.000-19 NBR 1002-4 Painéis de Chapa dura.
Requisitos e métodos de ensaio

Fonte: ABIMICI, 2015.

Sobre a vulnerabilidade dos painéis, estudos apontam que os principais danos se
relacionam com absorcdo de umidade, que pode causar empenamentos e perda de
resisténcia mecanica nas chapas, atraindo ainda microorganismos. O teor de umidade nas
chapas comeca pela qualidade dos produtos empregados na fabricacdo, depois é
influenciado pelo acondicionamento das chapas até chegar ao consumidor. Apos o0 processo
produtivo, os painéis sdo classificados conforme os padrées de qualidade das
normalizagdes, tais como a massa especifica aparente, modulos de elasticidade e de
ruptura em flexao estatica, compressao e tragao paralela, resisténcia das linhas de cola aos
esforgos de cisalhamento, absorgao de agua e emissao de formaldeido livre. O painel mais
resistente & umidade é o compensado naval (IWAKIRI, 2005). Os painéis MaDeFibra Ultra
Premium da Duratex recebem aditivos que conferem maior protecdo antibacteriana e
resisténcia a ataques de cupins e umidade. O fabricante alerta para evitar locais de
infiltracdes (DURATEX, s/d). Portanto, conclui-se que o material ndo é totalmente imune a
este problema. No caso do uso destes painéis como suporte pictorico, a técnica do artista e
os locais de guarda e exposicdo inadequados podem também acarretar excesso de
umidade aos painéis. As bordas dos painéis sdo areas porosas € vulneraveis que
necessitam de protecdo especial no transporte e acabamentos especificos como
selamentos apds corte, por exemplo. A escolha da chapa para a execucao de um painel
mural deve comecar a partir das especificacdes técnicas e recomendacdes dos fabricantes,
associando as exigéncias dos locais onde a obra sera instalada e adequando técnica e
materiais do artista.

Painéis murais de Candido Portinari em Belo Horizonte

O pintor brasileiro nasceu na cidade de Broddsqui, Sao Paulo, em 1903, e faleceu no Rio de
Janeiro em 1962. Sua trajetéria como grande muralista iniciou em 1936, quando realizou o
painel do Monumento Rodoviario, obtendo destaque no ambito nacional e internacional com
0s painéis série do Ministério da Educacao e Cultura (MEC) no Rio, as obras da Radio Tupi,
em Sao Paulo e Rio, bem como aquelas que executou em Washington, na biblioteca do



Congresso, ou nos painéis do Pavilhdo Brasileiro na feira de Nova York (LOURENCO,
1995).

Mario Pedrosa pontua que a finalidade plastica e poética na obra de Portinari culmina com

0s painéis murais.

Os afrescos ou 0s murais em Portinari sdo sempre um momento de sintese
na curva de sua evolugao criadora. Diante de cada muro que tem de cobrir,
parece que vai concluir, servindo-se de toda experiéncia acumulada, mas é
s6 uma parada proviséria...enquanto ndo retoma a sua marcha para frente.
Nesses painéis de agora a intengdo profunda do artista ndo é mais definir
formas abstratas, mas produzir formas a abstragcdo criadora. As suas
finalidades ja ndo sdo puramente construtivistas, num sentido de montagem
ou de estrutura, mas a criagao € livre. € a sua fase de libertacao criadora, a
conversao do plastico no abstrato dentro da matéria pictérica (PEDROSA,
1981, p.19).

Em Belo Horizonte, realizou os murais da Igreja de Sao Francisco, obra de Niemayer
integrante do Conjunto Arquitetdnico da Pampulha, considerado Patriménio Cultural da
Humanidade pela UNESCO em 2016. Na parede de fundo do altar destaca-se o mural em
afresco, e no exterior os murais azulejares (SOUZA, 2012). E, ja se aproximando dos
painéis compdsitos de madeira, Portinari trabalha os quadros da Via sacra em
contraplacado de madeira.

Em 1961 Portinari cria a obra Frevo, um painel de 2,90 x 3,91 m, composto por 8 pecas de
madeira compensada para o Pampulha late Clube, projeto arquitetonico de Niemayer que
integra 0 Complexo da Pampulha. Em 1986 o painel foi removido do local original e
transferido para hall principal da galeria do clube, localizado na Rua Claudio Manoel 1185.
Esta é uma das vantagens da utilizagao de chapas industrializadas de madeira, pois permite

a remocao e reinstalacdo em novo local.

Foi realizada, em 29 de outubro de 2019, uma visita técnica ao local de exposi¢cao da obra
Frevo (Figura 1), para avaliagdo das condigdes de acondicionamento e estado de
conservagao. O diagnéstico foi realizado a partir de avaliagées organolépticas, informagdes
coletadas no local e fotografias. O edificio fica aberto até as 23:30 horas. O painel esta
instalado no hall edificio a 6 m da porta de entrada, precisamente em frente a porta, que fica
constantemente aberta. No mesmo andar funciona a galeria de arte e o restaurante do
clube. Esta fixado a 6 cm da parede que contém a caixa de elevadores, por meio de uma
estrutura também de madeira. As bordas externas do painel possuem um reforco de
madeira. Acima da porta de entrada existe um equipamento de cortina de ar, cuja funcao
principal é isolar a temperatura interna do ambiente externo, garantindo isolamento térmico,
mesmo com as portas abertas. Também serve como barreira contra fumaca, poeira e

insetos. Este sistema demonstra ser eficiente para o controle ambiental, porém, segundo



informacdes da equipe que trabalha no local, ele é muito pouco utilizado. As portas de
entrada ficam abertas inclusive em dias chuvosos. Ha iluminagédo com lampadas de LED
focando a obra fica logo acima do painel. E composta por 08 pecas de compensado, fixadas
na estrutura de madeira por pregos. Os recepcionistas e segurangas ficam bem ao lado do
painel, que possui corddo de afastamento para evitar aproximagdo dos visitantes. Os
principais danos identificados foram: empenamentos e flexdo do suporte (principalmente nas
bordas — Figura 2), sujidades, desgastes, trincas, craquelés e perdas pontuais na camada

pictorica.

Figura 1: Painel Frevo. Figura 2: Detalhe abaulamento
Fonte: Arquivo do projeto (2019) Fonte: Arquivo do projeto (2019)

Figura 3: Perda de policromia Figura 4: Craquelés e perdas de policromia
Fonte: Arquivo do projeto (2019) Fonte: Arquivo do projeto (2019)

Painéis murais de Yara Tupynamba em Belo Horizonte

A artista mineira nasceu em 1932 em Montes Claros, estudou com Guignard, Goeldi, e foi
professora de Artes e Gravurista. Possui obras em museus nacionais e internacionais.

Iniciou seus trabalhos como muralista em residéncias particulares, e posteriormente foi



contratada para obras de grande porte em instituicbes publicas (ROSADO, 2013). Yara

Tupynambd tem 7 painéis tombados pelo Conselho Deliberativo do Patriménio Cultural de
Belo Horizonte (CDPCM-BH), conforme descrito no Quadro 4.

Quadro 4: Painéis de Yara Tupynamba tombados pelo CCPCM-BH

Obra Data Localizacao Material e técnica

Minas do século XVII | 1973 Assembléia Legislativa de MG Tinta vitrificavel sobre

ao século XX ceramica.

Ciclo do Diamante 1977 Ministério da Fazenda/receita Vinil 1992) pastel a 6leo
Federal sobre madeira

O Trabalho Humano | 1979 Unidade Administrativa 2- Campus - | Cimento - Formas de isopor
FUNDEP UFMG

Pelos Caminhos de 1996 Tribunal de constas do Estado de Tela colada sobre

Minas Minas Gerais madeira.Tinta acrilica

A Inconfidéncia 1969 Reitoria da UFMG Tinta acrilica sobre placas

Mineira de Ocaplan

Desbravamento do 1968 Faculdade de Educacéo da UFMG Tinta acrilica sobre placa de

rio Sao Francisco Ocaplan

Entradas e 1997 Servigo Federal de Processamento Vinil e pastel a 6leo sobre

Bandeiras de dados - SERPRO madeira

Fonte: Souza et al, 2009.

Dentre os painéis tombados, cinco foram executados sobre painéis de madeira. Os descritos
como Ocaplan sdo na realidade painéis de aglomerado produzidos pela OKAPLAN,
empresa do grupo Placas do Parana (OKAPLAN, 1992).

Yara Tupynamba executou cerca de 92 murais para diversas localidades brasileiras, sempre
priorizando a funcdo social e educativa nas representagdes. Deste modo, os painéis
aproximam a histéria de Minas e do Brasil com o publico (SOUZA, et al, 2009).

Em 28 de outubro de 2019 foi realizada visita técnica a Reitoria da UFMG, onde o painel A
Inconfidéncia Mineira esta exposto. Verificou-se que ele esta fixado diretamente a parede
por meio de parafusos. A tipologia de suporte, o aglomerado e a espessura fina permitiu que
o mural acompanhasse o formato curvo de parte da parede (FIGURA 5). E um painel de
grande dimensdo, medindo 4 x 40 m, e apresenta bom estado de conservacao. A iluminagéao
com lampadas fluorescentes quase nao é utilizada, visto que o local tem boa iluminagao
natural. Segundo informagbes dos funcionarios, normalmente as lampadas sdo acesas
somente entre as 18 e 19 horas. Os principais problemas encontrados foram sujidades
generalizadas (Figura 6), manchas, empenamentos e abaulamentos nas bordas (FIGURA



7), trincas, perdas de camada pictérica e suporte, mostrando o tipo de painel utilizado
(FIGURA 8).

Figura 5: Painel Inconfidéncia Mineira Figura 5: Detalhe sujidades
Fonte: Arquivo do projeto (2019) Fonte: Arquivo do projeto (2019)

Figura 7: Abaulamentos Figura 8: Perda suporte
Fonte: Arquivo do projeto (2019) Fonte: Arquivo do projeto (2019)

Consideracoes

A partir da comparagéo entre as caracteristicas construtivas e principais vulnerabilidades
dos painéis compositos de madeira com o estado de conservagdo dos dois painéis
avaliados, podemos concluir que o0s principais riscos referem-se ao tipo de
acondicionamento, que se relaciona com o meio ambiente da obra, e com acdes de

conservagao preventiva.

No caso do painel de Portinari executado em compensado, sua localiza¢do é fator primordial
nesta andlise. Instalado logo em frente a porta de entrada que fica constantemente aberta,
ele recebe diretamente toda a variacao de temperatura e umidade externa. Esta variacao



pode causar diferentes movimentagcdées no painel e na policromia, gerando craquelés e
desprendimentos na camada pictérica. O equipamento de cortina de ar poderia minimizar
este processo, porém, como nos foi informado, ele é muito pouco utilizado. Outro
inconveniente observado foi a questao da proximidade com o restaurante. Percebeu-se, na
visita, forte odor de temperos, fato que precisa ser avaliado por medidores especiais para

confirmar se existem poluentes ambientais ou gases danosos para a obra.

No caso da obra da Yara Tupynamba, o dificil acesso para limpeza é um problema
consideravel. O painel apresenta sujidades generalizadas que podem acarretar danos,
inclusive atraindo insetos. A parte que fica préxima ao piso do mezanino apresenta-se com
bordas bastante danificadas. Possivelmente, quando é realizada a limpeza do piso, o painel
€ atingido. Percebe-se nesta regido perda de policromia, deformacéo e perda de suporte.
Outro fator preocupante € que o painel foi instalado diretamente na parede. O objetivo deste
procedimento foi acompanhar a curvatura da superficie, porém a falta de um afastamento

implica em receber migragéo de qualquer problema estrutural da alvenaria.

Tao importante quanto a selecdo de materiais para a execucao da obra, o acondicionamento
e fator primordial para a preservacao. Nos dois casos analisados os estudos apontam a
necessidade de ampliar as analises, empregando aparelhos para medigées de temperatura,
umidade relativa, intensidade de luz e poluentes, para fundamentar um programa de
Conservagao Preventiva que assegure a salvaguarda destes bens culturais tdo caros ao
municipio de Belo Horizonte.
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