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RESUMO

Este trabalho propbe uma discusséo sobre as personagens negras no Romanceiro da
Inconfidéncia, de Cecilia Meireles, a partir da questdo da negritude, do género e da
identidade nas representacGes das personagens Chico Rei, Chica da Silva e Santa

Ifigénia, dentre outras expressdes da alteridade.

O estudo é desenvolvido por meio da analise dos ideais e do contexto da Inconfidéncia
Mineira perante a escraviddo negra e do discurso da questdo da negritude e da
alteridade, com vistas a verificar, na obra em tela, a ressignificagdo dos discursos

outrora silenciados.

Dessa forma, sdo investigadas, considerando o emprego da memoria coletiva, as
personagens negras que constituem o Romanceiro da Inconfidéncia, principalmente nos
poemas-romances dedicados ao lider africano Chico Rei, defensor de uma liberdade
universal, a ex-escrava Chica da Silva, uma mulher negra ascendida socialmente que se
destaca pela sabedoria, a Santa Ifigénia, a princesa Nlbia, evocada para proteger os

escravos no trabalho, e, finalmente, a representacdo de outras vozes negras anénimas.
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RESUMEN

En este trabajo se propone hacer una discusion acerca de los personajes negros en el
Romanceiro da Inconfidéncia, de Cecilia Meireles, a partir de cuestiones de la negritud,
del género y de la identidad en las representaciones de los personajes Chico Rei, Chica

da Silva y Santa Ifigénia, entre otras expresiones de la alteridad.

El estudio se desarrolla a través de un analisis de los ideales y del contexto de la
Inconfidéncia Mineira frente a la esclavitud negra y del discurso de la cuestiéon de la
negritud y de la alteridad, para verificar en la obra estudiada la resignificacion de los

discursos antes silenciados.

Asi, son investigados, considerando el empleo de la memoria colectiva, los personajes
negros que constituyen el Romanceiro da Inconfidéncia, principalmente en los poemas-
novelas dedicados al lider africano Chico Rei, defensor de una libertad universal, a la
ex-esclava Chica da Silva, una mujer negra ascendida socialmente que se destaca por la
sabiduria, a Santa Ifigénia, la princesa nubia, evocada para proteger a los esclavos en el

trabajo, y, finalmente, a la representacién de otras voces negras anénimas.
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INTRODUCAO
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A presente dissertacdo propde uma analise, a partir da questdo da alteridade, das
personagens negras constituintes do Romanceiro da Inconfidéncia, de Cecilia Meireles,
obra literaria publicada em 1953.

O Romanceiro da Inconfidéncia foi escrito na década de 1940 quando sua autora, entdo
jornalista, chegou a Ouro Preto, com a finalidade de documentar os eventos de uma

"1 conforme

Semana Santa. Assim, envolvida pela “voz irreprimivel dos fantasmas
dissera, passou a reescrever, de forma poética, os episdédios marcantes da Inconfidéncia
Mineira, destacando, evidentemente, o martirio de Joaquim José da Silva Xavier, 0

Tiradentes, personagem principal da obra.

Com efeito, nesse exercicio de recomposi¢do dos eventos principais da Inconfidéncia, a
autora reconstroi e legitima, no aspecto discursivo e histérico, a multiplicidade da
cultura negra, ressignificando o “outro” como parte constitutiva de histérias que foram
silenciadas, uma vez que, se a Inconfidéncia Mineira ndo apregoava a libertacdo dos
negros, Cecilia Meireles, ao retomar o passado histdrico, dedica, em sua mencionada

obra literaria, poemas-romances aos negros, Chico Rei, Santa Ifigénia® e Chica da Silva.

Chico Rei é uma personalidade impar que, desde os tempos coloniais, faz parte da
historia oral de Ouro Preto, pois sendo lider na Africa, tornou-se escravo no Brasil e,
uma vez nessa condicao de oprimido, conseguiu comprar a sua liberdade e explorar uma
mina de ouro, libertando provavelmente o seu filho e também outros escravos,

participando, efetivamente, do contexto religioso da época.

Santa Ifigénia do Alto da Cruz de Ouro Preto, a Santa Negra, é uma das entidades
espirituais protetoras dos negros e, por eles, € homenageada nos rituais performaticos da
congada, a danca que relata a conversao dos mouros ao cristianismo, como um exercicio

da memoria coletiva.

Chica da Silva, uma ex-escrava do Arraial do Tejuco, atual Diamantina, ascendeu

socialmente ao se tornar esposa do marianense Jodo Fernandes de Oliveira,

! MEIRELES, 1989, p. 22.
2 0 nome da Santa Negra permanece escrito com “I”, em conformidade com o que esta grafado
no Romanceiro da Inconfidéncia.
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desembargador e contratador de diamantes na Regido de Diamantina, com quem tivera
treze filhos e vivera por dezessete anos. Nos poemas dedicados a Chica da Silva,
também é importante verificar a questdo do género e da identidade, pois trata-se de uma
mulher negra que, no mesmo exemplo de Chico Rei, passou da condi¢cdo de mulher

oprimida para liberta, tornando-se, dessa forma, integrante da elite colonial mineira.

Assim, verifica-se que, somando-se a essas vozes, outras vozes anbnimas também
emergem do texto, como o “Romance XXII, ou do Diamante Extraviado”, em que um
negro capitania desce do Serro de Diamantina e traz, em seu poder, um diamante
escondido — o que permite analisar esse episddio como uma possibilidade de subversao
do regime escravista, pelo fato de o negro representar a mao-de-obra escrava ndo paga,

mas que resgata, de certa forma, o valor de seu trabalho.

Consideramos relevante apontar que, nessa reescrita sobre a Inconfidéncia Mineira, a
autora nao evitou a necessidade de também representar personagens negras como uma
grande massa explorada. Nessa perspectiva, merece registro o “Romance VIII ou do
negro nas catas”, que aborda as condi¢des degradantes de trabalho nas minas e, além
disso, € justo reconhecer que a autora ndo deixa de evidenciar, em seus versos, as
personagens negras de forma elevada, incluindo o outro — escravizados e libertos —,
que tivera varios momentos de exclusdo, principalmente nos discursos hegeménicos que

se consolidaram nas diferentes formas de representacédo da historia.

No exercicio de analise do Romanceiro da Inconfidéncia, ha que se considerar a questdo
do “deslocamento de olhar”, que reside na problematica temporal, porque sdo contextos
distintos — o tempo vivido pelo autor empirico — a primeira metade do Século XX —
e 0 tempo do autor textual — o periodo do Século das Luzes, dos grandes ideais
iluministas®, os quais influenciaram o pensamento dos inconfidentes. Nesse momento,

as representac@es negras foram ressignificadas.

3 Vitor Manuel de Aguiar e Silva, em Teoria da Literatura, confirma a necessidade da disting&o
adequada entre autor enquanto sujeito histdrico, cujo nome vem escrito nas obras, e do emissor
gue assume a responsabilidade da enunciacdo de um dado texto literario. Assim, esse tedrico
utiliza os conceitos autor empirico e autor textual. “(...) preferimos as designacdes de autor
empirico e de autor textual, de modo a ficar bem clara a ideia de que o primeiro possui
existéncia como ser biologico e juridico-social e de que o segundo existe no ambito de um
determinado texto literario, como uma entidade ficcional que tem a funcdo de enunciador do
texto e que sO é cognoscivel e caracterizavel pelos leitores desse mesmo texto”. (AGUIAR e
SILVA, 1983, p. 227.)
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As acOes dessas personagens em tela — Chico Rei, Chica da Silva e Santa Ifigénia,
dentre outras representacOes negras — sdo concomitantes com as dos inconfidentes e
formam, na escritura de Cecilia Meireles, ndo um texto paralelo, mas parte de uma

mesma historia marcada pela antitese opresséo x liberdade.

Julgamos oportuno registrar que os estudos acerca do legado poético de inclusdo do
negro, percebido nos textos de Cecilia Meireles, ocorrem em um momento privilegiado
se levamos em consideracdo as Diretrizes Curriculares Nacionais da Lei 10639/03, que
institui o oferecimento do ensino de histéria e cultura afro-brasileira nas instituicdes

escolares, das redes publica e privada do pais.

Ainda no que tange a referida norma, o pesquisador Sales Augusto dos Santos, no artigo
“A Lei n° 10.639/03 como fruto da luta anti-racista do Movimento Negro”, permite
compreender que, antecedendo essa conquista, houve uma intensa mobilizacdo
preconizada pelos movimentos e intelectuais afro-brasileiros que defendiam,
inequivocamente, a possibilidade e a responsabilidade de o Estado incluir, na educacéo,

0 estudo do continente africano, da historia e da cultura negra no Brasil:

Portanto, ao perceberem a inferiorizacdo dos negros, ou melhor, a
producdo e a reproducdo da discriminacdo racial contra 0s negros e
seus descendentes no sistema de ensino brasileiro, 0s movimentos
sociais negros (bem como os intelectuais negros militantes) passaram
a incluir em suas agendas de reivindicacdo junto ao Estado brasileiro,
no que tange a educacéo, o estudo da historia do continente africano e
dos africanos, a luta dos negros no Brasil, a cultura negra brasileira e
0 negro na formacao da sociedade nacional brasileira. *

Devemos ressaltar que as representacdes das personagens negras, neste trabalho, sdo
investigadas no interior da linguagem, enfatizando a analise dos diferentes recursos
expressivos na escritura, como processo de reconhecimento da alteridade, tendo em
vista a confluéncia de vozes, que, ora silenciadas, ora evidenciadas, permitem verificar
realidades vividas ou ndo, em didlogo permanente entre a histéria e a literatura.
Tomamos como base o conceito de Literatura, na concepcdo proposta por Roland

Barthes, em sua Aula inaugural:

* SANTOS, 2005, p. 23.
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Entendo por literatura ndo um corpo ou uma seqiiéncia de obras,
nem mesmo um setor de comércio ou de ensino, mas o grafo
complexo das pegadas de uma pratica: a pratica de escrever. Nela
viso portanto, essencialmente, o texto, isto €, o tecido de significantes
que constitui a obra, porque o texto é o proprio aflorar da lingua, e
porque é no interior da lingua que a lingua deve ser combatida,
desviada: ndo pela mensagem de que ela é o instrumento, mas pelo
jogo das palavras de que ela é teatro.’

Visando confirmar a hip6tese de que no Romanceiro da Inconfidéncia Cecilia Meireles
insere a questdo da negritude, do género e das identidades, nas representacdes das
personagens Chico Rei, Chica da Silva e Santa Ifigénia, dentre outras expressdes da

alteridade, a presente dissertacdo foi dividida em trés capitulos, a considerar:

O primeiro capitulo, INCONFIDENCIA, POESIA, IDENTIDADES, foi subdividido
em trés secOes: Os ideais da Inconfidéncia e a escraviddao negra; Romanceiro da
Inconfidéncia: “a voz irreprimivel dos fantasmas” e Identidades e negritude: Dialogos
maultiplos, que tém como finalidade apresentar o contexto histérico em que surgiu a
Inconfidéncia Mineira, suas reais reivindicagcdes, ampliando o debate em torno da
questdo da escraviddo. Nessa perspectiva, sdo analisados 0os motivos que levaram a
poeta carioca a escrever o Romanceiro da Inconfidéncia, conforme dissera em uma
conferéncia no 1° Festival de Inverno de Ouro Preto. A questdo da negritude e da
alteridade sera rediscutida com vistas a investigar os resgates das identidades outrora

silenciadas.

Na secdo Os ideais da Inconfidéncia e a escravidao negra, sao utilizados os seguintes
referenciais tedricos: O Manto de Penélope: historia, mito e memdria da inconfidéncia
mineira, de Jodo Pinto Furtado; A Devassa da devassa: A inconfidéncia mineira, Brasil-
Portugal, de Kenneth Maxwel; As veias abertas da América Latina, de Eduardo
Galeano; Africa-Brasil: matrizes, herancas e dialogos contemporaneos, organizado por
fris Maria da Costa Amancio. Além disso, articulam-se essas proposi¢des com a
questdo do “siléncio do passado”, percebido nas Teses sobre histdria, de Walter
Benjamim, e a dissertacdo Romanceiro da Inconfidéncia: um didlogo entre literatura e

historia, de Marilda de Souza Castro.

Na secdo O Romanceiro da Inconfidéncia: “A voz irreprimivel dos fantasmas”,

toma-se como suportes metodoldgicos os estudos de Ana Maria Domingues de Oliveira,

> BARTHES, 1980, p. 16-17.
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que desenvolveu a dissertacdo “Estudo critico da bibliografia sobre Cecilia Meireles”; A
Farpa da lira: Cecilia Meireles na revolucdo de 30, de Valéria Lamego; Aula, de
Roland Barthes; Imagens do negro na literatura, de Jean Carvalho Franca; Vozes em
discordancia da literatura afro-brasileira contemporanea; de Maria Nazareth Soares
Fonseca, e a conferéncia, apresentada por Cecilia Meireles, na Primeira Semana de Arte
de Ouro Preto, em abril de 1955. Naquele evento, intitulado “Como Escrevi o
Romanceiro da Inconfidéncia”, a escritora relatou a génese da sua obra, as suas relacdes
estabelecidas com a cidade de Ouro Preto a partir de seu primeiro contato, 0 proposito

de, como jornalista, documentar os eventos de uma semana santa.

Na ultima secdo dessa primeira parte, ldentidades e negritude: Didlogos multiplos,
sdo discutidas as questdo das identidades, da alteridade e da negritude, a partir dos
textos: A Identidade cultural na p6s-modernidade, de Stuart Hall; Alguns termos e
conceitos presentes no debate sobre as relacdes raciais no Brasil: uma breve discussao,
de Nilma Lino Gomes; O que é literatura, de Jean Paul Sartre; Negritude e literatura na
América Latina, de Zila Bernd; O Local da cultura, de Homi Bhabha; Microfisica do
poder, de Michel Foucault; e Literatura, politica e identidades, de Eduardo de Assis

Duarte.

O segundo capitulo, AS PERSONAGENS NEGRAS NO ROMANCEIRO DA
INCONFIDENCIA, enfatiza, a partir das personagens negras apresentadas, a postura
enunciativa do Romanceiro da Inconfidéncia ao comprovar o emprego da memoria
coletiva, como ressignificacdo e reinterpretacdo do passado ao se verificar a abordagem
reflexiva e performatica da obra, bem como analisa a forma inclusiva com que a autora
escreve sobre as personagens negras. Esse capitulo foi subdividido nas seguintes partes:
Chico Rei e a memodria coletiva; Santa Ifigénia: o plano divino romanceado nos rituais

da congada e Chica da Silva: A negra que manda.

Na secdo Chico Rei e a memoria coletiva, é analisada a construgdo da imagem de
Chico Rei como lideranca negra e defensora da liberdade para todos, conforme
demonstra 0 poema a ele dedicado. Para essa leitura, sdo observados 0s seguintes
textos: “Performances escritas: o diafano e o opaco da experiéncia”, de Graciela
Ravetti; “Memoria e Performance nas culturas afro-brasileiras”, de Florentina Souza,

Afrografias da memodria, de Leda Maria Martins; Reis Negros no Brasil escravista:
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historia da festa de coroacdo do rei congo, de Marina de Mello e Souza; Historia antiga

das Minas Gerais, de Diogo de Vasconcelos.

Na secdo Santa Ifigénia: o plano divino romanceado nos rituais da congada, sdo
utilizados para corroborar as analises criticas os escritos Afrografias da memoria, o
reinado do rosario de Jatoba, de Leda Maria Martins, e O Negro no romanceiro da

inconfidéncia, de Francis Uteza.

Na secdo Chica da Silva: A negra que manda, € debatida a atuacdo de Chica da Silva
durante a Inconfidéncia Mineira, considerando a questdo do género e da identidade,
pois trata-se de uma mulher negra que ascendeu socialmente, conforme apresentada nos
poemas. Sdo relevantes para essa leitura os textos: Chica da Silva e o contratador de
diamantes — o outro lado do mito, de Jinia Ferreira Furtado, e Memoria do distrito

Diamantino, de Joaquim Felicio dos Santos.

O ultimo capitulo, OUTRAS VOZES NEGRAS NO ROMANCEIRO DA
INCONFIDENCIA, considera a representacio de vozes negras ndo-histdricas, que
aparecem no Romanceiro da Inconfidéncia, e discute as formas de representacao dessas
personagens. Esse capitulo, como os demais, também é subdividido em trés partes: “O

cantar do negro”, “O negro que desce do Serro” e “Outros pretos de Ouro Preto”.

Para a realizacdo da leitura proposta, sdo emblematicos o “Romance VII ou do Negro
nas Catas” e o “Romance XXII ou do Diamante Extraviado”, analisados

respectivamente nos subcapitulos O Cantar do negro e O Negro que desce do Serro.

Na dltima secdo, Outros pretos de Ouro Preto, analisamos as formas de
representacGes das personagens negras e mulatas que aparecem anonimamente, ora

confirmando o senso comum, ora subvertendo os estereotipos.

Nessa Ultima parte, tem-se como referéncia o artigo intitulado “O Negro no Romanceiro
da Inconfidéncia”, de Francis Utéza. No texto mencionado, ha uma abordagem
significativa a respeito dos poemas dedicados aos negros, relacionando alguns deles

com a histéria das Minas Gerais do Século XVIII.
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Enfim, constituem-se também como parte dessa dissertacdo as consideracdes finais,
que ndo pretendem ser conclusivas acerca dos estudos aqui apresentados sobre as
personagens negras no Romanceiro da Inconfidéncia, pois essa obra artistica é
portadora, per si, de varias interpretacdes. A questdo da alteridade negra é tdo somente
uma delas, dentre tantos outros aspectos que, temos consciéncia, sdo igualmente

importantes.
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CAPITULO |

INCONFIDENCIA, POESIA, IDENTIDADES
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1.1 - OS IDEAIS DOS INCONFIDENTES E A ESCRAVIDAO NEGRA

Em Minas Gerais, durante a segunda metade do Século XVIII, o chamado Século das
Luzes, periodo em que a razdo foi de importancia capital, um movimento composto por
intelectuais que estudaram na Europa, proprietarios rurais e de minas, militares e
clérigos, pretendia, organizar uma revolta contra o sistema politico que vigorava no

pais. As elevadas taxas de impostos eram um dos pretextos principais da revolugéo.

Naquela época, em virtude da intensa exploragdo de ouro, as minas desse precioso
mineral passaram por um processo de esgotamento. Contudo, a Coroa portuguesa ndo
diminuiu a cobranca dos impostos; pelo contrario, com o intuito de assegurar o lucro
para o império, instituiu a Derrama, que, segundo Jodo Pinto Furtado, foi um dos

principais métodos adotados para arrecadacao de imposto ao longo daquele século:

[...] fez-se uso de outro método por estimativa, em que 0s moradores
da regido assumiam, através das cAmaras municipais e numa espécie
de contrato de risco, 0 compromisso de remeter pelo menos cem
arroubas de ouro anuais (0 equivalente a 1500 quilos) a Coroa
portuguesa. Nesse caso, 0 que excedesse a quantidade estipulada
ficaria em poder dos mineiros. Por outro lado, se néo se arrecadasse 0
montante estimado pela Coroa, as camaras se comprometiam a
completar o volume previsto através de cobranga adicional, a
famigerada derrama.’

Como consequéncia desse ato, inconformados, homens da elite mineira, principalmente
das cidades de Vila Rica, atual Ouro Preto, e da Comarca Rio das Mortes, hoje Sdo Jodo
del-Rei, influenciados pelas idéias liberais provenientes do Iluminismo francés —
principalmente porque “tiveram acesso, segundo 0s Autos de sequestro e dos

depoimentos, aos textos de Montesquieu”’

e da Independéncia das treze colbnias dos
Estados Unidos, pois, segundo Kenneth Maxwell, “é provavel que o exemplo da
Revolugcdo Americana fosse particularmente adequado porque os inconfidentes viam
notavel semelhanga entre a causa dos acontecimentos da América do Norte e sua

prépria situacdo™®

— mobilizaram-se para combater a intensificacdo do controle fiscal
exercido pela Coroa Portuguesa. Surgiu, assim, a vontade de implantar a republica no

Brasil.

® FURTADO, 2002, p. 16.
” Ibidem, p. 155.
8 MAXWELL, 1978, p. 155.

19



As personagens negras no Romanceiro da Inconfidéncia: uma escritura inclusiva | Adalgimar Gomes Gongalves, 2009

Em 1789, mesmo ano da Revolugdo Francesa, com vistas a obtencéo do perddo de suas
dividas com a coroa, o0 minerador Joaquim Silvério dos Reis delatou 0 movimento do
qual fez parte ao governo de Minas Gerais. Todos os inconfidentes foram presos,
enviados para o Rio de Janeiro, entdo capital do Brasil, acusados pelo crime de
infidelidade a rainha, Dona Maria |, a Louca.

Como punicdo pela tentativa de levante, alguns inconfidentes foram enviados para o
degredo na Africa, entre eles os poetas Tomas Antonio Gonzaga e Inacio José de
Alvarenga Peixoto. Outros foram perdoados, mas tiveram seus bens sequestrados. O
poeta Claudio Manuel da Costa morreu na prisdo, de forma misteriosa. Joaquim José da
Silva Xavier, o Tiradentes, inconfidente de mais baixa condicdo econdmica, assumiu
para si toda a culpa da Inconfidéncia e foi condenado a pena capital. A sentenca foi
executada aos 21 de abril de 1792, no Campo da Lampadosa, Rio de Janeiro.

No prefacio de sua obra, A devassa da devassa, Kenneth Maxwell afirma que a
Inconfidéncia Mineira foi “o resultado das divergéncias sécio-econdmicas entre Minas e
Portugal e da classica contradicdo de grupos de interesses coloniais e metropolitanos™ e
que aquele movimento teve “uma importancia critica devido a seu impacto sobre a elite

branca do Brasil e na politica imperial do governo metropolitano.”*

Ainda que considerada uma revolucao burguesa, é evidente que a Inconfidéncia Mineira
tivera a sua importancia histérica em muitos aspectos, como difundir, nas cidades
envolvidas, questionamentos sobre a hegemonia do poder da metrépole portuguesa.
Consideramos relevante registrar que entre os inconfidentes havia participantes que
foram responsaveis pelo nosso Arcadismo Brasileiro. Sdo 0s poetas Tomas Anténio
Gonzaga, Claudio Manuel da Costa e In4cio José de Alvarenga Peixoto.

Sobre os ideais dos conjurados, é importante ressaltar que, se estes pretendiam
implantar uma republica no pais, ndo propuseram libertar os escravos, conforme
discutiram na noite de 26 de dezembro de 1788, data em que ocorrera a reunido decisiva
para a Inconfidéncia. Jodo Pinto Furtado, no livro O manto de Penélope: Historia, mito

e memoria da inconfidéncia mineira de 1788-9, afirma:

% Ibidem, p. 14.
19 |bidem, p. 14.
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[...] é preciso destacar que ficou acordado na Gltima reunido, a mais
decisiva, de 26 de dezembro de 1788, que ndo se tocaria de imediato
no problema da escravidao, sob pena de desestabilizar todo o sistema
social na capitania, convicgdo partilhada decisivamente pelo nosso
alferes, o que se constitui em notavel exemplo dos limites relativos a
natureza da rebelifo proposta. **

Se, por um lado, ndo existia a vontade de libertar os negros, por outro, tornam-se
explicitos os interesses que aparentemente justificavam essa posi¢do. Dessa forma,
Furtado empreende uma minuciosa analise acerca dos bens sequestrados de cada um dos
vinte e quatro inconfidentes que foram condenados e chega a conclusdo de que a

maioria deles era composta de senhores escravocratas:

Foram, no volume total do sequestro, identificados 458 escravos entre
homens, mulheres, velhos e criancas com e sem oficios, alguns
casados, com pregos que variavam de 12 a 30 mil reis,
respectivamente para um escravo velho e uma menina de seis meses,
a 210 mil-réis, para um oficial de marcenaria com 35 anos. Do ponto
de vista puramente quantitativo, é possivel afirmar que 60% dos 24
inconfidentes submetidos a julgamento e condenados eram
proprietérios de escravos.*?

Nessa linha de andlise, Furtado discute as contradicbes do movimento dos
inconfidentes, uma vez que circulava entre alguns deles exemplares do Recueil de Loix
Constitutives des Etats-Unis de I’Amérique, publicado na Filadélfia, em 1778, e que
incluia os artigos da Confederacdo e das Constituicdes da Pensilvania, Nova Jersey,
Delaware, Maryland, Virginia, Carolinas e Massachusetts.”® Essa é a grande tese de

defesa da Independéncia dos Estados Unidos que condenava a escravidao.

Jodo Pinto Furtado, embasado nos pressupostos do Recueil, assegura também que o0s
iluministas franceses Voltaire e Montesquieu nao aprovavam a escravidao. Dessa forma,
fica evidente que os inconfidentes pretendiam implantar uma republica no Brasil, ao seu
gosto, porque a maioria deles, membros da elite colonial da época, ndo se opds ao
trabalho servil.

Ndo nos esquecamos de que a escraviddo ja era condenada em
Voltaire, presente nas livrarias do cdnego Vieira, Claudio Manuel da
Costa, Alvarenga Peixoto, José de Resende Costa e do padre Manuel
Rodrigues da Costa. Também o seria em Montesquieu, de quem 0s
inconfidentes retiraram, ainda que de maneira indireta, apenas o
conceito geograficamente restrito de republica.*

1 FURTADO, 2002, p. 21.
2 Ibidem, p. 63.

¥ MAXWELL, 1978, p. 147.
“ FURTADO, 2002, p. 166.
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Eduardo Galeano, em As Veias abertas da América Latina, livro que aborda a
exploracdo econémica nesse continente, destina, em seus escritos, uma andlise do
resplendor das riquezas de Ouro Preto, aspecto que é importante analisar para
compreender o interesse especial pelo trabalho dos africanos no ciclo do ouro.

Na primeira parte do livro em que discute “a pobreza do homem como resultado da
riqgueza da terra”, o autor descreve, de forma poética, a génese da descoberta do
precioso minério das Minas Gerais, desde a agdo das chuvas sobre as rochas,
espalhando fildes para os rios, os vales e as depressdes das montanhas, o que facilitaria

a exploracdo, até a posicdo de destague que a regido atinge:

A acdo milenar das chuvas tinha roido os fildes de ouro das rochas e
0s havia depositado nos rios, no fundo dos vales e nas depressdes das
montanhas. Sob as camadas de areia, terra ou argila, o pedregoso
subsolo oferecia pepitas de ouro, facil de extrair do cascalho de
guartzo; os métodos de extracdo tornaram-se mais complicados na
medida em que se foram esgotando os depdsitos mais superficiais. A
regido de Minas Gerais entrou assim, impetuosamente, na historia: a
maior quantidade de ouro entdo descoberta no mundo foi extraida no
menor espaco de tempo.™

No entanto, para que toda essa riqueza fosse explorada, houve uma mao-de-obra que
ndo viera de forma espontanea de seu continente, muito pelo contrario. A economia,
naquela época, ndo s6 a proveniente das regides mineradoras, ndo seria impulsionada
sem os milhdes de africanos que aqui aportaram para o trabalho escravo. Assim,
Eduardo Galeano argumenta a respeito da introdugéo dos africanos no Brasil e a sua

absorcéo no trabalho ao longo do Século XVII1, esclarecendo que:

Estima-se em uns dez milhdes o total de negros escravos introduzidos
desde a Africa, a partir da conquista do Brasil até a abolicdo da
escravatura: apesar de ndo se dispor de cifras exatas para o século
XVIII, deve ter-se em conta que o ciclo do ouro absorveu méo-de-
obra escrava em proporcdes enormes.*®

Nessa perspectiva, 0 autor evidencia o seu ponto de vista acerca da escravidao brasileira
e aponta que, para a exploracao das riquezas em Minas Gerais, na ex-capital Vila Rica,
Ouro Preto, os escravos africanos tiveram participacdo fundamental no ciclo do ouro,

principalmente aqueles que vieram da praia de Whydah, na Guiné. Os escravos da

> GALEANO, 1990, p. 62.
'8 |bidem, p. 63.
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pequena praia da Guiné, segundo Galeano, eram os preferidos dos mineradores de Ouro
Preto pelo fato de serem mais resistentes, viverem por mais tempo e também disporem

de poderes sobrenaturais para encontrar o tesouro:

Os escravos se chamavam “pecas da india” quando eram medidos,
pesados e embarcados em Luanda; 0s que sobreviviam a travessia do
oceano se convertiam, ja no Brasil, em “mé&os e pés” do amo branco.
Angola exportava escravos bantus e presas de elefante em troca de
roupa, bebidas e armas de fogo; porém os mineiros de Ouro Preto
preferiam os negros que vinham da pequena praia de Whydah, na
costa da Guiné, porque eram mais vigorosos, duravam um pouco
mais e tinham poderes magicos para descobrir ouro.*

Nesse contexto de exploracdo das minas encontradas em Ouro Preto, houve uma intensa
demanda pelo trabalho escravo, e suas condi¢cGes eram tdo desumanas gque 0S negros
mineradores tinham pouco tempo de vida. Galeano aponta também que, para a
consolidacdo do sistema escravista, a religido hegemonica portuguesa tivera papel

preponderante:

[...] Era insaciavel a fome de escravos em Ouro Preto. Os negros
morriam rapidamente; s6 em casos excepcionais chegavam a suportar
sete anos continuos de trabalho. Isto sim: antes de cruzarem o
Atlantico, os portugueses batizavam todos. E no Brasil tinham a
obrigacdo de assistir a missa, embora Ihes estivesse proibido de entrar
na capela maior ou sentar nos bancos.*®

Podemos observar que a religido foi utilizada como um instrumento ndo s6 de
conversdo no processo de aculturacdo, mas havia, nas relagbes entre senhores e

escravos, a intencdo de torna-los obedientes para que assim nédo se rebelassem.

Erisvaldo Pereira dos Santos, no artigo “Religides de matriz africana: negacédo e
afirmacdo em contexto catélico brasileiro”, afirma que, por mais de quatro séculos,
foram negados aos escravos africanos o direito em “afirmar e vivenciar suas religides”.
Afinal, os colonizados foram condicionados a uma mentalidade que excluia os seus

valores de outrora. Nas palavras do autor:

Os ritmos, a percussdo, 0s sons, 0s canticos, as dancas e o transe
mistico foram desqualificados como expressdes de valor religioso. Os
rituais, envolvendo oferendas de alimentos, sacralizacdo de animais e
intensa relacdo com a natureza, foram qualificados como feiticaria.
Em virtude dessa classificagdo, as praticas religiosas dos africanos

7 Ibidem, p. 65.
8 1bidem.
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eram realizadas as escondidas, para evitar a persegui¢cdo da Igreja
Cat6lica e da policia.”

A obrigatoriedade de assistirem a missa, conforme assegura Galeano, e a negacdo da
religido do outro, apontada por Santos, pressupdem, evidentemente, que 0s escravos ndo

tiveram sequer a escolha de seguir suas crengas, ao menos, oficialmente.

Apesar de os argumentos supramencionados serem procedentes, no préximo capitulo,
no qual analisaremos as personagens negras Santa Ifigénia, Chico Rei e Chica da Silva,
verificaremos o papel significativo que a religido catolica, por meio de algumas de suas

irmandades, desempenhou, ainda que em parte, na insercao da cultura negra.

E significativo apontar que, ao escrever acerca do ciclo do ouro na antiga Vila Rica, 0
autor de As veias abertas na América Latina informa ao leitor sobre uma importante
escrava mulata do Tejuco que conquista sua liberdade ao se tornar amante do
desembargador Jodo Fernandes de Oliveira, virtual soberano daquele lugar. A ex-
escrava é Francisca da Silva de Oliveira, a Chica da Silva, como assim foi chamada uma
das personagens expressivas do contexto do Século XVIII, pelo fato de representar as
possibilidades que outras mulheres negras e mulatas tiveram de subverter, ao menos

parcialmente, a questdo do pensamento colonial, esse excludente por exceléncia.

Ainda no que diz respeito a escraviddo negra, Kenneth Maxwell, apresenta em, A
devassa da devassa, dados estatisticos a respeito da populacdo escrava e livre de Minas
Gerais dos anos de 1786 a 1823, comprovando que, naqueles tempos, a populacédo

escrava correspondia a quase cinquienta por cento dos mineiros.

Tabela 1 — Percentagem de escravos na populacdo de Minas Gerais, 1786 a 1823.

ANO | LIVRES ESCRAVOS TOTAL ESCRAVOS %
1786 188.712 174.135 362.847 47,9
1805 218.223 188.761 407.004 46,4
1808 284.277 148.772 433.049 34,3
1821 343.333 171.204 514.537 33,3
1823 378.620 140.365 518.985 27,0

Fonte: “Documentos Diversos — Populacdo de Provincia de Minas Gerais”,
RAPM, 1V (1899) 294-295. Apud Kenneth Maxwell, op. cit., p. 302.

¥ SANTOS, In: AMANCIO, 2008, p. 79.
24



As personagens negras no Romanceiro da Inconfidéncia: uma escritura inclusiva | Adalgimar Gomes Gongalves, 2009

Se, naquela noite decisiva, como foi chamada a noite do dia 26 de dezembro de 1788,
quase a metade da populacdo mineira era escrava, de acordo com o censo da populacao,
0 tema da abolicdo da escravatura ndo deixou de ser incluido na pauta de discussoes,
pois, em virtude dessa elevada parcela de negros escravos, o inconfidente José Alvares
Maciel tinha receios de que eles, em posi¢do contréaria, poderiam ser uma ameacga ao

novo regime que propunham instituir.

E interessante verificar que o poeta José Inacio de Alvarenga Peixoto, um dos grandes
proprietarios de escravos do grupo de conjurados, defendeu a liberdade desses,
imaginando que eles, uma vez libertos, poderiam ser os futuros defensores da

Republica, um dos objetivos da Inconfidéncia Mineira:

[...] o tema da escraviddo imp0s-se ao debate. Maciel considerava a
presenca de tdo grande percentagem de negros na populacdo como
uma ameaca possivel ao novo Estado, caso a promessa de liberdade
0s induzisse a se oporem aos brancos. Alvarenga, um dos maiores
senhores de escravos dentre os inconfidentes, defendia a liberdade
dos escravos que, segundo ele, os transformaria nos mais
apaixonados defensores da nova repablica e comprometidos com sua
sobrevivéncia. Maciel achava que esta solucdo poderia representar a
autodestruicdo, pois os proprietarios ficariam sem contar com quem
trabalhasse nas minas. Uma solugdo de compromisso foi
eventualmente apresentada e, presumivelmente, aceita: a de que sé os
negros e mulatos nativos fossem libertados, no interesse da defesa do
Estado — n&o houve mencéo a compensagdes.?’

A partir da argumentacdo contraria de José Alvares Maciel para libertar os escravos,
torna-se explicito o interesse dos inconfidentes em preservar o trabalho servil, pois ndo
teriam substitutos para explorar as minas de ouro. Nessa perspectiva, temos que analisar
a hipotese de que se efetivasse 0 compromisso firmado entre os presentes de libertar,
restritamente, 0s negros e mulatos nativos, sem compensacoes. Esses seriam submetidos
a uma nova forma de exploracdo, porque, conforme o excerto citado, pode-se concluir

gue o trabalho minerador seria substituido pelo “interesse da defesa do Estado”.

Maxwell argumenta a respeito da disposi¢do dos inconfidentes de libertar os escravos
nascidos no pais e questiona a respeito da insercdo dessa classe em uma nova sociedade,
tendo em vista que ndo se previa reajustamento social.” Segundo Maxwell, era
surpreendente, para aquela época, a proposta de emancipar 0s escravos nascidos no
Brasil. Apesar de ndo se empenharem na defesa efetiva do fim desse regime, 0s

2 MAXWELL, 1978, p. 152.
2! |bidem, p. 155.
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inconfidentes conegos Vieira e Manuel Rodrigues da Costa, Claudio Manuel da Costa,
Alvarenga Peixoto e José Resende da Costa, tiveram a leitura da Constituicdo dos
Estados Unidos, que condenava a escraviddo, e dos escritos, no mesmo enfoque, de
Voltarie e Montesquieu. Definitivamente, com excec¢do das disposi¢des de Alvarenga
Peixoto, a libertacdo dos escravos no Brasil ndo era o motivo da Inconfidéncia Mineira.

Assim, o historiador mencionado ressalta que os escravos libertos, na oOtica dos
inconfidentes, ndo teriam nenhuma forma de compensagdo pelos servigos prestados e
adverte que esse gesto, de libertacdo, era subestimado, pois os inconfidentes presumiam
controlar a situacdo de acordo com seus interesses. Portanto, com base nesses
elementos, podemos argumentar que, se 0s chamados escravos nativos fossem
emancipados, o trafico negreiro, muito provavelmente, também permaneceria a garantir

a mao-de-obra africana escravizada para os trabalhos nas minas.

Considerando essa perspectiva analitica, fica evidente o significado das personagens
negras presentes no Romanceiro da Inconfidéncia, de Cecilia Meireles, sob a 6tica da
questdo da alteridade, com base na releitura da histéria mineira nas ocasifes da
Inconfidéncia e da escrita da mencionada obra. Julgamos oportuno considerar o
posicionamento da pesquisadora Marilda de Souza Castro, na dissertacdo “Romanceiro
da Inconfidéncia: um didlogo entre literatura e historia”, que assegura que “Nas varias
pecas que constituem a obra, a poeta d& voz e vez aos dominados, a fim de que se
manifestem livremente, apresentando outras versdes paralelas do discurso oficial
celebrativo, veiculo ideoldgico da classe detentora do poder.”?? A pesquisadora ainda
contextualiza a relacdo entre 0 momento de turbuléncia da Inconfidéncia Mineira e a

escrita da obra em andlise, produzida durante o Estado Novo, de Getulio Vargas:

Explorando, como lastro de sua poética, episddios extraidos da
historia colonial de fins de século XVIII, Cecilia se reporta a um
periodo em que o poder politico era altamente centralizador, na
coldnia, apontando as consequéncias funestas desse governo de
natureza oligarquica. Mas, simultaneamente, remete o leitor perspicaz
a um outro contexto historico de semelhanca espantosa: o advento do
Estado Novo, instalado por Getdlio Vargas, no ano de 1937.%

Naquele momento historico, a escritora rearticulava o passado de Minas Gerais e

escrevevia uma identidade negra inclusiva nos poemas romances dedicados a Chico Rei,

2 CASTRO, 2001, p. 68.
% |bidem.
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Chica da Silva e Santa Ifigénia®*, considerando os importantes feitos dessas personagens
que tiveram a sua historia recontada na histéria de Tiradentes e dos poetas

inconfidentes, num tempo que emerge reescrito e ressignificado.

Cuti, pseudonimo de Luiz Silva, no artigo “O Leitor e o texto afro-brasileiro”,
apresenta, de forma sintética, consideracdes sobre a independéncia politica do Brasil de
Portugal, que fora um dos objetivos da Inconfidéncia Mineira, e assegura que, mesmo

apos esse processo, a escraviddo legalizada permaneceria por mais de 65 anos:

O Brasil teve sua independéncia proclamada em 1822 e, como pais
politicamente emancipado, manteve por 65 anos a escravizacao
legalizada. Tal independéncia ndo pode ser simbolo de orgulho
patrio, como se instituiu no pais, mas de decepgdo em face de cruéis
injusticas contra as quais de nada serviu. Manteve a maior parte da
populacdo sob grilhGes. Por essa e outras razbes, ao negro a
recomposicdo da memoria coletiva tem grande importancia sim,
através do retorno as matrizes culturais africanas, sufocadas pela
superposicdo europeizante, e da reconstrucdo de uma identidade
nacional critica.”®

Na posi¢do de Cuti, fica evidente a importancia de se recompor a memoria coletiva do
povo negro, reportando a cultura africana que foi obliterada, por demasiado tempo,
pelos padrBes eurocéntricos, o que torna significativo compreender a maneira pela qual

se constitui a nova trama das personagens negras no tempo dos inconfidentes.

Portanto, fica evidente que Cecilia Meireles, no Romanceiro da inconfidéncia,
reconstréi e legitima, no aspecto discursivo e historico, a multiplicidade da cultura
negra, ressignificando o “outro” como parte constitutiva de uma historia que foi

silenciada, mas que néo deixou de existir.

1.2 — ROMANCEIRO DA INCONFIDENCIA: “A VOZ IRREPRIMIVEL DOS
FANTASMAS”

Cecilia Benevides de Carvalho Meireles nasceu no Rio de Janeiro, em 1901; viveu 63
anos, ao longo dos quais foi professora, jornalista e poeta. No exercicio do Magistério,
além de estudar sobre as teorias educacionais, dedicou-se aos estudos de literaturas e

cultura brasileira, enfatizando o folclore popular. Fundou a primeira biblioteca infantil

24 Esses poemas serdo analisados no préximo capitulo.
» SILVA, In: FIGUEIREDO e FONSECA, 2002, p. 27.
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do Rio de Janeiro e participou, ativamente, na década de 30, do “Manifesto da nova
educacdo ao Governo e ao Povo”?®. Esse manifesto foi elaborado a partir dos principios
da Escola Nova, do norte-americano John Dewey. Assim, Cecilia Meireles propusera
uma escola moderna para o pais, inclusiva por exceléncia, além de ser um lugar

privilegiado para o reconhecimento da cultura brasileira.

Ana Maria Domingues de Oliveira, em Estudo critico da bibliografia sobre Cecilia
Meireles, ressalta a dedicacdo que a poeta tivera pela infancia, tanto que foi ela quem
fundou a primeira biblioteca de literatura infantil no pais, mas, apesar de louvaveis

intencdes, a escritora ndo foi bem sucedida:

Sua preocupacdo com a infancia fez dela (Cecilia
Meireles) uma pioneira a estudar e a produzir, no Brasil, a literatura
infantil, levando para esta, além de seu talento poético, o renome
alcancado em sua literatura dita adulta.

Em 1934, funda e dirige a primeira biblioteca de
literatura infantil no pais, situada no antigo Pavilhdo Mourisco, no
Rio de Janeiro. A biblioteca foi fechada logo depois, durante o Estado
Novo, sob a alegacdo de que continha livros perniciosos a formacéo
das criancas (a titulo de curiosidade, a pe¢a-chave da acusagao foi um
exemplar da obra As aventuras de Tom Sawyer de Mark Twain)*’.

A partir do projeto educacional proposto pelo movimento dos Pioneiros da Escola
Nova, durante a revolucdo de 30, Cecilia Meireles também defendia uma escola laica e
inclusiva, sem discriminagOes de qualquer natureza. Afinal, uma educacgéo libertadora.
Esse posicionamento da escritora foi expresso nos mais de 700 artigos escritos na
“Pagina de Educacdo”, uma secdo cotidiana do jornal Diario de Noticias do Rio de

Janeiro, coordenada por ela, durante trés anos.

Segundo a pesquisadora Valéria Lamego, em A farpa na lira, a “Pagina de Educacgéo”,
de Cecilia Meireles, teve importancia fundamental naquele tempo, uma vez que
funcionou como porta-voz do movimento de moderniza¢do da educacdo brasileira e,
além disso, 0 meio que a “etérea” poetisa encontrou, concretamente, para se inserir no
drama histérico do seu tempo.?® A escritora informava aos leitores da capital do Brasil,
durante o periodo autoritdrio do governo de Getulio Dorneles Vargas, assuntos

pertinentes ao movimento revolucionario de 1930, a politica e a educacao.

% | AMEGO, 1996, p. 15.
2’ OLIVEIRA, 2001, p. 28.
%% LAMEGO, 1996, p. 33.
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Valéria Lamego também registra que, pelas posicdes bem definidas da poeta, foi
inevitavel que ela atraisse a atencdo de varios desafetos de suas convicgbes sobre
liberdade, dentre eles o ministro da Educacdo, Francisco Campos e o critico catolico
Alceu de Amoroso Lima?®, que anos depois, em seu livro de memérias, Companheiros
de Viagem, de 1971, reconheceu na poeta “uma grande figura feminina do

modernismo”.

Ainda no que diz respeito a atuacdo de Cecilia Meireles no Magistério, é significativo
destacar que a poeta se posicionou de forma contréria ao oferecimento do ensino
religioso nas escolas publicas, em 1931, por um decreto de Vargas. Para ela, o que seria
ensinado nas escolas ndo seriam religiGes, mas o pensamento hegemoénico de uma

religiao.*

E importante considerar a participacéo efetiva da escritora, que foi uma das signatarias,
no “Manifesto dos pioneiros da educacdo nova”, publicado em 1932, ao lado de
Fernando Azevedo, Afranio Peixoto, Anisio Teixeira, Roquete Pinto, Paschoal Lemme,
Lourengo Filho, Hermes de Lima, dentre outros. O referido documento reivindicava
para o pais uma educacdo publica, gratuita, laica e inclusiva, por meio das novas
diretrizes de uma nova politica nacional de ensino, antecedendo, evidentemente, 0s
ideais de democracia que sé ocorreriam de fato com a Constituicdo Cidadd, em 1988.

Afinal, segundo o “Manifesto”:

Toda a profunda renovagao dos principios que orientam a marcha dos
povos precisa acompanhar-se de fundas transformacfes no regime
educacional: as Unicas revolugdes fecundas sdo as que se fazem ou se
consolidam pela educagdo, e é s pela educacdo que a doutrina
democrética, utilizada como um principio de desagregacao moral e de
indisciplina, podera transformar-se numa fonte de esfor¢co moral, de
energia criadora, de solidariedade social e de espirito de
cooperacdo.™

Atuando na condicdo de jornalista no Diério de Noticias, Cecilia Meireles, mesmo néo
ocupando o lugar de poder governamental, evidenciou seu pensamento critico em sua

“Pagina da Educacdo”, com apreco pela questdo dos negros, inclusive lamentando a

2 |bidem, p. 83.
% Ibidem p. 92.
31 Disponivel em http://www.histedbr.fae.unicamp.br/docl_22e.pdf.
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abolicdo que ainda ndo ocorrera de fato, em um texto publicado em 13 de maio de 1932,

na ocasido da passagem do Dia da Abolicdo da Escravatura.®

Apbs informar, nesse artigo, intitulado “13 de maio”, que “Nem os proprios homens de
cor estdo ainda completamente integrados na fraternidade de seus irméos”®, Cecilia
Meireles conclui o seu texto evocando o sonho e a esperanca, sem perder de vista a
realidade da condicdo dos negros no Brasil naquela época: “[...] Mas o que é do sonho é
da esperanca. Assim € o dia 13 de maio. Por enquanto, so verificamos a aboli¢do de
uma escravatura cujo desaparecimento é ainda meio duvidoso e cuja gravidade, por isso

mesmo, ndo diminuiu.”*

Verificamos que, quando a autora escreveu o mencionado artigo no Diario de Noticias,
completavam-se quarenta e quatro anos da assinatura da Lei Aurea; e ela criticava o
processo inacabado da abolicdo por meio das palavras, ja que estava em duvida o
desaparecimento das relacdes servis que nao foram diminuidas pela assinatura do
decreto. Essa atitude contestatoria vivida pela autora, ao se preocupar com a questdo
histérica do pais, fez com que ela se posicionasse diante das condi¢des sociais porque
passava a populacdo negra durante o seu tempo de jornalista. Nesse sentido, verifica-se
0 seu engajamento racial, corroborando o pensamento de Michel Foucault, de que o
poder € forca exercida em contraposicao a outras forcas: “o que faz com que o poder se
mantenha e que seja aceito é simplesmente que ele ndo pesa s6 como uma forca que diz
ndo, mas que de fato ele permeia, produz coisas, induz ao prazer, forma, saber, produz

discurso.”®

A poeta carioca evidencia a sua visdo acerca da questdo negra e, em seu texto
jornalistico, exerce o poder de seu discurso em prol da integracdo, da paz e do respeito
pelos povos, considerando também a importancia do significado daquele Treze de Maio,

ocasido sempre propicia, até hoje, para reflexdo sobre a liberdade.

Nessa linha de argumento, igualmente tem lugar de destaque a obra Batuque, Samba e
Macumba, que sdo desenhos feitos por Cecilia a respeito do folclore afro-brasileiro.

Esses desenhos foram expostos na Sociedade Pré-Arte em 1933 e, em 1934, a poeta

%2 LAMEGO, 1996, p. 199.
3 Ibidem, p. 200.
3 Ibidem, p. 200.
% FOUCAULT, 1979, p. 8.
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realizou, em Portugal, a conferéncia de mesmo nome da obra, intitulada “Batuque,
Samba e Macumba”, acompanhada de seus desenhos que ilustravam a vestimenta das
baianas, 0 samba, e os movimentos dos passistas e 0 transe nos rituais da macumba. A
escolha do titulo da conferéncia sobre o folclore afro-brasileiro permite-nos verificar os
conhecimentos adquiridos pela escritora ao documentar em seus desenhos informagdes
sobre 0 que considerava ser, o batuque, o samba e a macumba, como importantes

processos identitarios do povo brasileiro.

Apresentamos em seguida seis desenhos reproduzidos do livro de Cecilia Meirelles
Batuque, samba, e macumba: estudos de gestos e ritmos. Ao resgatarmos essas imagens
buscamos exemplificar, ainda que brevemente, como a autora representou as baianas, 0s
sambistas e os praticantes da Umbanda e do Candomblé a partir das notas explicativas,
utilizadas em seus desenhos, que foram apresentados na conferéncia citada. A escolha
das cores primarias, a maioria delas aludindo a cores das bandeiras brasileira e africana,
merecem especial atencdo, bem como os trajes € 0s movimentos das baianas, dos

sambistas e dos iniciados.
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FIGURA 1- MEIRELES, 2003, p. 29.

No primeiro desenho acima reproduzido, Cecilia Meireles informa ao expectador que
essa “velha negra ou mulata”, € uma pessoa geralmente simpatica e maternal. A autora
descreve os trajes da baiana e elabora comentérios sobre as crencas afro-brasileiras,
explicando, por exemplo, que a fungdo da “figa” (no meio dos colares) é proteger aos
seus portadores de toda a sorte do mal, pois serve como escudo. As figas mais famosas
para ela sdo as “de Guiné”. Nesse desenho, € imprescindivel verificarmos a expressdo
latina nigra sum sed formosa — na tradug&o “eu sou negra mas bela” —, retirada, muito
provavelmente, da biblia, retomando a fala de Sulamita, a mulher inspiradora dos
Cantares de Salomao.
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FIGURA 2 - MEIRELES, 2003, p. 36.

Cecilia Meireles utilizou esse desenho para explicar a indumentéria da baiana, a “bata”
para ser despida em dias quentes e o xale para resguardar o peito e as costas. Ela registra
que faltou a essa baiana o “berrenguendengue”, uma peca com varios talismas para ser

carregada a cintura, segundo ela, utilizada antigamente como objeto de luxo.
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FIGURA 3 - MEIRELES, 2002, p. 51.

“Samba do morro ndo é samba, ndo € nada...” Com esse lema, a autora apresenta um de
seus desenhos para representar o samba brasileiro. Aqui, Cecilia Meireles trabalha com a
representacdo de um negro em trajes carnavalescos, certamente um dos integrantes de
bateria de escola de samba, tocando seu pandeiro. Observa-se a forma com que a
personagem porta o instrumento musical, representando, assim, o ritmo do batuque e, ao

mesmo tempo, a sua performance corporal.
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FIGURA 5 - MEIRELES, 2003, p. 75.

Ao lado dessa figura, Cecilia Meireles elaborou consideracfes importantes acerca da
Umbanda. Segundo a autora, Oxald é Deus e, para ela, certamente o nome foi uma
deturpacio de Al4, por parte das tribos vizinhas da Africa mugulmana. Assim, ela explica
o significado de Exu e descreve os rituais de oferenda nas cerimonias religiosas de matriz

afro-brasileira.
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FIGURA 6 — MEIRELES, 2003. p. 81.

Com esse desenho, Cecilia Meireles explica a formacéo dos terreiros de Candomblé,
fala sobre o uso dos atabaques, descreve que os praticantes dessa religido “preparam um
sitio bem escondido da policia” — certamente denunciando a opressao que também
vitimou os negros naquela década de 30 — e informa que, agindo daquela forma, os
praticantes se reuniam “com tambores e trajes litdrgicos”. Por fim, a desenhista explica
0s rituais, a invocagdo, 0 canto e como 0 “santo baixa”, ja que “aquele ritmo € a propria

forma de vibragdo da sua divindade.”*®

% MEIRELES, 2003, p. 80.
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A partir das imagens apresentadas, confirmamos que o posicionamento da poeta carioca
vem ao encontro das teses de Roland Barthes, em sua Aula inaugural da Cadeira de
Semiologia Literaria do Colégio de Franca, ao afirmar que “o poder (a libido
dominandi) ai esta, emboscado em todo e qualquer discurso, mesmo quando este parte

de um lugar fora do poder.”’

Seguindo essa linha de argumento, verificamos que Cecilia Meireles, de certa forma,
exerceu 0 poder de representagcdo da cultura afro-brasileira, no momento em que teve
oportunidade de apresentar o folclore do nosso pais. Os tracos artisticos percebidos nos
desenhos confirmam a valorizacdo do povo negro, pois a performance imageética €

demonstrada de forma positiva.

Devemos evidenciar que a experiéncia de Cecilia Meireles com a Literatura,
propriamente dita, iniciou-se aos nove anos e, aos dezoito, publicou Espectro, seu
primeiro livro de poesias entre os mais de vinte que publicara posteriormente. Pelo fato
de, em seus escritos, serem reconhecidas, sem equivocos, caracteristicas de varias
escolas literarias, desde o Romantismo até o Modernismo, ndo se pode considerar que

Cecilia Meireles seja filiada a uma estética Unica.

Acerca da origem da obra em analise, a pesquisadora Ana Maria Domingues de
Oliveira, embasada em uma entrevista feita pela atriz Maria Fernanda, uma das filhas de
Cecilia Meireles, ressalta que, em 1945, o entdo prefeito de Belo Horizonte, Juscelino
Kubitschek de Oliveira, sugeriu a Cecilia Meireles escrever sobre a Inconfidéncia
Mineira. Assim foi escrito uma de suas obras mais célebres, o Romanceiro da
Inconfidéncia, publicado em 1953, “anunciado como o fruto de uma paix&o dedicada da
poetisa pelo estado de Minas Gerais e de uma pesquisa exaustiva sobre o século XVIII

feita por Cecilia.”*®

Para melhor compreendermos a opcdo estética adotada por Cecilia Meireles, €
importante verificarmos o conceito de romance desenvolvido por Vitor Manuel de
Aguiar e Silva, ao ressaltar que, na Idade Média, o vocabulo romance antes designava a
lingua vulgar, a lingua romanica, depois ganhou significado literario denominando,

sobretudo, composicOes literdrias de cunho narrativo. “Essas composi¢Ges eram

¥ BARTHES, 1990, p. 10.
%8 OLIVEIRA, 2001, p. 30.
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primitivamente em verso — 0 romance em prosa € um pouco mais tardio —, proprias
para serem recitadas e lidas, e apresentam muitas vezes um enredo fabuloso e

complicado.”*

Nessa perspectiva, Luis da Camara Cascudo, em a Literatura oral no Brasil, afirma que
todos 0os romances populares no pais vieram de Portugal, eram um dos géneros mais

conhecidos aqui nos séculos XVI e XVII e que resistiu até principios do seculo XX.

O romance tradicional era uma acdo. Foi 0 modelo para a poesia herdica com
gue se cantou a valentia inatil dos cangaceiros, afoiteza dos ciclos do gado,
derrubadas, ferras, batalhas an6nimas dentro das capoeiras. O modelo era fécil e
sugestivo. Dividiu-se nas quadras e pelos fins do século XVIII nas sextilhas de
sete silabas, 0 metro secular para os rimances e cancdes de gesta. Creio ter sido
0 romance o primeiro verso cantado pelo portugués no Brasil. E esses versos
vieram aos nossos dias, numa persisténcia que denuncia a vitalidade da espécie
popular no espirito coletivo.*

Assim, Cecilia Meireles, resgatando “o espirito coletivo” escreveu o Romanceiro, obra
lirica e épica, de narrativas breves, ndo linear, dotada de um misto de elementos
historicos e ficticios, com um total de 96 composi¢Oes poéticas, divididas em uma

serenata, um retrato, quatro cenarios, cinco falas e oitenta e cinco romances.

A “Imaginaria Serenata” tem seu foco narrativo em primeira pessoa, a Marilia de
Dirceu, musa arcade por quem o poeta inconfidente, Tomas Antdnio Gonzaga, se
apaixonara. Nesse texto, Marilia dialoga com a auséncia de seu amado, degredado em
terras africanas. O poeta é visto passando na rua, na igreja, na ponte, na sala. O eu lirico,
Marilia de Dirceu, deseja a companhia, mas 0 amado ndo a ouve. Apesar de tudo, ela

descansa em seu sono e 0 amor por Gonzaga permanece, superando os obstaculos.*

O “Retrato de Marilia em Antonio Dias” apresenta uma Marilia envelhecida, de cabelo
destrancado, a subir vagarosa a ladeira da igreja. A Marilia de agora era diferente da
Marilia formosa, jovem e bela, dos poemas de Gonzaga, pois, sem a presenca dele, ela,

em ruinas, preparava-se para sua sepultura, murmurando o nome de seu amado.*

% AGUIAR E SILVA, 1983, p. 672.
% CASCUDO, 1978, p. 232.

* MEIRELES, 1989, p. 236.

*2 |bidem, p. 264.
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O “primeiro cenario”, narrado em primeira pessoa, descreve a trajetoria de um eu
enunciador que, sabedor da histéria de Tiradentes, faz um retrospecto de suas passagens
pelas paisagens naturais e urbanas de Minas Gerais, retomando o passado do principio
de Vila Rica, do Arcadismo, das musas dos poetas e da imagem do alferes Tiradentes a
se despedir do povo: “Adeus! que trabalhar vou para todos!.../ (Esse adeus estremece a

minha vida).”*

O “segundo cenario” marca a divisao da primeira parte da obra que congrega 0s poemas
dedicados a Chico Rei, Santa Ifigénia, a historia de Chica da Silva e do contratador Jodo
Fernandes de Oliveira, que inauguram o ciclo dos diamantes, com a segunda parte
marcada pelos fendmenos que antecederam a Inconfidéncia em Vila Rica. Nesse
cenario, 0 eu enunciador destaca a névoa densa que cobre a cidade, simbolizando a

atmosfera de tempos turvos que formam “nublados reinos de saudade e pranto”.**

No “terceiro cenario”, o eu enunciador discorre sobre um jardim que foi de Tomas
Antbnio Gonzaga, metaforizando o ambiente em que viveu o poeta arcade. O ambiente
que outrora fora belo, agora estava em ruina total por causa do infortinio que acometeu

o poeta inconfidente — o degredo para terras longinquas que o afastou de sua amada.*

No “quarto cenario”, o eu enunciador descreve o estado em que se encontrava a Rainha,
Dona Maria I, que assinou as sentengas de morte e o degredo dos inconfidentes. O
narrador textual questiona “as sombras que iam passando na memoria escura” daquela
soberana portuguesa, envolta em sua loucura. Relata também a decadéncia dos tempos
aureos e uma forte tristeza, representada pela natureza, em tons reflexivos, sobre o

destino dos inconfidentes.*®

A “Fala Inicial”, narrada em primeira pessoa, tem como foco reflexdes sobre a
condenacdo de Tiradentes. Essa fala antecipa os fatos, pois parte do cenario da forca. O
eu enunciador questiona o meio dia confuso e o vinte e um de abril sinistro*’. Afinal, é o

julgamento e a pena capital em evidéncia. Consideramos significativo verificar nessa

3 |bidem, p. 42.
* Ibidem, p. 92.
** |bidem, p. 214.
*® |bidem, p. 266.
* 1bidem, p. 36.
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fala a recorréncia do emprego de antiteses como culpa e inocéncia, castigo e perdao,

ruina e exaltacdo que caracterizam a tragedia anunciada.

Na “Fala a Antiga Vila Rica”, o eu enunciador dialoga com aquela cidade a partir de
uma comparagdo do seu estado com os “rostos dos chafarizes”. A capital mineira da
época esta paralisada no frio tempo. Uma cidade que ndo fala ““ou fala?”’. Assim, o eu
enunciador, num jogo de sinestesias, assume a voz da coletividade e lamenta a
incompreensdo da historia: “o nosso ouvido / na letra surda/ que os homens pisam/ ja

nada entende/ do vosso longo,/ triste discurso™.*®

Na “Fala aos Pusilanimes”, o eu enunciador, nos primeiros versos das quatro primeiras
estrofes, interpela que “se vés ndo fosseis os pusilanimes”, os grandes sonhos, a ansia
acordada, as palavras de esperanca, as rezas, tudo faria deles um destino diferente. Mas
0s pusilanimes escreveram cartas anbnimas delatando os seus “amigos, irmaos,
compradores, pais e filhos...”*. Enfim, essa fala condena os covardes e os traidores que
fizeram com que a opresséo vitimasse a todos, inclusive a eles mesmos, que, mesmo na

morte, saberdo eternamente que sdo os pusilanimes.

A “Fala a Comarca do Rio das Mortes” indaga a falta dos elementos constituintes da
natureza arcade “onde, o gado que pascia/ e onde, 0s campos, e onde, as searas?”*".
Como nas falas anteriores, essa também relata o caos, a tragédia, a ruina nos campos e
na cidade. Aqui 0 eu enunciador relata as magoas de Barbara Eliodora, cujo esposo, 0
poeta Alvarenga Peixoto, fora exilado para a Africa. O casal vivera, antes da
Inconfidéncia, na Comarca do Rio das Mortes, atual Sdo Jodo del-Rei, cidade

semelhante a Vila Rica, em abandono e tristeza.

Na “Fala aos Inconfidentes Mortos”, o eu enunciador afirma que tudo jazia em siléncio

151

“amor, inveja/ odio, inocéncia”™" e menciona reflexdes sobre o destino dos homens

antigos que fizeram parte da conjuracdo, quando tudo se dissolve na forca implacéavel do

tempo, a memoria e a eternidade, numa noite “suspensa em bruma”.>?

*8 |bidem, p. 93.

* |bidem, p. 168.
%0 Ibidem, p. 247.
>! Ibidem, p. 278.
>2 |bidem, p. 279.
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Os oitenta e cinco poemas narram a saga de Tiradentes, desde a descoberta do ouro até
as condicgdes de trabalho, as lendas de Ouro Preto, Diamantina e Sdo Jodo del-Rei. A
conspiragdo dos poetas arcades, cuja historia, vivida e imaginada, se entrecruza no texto
literario. Elementos da mitologia e da religiosidade cristd, os ideais de liberdade, as
paisagens que formam uma outra personagem na obra, as meditacfes acerca de varias
formas de traicdo pela riqueza, os tipos humanos, velhos tropeiros, mulheres, criancas,
ciganos, brancos, mulatos, negros, senhores e escravos, todos enredados pelo precioso

mineral.

Assim, Cecilia Meireles repensa o imaginario da Inconfidéncia Mineira ao inserir o
elemento negro de forma inclusiva, pois estiliza o africano ao conceder-lhe voz na
narrativa. Nessa perspectiva, a postura enunciativa da escrita de Cecilia Meireles

corrobora o pensamento de Walter Benjamin ao argumentar que:

No interior de grandes periodos histéricos, a forma de percepcao das
coletividades humanas se transforma aoc mesmo tempo que seu modo
de existéncia. O modo pelo qual se organiza a percep¢do humana, no
meio em que ela se da, ndo é apenas condicionando naturalmente,
mas também historicamente.>

Podemos considerar, a partir do texto de Walter Benjamin, que Cecilia Meireles
investigava, por meio da sua escritura, um dos grandes periodos da histéria mineira e
percebia, com uma visdo literaria mais ampla, a existéncia de uma outra historia,
paralela, igualmente importante como o movimento dos poetas inconfidentes — a

historia do povo negro.

Essa atitude da poeta que escreve sobre um grande periodo histoérico de Minas Gerais,
inserindo a questdo do outro, tem importancia capital ao se considerar os estudos de
Jean Carvalho Franca, quando afirma que, durante o periodo colonial, 0s trés primeiros
séculos que sucederam ao descobrimento, os africanos, apesar de serem numerosos,
ndo tiveram quase nenhuma atencdo dos chamados homens das letras.>* No livro
Imagens do negro na literatura, Franca informa que o africano ocupa um lugar de

destaque em somente dois poemas do Arcadismo.

>3 BENJAMIN, 1987, p. 169.
> FRANCA, 1998, p. 27.
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O primeiro lugar de destaque, observado pelo tedrico, € o Caramuru, publicado em
1781, de autoria de Frei José de Santa Rita Durdo, destinado a cantar os feitos de Diogo
Alvares, o Caramuru, quando aparece, no canto IX, a figura do her6i negro Henrique
Dias, valoroso africano, que teve participacdo decisiva na guerra contra os holandeses

em Pernambuco.®

Por sua vez, o segundo lugar de destaque fica para o Quitubia, publicado em 1791, de
José Basilio da Gama, uma vez que o escritor traz, para a narrativa, um outro grande
her6i negro: Domingos Ferreira da Assuncdo, o capitdo angolano que, a servico da

Coroa portuguesa, se destacara na Guerra Preta.>®

Assim, o professor argumenta que, excetuando essas duas composi¢des, 0 negro aparece
nas poesias dos mineiros apenas em referéncias esparsas. Tomas Antdnio Gonzaga, por
exemplo, nos muitos versos que dedicou a Maria Joaquina Dorotéia de Seixas, a Marilia
de Dirceu, so faz alusdo aos negros em umas poucas estrofes, nas “Cartas chilenas”, nas

quais descreve os trabalhos por eles executados. Vejamos o que diz o autor:

No poema satirico Cartas chilenas (1788), ao contrario, o poeta pde
em cena uma variada gama de tipos negros: sdo quitandeiras, que se
vestem ricamente gracas a alguns amigos bem nascidos, mulatas, que
dancam lundus e fazem coisas mais feias que a moléstia oculta,
negras e vis mulatas, que recebem visitantes em choupanas suspeitas,
escravas ja velhas, vendidas pelos senhores que ajudaram a criar, €
escravos que lotam a grande e suntuosa cadeia mandada construir
pelo governador.’

Nessa investigacdo, o autor ressalta que, nos escritos dos trés restantes membros do
Arcadismo, a presenga do negro € quase que acidental, & exce¢do de Alvarenga Peixoto.
Claudio Manuel da Costa, por exemplo, nos poucos versos do poema épico Vila Rica,
publicado em 1773, que narra a descoberta do ouro e a fundacdo da Capital de Minas,

menciona, brevemente, o trabalho dos negros escravizados.

Manuel Inécio da Silva Alvarenga faz ao negro uma alusao distante no poema hergico-

comico “O desertor das letras” (1774), uma satira aos métodos e teorias da educacéo

> Ibidem.
*® Ibidem, p. 28.
*" Ibidem, p. 30. (grifos nossos)
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vigentes na Universidade de Coimbra antes da reforma levada a cabo pelo Marqués de

Pombal.*®

E importante enfatizar que somente Inacio José de Alvarenga Peixoto, assegura o
pesquisador, dedica um espaco mais significativo aos negros no poema “Canto
genetliaco”, escrito em 1782 por ocasido do nascimento do filho do governador de

Minas D. Rodrigo de Meneses.*®

Dessa forma, Franca conclui seus estudos e faz uma comparacdo desde os escritos do
Padre José de Anchieta e dos poetas arcades, posicionando-se sobre a insercdo dos

negros na literatura brasileira ao longo do periodo colonial:

Os escritos de José de Anchieta, Ferndo Cardim, Gabriel Soares, frei
Vicente do Salvador, Rocha Pita, na prosa, e da escola mineira, na
poesia, concederam espacos diminutos aos negros e pardos. Os textos
de Vieira e o curioso Dialogo das grandezas do Brasil foram um
pouco mais generosos, generalidade (sic), no entanto, nem de longe
proporcional a significativa presenca desses individuos no seio da
populagdo colonial. Somente Gregério de Matos e Antonil ndo se
mostraram indiferentes a esse fato numérico.*

Verificando a andlise de Frangca sobre o negro na literatura colonial brasileira,
comprova-se que inumeros movimentos histéricos, como a reacdo dos negros a
servidao, cuja referéncia maior € o Quilombo de Palmares, que durou quase um século,
poderiam ter servido como tema para a literatura brasileira inserir a questdo do outro,

naqueles tempos.

Ressaltamos que Antdnio de Frederico de Castro Alves, chamado de O Poeta dos
Escravos, escreveu “Saudacdo a Palmares”, um poema extremamente simbdlico sobre a
questdo da resisténcia negra que homenageia 0s guerreiros do maior quilombo
brasileiro, “Palmares! A ti meu grito!”™, mas isso ocorreu muito mais tarde,
aproximadamente cento e cinguenta anos apos a existéncia do referido quilombo, em

plenos fins do Romantismo Brasileiro.

%8 Ibidem, p. 31.
> Ibidem, p. 31.
% Ibidem, p. 32.
1 ALVES, 1995, p. 144.
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Com efeito, na dimensé&o espiritual, os santos negros, Santa Ifigénia, Nossa Senhora do
Rosario e Sdo Benedito, tdo presentes em nossa cultura religiosa, de igual forma,
poderiam ter sido objeto de estudo dos nossos poetas e escritores classicos do periodo
colonial. O texto deles poderia ter sido diversificado também com a histéria de Chico
Rei e Chica da Silva. Mas, havia outros temas e outros assuntos que poderiam conceder
status quo para 0 que muitos desejavam. Havia os padrdes hegemdnicos da sociedade
marcadamente eurocéntrica. Enfim, apds essas breves reflexdes, poderiamos assegurar
que a Literatura, a0 menos aquela produzida durante o periodo colonial, foi neutra?

Imparcial?

Barthes, também em sua Aula inaugural, enfatiza a importancia da Literatura,
argumentando o saber que ela exerce sobre os homens “a literatura ndo diz que sabe

alguma coisa, mas que sabe de alguma coisa; ou melhor: que ela sabe algo das coisas —

que sabe muito sobre os homens.”®?

E a partir desse Viés que o texto escrito por Cecilia Meireles, sobretudo no que concerne
a questdo da alteridade e da identidade negra, confirma e legitima a importancia da
literatura como forca de representacéo, incluindo também as vozes negras, conhecidas e

andnimas, corroborando, assim, as idéias apontadas por Barthes.

Ainda nessa mesma linha de argumentacdo, Maria Nazareth Soares Fonseca, em “Vozes
em discordancia na literatura afro-brasileira contemporanea”, assegura que a literatura
pode possibilitar um importante caminho para que a enuncia¢do do outro possa assumir

a sua fala, sendo, portanto, sujeito de seu discurso:

No caso especifico do Brasil, a tenséo entre os contrarios é o caminho
gue se abre, também na literatura, para se avaliar os movimentos de
assimilacdo/rejeicdo que caracterizam 0s projetos literarios
comprometidos com a valorizacdo dos negros. Nesses projetos,
segundo Bernd, a manifestacdo de um “eu enunciador” identificado
com as questdes dos negros caracterizaria uma enunciacdo em que 0
sujeito deixa de se ver como objeto e passa a assumir-se como dono
do seu dizer. Essa mudanca de focalizagdo estd de certa forma
sinalizada pela ruptura do movimento modernista brasileiro, mas
resta indagar se esse movimento conseguiu, realmente, inverter a
situago e dar voz aos negros.®

%2 Ibidem, p. 19.
® FONSECA. In: FIGUEIREDO e FONSECA, 2002, p. 193.
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Dessa forma, Cecilia Meireles, em muitos poemas dedicados aos negros no Romanceiro
da Inconfidéncia, apresenta um eu enunciador que tem a funcdo de ser porta voz de
anseios coletivos, como os romances dedicados ao Negro nas catas, a Chico Rei, a Santa

Ifigénia e a Chica da Silva, 0 nosso objeto de estudo nos préximos capitulos.

1.3 - IDENTIDADES E NEGRITUDE: DIALOGOS MULTIPLOS

Considerando as possibilidades dialdgicas entre identidades e negritude, os estudos de
Stuart Hall, Nilma Lino Gomes, Kabengele Munanga, Zila Bernd, Mikhail Bakhtin e
Eduardo de Assis Duarte se constituem como um corpus relevante para confirmar a
questdo da alteridade negra apontada e ressignificada por Cecilia Meireles no

Romanceiro da Inconfidéncia.

Stuart Hall afirma, em A Identidade cultural na pés-modernidade, que identidade é um
conceito muito complexo, pouco desenvolvido e compreendido na ciéncia social
contemporanea.* Na obra mencionada, Hall aponta trés concepges de identidade, a

Iluminista, a Sociologica e a P6s-Moderna.

O sujeito do lluminismo, apontado como a primeira concepc¢ao, é totalmente centrado,
unificado, dotado de raz&o, o centro essencial do eu. Assim, seria uma concepgao
individualista do sujeito.”> A segunda concepcéo de identidade, desenvolvida pelo autor,
€ 0 sujeito sociologico que refletia a complexidade do mundo moderno. Ele era formado
na relacdo com outras pessoas importantes para ele, pois a identidade era construida na
interagdo entre 0 eu e a sociedade. Assim, havia dialogo continuo com os mundos
culturais exteriores e as identidades desses mundos.®® O dltimo conceito de identidade
proposto € a do sujeito pds-moderno que ndo teria uma identidade fixa, essencial ou
permanente. O sujeito assume, assim, identidades que ndo sdo unificadas, pois ha

identidades contraditérias.®’

% HALL, 2003, p. 8.
% Ibidem, p. 11.
% Ibidem, p. 12.
*" Ibidem, p. 13.
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A partir dos estudos de Hall, pode-se afirmar que a identidade ndo €, de fato, algo
completo, acabado, totalizado, mas que estd em formacdo, uma vez que é construida nas

relacGes com os outros:

Assim, em vez de falar da identidade como uma coisa acabada,
deveriamos falar de identificacdo, e vé-la como um processo em
andamento. A identidade surge ndo tanto na plenitude da identidade
que ja esta dentro de nds como individuos, mas de uma falta de
inteireza que é “preenchida” a partir de nosso exterior, pelas formas
através das quais nds imaginamos ser vistos por outros.®

Nessa perspectiva, no que tange a nao unificagdo das identidades do sujeito pos-
moderno, é possivel confirmar que o autor textual do Romanceiro da Inconfidéncia
assume esse papel, de um sujeito que ndo tem uma identidade fixa, pois narra a histéria
dos poetas, de homens e de mulheres andnimos que fizeram parte da Inconfidéncia
Mineira, além de representar um importante discurso sobre inclusdo dos negros, tanto
em aspectos que dizem respeito as questdes de género — Chica da Silva, de lideranca
— Chico Rei, e de religiosidade — Santa Ifigénia. Nesse contexto, também registra as
formas de subversdo e de dissimulagdo, como nos romances intitulados “O Negro nas

catas” e 0 “Negro que desce do Serro”.

Nilma Lino Gomes, no artigo “Alguns termos e conceitos presentes no debate sobre
relacdes raciais no Brasil: uma breve discussdo”, afirma que nds, na condicdo de
sujeitos sociais, ou seja, de agentes capazes de intervir na cultura e histéria, podemos

vivenciar as maltiplas identidades que nos constituem:

Enquanto sujeitos sociais, é no ambito da cultura e da historia que
definimos as identidades sociais (todas elas, e ndo apenas a
identidade racial, mas também as identidades de género, sexuais, de
nacionalidade, de classe, etc.). Essas multiplas e distintas identidades
constituem os sujeitos, na medida em que estes sdo interpelados a
partir de diferentes situacdes, instituicdes ou agrupamento sociais.”

Dessa forma, a pesquisadora afirma, exemplificando os estudos do antropologo
Kabengele Munanga, que a identidade negra no Brasil tem de ser considerada no
sentido politico como tomada de consciéncia e compreender o significado do conceito
de raca na sociedade brasileira, pois pode ser definida em duas vertentes:

ressignificacdo politica ou categoria social de excluso.”

% Ibidem, p. 39. (grifos do autor)
% GOMES, 2005, p. 42.
" |bidem, p. 43.
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Nessa linha analitica, fica evidente a tomada da consciéncia acerca da necessidade de
inclusdo do outro, uma vez que as personagens negras, no Romanceiro da
Inconfidéncia, sdo ressignificadas em sua historia, desde a participacdo no trabalho
servil, perpassando pelas manifestacGes culturais e atuagdes politicas, até no discurso de
uma justa reivindicacdo para a liberdade ampla, ndo somente dos escravos negros, mas
também dos brancos que estavam prisioneiros da riqueza, conforme nas vozes de uma

das personagens em tela.

Confirmando as reflex6es de Nilma Lino Gomes acerca dos papeis dos sujeitos sociais
na ressignificacdo da identidade negra brasileira, Maria Nazareth Soares Fonseca

destaca o papel de transgressao que os textos podem proporcionar:

Ao permitir que vozes discordantes entoem nos textos, a escrita se faz
transgressora e se deixa atravessar por sentidos outros produzidos nos
lugares em que 0s textos, como as possuidas de que fala Certeau,
sustentam um outro dizer. Desnudando a revolta sufocada ou
recuperando o mundo significado por ritmos e gestos, muitos textos
da literatura afro-brasileira exibem-se em transgressao e exploram um
Iéxico exploratério que vislumbra alcancar outros sentidos, outros
dizeres, outras intengdes.”

A partir das consideracdes de Fonseca a respeito da recuperacdo de um mundo
significado por ritmos e gestos, 0 Romanceiro da Inconfidéncia, na sua tematica afro-
brasileira, transgride um discurso Unico e hegemdnico que poderia ter excluido as
representacfes negras ao longo da historia literaria. Seguramente, com essa atitude
inclusiva, Cecilia Meireles apresenta, conforme a teoria apontada por Fonseca, um novo

Iéxico que alcancou outras interpretacdes, colocando em evidéncia a negritude.

A palavra negritude, segundo a pesquisadora Zila Bernd, é polissémica, uma vez que
funciona como portadora de varios sentidos. Como conceito, a negritude surgiu na
Franca, na primeira metade do Século XX e esta relacionada a reivindicagdo do homem
negro e também & caracteristica de um estilo artistico ou literario e ao conjunto de

valores da civilizacdo africana.

Atuando dentro dessa perspectiva, Bernd aponta o poeta antilhano Aimé Césaire, que
reconheceu que, por volta da década de 30, em Paris, havia surgido um movimento que

"'FONSECA. In: FIGUEIREDO e FONSECA, 2002, p. 218.
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permitia reverter, a partir da literatura, o sentido negativo da palavra negro. Esse
movimento foi batizado com o nome de negritude, em 1939, “quando ele é utilizado
pela primeira vez em um trecho do Cahier d’um retour au pays natal (caderno de um
regresso ao pais natal), poema de Césaire que se tornou a obra fundamental da

negritude.”’

A pesquisadora afirma que a consciéncia negra, em muitos escritores, ressurge num
discurso engajado contra qualquer tipo de opresséo e aponta a literatura como um lugar
privilegiado em relacdo a afirmacdo e negacdo das identidades ja que essa é feita do
intercdmbio de linguagens capaz de construir e desconstruir identidades. Em suas

palavras:

A literatura, que é feita do entrecruzamento de linguagens, é um lugar
privilegiado de construcdo/desconstrucdo de identidades, exercendo
em praticamente todas as culturas, a fungéo sacralizadora de unido da
comunidade em torno de seus mitos fundadores, de seu imaginario ou
de sua ideologia, contribuindo para solidificar os mitos de origem e
do enraizamento e tendendo a projetar uma imagem homogénea de si
propria. O texto literario pode ser, portanto, um poderoso agente ou
pelo menos um excelente coadjuvante quando se trata de construcéo,
expressdo e solidificagdo de identidades de diferentes coletividades
ou grupos etno-culturais.”

Considerando as proposi¢des de Bernd, a participacdo de Cecilia Meireles no
“Manifesto dos Pioneiros da Escola Nova” e as reflexdes sobre as questdes sociais
apontadas em sua escrita, verificamos que uma das caracteristicas da escritora em
analise vem ao encontro das consideragdes relacionadas ao escritor engajado apontadas

por Jean Paul Sartre em O Que € literatura:

O escritor ‘engajado’ sabe que a palavra € acao: sabe que desvendar é
mudar e que ndo se pode desvendar sendo tencionando mudar. Ele
abandonou um sonho impossivel de fazer uma pintura imparcial da
Sociedade e da condi¢do humana. O homem € o ser em face de quem
nenhum outro ser pode manter a imparcialidade, nem mesmo Deus.

A partir da teoria apresentada por Bernd, acerca da literatura, e de Sartre, sobre o
escritor engajado, mais uma vez podemos justificar e corroborar o fato de que a
escritura de Cecilia Meireles se apresenta como um importante tecido que rediscute a
questdo da identidade e da negritude, pois 0s poemas-romances que tém as personagens

2 BERND, 1988, p. 42.
* BERND, 1988, p. 36-37.
" SARTRE, 2004, p. 20-21.
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negras em destaque sdo mais que elementos de “uma pintura imparcial da sociedade e
das condi¢Bes humanas”. E um texto que tem posicionamentos, que se tornou “um

excelente coadjuvante” na questdo identitaria.

Essa atitude inclusiva também foi reivindicada por Eduardo de Assis Duarte ao
assegurar que, desde o periodo colonial, o trabalho dos afro-brasileiros se faz presente
em praticamente todos os campos da atividade artistica, mas nem sempre obtendo o
reconhecimento devido.”” No mesmo artigo, Duarte argumenta que, no caso especifico
de nossa producdo letrada, como observou Jean Carvalho Franga, em Imagens do negro
na literatura, existem empecilhos que “vdo desde a estigmatizacdo dos elementos
oriundos da memdria cultural africana e o apagamento deliberado da histéria dos
vencidos até o modo explicitamente construido e ndo essencialista com que se

apresentam as identidades culturais.””

Homi Bhabha, critico literario indiano, considerando que a linguagem € o instrumento a
partir do qual as representagdes sociais sdo construidas, postula a possibilidade de os
discursos hegemonicos do pensamento colonial serem subvertidos quando a
multiplicacdo das diferencas ocupar o “lugar de enunciagdo”: “Da perspectiva da
minoria, a articulagdo social da diferenca representa uma complexa negociacdo em
curso que busca autorizar os hibridismos que aparecem nos momentos de transformacéo
historica.”’” Assim, Zila Bernd ressaltou que a negritude pretendeu provocar uma

ruptura com o padréo cultural imposto pelo colonizador como Gnico e universal.”®

Com efeito, o0 Romanceiro da Inconfidéncia, sobretudo no que diz respeito a questdo
afro-brasileira, provocou, também, uma ruptura com o padrdo hegeménico do
pensamento colonial que, ndo raras vezes, excluiu 0s negros dos varios discursos de
representacdo. Ocupando o “lugar de enunciacdo”, Cecilia Meireles apresentou 0s ex-
escravos Chico Rei e Chica da Silva como sujeitos que assumem, em seus diferentes

discursos, posicionamentos sobre as relagdes sociais da época.

Sendo assim, o plano da expressividade do Romanceiro da Inconfidéncia também é

definido pelo dialogismo textual proposto por Mikhail Bakhtin nos estudos sobre a

> DUARTE, 2005, p. 113-114.
’® Ibidem, p. 118.

" BHABHA, 1998, p. 2.

® BERND, 1988, p. 52.
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interacdo verbal. Para esse tedrico da linguagem, “as palavras sdo tecidas a partir de
uma multiddo de fios ideoldgicos e servem de trama a todas as relagcdes sociais em

todos os dominios.””

Dessa forma, Cecilia Meireles, ao transgredir as fronteiras do “pensamento colonial”
para ressignificar a questdo da negritude, pela linguagem poética, permite compreender
“os fios ideoldgicos” em torno das personagens Santa Ifigénia, Chico Rei e Chica da

Silva, uma vez que essas representam também uma tessitura coletiva.

Santa Ifigénia remete a questdo dos planos espiritual e material, pois ela é a entidade
protetora dos negros, que é evocada pelo eu enunciador do poema, a ela dedicado, a
descer a Mina do Chico Rei para assistir os escravos no trabalho. A histéria da Santa
Negra sera ressignificada a partir da manifestagdo da memoria coletiva, sobretudo

quando os negros, em ritual, vao subir a ladeira que da acesso a Igreja para louva-la.

Chico Rei faz parte, desde os primeiros tempos, da histéria de Ouro Preto. Ele, uma vez
lider africano, foi feito prisioneiro, chegou a ser escravo na antiga Vila Rica, mas,
subvertendo essa condicdo, retomou a sua lideranga, no novo territorio, passou a
colaborar para a libertagdo dos irméos e a fazer parte da histdria da construcdo da igreja

de Santa Ifigénia e Nossa Senhora do Rosario do Alto da Cruz, naquela cidade.

Chica da Silva superou a sua condicdo de escrava e se tornou amante do renomado
desembargador e contratador de diamantes no Arraial do Tejuco, atual Diamantina. Nos
versos do Romanceiro, Chica da Silva é uma mulher bela, vaidosa, sabia e ativa, que

acompanha o esposo Jodo Fernandes de Oliveira em seus negocios.

Cecilia Meireles reuniu informacdes sobre a histéria de Ouro Preto, Diamantina e das
personagens em destaque que existiram no contexto da Inconfidéncia Mineira. A
escritora fez justica ao inseri-los de forma positiva em seu texto literario, confirmando
muito da memoria popular, escrita e repassada por contos orais, de geracdo para
geracdo, até chegar ao tempo de sua pesquisa e escrita da obra que versa sobre um dos

grandes momentos da nossa historia.

" BAKHTIN, 1992, p. 41.
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Portanto, mais uma vez, fica evidente que a leitura do Romanceiro da Inconfidéncia
escrito no Modernismo brasileiro, mas com a narrativa ambientada no Século XVIII,
permite-nos analisar e refletir sobre a questdo da expressdo da alteridade e das

identidades negras, levando-se em conta a inclusdo daquelas vozes outrora obliteradas.
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CAPITULO II

AS PERSONAGENS NEGRAS NO ROMANCEIRO DA
INCONFIDENCIA
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2.1 - CHICO REI E A MEMORIA COLETIVA

A memodria coletiva, segundo Maurice Halbwachs, é construida por grupos sociais que
definem a lembranca daquilo que € significativo para a sua coletividade e ela pode ser
descrita como uma reconstrucdo do passado®®. Com base nesta retdrica, Peter Burke
confirma que “As memdrias sdo maleaveis, e é necessario compreender como elas séo

concretizadas, e por quem, assim como os limites dessa maleabilidade”.®

Halbwachs, em La mémoire colletive, define o recurso da lembranca como fonte precisa
para a reconstrucdo de um tempo pretérito, mas o presente € que redefine essas
reconstrucdes ja que ele empresta dados para preparar aquelas, feitas em épocas

anteriores, e de onde a imagem de outrora manifestou-se ja bem alterada.®

A partir dos estudos desenvolvidos por Halbwachs, os historiadores contemporaneos
enfatizaram a importancia que assume a histéria oral para entender os fluxos do
passado, uma vez que os testemunhos e tradigdes sdo fundamentais para a escrita
documental. Dessa forma, a historia ndo seria fechada no passado e nem seria 0 que
restou dele, pois, ao lado de uma histdria registrada, ha uma histéria em movimento

dindmico, que se eterniza:

A histéria ndo é todo o passado, mas também ndo é tudo aquilo que
resta do passado. Ou, se 0 quisermos, ao lado de uma historia escrita,
h& uma histéria viva que se perpetua ou se renova através do tempo e
onde é possivel encontrar um grande ndmero dessas correntes antigas
que haviam desaparecido somente na aparéncia.®®

No artigo “A memoria ndo é mais 0 que era”, Henry Rousso afirma que a memaria tem
relacdo com a identidade da percepcdo do individual e do coletivo, pois seu (da
memoria) atributo mais imediato é garantir a continuidade do tempo e permitir resistir a
alteridade, ao “tempo que muda”, &s rupturas que sio o destino de toda vida humana.®*
Logo, a memoria tem relacdo com a alteridade e com o tempo, sempre mutavel, sendo
que as rupturas interferem em novos conceitos e valores, podendo confirmar, negar ou

redefinir fatos pretéritos.

8% BURKE, 2000, p. 70.

8 Ibidem, p. 73.

%2 HALBWACHS, 1990, p. 71.
% Ibidem, p. 67.

% ROUSSO, 1998, p. 94-95.
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As teorias sobre a memdria coletiva, possibilitam-nos observar, por exemplo, que, se na
chamada Primeira Geracdo Romantica, denominada de Indianista ou Nacionalista, 0s
nossos escritores propuseram uma retomada de nosso passado histérico, a partir de um
modelo medieval, idealizado, transferindo assim para o indio brasileiro o prot6tipo de
um cavaleiro desejado, ja que ndo tivemos Idade Média, Cecilia Meireles, escrevendo o
Romanceiro, retoma o passado da Historia de Minas e reconstrdi, em tom épico e lirico,

os feitos do negro Chico Rei em Ouro Preto.

A autora, a partir de uma visdo critica e licida sobre 0 nosso nacionalismo, confirma o
pensamento de Jacques Le Goff ao assegurar que “A memoria, onde cresce a historia,
que por sua vez a alimenta, procura salvar o passado para servir o presente e o futuro.
Devemos trabalhar de forma que a memoria coletiva sirva para libertacdo e ndo para a

servidio dos homens.”®

Assim, a poeta carioca apresenta, mais uma vez, um discurso inovador que retoma as
reminiscéncias do passado e recupera, pela forca da literatura, a memoria de uma voz
aparentemente individual, a de Chico Rei, mas que se faz coletiva, a do povo negro,
assumindo a enunciacdo por meio de rituais de culto e reflexdo sobre o conceito de

liberdade, conforme apresentaremos a seqguir.

Apos a prisdo na Africa e a perda da esposa e de quase todos os filhos na travessia do
Atlantico, Chico Rei, ao chegar ao Brasil, trabalha na mina da encardideira e liberta
outros irmaos do cativeiro. Ele participou de uma irmandade negra, a de Santa Ifigénia,
do atual bairro Alto da Cruz, e, junto com o0 seu povo afro-brasileiro, ergueu um
santuério para a Santa Negra e para Nossa Senhora do Rosario. Diogo de Vasconcelos,

em Historia antiga de Minas Gerais, registra a histéria de Chico Rei:

Francisco foi aprisionado com toda sua tribo, e vendido com ela,
incluindo sua mulher, filhos e suditos. A mulher e todos os filhos
morreram no mar, menos um. Vieram 0s restantes para as minas de
Ouro Preto. Resignado a sorte, tida por costume na Africa, homem
inteligente, trabalhou e forrou o filho; ambos trabalharam e forraram
um compatricio; os trés, um quarto, e assim por diante até que, liberta
a tribo, passaram a forrar outros vizinhos da mesma nagdo. Formaram
assim em Vila Rica um Estado no Estado; Francisco era Rei, seu filho
o0 Principe, a nora a Princesa. Possuia 0 Rei para a sua coletividade a
mina riquissima da Encardideira ou Palacio VVelho. Antecipou-se este

8 LE GOFF, 1994, p. 477.
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negro a era das cooperativas, € precursou o socialismo cristdo. Como
naquele tempo toda irmandade estava unida a idéia religiosa de um
santo patrono, tomou esta o patronato de Santa Efigénia, cuja
intercessdo foi-lhes tdo til; e desse exemplo nasceu o culto ardente,
que se volta ainda a milagrosa imagem do Alto da Cruz. Os irmédos
erigiram um belo templo que existe sob a invocacdo do Rosario. No
dia 6 de janeiro o Rei, a Rainha e os Principes vestidos como tais
eram conduzidos em ruidosas festas africanas a igreja para assistirem
a missa cantada e depois percorriam em dangas caracteristicas,
tocando instrumentos musicos indigenas da Africa, pelas ruas. Era o
Reinado do Rosério, festas que se imitaram em todos os povoados
das Minas. Vem também dai a nomenclatura dos mesérios do Rosario
em todas as irmandades de pretos entre n6s. No Alto da Cruz ainda se
vé a pia de pedra na qual as negras empoadas de ouro lavavam a
cabeca para deixéa-lo naquele dia por esmola ou donativo.®®

Dialogando com o texto de Vasconcelos, Cecilia Meireles poetisa a histéria de Chico
Rei e passa a ressignifica-la. Apesar de, no Romanceiro da Inconfidéncia, haver apenas
um poema dedicado aquele lider negro de Ouro Preto, esse texto € significativo por
sintetizar a histéria do ex-escravo e eleva-lo a categoria de herdi ao proporcionar
reflexdes sobre o processo de escraviddo, que, naquele tempo, segundo as percepcdes da
personagem, também vitimou os homens brancos. Chico Rei, ao ser estilizado por
Cecilia Meireles, apresenta uma visdo lucida do contexto da Inconfidéncia de Minas e
antevé a sua percepcdo acerca dos fatos que serdo narrados na obra nos poemas

posteriores.

O “Romance VIII ou de Chico Rei” é composto por sete estrofes de seis versos
(sextilhas) brancos. O foco narrativo € em primeira pessoa, quando o lider africano
evoca 0 seu povo para o trabalho e rememora a sua vivéncia na Africa, pois, em um

determinado momento, aquele continente foi o lugar de liberdade para ele.

E importante verificar que, nas sete estrofes do poema, aparecem repetidas as evocagoes
da palavra “povo” e, nas duas ultimas, esse substantivo é acompanhado pelo pronome
possessivo “meu”, denotando o seu pertencimento, por meio de uma identidade que é
assumida. Dessa forma, o seu povo é conclamado a lutar pela liberdade e a refletir sobre
a situacdo de escraviddao que aplacava a todos, inclusive aos brancos. Nessa linha

analitica, Francis Uteza afirma o seguinte:

8 \VASCONCELOS, 1982, p. 162-163.
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No “Romance VIII” — sete sextetos de ritmo sincopado susceptivel
de evocar o batuque dos tambores —, o discurso de Chico destaca
anaforicamente no final do terceiro verso de cada estrofe o vocativo
“povo”, que, alids, constitui a Unica rima da composic¢do. Assim se
exalta o carisma do chefe, bem como sentido da solidariedade que se
baseia 0 sucesso da empresa coletiva. As referéncias a essa
solidariedade acompanham estrofe apds estrofe a transmutagdo
progressiva dos escravos em homens livres, ao passo que 0S supostos
“donos” se transformaram em cativos da prépria cobica.?’

Na primeira estrofe do “Romance VIII ou do Chico Rei”, narrado pela personagem em
tela, ha o exercicio de uma memdria africana, simbolizada no tigre que ruge nas praias
do mar. A metéfora do tigre no poema representa forca, coragem, audécia, formando um
paralelo com a atitude do eu lirico® que chama o povo para cavar a terra, entrar pelas

aguas, obedecendo as ordens do império portugués, este sedento pelo precioso minério:

Tigre esté& rugindo

nas praias do mar.

Vamos cavar a terra, povo,
entrar pelas 4guas:

0 Rei pede mais ouro, sempre,
para Portugal. (p. 62)%

Na segunda estrofe, o eu lirico, Chico Rei, descreve um trono que certamente ndo € o
mesmo do Rei de Portugal citado na estrofe anterior. Fica em evidéncia um contraste
que subverte um modelo consolidado. O trono que o lider negro instaura redne
elementos da natureza que representam a noite, expressa na palavra lua, e o dia, na
palavra sol, que também simboliza claridade e esclarecimento, além de mencionar a

estrela, metaforizada como esperanca:

O trono ¢ de lua,

de estrela e de sol.

Vamos abrir a lama, povo,
remexer cascalho,

guarda na carapinha, negra,
0 véu do ouro em po! (p. 62)

Ainda com relacdo a essa estrofe, o povo é chamado a explorar o ouro, abrindo a lama e

remexendo o cascalho, e é também motivado a guarda-lo nos cabelos negros. Dessa

S UTEZA. In: MELLO, 2002, p. 45.

88 Utilizamos a expressdo “eu lirico” para designar a fala das personagens e “eu enunciador” em
alusdo a voz do narrador.

8 0Os trechos das poesias de Cecilia Meirelles citados nesta dissertacdo integram a obra
Romanceiro da Inconfidéncia (1989). Com o objetivo de evitar a repeticdo excessiva de notas,
decidimos indicar, no préprio corpo deste trabalho, apenas os nimeros das paginas nas quais 0s
fragmentos dos poemas analisados poderdo ser encontrados.
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forma, o exercicio da memoria coletiva é praticado, pois, segundo contos populares,

Chico Rei guardara ouro nos cabelos para comprar a sua alforria.

Na terceira estrofe, o eu lirico apresenta um testemunho ao recordar a sua terra natal. Ao
descrever seu passado, nos dois primeiros versos, verifica-se Chico Rei se refere a uma
distancia ndo apenas espacial, mas temporal, pois ele ndo vivia no mesmo tempo, € 0

lugar narrado era demasiado longe:

Muito longe, em Luanda,

era bom viver.

Bate a enxada comigo, povo,

desce pelas grotas!

— L& na banda em que corre o Congo
eu também fui Rei. (p. 62)

Nos terceiro e quarto versos dessa estrofe, o eu lirico convoca o povo a descer pelas
grotas da mina e a bater a enxada em sua companhia a fim de explorar o ouro. O
exercicio da re-memorizacdo de seu territorio, de seu locus de origem, permanece, e
Chico Rei assume o seu lugar de lideranga, igualando-se, na condi¢do de poder, ao Rei

de Portugal, citado na primeira estrofe.

Na quarta estrofe, o personagem Chico Rei compara toda a terra com uma mina em que
0 ouro seria facilmente encontrado. Seu filho, que viera do Congo junto com ele em um
navio negreiro e teria sido também escravizado, naquele momento estava livre, em
virtude da riqueza que aprisionava, mas que também poderia ser a possibilidade de
comprar a carta de alforria. Assim, Chico rei confirma a liberdade de seu filho e, a partir

desse episodio, porta uma voz de liberdade coletiva, na qual se incluia:

Toda a terra € mina:

0 ouro se abre em flor...

J& esté livre 0 meu filho, povo,
— vinde libertar-nos,

que éreis, meu Principe, cativo,
e ora forro sois! (p. 62)

Na quinta estrofe, Chico Rei demonstra a necessidade insaciavel dos exploradores das
minas e, a0 mesmo tempo, pede ao povo que ndo se desespere, pois o cativeiro ndo era

tdo pesaroso e estava a escorregar dos ombros:

Mais ouro, mais ouro,

ainda vém buscar.

Dobra a cabeca, e espera, povo,
gue este cativeiro
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ja nos escorrega dos ombros,
ja ndo pesa mais! (p. 63)

Na pendltima estrofe do poema, Chico Rei estimula o seu povo a contemplar a congada,
que aparece em ritual performéatico, metaforizada em suas cores vermelha e azul.
Estimula o povo a cantar e a dancgar, naquele instante, naquele agora, naquele Carpe

Diem.

E imprescindivel verificar que a expressdo da identidade, nessas duas Gltimas estrofes,
se consolida de forma muito especial, tendo em vista que a palavra “povo”, nas estrofes
anteriores, aparecia isolada, sem nenhum qualificativo, em aposto, mas a palavra nesses
versos finais ganha um novo estatuto porque é acompanhada por um determinante, o
pronome possessivo “meu”, que vem enfatizar a etnicidade inclusa. Enfim, a

confirmacéo do lugar, sem entremeios, do sujeito agente, do sujeito que fala:

Olha a festa armada:

é vermelha e azul.

Canta e danga agora, meu povo,
livres somos todos!

Louvada a Virgem do Rosério,
vestida de luz. (p. 63)

Assim, 0 eu enunciador expressa sua mensagem de conforto metafisico, pois estavam
livres — pelo menos nos rituais da congada. A liberdade idealizada, do plano das idéias,
poderia ser concretizada quando da louvacdo a Nossa Senhora do Rosério.

O ritual da congada € um lugar privilegiado de manifestacdo e de recuperacdo da
memoria pessoal e coletiva, tendo em vista o ato performatico que, representado em
toda essa estrofe, reconfigura a incluséo do povo negro, ndo unicamente na condicéo de
subservientes, tantas vezes apontada na literatura nacional, mas de subvertores do
pensamento hegemdnico por meio da cultura religiosa. Assim a congada, o ritual
mencionado implicitamente, tem nesse sexteto a sua performance inscrita. Ato

significativo, pois, para Graciela Ravetti,

A performance revela experiéncias que fazem o percurso do pessoal
ao comunitério e vice-versa. Esse transito esta fortalecido por um
impulso de resisténcia a dissolucdo de componentes culturais e
ideoldgicos que atuam como residuos culturais que integram as
pessoas a uma religido, a uma paisagem, e que passam a ser pele,
olhos, roupa, gestos, fala, em partituras que se percebem como restos
de algo maior irrecuperavel, reproduzivel e passivel de ser re-escrito,
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mas que, de alguma forma, deve ser restituido a um passado e, ao
mesmo tempo, transmitido ao futuro e relido no presente.90

Se a performance, apontada por Ravetti, revela experiéncia que perpassa do “pessoal ao
comunitario” o poema dedicado a Chico Rei, é exemplar, uma vez que o texto apresenta
uma experiéncia singular do lider africano que a transmite com significado novo, ndo
somente ao seu povo, mas também aos “tristes cativos” que ocuparam o lugar, muitas

vezes, de anti-heradis.

Nessa mesma linha de argumentacdo, Florentina Souza corrobora a anélise de Ravetti

no que tange a memoria e a performance nas culturas afro-brasileiras:

Assim, as vdrias tradi¢bes culturais africanas da diaspora sempre
lideram com esforco individual e coletivos de guarda e preservacao,
reconstituicdo e reorganizacdo de pedagos, narrativos, canticos e
performances, tecidos e tracos, plantas e costumes entre outras
bagagens que, junto com os corpos e almas, atravessaram o0
Atlantico.*

A experiéncia transoceanica de um ex-lider africano que, no Brasil, recupera a sua
posicdo é emblematica, principalmente na memoria cultural quando este incentiva o seu
povo a louvar a Virgem do Rosario, reconstituindo, na poesia, 0s rituais cristdos, que
muitas vezes foram utilizados como processo de interacdo e ruptura. A atitude de
Cecilia Meireles € instigante, uma vez que Souza enfatiza que os modelos eurocéntricos

legitimados desprestigiaram producdes culturais de origem africana:

A musica, a voz, 0s gestos, 0s cantos e cantos sempre constituiram
fundamentos das producdes culturais de origem Africana e viram-se,
por vezes, submetidos a depreciacdo pelos paradigmas criticos
centrados na supervalorizacdo dos modelos eurocéntricos fincados
em discursos prestigiados por transitarem em espacos ditos da
hegemonia do racional e da méxima objetividade.*?

Dessa forma, fica mais uma vez evidente que a personagem Chico Rei vai muito além
de um simples representante do povo negro, principalmente no trabalho servil. O Chico
Rei, conforme apresentado na estrofe anteriormente analisada, é aquele lider que
convida as pessoas a participarem da festa cantando, dangando e louvando a Nossa
Senhora do Rosario, além de motivar todo o seu povo a se sentir livre. A liberdade que a

arte pode possibilitar.

% RAVETTIL. In: HILDEBRANDO, NASCIMENTO, ROJO, 2003, p. 34-35.
%1 SOUZA. In: ALEXANDRE, 2007, p. 30.
% |bidem, p. 31.
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Na ultima estrofe, o eu enunciador retoma os dois primeiros versos do poema e
rememora a metafora do tigre rugindo nas praias oceanicas. Ao concluir o poema, Chico
Rei, dialogando com o seu povo, demonstra explicitamente conhecer a escraviddo do

ouro que vitimava ndo apenas 0s negros, mas 0s brancos, os tristes cativos.

A partir da leitura desses versos, verifica-se que Chico Rei, ao mencionar a questdo do
processo de escravidao negra, no qual foi inserido por um determinado momento,
amplia a questdo do outro, que ndo € somente 0 negro, mas a etnia dominante, que,

naquele contexto da Inconfidéncia, passava a ser vitima do proprio sistema:

Tigre esta rugindo

nas praias do mar.

Hoje, os brancos também, meu povo,
sdo tristes cativos!

Virgem do Rosério, deixai-nos
descansar em paz. (p. 63)

Nos dois versos finais do poema, o lider negro evoca a protecdo de Nossa Senhora do
Rosario a quem pede o repouso para todos. Importante considerar que essa Santa tem
profunda relacdo com a identidade negra crista, pois a sua histdria se interpenetra com o

mito fundador da Congada. Acerca desse fato, Leda Maria Martins relata que,

Uma das versdes mais recorrentes em Minas nos conta que, ho tempo
da escraviddo, 0s negros escravos viram uma imagem da santa
vagando nas aguas do mar. Os brancos a resgataram e entronizaram
numa capela construida pelos escravos, mas na qual 0s negros ndo
podiam entrar. Apesar dos hinos, preces e oferendas, no dia seguinte
a imagem desaparecia do altar e voltava ao mar. Apds varias
tentativas frustradas de manter a santa na capela, os brancos rendem-
se a insisténcia dos escravos e permitem que eles rezem para a
imagem, a beira-mar. Uma guarda de Congo dirige-se, entdo, para a
praia e com seu ritmo saltitante, sua coreografia ligeira, suas cores
vistosas, paramentos brilhantes e fitas coloridas e danca pra a
divindade. A imagem movimenta-se nas aguas, al¢ca-se sobre o mar,
mas ndo os acompanha. Vém, entdo, 0os mocambiqueiros, pretos
velhos, pobres, com vestes simples, pés descal¢os, que trazem seus
trés tambores sagrados, os candombes, feitos de maneira oca e
revestidos por folhas de inhame e bananeira. Com seu canto grave e
glutal, seu ritmo pousado e denso, as gungas, seus patangomes e sua
fé teldrica, cativam a santa que, sentada no tambor maior, a Santana
ou Chama, acompanha-os, devagar, sempre devagar.®

% MARTINS, 1997, p. 45.
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Cecilia Meireles apresenta no discurso do lider africano a evocacdo da Virgem do
Rosario, numa atitude que faz confirmar a memoria coletiva dos afrodescendentes em
um momento especial, o de integracdo dos povos que vieram de varias nac@es e que ali,
naquele ritual performatico, formavam uma sé unidade cujo desejo de ser livre igualava
a todos, pois, no festejo, ndo ha espaco para as diferencas e hierarquias, é o lugar das

rememoracdes, uma possibilidade de unificar o passado e o presente, ressignificando-os.

Com base no exposto e a partir de todas as leituras possibilitadas pela analise do
Romance VIII, podemos confirmar que a cultura afro-brasileira, interligada com o
discurso da liberdade integradora, é caracteristica preponderante nos versos dedicados a
Chico Rei.

Edimilson de Almeida Pereira afirma que o Estado portugués e a Igreja Catolica
controlavam a populacdo escrava™ e que, apesar da vigilancia, os negros criaram
oportunidades para reinterpretar seus eventos, e 0 sagrado tivera “o papel de mediador
entre as origens em Africa e as realidades brasileiras. Assim como o controle exercido
sobre os corpos dos negros foi contestado fisicamente pelas fugas e suicidios, o controle

sobre suas almas foi contestado por sua rebelido metafisica.”®

Com base nas consideracdes de Pereira, verifica-se que a chamada rebelido metafisica
foi uma reacdo, uma resposta dada pelos negros a tentativa de controle de suas almas.
Dessa forma, a congada, por meio de seus rituais performaticos, possibilitou a

transcendéncia do plano material para o plano das idéias, de realidades imaginadas.

Assim, a rebelido metafisica, a apreensdo da realidade desejada, ocorre nos rituais
performéticos da congada, a danca que, nas palavras de Marina de Mello e Souza, tinha
0 seu mito fundador assentado na conversdo ao cristianismo para alguns chefes
africanos. A danca-rito, inevitavelmente, para se consolidar no Brasil colonial, teve
apoio das irmandades que “forneceram 0 espago para a constituicdo dessa festa

negra.”%

Portanto, ao escrever sobre os episodios marcantes da Inconfidéncia Mineira, Cecilia

Meireles permite inserir em seu texto, aléem da histéria dos poetas arcades e outros

% PEREIRA. In: FIGUEIREDO e FONSECA, 2002, p. 50.
% Ibidem, p. 51.
% SOUZA, 2006, p. 308.
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homens que tiveram o seu papel ja consolidado, a participacdo dos negros como forca
contestadora do poder exercido pelos colonizadores portugueses. Essa atitude fica
evidente nesse poema dedicado a Chico Rei, desde a escolha do foco narrativo para
apresentar o texto como um relato proprio, um testemunho, até o desfecho do poema em

que o herdi negro é solidario a questdo dos brancos.

E relevante registrar que, segundo Marina de Mello e Souza, a lenda de Chico Rei pode
ter sido inspirada em um episodio verdadeiro e ainda que se ele ndo tenha existido tal
qual conta a lenda, “poderia ter existido personagem semelhante que deu origem a ela,
que em tudo se adequa as informacdes historicas acerca de liderancas negras a quais era
atribuido o cargo de rei.”®” Portanto, Cecilia Meireles reescreve um novo texto sobre
aquele contexto, mesclando informacdes historicas e contos populares, segura de que a
obra de arte ndo € capaz de totalizar as coisas e que o artista “podera dizer a mesma
verdade do historiador, porém de outra maneira. Seus caminhos sdo outros para atingir a
comunicacdo. Ha um problema de palavras. Um problema de ritmos. Um problema de

composicao.”®

Assim, com essa consciéncia de seu papel, a poeta carioca inseriu de forma muito
peculiar a presenca dos afrodescendentes num escrito que, além de denunciar a
condicdo servil dos negros, apresenta um heroi que tem a sua lideranca recuperada. Um
lider que, no texto, ao invés de se conformar ou de se aliar ao sistema, ja que ele possuia
0 status quo de rei negro, incentiva o seu povo a trabalhar e a lutar pela liberdade. Uma
luta em que as armas eram outras: a performance do corpo em movimento, buscando o

desprendimento da matéria e libertando a alma.

2.2 — SANTA IFIGENIA: O PLANO DIVINO ROMANCEADO NOS RITUAIS DA
CONGADA

O “Romance IX ou de Vira-e-sai” € o poema dedicado a Santa Ifigénia. Composto de
sete estrofes com quatro versos brancos, esse poema tem o foco narrativo centrado na

figura de um narrador onisciente.

% Ibidem, p. 314.
% MEIRELES, 1989, p. 21.
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Sobre a escolha do titulo desse poema, “Vira-e-sai”, Francis Uteza, com base nos

estudos desenvolvidos por Lucia Machado de Almeida, registra que Cecilia Meireles,

[...] integrava a outro contexto a lenda dos vira-saias, os bandidos que
atacavam as caravanas transportando o outro destino a Coroa
portuguesa — e cuja memoria se perpetua até hoje em Ouro Preto
através do nome de vira-saia sempre utilizado para identificar a
ladeira de Santa Ifigénia, que leva ao santuario da virgem do Rosério
dos Pretos. Informando por um cumplice que era pessoa de confianca
dos portugueses sobre o caminho que as caravanas iriam tomar,
Antonio Alves respeitavel negociante de Vila Rica orientava a
imagem da virgem instalada no oratério do Alto da Cruz para certo
lado: a direcdo que estivesse ligeiramente virada a imagem significa o
caminho que a caravana iria tomar no dia seguinte. Os cumplices de
Antbnio podiam entdo aguardar a passagem do ouro no lugar mais
apropriado para rouba-lo. Desse estratagema teria vindo o apelido de
Vira e Saia, transformado por corruptela em Vira e Saia.”

Dessa forma, Cecilia Meireles se apropria de uma outra historia para escrever um novo
texto sobre Santa Ifigénia, utilizando o espago geografico e cultural para prolongar a

saga de Chico Rei.

Nesse poema, Santa Ifigénia, protetora dos negros, tem o seu nome evocado, de forma
explicita, em seis estrofes, o que enfatiza a importancia de sua evocacao pelo uso da
repeticdo. Na primeira estrofe do poema, 0 eu enunciador evoca a personagem para
descer pelas encostas da mina do Chico Rei, com o seu poder espiritual, e trabalhar com

0S negros mineradores:

Santa Ifigénia, princesa nubia,

desce as encostas, vem trabalhar,

por entre as pedras, por entre as aguas,
com seu poder sobrenatural. (p. 64)

Na segunda estrofe, o eu enunciador pede a Santa que levante o farol para encontrar a
mina de Chico Rei. A antitese, claro e escuro, recorrente nos versos, € muito expressiva,
uma vez que permite perceber a rede de significados em torno de uma entidade
espiritual que é negra e que, dentro de uma mina escura, propriedade de um lider negro,

quase ndo Ve os negros que la trabalham:

Santa Ifigénia levanta o facho,

procura a mina do Chico-Rei:

negros tdo dentro da serra negra

gue a Santa negra quase 0s ndo vé. (p. 64)

% UTEZA in: MELLO, 2002, p. 46.
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E importante verificar que o vocéabulo “quase”, utilizado no ultimo verso dessa estrofe,
confirma que, apesar da escuriddo abissal da serra negra, Santa Ifigénia, a Santa negra,
ndo foi impedida de ver os negros que também por ela trabalham. Esta assertiva pode
ser explicada por meio dos argumentos de Uteza que, corroborando com Vasconcelos e
como ja nos referimos anteriormente, registra que, ao entrar no Santuario de Santa
Ifigénia, “as mulheres negras lavavam na pia os cabelos impregnados de ouro em pd

que ficavam assim como oferenda.”®

Na terceira estrofe do poema, o eu enunciador descreve o pensamento dos homens que
estavam sempre voltados para Santa Ifigénia. Podemos afirmar que Ela ocupava um
lugar especial na memdria dos escravos mineradores, uma vez que, enquanto sua
protetora, merecia todas as homenagens possiveis. Assim, a confeccdo dos ornamentos
para as festas de coroacdo do Rei do Congo tinha um ideal metafisico que integrava as
comunidades negras. Esse ideal metafisico que ocorre na congada propriamente dita,
conforme expGe Edimilson de Almeida Pereira, tem a funcédo de transfigurar o corpo em
busca do etéreo, do vago, da libertacdo da prisdo material para 0 mundo idealizado,

possivel nas manifestacdes artisticas.

Nessa estrofe, o eu enunciador, de forma mais contundente, descreve o sofrimento dos
homens trabalhadores por meio do emprego do vocativo no primeiro verso. Dessa
maneira, fica evidente que o ouro, explorado na mina de Chico Rei, também vai

favorecer a Santa, confirmando a participacdo dos negros na construgédo da igreja:

Ai destes homens, princesa nubia,

rompendo as brenhas, pensando em vas!
Que as vossas joias, que as vossas flores
aqui se ganham com ferro e suor! (p. 64)

Na quarta estrofe, Santa Ifigénia € chamada a pisar na mina de Chico Rei, pois la as
riqguezas, em abundancia, prender-se-d0 nas vestes Dela. Aqui, consideramos
significativo verificar a elaboracdo das metaforas, relacionando elementos da vegetacao

— “folhagens” e “raizes” — com o precioso mineral:

Santa Ifigénia, princesa nubia,
pisa na mina do Chico-Rei.

100 GTEZA in: MELLO, 2002, p. 46.
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Folhagens de ouro, raizes de ouro
nos seus vestidos se vém prender. (p. 64)

O eu enunciador, numa posi¢éo rara, apresenta a riqueza proporcionada pela exploragédo
do ouro, de forma positiva, tendo em vista 0 processo de persuasdo para convencer a

Santa a pisar na mina do Chico Rei.

Na quinta estrofe, o eu enunciador afirma que a protecao cotidiana de Santa Ifigénia se
da por sua invisibilidade e relata a felicidade dos negros durante o resgate de sua

liberdade simbolizada em montanha de ouro em pé:

Santa Ifigénia fica invisivel,

entre os escravos, de sol a sol.

Ouvem-se 0s negros cantar felizes.

Toda a montanha faz-se ouro em po. (p. 64)

Na penultima estrofe, o eu enunciador afirma o poder oculto da Santa, que a deixa
imperceptivel na extensa mina, mas que, ao passarem o tempo, os dias e as noites, Ela

passa também:

Ninguém descobre a princesa nubia,
na vasta mina do Chico-Rei.

Depois que passam o sol e a lua,
Santa Ifigénia passa, também. (p. 64)

Na ultima estrofe do poema, Santa Ifigénia sobe a ladeira que faz parte do percurso
entre a mina de Chico Rei, plano baixo, e as Igrejas de Santa Ifigénia e Nossa Senhora
do Rosério do Alto da Cruz, plano mais elevado em Ouro Preto.

Devemos destacar que Cecilia Meireles escreve no poema a subida da Santa Ifigénia,
sugerindo que ela de fato esteve na Mina de Chico Rei, que fica no Bairro do Antonio
Dias, situada nas imediacOes da Igreja de Nossa Senhora da Conceicdo e do Largo de
Marilia de Dirceu, que leva a uma ladeira ingreme, a ladeira de Santa Ifigénia, que

conduz a Igreja.

Nessa perspectiva, a imagem da ladeira no poema é dotada de significado. A ladeira é
uma espécie de entre-lugar que separa a Mina subterrénea, local de sofrimento, do
Santuario elevado, lugar da redencdo. A ladeira é a travessia, o rito de passagem da

matéria para o plano espiritual.

66



As personagens negras no Romanceiro da Inconfidéncia: uma escritura inclusiva | Adalgimar Gomes Gongalves, 2009

Santa Ifigénia, princesa nubia,

sobe a ladeira quase a dancar,

O ouro sacode dos pés, do manto,
chama seus anjos, e vira-e-sai. (p. 65)

A festa, a congada, contagia a Santa que quase dancga. A metafora do ouro, que sacode
dos pés e do manto, sugere o proprio ritmo da danca ritual, a partir de um discurso

performatico que dialoga com elementos de uma danca popular.

A Igreja de Santa Ifigénia do Alto da Cruz em Ouro Preto, ou Igreja de Nossa Senhora
do Roséario dos Pretos, tem sua historia fundamentada a partir de Chico Rei, que,
segundo teorias, foi responsavel por sua construcdo quando liderou uma comunidade

religiosa, a irmandade de Santa Ifigénia.

Uteza discorre sobre a alegoria representada nesse poema, explicitando que “A alegoria
é transparente: catalisador pelo qual opera a transmutacdo, a “Princesa Nubia” revela-se
como Principio feminino da libertagdo dos negros. Os milagres de Santa Ifigénia

respondem aos do Principio masculino em acdo no Romance do Chico Rei.”*

Portanto, esse poema dedicado a Santa Ifigénia prolonga o texto anterior dedicado a
Chico Rei e confirma a questio do género ja que, nas palavras de Uteza, a Santa tem um
“Principio feminino da libertacdo dos negros” e apresenta o plano espiritual como forma
de contestagdo do sistema escravista. Santa Ifigénia € uma das possibilidades de
subversdo da hegemonia do poder dos dominadores; inclusive, pelo fato de ela ser

também negra, podemos considera-la como representante por exceléncia dos negros.

2.3 - CHICA DA SILVA: “A NEGRA QUE MANDA”

A partir do “Romance XIII ou do Contratador Fernandes™, o esposo de Chica da Silva,
até o “Romance XIX ou dos Maus Pressagios”, verifica-se uma sequéncia de sete

poemas dedicados ao romance da ex-escrava com o desembargador.

Segundo Junia Ferreira Furtado, Chica da Silva nasceu entre 1731 e 1735, no Arraial de
Milho Verde, comunidade pertencente a Diamantina, e era filha de Maria da Costa,

01 JTEZA in: MELLO, 2002, p. 46.
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escrava negra, e de Antonio Caetano de Sa, homem branco.'® Ela, na condicdo de
escrava, primeiro foi propriedade de Domingos da Costa e depois escrava domestica do

médico Manuel Pires Sardinha®®

, com quem tivera um filho, Simao Pires Sardinha. Em
1753, Jodo Fernandes de Oliveira comprara de Manuel Pires Sardinha, por 800 mil réis,

a escrava Chica da Silva.'®

Quando a ex-escrava adquirira a liberdade, passara a se chamar Francisca da Silva de
Oliveira. Casou-se informalmente, uma vez que a sociedade condenava a unido de ex-
escravas com seus senhores, e, com o desembargador Jodo Fernandes de Oliveira, tivera
treze filhos, Francisca de Paula Fernandes de Oliveira, Jodo Fernandes de Oliveira
Grijo, Rita Quitéria Fernandes de Oliveira, Joaquim Fernandes de Oliveira, Antdnio
Caetano de S&a, Ana Quitéria, Helena Fernandes de Oliveira, Luisa Fernandes de
Oliveira, Maria Fernandes de Oliveira, Quitéria Rita, Antdnia Fernandes de Oliveira,
Mariana Fernandes de Oliveira e José Agostinho. Segundo Joaquim Felicio dos Santos,
Chica da Silva foi uma mulher notavel e “sua vontade era cegamente obedecida, seus

mais leves ou frivolos caprichos prontamente satisfeitos”®

pelo amado.

O primeiro romance da historia de Chica da Silva é o “Romance XIII ou do Contratador
de Diamantes”. Esse poema € dividido em doze estrofes de doze versos cada. O foco
narrativo € em terceira pessoa, mas muitas vezes o narrador concede voz as

personagens.

Nesse romance, 0 eu enunciador descreve a chegada ao Serro do Frio, na época, distrito
do Tejuco, atual Diamantina, do Conde de Valadares, que adquire nos poemas o0 estatuto
de anti-her6i, tendo em vista que recebera ordens de perseguir o desembargador Jodo
Fernandes de Oliveira por causa da consideravel riqueza acumulada pela exploracdo de
diamantes. Assim, na primeira estrofe, o narrador informa a chegada do Conde de

Valadares, definindo quem ele é e que objetivo pretende atingir no Serro do Frio:

Eis que chega ao Serro Frio,
a terra dos diamantes,

0 Conde de Valadares,
fidalgo de nome e sangue,
José Luis de Meneses

192 FURTADO, 2006, p. 47.
193 Ibidem, p. 56.

104 Ibidem, p. 103.

105 SANTOS, 1976, p. 123.
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de Castelo Branco e Abranches.
Ordens traz do grdo Ministro

de perseguir Jodo Fernandes.

Tudo pela febre e 0 medo

do ouro — febre e medo que, antes,
deceparam no ar a estrela

dos contratadores Brantes. (p. 72)

Na segunda estrofe, o narrador informa ao leitor a dissimulacdo do Conde e expressa 0

seu pensamento ao interpelar um informante para apontar a ele quem era o Contratador

Fernandes, que ficara podre de rico. Nessa estrofe, o narrador descreve as maneiras com

que o Conde cavalgava e seus desejos ocultos:

Chega o Conde mui cansado.
Chega o Conde mui fingido.
(A, quem possuira a riqueza
gue borbulha no Distrito,

— sem descer do seu cavalo...
— sem meter 0s pés no rio...
Quem, do dia para a noite,
ficara podre de rico!)

L4 vem cavalgando o Conde,
com modo imponente e altivo.
L4 vem cobrindo o Tejuco
Seu cobicoso suspiro. (p. 72)

O conde, ao chegar, é bem recebido por Jodo Fernandes de Oliveira, que se preocupa

com a tristeza do visitante. Afinal, o Contratador é o dono do lugar de riquezas varias. O

anfitrido recebe o Conde com toda honra possivel e apresenta seu palacio de conforto.

Inclusive esse paldcio tem a sua existéncia confirmada nos escritos de Santos, que

assegura que ali “nos dias festivos do Contratador se reuniam seus amigos e pessoas

importantes do Tijuco™*®. Com tamanha hospitalidade, o anfitrido dispusera as suas

mulatas e negras para o visitante, com excecdo de Chica da Silva.

— Conde, por que estais tdo triste?
Confessai-me a vossa pena.
(Assim fala Jodo Fernandes,

dono da terra opulenta.)

Aqui tendes meu palécio,

0s vinhos da minha mesa,

0s meus espelhos dourados,

cama coberta de seda,

0 aroma da minha quinta,

a minha capela acesa,

e, fora a Chica da Silva,

minhas mulatas e negras. (p. 72-73)

106 SANTOS, 1976, p. 124.
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Devemos ressaltar que, nessa terceira estrofe, Chica da Silva é mencionada pela
primeira vez no Romanceiro da Inconfidéncia. Essa primeira mencgdo a ex-escrava de
Diamantina acontece de forma muito especial, pois, 0 seu amado demonstra por ela uma
clara fidelidade, uma vez que todas as mulatas e negras estavam a disposi¢do do

visitante, o0 Conde de Valadares, mas a Chica da Silva nao.

Na quarta parte do poema, 0 eu enunciador expressa, com as suas palavras, o discurso
monoldgico do Conde de Valadares diante do esposo de Chica da Silva. A ambicédo pela
riqgueza mais uma vez é apresentada no poema, bem como o desejo do ouro e dos
diamantes. Na fala interior do anti-heroi, as relacdes estabelecidas entre os nobres do

Reino e 0 povo da coldnia ficam igualmente em evidéncia:

Poderoso e hospitaleiro,

assim Jodo Fernandes fala.
Suspira o Conde enganoso.
Jé& vos digo o que pensava:

"Deste Tejuco néo volto

sem ter metade das lavras,
metade das lavras de ouro,

mais outro tanto das catas;

sem meu cofre de diamantes,
todos estrelas sem jaga,

—(ue para o0s nobres do Reino

é que este povo trabalha!™ (p. 73)

Na quinta estrofe do poema, Jodo Fernandes continua tratando com dignidade o seu
amigo, apresentando a ele as suas riquezas, inclusive o seu navio que mandara construir
para Chica da Silva. Se o Burgalhau, a primeira rua do Tejuco ndo fosse atrativa para o
Conde, o anfitrido poderia conduzi-lo por outro caminho. Nessa estrofe, o imponente
esposo da ex-escrava também demonstrava, com suas acles, a forca que o homem
exerce sobre a natureza ao poder “mudar o curso dos rios”, transpor as rochas e

abismos:

Continuava Jodo Fernandes,
tratando-o0 em termos de amigo:
— Vinde ver minhas cascatas,
minhas conchas, meu navio!

Se 0 Burgalhau vos desgosta,
corta-lo-ei deste caminho,

— pois damos ordens a terra,
mudamos 0 curso aos rios,
atravessamos as rochas,
saltamos sobre 0s abismos,
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e, na vida que levamos,
sO temos certo — o perigo. (p. 73-74)

Na sexta e sétima estrofes, o Conde dissimulado e imdvel escutava o Contratador de
diamantes. Aqui, o eu enunciador expde mais uma vez a idéia que o conde tinha de
prender Jodo Fernandes caso ele se recusasse a prestar contas de sua riqueza. O

contratador, inocente, se torna amigo do visitante e fala com ele sobre a Fortuna:

Escutava o Conde, imével,
como quem traz seu segredo.
Bem sabe as ordens escritas
gue existem, para prendé-lo,
caso resista ao convite

de ir prestar contas ao Reino.
Escutava o Conde infido,
calculando voz e jeito

com que comover Fernandes,
subjugando-o a seu desejo,
arrancando-lhe ouro e pedras
como qualquer bandoleiro.

De cotovelo na mesa,

e, grave, inclinando a face,

ao Contratador responde

0 astucioso Valadares:

— Pelas provas que ja tenho

da vossa honrosa amizade,
dir-vos-ei que muito sofro

a longura desta viagem.

Com as inconstancias do tempo,
minha casa se debate:

que a Fortuna raramente
favorece os que mais valem! (p. 74)

Na oitava estrofe, o Contratador Fernandes prolonga o seu discurso dobre a Fortuna e
afirma que ela é sempre cega e modifica o Fado, o destino dos homens. Assim, nesse
discurso, é possivel verificar a presenca de um dialogismo textual com o Canto VII, de
A Divina Comédia, de Dante Alighieri, em que o eu lirico daquela obra descreve a
Fortuna: “Ela prové, ajuiza e rege em seu dominio, como sobre ela mesma impera a
vontade divina. Sem jamais cessar, vai promovendo as suas mudancas, pois ser veloz é

o imperativo da Fortuna. E por isso que no mundo tanta sorte t&o rapidamente muda.”%’

A personagem Jodo Fernandes, ao dizer que “A Fortuna (grafada em maitsculas como
em A Divina Comédia) é sempre cega / e varia, a sorte dos homens”, confirma as

mudancas apresentadas por ela nos versos dantescos. A riqueza estabelece as

17 ALIGHIERI, 2000, p. 45.
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circunstancias e as vontades. Aqui, pode-se assegurar que a personagem, de forma
inconsciente, antecipa o seu destino, que ja estd bem definido pelo Conde de Valadares.
Os préximos eventos poematicos confirmardo a fala insuspeita do amante da Chica da

Silva.

Pensativo, Jodo Fernandes,
dizem que assim Ihe responde:
— A Fortuna é sempre cega,

e varia, a sorte dos homens.
Inda que aos da vossa raga
nem deslustre nem desonre

o Fado, com seus contrastes,
quero segurar-vos, Conde,

gue em mim tendes um amigo,
entre 0s vossos servidores.
Alegrai, porém, os olhos,

que alegrareis tudo, ao longe. (p. 74-75)

Na nona estrofe, apresentada a seguir, o Contratador convida o Conde de Valadares a
prestigiar o seu teatro, onde sdo representados os dramas de Metastasio. A exuberancia
das representacdes teatrais € mais uma vez confirmada por Santos que, segundo suas
pesquisas, no palacio de Jodo Fernandes e Chica da Silva “havia [...], & noite, bailes e

representacdes teatrais: representavam-se os Encantos de Medéia, O Anfitrido, Porfiar

amando, Xiquinha por amor de Deus, e outras pecas conhecidas naquele tempo.”*%

— Vinde esquecer a tristeza
ao calor do meu teatro,
onde representam vivos

os dramas de Metastasio
glérias e vicios do mundo
em luminoso retrato.

Vinde espairecer 0s sonhos,
e distrair os cuidados.

Nas palavras dos poetas
reclinai vosso cansaco.
Estes sitios tornam doce

0 coragdo mais amargo! (p. 75)

Apesar de utilizar todas as formas de seducdo para convencer o Conde a ficar a vontade
e a abandonar a sua tristeza e cansaco, na décima estrofe, fica evidente, na fala do

narrador textual, que as palavras do Contratador foram vas:

Mas em véo fala Fernandes
palavras de tanto acerto.
Sério permanece o Conde,

108 SANTOS, 1976, p. 124.
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carregando o sobrecenho.

E quando, & mesa, mais tarde,

com Fernandes toma assento,

ndo se lhe ilumina o rosto

com o claro cristal aceso

dos finos vinhos copiosos.

Que desejo, que tormento
ensombra a luz de seus olhos

entre os dourados espelhos? (p. 75)

Nas duas ultimas estrofes do poema, que sdo expostas na sequéncia, o narrador,
utilizando trocadilhos, cita os alimentos oferecidos ao Conde e uma vasilha funda, a
terrina, folheada a ouro, objeto pelo qual o Conde demonstra interesse e animo. Assim,
o0 narrador, na ultima estrofe, retoma o contexto inicial do Romanceiro da Inconfidéncia
ao recuperar no texto as reflexdes feitas sobre a ambic¢éo do ouro explorado nas florestas
espessas e nas margens dos rios. Pelo ouro todos labutam, pobres e ricos, e por ele o
mundo € modificado. Observa-se aqui mais uma vez a relacdo com a Fortuna,
apresentada em A Divina Comédia. As cartas, os alvaras, os decretos e os delitos nos
ultimos versos antecipam a expulsdo do esposo de Chica da Silva, do Tejuco, por causa

de sua riqueza acumulada, e a condenacéo futura dos inconfidentes.

Mas, depois de fruta e doce,
mas, depois de doce e fruta,
colocam diante do Conde
uma terrina ampla e funda,
para que os dedos distraia
de saudades e de angustias...
Agora, o jovem fidalgo
descerra a mascara astuta:
entre suspiro e sorriso,

toma nas maos e calcula

os folhelhos de ouro, e acalma
a fingida desventura.

(A, ouro negro das brenhas,
ai, ouro negro dos rios...

Por ti trabalham os pobres,
Por ti padecem os ricos.

Por ti, mais por essas pedras
que, com seu limpido brilho,
mudam a face do mundo,
tornam os reis intranquilos!
Em largas mesas solenes,
véo redigindo os ministros
cartas, alvaras, decretos,

e fabricando delitos.) (p. 76)
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O “Romance XIV ou da Chica da Silva” é o mais representativo dos poemas sobre a
personagem em analise, uma vez que essa composicao sintetiza a historia da soberana
do Tejuco, sobretudo no aspecto positivo, inspirada por Cecilia Meireles que, afinal,
recorreu como fonte de sua pesquisa, sobretudo no aspecto positivo, as Memdrias do
Distrito Diamantino, de Joaquim Felicio dos Santos.'*

Esse romance dedicado a Chica da Silva é composto por um total de vinte e duas
estrofes, sendo quatorze quadras e oito tercetos. As quadras sdo intercaladas, de duas em
duas, por um terceto, de cuja enunciagédo o narrador participa, orientando e esclarecendo

o leitor sobre o cenario e as caracteristicas da protagonista.

Nas trés primeiras estrofes, explicitadas a seguir, o eu enunciador apresenta o local onde
a historia sera descrita. A personagem € estilizada, inicialmente, em um andor enfeitado,

como se fosse uma santa, em sua varanda, no sentido metaforico que a leitura permite.

(Isso foi 14 para os lados
do Tejuco, onde os diamantes
transbordavam do cascalho.).

Que andor se atavia
naquela varanda?

E a Chica da Silva:

é a Chica-que-manda!

Cara cor da noite

olhos cor de estrela.
VVem gente de longe
para conhecé-la. (p. 77)

No préximo terceto, que apresentaremos a seguir, 0 eu enunciador descreve as
caracteristicas fisicas de Chica da Silva, que, de acordo com as informacg6es de Santos,
“trazia a cabeca rapada e coberta com uma cabeleira anelada em cachos pendentes,

como entdo se usava.”*

A analise dos proximos versos permite concluir que Cecilia Meireles, ao escrever sobre
Chica da Silva, teve como referéncia os escritos de Joaquim Felicio dos Santos,
conforme mencionado. Mas a poeta subverte o texto utilizado e abstrai dele as
caracteristicas positivas da ex-escrava, pois, se, para Santos, Chica da Silva “nédo

possuia gracas, ndo possuia beleza, ndo possuia espirito, ndo tivera educacdo, enfim néo

1% FURTADO, 2006, p. 279.
MO SANTOS, 1976, p. 123.
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possufa atrativo algum que pudesse justificar uma forte paixdo™***, Meireles relativiza
esse discurso, colocando em duvida essa afirmacdo com o verso: “e até dizem que era
feia”.

(Por baixo da cabeleira,

tinha a cabeca rapada
e até dizem que era feia.)

Vestida de tisso,

de raso e de holanda
— é a Chica da Silva:
é a Chica-que-manda!

Escravas, mordomos
seguem, coOmo um rio,

a dona do dono

do Serro do Frio. (p. 77)

Nos dois quartetos supramencionados, o narrador descreve as vestimentas da Chica da
Silva. Junia Furtado confirma que ela “ostentava um vestuario rico e colorido.”? A
informacao acerca das doze negras que aparecem servindo-a, no proximo terceto, é

confirmada por Santos:

Dominadora no Tijuco, com a influéncia e poder do amante fazia
alarde de um luxo e grandeza, que deslumbravam as familias mais
ricas e importantes; quando por exemplo ia as igrejas — e entdo era
ai que se alardeavam grandezas — coberta de brilhantes e com uma
magnificéncia real, acompanhavam-na doze mulatas espléndidamente
trajadas: o lugar mais distinto no templo era-lhe reservado.'*®

Assim, o narrador descreve a ex-escrava como o centro de um reldgio, devido ao fato de

que as doze escravas poderiam ser comparadas as dozes horas™*

. Imponente, a nossa
personagem representava ndo somente o centro, mas o sol no meio do dia. Mais uma
vez, se verifica a importancia da metafora utilizada, pois a imagem construida de Chica
da Silva é de uma mulher elegante, altiva, uma rainha do Tejuco, que era acompanhada
por escravas e mordomos que a seguiam “como um rio”. Afinal, ela era “a negra que

manda”, comparada com o sol, no centro do sistema.

11 1bidem, p. 124.

12 FURTADO, 2006, p. 139.

13 SANTOS, 1976, p. 123.

14 Por outro lado e seguindo a sugestdo do professor Erisvaldo Pereira dos Santos, realizada
durante a arguicdo na banca examinadora dessa dissertacdo, podemos considerar que a presenca
das dozes mulheres que acompanham a Chica da Silva estabelece uma rela¢do analégica com os
doze ministros de Xang0, no reino de Oyd, do povo lorubé, na atual Nigéria.
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As relagbes de Chica da Silva com seus escravos sdo muito significativas, como
podemos observar nas palavras de Furtado ao confirmar que “Chica permitiu que seus
escravos recebessem todos os sacramentos cristdos, como o batismo, o casamento, a
extrema-uncao, além de enterro em solo sagrado e participa¢do nas irmandades locais

de negros e mulatos.”**®

(Doze negras em redor,
— como as horas, nos relégios.
Ela, no meio, era o sol!)

Um rio que, altiva,
dirige e comanda

a Chica da Silva,

a Chica-que-manda.

Esplendem as pedras

por todos os lados:

séo flechas em selvas

de ledes marchetados. (p. 78)

Nas proximas estrofes, o narrador confirma a preciosa pedra, o diamante sem defeito
que Chica da Silva traz. Era uma festa de diamantes e varias pessoas se curvaram diante

da ex-escrava:

(Diamantes eram, sem jaca,
por mais que muitos quisessem
dizer que eram pedras falsas.)

Mil luzeiros chispam,
a flexdo mais branda
da Chica da Silva

da Chica-que-manda!

E curvam-se, humildes,
fidalgos farfantes,

a luz dessa incrivel

festa de diamantes. (p. 78)

No préximo terceto, a partir da expressao “marotinhos”, verifica-se o desprezo de Chica
da Silva pelos homens que prestavam servi¢os diretamente para o Reino. De certa
forma, representa o contraste entre o elemento colonizado e o colonizador, em suas
inimeras facetas. Nas proximas estrofes, o narrador descreve a noite a girar como uma

“dourada ciranda”, em uma comparagdo com a Chica-que-manda:

(Olhava para os reindis

5 FURTADO, 2006, p. 145.
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e chamava-os "marotinhos"!
Quem viu desprezo maior?)

Gira a noite, gira,
dourada ciranda

da Chica da Silva,

da Chica-que-manda!

E em tanque de assombro
veleja 0 navio

da dona do dono

do Serro do Frio. (p. 78-79)

Pelo fato de Chica da Silva ndo conhecer o mar, Jodo Fernandes mandara construir um
tanque e um navio para que a amada pudesse ter uma percepgdo de como era 0 oceano.
Assim, Santos tem mais uma vez o seu texto confirmado na obra de Cecilia Meireles.

Diz o pesquisador:

Francisca da Silva, que nunca tinha saido do Tijuco, por um capricho
feminino, quis ter idéia de um navio; Jodo Fernandes apressou-se em
satisfazé-la: mandou abrir um vasto tanque e construir um navio em
miniatura, que podia conter oito a dez pessoas, com velas, mastros,
cabos e todos os mais aparelhos das grandes embarcacdes.™

Ao descrever a representacdo de uma paisagem maritima, quando o barco sogobrando
nas aguas do tanque, 0 eu enunciador compara a personagem com a Vénus, a deusa do
amor, que nasce nas aguas oceanicas. Chica é a Vénus altiva e contente, do Rio

Jequitinhonha.

(Dez homens o tripulavam,
para que a negra entendesse
como andam barcos nas &guas.).

Aonde o leva a brisa
sobre a vela panda?
— A Chica da Silva:
a Chica-que-manda.

A Vénus que afaga,
soberba e risonha

as luzentes vagas

do Jequitinhonha. (p. 79)

Nas ultimas estrofes do poema, num grand finale, o narrador textual compara a

exuberancia de Chica da Silva em seus diamantes com a Rainha de Saba. Afirma que

18 SANTOS, 1976, p. 124.
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nem Santa Ifigénia, a padroeira dos negros, envolta nas festas da congada, poderia se

destacar mais que a Chica na sua fortuna.

E instigante o emprego do vocéabulo “branca” no diminutivo, visto que a reducédo da
palavra ndo tinha a intencdo de estabelecer relagdes afetivas no poema, mas, pelo
contrario, significava desprezo. Desprezo por outras mulheres brancas que
representavam a Europa no aspecto dominante. As branquinhas eram uma provocacao
aos padrbes hegemonicos de beleza que ndo permitiam e ainda ndo permitem, salvo
raras excecles, que 0S negros sejam retratados em suas caracteristicas de negritude.
Mas, ndo se pode afirmar que o uso desse vocabulo seria uma forma de apresentar uma
especie de preconceito as avessas, pelo contrario, seria um recurso estilistico para inserir

outro padrédo de beleza até entdo nédo legitimado.

(A Rainha de Saba,
num vinhedo de diamantes
poder-se-ia comparar.)

Nem Santa Ifigénia,
toda em festa acesa,
brilha mais que a negra,
na sua riqueza.

Contemplai, branquinhas,
na sua varanda,

a Chica da Silva,

a Chica-que-manda!

(Coisa igual nunca se viu.
Dom Jodo Quinto, rei famoso,
nao teve mulher assim!) (p. 79)

Sobre essas estrofes que encerram o “Romance XIV ou da Chica da Silva”, Uteza

confirma que:

Vénus negra, comparada a Rainha de Saba e a Santa Ifigénia, Chica
anima um carnaval que subverte os valores do sistema colonial.
Assim, exercendo o poder por delegacdo de seu amante, Chica
encarnaria a revanche dos oprimidos, mas uma revanche cujo carater
provisorio é enunciado ja no primeiro terceto que abre o romance a
maneira dos contos da carochinha: “(Isso foi l& para os lados/ do

Tejuco, onde os diamantes/ transbordavam no cascalho)”.**’

Portanto, Chica da Silva é representada nos poemas de forma significativa, uma vez que

a ““negra que manda” esta inscrita no contexto das poucas mulheres que conseguiram o

U OTEZA. In: MELLO, 2002, p. 47-48.
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seu reconhecimento ao longo da histdria brasileira. Com efeito, as condi¢des sociais do
pais até hoje implicam, consideravelmente, nas questdes de etnicidade e de género e,
Cecilia Meireles, na década de 40, ao escrever sobre um dos grandes episddios da
historia nacional, incluiu positivamente em seu texto uma mulher que demonstrou

“superioridade psicolégica frente & ingenuidade de seu amante”.**®

Chica da Silva representou também a mobilizacdo dos negros, de forma peculiar no
Arraial do Tejuco, atual Diamantina. Representou ndo uma mobilizacdo para depor as
armas do inimigo colonizador, mas, de forma inteligente, perceber, com uma leitura
atenta, o discurso opressor apresentado ndo na fala direta do Conde Valadares (nosso
proximo objeto de analise neste estudo), mas em seus gestos, nos olhares, nas intencdes
implicitas de intimar o Desembargador Fernandes. Chica da Silva, como Chico Rei, ao
lado de Santa Ifigénia de Ouro Preto, simbolizou o papel ativo de diversas vozes negras

da histéria, o que sera também confirmado com as analises dos préximos poemas.

A partir da leitura do “Romance XV ou das cismas da Chica da Silva”, pode-se verificar
que 0 eu enunciador caracteriza a personagem como uma mulher ativa e competente,

que participa dos negocios do marido.

O referido poema € constituido por seis estrofes de doze versos, com um narrador em
terceira pessoa. Na primeira estrofe, é apresentada a Chica da Silva insone em cama
dourada a analisar, cuidadosamente, o discurso do Conde. A desconfianga da mulher, ao
perceber o que estava implicito nas falas do visitante notavel fez com que ela
aconselhasse 0 seu esposo a tomar cuidado com o “falso amigo”. Dessa forma, Chica
guestiona junto ao seu amado o que de fato atraia 0 Conde de Valadares a um lugar tdo
distante, o Tejuco, e quais seriam as ordens que ele realmente trazia. Assim, a Chica-
que-manda, do poema anterior, adquire nesse romance a personalidade de uma Chica

reflexiva e questionadora:

Na sua cama dourada,

Chica da Silva ndo dorme.
Pensa nas falas do Conde,
pensa no ouro, e desta sorte
aconselha a Jodo Fernandes:
— Hoje, todo 0 mundo corre,
Senhor, atras de riquezas:
nem é doutro mal que sofre

18 |bidem, p. 48.
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esse vosso falso amigo,

esse Conde de ma morte.

Quem sabe o que o traz tdo longe?
Quais serdo as suas ordens? (p. 80)

Assim, confirma-se nos versos mencionados o papel importante desempenhado por
Chica da Silva nos empreendimentos do seu esposo, 0 Contratador de diamantes. Chica
percebeu as reais intencdes do interventor e Jodo Fernandes responde as indagacgdes da
mulher, de certa forma, tentando compreender que o Conde de Valadares estava
acometido por uma forte saudade da familia e por ruinas financeiras. Portanto, Jodo
Fernandes acredita que o conde foi estimulado pelo ouro e, se 0 estrangeiro era nobre,

ndo se podia dizer que Minas Gerais lhe negara socorro:

E o Contratador responde
(imagino o que dizia):

— O Conde de Valadares

de mégoa e pesar definha,

por ter a familia ausente

e a nobre Casa em ruinas.

Aqueles folhelhos de ouro
iluminaram-Ilhe a vista.

Se é de pobreza que softre,

que custa, dar-lhe alegria?

N&o se ha de dizer que a um nobre
ndo deram socorro as Minas... (p. 80)

Na estrofe em analise, fica evidente que o eu enunciador interrompe a narrativa para
dialogar com o leitor, orientando-o para a leitura dos proximos dialogos das
personagens. O segundo verso “(imagino o que dizia)” exemplifica essa postura que, de
certa forma, além de confirmar a investigacdo das lendas e da histéria de Diamantina,
Cecilia Meireles, utiliza em seu texto recursos da linguagem oral ao se remeter a
coletividade, o que também é confirmado no segundo verso da terceira estrofe, em uma

das falas de Chica da Silva “(assim, dizem que pensava)”.

Com efeito, o uso reiterado, nesse poema, do discurso direto, expressando a fala das
personagens, foi um importante recurso utilizado pela autora, uma vez que ela mescla o
dito popular com uma nova identidade, que se confirma e se impBGe no contexto da

Inconfidéncia Mineira.

Na terceira estrofe dessas “Cismas da Chica”, a soberana do Tejuco denuncia a
exploracdo do colonizador ao enumerar as acdes dos “marotos do reino” para com o

Brasil. E possivel verificar que essa personagem do Tejuco apresenta um discurso
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semelhante ao do inconfidente Tomas Anténio Gonzaga, que, em suas Cartas Chilenas,
protesta contra os desmandos de um governador portugués no Brasil. Dessa forma, a
personagem negra enfocada descreve a chegada dos forasteiros cuja finalidade €
recolher o ouro e o diamante dos vales profundos, das grutas e dos cascalhos — as

gupiaras.

Nessa perspectiva, o narrador também aponta 0 esbanjamento na corte e a morte nas
catas durante a extragcdo dos preciosos metais. Aqui o0 substantivo simples “morte”
adquire importancia capital pelo fato de ser grafado em maiusculas, sugerindo a nova
significacdo dessa palavra, que passa a ser uma personagem que vitima os homens nas

valas, “desmoronando barrancos” e “engrossando as enxurradas”:

Responde a Chica da Silva
(assim dizem que pensava):
— Estes marotos do Reino
s6 chegam por estas lavras
para recolher o fruto

das grotas e das gupiaras.
Eles gastando na corte,

e a Morte aqui pelas catas,
desmoronando barrancos,
engrossando as enxurradas...
Né&o sei que tem este Conde:
ndo gosto da sua cara! (p. 80-81)

Na quarta estrofe, o eu enunciador retoma a narrativa, discorrendo sobre a torrencidade
dos dias e o0 ar de mistério que o Conde de Valadares trazia. O Contratador Fernandes,
nos versos seguintes, mais uma vez, tem a personalidade de um homem bom e
hospitaleiro para com o interventor. Mas o narrador j& confirma, no adeus ao seu lugar,
a antecipacdo da sua partida, o que de fato justifica a presenca do Conde de Valadares
no Tejuco — levar o Desembargador e Contratador de diamantes, Jodo Fernandes de

Oliveira, a prestar contas ao Reino Portugués acerca de sua demasiada riqueza:

E assim véo passando os dias.
E o Conde de Valadares,

gue chegara tdo sombrio,

— pela liberalidade

do Contratador Fernandes

vai perdendo seus pesares.
Em cacadas e passeios,

galga serras, desce vales,
manda lapidar diamantes

por flamengo lapidario,

e — ao ter a fortuna feita —
adeus, formosos lugares! (p. 81)
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Chica da Silva, diferente de seu ingénuo amado, ndo se permitia enganar pela
dissimulacdo do Conde de Valadares. Ela, mulher inteligente, conseguia compreender
que, nas entrelinhas da fala do Conde, havia algo oculto que muito a instigava. Assim,
faz uma analise das relagdes femininas e masculinas, considerando que os homens,
durante o dia, apesar de olharem bem as coisas, ndo conseguem vé-las de fato, ndo séo
capazes de retirar a sua esséncia, de compreendé-las e, somente as mulheres, dentro de

quatro paredes, num lugar fechado, oculto, sigiloso, seriam capazes de entender tudo:

E diz a Chica da Silva

ao ricaco do Tejuco:

— Eu neste Conde néo creio;
com seus modos nao me iludo;
detras de suas palavras,

anda algum sentido oculto.

Os homens, a luz do dia,

olham bem, mas ndo véem muito:
dentro de quatro paredes,

as mulheres sabem tudo.

Deus me perdoe, mas o Conde
vem ca por outros assuntos. (p. 81-82)

Nos dois ultimos versos dessa quinta estrofe, expostos na sequéncia, 0 eu enunciador
apresenta uma fala coloquial no discurso de Chica da Silva que antecede a suspeita ao
Conde de Valadares. O pedido de perddo a Deus, além de confirmar a sua rela¢cdo com o
plano espiritual, parece legitimar a afirmagé&o de sua desconfianga sobre 0s interesses do
Conde.

Dessa forma, a fala de Chica da Silva é sustentada pelo narrador que elogia a
inteligéncia das mulheres. Diante da anélise do comportamento do forasteiro, elaborada
por Chica da Silva, o seu amado escutava as suas palavras de uma simplicidade
tamanha, que se comparava com a inocéncia infantil. Chica se impunha pelo

convencimento:

Assim murmurava a Chica.

E as mulheres ndo se enganam.
Jodo Fernandes escutava-a

mais simples do que uma crianca.
lam girando as bateias,

ia crescendo a abundancia,

iam subindo as gupiaras:

braco, almocafre, alavanca
reviravam pela terra

a sementeira de chamas
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para as futuras florestas
de fogo que se levantam... (p. 82)

Na estrofe acima transcrita, mais uma vez é prolongado o significado do Romance
anterior ao ressaltar a inteligéncia, a altivez e a companhia sempre fiel de Chica da Silva
pelo seu amado, o Contratador de diamantes. Os oito versos que finalizam esse segundo
romance dedicado a Chica da Silva descrevem o cenario no qual se desenvolvia a
historia e a relacdo dos homens com a natureza, quando esses giravam as bateias, as
gamelas de madeira, separando o ouro e os diamantes do cascalho e das areias. Assim, a
abundancia da riqueza tinha lugar de destaque, e 0 narrador apresenta a imagem do
lugar, uma imagem projetada em partes do corpo, o braco — representando a forca para
o trabalho, e o almocafre e a alavanca, os instrumentos que seriam manipulados pelos

homens.

O “Romance XVI ou da traicdo do conde” é formado por seis estrofes, sendo cinco de
doze versos e uma, a Ultima, de dois disticos. Este poema segue 0 mesmo tom narrativo
dos anteriores. Narrado em terceira pessoa, 0 romance versa sobre aquele que vem de
longe, a cavalo, entre po, “montanhas de cascalho” e demais elementos que constituem

0 cenario do Tejuco:

Ja chega um proprio de longe:
ja chega um proprio a cavalo,
por entre nuvens de poeira

e montanhas de cascalho,

e a negrada que se volve

de almocafres levantados

e a algazarra de protesto

dos grandes cdes alarmados
sob o espanto dos tropeiros,

e a alegria dos vassalos

gue esperam novas da Vila.
Chega e apeia-se de um salto. (p. 83)

Assim, o Conde de Valadares chega ao palécio de Jodo Fernandes e a ele engana. O
narrador, entdo, interrompe mais uma vez a enunciagdo para, no uso do discurso
indireto, questionar sobre as novidades que chegaram e o que de fato trazia aquele

homem, que andava pela sala, com estranha expressao facial:

A porta de Jodo Fernandes,
para, em demanda do Conde.
Sacode o chapéu e as botas,
conta mentiras de longe,
enquanto o cavalo bebe,
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na agua, as nuvens do horizonte.
Que novas serdo chegadas?

Que novas traz aquele homem?
O Conde a andar pela sala,

com um fundo sulco na fronte.
Soam-lhe os passos nas tabuas
como passadas de bronze. (p. 83)

Chica da Silva, servida por doze escravas, como confirmado nos versos do “Romance
XIV”, se preocupa com o que verdadeiramente trazia aquele homem. O narrador, nos
dez altimos versos da terceira estrofe, mais uma vez utiliza o discurso indireto para
reproduzir, entre aspas, a fala da Chica da Silva, que se apropria de uma interjeicdo para
expressar seus desejos de que as noticias de Vila Rica ndo fossem ruins. Chica, diante
de tamanha surpresa, dizia se sentir como se viva ndo fosse e, novamente, define o

Conde de Valadares como um “maroto do Reino”:

Mas, entre as doze mulatas

gue a servem, resmunga a Chica:
“Oxala ndo traga o préprio

mas novidades da Vila.

Tenho o coragdo parado

como se ndo fosse viva.

Que este maroto, do Reino

ao Tejuco, ndo viria,

sendo por algum segredo,

por alguma fina intriga.

Vamos a ver se minha alma

fala verdade ou mentira.” (p. 84)

A partir da leitura dos ultimos versos mencionados, podemos confirmar que Chica da
Silva acredita que haveria de fato um interesse pessoal do estranho em sair de Vila Rica
para chegar ao distante Tejuco. Apostava e acertava que havia uma “fina intriga”.

Entdo, queria que se confirmasse se estava certa ou errada sobre a sua suspeita.

Na préxima estrofe, o narrador enuncia novamente a figura do Conde de Valadares a
passear pela nobre casa do “ricaco do Tejuco”. Subitamente, aparece na narrativa a
condenacéo de Jodo Fernandes por sua riqueza acumulada. O homem forte do Tejuco
questiona o porqué de seu degredo para Portugal, a fim de prestar contas ao Reino,
sendo que ele ndo se sentia recompensado, pois dera ouro e diamantes ao Conde. Aqui,
0 eu enunciador apresenta a fala de Jodo Fernandes a partir de um discurso direto e

sintetiza o seu descontentamento com a atitude daquele que julgava ser seu amigo:
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Na sala passeia 0 Conde,

para tras e para diante.

— Por que me levais, amigo?
(Era a voz de Jodo Fernandes.)
Dei-vos 0 ouro que quisestes;
ouro vos dei, mais diamantes,
para a Casa dos Meneses

de Castelo Branco e Abranches
ndo socobrar arruinada
enquanto andaveis distante.
Como me levais agora

a prestar contas com os Grandes? (p. 84)

Na penultima estrofe, o eu enunciador, fazendo uso do discurso direto, concede voz
final ao Conde de Valadares que, “mui fingido”, diz cumprir ordens do Reino
Portugués. O interventor confirma ser amigo do esposo de Chica da Silva, mas assegura
que era preferivel arriscar ser leal a tarefa para a qual foi determinado. Diante disso,
Jodo Fernandes recorda as adverténcias da sua amada, que suspeitava, firmemente, do

Conde de Valadares:

Fala o Conde de ma morte:

— Ordens séo, que hoje recebo...
Fala o Conde mui fingido:

— Padece por v6s meu zelo:

de um lado, o dever de amigo,
mas, de outro, a lealdade ao Reino...
Jodo Fernandes ndo responde:
ouve e recorda em siléncio

0 que lhe dissera a Chica,

em tom de pressentimento.
Como as palavras se torcem,
conforme o interesse e o tempo!

(Como se fazem de honrados
0s Condes, de bolsos cheios!) (p. 84-85)

Dessa forma, o narrador, nos versos finais, discorre sobre a potencialidade das palavras
e 0 Seu uso, a partir dos contextos e dos objetivos de quem as faz, a exemplo do Conde

de Valadares.

O “Romance XVII ou das lamentacGes do Tejuco” é constituido por quatro estrofes de
formato irregular, sendo a primeira formada por doze versos, a segunda por onze, a
terceira por nove e a Ultima por quatro versos. Nesse romance, o foco narrativo
permanece em terceira pessoa como nos anteriores. O eu enunciador expressa 0 seu

sentimento de solidariedade para com o acontecido no Tejuco. Além da partida imposta

85



As personagens negras no Romanceiro da Inconfidéncia: uma escritura inclusiva | Adalgimar Gomes Gongalves, 2009

pelo conde de Valadares ao Desembargador Fernandes, o narrador expde, portanto, uma
voz coletiva as dores do e no Tejuco. Analisemos, dessa forma, a primeira estrofe do

poema:

Ai, que rios caudalosos,

e que montanhas tao altas!
Al, que perdizes nos campos,
e que rubras madrugadas!
A\, que rebanhos de negros,
e que formosas mulatas!

Al que chicotes tdo duros,

e que capelas douradas!

Ai, que modos tdo altivos,

e que decisdes tdo falsas...
Ai, que sonhos téo felizes...
que vidas tdo desgracadas! (p. 86)

Percebemos que a natureza retratada nos versos é elevada & categoria de uma
personagem importante, pois nela ha a sintese dos desejos e também da representacéo
dos prazeres e das belezas, manifesta pela voz que enuncia o texto, como muitas vezes
ocorrera no Arcadismo e no Romantismo, apesar de contextos distintos. Assim, a
natureza do Tejuco, descrita no poema, é idealizada. Os rios tém suas correntes
volumosas, as montanhas sao imponentes e as “perdizes no campo” representam a fauna
brasileira em harmonia com o seu habitat. As madrugadas sdo vermelhas, antecipando a

aurora.

Os negros no Tejuco sd@o comparados a ovelhas em conjunto, as mulatas sdo formosas,
mas duros sao os chicotes, simbolo do castigo injusto, diante de “capelas douradas”. Ha
modos arrogantes e decises equivocadas. Os sonhos demasiadamente contentes se
opunham as tragicas vidas.

Na segunda estrofe dessas lamentacGes o eu enunciador confirma a saida imposta do
Contratador Fernandes do Distrito Diamantino para prestar contas a Corte Portuguesa.
A sua amada, Chica da Silva, entre as suas doze servidoras, ficava entregue a sorte:

E 14 seguiu para a Corte

o dono do Serro Frio.

Com suas doze mucamas,

ficava a Chica em suspiros.

Grossas vagas tenebrosas

nascem no humano destino!

Uns, ali, nas rudes catas,

a apodrecerem nos rios,

— e outros, ao longe, com os lucros
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dessas minas de martirio.
Ai, que o coracdo ndo mente! (p. 86)

Consideramos relevante destacar que, nos Gltimos cinco versos dessa estrofe, o narrador
denuncia a situacdo degradante pela qual varios mineradores eram submetidos no
trabalho nas catas, chegando a custar a propria vida, pois 0s corpos se desgastavam pela
forca do frio, do esforco exigido, desde o quebrar as pedras e remexer as pesadas
bateias. Mais uma vez Cecilia Meireles apresenta, em seu texto, um narrador que utiliza
em seu discurso, a comparagdo de classes e sujeitos antagbnicos. Exemplificando,
verifica-se que o sofrimento dos trabalhadores do Tejuco, o lugar de enunciacéo, é que

sustentara o lucro dos portugueses ao longe, o lugar de poder contestado.

Na terceira estrofe, o0 Conde € amaldicoado, porque o ouro cobigado fez desumanas as
relacbes e trouxe a prisdo. Assim, o narrador, utilizando-se da prolepse, antecipa a

imagem da condenacéo de Tiradentes que sera confirmada em poemas bem posteriores.

Maldito o Conde, e maldito

esse ouro que faz escravos,

esse ouro que faz algemas,

que levanta densos muros

para as grades das cadeias,

que arma nas pragas as forcas,

lavra as injustas sentencas,

arrasta pelos caminhos

vitimas que se esquartejam! (p. 86-87)

Na quarta e Gltima estrofe, formada por quatro versos entre parénteses, a imagem de
Chica da Silva é retomada quando doze condolentes mucamas estdo ao redor de sua
senhora. Aqui 0 poema se encerra, apresentando mais uma vez a Chica em seu

esplendor, apesar do pranto pela separacdo imposta ao marido:

(Doze mucamas em volta

gemiam com surda pena.

Pranto e diamantes caidos

era tudo um mar de estrelas.) (p. 87)

O “Romance XVIII ou dos Velhos do Tejuco” é formado por nove estrofes, com rimas
alternadas, ABAB, nas cinco estrofes formadas por quadras, e ABA nas quatro estrofes
formadas por tercetos. O foco narrativo nesse poema esta empregado na terceira pessoa,

que, além de descrever o cenario, conta as lamentac6es dos velhos, reproduz a fala e o
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pensamento das personagens andnimas no poema, por meio dos discursos direto e

indireto.

A primeira estrofe apresenta uma personagem anonima que projeta para o futuro a
lembranca da fama da Chica da Silva. A voz que antevé essa memoria é remetida pela

coletividade, uma vez que o verbo esta conjugado na primeira pessoa do plural:

Ainda vai chegar o dia

de nos virem perguntar:

— Quem foi a Chica da Silva,
que viveu neste lugar? (p. 88)

Na segunda estrofe, ha uma reflexdo do narrador sobre a fugacidade do tempo,

relacionando prazer e desgraca, num tom extremamente pessimista.

(Que tudo passa...
O prazer é um intervalo
na desgraca...) (p. 88)

Na terceira estrofe do poema, o narrador apresenta as condigcfes em que 0 esposo da
Chica da Silva se encontrava ao ser deportado para Portugal. Aqui, a situagdo do

Contratador Fernandes é comparada a de um negro fugido:

Ja vereis noutro navio,

levado por homens grandes,
igual a um negro fugido,

o Contratador Fernandes. (p. 88)

Mas percebe-se que, ao negro fugido, poderia haver a esperanca de se encontrar algum
quilombo, dentre tantos que eclodiram em Minas Gerais, para se refugiar. Ao
Contratador, sO lhe restava aceitar ser levado por “homens grandes” para a Corte de

Lisboa, a fim de prestar contas de sua riqueza.

Na quarta estrofe, o narrador prolonga o discurso apresentado na segunda, na sexta e na
oitava estrofes, uma vez que todas essas sdo formadas por tercetos e tém o objetivo de
representar o pensamento do enunciador. Assim, se na segunda estrofe o narrador
apresentava reflexdes sobre o tempo, na expressao “tudo passa”, aqui, “tudo acaba”

simboliza um discurso fatalista sobre a riqueza.

(Que tudo acabal
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Quem diz que montanha de ouro
ndo desaba?) (p. 88)

Na préxima quadra do poema, mais um dos elementos da natureza adquire importancia
fundamental — o vento. Aquele que a tudo leva, desde uma coluna até a pessoa mais

especial, a Chica-que-manda:

Se 0 vento da no Tejuco,

leva coluna e varanda,

leva a pompa, leva o luxo

e mais a Chica-que-manda. (p. 88)

O tom de pessimismo, que aparece nas reflexdes do narrador, ocorre de forma muito
contundente nesse poema, pois a morte € representada, metaforicamente, como

soberana. A morte, que mais cedo ou mais tarde, chegara para todos:

(Que tudo engana.
Gente, s6 a morte, mesmo,
é soberana!) (p. 88)

Na sétima estrofe, o eu enunciador assume a voz dos trabalhadores, que movem aguas e
pedras, e diz que nada ficard, “nem o nome da caveira”, demonstrando a forca

demolidora da natureza e das pessoas em busca dos tesouros:

N6s aqui movendo as aguas

e as pedras, desta maneira?

— Pois ndo deixaremos nada:
nem o nome da caveira. (p. 89)

Assim, a penultima estrofe, constituida por um terceto, que evidencia o discurso de
sujeitos comunicantes, implicitos no enunciado “nossa vida”, retoma a metafora da
morte que € vida:

(Que a nossa vida
¢ a mesma coisa que a morte,
— noutra medida...) (p. 89)

Apesar de tudo ser passageiro, apesar de a dor existir, apesar de a morte ser impetuosa e
ter seu significado confundido com a vida e vice-versa, homens e mulheres viviam em
loucuras e ndo havia febre como a do Serro do Frio. Assim encerra esse “Romance

XVIII ou dos velhos do Tejuco™:

Mas os homens e as mulheres
vivem neste desvario...
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N&o ha febre como a febre
que corta o0 Serro do Frio... (p. 89)

O ultimo romance dedicado ao ciclo da Chica da Silva ¢ intitulado “Romance XIX ou
dos maus pressagios”. Esse poema, formalmente, foi dividido em quatro estrofes de sete
versos cada, com rimas alternadas. O foco narrativo, como na maioria dos poemas de

Meirelles aqui descritos, é em terceira pessoa.

Na primeira estofe, transcrita a seguir, 0 eu enunciador rememora um tempo e interpela
a um sujeito ausente por onde estara a exuberante Chica da Silva. Aqui, nesse altimo
poema, o0 narrador retoma a construcao metaférica entre a esposa do contratador coberta
de brilhantes mais que a Santa Negra de Ouro Preto, como fizera no “Romance XIV ou
da Chica da Silva”.

Acabou-se aquele tempo

do Contratador Fernandes.

Onde estais, Chica da Silva,
cravejada de brilhantes?

Né&o tinha Santa Ifigénia,

pedras tdo bem lapidadas,

por lapidarios de Flandres... (p. 90)

E digno de nota que a Chica da Silva permanece sendo comparada com Santa Ifigénia
em sua ornamentacdo preciosa. Enquanto a Santa Negra ndo possuia tantas pedras bem

lapidadas, a esposa do Contratador de diamantes supera a Santa em seu esplendor.

Na segunda estrofe, o narrador reflete sobre a for¢a do tempo que muda o destino dos
homens. Mas, nas relacdes de poder, os grandes sempre sdo 0s mandatarios, inclusive

abusam dos instrumentos de exploracdo que sdo capazes de “roubar hoje como dantes”:

Sobre o tempo vem mais tempo.
Mandam sempre 0s que sdo grandes:
e é grandeza de ministros

roubar hoje como dantes.

V&o-se as minas nos navios...

Pela terra despojada,

ficam lagrimas e sangue. (p. 90)

Nos trés ultimos versos dessa estrofe, a metonimia utilizada na expressdo “vao as minas
nos navios...” tem lugar de destaque, pois o ouro e o diamante foram retirados das minas
e, nessa espoliacdo da natureza, ficou para tras uma terra arrasada em “lagrimas e

sangue”.
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Na terceira estrofe, o narrador descreve além do Tejuco e apresenta reflexdo sobre a
possibilidade de o caos incessante ter sido impedido. As donzelas “choram noivos
impossiveis”, pois esses ndo estavam ao seu alcance, o que demonstra a fragilidade do

amor diante da forca impulsionada e incontrolavel da riqueza.

Al, quem se opusera ao tempo,

se houvesse forca bastante

para impedir a desgraca

gue aumenta de instante a instante!
Tristes donzelas sem dote

choram noivos impossiveis,

em sonhos fora do alcance. (p. 90)

Na ultima estrofe do poema, o tempo € retomado como tivera sido enfocado nos
primeiros versos das estrofes anteriores e a sua direcdo € inevitavel. O tom € pessimista,
antevendo outras tragédias. O poder exercido pelos representantes da Coroa Portuguesa
no Tejuco, na dtica do narrador, aconteceu de forma mais abusiva que pela Rainha

Maria I, ao longe:

Mas é direcdo do tempo...

E a vida, em severos lances,
empobrece a quem trabalha

e enriquece 0s arrogantes

fidalgos e flibusteiros

gue reinam mais que a Rainha

por estas minas distantes! (p. 90-91)

Assim, com esse “Romance XIX ou dos Maus Pressagios”, encerra o ciclo dos sete
poemas dedicados a Chica da Silva ao lado de seu amante, o contratador Jodo Fernandes
de Oliveira. Percebemos, a partir da leitura dos poemas aqui apresentados, 0 apogeu de
uma época muito significativa no Arraial do Tejuco. Um tempo que teve como fato
imprescindivel o romance interracial em que a mulher negra obtivera posicdo de

destaque, ndo por sua sensualidade, mas por sua inteligéncia.

Portanto, utilizando-se da sabedoria, da beleza da “Vénus Negra” (grifos nossos) e do
esplendor dos diamantes € que Cecilia Meireles ressignifica a questdo de uma ex-
escrava que ascendeu socialmente. Chica da Silva é, possivelmente, um dos exemplos
dentre muitos outros que ocorreram com as mulheres negras na histéria do Brasil

colonial, mas que ndo tiveram o merecido reconhecimento.
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CAPITULO I11

OUTRAS VOZES NEGRAS NO ROMANCEIRO DA
INCONFIDENCIA
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3.1-0O CANTAR DO NEGRO

Apresentamos, neste Gltimo capitulo, as personagens negras anénimas que fazem parte
do Romanceiro da Inconfidéncia. Aqui, distintamente dos romances que destacavam
heroicamente os feitos de Chico Rei e Chica da Silva e o plano espiritual representado
por Santa Ifigénia, Cecilia Meireles escreve a situacdo a qual os escravos foram
submetidos. Portanto, torna-se significativo compreender como a autora representou 0s
escravos andnimos no contexto da Inconfidéncia Mineira, a importancia de seus
trabalhos nas minas, no campo e na cidade; enfim, no espaco em que se desenvolveram

0s episodios do drama de Tiradentes.

No “Romance VIl ou do Negro nas Catas”, analisado nessa primeira se¢édo, “O cantar
do negro”, Cecilia Meireles contextualiza a situacdo do negro face a escravidao. Esse
poema foi dividido em seis estrofes, sendo as cinco primeiras formadas por seis versos,
com rimas alternadas e a Ultima por um distico que prolonga o discurso indireto,
iniciado na estrofe anterior, da personagem negra, pois a fala do narrador intercomunica

com a do sujeito narrado.

Segundo Maria José de Oliveira Santos, esse poema “transfigura a vida sofrida do negro
nas catas, lida acompanhada de esperanca e saudade. A repeticdo que conduz o inicio de
cada estrofe reforca o lamento do negro que, ao trabalhar, canta. E esse canto sofrido

representa a busca de liberdade e menos sofrimento.”**

Dessa forma, apesar de a personagem negra ser retratada nas catas e, ainda, se levarmos
em considerac¢ao 0 seu anonimato, ela representa a voz da coletividade, pois os fatos que
antecedem sua historia evidenciam as condi¢Ges a que muitos negros africanos foram

submetidos no periodo escravista.

As cinco primeiras estrofes se iniciam com 0 mesmo verso: “J4 se ouve cantar o negro”.
O uso do advérbio de tempo desperta a atencdo no romance pelo fato de denotar uma
precipitacdo. Esta caracteristica possibilita assegurar a esperanca da liberdade de uma

vOoz andnima, nas catas, que aparece na primeira parte do Romanceiro e antecede o

19 SANTOS. In: MELLO, 2002, p. 101.
93



As personagens negras no Romanceiro da Inconfidéncia: uma escritura inclusiva | Adalgimar Gomes Gongalves, 2009

proximo romance, o VIII, dedicado a Chico Rei. Também, sobre esse poema, Francis

Uteza ressalta que

[...] a repeticdo sistematica de “ja se ouve cantar o negro” inscreve a
totalidade do poema na espera da luz do alto prometido pela estrela
d’alva em “raios de alegria” cuja dimensdo pouco a pouco tera a ver
com o simples sentimento humano. Assim, a esperanca luminosa
inscrita 14 em cima corresponde ca embaixo o fogo de outra aurora
(etimologicamente a hora aurea da realizagdo) “ardendo” no anseio
de descobrir c& embaixo o diamante arquétipo, reflexo do esplendor
celeste, e motivando seres humanos literalmente apresentados em
estado de desintegracéo fisica e psicoldgica.'®

No processo de repeticdo do verso: “Ja se ouve o cantar do negro”, Cecilia Meireles,
utilizando aliteracdes e assonancias, evidencia o contexto escravocrata, no qual o negro

se encontra a trabalho nas valas para a mineracao, as catas.

Na primeira estrofe desse poema, apresentada a seguir, o eu enunciador afirma que,
apesar de o0 negro cantar, estd longe o dia da liberdade para ele e questiona se seu canto
seria dedicado a estrela d’Alva, a metafora simbolo da esperanca, com sua iluminacéo
alegre, ou se seria também uma possibilidade de ele conseguir a sua libertacdo, expressa

na meté&fora do diamante, que poderia ser encontrado em um frio amanhecer.

Ja se ouve cantar o negro,

Mas inda vem longe o dia.

Seré pela estrela d” alva,

Com seus raios de alegria?

Sera por algum diamante

A arder, na aurora tdo fria? (p. 60)

Na segunda estrofe, a musica do negro € ouvida além do seu espaco, as catas, em uma
“agreste imensiddao”. Os seus donos dormem e ndo € possivel saber no que sonham.
Apesar de o0s proprietarios do negro estarem dormindo ndo haveria a mesma
tranquilidade para ele, tendo em vista que a fuga seria dificil, pois os feitores estdo

cumprindo o papel de vigiar, “olhos pregados no chéo”:

Ja se ouve cantar o negro,

Pela agreste imensidao.

Seus donos estdo dormindo:

Quem sabe o que sonhardo!

Mas os feitores espiam,

De olhos pregados no chéo. (p. 60)

120 JTEZA. In: MELLO, 2002, p. 43.
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O cantar do negro, na terceira estrofe, reporta aos tempos de liberdade na Africa. A
saudade do lugar de origem é marcada pelos elementos da natureza representados na
serra e nas aguas, diferente de outras serras e aguas que estavam servindo como o
espaco da mineracdo. A saudade das terras africanas é romantizada pelo forte
sentimento saudosista de uma serra. No terceiro verso dessa estrofe, a palavra “corpos”,
banhados em aguas, forma uma antitese com a palavra “almas”, assim como “terra” e

“agua” se completam.

Prosseguindo, o narrador, por meio do discurso indireto, mescla as suas reflexdes com
as da personagem e fala de uma “perdida guerra”, aludindo aos conflitos étnicos que
marcaram (e ainda marcam) profundamente a Africa e outros continentes, que fizeram
com que, por meio da dominagdo de um povo pelo outro, se efetivassem diversas

formas de escravizagao:

J& se ouve o cantar do negro.

Que saudade pela serra!

Os corpos, naquelas &guas,

— as almas, por longe terra.

Em cada vida de escravo,

Que surda, perdida guerra! (p. 60)

Na quarta estrofe do poema, as estrelas sem mancha, sem falha, sdo a metafora do
diamante que poderia livrar o negro da escraviddo. Se os homens séo capazes de
escravizar 0s seus proprios semelhantes, as pedras preciosas sdo melhores que eles,
porque elas poderdo trazer a liberdade. Nessa perspectiva, a ambi¢do humana por bens
materiais € questionada no poema, a partir da propria matéria, que, na metafora
“estrelas/pedras” também pode ter dupla representacdo, sendo as estrelas o anseio de

redencdo, a liberdade, e as pedras a escravidao, o trabalho opressor:

J4& se ouve o cantar do negro.

Por onde se encontrardo

Essas estrelas sem jaca

que livram da escravidao,

pedras que, melhor que os homens,
trazem luz ao coracdo? (p. 60)

Nas Ultimas estrofes do poema, transcritas a seguir, a natureza parece mais uma vez
comovida e solidaria para com o sofrimento dos negros nas valas a retirar o ouro. A
metafora da liberdade é representativa quando comparada a uma pedra volumosa.

Assim, o narrador concede voz a personagem e, por meio de um discurso indireto,
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reclama o porqué de tanto sofrimento a troco de nada. A natureza, sempre personagem
nos poemas, tem seus elementos, terra e agua, modificados para a exploracdo da

riqueza.

Aqui, nesse “cantar do negro”, a alvorada chora neblina, simbolizando, entéo, a
constante bruma de Ouro Preto. Nos ultimos versos, que transcrevemos a seguir, a
autora retoma a preciosa pedra, um diamante metaforizado, cujas propor¢des nao podem
ser pequenas porque a pedra tem de ser grandiosa para conquistar a liberdade. Nessa
parte, a voz do narrador se distancia para permitir que a personagem se enuncie,

apresentando, assim, o seu padecimento diante de tanto trabalho por nédo ter nada:

Ja se ouve cantar o negro.
Chora neblina, a alvorada.
Pedra mitda ndo vale:
Liberdade é pedra grada...
(a terra toda mexida,

A agua toda revirada...

Deus do céu, como é possivel
Penar tanto e ndo ter nada!) (p. 61)

Assim, encerra 0 poema dedicado a um negro nas catas, que, do seu plano terreno,
material, concreto, denuncia a sua situacdo de explorado ao Deus das alturas, que esta
no plano elevado, celestial, redentor. Observemos, portanto, as conota¢des metafisicas

apontadas por Uteza nesse poema:

Agente e matéria de sua propria alquimia, na lama onde jazem as
pedras preciosas, 0 negro canta a sua possivel redencédo pela Pedra da
Liberdade. A este nivel, o titulo do poema — Romance do Negro nas
Catas — adquire conotacdes metafisicas. Aquele “negro” singular ja
ndo € apenas um coletivo com significativo étnico: ele remete para a
Obra em Negro, primeira opera¢do do Opus magnum alquimico, ao
passo a que a palavra “catas”, além do termo técnico que designa os
jazigos de diamante, revela seu étimo latino — captare: “prender,
fixar”, ao que vem acrescentar-se o eco do prefixo grego kata, ou seja

“para baixo”.'*

Francis Uteza assegura entdo que 0 negro nas catas representa “um coletivo com
significado étnico”, certamente pelo fato de a experiéncia que ocorrera com ele ter-se
repetido com muitos outros negros. Dessa forma, verifica-se também, que o vocéabulo

“catas”, escolhido como parte do titulo do poema, € expressivo enquanto significado de

2L JTEZA. In: MELLO, 2002, p. 44.
96



As personagens negras no Romanceiro da Inconfidéncia: uma escritura inclusiva | Adalgimar Gomes Gongalves, 2009

“prender, fixar” no sentido de apoderar-se do diamante e, “para baixo”, no sentido de

superar o lugar de onde muito se sofria.

Assim, Cecilia Meireles escreveu o0 primeiro poema romance dedicado a uma
personagem negra andnima no Romanceiro da Inconfidéncia. A personagem néo
possuia nome, como a do proximo poema a ser analisado, o “Romance XXII ou do

Diamante Extraviado”, mas representava, por sua histéria, testemunhos coletivos.

3.2- 0O NEGRO QUE DESCE DO SERRO

O “Romance XXII ou do Diamante Extraviado” é um poema dedicado a um negro
muito alto que desce do Serro — distrito de Diamantina —, lugar no qual houve muita
exploracdo mineral, e traz consigo um diamante contrabandeado para ser vendido, com

toda a tranquilidade, na capital Vila Rica.

O poema € constituido por oito estrofes, sendo que nas estrofes pares, formadas por
tercetos, ha a intervencdo da voz da narradora para explicar a sucessao de episodios.
Como no poema anterior, o “Romance do Negro nas Catas”, a autora utiliza-se da
repeticdo do primeiro verso: “um negro desceu do Serro”. A narradora, ao longo do
poema, descreve 0 negro, ressaltando que ele “era um negro alto bastante”, “tinha roupa

de encerrado”, “mais que 0s brancos arrogante” e estava “soberbamente montado”.

Nas duas primeiras estrofes, a personagem andnima €é apresentada como um ser
imponente que levava “certo diamante” escondido e, mais uma vez, como no poema da
Chica da Silva, a cor do negro se interpenetra com a cor da noite. Uma noite que “leva

um luminoso planeta” estagnado em sua escurid&o.

Um negro desceu do Serro.

(E era um negro alto bastante.)
Vinha escondido no negro
Certo diamante.

(como a noite negra leva
um luminoso planeta
parado na sua treva.) (p.101)

Na terceira estrofe, Cecilia Meireles prolonga a descri¢cdo do negro do Serro em dialogo
com as caracteristicas apresentadas nos Autos da Devassa quando dois moradores de
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Vila Rica teriam sido delatados por terem comprado diamantes contrabandeados. Esse
aspecto € corroborado por Lucia Helena Sgaraglia Manna, em Pelas trilhas do
romanceiro da inconfidéncia, ao afirmar que “Os ditos suplicados se repartiram hoje,

pelas dez horas da manhd, uma partida de diamantes que compraram a um negro do

Serro, alto bastante, com uma vestimenta de encerado com forro de vaqueta azul [...]"*?

A partir dessas informacGes, verificamos que o texto de Manna, que foi baseado nos
Autos da devassa, apresenta excertos que Cecilia Meireles utilizou para descrever o
protagonista do poema como *“alto bastante”, simbolizando imponéncia, trajava
“vestimenta de encerado com forro de vaqueta azul”, expressando elegancia, por
exemplo. Além do mais, 0 negro que aparece nesse poema € alguém de personalidade
forte o bastante para desafiar o sistema se considerarmos que nem mesmo algum

soldado que pudesse deté-lo, ndo teria coragem suficiente para fazé-lo:

Um negro desceu do Serro.
Tinha roupa de encerado,
Com forro azul de vaqueta:
E esta provado

Que o negro desceu do Serro
Para vender o diamante.
Sabe-se-lhe 0 peso e o0 preco,
E que o viajante,

Esse tal negro do Serro,
pode ainda ser encontrado,
se a vila mandam depressa
algum soldado.

(Mas quem é que tem coragem
De fazer parar 0 negro
Nessa escandalosa viagem?) (p. 101)

Na quarta estrofe, o eu enunciador faz a segunda intervencao no texto para questionar se
alguém teria coragem de deter 0 negro numa viagem escandalosa de negdcios ilegais.
Uteza, baseado nos estudos de Joaquim Felicio dos Santos, aos quais Cecilia Meirelles
também recorrera, sustenta a hipdtese de que o negro que descia do Serro seria 0

“martir” Isidoro:

Ex-escravo condenado como galé no servico de Extracdo, fugiu,
tornando-se chefe de uma tropa de mais ou menos cinglenta
garimpeiros escravos. Como escravo de um minerador, conhecia 0s
segredos da exploragdo. Mantinha contatos permanentes com pessoas
importantes do Tejuco a quem vendia diamantes extraviados. Alto e
corpulento, circulava com desenvoltura pelos arraiais e, apesar das

122 MANNA, 1985, p. 63.
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recompensas prometidas por sua captura, a populacao fingia ndo dar
conta de sua presenca. Preso e assassinado, apés verdadeiro martirio
pelo Governador Manuel Ferreira da Cadmara Bittencourt em junho de
1809, foi venerado como santo por muito tempo.*?

Ainda no que diz respeito & personagem do “Diamante extraviado”, Uteza assegura que

“Retomando os dados da denuncia, o Romance centra-se na figura altiva do negro

contrabandista cuja atuacdo na Vila representa um desafio ao sistema escravocrata™** e,

dessa forma, fica mais uma vez confirmado que Cecilia Meireles baseou seus escritos

em uma outra historia que merecia ser ressignificada no contexto da Inconfidéncia.

Com efeito, um escravo chamado Isidoro poderia ter sido de fato o negro que descia do
Serro, conforme discutido por Manna e Uteza. Esse ultimo, ao considerar que 0s
quilombos mereciam consideracfes nas Minas oitocentistas, também registra que
“aquele negro ‘soberbo’ que desceu do Serro com um diamante de contrabando podia

muito bem ser uma figura emblematica daqueles grupos de foragidos (os quilombolas)

de quem a cronica pelo menos conservou a lembranca.”?

Na quinta estrofe, o eu enunciador descreve a reacdo do povo de Vila Rica com a
chegada do negro do diamante. Se todo o povoado tem conhecimento do extravio da
pedra preciosa, ninguém ousa deter o “infrator”. O negro deveria ser condenado, diz a
narradora, reproduzindo, com as suas palavras, a fala das personagens, mas, calados,
todos tém medo do negro que aparece mais arrogante que os brancos e vende a pedra
sossegadamente:

Um negro desceu do Serro.
Toda a Vila, vigilante,

Viu que brilhava no negro
certo diamante.

Se 0 negro o trouxe do Serro,
devia de ser condenado.

Mas todo 0 mundo tem medo,
e esta calado

Que o0 negro desceu do Serro
Mais que os brancos arrogante.
Vende a pedra com sossego

E passa adiante.

(E mais ninguém, la na Vila,
Por essa pedra extraviada,
Pode ter vida tranquila!) (p. 101-102)

2 UTEZA. In: MELLO, 2002, p. 51.
124 1hidem.
125 |bidem, p. 55.
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Pode-se verificar que o negro aqui representado subverte a ordem costumeiramente
imposta ao seu povo, e ninguém ousou interromper o seu objetivo, que foi o de vender o
diamante extraviado. Ha um grand finale no poema, tanto que o relato sera escrito por

invejosos:

Um negro desceu do Serro,
soberbamente montado.
Ninguém dorme, com desejo
Alvorocgado...
(Com grandes penas de pato,
Os mais invejosos fazem
Seu minucioso relato...) (p. 102)

Portanto, podemos verificar que, nesse poema, Cecilia Meireles representou 0 negro em
um contexto de ruptura, utilizando-se de estratégias subversivas, do proprio sistema que
o oprimia. Verifica-se também que, mais uma vez, a natureza tem papel fundamental em
sua obra, pois o diamante extraviado, primeiramente encontrado nas catas, era objeto de
desejo que mobilizava os sujeitos do texto, ou seja, 0 negro e a populagdo do Serro,
Diamantina e Vila Rica. Afinal, o produto contrabandeado, extraido da terra, era o
resultado do trabalho ndo pago ao escravo, a quem a narradora transformara em membro

da mesma elite que o dominava.

3.3- OUTROS PRETOS DE OURO PRETO

Essa ultima se¢do tem como titulo “Outros Pretos de Ouro Preto” devido & sonoridade
das palavras e por considerarmos que a maioria dos negros estava localizada na antiga
Vila Rica. Nestas paginas finais, apresentaremos varios exemplos retirados do
Romanceiro da Inconfidéncia, em que os negros foram situados nos poemas-romances
na condigdo de escravos — como uma massa dominada —. Aqui, apesar de eles terem
um papel secundario, sdo integrados no contexto da Inconfidéncia, sendo inevitavel
esquecer daquele mais desumano de todos os regimes do planeta, a escraviddo. E
significativo, portanto, certificar essas formas de representagéo, ainda que ndo sejam
exemplos claros de rupturas como em Chico Rei e Chica da Silva, por exemplo.
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No “Romance Il ou do Ouro Incansavel”, a autora apresenta as formas mais comuns de
exploracdo do ouro. Infinitas galerias vao-se abrindo entre as montanhas e, nos corregos
escuros, 0s escravos vao girando as bateias. La do esconderijo vem o ouro a trazer
poder, mas, apesar de esse metal ser claro, a tudo turva, inclusive a honra, 0 amor e 0
pensamento. Dessa forma, a autora, denuncia a condi¢do dos negros na quarta estrofe,

tecendo reflexdes sobre as causas da morte em solo tdo rico.

Pelos cdrregos definham

Negros, a rodar bateias.

Morre-se de febre e fome

Sobre a riqueza da terra:

Uns querem metais luzentes,
Outros, a redradas pedras. (p. 47)

No “Romance IV ou da Donzela Assassinada”, € atribuida voz a personagem principal,
pois é ela quem conta a sua triste histdria. Essa protagonista é uma jovem que foi
assassinada em um dezembro, no periodo do natal pelo orgulho de seu pai diante da
riqueza trazida pelo ouro. A alma da moga/donzela vaga sozinha pelo quintal a pensar
em seu “triste corpo”. Os escravos aparecem nesse poema juntamente com o0s vizinhos
de seus familiares acompanhando, em solidariedade pela tragédia, o choro de seu
proprio pai.

Ouvi minha mée aos gritos

E meu pai a solucar,

Entre escravos e vizinhos,
— e néo soube nada mais. (p. 51)

No “Romance XXI ou das ldéias”, o amplo contexto da Inconfidéncia Mineira é
mencionado, perpassando da vastiddo dos campos, dos diamantes, dos rios revirados, de
toda a sorte de pessoas, das igrejas, dos sonhos, das emboscadas, das mulheres, dos
banquetes, dos governantes até as “doces invengdes da Arcéadia”, os poemas escritos

pelos poetas, as verdades, as quimeras e as dendncias.

Consideramos relevante destacar que esse poema foi dividido em seis estrofes, todas
terminando com o verso “E as idéias”. Os negros e os mulatos aparecem de forma
explicita em duas estrofes, sendo que em uma delas verifica-se alusdo clara a aspectos
culturais e sociais dessa etnia. Assim, nos versos iniciais do poema, 0S negros sao o
primeiro povo a ser mencionado, seguido pelos indios e mulatos, certamente
confirmando os grupos étnicos responsaveis pelo trabalho bracal, o de revirar toda a

terra, explorando o ouro:
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A vastidao desses campos.

A alta muralha das serras.

As lavras inchadas de ouro.
Os diamantes entre as pedras.
Negros, indios e mulatos.
Almocreves e gamelas,

Os rios todos virados.

Toda revirada a terra

[..] (p. 97)

Na segunda estrofe do poema, o “batuque das mulatas”, demonstra orgulho e vaidade,

num momento de expectativas, ja que as criancas recém-nascidas esperam o futuro:

[...]

No batuque das mulatas,
A proséapia degenera:
Pelas portas dos fidalgos,
Na Ia das noites secretas,
Meninos recém-nascidos
Como mendigos esperam.

[..] (p. 98)

A primeira menc¢do ao negro na quarta estrofe explicita as relagdes familiares, muito
comuns durante o periodo colonial, da ama de leite, que cuidava dos brancos recém-
nascidos. Enquanto as mulheres abastadas ficavam em suas redes, as negras saudaveis

amamentavam as criancas brancas:

As esposas preguicosas

Na rede embalando as sestas.

Negras de peitos robustos

Que os claros meninos cevam. (p. 99)

A segunda mencdo aos negros se da pelo contexto folclérico e religioso, 0s
candombeiros, que praticavam o candombe, uma danca agitada semelhante ao frevo e
acompanhada de ritmos da congada; contexto cultural na palavra unguentos, que reporta
aos valores medicinais transmitidos por um outro saber pela experiéncia e crenca;
contexto social nas palavras senzalas, tronco e chibatas, prisdo e instrumentos de castigo
o0 geografico, pois, de varios povos africanos que se aportaram em terras mineiras, como
aparecem nos vocabulos: congos, angolas e benguelas. Entéo, tudo formava um “imenso
tumulto humano”, demonstrando a diversidade e o intenso movimento na regido das

minas:

Candombeiros. Feiticeiros
Ungientos. Emplastos. Ervas
Senzalas. Tronco. Chibata.
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Congos. Angolas. Benguelas.
O imenso tumulto humano!
E as idéias. (p. 99)

O “Romance XXV ou do Aviso Andnimo”, composto de dez estrofes, apresenta, no
inicio de cada estrofe (ao todo sdo dez), o verso “Veio uma carta de longe”. Essa carta é
um aviso anénimo que aterroriza toda a Vila de Sdo Jodo. O conteudo da carta foi téo
bem divulgado que até os escravos “no fundo de suas brenhas” tomaram conhecimento

do fato, um “aviso de terror”, que prenunciava a derrota dos inconfidentes.

Veio uma carta de longe.

— fortes ecos tem a dor!

Que os escravos ja souberam,
No fundo de suas brenhas
Desse aviso de terror. (p. 111)

No “Romance XXVII ou do Animoso Alferes”, Joaquim José da Silva Xavier, o
Tiradentes, personagem principal do Romanceiro da Inconfidéncia, tem a sua historia
resumidamente contada em treze estrofes, sendo que a autora repete no ultimo verso de

quase todas as estrofes, a expressdo “o animoso Alferes”, enfatizando os feitos do herdi.

Portanto, nesse poema de tom épico, as habilidades do “Martir da Inconfidéncia” séo
apresentadas desde o monte e a selva nos quais cavalgava até na sua sentenca de morte.
O Tiradentes no poema é uma pessoa popular, “o povo o conhece”, e, no caminho da
sentenca final, d& adeuses “a amigos, mulatos/cativos e chefes/coronéis, doutores/padres
e amolcreves”. Mas eis que “um negro demonio” fareja o sonho do herdi e o persegue
em sombra. Imprescindivel discutir a forma pejorativa que o vocabulo negro assumiu

nesta estrofe:

Adeuses e adeuses...
Talvez néo regresse.
(Mas que voz estranha
Para a frente o impele?)
Cavalga nas nuvens.
Por outros padece.
Agarra-se ao vento...
Nos ares se perde...

(E um negro deménio
Seus passos conhece:
Fareja-lhe o sonho

E em sombra persegue
O audaz, o valente,

O animoso alferes.) (p. 117)
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O uso do vocébulo negro, nessa estrofe, & plenamente questionavel, pois vem
acompanhado por um adjetivo pejorativo por exceléncia — “demonio” —,
principalmente nesse contexto cristdo em que estamos inseridos. Mas, também, pode-se
verificar que a palavra “negro” ndo assume um qualificativo de raca, povo ou etnia, mas

de uma cor, uma cor das trevas, da escuridao.

No “Romance XXXVII ou de Maio de 1789, constituido por treze estrofes, a autora
relata 0 momento da execucdo da prisdo de Tiradentes e dos poetas inconfidentes
Toméas Antbénio Gonzaga e Alvarenga Peixoto. Devido a presenca de forcas policiais a
perseguir os inconfidentes, todos os moradores tém medo, um medo que ndo distingue

raca:

Fim de maio

Andam as quatro comarcas

Em grande desassossego:

Vao soldados, vém soldados;
Tremem os brancos e 0s negros.

Se ja levaram Gonzaga

E Alvarenga, mais Toledo!

Se a Claudio mandam recados

Para que se esconda a tempo! (p. 142)

No “Romance XXXVIII ou do Embucado”, a narradora relata a presenca de alguém,
que portava uma mensagem a Tiradentes. Ndo se sabia se 0 que vinha embucado era
homem ou mulher, porque usava chapéu e estava com o corpo todo encoberto. Havia
duvida também se esse mensageiro enigmatico era escravo. Dado o tom de mistério,

esse poema é fortemente marcado pela davida:

Fidalgo? Escravo? Quem era?
De quem trazia o recado?
Foi no quintal? Foi no muro?
Mas de que lado? (p. 143)

O mascarado disse apenas ao Tiradentes “Fugi, fugi, que vem tropa,/que sereis
enforcado”, e retornou para o mistério. Quem teria essas informac@es para dizer ao

her6i que viria a tropa e que ele seria punido? Quem era?

O “Romance XLV ou do Padre Rolim” é dedicado a um dos integrantes da
Inconfidéncia Mineira, que ficou preso por doze anos em um convento em Lisboa. O

Padre Rolim, muito provavelmente, tivera um envolvimento amoroso com uma das
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filhas da Chica da Silva. Inclusive, Jania Furtado, em sua obra Chica da Silva: o outro
lado do mito, aborda essa questdo “Quitéria Rita (uma das filhas da Chica da Silva)
amancebou-se com o padre Rolim, com o qual teve cinco filhos*?®. O amor do Padre
Rolim pela Quitéria Rita fica implicito no Romanceiro da Inconfidéncia no verso em

que diz que ele fora aprisionado, dentre tantos motivos, “por causa de uma mulata”:

Se me perguntam por que o prendem,
Todos déo resposta vaga:

Por ter arrombado a mesa

De um juiz, em certa devassa;

Por extravio de pedras;

Por causa de uma mulata;

Por causa de uma donzela;

Por causa de uma mulher casada (p. 160)

No “Romance LX ou do Caminho da Forca”, em seu caminho para a morte, Tiradentes
é visto pelas donzelas, pelos meninos, pelos ciganos, pelas mulatas e pelos escravos,

dentre outras pessoas.

[...]

E donas mais as donzelas
Que nunca o tinham mirado,
Os meninos e 0s ciganos,
As mulatas e 0s escravos,
Os cirurgides e algebristas,
Leprosos e encarangados,

E aqueles que foram doentes
E que ele havia curado

— agora estéo vendo ao longe,
De longe escutando o passo
Do Alferes que vai a forca

[...] (p. 200)

No “Romance LXVII ou da Africa do Setecentos”, o continente negro aparece de uma
forma extremamente pejorativa. Assim, tem-se de discutir o porqué da escolha de uma
representacdo confirmada no verso “Ai, terras negras d’Africa”, que se repete nas cinco

estrofes do poema.

A leitura mais fiel aos nossos propositos é de que se Alvarenga Peixoto e Tomas
Antonio Gonzaga foram punidos para o degredo na Africa, aquele lugar do castigo néo
poderia ser representado de forma positiva, pois, nesse poema, o0 adjetivo “negras”, que

qualifica o substantivo “terras”, € eivado de um tom extremamente negativo,

126 FURTADO, 2003, p. 261.
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considerando que a Africa estava sendo retratada de seu lado infeliz. Observa-se que o

qualificativo aqui ndo significa raca, nem etnia, nem povo, mas lugar, “terras”:

A\, terras negras d’Africa

Portos de desespero...

— quem parte, ja vai cativo;

— quem chega, vem por desterro.

(Ai, terras negras d’Africal
Ai, litoral dos medos...) (p. 221)

A\, terras negras d’Africa,
Selva de pesadelos!

Os presos lutam com o0s sonhos
Como entre curvos espelhos...

(Ai, terras negras d’Africa
Noite grossa de enredos...) (p. 221)

No “Romance LXXXIV ou dos Cavalos da Inconfidéncia”, a autora fala de muitos
cavalos que viviam ao longo das grandes serras, das comarcas de Mariana, Serro do
Frio, Vila Rica e Rio das Mortes. A tudo esses cavalos transportavam e foram, assim,
testemunhas das coisas boas e ruins que aconteceram naqueles lugares. Nesse poema,

duas vezes sdo mencionados 0S escravos:

[.]

Eles eram muitos cavalos

Nas margens desses grandes rios
Por onde 0s escravos cantavam
Mdsicas cheias de suspiros.

[..] (p. 273)
[.]

Eles eram muitos cavalos,

Entre sonhos e contrabandos,
Alheios as paix0es dos donos,
Pousando os mesmos olhos mansos
Nas grotas, repletas de escravos,

nas igrejas, cheias de santos. (p. 274)

Portanto, nessa Ultima secdo, exemplificamos, por meio da leitura de excertos de onze
poemas-romances, a maneira como foram representados 0s negros a partir de outras
personagens principais do Romanceiro da Inconfidéncia. Verificamos que, ao apontar a
questdo da escraviddo negra, nesses poemas, apesar de a autora ndo denunciar
explicitamente e/ou combater as formas de opressao, o seu texto permitia (e, ainda hoje,
permite) compreender o papel que os negros escravizados tiveram naquele periodo da

historia de Minas Gerais.
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CONSIDERACOES FINAIS
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Com a presente dissertacdo, buscamos discutir, sob a ética da negritude e da alteridade,
as personagens negras no Romanceiro da Inconfidéncia, de Cecilia Meireles, numa
perspectiva inclusiva, sem pretender (e nem podiamos) totalizar o discurso — sobretudo
por se tratar de uma obra artistica que, pela sua natureza, esta aberta a outras leituras —,
mas, analisar, na medida do que nos foi possivel, o significado daquelas representagdes

étnicas em um importante movimento da historia de Minas.

Esses estudos possibilitaram-nos concluir que Cecilia Meireles inseriu as personagens
afro-brasileiras em um novo evento de afirmacdo de identidade, ressignificando a
historia de Chico Rei, na antiga Vila Rica; de Chica da Silva, no Tejuco, resgatando o
plano espiritual, em Santa Ifigénia, e denunciando as desigualdades historicas em varios

poemas que descreviam a situacdo dos escravos durante a Inconfidéncia Mineira.

A respeito da organizacdo dos capitulos desse trabalho, optamos por reunir, em um
primeiro capitulo, as personagens Chico Rei, Santa Ifigénia e Chica da Silva —
principalmente por esses, de certa forma, serem personagens conhecidas — formando,
assim, uma sequéncia diversa da apresentada no Romanceiro da Inconfidéncia, mas sem
alterar, evidentemente, o contelido dos textos. Dessa forma, dois poemas, igualmente
expressivos, dedicados a um negro nas catas e a um negro que extravia um diamante,
bem como outras vozes andnimas do Romanceiro, foram reunidos em um segundo

capitulo.

As experiéncias adquiridas por Cecilia Meireles — €& importante destacarmos as
contribuicdes da critica bibliografica — nos escritos da “Pagina da Educacdo”, em que
defendia os assuntos relativos a democratizagcdo do ensino e aos negros, no importante
“Manifesto da Nova Educacdo ao Governo e ao Povo”, na fundagcdo da primeira
biblioteca infantil do Rio de Janeiro; na conferéncia em Portugal intitulada Batuque,
Samba e Macumba, possibilitaram-na elaborar o Romanceiro da Inconfidéncia, como
um de seus escritos mais notaveis, principalmente ao empregar a memoria coletiva
como reinterpretacdo do passado, dos negros, dos poetas inconfidentes e de outros

testemunhos que viveram na segunda metade do chamado Século das Luzes.

O conhecimento formulado pela autora acerca da cultura e da histéria das cidades
coloniais mineiras, Ouro Preto, Diamantina e Sdo Jodo del-Rei, fez com que o

Romanceiro da Inconfidéncia, sobretudo no que diz respeito a questao afro-brasileira,
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provocasse uma ruptura com o padrdo hegemodnico do pensamento colonial que, ndo
raras vezes, excluiu os negros dos varios discursos de representacao. Enfim, ocupando
o0 “lugar de enunciacao”, Cecilia Meireles apresentou os ex-escravos Chico Rei e Chica
da Silva como sujeitos que assumem, em seus diferentes discursos, posicionamentos

sobre as relagdes sociais da epoca.

Além de tudo, a autora fez justica ao reconhecer a cultura do outro — aqui enfatizamos
a representacdo das identidades negras — quando retoma o cendrio do Século XVIII em
Seus poemas-romances e escreve sobre dois temas que 0s poetas arcades poderiam ter
escrito, ja que viveram naquela época: o tema da escraviddo como denlncia, O Negro
nas Catas, e a atuacdo de negros pos-escraviddo, como Chico Rei e Chica da Silva, que
superaram a situacdo de oprimidos e se destacaram socialmente, exemplos do que,

muito provavelmente, ocorrera com outros afro-descendentes.

Nessa aurora de terceiro milénio, € necessario refletirmos acerca da Histéria e da
Literatura do Brasil construidas por mais de cinco séculos. Na busca da compreenséo da
identidade cultural, inevitavelmente, o nosso olhar voltard para o nosso passado, com
vistas a intervir no presente. Portanto, especialmente no nosso periodo colonial, ndo é
nenhuma novidade assegurarmos que 0s negros foram excluidos de varios lugares de
enunciacdo, desde a negacdo do reconhecimento da importancia dos trabalhos mais
humildes desempenhados por eles, por exemplo, no corte do pau-brasil, nos canaviais e
nos engenhos de cana-de-agcUcar, até nos trabalhos mais complexos, como no
desenvolvimento de técnicas de mineracdo, na construcdo das igrejas, dos casardes e

demais monumentos suntuosos que fazem parte do patrimonio historico nacional.

Na perspectiva de um discurso que privilegia a questdo do outro, 0 Romanceiro da
Inconfidéncia, voltado para o nosso periodo colonial, pode ser considerado uma obra
significativa no que se refere a novas praticas discursivas de insercdo do negro, um
elemento que havia sido, por assim dizer, silenciado, em virtude de interesses
especificos das classes dominantes, aquelas produtoras e legitimadoras do que seria a
“boa” Literatura, como se essa pudesse, de fato, ter um qualificativo e, se isso fosse

possivel, como seriam definidos os critérios para tal qualificacdo?

A Literatura, apesar de termos consciéncia de que ndo trata da “realidade”, pode refleti-

la. A titulo de exemplo, podemos fazer alusdo a um fato histérico, como a Campanha de
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Canudos, registrada em os Sertdes, de Euclides da Cunha; o romance S&o Bernardo, de
Graciliano Ramos, em que a Revolucéo de 30 € acontecimento importante na obra, e 0
livro Sentimento do Mundo, de Carlos Drummond de Andrade, escrito no contexto da
Segunda Grande Guerra. Assim, 0 Romanceiro da Inconfidéncia, além de reportar ao
periodo de autoritarismo no qual ele foi escrito, j& que a sua autora se posicionava
claramente contraria as formas com que Getulio Dorneles Vargas comandava o pais,
aponta um discurso passado, num evento factual, pois a Inconfidéncia Mineira ocorrera

realmente, como a escravidao negra.

Cecilia Meireles, na década de 1940, ao pisar em solo ouro-pretano, recontou em versos
a saga da personagem principal, o herdi Tiradentes, que padeceu em martirio, e a
histéria dos poetas da Arcadia Ultramarina, em paralelo com as suas personagens e
musas. Uma das leituras possiveis dessa obra, escrita depois do acimulo de tantas
experiéncias, tem um recorte que merece ser reconhecido: a forma positiva com que
descreve a situacdo de negros durante aquele periodo e a posicao de destaque com que
muitos assumiram o discurso da coletividade. Ressalta-se que, em muitas vezes, as
personagens negras assumiram o discurso direto, outras vezes houve permuta dos
dialogos entre o sujeito narrador e a sujeito narrado, num importante jogo de fatos e

reflexoes.

Nessa perspectiva, sdo notaveis, mais uma vez, os exemplos de Chica da Silva, que
representa muitas ex-escravas na condicdo de poderosas senhoras, cujas vontades eram
fielmente cumpridas pelos seus esposos. “A negra que manda”, nas palavras de Cecilia
Meireles, foi retratada nos varios versos, a ela dedicados, como uma mulher ativa,
inteligente, que aconselha o marido sobre os perigos, as trapacas do poder e da fortuna.
Além de ser extremamente elegante, era acompanhada por “doze escravas como se elas

fossem as horas e ela 0 sol”. O sol negro de realidades possiveis.

Enfim, a Chica da Silva do Romanceiro é uma mulher idealizada, cuja beleza foi
comparada a da Rainha de Sab4, e a maneira como trajava era de um brilho mais intenso
que o da Santa Ifigénia em dias de festa. O seu elogio, feito pela poeta carioca, era téo

contundente, que nem um dos reis mais famosos de Portugal tivera mulher como ela.

Dessa forma, Cecilia Meireles recuperou positivamente a imagem de Chica da Silva,

aquela mulher negada pelos arcades, esquecida no Romantismo e apresentada de forma
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extremamente controversa na industria cultural, ainda nos tempos da chamada pds-
modernidade, principalmente nos meios televisivos e cinematograficos, que, inclusive,

sucederam a publicacdo do Romanceiro da Inconfidéncia.

Chica da Silva, inserida na escritura com as caracteristicas descritas por Cecilia
Meireles, resgata a identidade da mulher negra do Século das Luzes, uma mulher que
confirma as possibilidades da retomada da dignidade humana e da subversdo do

pensamento colonial.

Chico Rei, que representa uma lideranca negra em Ouro Preto, teve papel importante no
Romanceiro da Inconfidéncia — mesmo se considerarmos que foi somente um poema a
ele dedicado — porque, além de superar a sua condi¢cdo de escravo, recupera a sua
posicdo de lider africano. No poema a ele dedicado, a imagem do continente africano foi
também ressignificada como um lugar belo, extremamente agradavel para se viver,
principalmente no encontro do homem com a natureza, mais uma metafora que o
Arcadismo e 0 Romantismo poderiam ter afirmado. O Arcadismo, pelo desejo do fugere
urbem e procurar o Locus amoenus que reside na natureza. Esses campos procurados
ndo poderiam também ser os de Africa? O Romantismo, ao idealizar o indio como um
valoroso cavaleiro medieval, ndo poderia ter igualmente inserido a figura do negro,

representado em Chico Rei, nas Minas Gerais do Século XVI111?

Antonio Frederico de Castro Alves, o Poeta dos Escravos, é bem verdade, teve os seus
justos méritos de trazer o negro para a literatura de forma importante, uma vez que a sua
voz foi uma das que, mais firmes e contundentes, denunciaram a escraviddo negra no
Brasil, mas ndo poderia ele, 0 poeta baiano, ter escrito, junto aos versos de “Saudacao a
Palmares”, um poema a Chico Rei, considerando-o também como uma lideranga
importante ao lado de Zumbi de Palmares? Nao nos esquecamos de que Castro Alves
escrevera a peca dramatica “Gonzaga ou a Revolugdo de Minas” com espirito

libertador, classificando a Inconfidéncia Mineira como um prolongamento da Francesa.

Santa Ifigénia, a “Santa Negra” do Bairro Alto da Cruz de Ouro Preto, que tdo bem
representou o plano espiritual ao lado de Nossa Senhora do Rosario nos rituais
performéticos da congada, ndo poderia ter sido retratada na religiosidade do

Romantismo e do Simbolismo? Registra-se que essa Ultima escola literaria teve,
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inclusive, como um de seus maiores representantes, o poeta ouro-pretano Alphonsus de

Guimarées, cuja obra poética foi marcadamente catdlica.

Esses questionamentos que fazemos ndo pretendem categorizar a Literatura, uma vez
que ela ndo pode estar comprometida inteiramente com os fatos historicos; isso seria
presumivel e limitado, mas nos incomoda saber a respeito de tantos temas que por ela
foram tratados, desde suas primeiras manifestacdes até nos movimentos Modernista e
Pds-Modernista. Assim, ndo ha davidas: a questdo do negro ndo foi suficientemente

apresentada com justica.

Portanto, eis diante de todos n6és um dos grandes méritos da escritura de Cecilia
Meireles ao escrever essa obra literaria voltada para a Histéria, ndo somente a de Minas,
mas a do Brasil e do mundo, ja que a liberdade é um tema universal. Analisar as
personagens negras no Romanceiro da Inconfidéncia continuara sendo um exercicio
importante, principalmente nos estudos de expressdo da alteridade e da identidade,

como um dos didlogos permitidos nos estudos culturais.
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