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Géneros de Discurso e Transgressao: Por um Ensino mais Dinamico e
Horizontalizado

Discourse Genres and Transgression: For a more Dynamic and Horizontal Teaching
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Ténia Maria de Oliveira Gomes®

RESUMO: Este artigo apresenta, a luz dos aportes oriundos da Linguistica do Texto e do
Discurso, o breve relato de uma experiéncia de ensino, com os seguintes objetivos: (a) refletir,
no ambito da discussdo em torno dos géneros textuais/discursivos, sobre alguns conceitos
caros aqueles que trabalham nesse dominio, particularmente o de transgressdo de géneros; e
(b) retratar, de forma sucinta, alguns desafios e pontos positivos das préticas de ensino
construidas a partir dos conceitos previamente descritos. A referida experiéncia foi realizada,
no periodo de marco a dezembro de 2010, com alunos de uma escola estadual de Minas
Gerais. O lapso temporal de seis anos entre a experiéncia e seu relato permitiu-nos analisar o
processo, de forma mais objetiva e distanciada, de modo a apreender seus aspectos mais
relevantes, de acordo com os objetivos tracados. Grosso modo, a partir dos estudos de
Bakhtin (1992, 2000), Marcuschi (2002), Bronckart (2003), Maingueneau (2004) e Lara
(2008, 2009, 2013), entre outros estudiosos, € com base em uma metodologia qualitativa,
pretendemos, com este estudo, contribuir para o avanco das praticas de ensino, tomadas numa
vertente mais dindmica e integradora.

PALAVRAS-CHAVE: Géneros, ensino, transgressao.

Os géneros do discurso entre a tradicao e a transgressao

O presente artigo atrela-se, num primeiro momento, a um trabalho maior®, situado no
amplo dominio dos estudos textuais/discursivos. Isso quer dizer que, embora reconhecamos
que texto e discurso ndo se referem exatamente ao mesmo objeto — o texto sendo a
materializagdo, através da linguagem, do discurso que lhe é subjacente —, optamos por nao
distingui-los aqui, tendo em vista que grande parte dos autores que convocaremos para
discutir a questdo dos géneros situa-se tanto na vertente da Linguistica do Discurso
(Maingueneau e Chaves, entre outros), quanto na da Linguistica do Texto (Marcuschi e
Bronckart, por exemplo).
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Assim, nesse primeiro momento, apresentaremos e discutiremos aspectos mais
tedricos para, em seguida, avangarmos rumo ao relato de uma experiéncia de ensino, realizada
como estagio-docéncia, no periodo de marco a dezembro de 2010, com alunos de uma escola
estadual de Minas Gerais.

Sdo, assim, nossos objetivos: (a) refletir, no ambito da discussdo em torno dos géneros
textuais/discursivos, sobre alguns conceitos caros aqueles que trabalham nesse dominio,
particularmente o de transgressdo de géneros; e (b) retratar, de forma sucinta, alguns desafios
e pontos positivos das préticas de ensino construidas a partir dos conceitos previamente
descritos.

Antes de mais nada, € preciso considerar que, se os géneros vém sendo, desde Platdo e
Aristételes, uma teméitica constante entre os estudiosos da linguagem, foi com Mikhail
Bakhtin, no século XX, que se “reinaugura” essa no¢do numa perspectiva mais ampla, para
além da retérica e da poética. Como afirma Chaves (2010), ao abordar temas como fala,
enunciacdo e interagdo verbal em Marxismo e Filosofia da Linguagem, Bakhtin traca as
grandes linhas de investigacdo da linguistica centrada no discurso, prenunciando o conceito de
géneros, ao qual dedicara todo um capitulo em Estética da Criacdo Verbal.

Quaisquer que sejam as apreciacdes relacionadas aos géneros do discurso de Bakhtin,
¢ indubitavel que esse tema encontra ressonincia ainda nos dias de hoje, convertendo-se em
paradigma para um nudmero significativo de pesquisadores no ambito dos estudos de
linguagem, como comprova o elevado nimero de dissertacdes, teses e outras produgdes
académicas associadas a disciplinas que vao da Comunicagdo Social a Anélise do discurso e
que, via de regra, recuperam, em menor ou maior grau, as contribui¢des do pesquisador russo.
Notamos, portanto, que a analise dos géneros tem sido uma inquietacao constante ao longo
dos tempos, envolvendo uma multiplicidade de esferas do saber, o que origina uma
diversidade de tratamentos nem sempre harmonizaveis entre si.

Devido a notoriedade de Bakhtin, no cenério atual dos estudos de géneros, partiremos
das concepcdes do autor em Estética da Criagdo Verbal, obra em que essa questdo é abordada
de forma privilegiada. Antes, porém, cabe um esclarecimento: se o estudo dos géneros foi
primeiramente uma preocupac¢do da retdrica e da poética e ndo da Linguistica, isso se deve a
dois motivos principais.

Em primeiro lugar, porque a Linguistica € uma ciéncia recente (datada do inicio do
século XX); em segundo lugar, porque ela, em seus primoérdios, voltou-se para as unidades
menores que o texto (o fonema, a palavra, a frase). Apenas quando passou a tomar o texto/o
discurso como seu objeto de estudo (a partir da década de 1960), a Linguistica passou a se
preocupar com a no¢ao correlata de género — ja que todo texto se insere, necessariamente, em
um (ou mais) género(s). A nogdo, portanto, se amplia para abarcar o funcionamento de textos
os mais diversos, sem se ater apenas aos dominios literario ou retorico (LARA, 2008, p. 6).

Para essa ampliacdo conceitual, € inegavel a colaboracdo de Bakhtin, com seu viés
discursivo-interacionista, estruturado no carater social dos fatos de linguagem. No seu
entender, quando o sujeito faz uso da lingua numa determinada “esfera da atividade humana”,
ele o faz sob a forma de “enunciados (orais e escritos) concretos € Unicos” que passam a
refletir as condi¢des especificas e as finalidades de cada uma delas. O enunciado é
considerado, dessa forma, como “a unidade real da comunicagao verbal” (BAKHTIN, 2000,
p. 279-287), definicdo essa que o aproxima do conceito atual de texto. Nesse sentido, os
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enunciados refletem as condi¢des especificas e as finalidades de cada uma dessas esferas por
seu “conteudo” (temético), por seu “estilo verbal” (selecdo operada nos recursos lexicais,
fraseoldgicos e gramaticais da lingua) e por sua “construgdo composicional” (que
corresponde, grosso modo, a estrutura textual).

As esferas de utilizacdo da lingua passam, pois, a compor “tipos relativamente estdveis
de enunciados”: os géneros do discurso (BAKHTIN, 2000, p. 279; grifos do original). Esses
géneros sdo considerados inesgotdveis pela riqueza e pela variedade que representam a partir
das indmeras esferas de atividades humanas (ligadas ao uso da lingua) e pela capacidade de
ampliar-se a partir dos tipos estaveis. O autor exemplifica a heterogeneidade dos géneros do
discurso, afirmando que eles vdao da réplica mais simples do didlogo cotidiano as
manifestacoes literarias (do ditado ao romance) e a exposicao cientifica, passando pelo relato
familiar, pela carta, pelos documentos oficiais, entre outros (p. 279-280). Constatamos, desse
modo, que o conceito de gé€neros adquire um carater mais amplo, referindo-se também aos
textos que empregamos nas situacdes cotidianas de comunicacao.

Em termos de complexidade, Bakhtin distingue os géneros “primdrios”, oriundos da
comunicacgdo verbal espontinea — e, por isso, mais simples —, dos “secundarios” o romance, o
teatro, o discurso cientifico, o discurso ideologico que, formados a partir dos géneros
primérios, aparecem em circunstancias de uma comunicacdo cultural mais complexa e
relativamente evoluida, sobretudo na modalidade escrita (BAKHTIN, 2000, p. 281-287). Isso
significa que, repousando sobre instituicdes sociais, os géneros secundérios tendem a
recuperar € a explorar os géneros primarios, que perdem, desde entdo, sua relacdo direta com

b3

o real para se tornarem “literatura”, “teatro” etc.

Inspirada em Marcuschi (2002), Lara (2008, p.7) afirma que se os géneros, enquanto
entidades sOcio-discursivas, contribuem para ordenar e estabilizar as atividades comunicativas
do nosso cotidiano, eles ndo sdo instrumentos estanques e enrijecedores da acdo criativa; ao
contrario, sao fendmenos, acima de tudo, maleaveis e dindmicos que surgem, modificam-se e
mesmo desaparecem, em funcdo das necessidades e atividades (relacionadas as diferentes
esferas de utilizac@o da lingua) presentes numa dada sociedade.

Nessa perspectiva, ainda segundo a autora, somos conduzidos a admitir que um género
situa-se na zona de tensdo entre um conjunto de restricdes/regularidades e um horizonte de
variacOes possiveis, 0 que remete a um sujeito capaz de operar sobre o convencional, seja
assumindo-o, seja subvertendo-o, em busca da constru¢do de novos efeitos de sentido
(LARA, 2008). Nesse contexto, “os processos discursivos constituem a fonte da producio dos
efeitos de sentido no discurso” e os géneros sdo locais concretos onde estes se materializam
(BRANDAO, 2004, p.42).

Maingueneau (2004), por sua vez, assume uma posicdo proxima a de Bakhtin quanto a
existéncia de géneros mais/menos padronizados. Propde, assim, quatro modos de genericidade
instituida, que vao do modo I (mais padronizado) ao modo IV (mais criativo). Em linhas
gerais, o modo I implica gé€neros instituidos que ndo estdo — ou estdo pouco — sujeitos a
variacdo (fichas administrativas, catdlogo telefonico, registros de cartério etc). No modo II,
encontram-se os géneros que seguem uma cenografia preferencial ou esperada, mas toleram
desvios (por exemplo, um programa politico-eleitoral em forma de carta ou um guia de
viagens apresentado como uma conversa entre amigos). O modo III inclui géneros (como

N

publicidades, musicas e programas de TV) que incitam a inovac¢do, ndo apresentando,
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portanto, uma cenografia preferencial (embora, com o tempo, possam tornar-se
estereotipados). No modo 1V, finalmente, situam-se os géneros propriamente autorais, como
os literarios, para os quais a propria nog¢ao de “género” se torna problemética
(MAINGUENEAU, 2004, p. 50-53).

2

E a existéncia de géneros mais flexiveis/menos padronizados, como os do modo III e
IV descritos por Maingueneau, que permite a hibridizacdo ou a mescla de dois ou mais
géneros num mesmo espaco textual, fendmeno denominado por Lara (2008) “transgressdao de
géneros”, como explicaremos mais adiante. Contudo, a despeito dos esfor¢os dos teéricos que
trabalham com textos genericamente hibridos, alguns obsticulos permanecem. Sobre isso
Lara (2008, p. 8) admite que a dificuldade de abordar o desvio ou a transgressdo resulta da
propria complexidade e extensdo do conceito de géneros. Isso implica, portanto, que muitas
vezes a tarefa de delimitar as fronteiras entre um género e outro € dificil, sendo possivel.

Nessa mesma dire¢do, Mari & Silveira (2004, p. 65) afirmam que a concepg¢do de
géneros apresenta uma “mobilidade pratica” ou uma “funcionalidade intuitiva” inversamente
proporcional a sua simplicidade conceitual, ou seja, mesmo que os sujeitos ndo consigam
definir o que entendem por géneros, eles sdo capazes de reconhecé-los e de operar
produtivamente com eles, percebendo, inclusive, como diz Lara (2008, p. 8), “as
transmutacdes que sofrem e as ‘quebras de expectativa’ (ou ‘rupturas de contratos’) que os
afetam”.

No ambito da mescla/hibridizacdo de géneros, Marcuschi (2002, p.22-24), inspirado
em Ursula Fix, fala de “intertextualidade intergéneros”, quando um género assume a fun¢ado
ou a forma de outro (por exemplo, uma carta em forma de poema). O autor pontua ainda que,
como a no¢do de género privilegia a natureza funcional e interativa — e ndo o aspecto formal e
estrutural —, € a funcdo, afinal, que responde pela determinacdo do género. Assim, uma
publicidade continuard com a func¢do de vender um dado produto (funcdo), ainda que seja
veiculada sob a forma de uma fabula, de um verbete de dicionario, de uma receita culinaria
etc.

Chaves (2010, p. 113), por sua vez, discorre sobre o que ela denomina “dialogismo
intergenérico”, conceituando-o como o didlogo entre pelo menos dois géneros, enunciado e
enunciante, circunscritos a um mesmo espaco textual. No seu entender, trata-se de “um tipo
particular de dialogismo, em que diferentes vozes, nesse caso géneros € ndo propriamente
unidades linguisticas isoladas [...] dividem o mesmo contexto enunciativo...” (CHAVES,
2010, p.113, grifos do original). Nesse caso, o didlogo se instaura entre géneros discursivos e
ndo propriamente entre enunciados de textos efetivamente produzidos e localizdveis. E,
portanto, um conceito mais abrangente do que a intertextualidade intergéneros de Marcuschi
(2002), em que o “didlogo” se instaura de texto para texto.

Ja Lara (2013), assumindo que a expressdo “relativamente estdveis” da definicao
bakhtiniana de géneros abre espaco para o desvio ou a subversdo, fala em “transgressao de
géneros”, como ja foi mencionado, explicando tratar-se de um tipo de hibridizacdo no qual
um género (dito “transgressor’’) assume a fungao de outro (dito “transgredido), emprestando-
lhe, a0 mesmo tempo, sua forma. Assim, no caso de um convite de casamento veiculado sob a
forma de uma noticia de jornal, o convite seria o género transgredido e a noticia, o
transgressor, visto que a fung¢do de convidar pessoas para um evento seria mantida, mas o
formato seria o de um outro género: a noticia, que camuflaria, de certa forma, o convite.



52
Glduks v. 16 n. 1 (2016)

Embora transgredir seja um termo forte, tomado no sentido corrente como
“desobedecer a, deixar de cumprir, infringir, violar, postergar” (Novo Diciondrio da Lingua
Portuguesa, 1986, p. 1701), Lara (2013) prefere toméa-lo nesta outra acepcdo, também
presente no mesmo dicionario: “Passar além de, atravessar”, o que, no seu entender, implica ir
além de um dado género, ultrapassa-lo para construir outros (novos) efeitos de sentido.
“Intertextualidade intergéneros”, “dialogismo intergenérico” ou “transgressdo de géneros™:
trata-se de olhares diferentes sobre um mesmo fendmeno. Por razdes de praticidade,
utilizamos a denominagdo proposta por Lara (2013), ou seja, “transgressao de géneros”, como
ja foi dito, sem perder de vista que o “didlogo” pode instaurar-se entre textos especificos (e
seus géneros — ja que ndo existe texto sem género) ou apenas entre géneros, sem implicar,
portanto, textos especificos.

Essa questdo pode ser relacionada aos termos intertexto e interdiscurso, tais como siao
definidos por Maingueneau (2008, p.286). No seu entender, o interdiscurso seria “um jogo de
reenvios entre discursos que tiveram um suporte textual, mas de cuja configuragdo nio se tem
memoria”, o que estd mais relacionado ao dialogismo intergenérico. O intertexto, por sua vez,
seria “um jogo de retomadas de textos configurados e ligeiramente transformados, como na
parddia”, o que se articularia mais de perto a intertextualidade intergéneros. A nocdo de
“transgressao” proposta por Lara (2013) — e assumida no presente trabalho — abarca esses dois
fendmenos.

A partir do que foi exposto até aqui, é possivel concluir que, embora seja dificil
abordar a questdo do desvio ou da transgressdo (o que resulta da propria complexidade e
extensdo do conceito de género, como foi dito), os usuarios, da mesma maneira que sao
capazes de operar de forma produtiva com os diversos géneros que circulam socialmente, sao
suficientemente competentes para perceber as mudangas e as “quebras de expectativas™ que
os afetam. E a partir dessa “intui¢io” dos falantes que pretendemos explorar, neste trabalho, a
nog¢ao de géneros pelo viés da transgressao.

Em suma: para nos, a questdo que se coloca — e a qual procuraremos responder,
aplicando a teoria — é: quais sdo as vantagens e/ou desvantagens da utilizacdo de conceitos a
priori académicos/cientificos (como € o caso da transgressao de géneros, que foi, inclusive,
tema de uma dissertacdo de mestrado) no contexto escolar, para além do espaco universitario?
Passemos, pois, ao relato da aplicacdo dos conceitos aqui discutidos a praticas de ensino
voltadas para o Ensino Fundamental da Rede Estadual de Belo Horizonte, Minas Gerais. Com
isso, buscaremos responder, pelo menos parcialmente, a questdo proposta.

Articulando transgressao e ensino

Levando em consideracdo o pressuposto bakhtiniano de que todo texto se insere,
necessariamente, em um ou mais géneros, e pensando no carater social desses “enunciados
relativamente estaveis”, propusemos coligar as teorias de cunho académico sobre
genericidade, amparadas em Bakhtin (1992, 2002), Marcuschi (2002), Lara (2008, 2009,
2013), Bronckart (2003), entre outros, as préticas educacionais, propostas, em forma de
sequéncias didaticas por Dolz e Schneuwly (2004). Para esses autores, uma sequéncia didatica
deve ser entendida como “um conjunto de atividades escolares organizadas, de maneira
sistematica, em torno de um género textual” (DOLZ; SCHNEUWLY, 2004, p. 97),
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Nessa perspectiva, o presente artigo relata e avalia uma sequéncia didética (doravante
SD) especifica, que foi implementada, juntamente com outras SDs, no periodo de marco a
dezembro de 2010, numa escola estadual de Minas Gerais. Estruturadas com base no Projeto
de Pesquisa “Géneros do Discurso e Ensino”, desenvolvido por Lara (2008), as SDs em
questdo propuseram o uso de antincios publicitirios transgredidos como ferramenta para o
ensino de géneros em sala de aula.

Cabe esclarecer que a escolha do “antncio publicitario” e da “transgressdo de
géneros” como fundamentos das referidas SDs justifica-se, principalmente, pelas seguintes
razdes. Primeiramente, podemos mencionar a abundante veiculacdo, na sociedade atual, de
antincios publicitarios nos mais diversos suportes, tais como revistas, jornais, televisao,
outdoor, internet, entre outros. Criangas, jovens e adultos sdo “bombardeados” a todo o
momento por textos desse género. Essa grande influéncia dos antincios publicitarios na vida
cotidiana fez com que eles se tornassem merecedores do papel central num projeto didatico.
Em segundo lugar, salientamos a plasticidade e a dinamicidade desse género, que €
classificado, segundo Maingueneau (2004, p. 50), no modo III de genericidade instituida —
aquele dos géneros que incitam a inovagdo, tornando-se, pois, propicios a transgressao. Aliés,
esse estimulo a um processo mais criativo de producao foi outra razdo de suma importancia na
op¢ao pelo antncio publicitario como forma de dinamizar o ensino. Por fim, a escolha desse
tipo de material e a op¢do por uma abordagem pouco convencional deveram-se tanto ao
citado projeto desenvolvido por Lara (2008), quanto, numa instancia maior, ao estudo dos
géneros, proposto nos/pelos nos Pardmetros Curriculares Nacionais de Lingua Portuguesa -
PCNs (1998), que passaram a orientar o ensino nos ultimos anos.

Assim, com base no horizonte tedrico erigido pelos autores citados, sobretudo, Lara
(2008), criamos e aplicamos em sala de aula um conjunto de SDs em que focalizamos
diferentes géneros textuais/discursivos em “didlogo” com a publicidade, na ja citada tentativa
de levar ao ensino basico certos conhecimentos angariados na academia, mas também a de
trazer para a universidade a vivéncia real de tantas reflexdes teoricas. Tendo por foco a
formacdo de usuarios (leitores/produtores de textos) proficientes, capazes de compreender e
de operar produtivamente com os géneros textuais/discursivos, buscamos analisar, com alunos
do Ensino Fundamental, anincios publicitarios a luz do fendmeno da transgressdo, a fim de
(tentar) responder a algumas questdes, dentre as quais se destacava aquela que dizia respeito
as dificuldades/facilidades ligadas ao uso de SDs calcadas no estudo de textos publicitarios e
na transgressao de géneros.

Tendo como norte tais desafios, o presente artigo apresenta, seis anos mais tarde, o
relato (critico) de algumas vivéncias didaticas, construidas em torno de uma SD que explorou
os géneros publicidade e cartaz de filme, em aulas de Lingua Portuguesa para alunos
pertencentes ao 9° ano do Ensino Fundamental de uma escola da Rede Estadual de Belo
Horizonte — MG. Nesse sentido, buscamos avaliar essa experiéncia de ensino da maneira mais
objetiva possivel — o que, acreditamos, esse distanciamento de seis anos permite —, de modo a
apontar seus pontos positivos e negativos.

(P4

Retornando a Marcuschi (2002, p. 22), encontramos a seguinte afirmacdo: “é
impossivel se comunicar verbalmente a nao ser por algum género”, o que reitera a
importancia do contato, via ensino, dos estudantes com os géneros. Partindo desse
pressuposto, com as SDs arquitetadas em 2010 buscamos uma nova abordagem no manejo
dos géneros textuais/discursivos, calcada na descri¢cao de suas
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especificidades/regularidades/coercdes, mas também na liberdade que o sujeito tem de operar
como eles, inclusive, subvertendo-os. Esse processo foi marcado por desafios e por grandes
conquistas, como se vera de forma mais clara nas préximas linhas.

Na impossibilidade de apresentar o conjunto completo das SDs desenvolvidas durante
o ano letivo de 2010 (de marco a dezembro), dados os limites de espaco de um artigo,
selecionamos uma delas para ilustrar nossa proposta. Grosso modo, as SDs implementadas
dividiram-se em seis etapas cada uma, seguindo a estrutura¢gdo modular proposta por Dolz e
Schneuwly (2004).

No caso da SD selecionada que, como ja afirmamos, fazia dialogarem publicidade e
cartaz de filme, a primeira etapa de trabalho foi marcada pela apresentacdo da situagdo, ou
seja, pela exposi¢do de alguns conceitos que, no nosso entender, seriam fundamentais para a
implementacdo do conjunto de SDs proposto, como, por exemplo, os de publicidade e
propaganda. Essa etapa também foi importante para uma sondagem inicial das turmas
participantes quanto a seus conhecimentos prévios sobre a nocdo de géneros
textuais/discursivos. A partir da exposi¢do dos alunos a publicidades variadas e da discussdo
entre estes e as professoras acerca daquelas que mais se destacavam no conjunto, pudemos
construir um diagnostico preliminar dos alunos/das turmas participantes, sinalizando, assim,
os rumos que a SD deveria (ou ndo) seguir.

Na segunda etapa, abordamos o Mddulo1, intitulado: “Antncio publicitario: o género
da persuasdo”. Nesse momento, os alunos tiveram contato com teorias referentes a linguagem,
no seu viés verbal e ndo verbal, a fim de apreender os efeitos de sentido provocados pelo
entrelacamento entre imagem e texto, dentre eles, o de seduzir o leitor.

Avancando na atividade proposta, o Mddulo 2, terceira fase da SD, denominado “As
escolhas fraseologicas e suas artimanhas”, brindou os estudantes com conceitos bakhtinianos,
devidamente adaptados ao ambiente escolar e ao nivel das turmas. Nesse estagio, os alunos
aprenderam a identificar o tema, a estrutura composicional e o estilo verbal dos antncios
publicitarios que lhes foram apresentados. Além disso, foram expostos as estratégias
fraseoldgicas adotadas no universo publicitario, tais como a adjetivagdao abundante e o uso de
verbos no modo imperativo, recursos esses utilizados a servico da propagacdo de valores
positivos, atrelados aos produtos e a fun¢do maior dos antncios: a venda desses produtos.

Na etapa seguinte, a quarta (Mo6dulo 3), nomeada: “Entendendo a transgressao”, os
alunos foram, enfim, apresentados, explicitamente, a esse fendmeno. Primeiramente, de forma
conceitual, como se vé na figura 1:



Glduks v. 16 n. 1 (2016)

5. Modulo 3: “Entendendo a transgressio”

3.1 Trams... o qué????”
+

Figura 1 - Fonte: Gomes (2010, p.29).
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Em seguida, ap6s amplas discussdes acerca das defini¢des apresentadas, os alunos

3.2, Amincio publicitario versus cartaz de filme: o combate do ano

Amnincio Publicitario

Contetido Temadtico variado, vinculado a

venda de produtos e servigos.

Estilo Verbal: uso de adjetivagio
abundante, figuras de linguagem.
trocadilhos, slogans, verbos no

Imperativo, seqiiéncias descritivas.

Estrutura Composicional- tamanhos
variados; uso de logotipo e simbolos das
marcas.

Cartaz de filme

Contendo temdtico associado a promogio
de filmes. Apresenta um pequenc resumo

da pelicula.

Estilo verbal: frases curtas, contendo: “Em
breve nos cinemas, ou ~... apresenta’.

Estrutura Composicional- apresenta
tamanho maior e endereco dos cinemas,
nos quais os filmes estio em cartaz.

Com base na leitura do quadro comparativo acima, analise os anuncios abaixo:

Figura 2 - Fonte: Gomes (2010, p.30).

tiveram acesso a uma tabela que previa algumas distingdes entre os dois géneros focalizados
nessa SD especifica: o anincio publicitario e o cartaz de filme, conforme mostra a figura 2:
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Seguiu-se uma atividade na qual dois andncios — o primeiro, uma publicidade ndo
transgredida de uma hortifriti e o segundo, um antncio transgredido de um estabelecimento
do mesmo ramo — foram comparados a partir das seguintes indagacdes: a) qual dos dois
antncios apresenta o fenomeno da transgressdao?; b) qual o efeito de sentido provocado pela
transgressdo?; ¢) que elementos do cartaz sdo visualizados no segundo antincio?; d) com qual
dos dois anutncios voc€ mais se identifica? Justifique. Os dois andncios em questdo podem ser
visualizados na figura 3:
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Agora, responda:
H

b

2

Qual dos dois anancios apresenta o fendmeno da transgrassio?

=

Qual o efeito de sentido provocado pela transgressio?
Y

d

PRI

(Quais elementos do cartaz sio visualizados no segundo antncio?

-

Com qual dos dois anincios voce mais se identifica? Justifique.

Figura 3 - Fonte: Gomes (2010, p.31).

Esse exercicio trabalhou com a no¢do de transgressao e com as consequéncias do uso
desse fendmeno no ambito da publicidade. As habilidades dos alunos que buscamos
desenvolver por meio dessa tarefa foram as de: 1) diferenciar um anuncio comum de um
anuncio transgredido; 2) identificar os elementos proprios ao cartaz de filme e ao antncio
publicitario, distinguindo o género transgressor (o cartaz) do transgredido (a publicidade); 3)
refletir sobre os efeitos de sentido produzidos por meio da transgressdo. Logo, com essa
proposta, os alunos tiveram contato com anuncios publicitarios transgredidos, o que lhes
permitiu observar que, geralmente, tais anincios eram mais criativos e mais inusitados do que
outros, nao transgredidos. Assim, eles conseguiram perceber que a transgressao foi usada para
criar andncios diferenciados, que se destacavam dos demais (aqueles que poderiam ser
considerados mais “tradicionais”).
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Nesse sentido, a0 comparar a oferta do produto a um filme que estreia no cinema, o
texto publicitario conferiu a mercadoria comercializada (um legume), mas, sobretudo, ao
estabelecimento — uma hortifriti especifica —, um prestigio e um protagonismo maiores em
relacdo a outros estabelecimentos do ramo. Essa mescla entre um cartaz de filme e uma
publicidade produziu outro efeito de sentido, facilmente, identificado pelos estudantes: o
humor. Assim, eles perceberam que os antdncios transgredidos se valiam mais desse efeito do
que as demais publicidades, o que os tornavam mais atraentes aos olhos dos leitores e
potenciais consumidores.

Na sequéncia, os alunos aprenderam um pouco mais sobre slogans, simbolos e
logotipos, recursos comumente utilizados em antdncios publicitarios para, entdo, chegar a
quinta etapa (final), correspondente ao Médulo 4, que visava a producdo de uma publicidade
sob a forma de um cartaz de filme, como se pode ver na proposta que segue:

6. Produgio Final' Revisio

Figura 4 - Fonte: Gomes (2010, p.33).

Essa atividade, portanto, propds que os estudantes reunissem, num exercicio concreto
de producdo textual, todo o contetido que haviam assimilado durante o processo de aplicagao
da SD, lancando mao ndo s6 do conhecimento apre(e)ndido ao longo das aulas, mas também
dos saberes prévios e intuitivos que possuiam. Nessa dire¢cdo, a SD ndo se propds a
desconsiderar as informacdes pré-estabelecidas dos discentes para sedimentar novas. Ao
contrario, ela foi utilizada para criar atividades que se relacionassem com o ja vivido daqueles
alunos, de modo a tornar o aprendizado coerente com as suas praticas de vida, e ndo uma
abstracdo sem muito sentido ou utilidade para eles.

A dltima etapa, enfim, contou ainda com a avaliagdo do texto transgredido pelo
proprio discente que o produziu, a partir das seguintes questdes: 1) seu antncio apresenta
elementos proprios aos anuncios publicitarios e aos cartazes de filme?; 2) atende ao contexto
de producdo exigido?; 3) possui um tom humoristico?; 4) os elementos que remetem a
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comercializacdo do produto (slogan, site, logotipo e simbolo da marca etc.) estdo presentes do
seu anuncio?; 5) seu andncio apresenta uma atitude ética e comprometida com as qualidades
reais do produto?; 6) vocé compraria o produto anunciado no seu texto publicitario? Essas
questdes objetivavam, em ultima andlise, propiciar a reflexdao autdbnoma do estudante acerca
da producao do seu texto.

Os alunos foram ainda estimulados a trocar os textos entre si, com o proposito de
ampliar o olhar quanto a outras perspectivas de producdo e a atuar como revisores de si
mesmos e dos colegas, sendo, pois, o dialogismo colocado no centro da vivéncia estudantil de
forma coletiva e integrada. A seguir, apresentamos dois dos textos produzidos pelos alunos
(figura 5) nessa SD especifica, com o intuito de ilustrar os resultados obtidos:

GERRRRURERERREE, =" JENN_ .

r

FEe ":'Ilil'ililll--l-'llnliullllll!nlp..-i

Figura 5 - Fonte: Gomes (2010, p.35).

Na figura, encontramos dois antncios publicitarios sob a forma de cartazes de filme
que foram produzidos em momentos distintos. O primeiro apresenta os seguintes dizeres: “A
Fuga dos Legumes — venha se refugiar junto deles”, seguido do nome do discente
(devidamente excluido, neste artigo, a fim de preservar a identidade de seu autor) € 0 ano e a
turma da qual este fazia parte. Ao lado desse primeiro anuncio, observamos um segundo,
construido por outro aluno, que continha as frases: “Leitura apresenta: O Senhor dos Pincéis -
um jeito melhor de pintar”, seguido do enderego eletronico: “www.leitura.com.br” e 0 nome e
numero do estudante, previamente retirados, e a turma da qual fazia parte.

No primeiro exemplo, observamos o paralelismo construido pelo estudante entre o
filme infantil “A fuga das galinhas” e a “A fuga dos legumes”. Contudo, somente
compreendemos que se trata de um antncio, quando, ao nos lembrarmos do exemplo dado —
referente a uma hortifriti —, resgatamos a ideia de que o aluno tentara copiar tal publicidade,
sem, no entanto, dispor os elementos textuais e fraseoldgicos necessarios para que o seu texto
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se configurasse como um anuncio publicitério (transgredido). Pelo convivio com o estudante,
a professora-estagidria foi capaz de apreender a sua inten¢do, ndo completamente
materializada. Por essa razdo, ela voltou ao quadro e destacou a importancia da presenca de
elementos que remetessem a esfera midiatica, como: slogans, enderecos virtuais e presenciais,
logotipos das marcas, entre outros. Essa foi uma dificuldade encontrada nessa SD especifica
que, retrabalhada, gerou produgdes como o segundo anuncio ilustrado na figura 5. Nele, o
estudante lanca mao da frase: “Leitura apresenta...”, fazendo mengdo tanto as livrarias
Leitura, quanto a um recurso textual proprio aos cartazes de cinema. Essa jun¢do, associada
ao endereco eletronico disposto na folha de caderno e a frase: “O senhor dos pincéis”, em
referéncia ao filme: “O Senhor dos Anéis”, efetivou a transgressio de géneros, o que
reverberou de forma positiva na construcdo dessa SD especifica.

Entretanto, mesmo considerando que a constru¢cdo e a realizacdo da SD foram, no
geral, satisfatérias, ndo podemos deixar de mencionar os desafios e dificuldades que
encontramos ao longo do percurso e que vao de questdes de infraestrutura a propria
aplicabilidade da teoria. Para agilizar, avaliaremos esses aspectos no que tange as SDs em seu
conjunto, € ndo apenas as atividades aqui apresentadas (que se relacionam a uma SD
especifica, conforme ja foi dito).

Assim, durante as aulas, alguns pontos negativos do processo de aplicacdo das SDs,
entendidas em sua dimensdo macro, colocaram-se a mostra. Um primeiro problema foi a
resisténcia da professora da escola®, encarregada de supervisionar nossas atividades, no que
tange a elaboracdo de uma proposta de aula que fugia da dupla “caderno/livro didatico”. Além
disso, as restri¢des impostas pela propria infraestrutura da escola, carente de computadores, de
televisores e até de fotocopiadoras, fez com que as SDs tivessem que ser adaptadas para
aquele contexto, impedindo, por exemplo, que se trabalhasse com publicidades produzidas em
outros suportes, como em video. A dificuldade no manejo das turmas (horario, mudanca de
sala, disposi¢ao dos alunos no espago fisico) também foi um entrave encontrado. De qualquer
forma, ganhar a confianca dos alunos e da professora local, de modo a despertar sua empatia
pela proposta defendida foi o maior desafio.

Contudo, durante a aplicacdo das SDs, alguns pontos positivos também se fizeram
presentes. Nesse processo, explicitamos o objetivo das atividades, ativamos o conhecimento
prévio dos alunos e o situamos dentro do plano didético. A producao inicial serviu como um
diagnoéstico para as professoras (tanto para a docente graduada, como para aquela em
formacdo), que puderam, dessa forma, avaliar os conhecimentos que os alunos dominavam
(ou ndo) sobre os géneros textuais/discursivos, com &nfase na publicidade. Os moddulos, em
cada SD, trabalharam os conceitos e as dificuldades encontradas, fornecendo ferramentas de
apoio aos alunos, enquanto a produgao final revelou o que foi efetivamente incorporado por
eles. Quanto a revisdo e a reescrita, elas também se incorporaram as SDs como elementos que
estimularam a autonomia dos discentes.

O trabalho com géneros poderia ter sido feito por meio de varias abordagens tedricas e
metodoldgicas. Entretanto, acreditamos que a escolha da SD foi uma opg¢do enriquecedora,
pois integrou as atividades de leitura, de escrita e de conhecimento da lingua; contemplou
géneros variados que se mesclavam a publicidade; propiciou, enfim, um aprendizado continuo

4 Lembramos que essas atividades foram realizadas como estigio-docéncia e, portanto, contaram com a
participagdo da professora responsével pelas aulas de Portugués das turmas participantes (9° ano).
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e progressivo, tudo isso sem perder de vista o conhecimento prévio dos alunos e suas
motivacoes.

Com base em Bronckart (2003, p.103), é possivel dizer que os géneros foram
entendidos como parte de “um mecanismo fundamental de socializacdo, de insercdo pratica
nas atividades comunicativas humanas”. Essa questdo se tornou patente no processo de
aplicacdo das SDs construidas em 2010, que trazia, entre os seus objetivos, o de formar alunos
que soubessem utilizar a lingua, principalmente, na modalidade escrita, em instincias piblicas
de uso. Na perspectiva que adotamos — a do Interacionismo Social —, o discurso € ideologico e
socialmente organizado; por isso ndo pode ser compreendido fora do seu contexto
(BAKHTIN, 1992). Dessa forma, um dos objetivos das SDs foi o de elucidar a importancia do
contexto de produ¢do na realizacdo de uma tarefa linguistico-discursiva. Para tanto, foi de
suma relevancia levantar, no caso da publicidade, questdes que envolviam: quem produz
normalmente esse género; para quem (quem o l&€ normalmente); quais os lugares sociais do
enunciador e do co-enunciador; onde (em que situagdes) esse gé€nero circula na sociedade,
entre outras. Essas questdes ajudaram no reconhecimento dos géneros — e dos seus espacos
habituais de circulacdo — em sala de aula.

A noc¢do de transgressdo mostrou-se apropriada ao trabalho com géneros, na medida
em que ndo apenas tornou o processo de ensino-aprendizagem mais instigante, dindmico e
participativo, mas também levou os alunos a entender sua capacidade de agir sobre o mundo,
o poder que tinham de modificd-lo. Nesse contexto, o estudante, que, na maioria das vezes, €
visto como um mero depositiario de conteudos, assumiu o papel de agente. Com esses
resultados, acreditamos ter feito valera ideia defendida por Bertrand (2003) de que o estudante
€ o “centro do discurso”, um sujeito que constrdi, interpreta, avalia, aprecia, compartilha ou
rejeita as significacdes. Em suma: dividimos a responsabilidade entre as duas partes
envolvidas no processo: o professor e o aluno.

A guisa de conclusao

Partindo dos pressupostos sublinhados ao longo deste artigo, o trabalho edificado em
2010 propds “uma metodologia alternativa para o ensino dos géneros na/pela escola: aborda-
los ndo a partir de suas regularidades, o que tem sido feito tradicionalmente, mas do ponto de
vista da transgressdao” (LARA, 2009). Essa nova abordagem trouxe a vantagem de fazer com
que os estudantes assimilassem as regularidades inerentes a diferentes géneros, mas também
soubessem reconhecer “os desvios” ocorridos quando eles se mesclam com a publicidade.

Em outras palavras, essa nova abordagem e/ou metodologia para o ensino de géneros
mostrou-se bem mais préxima da realidade dos alunos. Mais que isso, as atividades didaticas
permitiram identificar em publicidades impressas ndo apenas suas condi¢des de produgdo
(publico-alvo, finalidade, entre outros), mas também suas regularidades e transgressoes,
sobretudo no “didlogo” com outros géneros, buscando-se os efeitos de sentido produzidos
(surpresa, humor, comogdo, entre outros). Além disso, o conjunto de SDs aplicado fez com
que os alunos refletissem sobre o impacto da publicidade na sociedade de consumo, um dos
objetivos mais relevantes dessas atividades, ja que a promocdo dos produtos, principalmente
no mundo contemporaneo, confunde-se com a divulgacdo de valores, de culturas e de
ideologias.
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As SDs possibilitaram, enfim, que a distancia entre a universidade e o ensino basico
fosse encurtada, transpondo para a escola o conhecimento académico-cientifico adaptado
especialmente para aquele projeto de ensino. Dessa forma, as teorias linguisticas/discursivas
chegaram a instituicdo estadual com uma nova “roupagem”, com uma linguagem mais
simplificada, moldadas para aquelas circunstancias educacionais, sem, no entanto, perderem a
esséncia que as constituiam como tais. Os géneros, manejados por meio das SDs (no seu
conjunto), funcionaram, portanto, como instrumentos facilitadores do processo de ensino-
aprendizagem. Nessa direcdo, eles “canalizaram” a apreensdo de conhecimentos
textuais/discursivos por parte dos estudantes. Simultaneamente, otimizaram a tarefa do
professor, que alcangou seus objetivos de forma mais dinadmica e integralizadora. Em suma:
docentes e discentes convergiram para um caminho “de mao dupla”, no qual as duas partes se

beneficiaram, vivenciando, portanto, uma relacdo educacional mais horizontalizada.
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ABSTRACT: This article presents, in the light of the contributions from Text/ Discourse
Linguistics, a brief report of an educational experiment with the following objectives: a) to
reflect, within the discussion around discursive/textual genres, about some important concepts
for those who work in this area, particularly the notion of genre transgression; and (b) to point
outsome challenges and positive points of the teaching practices built around the previously
described concepts. Such an experiment, which took place from March to December of 2010,
was applied to students of a public state school, located in Minas Gerais. The gap of six years
between the experiment and its description allowed us to analyze the process in a more
objective and neutral way, so as to grasp its most relevant aspects, according to the previously
mentioned objectives. Based on the studies of Bakhtin (1992, 2000), Marcuschi (2002),
Bronckart (2003), Maingueneau (2004) and Lara (2008, 2009, 2013), among others, and on a
qualitative methodology, we intend, with our research, to contribute to the development of
more dynamic and horizontal teaching practices.

KEYWORDS: Genders. Teaching. Transgression.



