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RESUMO

Com base na Colecao José Pascoal Guimaraes — acervo incorporado a Biblioteca da Escola de
Mtssica da UFMG em fevereiro de 2023 —, o presente trabalho propde-se a estudar e levantar
as singularidades inerentes ao processo de formac¢do do segundo maior acervo dedicado ao
violao no Brasil, conforme atestado pelo professor Humberto Amorim (UFRIJ). Além disso,
busca revelar sua importdncia como patriménio cultural, por meio de uma abordagem
historiografica e musicoldgica. Inicialmente, apresenta-se uma breve biografia de José Pascoal
Guimaraes, destacando aspectos de sua trajetdria, influéncias e vivéncias musicais que
culminaram na constitui¢ao de um acervo que, além de refletir as praticas artisticas e culturais
da rede de sociabilidades em torno do violao em Belo Horizonte, retrata a multiplicidade de
dialetos presentes na musica mineira. Na sequéncia, o estudo se dedica a investigacdo dos
principios que regem a arquivologia musical, com énfase na reflexdo sobre os acervos como
lugares de memoéria e como pontes de acesso as praticas musicais do passado. A luz dessa
fundamentagdo tedrica, a pesquisa se desdobra na analise da colecdo, avaliando sua formagao
original e o atual acondicionamento dos documentos, além de apresentar as categorias
documentais elaboradas durante seu processamento arquivistico. Por fim, com base no conceito
de Mundos da Arte, do socidlogo norte-americano Howard S. Becker, sdo identificados, por
meio dos documentos preservados na cole¢dao, os personagens que compdem o circuito do
violao ao longo do século XX. Trata-se de violonistas muitas vezes relegados ao esquecimento,
cujas memorias sdo resgatadas nesta pesquisa, a qual se propde a descortinar tracos de suas

trajetdrias e revisitar suas obras.

PALAVRAS-CHAVE: Colecao José¢ Pascoal Guimaraes; Acervos de Violdo; Arquivos

Musicais; Violao Mineiro; Pioneiros do Violdo; Violonistas Esquecidos.



ABSTRACT

Based on the José Pascoal Guimardes Musical Collection — an archive incorporated into the
Library of the School of Music at UFMG in February 2023 — this study aims to examine and
document the singularities inherent in the formation process of the second-largest collection
dedicated to the guitar in Brazil, as attested by Professor Humberto Amorim (UFRJ).
Furthermore, it seeks to highlight its significance as cultural heritage through a
historiographical and musicological approach. Initially, a brief biography of José Pascoal
Guimaraes is presented, shedding light on aspects of his personal trajectory, influences, and
musical experiences that led to the creation of a collection which, in addition to reflecting the
artistic and cultural practices within the network of sociability surrounding the guitar in Belo
Horizonte, also portrays the multiplicity of musical dialects found in Minas Gerais.
Subsequently, the study turns to an investigation of the principles that govern musical archiving,
with an emphasis on reflecting on archives as sites of memory and as bridges to past musical
practices. In light of this theoretical framework, the research unfolds into an analysis of the
collection, assessing both its original formation and the current state of document preservation,
and presenting the documentary categories developed throughout its archival processing.
Finally, drawing on the concept of Art Worlds by American sociologist Howard S. Becker, the
study identifies — through the documents preserved in the collection — the individuals who
shaped the guitar circuit throughout the twentieth century. These are guitarists often consigned
to oblivion, whose memories are recovered in this research, which seeks to uncover aspects of

their trajectories and revisit their works.

KEYWORDS: José Pascoal Guimaraes Musical Collection; Guitar Collection; Music Archives;

Minas Gerais Guitar Tradition; Pioneering Guitarists; Forgotten Guitarists.
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1 INTRODUCAO

Tendo percorrido caminhos condicionados as dicotomias da sociedade brasileira, o
violdo associou-se tanto ao prestigio quanto a marginalidade, metamorfoseando-se em meio ao
hibridismo e a diversidade de culturas que compdem o Brasil, um pais de heranca colonial.
Diante dessas circunstancias, e considerando as dimensoes continentais do territorio brasileiro,
as praticas em torno do violdo — bem como as linguagens interpretativas e a construgao de
repertorios que, invariavelmente, refletem os dialetos e expressoes artisticas da cultura local —
carregam a singularidade propria do regionalismo, no qual o instrumento assume roupagens e
caracteristicas multifacetadas. No Brasil, destacam-se inimeros "violdes": o paulista, o baiano,
0 carioca, 0 amazonense, o alagoano, o mineiro, entre outros. Ao se considerar, além do
regionalismo, as praticas sociais as quais o instrumento esteve vinculado, essa diversidade
amplia-se ainda mais: o violdo de carater urbano — presente em rodas de choro, serestas e
espagos publicos —, o violao popular — associado ao jazz e a bossa nova (MPBI — Musica
Popular Brasileira Instrumental),! — o violdo classico — prestigiado em salas de concerto, teatros

e conservatorios —, entre outras variagdes.

Quando o assunto em pauta ¢ a musica, a reminiscéncia do passado — processo que
reivindica a memoria por meio da historia — revela-se inevitavel. Isso se deve ao fato de que a
musica, ao cessar seu som, desaparece, e, mesmo quando reapresentada, jamais se reverbera da
mesma forma. Na auséncia do registro sonoro, a partitura torna-se uma ferramenta exponencial,
codificando as propriedades do som e possibilitando o estudo, a reflexdo e o reavivamento de
praticas musicais de contextos historicos distantes. Ainda que a reproducdo de elementos
musicais por meio da escrita — especialmente quando ha consideravel distanciamento historico
— esteja sempre sujeita a reformulacdes, reconstrugdes e reinterpretagdes, a notagdo musical
cumpre um papel singular: preservar, ainda que de forma descritiva, os unicos vestigios das
musicas do passado, sobretudo em periodos anteriores a consolidagao da industria fonogréfica.
Assim, grande parte do repertério da musica de tradigdo escrita que compde nossa historia
encontra-se preservada em arquivos — publicos e privados —, bibliotecas, museus e institui¢cdes
governamentais. E a partir dessa perspectiva que ressalto a atuagdo de agentes que se dedicaram

a preservacgao do patrimonio historico-cultural ligado a musica. No contexto do violdao mineiro

! Para mais detalhes a respeito do movimento da MPBI no violdo mineiro, consultar: 4 construgdo do
“violdo mineiro”: singularidades, estilos e identidades regionais na musica popular instrumental de Belo
Horizonte (2017), de Daniel Menezes Lovisi.
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um nome se destaca com particular relevancia: José Pascoal Guimaraes.

Movido pelas artes desde a infancia, sob influéncia da familia e de amigos, José Pascoal
Guimaraes construiu um acervo que reflete a dedicacao de toda uma vida a musica e ao violao.
Fonte que se destaca, sobretudo, pela preservacao de documentos que revelam praticas artisticas
e a dinamica sociocultural associada a rede de sociabilidades em torno do violdo mineiro, a
Colecao José Pascoal Guimaraes foi doada a Biblioteca da Escola de Musica da UFMG em
janeiro de 2023. Ressalto que a discussdo sobre acervos musicais envolve o entrecruzamento
de dois campos do saber: a musica e a arquivologia. Dessa forma, esta pesquisa, ao propor uma
investigacdo de carater musicologico e historiografico, bem como o processamento arquivistico
—ainda que embrionario —, desenvolve-se com base no didlogo entre a investigacao de praticas
do passado e a reafirmacao da necessidade de preservagao do patrimonio historico-cultural no
presente, a fim de garantir o acesso e a difusdo da diversidade artistica salvaguardada pelos

acervos no futuro.

O primeiro capitulo ¢ dividido em duas secdes. A primeira dedica-se ao levantamento
biografico de Jos¢ Pascoal Guimardes, elaborado com base em relatos concedidos por
familiares e matérias de jornais preservadas pelo proprio colecionador em seu acervo. No
esforco empreendido na reconstituicdo de sua trajetdria, constata-se a conciliagdo entre sua
atividade profissional como bancario € o envolvimento com praticas relacionadas ao violdao —
como o estudo de repertorio, atividades didaticas e a constitui¢do de um acervo particular —,
além da promocgao de encontros e saraus envoltos em atmosfera musical. Além de langar luz
sobre as praticas artisticas fomentadas por Jos¢ Pascoal como anfitrido, esta secdo busca
ressaltar sua importancia ao disponibilizar seu acervo a comunidade de violonistas, permitindo
o0 acesso a informacgdes que, diante das limita¢des da incipiente era digital, dificilmente estariam
acessiveis por outros meios. A relevancia e a influéncia de José Pascoal Guimardes no meio
violonistico de Belo Horizonte constituem, portanto, aspectos centrais a serem destacados ao

longo do trabalho.

A segunda secdo propde uma reflexdo sobre os acervos como instrumentos de
preservacao do patrimonio historico e da memoria cultural. Para tanto, inicio com uma
contextualizagdo sociocultural do ato de colecionar, com base nas reflexdes de Toni (2014),
sobretudo sob a 6tica da atribui¢do de sentido & multiplicidade do mundo por meio do desejo
de possui-lo e incorpora-lo aos bens pessoais — como forma de reunir fragmentos da diversidade
cultural efémera de povos e sociedades primitivas. A partir dessa discussao, e amparado em De

Cerqueira (2020), identifico um terreno fértil para explorar, ainda que brevemente, os efeitos
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do processo de colonizagdo e das expansdes territoriais de cunho imperialista — especialmente
no continente africano — que resultaram na espoliagdo de patrimdnios historico-culturais, fruto
de uma exploracdo desumana, violenta e opressiva. Diante desse contexto, ressalto a
importancia das iniciativas de repatriacdo de bens culturais, entendidas como atos politicos,
humanos, simbdlicos e representativos da memoria e da identidade cultural dos paises que, por

séculos, foram submetidos a barbarie colonialista.

Na sequéncia, direciono a abordagem aos principios da arquivologia, com énfase em
suas ferramentas, corpo conceitual, praticas e metodologias, a partir da producao intelectual e
das reflexdes de Cotta (2006), Bellotto (2006) e Castagna (2016; 2019). No que se refere as
politicas publicas e as agdes normativas voltadas a gestao e preservagao de arquivos, destaco o
papel do Conselho Nacional de Arquivos (CONARQ) — 6rgao central do Sistema Nacional de
Arquivos (SINAR) —, cuja atuag@o se concretiza por meio da promog¢do de oficinas, cursos,
seminarios e publica¢des técnicas sobre arquivologia, constituindo fontes de grande relevancia
para qualquer trabalho voltado ao tratamento e a reflexdo sobre acervos. Entre as publicagdes
técnicas utilizadas como referéncia para iluminar metodologias de arquivamento, terminologias
e conceitos proprios da arquivologia, destaco: o Diciondrio Brasileiro de Terminologia
Arquivistica (DIBRATE); as Diretrizes para a gestdo de documentos musicograficos em
conjuntos musicais do ambito publico, elaboradas pela Camara Técnica de Documentos
Audiovisuais, Iconograficos, Sonoros e¢ Musicais (CTDAISM); a Norma Brasileira de
Descrig¢ao Arquivistica (NOBRADE); e a Norma Geral Internacional de Descri¢do Arquivistica

(ISAD-G), publicada no Brasil pelo CONARQ em 2000.

ApoOs a reflexdo sobre os conceitos e técnicas relacionados aos principios da
arquivologia — bem como sobre a necessidade de se desenvolver ferramentas de processamento
arquivistico que considerem as singularidades intrinsecas aos arquivos musicais —, destaco a
relevancia do trabalho de Francisco Curt Lange, que, ao longo de sua trajetéria, constituiu um
acervo notavel por sua diversidade e dimensao histdrica, especialmente no que se refere a
cole¢do de manuscritos ligados as praticas musicais em Minas Gerais nos séculos XVIII e XIX.
Por outro lado, enfatizo também o papel fundamental daqueles que se dedicam a investigacao
historiografica, a analise de obras e ao estudo da rede de sociabilidades em torno do violao,
com vistas ao resgate de repertorios e compositores negligenciados pela historiografia do
instrumento. Nesse contexto, ¢ imprescindivel mencionar o maior acervo dedicado ao violao
no Brasil — a Cole¢do Ronoel Simdes —, assim como a relevancia das pesquisas que dela se

originam, a exemplo dos trabalhos de Humberto Amorim, Flavia Prando e Jefferson Motta. Ao
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longo da pesquisa, nesse sentido, busco ressaltar as semelhancas entre a Cole¢do Jos¢ Pascoal
Guimaraes e a de Ronoel Simdes, especialmente no que tange a natureza de sua constituicao e
a contribuicdo mutua, evidenciada pela troca recorrente de documentos realizada entre os dois

colecionadores.

Por outro lado, proponho a reflexdo sobre os acervos musicais como 'lugares de
memoria', conforme proposto por Nora (1993), e como meios representativos de identidades
individuais e coletivas na trama da historia, segundo a perspectiva de De Almeida Neves (2000).
A partir da relagdo simbolica entre a memoria — como artifice do passado — e a historia — como
ciéncia que lhe atribui significado —, os acervos musicais se cristalizam como testemunhos de
uma era, revelando seus personagens — como agentes socialmente integrados —, suas praticas e

suas singularidades.

Em suma, ndo almejo um aprofundamento exaustivo dos dilemas e contradi¢des que
possam emergir nas dindmicas entre a arquivologia tradicional e os acervos musicais, tampouco
pretendo esgotar as ferramentas que compdem o tratamento arquivistico orientado pelas
particularidades do documento musicografico. Busco, antes, apresentar de forma geral os
conceitos fundamentais para a compreensao do campo da arquivistica, bem como refletir sobre
a perspectiva musicolégica dos acervos como instrumentos de preservacdo da memoria
histérico-cultural. A medida que novos trabalhos e olhares sio direcionados ao tratamento de
documentos musicograficos — respeitando os principios da arquivologia e incorporando as
especificidades desses documentos as técnicas de classificacdo e organizagdo —, torna-se
possivel cumprir o propdsito central do processamento documental como ferramenta expressiva
na preservagao da heranga cultural. Trata-se, assim, de orientar os caminhos de pesquisadores
na abordagem eficaz de acervos como meios de preservacao do patrimdnio historico brasileiro,

favorecendo a percepcao de seu valor simbdlico e social.

O segundo capitulo tem como foco a constituicao da Colecao José¢ Pascoal Guimaraes.
Guimaraes. Inicialmente, discorro sobre como se despertou, em Jos¢ Pascoal, o desejo de
colecionar itens relacionados ao violdo, abordando suas influéncias e praticas artisticas.
Apresento o ambiente em que o colecionador desenvolvia suas atividades, destacando a
organizacdo documental, os violdes que conduziam suas praticas instrumentais, a disposi¢ao
dos itens e os equipamentos utilizados tanto para a apreciacdo musical quanto para a realizagao
de gravagdes caseiras. Considerando o carater descritivo da se¢do, elaboro um quadro de arranjo
que permite visualizar os documentos que compdem a colecao, agrupados por suas respectivas

categorias. Contudo, ¢ importante salientar que, diante da dimensdao do acervo, nao me
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proponho a descrever todos os itens e unidades documentais que o integram, mas me concentro
naqueles que apresentam relevancia particular no contexto do violdo e da musica em Minas
Gerais. Desse modo, por meio da descricdo documental, busco reforcar a compreensao da
colecdo como patrimonio histérico, salientando sua importancia na preservagao da memoria

cultural e na salvaguarda contra o esquecimento e o ostracismo impostos pelo tempo.

Ancorado na nogao de mundos da arte, do socidlogo estadunidense Howard S. Becker,
o terceiro capitulo dedica-se ao processo de reconstitui¢ao historiografica — trajetoria e
produgdo artistica — dos agentes que compunham a rede de sociabilidades do violdo mineiro,
especialmente em torno de José Pascoal Guimaraes. Com base em De Souza (2023), proponho
uma reflexao sobre duas linguagens do violao que conformaram o cenario belo-horizontino ao
longo do século XX: o violao do radio e o violdao conservatorial. A partir dessa perspectiva,
identifico violonistas que emergiram durante o processo de revisdo e acondicionamento do
acervo na Biblioteca da Escola de Musica da UFMG — musicos sobre os quais nao se dispunha
de informacgdes quanto a atuacgao profissional ou a producao artistica em meios de comunicagao
e em plataformas digitais convencionais. Essa circunstancia impulsionou a conducao da
presente pesquisa sob o viés do resgate de obras e compositores, revelando aspectos biograficos
desses autores e reafirmando, sobretudo, a importincia de suas contribuigdes para a
consolidagdao do violdo em Minas Gerais, particularmente em Belo Horizonte. Considerando
que o ato de historicizar implica esforcos continuos e colaborativos, a historia do violao no
Brasil encontra-se em constante processo de reconstrucdo. Nesse sentido, destaca-se a
relevancia de iniciativas como esta: o reavivamento e o resgate da memoria de musicos que
compdem a trajetéria do instrumento e nao foram incorporados as narrativas historicas,
lancando-se como um gesto de justica e reconhecimento aqueles que, em seu tempo, muito

fizeram pelo violao.
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2 JOSE PASCOAL GUIMARAES: RECONSTITUICAO BIOGRAFICA E
PRATICAS ARQUIVISTICAS EM ACERVOS MUSICAIS

Impulsionado as artes desde a primeira infancia sob influéncia de seus irmaos, José
Pascoal Guimaraes cresceu em um ambiente familiar em que a musica e a cultura eram uma
constante. Um dos grandes expoentes do violdo mineiro na primeira metade do século XX,
Mozart Bicalho? (1901-1986), era amigo de Duval de Aguiar Guimaraes — pai de José Pascoal
— e frequentava regularmente a casa da familia. Desse modo, o violdo sempre se fez presente
no cotidiano de José Pascoal, fator que o direcionou aos estudos do instrumento de forma
autodidata e que, posteriormente, o impeliu a constituicdo de um acervo que se tornaria um

importante meio para a preserva¢ao da memoria cultural do violdo mineiro.

A paixao pela musica e pelo violdo criaram raizes ainda mais profundas na vida de José
Pascoal Guimaraes a partir da década de 1950, quando se mudou para capital mineira e residiu
por dois anos com o ja consolidado Mozart Bicalho. As praticas conjuntas entre eles e o contato
diario com o violdo ilustram um contexto comum a época: a vivéncia e a efervescéncia do
violdo nos primeiros anos da segunda metade do século XX através de confraternizacdes
regadas a musica e a programas de radio, em meio as crescentes industrias fonografica e

editorial.

O documentério de longa-metragem Violoes de Minas (2005), dirigido por Geraldo

Vianna no ano de 2005 — valendo-se da “narracdo onisciente®”

ou “voz em off” —, conduz o
espectador por um enredo que conta a historia do violdo em Minas Gerais. A narrativa apresenta
depoimentos de violonistas representativos para o violdo mineiro entre o inicio do século XX e
a primeira década do século XXI (LOVISI, 2017, p. 120-121). José Pascoal Guimaraes integra
esse grupo de instrumentistas, que revela aspectos de suas trajetorias e referéncias musicais. No
documentario, José Pascoal salienta o fato de ter morado com Mozart Bicalho, tendo

testemunhado, inclusive, momentos em que o violonista acompanhava a cantora Clara Nunes

2 Violonista e compositor natural de Bom Jesus do Amparo (MG), reconhecido como um dos precursores
do violdao mineiro. A peca Gotas de Lagrimas tornou-se sua assinatura. A obra de Mozart Bicalho reflete
uma estética seresteira, entdo muito em voga, que privilegia géneros musicais como a valsa e o choro
(MARTINS, 2013, p. 16).

3 Tipo de narracdo cujo foco é centrado na 3* pessoa discursiva. Esse tipo de narragio caracteriza-se
pelo narrador que ndo participa da narrativa, mas a observa de fora. Em alguns casos o narrador pode
fazer comentarios pontuais sobre a historia e seus personagens.
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em musicas de géneros populares brasileiros, como a bossa-nova®*. Inserido em um contexto
marcado pela presenca frequente da musica e do violdo, José Pascoal Guimardes se viu
motivado a direcionar seus estudos para métodos didaticos, circunstancia que resultaria no

anseio por colecionar todo tipo de material relacionado ao violao.

Embora a pesquisa e o tratamento da colecdo se encontrem em estagio inicial, é possivel
atestar seu valor como patrimdnio historico e cultural dedicado ao violdo. A colecgdo se destaca
por seu carater heterogéneo, contendo raridades e, em alguns casos, exemplares Unicos.
Violonista aficionado, José Pascoal ndo se orientou pelo acimulo de raridades, mas o acervo
adquiriu esse carater atualmente, visto que grande parte da producdo artistica de violonistas
locais caira no esquecimento e atravessou décadas as margens da literatura do instrumento.
Mesmo que, inicialmente, a formagdo do acervo tenha se dado por interesse particular de José
Pascoal, incorporando a colecdo principalmente partituras e gravagdes comerciais de
violonistas mineiros — como Agostinho de Matos “Agustin Bob” (1921-1979), Sebastido
Idelfonso (1928-2024), José Augusto Vieira (1911-1994), Nelson Pil6 (1914-1986), Mozart
Bicalho, entre outros —, a aspirac¢ao, o entusiasmo ¢ o fascinio do musico pelo violao fez com
que o acervo ganhasse propor¢des ainda maiores, destacando-se pela diversidade ao abranger a
produgdo violonistica de varios estados brasileiros e também de outros paises. A colecdo
resguarda, majoritariamente, a producao de musicos locais que, apesar de representarem a
cultura do violdo mineiro, foram negligenciados, silenciados e esquecidos por uma

historiografia ancorada nos principios eurocéntricos de técnica e repertorio.

O acervo de José Pascoal Guimaraes foi recebido pela Escola de Miusica da
Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG) no dia 17 de janeiro de 2023, cerca de um ano
apos o falecimento do colecionador. O passo inicial para que a doagdo fosse realizada foi o
contato da familia Pascoal Guimardes com o professor José Lucena Vaz®, referéncia do violdo
mineiro ¢ amigo proximo de José Pascoal. Lucena recomendou que o acervo fosse doado a
biblioteca da Escola de Musica da UFMG, o que a colocaria, definitivamente, entre as maiores
e mais diversas colegdes relacionadas a producdo violonistica no pais. Desse modo, todo o

processo institucional que envolve a alocacdo de um acervo, desde a disponibilizacao de salas

*  Filme integralmente disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=XoYf9F16i40>.

Depoimento de José Pascoal Guimaraes a partir de: 6min40seg.

3 Nascido em Jodo Pinheiro (MG), José Lucena Vaz mudou-se para Belo Horizonte em 1951, a fim de
estudar em uma escola especializada para pessoas com deficiéncia visual, o internato Instituto Sdo
Rafael. Destacou-se como eximio violonista e, juntamente com Maria Rachel Tostes do Carmo, foi
responsavel pela implantagdo do curso de bacharelado em violdo classico na Universidade Federal de
Minas Gerais (UFMG), em 1976.



https://www.youtube.com/watch?v=XoYf9FI6i4o
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para comportar o vasto material até o trato com os familiares, foi conduzido pelo professor

Fernando Araujo, vinculado ao Departamento de Instrumentos e Canto da EMUFMG.

Visando a desocupagao de uma sala localizada na Biblioteca da Escola de Musica da
UFMG, Fernando Araujo foi o responsavel pelo trato burocratico perante a congregagdo e a
diretoria da escola, para que a sala fosse destinada ao acondicionamento da Cole¢do José
Pascoal Guimaraes. Concomitantemente, tal processo coincidiu com os anseios do professor
Humberto Amorim (UFRJ) por conhecer a cole¢do, tendo sido informado sobre a doacao por
Fernando Aratijo. Apds o primeiro contato com a colecdo, Humberto atestou a relevancia do
material através de um parecer as autoridades, argumento que compds a justificativa redigida
por Fernando Araujo para destinar a sala ao armazenamento do acervo. No parecer, Amorim

salienta:

[...] ndo tenho duvidas em ratificar a importancia da preservagdo do acervo do
colecionador Pascoal Guimardes, cujo potencial é o de redimensionar a
historiografia do violao em Minas Gerais ¢ no Brasil, configurando-se, ao lado
da Colegao Ronoel Simdes (hoje abrigada pelo CCSP-SP), como uma dentre
as duas mais importantes bibliotecas especificas de violdo do pais, com um
material rico, diverso e raro, com diversos itens de valor historico,
musicologico e musical unicos e que s6 constam na referida colegdo. [...] A
preservacao, alocacao e catalogacdo do referido material ¢ uma tarefa urgente
e inescapavel para as autoridades universitarias brasileiras, ja que a alocagéo
em espaco apropriado ¢ de vital importancia para a sua manutencdo. [...]
Ademais, a sua alocacdo na Universidade Federal de Minas Gerais (UFMQG)
automaticamente conferiria a esta prestigiada Institui¢cdo Ptblica um lugar de
destaque ainda maior dentre as bibliotecas musicais brasileiras, tornando-se
uma imediata e inescapavel referéncia para os estudos musicoldgicos e
artisticos na América Latina (AMORIM, 2022).

Humberto Amorim ¢ musico, pesquisador e violonista, atuando intensamente na
investigacdo em acervos musicais — principalmente no que se refere a presenca do violao e de
seus pioneiros — e sendo responsavel pelas etapas de mapeamento, pesquisa, catalogacdo e
digitalizagdo de material musical em mais de quarenta acervos brasileiros e europeus, publicos
e privados, nos quais exerceu papel expressivo para o resgate de obras e compositores
(AMORIM, 2022). Dito isso, a avaliacao do acervo Jos¢ Pascoal Guimaraes como a segunda
maior e mais diversificada colecdo referente ao violdo do pais ¢ afirmada por uma das maiores

autoridades em acervos musicais brasileiros.

Embora o percurso que compreende o tratamento arquivistico, a catalogagdo, a
digitalizacdo e a disponibilizagdo — principalmente de registros fonograficos — de toda a

producdo referente ao violdo contida na colecdo Pascoal Guimardes esteja em estagio
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embriondrio, essa ¢ uma tarefa que demanda a mobilizagdo da comunidade cientifico-
académica, de 6rgdos publicos e de uma equipe especializada. De todo modo, os obstaculos
burocraticos e institucionais no processo de acolhimento do acervo pela biblioteca da Escola de
Musica da UFMG foram perpassados, € a colecdo ja se encontra disponivel — mesmo que
parcialmente — para consulta de pesquisadores, de estudantes e de amantes da musica e do

violdo.

2.1  José Pascoal Guimaraies: trajetoria e dedicacdo de uma vida a musica e ao violao

“A musica classica ¢ um acalanto para a alma. O que seria de nds sem o mestre Villa-
Lobos, por exemplo?”, afirma José¢ Pascoal Guimaraes, exaltando o poder da musica sobre a
paz de espirito do individuo em depoimento ao Jornal do Cai¢aras no ano de 1997. Pascoal
parte do pressuposto de que a arte ¢ fundamental para a plenitude do desenvolvimento pessoal
e profissional. De acordo com relatos da familia, José Pascoal ndo costumava se apresentar em
publico ou nos saraus organizados por ele em sua residéncia, visto que, na maioria das vezes,
ele se encarregava de realizar as gravagdes em audio e video. Entretanto, Pascoal ndo se
intimidava ao ser convidado para se apresentar ao violdo em celebragdes particulares e ocasides
comemorativas, tais como as cerimoOnias anuais organizadas pelo banco MinasCaixa —

institui¢ao onde trabalhava —, como ilustra a Figura 1.
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Figura 1 — José Pascoal Guimarées ao violao.

Fonte: Boletim Informativo MinasCaixa, n°147, 05/1981 (Colegao José Pascoal Guimaraes).

Em uma edi¢do no Jornal de Ponte Nova publicado em agosto de 1987, localizada na
colecdo de José Pascoal Guimardes, ha uma se¢do que ilustra uma homenagem a Joaquim
Mariano da Silva, entdo presidente do Banco de Desenvolvimento de Minas Gerais (BDMG).
A cerimonia foi organizada na forma de um almoco entre amigos na casa de Amintas Ferreira
Gomes — renomado engenheiro, musico diletante e grande amigo de José¢ Pascoal. Durante o
evento, divulgado no jornal, sob a manchete Eximio Violonista, José Pascoal Guimaraes se

apresentou ao violdo. Sobre essa ocasido, o jornal destaca:

Apos o almogo preparado por Dona Guiomar, esposa do Amintas, que em
matéria de culindria ¢é catedratica, o inspirado Pascoal, “doublé” de banqueiro
e musico, brindou o acontecimento exibindo ao violdo magico belas
composic¢des, destacando “Luar do Sertdo”, “E a ti Flor do Céu”, “Deusa de
Minha Rua” e “Perdao Emilia”, que tanto sensibilizaram os presentes,
inclusive o nonagendrio Aristides Alves da Silva, que ndo escondia sua
emocgdo ao ouvir as musicas de sua mocidade distante passada em Mariana,
sua terra natal. Ao redigir estas notas, parece-nos ainda ouvir a voz do
trovador, cantor e violonista Pascoal: “Perddo Emilia’, se eu roubei-te a vida
/// Se fui impuro, fui cruel, ousado! /// Perddo Emilia, se manchei teus labios
/// Perdao Emilia, para um desgracado!” (REIS, 1987, p. 5).

Natural de Bratnas (MG), José Pascoal Guimaraes nasceu em 27 de margo de 1932.
Filho de Duval de Aguiar Guimaraes e Diva Martins de Oliveira, seu envolvimento com a

musica comegou logo na infancia, aos sete anos, através de aulas de teoria e solfejo com sua
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irma mais velha, Hercilia. Em depoimento, Lais — filha mais velha de José Pascoal — salienta
que a musica, a arte e a cultura sempre foram aspectos muito presentes no cotidiano familiar de
Pascoal. Assim, em um ambiente familiar em que a musica era um elemento essencial e
organico, José Pascoal deu os primeiros passos no aprendizado do violao de forma autodidata.
A formacgao autodidata faz parte da trajetéria de grande parte dos violonistas brasileiros do
século XX, destacando-se dois dos mais importantes na historiografia do violdo: Américo

Jacomino “Canhoto” (1889-1928) e Mozart Bicalho®.

José Pascoal Guimaraes aprendeu a ler e a escrever com sua mae, Diva Martins, e logo
apoOs concluir o ensino primdrio, ingressou no Colégio Sdo Francisco, da Congregacdo dos
Franciscanos, em Conceicado do Mato Dentro (MG). A partir desse momento, José¢ Pascoal
estabelece contato com o Frei Agathangelo, que, arrebatado pela forma de Pascoal tocar, o
presenteia com um violdo. Em depoimento ao jornal MinasCaixa, José Pascoal — reconhecido
pelo senso de humor sarcéstico e comico — comenta que o Frei queria mesmo era evitar que ele
abandonasse o seminario. Caracterizado por sua generosidade e entusiasmo, além de sempre
disposto as praticas que envolvam a musica e o violao, José¢ Pascoal acompanhava festas do
Grémio do Colégio e rodas organizadas pelo Frei, nas quais tocavam modinhas e pegas do nosso
cancioneiro popular (O SOM, 1981, p. 8).

Ainda em Bratnas, o jovem José Pascoal conhece o ja consagrado Mozart Bicalho
através de seu pai, Duval Aguiar Guimaraes, o qual era amigo do violonista € compositor.
Estabeleceram ali uma amizade que duraria até o ultimo momento de suas vidas. Em

depoimento a Renato Sampaio, Pascoal relata um episddio envolvendo Mozart Bicalho e seu

pai:

Ao inicio dos anos quarenta, apareceu na cidade de Bratinas, onde residiamos,
uma pessoa que procurou meu pai, entdo subdelegado, pedindo para ser preso.
Tratava-se de uma vitima das perseguicoes da ditadura e meu pai o acolheu
em nossa casa, oferecendo-lhe prote¢do ¢ hospitalidade. No entanto, o
desespero do homem era tamanho que, mesmo assim, ele insistia em dormir
na cadeia, tal o seu medo da furia dos elementos que o perseguiam.
Procurando acalma-lo, naquela noite meu pai o levou para assistir a um recital
de Mozart Bicalho, que entdo se apresentava na cidade. O fato é que as horas
de enlevo e encantamento proporcionadas por Mozart acabaram exercendo um
efeito magico naquele cidaddo, serenando-lhe pouco a pouco os animos e
acalmando-o em definitivo. Muitos anos depois, ele ainda seria capaz de se

¢ Segundo Renato Sampaio (2002, p. 18), Américo Jacomino, “o Canhoto”, foi possivelmente o primeiro
violonista a realizar gravagoes no pais, sendo considerado um pioneiro do disco de 78 RPM, com a pega
Abismo de Rosas. J& Mozart Bicalho ¢ apontado como o primeiro violonista a se apresentar em
programas de radio, com a execucao da pega Gotas de Lagrimas.
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recordar desse recital como um lenitivo que muito o ajudou naquela etapa
tormentosa da sua vida (SAMPAIOQ, 2002, p. 28-29).

E possivel perceber um carater anedético no depoimento concedido por José Pascoal,
pelo fato de o cidaddo atordoado pelas perseguicdes impostas pela ditadura ter se acalmado em
definitivo apos ser envolto e acolhido pelo encantamento e pela maestria com que Mozart
Bicalho dedilhava o violdo. No entanto, o real intuito de Pascoal é enaltecer o dominio técnico
do instrumento e a capacidade expressiva Unica e quase hipnotizadora que Mozart Bicalho
apresentava em suas performances. Ainda em depoimento ao pesquisador e escritor Renato

Sampaio, José Pascoal reforga:

“0 que mais impressiona, ao se ouvir as musicas tocadas por Mozart Bicalho,
¢ a beleza do seu toque, associada a uma influéncia expressiva e dinamica,
sempre presente nas suas interpretacdes. Nota-se que o executante conhece
bem as técnicas do instrumento e sua versatilidade ¢ muito bem aproveitada
para imprimir uma caracteristica pessoal a obra executada. As musicas de sua
autoria, bastante despojadas e essencialmente violonisticas, ndo oferecem, em
alguns casos, dificuldades relevantes para os violonistas mais habilitados.
Entretanto, poucos executantes da escola moderna lograriam extrair delas
tamanha vida e exuberancia, tal como o fez seu proprio autor, notadamente
nas gravagoes por ele realizadas em discos de 78 rpm” (SAMPAIO, 2002, p.
27).

Em 1955, José Pascoal se muda para Belo Horizonte (MG) e mora por dois anos com
Mozart Bicalho, que — como salientado anteriormente — o influenciou diretamente no
aprofundamento do estudo violonistico pautado por métodos didaticos. Tais vivéncias fizeram
eclodir em Pascoal a paixdo pela arte do violdao e pela musica, culminando no impeto em
colecionar itens relacionados ao instrumento. A matéria do jornal MinasCaixa faz a colocacao
de que “como bom violonista classico, Pascoal s6 toca mediante a partitura, pois ‘d4d mais
certeza e garante a qualidade musical’. Seu repertdrio classico se explica pela sua intensa
convivéncia com esse tipo de musica” (O SOM, 1981, p. 8). E valido salientar que José Pascoal
transitava entre as linguagens do violao clédssico e popular, ndo se limitando a uma pratica
artistica apenas. Reflexo disso € o carater multifacetado de sua colecdo, composta por obras que
transitam do violdo espontaneo e improvisado presente nas radios e manifestagdes artisticas

urbanas sob géneros populares brasileiros até o repertdrio canonico da musica classica de

concerto, de tradi¢ao eurocéntrica.

Em seus primeiros anos na capital mineira, José Pascoal chegou a estudar medicina, mas
acabou abandonando o curso e fez carreira como bancario, conquistando, ao longo de anos, a

funcdo de chefe de secdo na divisao de patrimdnio na Caixa Econdmica Estadual (O SOM,
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1981, p. 8). Se casou com Helena Mendes em 1970, e tiveram quatro filhos: Lais, Ruth,
Agathangelo e José Augusto. Sem nunca ter frequentado aulas formais, José Pascoal, sobretudo
um apaixonado pelo instrumento, chegou a ser um violonista bastante competente, dono de uma
curiosidade voraz sobre tudo que dissesse respeito ao violdo e a musica, caracteristica que
impulsionou a formagdo de seu acervo ao longo da vida. O amor pela arte do violao e pelas
multiplas formas de manifestagdo musical impeliu José Pascoal Guimaraes a se aventurar e ir
além da colecdo de partituras e gravagdes, adentrando a arte da luteria. Ele construiu quatro
violdes, e, considerando-se a minuciosidade que envolve a constru¢do de um instrumento,
atingiu resultado satisfatorio, com aprovacao, inclusive, do violonista mineiro Jos¢ Lucena Vaz.
Nao se tem noticias do paradeiro de dois dos instrumentos construidos por José Pascoal
Guimardes. Dos outros dois, um ¢ mantido na casa de sua filha Ruth, ¢ o outro esta sob os
cuidados de sua esposa, Helena. Este, datado de 5 de janeiro de 1992, vemos nas Figura 2 e

Figura 3.

Figura 2 — Violao construido por José Pascoal Guimaraes, 05/01/1992.
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Fonte: Fotos tiradas pelo autor na casa da familia Pascoal Guimaraes.

Figura 3 — José Pascoal Guimardes com seu violdo artesanal.

Fonte: Espago Cultural do Caigaras, Belo Horizonte 01/1997.

Em depoimento dos familiares, destacou-se que José Pascoal Guimaraes mantinha
contato com trés luthiers: Pedro Alexandrino, autor de um dos violdes que integram a colec¢ao;
Vergilio Lima, profissional renomado, natural de Sabara (MG), também participante do
documentario Violoes de Minas; e Lednidas Bastos, amigo proximo de Pascoal, sobre o qual
ndo dispomos de informagdes a respeito. Embora ndo se saiba a trajetdria e as atividades de
Leonidas, ha uma referéncia ao seu nome em correspondéncia enviada por Julio Borges —

personalidade do violao, de quem trataremos na se¢do 4 — reproduzida parcialmente a seguir:
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[...] Estou bastante admirado da competéncia e habilidade do nosso amigo
Leodnidas. Nota-se, a cada novo instrumento que ele constroi, uma melhora
acentuada sob todos os aspectos. O instrumento — o Gltimo — que ele construiu
¢ muito bom, quase perfeito. [...] Quanto ao volume de som e timbre, devo
confessar-lhe que fiquei estupefacto (sic) com o que me foi dado constatar.
Observo — e ndo costumo enganar-me — que o LeoOnidas estd seguindo
exatamente o caminho dos grandes luthiers: trabalho, pesquizas (sic)
continuadas e, sobretudo, humildade. O luthier, que ndo tem humildade no seu
trabalho, contenta-se facilmente com algum progresso... € isso ndo é nada
bom.

Apesar de ndo ter realizado cursos formais acerca da arte da luteria, José Pascoal
Guimardes pdde se arriscar na constru¢do de instrumentos — algumas vezes de forma
experimental, utilizando madeiras incomuns — pelo contato com os luthiers supracitados.
Mesmo que a familia ndo tenha informagdes sobre o destino dos instrumentos confeccionados
por Pascoal, os quais “se perderam”, pressupde-se que ele tenha utilizado os violdes como
forma de presentear e homenagear amigos pelos quais tinha carinho e admiracdo especiais.
Figura singular por sua generosidade e sensibilidade, José Pascoal ndo se continha em
demonstrar um gesto de afeto ou um ato de solidariedade, como evidenciado no presente ao
violonista e pesquisador mineiro Celso Faria: um violdo do luthier japonés Masaru Kohno

(1926-1998).

Dada a importancia de sua colecdo, a influéncia de José Pascoal Guimaraes sobre a
geracdo de violonistas da segunda metade do século XX em Belo Horizonte — como Eduardo
Campolina, Fernando Aratjo, Marcos Vinicius, Celso Faria, entre outros —, possibilitou o
contato desses musicos mineiros com a produgdo artistica desenvolvida em outros centros
culturais do Brasil, bem como em paises da Europa, da Asia e da América do Norte. Antes da
comunica¢do ¢ do compartilhamento de dados com as midias digitais (at¢ meados dos anos
2000), as industrias fonografica, radiofonica e televisiva, junto ao mercado editorial, exerciam
papel importante na difusao de informacao em nivel global. Contudo, o acesso a partituras ¢ a
gravagdes comerciais no inicio da segunda metade do século XX era restrito, exigindo alto
poder aquisitivo. Nesse sentido, José Pascoal Guimardes, grande incentivador da arte
violonistica em Belo Horizonte, foi um ponto de articulagdo entre a producdo cultural
proveniente de outros centros econdomicos da época e os violonistas em formagado na capital
mineira. Organizava encontros em sua residéncia para que pudessem ouvir gravacdes —
dispondo de equipamentos de 6tima qualidade —, conversar sobre musica e, sobretudo, tocar
violdo, contexto no qual deu origem as gravagdes caseiras que constituem, por sua vez, parte

significativa no acervo e dispde de um valor simbolico especial ao preservar praticas artisticas
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de violonistas relegados ao esquecimento. Sempre muito prestativo, dispunha-se a tirar copias
de documentos — partituras e gravagdes — que fossem do interesse de musicos e pesquisadores.
Portanto, a paixdo, o empenho e a generosidade de disponibilizar seu acervo para violonistas e
pesquisadores fizeram de José Pascoal figura fundamental na formacao e na construgao artistica
de musicos que, devido ao acesso limitado & cultura e a informagdo, ndo teriam, de outra

maneira, as mesmas oportunidades.

A rotina de José Pascoal Guimardes alternava entre o trabalho como bancario na
MinasCaixa e o violdo, da pratica instrumental a apreciacdo de gravacdes comerciais ou
caseiras. Segundo relatos da familia, sempre que chegava do trabalho ao final da tarde, José
Pascoal se dirigia ao “quarto do violao” — denominado desta maneira por ser o comodo
destinado ao armazenamento de instrumentos, fontes documentais e equipamentos de dudio e
video — para estudar as obras que compunham seu repertério. Do compositor espanhol
Francisco Tarrega (1852-1909), “Recuerdos de La Alhambra” assumia protagonismo nos
momentos em que se propunha a dedilhar seu violdo. Presenca incontestavel no cotidiano da
familia Pascoal Guimaraes, a peca “Recuerdos de La Alhambra” ¢ uma obra composta sob a
técnica do trémulo’ que, sendo uma das linguagens expressivas mais idiométicas do violdo,
despertou, desde o principio, grande fascinio e entusiasmo de José Pascoal, conforme foi

atestado pelos familiares e amigos proximos.

Movido pela devogao a musica e acima de tudo, ao violdo, José Pascoal Guimaraes nao
media esfor¢os para expandir sua cole¢do. Em depoimento ao jornal Magazine Brasil, em
janeiro de 2001, Pascoal ressalta que: “o meu investimento ¢ suave, nao dou valor ao dinheiro
que gasto com violao” (MAGIOLI, 2001, p. 4). Ao longo de cinco décadas de trabalho
ininterrupto, José Pascoal constituiu uma entre as duas colegdes mais importantes no que
concerne o violdo no Brasil®, salvaguardando a obra de violonistas brasileiros, preservando a
memoria cultural e viabilizando o contato de musicos e pesquisadores com uma produgao

artistica que sobrevive ao esquecimento gracgas ao acervo. A colecdo pessoal de José Pascoal

Guimardes envolve muitas frentes, que abordaremos no capitulo 3. Contudo, ressalto sua

7 Linguagem que surge no violdo com o principio da repetigdo rapida de uma mesma nota na tentativa
de evocar uma melodia sustentada, o trémulo é caracterizado por uma complexidade técnica singular,
uma das linguagens mais idiomaticas e expressivas do violao, sendo possivel constatar, no acervo,
diversos manuscritos e transcrigdes de José Pascoal Guimaraes dedicadas a esse procedimento.

8 A outra colecdo que se equipara a de José Pascoal Guimardes, apesar de ser consideravelmente maior,
pertenceu a Ronoel Simdes e esta, hoje, acondicionada na Discoteca Oneyda Alvarenga, no Centro
Cultural de Sao Paulo (CCSP/SP). Voltaremos a mencionar a referida colecao, bem como sua relagdo
com a Colec¢do José Pascoal Guimaries, no decorrer do trabalho.
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atuagdo diversa e multifacetada diante da musica. Além de colecionador, grande incentivador,
articulador do violdo na capital mineira — considerada um centro de passagem — e figura
aglutinadora entre as varias linguagens do violdo brasileiro, José Pascoal Guimaraes se dispos,
em dado momento, a lecionar aulas de violao. Segundo relatos da familia, José¢ Pascoal nao se
considerava um violonista didata, com formacao para exercer o oficio, tampouco se promovia
como professor, mas se propunha a ajudar quem o procurava. Diferentemente do rigor técnico
e metodologico que pode ser observado nas instituicdes de ensino formal, que costumam
privilegiar a musica classica de concerto, as aulas de José¢ Pascoal eram conduzidas de forma
leve e espontanea, trabalhando aspectos técnicos intrinsecos a pratica do instrumento e dando
liberdade ao violonista para explorar o repertdrio de seu interesse. A familia Pascoal Guimaraes
atestou que José lecionou aulas de violao regulares para uma tinica pessoa, a freira Irma Betania
Castro (apresentada na Figura 4), amiga proxima da familia. Foram constatadas, na colecao,
diversas gravagdes caseiras de Jos¢ Pascoal Guimaraes e Irma Betania Castro em fitas cassete,
porém ainda ndo tivemos acesso ao conteudo dos registros para analisar o repertdrio e a

dinamica dessa relagao.

Figura 4 — Irma Beténia Castro, aluna de José Pascoal Guimarées. Margo, 1981.

mar/81

Fonte: Iconografia sob dominio da familia Pascoal Guimaries (ndo consta na colegéo
acondicionada na Escola de Musica da UFMG).

Recentemente estivemos em contato com o sr. Evando Assis, que, na década de 1990,
conviveu com Sebastido Idelfonso e José¢ Vieira. Segundo relato de Evando, o amigo e

violonista do radio José Vieira o apresentou a José Pascoal Guimaraes a fim de que pudesse
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tomar aulas e se aprimorar no instrumento. Por cerca de um ano, Evando frequentou a casa da
familia Pascoal Guimaraes aos domingos pela manha. Ele relata que José Pascoal era muito
versatil, e que o apresentou tanto nas obras de compositores consolidados na musica classica
de concerto — como Johann Sebastian Bach e Franz Schubert — quanto expoentes do violao
brasileiro — como Dilermando Reis e Mozart Bicalho. Dispondo-se a orientar os estudos
violonisticos de Assis, sobretudo a constru¢ao de um repertorio, José Pascoal fazia copias das
partituras e as encadernava manualmente (conforme ilustra a Figura 5) para que as folhas ndo

extraviassem.

Figura 5 — Partituras que Jos¢ Pascoal reproduziu para os estudos de Evando.

Fonte: Fotografia realizada por Evando Assis e encaminhada ao autor.

Violonista aficionado, Evando Assis relata que José Pascoal foi uma figura muito
importante na construgdo artistica e cultural da musica e do violdo em sua trajetoria. Os
encontros, banhados a apreciagdo musical e a pratica instrumental conjunta — ndo havendo
cobranca financeira pelas orientagdes e materiais fornecidos —, ilustram a generosidade de Jos¢
Pascoal em dividir sua vivéncia musical e suas fontes documentais com quem compartilhava

da mesma paixao, o violdo.

O envolvimento e a dedicagdo diaria de José Pascoal Guimardes em relagdo a
manuten¢do e a renovagdo de seu acervo particular se deram até o momento em que ele foi
submetido a um procedimento cirurgico cardiovascular, no ano de 2001. A partir deste
momento, a dindmica dessa relacdo — José Pascoal e o acervo musical — se transformou

definitivamente. Devido as limita¢des fisicas acarretadas pela cirurgia e a pequenos AVCs
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(Acidente Vascular Cerebral) sofridos posteriormente, a atividade de José¢ Pascoal diante do
acervo foi cessando aos poucos. O hébito de ouvir gravagdes, manusear documentos e receber
amigos perdurou por varios anos, porém, devido a debilitacdo fisica e a perda de massa
muscular, a pratica do violao se tornou inviavel. Apesar da angustia de José Pascoal e de sua
familia por tais circunstancias, a paixao pelo violdo o impulsionava a comparecer a recitais de
musicos prestigiados, eventos aos quais a familia o levava. O recital do virtuoso violonista
japonés Kazuhito Yamashita (1961), realizado, em 2014, na Funda¢do de Educagao Artistica
(FEA), em Belo Horizonte, foi um dos eventos a que a familia fez questdo de comparecer.
Houve também o recital no Conservatério de Musica da UFMG em homenagem aos 75 anos
de José Lucena Vaz, realizado no dia 19 de marco de 2019, contando com a participacdo dos
seguintes violonistas: Eduardo Barretto, Weber Lopes, Gilvan de Oliveira, Fernando Araujo,
Carlos Walter, Juarez Moreira e Celso Faria. Em suma, embora enfrentasse limitacdes
decorrentes de problemas de satde, José Pascoal Guimardes manteve acesa sua paixao pela

arte, pela cultura, pela musica e pelo violao.

Em 2021, durante o periodo mais critico da pandemia do Coronavirus (COVID), com o
sistema nacional de saude a beira do colapso devido ao descaso do governo — o que levou o
Brasil a lamentavel posi¢do de segundo pais com mais Obitos pelo virus, atras apenas dos
Estados Unidos —, José Pascoal Guimaraes €, novamente, acometido por um AVC, que, desta
vez, viria a ser fatal. Dada a necessidade de internacao, José Pascoal contraiu o virus SARS-
CoV-2 (COVID) no hospital, o que se tornou letal devido a situacdo de vulnerabilidade em que
se encontrava. Em uma terga-feira, no dia 15 de junho de 2021, José Pascoal Guimaraes
suspirou pela ultima vez. O suspiro que, assim como a brisa do vento, captura-nos a memoria
de um afeto. O brilho no olhar, o sorriso largo e o peito aberto de quem contagiou e se deixou
contagiar: pela vida, pela musica, pelo violdo. O partir que ndo se impde no siléncio, mas a
cangdo interrompida que a lembranga ha de continuar. A memoéria que o tempo nao € capaz de

cessar.

Simbolo de devoc¢do a musica e uma das personalidades mais influentes do violdo em
Belo Horizonte na segunda metade do século XX, José Pascoal destacou-se como um fervoroso
incentivador desse instrumento, papel que se reflete na natureza heterogénea e multifacetada de
sua cole¢do. Reconhecido como um elo catalizador entre as diversas linguagens do violao, José
Pascoal desempenhou um papel fundamental como agente aglutinador, acolhendo, sem
distin¢des ou juizos de valor, a ampla diversidade de manifestagdes culturais e praticas artisticas

relacionadas ao violdo em Minas Gerais, especialmente na capital. A cole¢ao José¢ Pascoal
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Guimaraes representa um legado inestiméavel para o patrimonio cultural do violdo mineiro. Mais
do que uma simples reunido de documentos, ela reflete a esséncia de uma vida dedicada a
musica e ao violao. Por meio da preservagdo de obras artisticas ¢ da memoria de violonistas
muitas vezes esquecidos pelo tempo, a colecdo se configura como uma fonte crucial para a
reavaliacdo historiografica do instrumento no Brasil, langando luz sobre sua diversidade e sua

riqueza cultural.

2.2 Entre Arquivos e Cole¢des: acervos musicais como meios de preservacio do

patrimonio historico e da memoria cultural

Discutir acervos musicais implica, primeiramente, em pensar sobre o ato de colecionar
ou de reunir documentos — intencionalmente ou como fruto de atividades desenvolvidas por
pessoas ou instituicdes —, atividades que se refletem na formagdo de arquivos e colecdes.
Embasada no livro Ter e manter: uma historia intima de colecionadores e colecoes, a
pesquisadora Flavia Camargo Toni sintetiza com maestria as reflexdes propostas por Philipp
Blom, em que o “colecionar, como projeto, surge da tentativa de dar sentido a multiplicidade e
ao caos do mundo e também como tentativa de capturar a maravilha e magnitude de tudo, para
inclui-las no reino dos bem pessoais” (2014, p. 50). Ou seja, tratando-se de uma coleg@o pessoal
de partituras e discos, a iniciativa do actimulo de documentos referentes, pratica e
simbolicamente, a determinada atividade artistica ou intelectual se ancora no anseio por tornar
0 objeto amado um bem pessoal, sanando o desejo de té-lo e de ‘tornar-se mais dele’ (TONI,
2014, p. 51). O ato de colecionar surge, historicamente, através de colegcdes universais no campo
de curiosidades, a partir das quais o homem procura entender ou atribuir sentido ao mundo.
Logo, mesmo que de forma desordenada, sob os regimentos e parametros normativos de
organizac¢do e classificagdo atuais, as colegdes mais primitivas se materializam no exotismo,
apresentando-se através do agrupamento de “conchas, pedagos de cabelo, folhas, pedacos de
animais, [...] com a ideia de que, talvez, reunindo um pouco da variedade do mundo, fosse

possivel entendé-lo melhor” (TONI, 2014, p. 51).

Ap6s as grandes navegacdes, empreendidas entre os séculos XV e XVII, marcando o
fim da Idade Média e o inicio da Idade Moderna, circunscrita pela historia como “Era do

Descobrimento” — com a descoberta de novas rotas comerciais seguida por inovagdes
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tecnologicas como a bussola —, inicia-se um periodo em que a subsequente colonizagdo dos
paises periféricos langa uma nova perspectiva sobre o ato de colecionar. Proveniente da
América do Sul, da Africa e da Australia, sucede-se um processo de sofisticacdo, através do
qual os objetos-alvo de cole¢des adquirem valor simbodlico — “coloridos particulares,
exemplares colhidos em outros mundos” (TONI, 2014, p. 51) —, atravessado por procedimentos
de organizacdo e por técnicas de classificacdo ainda embriondrios. Sobre o cenario do
colecionismo no inicio da Idade Moderna, diante da ascensdo de exploracdes maritimas

pioneiras nas Américas, na Africa e na Asia, Flavia Camargo Toni comenta:

[...] com a evolugdo, com o passar dos tempos e costumes, algumas colegdes
passam por critérios especificos de organizacdo e, mesmo, a receber
investimentos macicos de dinheiro, como as que vao ser encampadas pelos
reis da Europa. Alguns destes governantes chegam a eleger mensageiros que
saem pelo mundo a cata de objetos exoticos ou, as vezes, buscam objetos
especificos (TONI, 2014, p. 51).

O reflexo desse contexto se cristaliza na expropria¢do do patrimonio historico-cultural
de paises colonizados por nagdes exploradoras. Um caso recente, noticiado em setembro de
2022, trata de um diamante conhecido como Great Star of Africa, ou Cullinan I, extraido da
Africa do Sul em 1905 ¢ entregue a familia real britanica pelas autoridades coloniais do pais. A
pedra preciosa esta em um cetro real. Logo apds o falecimento da rainha, a quem o objeto
pertencia, o diamante vem sendo reivindicado pelas autoridades e por ativistas do pais sul-
africano.’ Coincidentemente, no mesmo periodo, o museu Horniman Museum and Gardens,
em Londres, anunciou a concordancia com a devolugao a Nigéria de setenta e dois objetos
retirados do Reino de Benin — onde atualmente se situa a capital do estado de Edo, ao sul do

pais — durante uma operagdo militar britdnica em 1897'°.

A partir de 1500 — com a era dos descobrimentos, as expansdes territoriais europeias, a
exploragdo colonizadora e o desenvolvimento mecanico e cientifico — o continente africano ¢
marcado por disputas e conflitos entre os povos nativos e os Estados colonizadores, que, na
rapina dos recursos naturais, “legitimava-se pela forca e supremacia politico-militar (ASSIS,

2014, p.613)”. “A colonizagdo, enquanto sistema de negacdo da dignidade humana, simboliza

? «“Africa do Sul pede que Reino Unido devolva diamante apés morte de Elizabeth II”. Disponivel em:
https://www.cnnbrasil.com.br/internacional/africa-do-sul-pede-que-reino-unido-devolva-diamante-
apos-morte-de-elizabeth-ii/. Acesso em: 16/12/2024.

10 «“Muyseu de Londres devolvera bronzes roubados em 1897 a Nigéria”. Disponivel em:
https://www.cnnbrasil.com.br/lifestyle/museu-de-londres-devolvera-bronzes-roubados-em-1897-a-
nigeria/. Acesso em: 16/12/2024.



https://www.cnnbrasil.com.br/internacional/africa-do-sul-pede-que-reino-unido-devolva-diamante-apos-morte-de-elizabeth-ii/
https://www.cnnbrasil.com.br/internacional/africa-do-sul-pede-que-reino-unido-devolva-diamante-apos-morte-de-elizabeth-ii/
https://www.cnnbrasil.com.br/lifestyle/museu-de-londres-devolvera-bronzes-roubados-em-1897-a-nigeria/
https://www.cnnbrasil.com.br/lifestyle/museu-de-londres-devolvera-bronzes-roubados-em-1897-a-nigeria/
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um imenso espago-tempo de violéncia, opressao, resisténcia e luta [...], cujas multiplas matizes
procuraram reduzir o outro, colonizado, a um ser inferior que habita uma zona de ndo-ser
(FANON, 2008 apud DE CERQUEIRA, 2020, p. 380)”.!! Desse modo, conforme destaca De
Cerqueira (2020, p. 379-380), a reflexdo acerca da espoliacao e da apropriacao de bens culturais
dos paises colonizados, bem como sua restitui¢do as origens como simbolo de identidade, de
heranca cultural e de memoria coletiva, tem permeado politicas de patrimdnio, institui¢des

governamentais, tedricos e 6rgaos internacionais. A autora ainda acrescenta:

Junto com a conquista de territorios e corpos, a missdo colonizadora também
envolveu o dominio cultural. Sendo essa a logica do poder, milhares de
artefatos culturais foram levados do continente africano pelos europeus no
periodo colonial, cujo nimero ¢ ainda dificil de ser contabilizado. A
historiadora francesa Bénédicte Savoy e o economista senegalés Felwine Sarr
afirmam que cerca de 90% das obras de arte da Africa Subsaarianas, por
exemplo, estdo localizadas em cole¢des ocidentais (DE CERQUEIRA, 2020,
p. 380)'%,

A exploracdo colonialista — desumana, violenta e opressiva — dos paises africanos e
americanos gerou perdas irreparaveis do ponto de vista do patrimdnio historico, artistico e
cultural. A repatriagdo de bens ¢ um ato politico, humano, simbolico e representativo da
memoria e da identidade cultural: a reparagdo historica, o ponto de acesso ao patrimonio
sociocultural e ao legado de um pais que sucumbiu, por séculos, a barbarie colonial e a
expropriagdo europeia. O colecionismo, por outro lado, como captura do patrimdnio cultural
pertencente a um organismo ou a uma comunidade, marcado pela desagregagao dos itens em
relagdo ao meio em que foram fundados, ou originalmente concatenados, ocasiona a ruptura
das relagdes estabelecidas entre o contexto histdrico e seu significado social. Tal pratica, na
arquivologia moderna, ¢ representada pelo principio de proveniéncia, conceito que

abordaremos em detalhes adiante.

A partir do século XIX, contudo, a colecdo assume um novo paradigma, através do qual

[...] surge um novo projeto de colecionar, uma classificagdo racional ¢ a
descri¢do completa da natureza e, finalmente, da arte. As cole¢des passam de
instrumentos de exploragdo para instrumentos de conservagdo. Entdo, ndo
importa apenas explorar a variedade do mundo, mas guardar suas
representagdes ¢ manté-las adequadamente. Surgem as grandes instituigdes
dedicadas a classificagdo e a representagdo e talvez uma das mais populares
para nds seja a colegdo Danton, que da origem a formacdo do Museu do
Louvre, cole¢do que cresceu enormemente devido ao empenho dos proprios

"' EANON, Frantz. Pele negra, mdscara branca. Salvador: EDUFBA, 2008.
12 SAVOY, Bénédicte; SARR, Felwine. The Restitution of Afirican Cultural Heritage: Toward a New
Relational Ethics. Paris: Ministério da Cultura da Franca, 2018.
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reis da Franga (TONI, 2014, p. 52).

As colecdes tomam forma a partir da ambicdo e do desejo de quem as constitui,
corporificando-se em objetos envolvidos em critérios de classificagdo e de andlise, segundo
suas caracteristicas e seu valor simbolico. Segundo Flavia Camargo Toni, as colegdes buscam,
de alguma maneira, “controlar a variedade do mundo [...] € sem duvida nenhuma, as colecdes
acabam prometendo para os seus colecionadores a ideia de poder controlar o caos circundante”
(2014, p. 52). Portanto, tais representagdes socioculturais do ato de colecionar habitam
territorios instaveis e interdisciplinares, que flertam com a arquivologia, a museologia, as
ciéncias sociais e da informagdo, a historia, as artes etc. Passemos, agora, a abordagem de
acervos musicais, enfocando seus significados multifacetados e o corpo conceitual que envolve

seus dilemas, suas praticas e suas metodologias.

A reflexdo acerca do valor simbolico e do tratamento técnico de acervos musicais no
Brasil — ressaltando a priori sua importancia na preservagao do patrimdnio historico-musical e
memoria cultural de comunidades e suas praticas artisticas — foi incorporada a investigacao
cientifica e académica “ndo muito anterior a década de 1990” (CASTAGNA, 2016, p. 201-
202). Ja a disciplina Arquivologia Musical teve inicio na Alemanha, em meados do século XIX,
“a partir do desenvolvimento de praticas utilitarias relativas a fontes e arquivos, ja comuns nos
séculos XVII e XVIII” (CASTAGNA, 2016, p. 201). De acordo com André Guerra Cotta, a

arquivologia musical se delimita como

um campo de conhecimento que alia conceitos e técnicas da arquivologia
tradicional as necessidades especificas para o tratamento técnico de acervos
ligados a musica, especialmente no caso de manuscritos musicais, mas
também no caso de impressos, discos ¢ até mesmo documentos tradicionais,
como cartas missivas (2006a, p. 15).

A pesquisa documental, segundo Cotta (2006a, p. 15-16), estabeleceu suas bases através
da musicologia positivista no século XIX. Mesmo que a descri¢io e a catalogacio!® de fontes
musicais pudessem ser constatadas desde meados do século XVIII (BROOK, 1997, p.x apud
COTTA, 2006a, p. 15)' tais bases podem ser mais precisamente verificadas no

Chronologisch-thematisches Verzeichniss de Ludwig Richter von Kochel (1862) — proposta

13 Segundo o Dicionario de Terminologia Arquivistica, catdlogo é um “instrumento de pesquisa
organizado segundo critérios tematicos, cronoldgicos, onomasticos ou toponimicos, reunindo a
descri¢do individualizada de documentos pertencentes a um ou mais fundos, de forma sumaria ou
analitica (ARQUIVO NACIONAL, 2005, p.45)”.

4 BROOK, Barry S.; VIANO, Richard J. Thematic catalogues in music: an annotated bibliography.
Pendragon Press, 1997.
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que consistiu em descrever e em sistematizar informagdes sobre um determinado compositor —
; € nos esfor¢os enciclopédicos do Quellen-lexikon de Robert Eitner (1898-1904) — propondo-
se a relacionar fontes concernentes a obras e compositores da musica ocidental. No decorrer do
século XX, tais bases passaram por transformacodes significativas, culminando, “depois de um
longo processo histérico, em um projeto de propor¢do mundial como o Répertoire
Internationale de Sources Musicales (RISM), o mais ambicioso projeto de catalogacdo de
fontes musicais implementado até o momento, iniciado em 1952 (COTTA, 2006a, p. 16)”.
Embora as bibliografias internacionais referentes a arquivologia musical sejam aplicadas no
contexto de acervos musicais brasileiros — destacando-se os projetos RISM e o ISAD(G)"® —,
os pesquisadores reforcam a importincia do desenvolvimento de ferramentas e de
procedimentos que se alinhem as demandas particulares de cada acervo, sendo de suma
importancia “estudar criticamente os procedimentos arquivisticos-musicais internacionais,
como as normas de organizagdo e catalogacdo de acervos, porém gerar solugdes apropriadas

para os acervos musicais brasileiros” (CASTAGNA, 2016, p.223).

O patrimonio historico-musical, as técnicas incorporadas em seu tratamento —
alicercados nos principios da arquivologia sob métodos de identificagdo, de avaliacdo, de
organiza¢do, de descri¢do e de catalogacdao — e a reflex@o sobre seu significado social sdao
percebidos em trabalhos de pesquisadores como José Maria Neves, Paulo Castagna, André
Guerra Cotta, Pablo Sotuyo Blanco, Fernando Lacerda Simdes Duarte, Pedro Jos¢ Gomez
Gonziéles, entre outros. Todavia, diante da recente incorporacdo de métodos da arquivologia
para o tratamento de documentos musicais, o panorama atual revela um déficit técnico e falta
de conhecimento por parte de instituicdes responsaveis pela custodia de acervos, no que se
refere aos processos € aos mecanismos adequados para a preservacdo das fontes. Tal
circunstancia tem levado a desintegracdo, ou até mesmo a destruicao, do patrimonio documental
de organismos musicais publicos e privados, de colecdes pessoais e daquelas pertencentes a

familias de musicos.

A construgdo de conhecimento e o aperfeigcoamento de técnicas no tratamento de
acervos musicais sdo expandidos a medida que novos trabalhos sdo desenvolvidos e que agdes
colaborativas e interdisciplinares sdo incorporadas ao seu processamento. Dessa forma, as

producdes intelectuais na area da arquivologia musical reforcam a necessidade de que sejam

15 Normativa adotada pelo Comité de Normas de Descrigdo, Estocolmo, Suécia, 19-22 de setembro de
1999. Norma Geral Internacional de Descricdo Arquivistica, ISAD(G) — abreviatura do original
publicado em inglés, International Standard for Archival Description (General).
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estabelecidas politicas publicas que amparem iniciativas institucionais para a ampliagdo de
ferramentas técnicas e metodoldgicas, garantindo a preservacdo das fontes e viabilizando
projetos culturais para a divulgacao da diversidade do patrimonio historico-musical brasileiro
(CASTAGNA, 2016). Os esforcos da comunidade cientifica dedicada aos acervos no pais
reverberam na elaboragdo de “acdes de tratamento, catalogacdo e mapeamento dos acervos
musicais brasileiros”, desenvolvendo, sobretudo, “ferramentas teoricas e praticas adaptadas as
especificidades dos acervos e fontes musicais brasileiros (CASTAGNA, 2016, p. 204)”. No
entanto, reforcamos a importancia de que a pesquisa sobre acervos musicais adote uma
abordagem interdisciplinar, incorporando técnicas e conceitos da arquivologia, da historia, da
musicologia e da ciéncia da informacdo. Paralelamente, ¢ importante que essas pesquisas
promovam o trabalho colaborativo, visando desenvolver acdes que fortalegam estratégias de

manutengdo, de preservagao e de revitalizagao dos acervos pesquisados.

Os acervos musicais demandam um tratamento especifico, que leve em consideracao
suas caracteristicas intrinsecas. Ao adotar uma perspectiva interdisciplinar, o discurso tedrico
da arquivologia musical envolve o emprego de termos como acervo, arquivo, cole¢do,
documentos, fundos, entre outros — que, frequentemente, sdo utilizados sem se considerar o
contexto do campo de conhecimento em questdo. Isso pode resultar, em algumas situagdes, no
uso inadequado desses termos. Ao observar o uso de alguns termos em producdes de cunho
académico e/ou cientifico, o leitor ¢ facilmente induzido a estabelecer relacdes de sinonimia
entre tais conceitos. Todavia, no contexto da arquivologia, eles adquirem significagdes
completamente diferentes daquelas preconizadas pelo senso comum, como ¢ o caso de

“arquivo” e “colegcao” (COTTA, 2006, p. 19).

Ao abordar conceitos que transitam de uma perspectiva geral para uma especifica, vale
destacar o termo acervos, empregado na literatura da arquivologia musical para designar tanto
arquivos quanto colecdes. De acordo com o Dicionario Brasileiro de Terminologia
Arquivistica, por acervo, entende-se “documentos de uma entidade produtora ou de uma
entidade custodiadora (ARQUIVO NACIONAL, 2005, p. 19)”. Por se caracterizar como um
termo neutro, “acervos” tem sido empregado cada vez mais frequentemente, podendo
qualificar, dentro de seu escopo conceitual, tanto arquivos quanto cole¢des. Acervos musicais
sdo, a principio, o resultado da atividade artistica desempenhada por instituicdes — sendo elas
religiosas, interpretativas (orquestras, coros, bandas, grupos etc.), entidades educativas, de
imprensa e radiofusdo, teatros e salas (teatros de Opera) e entidades produtoras (editoriais,

graficas, de construcao de instrumentos etc.) — e arquivos pessoais — tendo, como proprietarios,
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compositores, intérpretes, criticos, pesquisadores, colecionadores e aficionados (BAGUES,

2008, p. 81-82 apud CASTAGNA, 2016, p. 209).°

A partir da dimensao conceitual diversa implicada pelo termo acervos, as defini¢cdes de
arquivo e de coleg¢do envolvem caracteristicas especificas em sua formagdo, que as tornam
divergentes entre si. Conforme salienta Cotta, o fator que diferencia ambos os conceitos ¢ a
natureza do processo de formacdo: “Arquivos sao naturais, organicamente acumulados,

colecdes sao facticias, artificialmente reunidas™ (2006, p. 34).

Os arquivos sdo, de acordo com o Dicionario Brasileiro de Terminologia Arquivistica

(DIBRATE):

1. Conjunto de documentos produzidos e acumulados por uma entidade
coletiva, publica ou privada, pessoa ou familia, no desempenho de suas
atividades, independentemente da natureza do suporte.

2. Institui¢@o ou servigo que tem por finalidade a custddia, o processamento

técnico, a conservagdo e o acesso a documentos.

Instala¢des onde funcionam arquivos.

4. Movel destinado a guarda de documentos (ARQUIVO NACIONAL,
2005, p.27).

W

Verifica-se os varios significados atribuidos ao termo arquivo: de um conjunto de
documentos ao moével destinado ao seu armazenamento. Atendo-nos a primeira definicdo no
fragmento acima, um arquivo ¢, sobretudo, o acimulo de documentos por um determinado
organismo no exercicio de suas atividades, desenvolvidas de forma espontanea e natural. Dessa
forma, arquivos t€ém como fundamento o “processo de acumulacdo de documentos [de forma
natural], como um efeito das atividades a que o organismo — pessoa ou instituicdo — se dedica,
e em fun¢do das quais os documentos sdo produzidos ou recebidos, realizando seu ciclo vital,
organicamente” (COTTA, 2005, p. 23). Partindo-se da especificidade do campo da musica, por
arquivos musicais, segundo a definicdo apresentada pela Camara Técnica de Documentos

Audiovisuais, Iconograficos, Sonoros e Musicais (CTDAISM-CONARQ), compreende-se:

1. Organizagdo, departamento ou unidade, de natureza publica ou privada,
dedicado ao tratamento técnico, preservagao e acesso aos documentos que
contem informag¢@o musical, podendo incluir documentos musicograficos,
audiovisuais, sonoros e/ou iconograficos.

16 BAGUES, Jon. Archivos Musicales: un Acercamiento a la Historia y Tipos de Archivos Musicales
en el Entorno Hispanico. In: GOMEZ GONZALEZ, Pedro Jos¢; HERNANDEZ OLIVERA, Luis;
MONTERO GARCIA, Josefa; BAZ, Ratil Vicente (Org.). El Archivo de los Sonidos: la Gestion de
Fondos Musicales. Salamanca: Asociacion de Archiveros de Castilla y Leon, 2008. p. 57-90. (Coleccion
Estudios Profesionales, n. 2).
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2. Conjunto de documentos produzidos e acumulados por uma entidade
coletiva, publica ou privada, pessoa ou familia, no desempenho de suas
atividades musicais (CONARQ, 2018, p. 6).

Ao revelarem-se as caracteristicas de um arquivo, paralelamente, apresentam-se os
fundos. Na bibliografia referente a arquivologia — sobretudo aquela disponibilizada na
plataforma do CONARQ —, a abordagem conceitual dos fundos de maneira apartada do
contexto no qual se insere provoca, muitas vezes, uma compreensdo equivocada de sua
natureza. De acordo com a segunda edicdo da Norma Geral Internacional de Descrigdo
Arquivistica'’, publicada no Brasil pelo CONARQ em 2000, fundo “é um conjunto de
documentos, independente de sua forma ou suporte, organicamente produzido e/ou acumulado
e utilizado por um individuo, familia ou entidade coletiva no decurso das suas atividades e
fungdes (CIA, 2000, p.15)”; e, segundo o Diciondario Brasileiro de Terminologia Arquivistica,
um fundo se caracteriza como um “conjunto de documentos de uma mesma proveniéncia.
Termo que equivale a arquivo” (ARQUIVO NACIONAL, 2005, p.97). A semelhanca
conceitual entre arquivos e fundos, percebida na literatura arquivistica, choca-se com a
particularidade que envolve cada um dos termos. Desse modo, se a relagdo de sinonimia entre
ambos os conceitos fosse tdo estreita, ndo haveria justificativa para a utilizagdo dos termos

redundantes fundos de arquivo e fundos arquivisticos.

De acordo com Heloisa Liberalli Bellotto, em seu livro intitulado Arquivos
Permanentes: Tratamento Documental, ao se tratar de um “arquivo final de administracao
publica, ou mesmo de instituigdes culturais que abrigam acervos particulares, seus arquivos nao
podem dispensar a fixacao dos fundos™ (2006, p. 126). Caracterizando-se como um dos niveis
de descri¢ao arquivistica — conforme ilustra a Figura 6 —, o fundo compreende a organizagdo e
a classificacdo dos documentos de um arquivo seguindo critérios especificos na composi¢ao do
quadro de arranjo,'® considerando-se a relagio organica e a funcionalidade que determinados

documentos exercem na entidade produtora e custodiadora.

17 ISAD(G): General International Standard Archival Description.

18 «“Esquema estabelecido para o arranjo dos documentos de um arquivo, a partir do estudo das
estruturas, fungdes ou atividades da entidade produtora e da analise do acervo (ARQUIVO NACIONAL,
2005, p. 141)”.
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Figura 6 — Modelo de niveis de descri¢do arquivistica

‘ Acervo da entidade ’

custodiadora
Nivel 0
Fundo Fundo Fundo
Nivel 1 Nivel 1 Nivel 1
Secdo
Nivel 2 | |
l Série Série Série
Nivel 3 Nivel 3 Nivel 3
| [ |
Subsérie Subsérie
Nivel 3.5 Nivel 3.5
| |
Dossié/Processo Dossié/Processo Dossié/Processo Dossié/Processo
Nivel 4 Nivel 4 Nivel 4 Nivel 4
' Item documental l Item documental

Nivel 5

Nivel 5

Fonte: Norma Brasileira de Descri¢do Arquivistica (NOBRADE) ™.

A partir de andlises e de estudos, os documentos de arquivo serdo distribuidos em
fundos, cada um dos quais reunidos conforme as funcdes a que se ligam. Os fundos,
caracterizados como “os primeiros agrupamentos, reunidos em razao de sua origem, [...]
integradas por papeis procedentes de uma institui¢cao ou divisdo administrativa importante, que
tenha organizagdo, fungdes e fins conhecidos” (CORTES ALONSO, 1979, p. 51 apud
BELLOTTO, 2006, p. 128),2° devem conservar as relagdes genuinas entre os documentos,
“preservados como prova ou testemunho legal e/ou cultural, ndo devendo ser mesclados a
documentos de outro conjunto, gerado por instituicdo, mesmo que este, por quaisquer razoes,

lhe seja afim” (BELLOTTO, 2006, p. 127). A origem dos documentos que os constituem ira

19 BRASIL. CONSELHO NACIONAL DE ARQUIVOS. NOBRADE: Norma brasileira de descricdo
arquivistica. Conselho nacional de arquivos, 2006.

20 CORTES ALONSO, Vicenta. Archivos de Espaiia y América: materiales para um manual. Madrid:
Universidad Complutense, 1979.
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determinar os fundos no arquivo. Um arquivo, dessa forma, pode conter um ou mais fundos, a
depender da funcionalidade e da proveniéncia dos documentos que sdo incorporados.
(BELLOTTO, 2006, p. 39). Este ¢, portanto, o conceito que rege o principio fundamental da
arquivologia moderna e que baseia o Principio de proveniéncia ou Principio de respeito aos

fundos. Segundo Bellotto (2006, p. 87), o principio de proveniéncia

Fixa a identidade do documento relativamente a seu produtor. Por esse
principio, os arquivos devem ser organizados obedecendo a competéncia e as
atividades da instituigdo ou pessoa legitimamente responsavel por sua
producdo, acumulacdo ou guarda de documentos. Arquivos originarios de uma
instituicdo ou de uma pessoa devem manter a individualidade, dentro de seu
contexto organico de produgdo, ndo devendo ser mesclados, no arquivo, a
outros de origem distinta.

O processamento arquivistico pautado pelo principio de proveniéncia se constitui como
elemento intrinseco aos fundos de arquivo a medida que langa seus esforgos para a preservagao
do elo entre os documentos produzidos por uma instituicdo, o contexto de sua produgdo e a
funcdo que adquirem no decurso de suas atividades coletivas ou pessoais. O principio de
respeito aos fundos consiste, por conseguinte, em resguardar a integridade e em minimizar a
desintegracdo e o descarte indiscriminado de documentos, preservando, assim, as relagdes

organicas nos fundos de arquivo de uma entidade produtora.

Se, por um lado, arquivos envolvem uma formac¢do documental orgénica intrinseca as
atividades administrativas e funcionais de um 6rgao ou de uma instituicdo, por outro, uma
colecdo constitui-se como um conjunto de itens com caracteristicas comuns, reunidos
intencionalmente de forma consciente e facticia, selecionados a partir de origens diversas
(COTTA, 2006, p. 24; ARQUIVO NACIONAL, 2005, p. 52). No entanto, a formacao de uma
colecdo ¢ um produto de natureza artificial acumulado por um individuo ao longo de seu
percurso como admirador e aficionado. Segundo Bellotto, entende-se cole¢cdo como
“documentos reunidos obedecendo a critérios cientificos, artisticos, de entretenimento ou
quaisquer outros que ndo os funcionais/administrativos” (2006, p. 27). Desse modo,
contrapondo-se aos arquivos, a constituicdo de uma cole¢do ndo atenta para um dos principios

fundamentais da arquivologia, a proveniéncia (CIA, 2000, p.14).%!

Para se compreender a funcionalidade que os documentos adquirem em institui¢cdes

2l CIA-CONSELHO INTERNACIONAL DE ARQUIVOS. ISAD(G): Norma geral internacional de
descrigdo arquivistica. 2. ed, adotada pelo Comité de Normas de Descri¢ao, Estocolmo, Suécia, 19-22
set. 1999, versao final aprovada pelo CIA. Rio de Janeiro: Arquivo Nacional, 2000.
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custodiadoras de acervos, bem como sua organizacdo sob as nog¢des de arquivo ou colecao,
torna-se necessario, primeiramente, o esclarecimento do conceito. Termo essencial para a

construgdo tedrica no campo da arquivologia, o documento se caracteriza como

qualquer elemento grafico, iconografico, plastico ou fonico pelo qual o
homem se expressa. E o livro, o artigo de revista ou jornal, o relatério, o
processo, o dossi€, a carta, a legislagdo, a estampa, a tela, a escultura, a
fotografia, o filme, o disco, a fita magnética, o objeto utilitario etc, enfim, tudo
o que seja produzido, por motivos funcionais, juridicos, cientificos, técnicos,
culturais ou artisticos, pela atividade humana (BELLOTTO, 2006, p. 34)

Como podemos observar, a no¢do de documento comumente associada ao material
bibliografico impresso ou manuscrito ¢ ampliada ao incorporar a seu corpo representativo
midias em diferentes formatos, como a fotografia, a fita magnética, o disco e a escultura. Em
um determinado contexto, os proprios instrumentos musicais “podem (e devem) ser

efetivamente tratados como documentos” (COTTA, 2016, p. 20).

Considerando os documentos como itens organicos relacionados a uma dada atividade
administrativa, artistica ou intelectual — de um organismo institucional ou pessoal —, €
importante ressaltar o conceito de ciclo vital, ou teoria das trés idades dos documentos
(BELLOTTO, 2006, p. 22). Proposta por Yves Pérotin (1961), a classica teoria das trés idades
“foi destinada a permitir a adog¢do coordenada de procedimentos referentes a gestao de
documentos nas diferentes etapas do percurso que Theodoro R. Schellenberg e Ernest Posner
denominaram ciclo vital” (MEDEIROS e AMARAL apud CASTAGNA, 2016, p. 214).2
Dividido em trés etapas/fases, o ciclo vital se divide desta forma: 1) fase corrente — o documento
¢ utilizado no desenvolvimento das atividades de determinado organismo, ou seja, estd em plena
funcionalidade; 2) fase intermediaria — o documento perde sua funcionalidade, mas ¢
preservado por questdes legais ou por eventual necessidade de consultas futuras; 3) fase
permanente — encerrando sua atividade funcional e cumprindo os prazos legais, o documento ¢é
destinado a um local de preservagdo e salvaguarda (COTTA, 2006a; CASTAGNA, 2016;
BELLOTTO, 2006). O ciclo vital norteia os principios da arquivologia, para que, assim, sejam
direcionados os tratamentos técnico e metodoldgico especificos as fontes, adequando-se ao
estagio e a integridade dos itens. Dessa forma, destaco a necessidade do desenvolvimento de

acoes de preservacao e salvaguarda

22 MEDEIROS, Nilcéia Lage; AMARAL, Cléia Gomes. A representacao do ciclo vital dos documentos:
uma discussdo sob a dtica da gestdo de documentos. Em Questdo, v. 16, n. 2, p. 297-310, 2010.
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para que o documento faga seu percurso natural de vida, da administragdo a
historia, isto é, da produgdo e tramitagdo administrativa a utilizacdo cientifica
e cultural [...]. Cabe ao arquivista identificar, descrever, resumir e indexar. O
historiador sabera selecionar, interpretar e “explicar”’. Entretanto, para que
isso se realize, faz-se necessario que o fluxo ndo seja interrompido
(BELLOTTO, 2006, p. 25).

No que diz respeito as politicas publicas e as agdes normativas voltadas para a
regulamentagdo da gestao e da preservagao de arquivos, destaca-se o Conselho Nacional de
Arquivos (CONARQ) — 6rgao central do Sistema Nacional de Arquivos (SINAR), vinculado ao
Arquivo Nacional do Ministério da Justica e Seguranca Publica —, criado pelo art. 26 da Lei
n°8.159/91 e regulamentado pelo Decreto n.° 4.073, de 3 de janeiro de 2002 (CONARQ, 2004,
p-8). Promovendo semindrios, oficinas, cursos e publicagdes técnicas acerca de praticas
arquivisticas, 0 CONARQ publicou, em 2005, um importante recurso para o esclarecimento
acerca das terminologias utilizadas na arquivologia — tendo sido aprovado pela Resolugdo n.°
23, de 16 de junho de 2006 —, o Dicionadrio Brasileiro de Terminologia Arquivistica
(DIBRATE). Com o objetivo de auxiliar a normalizagdo de procedimentos técnicos

<

arquivisticos, o diciondrio define documento como “unidade de registro de informagoes,
qualquer que seja o suporte ou formato” (ARQUIVO NACIONAL, 2005, p. 73). Nesse sentido,
observa-se que o conceito de documento no campo da arquivologia expande a concepcao do
termo como fonte de informacdo independentemente do suporte. Ainda em meio a reflexdo
sobre documentos, Cotta explicita que “a ideia fundamental ¢ a de que todo documento liga-se
auma dada atividade, realizada por um determinado organismo (produtor ou receptor, individuo

ou instituicdo), em fun¢do do qual é produzido ou recebido” (2006a, p. 20).

Trazendo o conceito de documento a especificidade da musica, no Glossario de

Conceitos Basilares,” a defini¢do de documento musicogrdfico se apresenta como

Género documental integrado por documentos que se caracterizam por conter
informacdes codificadas através de notacdo musical (ou equivalente).
Exemplos de documentos musicograficos sdo as partituras, partes (vocais e/ou
instrumentais), coletaneas, livros de coro, ligdes e faixas musicograficas,**
dentre outros (CONARQ, 2018, p. 7).

Os documentos, conforme argumenta Heloisa Liberalli Bellotto, fornecem

2 Secdo que compdem o arquivo Diretrizes para a Gestdo de Documentos Musicogrdficos em
Conjuntos Musicais do Ambito Piiblico publicado pela Camara Técnica de Documentos Audiovisuais,
Iconogréficos, Sonoros e Musicais (CTDAISM-CONARQ).

24 Por faixas musicogrdficas pode-se compreender os rolos musicograficos, cilindros musicograficos e
discos musicograficos (CONARQ, 2018, p.13).
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“informacgodes a partir dos dados existentes em qualquer tipo de continente”, envolvendo assim
uma ampla abrangéncia, visto que a “forma/funcdo pela qual o documento ¢ criado é que
determina seu uso e seu destino de armazenamento futuro. E a razdo de sua origem e seu
emprego, € 0 nao o suporte sobre o qual estd constituido” (2006, p.34-35). No interior desta
discussdo, apresentam-se as instituicdes que desempenham papel essencial na recuperacao de
informagdo em “beneficio da divulgagdo cientifica, tecnolédgica, cultural e social, bem como do
testemunho juridico e historico (BELLOTTO, 2006, p .34)”. As bibliotecas, os museus, 0s
arquivos e os centros de documentagao sdo corresponsaveis pela aplicagao de procedimentos
técnicos especificos ao tipo e a natureza da fonte — “recolher, tratar, transferir, difundir
informagdes” —, atuando de forma comum e convergente no que diz respeito aos objetivos,
“finalidade a que se destinam e o papel que ocupam no processo social, cultural e administrativo
de uma sociedade (BELLOTTO, 2006, p. 35)”. Isto posto, cada uma dessas instituigdes possui
mecanismos técnicos e processamento documental proprios que levam em consideracdo a
funcdo e a origem diversa do material, distinguindo-se pela maneira em que cada acervo ¢
constituido e pelo tipo de documento preservado. De acordo com as caracteristicas e as
funcionalidades de bibliotecas, arquivos, museus e centros de documentacdo, Bellotto os

distingue da seguinte maneira:

e Biblioteca: 6rgdo colecionador (reune artificialmente o material que vai
surgindo e interessando a sua especialidade), em cujo acervo as unidades
estdo reunidas pelo conteudo (assunto); [...] os objetivos dessa colegdo sdo
culturais, técnicos e cientificos; [...] seus fornecedores sdo multiplos
(diferentes livrarias, editoras, empresas graficas, empresas jornalisticas,
laboratdrios de microfilmes etc.);

e Arquivo: orgdo receptor (recolhe naturalmente o que produz a
administracdo publica ou privada a qual serve) e em seu acervo os
conjuntos documentais estao reunidos segundo sua origem e fungao, isto
¢, suas divisdes correspondem ao organograma da respectiva
administracdo; [...] os objetivos primarios do arquivo sdo juridicos,
funcionais e administrativos [...] os fins secundarios serdo culturais e de
pesquisa historica, quando estiver ultrapassado o prazo de validade
juridica dos documentos (em outras palavras, quando cessarem as razdes
por que foram criados); [...] a fonte geradora é unica, ou seja, ¢ a
administragdo ou ¢é a pessoa a qual o arquivo ¢ ligado?;

e Museu: ¢ 6rgdo colecionador, isto €, a colecdo ¢ artificial e classificada
segunda a natureza do material e a finalidade especifica do museu a que

25 “Ndo ha possibilidade de colegdo nos arquivos genuinos porque, em se tratando de fundos, é
fundamental a relagdo organica entre seus elementos. Nao se compreende o documento de arquivo fora
do meio genético que o produziu. Os documentos de arquivo surgem obrigatoriamente dentro das
fungdes e atividades de uma administra¢ao” (GAUYE apud BELLOTTO, 2006, p.37).
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pertence; [...] seus objetivos finais sdo educativos e culturais, mesmo
custodiando alguns tipos de documentos originariamente de cunho
funcional,

e Centro de documentagdo: 6rgdo colecionador ou referenciador (quando
ndo armazena documentos como as demais entidades obrigatoriamente o
fazem e so referencia dados em forma fisica ou virtual). Seus objetivos
sdo fundamentalmente cientificos, j& que a colecdo (quando os
documentos sdo armazenados) ¢ formada de originais ou de reprodugdes
referentes a determinada especialidade; incluem-se nessa categoria as
bases de dados (2006, p. 37-38).

Ao explicitar as facetas que envolvem as relagdes entre documentos e as entidades
responsaveis pela sua preservagao, destacamos, novamente, o constante fluxo e as imbrica¢des
que se manifestam entre os conceitos de arquivo e cole¢ao. Para um melhor entendimento das
confluéncias e dos conflitos entre esses dois termos, que sdo elementos basilares na
arquivologia musical, ¢ importante ressaltar, contudo, os primeiros passos na pesquisa
documental em arquivos musicais no Brasil, que revelam uma atividade multifacetada nos “dois
lados da moeda” — arquivismo e colecionismo —, refletidos na atividade pioneira de Francisco

Curt Lange.

A pesquisa documental tem inicio, no Brasil, através do trabalho de Francisco Curt
Lange, que reuniu, ao longo de sua atividade, um acervo caracterizado pela monumentalidade
e pela dimensdo histérica, destacando-se a colecdo de manuscritos concernentes as praticas
musicais de Minas Gerais nos séculos XVIII e XIX. Segundo André¢ Guerra Cotta (2006a, p.
16) — que desempenhou atividades regulares em acervos, tendo produzido, em 2009, uma tese
de doutorado sobre a colecdo Curt Lange —, a partir da década de 1940, a atuacao pioneira de
Francisco Curt Lange (Eilenburg, 1903 — Montevidéu, 1997) em acervos musicais no Brasil
inaugurou uma linha de pesquisa em constante crescimento com relagdo aos trabalhos
académicos e as produgdes artisticas. Sobre a atividade do musicologo teuto-uruguaio, Cotta

salienta:

[...] realizou um trabalho de pesquisa de campo sem precedentes, baseando-se
inicialmente em documentos de acervos musicais existentes nas cidades
historicas de Minas Gerais, através do qual revelou uma faceta da historia da
musica brasileira até entdo insuspeitada para os meios académicos e para a
intelectualidade da época (COTTA, 2006a, p. 16).

A influente e relevante atividade de Francisco Curt Lange nos campos da pesquisa
documental na area da musica — destacando-se os estudos musicoldgicos —, da pedagogia e da

articulagdo cultural se manifesta em sua produgdo intelectual, por meio da publicacdo de
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estudos, de livros e de artigos, da promog¢ao de concertos e de edi¢des da obra de compositores
mineiros setecentistas, o que impulsionou os resultados de suas investigagdes entre instituicdes
culturais e académicas. Com a pesquisa de campo, Francisco Curt Lange “reuniu centenas de
antigos manuscritos de musica, através dos quais provou a existéncia de uma atividade musical
até entdo insuspeitada nas Minas Gerais dos séculos XVIII e XIX” (COTTA, 20064, p. 76). O
envolvimento e a intensidade da atuagdo profissional de Curt Lange fizeram com que ele
constituisse um acervo pessoal heterogéneo, a partir de diversas frentes — formado por
manuscritos, discos, fotografias, periodicos, correspondéncias etc. —, langando luz sobre o
contexto histérico e sociocultural de praticas do passado inexploradas e até mesmo

inimaginaveis na época.

Com a divulgagdo de um ciclo de palestras realizado em agosto de 2004 na forma de
artigos, que compdem o livro Arquivologia e Patriménio musical (2006), André Guerra Cotta
e Pablo Sotuyo Blanco desempenham um papel fundamental para a mobilizagdo e a
conscientizacdo da comunidade cientifica e académica acerca de agdes arquivisticas e de
iniciativas interdisciplinares e institucionais no tratamento técnico, tedrico e metodoldgico de
acervos musicais. No ultimo capitulo da obra em questdo, “Acervo Curt Lange — UFMG:
apresentacdo e perspectivas”, Cotta analisa aspectos biograficos e caracteristicas do arquivo
pessoal de Lange, as quais revelam duas facetas importantes do acervo. A partir de 1983, a
cole¢do de fontes musicais manuscritas foi acondicionada no Museu da Inconfidéncia de Ouro
Preto, no qual passou a ser conhecida como Cole¢do Francisco Curt Lange; em 1995, doado
pela VITAE e pelo BDMG Cultural, seu arquivo pessoal foi transferido de Caracas (Venezuela)
para a Biblioteca Central da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), onde passou a
chamar-se Acervo Curt Lange (COTTA, 2006, p. 77). Devido ao carater multifacetado da
atuacdo de Francisco Curt Lange, a terminologia empregada na referéncia aos dois fragmentos
documentais fazem jus a sua natureza, visto que a Coleg¢do Francisco Curt Lange é composta
por manuscritos provenientes de fundos arquivisticos distintos, resultado da pratica colecionista
do autor; o Acervo Curt Lange, por outro lado, tem como elemento substancial a presenca de
itens originarios da atividade laboral do musicélogo. Em resumo, a despeito das semelhancas
entre esses fragmentos documentais, os principios que envolvem seus processos de formacao e

composicao os tornam divergentes entre si.

Na arquivologia, segundo André Guerra Cotta, o colecionismo ¢ uma pratica
amplamente repudiada pelo corpo cientifico e académico, pois gera a fragmentagao de arquivos,

ao preconizar a selegao de documentos, por aqueles que os recolhem, com base em critérios de
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valor subjetivo. Dito isso, sobre a pratica colecionista de Francisco Curt Lange e sobre seu

reflexo na preservagdo da integridade dos fundos arquivisticos, Cotta salienta:

A Colegdo Curt Lange, por exemplo, é o resultado de uma reunido intencional
de fragmentos de arquivos, de documentos selecionados que fizeram parte de
conjuntos organicos, em um contexto determinado. Uma vez separados de
seus fundos, tais documentos perdem grande parte de seu valor de informagao,
tal como pedras retiradas displicentemente de um sitio arqueologico. A pratica
de colecionar manuscritos musicais, a qual talvez a figura lendaria do
garimpeiro musical — como foi chamado Lange muitas vezes — tenha servido
de estimulo, geralmente implica na selegdo de certos documentos sob um
determinado critério cientifico ou artistico, desprezando os documentos
restantes, quebrando lagos organicos e contribuindo para a sua destruigdo
(COTTA, 2006, p. 24-25).

A préatica do colecionismo implica na desintegracdo do patrimonio arquivistico de
institui¢des e arquivos pessoais, contribuindo para a possivel destruicao do fundo, a partir do
momento em que determinado ato desconsidera o principio de respeito aos fundos, ou seja, o
principio de proveniéncia. De todo modo, cabe destacar que o repudio dos pesquisadores e
profissionais que atuam no campo da arquivologia em relagao a pratica do colecionismo nao se
direciona a todo ato de colecionar documentos, mas, sim, a natureza de tal processo de
acumulagdo. O colecionismo como pratica que tem por objetivo o acimulo de documentos
historicos ou que desempenham atividade funcional em um determinado organismo, sera,
invariavelmente, responsavel pela fragmentacao das relagdes organicas entre os documentos do
fundo arquivistico, impossibilitando o acesso e a recuperacdo informacional,
consequentemente, propiciando seu deterioramento e seu possivel exterminio. Além disso,
Cotta acrescenta que “a simples manuten¢do da integridade de um arquivo, ndo permitindo sua
fragmentacdo, tomando-o em sua totalidade, assim como a ordem original em que os
documentos foram acumulados, garante a preservacao [...] [das] informagdes relativas ao
contexto em que foram acumulados” (2006, p. 24). Ressaltamos, por conseguinte, a importancia
da difusdo dos principios arquivisticos, bem como da mobilizagdo da comunidade cientifica,
académica e de instituigdes custodiadoras de acervos, como meio de estabelecer ferramentas
metodologicas e tedricas para o tratamento, 0 mapeamento e a preserva¢dao do patrimonio

arquivistico brasileiro.

Conforme as defini¢gdes de arquivo e colecdo, refletindo acerca da natureza que as
delimita e associando-as a atividade de José Pascoal Guimaraes diante da musica e do violdo,
¢ possivel atribuir a formagdo de seu acervo pessoal a partir da ideia de uma colegdo. Apesar

de ter atuado profissionalmente no mercado bancério, a paixado pelo instrumento fez com que
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José Pascoal desempenhasse atividades musicais regulares de maneira intensa e proativa.
Quando nos deparamos com a condenacao do “simples ato de colecionar documentos”, exposta
por André Guerra Cotta e reafirmada por outras referéncias na area da arquivologia musical —
como Paulo Castagna e Pablo Sotuyo Blanco —, ocorreu-me um sentimento de resisténcia:
receio de alguém pouco familiarizado com o campo arquivistico e talvez com a aversdo a
possibilidade de desqualificagdo e reprovagdo da atividade de José Pascoal Guimaraes.
Contudo, ¢ necessario frisar a divergéncia entre os colecionismos de Francisco Curt Lange e
Jos¢ Pascoal Guimardes. Conforme salientado anteriormente, uma parte significativa da
atuacdo de Lange foi a reunido de manuscritos sobre a atividade musical colonial nas Minas
Gerais dos séculos XVIII e XIX, pertencente a fundos arquivisticos por meio dos quais 0s
documentos estabelecem relagdes organicas de funcionalidade e de acesso a informagdo. Uma
vez que tais documentos sdo desapropriados, as relacdes entre eles sdo, de maneira analoga,
desintegradas, esfaceladas, causando prejuizos incontornaveis no que diz respeito a recuperagao
informacional. Por outro lado, a acdo colecionista de Jos¢ Pascoal Guimaraes nao o caracteriza
como um ‘“garimpeiro musical”, visto que, entre as fontes que constituem maior volume e
quantidade no acervo, estdo: gravagdes caseiras em decorréncia de encontros e saraus,
destacando-se as fitas cassete, de rolo e no formato VHS; publica¢cdes comerciais adquiridas
em lojas credenciadas, como partituras, discos de 78 RPM, LPs e CDs; manuscritos e fotocopias
— frutos de doagdes de seus proprios autores/compositores —, bem como transcri¢des realizadas
por José Pascoal e por violonistas proximos a ele, como Milton Alencar, Alexandre Pil6 e
Warner Souto; além de colagens e de hinos confeccionados por Mozart Bicalho, cuja
importancia e necessidade de preservacdo como patrimonio arquivistico-musical podemos
atestar — mesmo sem informacgdes sobre a procedéncia do material (supde-se que tenha sido
doado pelo proprio Bicalho) —, especialmente considerando o incéndio que destruiu todo o

arquivo pessoal do violonista e compositor em 1969.

Mesmo que o acervo ndo se caracterize necessariamente como um arquivo — pela
natureza intrinseca de sua formacao —, o aspecto que buscamos reforcar ¢ o carater hibrido de
sua constituicdo. Embora tendo-os acumulado intencionalmente, José Pascoal atribuia
funcionalidade aos itens de sua cole¢do, utilizando-os em sua rotina de estudos e praticas como
intérprete musical e até mesmo como didata. O uso dos documentos que compdem a cole¢ao
vai além do mero actimulo artificial, relacionando-se organicamente as atividades
desempenhadas por ele, quer na apreciacdo (através dos discos e gravagdes), quer na

interpretacdo de pecas que compunham seu repertorio ao violdo. Assim, ainda que de forma
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amadora, a musica se fez presente na vida de José Pascoal Guimaraes dia ap6s dia: no som das

cordas dedilhadas de seu violdo ou nas ondas do radio, dos toca-discos e das fitas.

De acordo com Paulo Castagna, a investigacdo acerca da aplicagdo de conceitos,
métodos e técnicas da arquivologia tradicional — fundamentada, principalmente, no tratamento
de arquivos institucionais publicos e privados, corporativos e governamentais — a descricao de
acervos musicais levanta algumas problematicas, vista a particularidade das fontes musicais
(2019, p. 22). Nesse sentido, 0s acervos musicais possuem caracteristicas e formas de uso que,
muitas vezes, divergem dos arquivos administrativos. Uma das diferencas estd na teoria das trés
idades — ou ciclo vital, como visto anteriormente —, por meio da qual haveria a possibilidade de
identificacdo de um documento musicografico em fase corrente. No entanto, nos acervos
musicais, “ndo existem critérios intrinsecos ao documento que o fagam ser automaticamente
transferido para uma fase intermediaria ou recolhido em fase permanente, uma vez que tais
acdes dependem mais de iniciativas pessoais ou institucionais relacionadas ao seu significado
estético, historico e social” (CASTAGNA e MAYER apud CASTAGNA, 2019, p. 27). A
arquivologia no campo da musica, tendo em vista os documentos como representagao grafica e
sonora, ¢ singularizada pela construcdo de ferramentas e de metodologias, em seu
processamento técnico, considerando a proveniéncia das fontes, as relacdes organicas
intrinsecas a sua funcionalidade e a pratica artistica ou intelectual de um dado organismo — seja
ele institucional ou pessoal. Desse modo, acerca de fontes musicais, de suas particularidades e

de suas atribuicdes, Castagna comenta:

Fontes musicais sdo principalmente destinadas a propdsitos utilitarios, ou seja,
a serem manuseadas, distribuidas aos intérpretes, lidas, compreendidas,
estudadas, cantadas e/ou tocadas e devolvidas a coleg@o ou arquivo. Ainda que
em determinados casos possa ser nelas reconhecida a finalidade probatoria
(especialmente em partituras registradas para fins de direitos intelectuais), sua
funcdo primaria é essencialmente a leitura para interpretagdo da musica
notada, por meio da voz e/ou de instrumentos musicais (2019, p. 27-28).

Aplicados ao contexto dos documentos musicais, os principios da arquivologia
tradicional t€ém contribuido com a implementagdo de diversas agdes no que concerne ao
tratamento, a catalogacdo e a organizagao de acervos. Contudo, ¢ necessaria sua avaliagdo
considerando as particularidades que envolvem as fontes musicais e suas diversas
representacdes. A teoria arquivistica envolve cinco principios basicos que, segundo Heloisa
Liberalli Bellotto, “constituem o marco principal da diferenca entre a arquivistica e as outras
‘ciéncias’ documentarias” (2006, p. 87). Além do principio da proveniéncia, apresentado

anteriormente, os quatro demais sao:
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2. Principio da organicidade: as relagdes administrativas organicas refletem-se

nos conjuntos documentais. Organicidade ¢ a qualidade segundo a qual os
arquivos espelham a estrutura, as fungdes e as atividades da entidade
produtora/acumuladora em suas relagdes internas e externas.

Principio da unicidade: ndo obstante sua forma, género, tipo ou suporte, 0s
documentos de arquivo conservam seu carater Unico, em fungdo de seu
contexto de producdo.

. Principio da indivisibilidade ou integridade arquivistica: os fundos de

arquivo devem ser preservados sem dispersdo, mutilagdo, alienagdo,
destrui¢do ndo-autorizada ou adi¢cdo indevida. Esse principio deriva do
principio de proveniéncia.

. Principio de cumulatividade: o arquivo é uma formacgao progressiva, natural

e organica (BELOTTO, 2006, p. 87).

A arquivologia moderna, segundo Castagna, foi desenvolvida para se compreender a

gestdo e o processamento dos documentos publicos (2019, p. 26). O tratamento técnico de

arquivos envolve, além de ferramentas para preservagao e salvaguarda, formas de classificagado

documental. Segundo Heloisa Bellotto, hd duas grandes possibilidades para classificacdo de

categorias documentais, sendo a primeira — a partir de modelos propostos por Jodo Luiz Ney e

Manuel Vasquez — composta por:

6.

Normativos (leis, decretos, estatutos etc.);

Enunciativos (pareceres, informagdes, relatdrios etc.);

De assentamento (atas, termos, autos etc.);

Comprobatorios (certidoes, atestados, copias autenticadas etc.);
De ajuste (tratados, convénios, contratos etc.);

De correspondéncia (circulares, avisos, memorandos etc.)

(BELLOTTO apud CASTAGNA, 2019, p. 26).

A segunda possibilidade — enunciada por Manuel Vasquez — se estabelece em categorias

mais amplas, incorporando a seu campo representativo um ou mais dos itens supracitados,

sendo eles:

1.

Dispositivos: reunido dos documentos normativos, de ajuste e de
correspondéncia;
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2. Testemunhos: reunido de documentos de assentamento e comprobatorios;

3. Informativos: reunido dos documentos enunciativos

(CASTAGNA, 2019, p. 26).

Embora tais iniciativas estabelegcam critérios para a classificagdo da génese e da
tipologia de documentos, Paulo Castagna reforca que elas ndo abrangem a especificidade
informacional e representativa dos documentos musicograficos (2019, p. 27). O processamento
de arquivos administrativos e musicais demanda, devido a natureza e a funcionalidades
distintas, procedimentos técnicos que cumpram com as caracteristicas intrinsecas de cada tipo
de documento. Na via de mao dupla que envolve a abordagem de arquivos administrativos e
musicais, Fernando Lacerda Simdes Duarte pondera que “a atividade musical em agremiagdes
como bandas, coros e orquestras, e as dinamicas que estruturam os usos, acimulos e descartes
em igrejas e outros ambientes sdo muito mais complexas do que os principios administrativos
que regem as repartigdes publicas” (2019, p. 5). Dessa forma, € necessario analisar
cautelosamente, e at¢é mesmo relativizar, o uso de alguns principios da arquivologia no
processamento de fontes musicais. Ao se relativizar a aplica¢do dos principios arquivisticos no
tratamento de acervos musicais, ¢ valido acentuar que a “musica codificada em fontes
musicograficas nunca prescreve, como ocorre em documentos legais, o seu recolhimento” —
tendo em vista a teoria das trés idades, ou ciclo vital —, constatando-se a utilizagdo € 0 manuseio
de partes instrumentais durante mais de 100 anos da atividade de orquestras e de bandas
centenarias (CASTAGNA, 2019, p. 27). Contudo, para se alcangar um resultado eficiente na
gestao documental de arquivos musicais, ¢ imprescindivel a avaliagao da particularidade desses
acervos como meios direcionados tanto a pratica musical quanto a pesquisa historica e

musicologica.

Ancorado pela larga experiéncia na pesquisa documental e pelo trato in loco de acervos
musicais, juntamente com os mais de trinta anos dedicados a pesquisa musicologica, Paulo
Castagna — no ensaio Desenvolver a arquivologia musical para aumentar a eficiéncia da
Musicologia — apresenta uma série de reflexdes e iniciativas metodoldgicas no que se refere a
uma arquivologia musical aplicada aos acervos brasileiros. Atendo-se, primeiramente, ao
contexto da desigualdade social e das tensdes culturais que se estabelecem entre as relagdes
humanas, politicas e econdmicas no Brasil, o autor chama aten¢do para a precariedade da
infraestrutura de saneamento, de educagdo, de transporte, de saude, de comunicacdes e de

abastecimento de agua; e para os altos indices de analfabetismo, de violéncia, de racismo, de
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desemprego e de criminalidade. A consequéncia dessa realidade se manifesta por meio dos
conflitos perceptiveis nas varias “situagdes de isolamento da elite em relagdo ao restante da
populagdo, costume que, embora cada vez mais criticado, perpetua-se como marca cultural da
vida brasileira” (CASTAGNA, 2016, p. 192). A desigualdade presente na sociedade brasileira
— evidenciada pelo uso frequente de recursos publicos em beneficio da elite — reflete-se de
maneira particular na 4rea da musica, em que a cultura académica ¢ atravessada pela tendéncia
e pelo compromisso com os interesses da elite intelectual, em detrimento dos interesses de
comunidades periféricas, externas a universidade. Nesse sentido, a medida que os anseios da
populacao de um pais marcado por infraestrutura precaria e por desigualdade social se projetam
em padrdes de vida observados em paises de primeiro mundo, verifica-se um “evidente impacto
na ciéncia e na tecnologia, [gerando] uma pressao para ado¢cdo, mesmo que com pequenos
resultados sociais, de tendéncias de pesquisa caracteristicas de nagdes nas quais as necessidades

infraestruturais foram sanadas ha décadas ou hé séculos” (CASTAGNA, 2016, p. 192-193).

13

No Brasil do século XX, a pesquisa musicologica se direcionava mais “ao
fortalecimento de circulos internos ao meio académico do que ao beneficio de comunidades
externas a universidade, incluindo casos nos quais os assuntos da pesquisa eram originarios de
comunidades locais, porém pouco beneficiadas pelos resultados das investigagdes”
(CASTAGNA, 2016, p. 193). Embora algumas modalidades de pesquisa ainda mantenham uma
distancia cautelosa entre as praticas internas e externas ao meio académico, a partir da década
de 1990, essa perspectiva tem se rompido de maneira significativa, especialmente através da
Etnomusicologia e da Educagdo Musical (CASTAGNA, 2016, p. 193). O relato a respeito da
desigualdade social, e o reflexo disso no paradigma que envolve as universidades, tem como
elemento central a recente preocupacao com a funcao social do musicologo e da Musicologia
no Brasil (LOCKE apud CASTAGNA, 2016, p. 193),26 destacando-se a reflexdo sobre a
pesquisa em acervos musicais como potencializadora dos estudos musicologicos no pais,
tornando-os mais eficientes e, consequentemente, permitindo que promovam o contato de
comunidades periféricas com aspectos da histéria e com praticas artisticas locais. No entanto,
revelar o significado social dos acervos, bem como desenvolver agdes para a manutengdo, a

preservacdo e a difusdo do patrimdnio historico-musical, ¢ uma ferramenta exponencial no

26 LOCKE, Ralph P. Musicologia e/como preocupagdo social: imaginando o musicologo relevante.
Trad. Jetro Meira de Oliveira e Paulo Castagna. Per Musi. Belo Horizonte: Universidade Federal de
Minas Gerais, n. 32, p. 8-52, jul./dez. 2015.

. Musicology and/as Social Concern: Imagining the Relevant Musicologist. In: COOK, Nicholas
e EVERIST, Mark (Ed.). Rethinking Music. Oxford, New York: Oxford University Press, 2001. p. 499-
530.
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fortalecimento da Musicologia, reconstituindo trajetérias, reabilitando repertérios e
reaproximando a diversidade cultural presente nos acervos e as comunidades as quais eles

pertencem.

Visto que a “musica de tradi¢do escrita gera inevitavelmente uma grande quantidade de
fontes musicais (melodias, partes, partituras etc.) destinadas a subsidiar a pratica musical”, o
“actimulo dessas fontes gera acervos que sao ou nao preservados, em maior ou menor grau de
integridade (CASTAGNA, 2016, p. 194)”. A multiplicidade de documentos musicograficos que
constituem os acervos, sua difusao e a eficiéncia em seu processamento técnico sdo viabilizadas
mediante inciativas — coloquios, congressos, simposios — que visam “colocar musicos,
administradores de institui¢des musicais, publicos e cidadaos em contato com essa diversidade,
na medida em que subsidia a realizacao de exposicoes, publicagdes, apresentagoes [...] € outras
acdes destinadas ao acesso [do] conteudo dos acervos musicais” (CASTAGNA, 2016, p. 195-
196). A arquivologia musical ndo direciona necessariamente seus esfor¢os ao estudo dos
significados por tras das obras e dos repertorios que integram os acervos, dado que a
viabilizagdo desse processo de pesquisa e compreensdo das fontes ¢ decorrente do primeiro
passo, que se estabelece por meio de: “salvaguardar, valorizar e tornar publico o patrimdnio
musical restrito, oculto ou em processo de degradagdo, permitindo [assim] sua transmissao de

uma geragao para outra, seu usufruto e, a partir disso, seu estudo” (CASTAGNA, 2016, p. 196).

Em consonancia com a demanda da arquivologia musical pelo desenvolvimento de
ferramentas tedricas e praticas que levem em consideracdo a especificidade das fontes inerentes
ao fazer musical, algumas iniciativas tém sido propostas a partir de eventos cientificos e da
atividade de musicologos diante dos acervos musicais brasileiros. A participagao de José Maria
Neves no Encontro de Musicologia do II Festival Latino-Americano de Arte e Cultura,
realizado em 1989 em Brasilia, destaca-se pelo fato de Neves ter sido o primeiro musicoélogo
brasileiro a “defender agdes mais amplas em relagdo aos acervos musicais [...], reconhecendo a
necessidade de preservagao, identificagdo e tratamento (CASTAGNA, 2016, p. 202)”. Sobre a
contextualizagcdo e o levantamento historiografico dos projetos cientificos e académicos que

destinam seus esfor¢os a abordagem de acervos musicais brasileiros, ¢ oportuno mencionar que

Com a adogdo de procedimentos cientificos, a arquivologia musical
configurou-se em uma disciplina forte e com grande nimero de adeptos,
sobretudo a partir do século XX. [...] Autores como José Maria Neves (1993,
1997 e 1998), Aluizio José Viegas (1998), Jaelson Trindade (2006) e o proprio
André Guerra Cotta (2006b e 2012) passaram a abordar a situacdo geral dos
acervos musicais brasileiros e o avango nos projetos de salvaguarda,
organizacdo e catalogacdo. Tiveram importancia, nesse sentido, os Simpdsios
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Latino-Americanos de Musicologia (Curitiba, 1997-2001), os Encontros de
Musicologia Historica (Juiz de Fora, 1994-) e os Congressos da Anppom
(1988-), nos quais reuniram-se e apresentaram trabalhos dezenas de
pesquisadores interessados nos acervos musicais brasileiros (docentes e
estudantes), mas especialmente o I Coloquio Brasileiro de Arquivologia e
Edi¢do Musical (Mariana, 2003), evento pioneiro do género no Brasil e
ocasido na qual foram apresentadas suas Conclusées e recomendagoes (2004),
documento coletivo que, desde entdo, vem orientando diversas acdes
relacionadas aos acervos musicais. Igualmente importante foi a Carta de Belo
Horizonte, sobre a salvaguarda e acesso aos acervos musicais historicos
brasileiros (ANPPOM, 2016), aprovada por unanimidade pelos participantes
do XXVI Congresso da Anppom (CASTAGNA, 2016, p. 201-203).

A fundamentagdo tedrica e o desenvolvimento de técnicas arquivisticas para o
gerenciamento de acervo musicais sao aspectos que visam a preservacdo e a difusao do
patrimoénio cultural brasileiro, tarefas que demandam iniciativas colaborativas e
interdisciplinares. Se, por um lado, o corpo cientifico e académico se dedica ao tratamento
documental — urgente e necessario — das fontes musicais, por outro lado, ha quem se
comprometa com aspectos como a investigagao historiografica, a analise das obras e o estudo
da atividade de musicos, intérpretes e compositores. A pesquisa direcionada ao resgate de
violonistas compositores e a reabilitagdo de repertérios em acervos musicais dedicados ao
violdo tem como grande destaque nacional o violonista e pesquisador Humberto Amorim
(UFRJ), somando-se a ele os esforcos de Gilson Antunes (UNICAMP), Luciano Lima
(UNESPAR), Flavia Prando (SESC/SP), Jefferson Motta (CCSP), entre outros. A historiografia
do violdo no Brasil, sobretudo nas tltimas décadas do século XIX e ao longo do século XX,
estad em processo continuo de (re)construgdo. Nesse processo, a produgdo artistica de violonistas
e compositores ostracizados pelo tempo e esquecidos pela literatura do instrumento,
materializada em acervos musicais — na forma de partituras, periddicos e gravagdes —, nao
apenas faculta o contato com as praticas culturais do passado e com seu significado social, mas

também viabiliza a reconstitui¢do de trajetdrias, de repertorios e de seus expoentes.

A pesquisa direcionada ao tratamento documental em acervos musicais dedicados ao
violdo tem se ampliado & medida que novos arquivos e cole¢des sao mapeados e que, dessa
forma, acdes de salvaguarda e processamento técnico sdo direcionadas ao organismo
custodiador. Destaca-se, ainda, a possibilidade de transferéncia do acervo, incorporando-o a
institui¢des publicas e/ou privadas para que as iniciativas de preservagao e o desenvolvimento
de politicas de tratamento sejam tomadas de forma interdisciplinar e especializada. Embora a
investigacdo cientifica e académica em acervos dedicados especialmente ao violdo seja

embrionaria se comparada com o tratamento arquivistico de acervos eclesidsticos e
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institucionais, tal circunstincia ganha folego no crescente engajamento de violonistas e de
pesquisadores em ambito nacional. Por conseguinte, entre os acervos musicais de violonistas
brasileiros e estrangeiros importantes para a literatura do instrumento, destacando-se pela
realizagdo de atividades pedagogicas e de concertos regulares, ressaltamos aqueles referentes a
Emilio Pujol (1886-1980), Andrés Segovia (1893-1987), Isaias Savio (1900-1977) e Jodacil
Damaceno (1929-2010); além de cole¢des formadas por pesquisadores e aficionados, como a
colecao José Pascoal Guimaraes e Ronoel Simdes (1919-2010). Devido as caracteristicas de
sua constitui¢ao e a relagdo com a Colegao José Pascoal Guimaraes, enfatizo particularmente a

Colecao Ronoel Simdes, que se configura como o maior acervo referente ao violdo no Brasil.

Ronoel Simdes nasceu no interior de Sao Paulo e iniciou seus estudos de violao com
Atilio Bernardini na década de 1940. A partir de entdo, sua paixdo pela musica e pelo violao
afloraram intensamente, levando-o a colecionar todo tipo de item referente ao instrumento.
Além disso, Simdes se dedicou regularmente a producdo de contetido para os meios de
comunicacdo da época, ao fomento de praticas e de gravagdes caseiras € a incorporagao de
fontes musicograficas a sua colegdo, refletindo as diferentes facetas do violdo e o caldeirdao
cultural em que o instrumento esteve inserido ao longo do século XX. Apo6s o falecimento de
Ronoel Simdes em 2010, a colecdo foi adquirida pela Prefeitura de Sao Paulo e, hoje, integra a
Discoteca Oneyda Alvarenga no Centro Cultural de Sao Paulo (CCSP). Singularizada pelo
carater heterogéneo e por uma variedade de suportes, que materializam préaticas violonisticas
representativas para a historiografia do violdo no pais, a cole¢do Ronoel Simdes possui

relevancia em escala global.

A colecao Ronoel Simdes tem sido alvo de iniciativas de tratamento e de catalogagao
desde 2010. Dada a dimensao do acervo, essas atividades ainda estdo em curso. Objeto de
trabalho e de estudo do corpo profissional do Centro Cultural de Sdo Paulo — no qual destaco a
atuacdo do violonista e pesquisador Jefferson Motta — e disponivel ao publico mediante
agendamento desde 2016, a colecdo tem subsidiado pesquisas de musicos e de violonistas
diversos, entre eles Humberto Amorim e Flavia Prando. Entre as pesquisas e as produgdes
artisticas desenvolvidas através da colecdo, ressalto o resgate da obra de Anibal Augusto
Sardinha, o Garoto (1915-1955), realizado a partir de gravagdes de Ronoel Simdes em discos
de acetato em 1950. Os projetos de transcri¢ao e de difusdo da obra de Garoto — como o disco
Garoto interpretado por Geraldo Ribeiro (1980) e o LP Garoto (1986), de Paulo Bellinati —
foram iniciativas fundamentadas através do “material gravado por Garoto para Ronoel Simdes

em 1950” (MELLO, 2015, p. 176-177). Cabe, aqui, ressaltar a importancia da colegdo Ronoel
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Simdes para a preservacdo da memoria de um dos maiores instrumentistas da musica brasileira,
sobre o qual Danilo Santos de Miranda (SESC/SP) — na apresentacdo do livro Gente humilde:
vida e musica de Garoto, de Jorge Mello — pontua: “seu exiguo tempo de vida contrasta com a
longevidade de uma obra que a cronica do tempo nao desfez” (MELLO, 2015, p. 9). Outras
pesquisas recentes desenvolvidas por meio de fontes musicograficas que integram a Colecao
Ronoel Simdes sdo: o artigo “Revelar o passado em sons: formas de recuperacao de repertorio
musical para violdao solo”, de Flavia Prando, em que a autora revela aspectos da trajetoria do
violonista e compositor Leopoldo Silva no inicio do século XX e apresenta um manuscrito
autografado da peca Céu do Parand; o artigo, publicado por Humberto Amorim, Jefferson
Motta e Flavia Prando, “Colibri e Caranguejo: genealogia e edi¢do de dois choros pioneiros

~ %

para violao”, que descortina um repertdrio pioneiro composto para violdao no inicio do século
XX, incluindo uma versao manuscrita — até entdo desconhecida — do choro Caranguejo,

composto por Francisco Rosa Gadanho (1872 -?), conhecido como “palhaco Gadanho™.

As colegdes particulares de José Pascoal Guimaraes e de Ronoel Simdes — por meio das
quais destacamos a mutua contribuicao entre eles, evidenciada pela troca recorrente de
gravagdes e de partituras — significam meios de preservacdo da memoria e da produgdo artistica
de musicos, de violonisticas e de compositores que integraram o circuito do instrumento no
Brasil desde as ultimas décadas do século XIX, perpassando o século XX. Infelizmente, muitos
dos artistas expoentes do violdo no Brasil foram acometidos pela violéncia do tempo,
aprisionados no esquecimento. Em outras palavras, as colegdes, como agentes diretos no
combate ao silenciamento imposto pelo tempo, € como simbolos de resisténcia, resguardam
obras que potencializam a pesquisa musicoldgica direcionada ao redimensionamento

historiografico, a reconstrugao de trajetorias e a reabilitagdao de repertorios.

Em meio ao processamento, ainda que em estagio embrionario, a Colegdo José Pascoal
Guimaraes, tendo sido incorporada a Biblioteca da Escola de Musica da UFMG no segundo
semestre de 2022, ja conta com um inventario das fontes musicograficas — partituras comerciais,
fotocopias e manuscritos — e com uma relagdo de LPs disponiveis no acervo. O acervo nos
faculta a possibilidade de contato com a producao artistica — gravagdes em fitas cassete, em
fitas de rolo e em VHS, além de partituras publicadas comercialmente e/ou em manuscritos —
de violonistas mineiros que compunham uma rede de sociabilidade em torno do violdo, entre
os quais alguns ainda permanecem no limbo do esquecimento. Ao revelar uma faceta
inexplorada da musica mineira, sobretudo em Belo Horizonte, a colegdo se apresenta como um

solo fértil para a pesquisa musicologica. Nesse sentido, paralelamente ao desenvolvimento de
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acOes colaborativas e interdisciplinares para seu tratamento — a partir de medidas de
manuten¢do e de salvaguarda dos itens —, ressaltamos a importancia da investigagdo académica
e cientifica como atividade potencializadora de uma reparagdo histérica, de modo que a
memoria daqueles ostracizados pela violéncia do tempo sejam (re)construidas, (re)lembradas,

(re)vividas e (re)valorizadas.

Os acervos musicais, ao incorporarem documentos representativos de praticas artisticas
originadas em contextos socioculturais multifacetados, simbolizam “lugares de memoria,”?’ o
campo onde as identidades individuais e coletivas se cristalizam, o substrato do tempo no
combate ao esquecimento. Parafraseando o jornalista e escritor uruguaio Eduardo Galeano,?® a
historiadora Lucilia de Almeida Neves (2000, p. 109) ¢ categorica ao expor que “a memoria €
o melhor porto de partida para navegantes com desejo de vento e profundidade”. O tom poético
da autora exprime o mar profundo que se estabelece na dinamica entre a historia e a memoria

como ato simbodlico na faculdade humana de relembrar e rememorar. De acordo com a

historiadora,

Na antiga Grécia, a memoria tinha uma fungdo considerada prioritaria:
conferir imortalidade ao ser humano, integra-lo ao tempo através da historia,
fazendo do passado o suporte do presente. Em decorréncia, a memoria era
considerada como possibilidade de atualiza¢do do passado. Além disso, tinha
a fungdo de registrar o presente, evitando-se que o esquecimento se impusesse
no futuro (DE ALMEIDA NEVES, 2000, p. 110).

Na mitologia grega, a reflexdo entre o tempo, a memoria e a historia ¢ posta através de
trés divindades que personificam tais nogdes: respectivamente, o titd Cronos, a titanide
Mnemosine ¢ a musa Clio. A entidade sombria e impiedosa que reflete a figura de Cronos se
impde na acdo violenta do tempo, aniquilando, esfacelando e sugando tudo ao seu centro
gravitacional, o esquecimento. Em contrapartida, a figura da titinide Mnemosine, irma de
Cronos e personificacdo da memoria, representa o ato de resisténcia contra a ameaga iminente
da indiferenca e da hostilidade do “buraco negro do tempo e do esquecimento” (DE SALES,
2015, p. 156). Segundo Eric de Sales, a figura de Mnemosine assume um lugar de prestigio
entre as divindades que transcende o respeito, visto que “a memoria estd intimamente ligada ao
poder da razdo, o que [a fez ser] considerada por muitos [na Grécia Antiga] como a primeira

filosofa” ao “reter o conhecimento e transmiti-lo oralmente” (2015, p. 157). H4, ainda, a musa

27 Termo cunhado por Pierre Nora no texto “Entre memoéria e historia: A problematica dos lugares”
(1993).
28 GALEANO, Eduardo. O livro dos abragos. Porto Alegre: L&PM. 1991.



61

Clio, filha de Mnemosine e personificacdo da historia, “ato de contar, descrever e analisar o
passado a partir de seu tempo (LE GOFF apud SALES, 2015, p. 156)”, o reavivamento de um
passado que ndo existe mais, deslocado ao presente sob os signos ¢ os simbolos de quem o
descreve. Figura catalizadora do didlogo constante entre o passado e o presente sob uma
perspectiva contemplativa, a musa representa a simbiose entre o tempo e a memoria; a dindmica
multifacetada do ir e vir das circunstancias, dos fatos e das vivéncias; os atos de evocar,
rememorar, reter e historicizar; a articulagdo de um elo construido a partir do individuo e a
partir da coletividade, que se expressa por meio de uma sele¢do consciente € inconsciente do
passado. Sendo assim, o conflito e a complexidade etérea que envolve a relagdo entre Cronos e
Mnemosine — o tempo que extermina o passado e a memoria como territdrio que o mantém
vivo, mesmo que desfigurado e suscetivel a ressignificagdes — potencializa-se na dimensao
corporea de Clio, entidade que consolida a historia. O capital simbolico e o jogo de tensdes que
se estabelecem entre Cronos, Mnemosine e Clio sdo representados na obra do artista espanhol

Francisco de Goya (1746-1828) — pintura ilustrada na Figura 7.

Figura 7 - La Verdad, el Tiempo y la Historia.

Fonte: Website Fundacion Goya en Aragén®. Obra de arte exposta no Museu Nacional de
Estocolmo, Suécia.

2 Disponivel em: <https://fundaciongoyaenaragon.es/obra/la-verdad-el-tiempo-y-la-historia/165>.
Acesso em 20 dez. 2024.
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Na pintura, ¢ possivel observar Cronos (Tempo) segurando uma ampulheta na mao
esquerda — simbolo de seu dominio sobre a passagem do tempo — enquanto imobiliza, com a
mao direita, o braco de Mnemosine (Memoria), representada por Francisco de Goya como “a
Verdade”, numa tentativa desesperada de conter a fertilidade e a permanéncia da memoria. A
cena revela, de forma contundente, a precipitagdo do tempo e sua violéncia silenciosa, que
arrasta vestigios do passado para o abismo do esquecimento. Mnemosine, por sua vez, sustenta
na mao direita um bloco de notas e, na esquerda, um pequeno cetro, atributos que remetem a
autoridade da memoria como fundamento do saber, da arte e da cultura. Em primeiro plano,
sentada e seminua, se encontra Clio (Histdria), musa encarregada de registrar, em um grande
livro, o acontecimento que se desenrola diante de seus olhos, como testemunha do embate entre
memoria e esquecimento. Assim, a obra de Goya, compreendida como organismo simbolico,
condensa o territério de disputa entre o tempo que destrdi, a memoria que resiste e a historia
que articula sentidos, revelando-se um poderoso testemunho visual sobre a luta permanente
contra a corrosdo imposta pela inevitavel agdo do esquecimento. Portanto, a mitologia grega,
com as representagdes do tempo, da histéria e da memoria, contribui para a reflexdo sobre o
principio de que “estudar a memoria de um povo, de uma sociedade, ¢ uma forma de preservar
a sua historia, ¢ uma forma de manter o passado vivo, através das tradig¢des, pela fala ou

imagens. Falar de memdria €, sobretudo, valorizar a histéria” (SALES, 2015, p. 161).

Estabelecer a conexao — tao possivel quanto desejada — entre o devaneio imagético e
simbolico lancado pela mitologia e a reflexdo tedrica que envolve os acervos musicais ¢
colocar-se diante de conceitos que se atravessam a todo instante, ¢ langar-se na historia e fazer
emergir a memoria daqueles acometidos pelas garras do tempo e pela hostilidade do
esquecimento. Os acervos musicais, como meios de preservagdo do patrimonio historico-
cultural, suscitam reflexdes que vao além do gerenciamento documental, abrangendo o tempo
— acdo que esfacela e corrdi a memoria; contexto no qual os documentos foram produzidos —, a
memoria — construcdo de uma identidade individual ou coletiva a partir de testemunhos;
“retencdo do tempo, salvando-o do esquecimento e da perda”; — e a historia — produgao
cientifica e académica com base no tratamento das fontes de maneira racional visando a
reconstituicdo do processo historico (DE ALMEIDA NEVES, 2000, p. 109-111). No entanto,
a pesquisa em acervos musicais envolve olhar para o passado e deparar-se com a memoria de
um contexto marcado pelo entrecruzamento de culturas hibridas, cristalizado em fontes
historiograficas que revelam a construgdo identitaria. Ao se inferir que a historia ¢ o campo

fertilizador da memoria, o laboratdrio de resquicios de um passado remoto, pode-se atribuir a
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ela os “subsidios necessarios ao processo inerente ao ser humano [...], [as] chamadas
identidades sociais dos mais variados matizes e tipos: nacionais, raciais, familiares, religiosas,

partidarias, culturais, ideologicas (DE ALMEIDA NEVES, 2000, p. 111)”.

Ao considerar possiveis meios que projetam as relagdes simbolicas entre histéria e
memoria — fendmeno politico, artistico e cultural que estabelece seu eixo em museus, em
monumentos historicos, em bibliotecas, em arquivos, em colecdes, em instituicdes
governamentais etc. —, o historiador francés Pierre Nora concentra o estudo dos lugares no
cruzamento de dois movimentos que lhe conferem sentido. Dessa forma, temos “de um lado
um movimento puramente historiografico, o momento de um retorno reflexivo da histéria sobre
si mesma; de outro lado, um movimento puramente histérico, o fim de uma tradicao de
memoria” (1993, p. 12). Interessa-nos, particularmente, o segundo movimento levantado pelo
autor. O fim de uma tradi¢do da memodria pode ser compreendido, no ambito do processo
historico, pela materializagdo desta como articulacdo do passado com o presente, pela
emergéncia de simbolos e pela heranca consolidada na trama da histéria. “O tempo dos lugares,
¢ esse momento precioso onde desaparece um imenso capital que nés viviamos na intimidade
de uma memoria, para s6 viver sob o olhar de uma histdria reconstituida (NORA, 1993, p. 12)”.
A memoéria como artifice do passado, e a historia como ciéncia social que lhe atribui corpo e
significado, dinamizam-se na operagao efervescente de compromisso com a identidade social,
com a “fun¢do de evitar que o presente se transforme em um processo continuo, desprendido

do passado e descomprometido com o futuro” (DE ALMEIDA NEVES, 2000, p. 112).

Planta composta pela seiva da memoria, a historia se ramifica em um fluxo inexoravel
de signos, de simbolos e de suas representagdes. O ato de historicizar, ou de reter na
corporeidade o abstrato e o subjetivo, envolve uma operacdo critica, sistematica, cientifica e
intelectual: a organizagdo racional do processo historico e a produgdo de conhecimento
direcionada a reconstitui¢do temporal e a reafirmacao de identidades individuais e coletivas. A

memoria, por sua vez,

contém inumeras potencialidades, que podem, em muito, enriquecer o
processo de construgdo e analise das inumeras variaveis constitutivas da
dinamica da Historia. Entre elas, destacam-se: reacender utopias de um tempo
anterior; reconstruir ou reconstituir a atmosfera de um outro tempo;
representar diferentes correntes de pensamento; reativar emogodes politicas,
individuais, coletivas; rememorar convivéncias e conflitos ocorridos na
dinamica da historia (DE ALMEIDA NEVES, 2000, p. 113).

Caminhando por essa trilha, trabalhar em um acervo musical ¢ se surpreender a cada
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novo olhar langado sobre os itens que o compdem. E se enveredar pelo campo dos fluxos e dos
refluxos continuos nas histérias e memorias que se cristalizam na tinta do papel ou no som
revelado pelos discos e pelas fitas. E ser impactado com as identidades socioculturais singulares
da historia. Adentrar em um mar de possibilidades e navegar entre registros e testemunhos de
uma era: seus fragmentos, suas particularidades e suas esséncias. Atribuir sentido ao processo
social ativo que se fertiliza no campo das cole¢des e dos arquivos. Desse modo, na busca por
resquicios da histéria-memoria — por vez inescapavel — acabamos na angustia do resgate
improvavel, mas possivel mediante os esfor¢os que se cruzam a todo instante na jornada que €
lidar com a musica e com a recomposi¢ao de sua memoria. Nesse diapasdo, a Colegdo José
Pascoal Guimardes, como meio pelo qual a memoria de agentes historicos ¢ mantida e
preservada, configura um esteio de matizes do violdo mineiro, a confluéncia de cores célebres
e de outras ainda por revelar; o esplendor de flores que a furia do tempo e a violéncia do

esquecimento ndo permitiram desabrochar.

Este ¢, por fim, um porto de partida, a largada na corrida que ndo se conclui, mas que se
ramifica e se prolifera a medida que a histéria ¢ langada, e, com ela, novas perspectivas sobre
os acervos e sobre a arte do violdo, ndo somente em Minas Gerais — particularmente em Belo
Horizonte —, mas no Brasil € no mundo. “Um lugar de memoria”, como bem coloca Pierre Nora,

¢ o direito ao passado, a lembranca por ele evocada, ao elemento vivo na historia,

[...] € parar o tempo, ¢ bloquear o trabalho do esquecimento, fixar um estado
de coisas, imortalizar a morte, materializar o imaterial para — o ouro ¢ a Gnica
memoria do dinheiro — prender o maximo de sentido num minimo de sinais, €
claro, e € isso que os torna apaixonantes: que os lugares de memoria s6 vivem
de sua aptiddo para a metamorfose, no incessante ressaltar de seus significados
¢ no silvado imprevisivel de suas ramificagdes (NORA, 1993, p. 22).
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3 COLECAO JOSE PASCOAL GUIMARAES

Quase inteiramente dedicada ao violao (com a exce¢do de algumas obras para piano,
trombone e violino), a colecdo particular de José Pascoal Guimaraes ¢ constituida de partituras
impressas>’, fotocopias, manuscritos, revistas, artigos, recortes de jornal, fitas cassete, VHS e
de rolo, CDs, DVDs, discos de vinil e 78 RPM, correspondéncias, fotografias e programas de
concertos. Agentes ativos na preservacdo da memoria e da producado artistica de musicos que
compunham a rede de sociabilidades em torno do violao, as cole¢des de Ronoel Simdes e José
Pascoal Guimaraes s3o, de acordo com Humberto Amorim, respectivamente, o primeiro € o
segundo maiores acervos dedicados ao violdo no Brasil, os quais se configuram como
verdadeiros monumentos historicos, com potencial de redimensionar a historiografia do violao

(AMORIM, 2022).

Iniciando seus estudos ao violdo de forma autodidata e intuitiva, José Pascoal
desenvolveu-se como instrumentista de forma empirica, algo muito comum no cendrio
violonistico da época. Sua relagdo com a musica e com o violdo se transforma definitivamente
a partir do momento em que ele se muda para a capital mineira. Segundo matéria publicada no
jornal Magazine Brasil em janeiro de 2001, “[...] o mineiro Jos¢ Pascoal Guimaraes comegou a
formar o seu acervo particular em 1955, quando trocou Bratnas por Belo Horizonte”
(MAGIOLLI, 2001). Nesse sentido, em entrevista cedida ao referido documentario Violoes de
Minas, José Pascoal revela a grande influéncia exercida sobre ele pelo amigo e violonista
Mozart Bicalho. Ao residir por dois anos com o ja consagrado violonista, construiu com ele o
habito de tocarem violdo juntos, com Pascoal ora exercendo a funcdo de acompanhador, ora
assumindo o protagonismo do contorno melodico, pratica comum na linguagem do violdo do
radio. De acordo com José Pascoal, esse convivio impulsionou ainda mais sua paixdo pelo

instrumento e, através da indicacdo de um amigo, direcionou seus estudos para os métodos

30 Entre as partituras impressas que compdem o acervo, destacam-se tanto as copias manuscritas quanto
edi¢bes comerciais. No que diz respeito a incipiente comercializagao de partituras no Brasil, a partir do
século XIX, Humberto Amorim comenta: “Apesar de registros hemerograficos apontarem para a
abundante circulacdo e comercializagdo de partituras para violao solo desde a primeira metade dos anos
oitocentos, o repertério para o instrumento produzido no Brasil durante o século XIX e as primeiras
décadas do século XX ainda ¢ infimamente conhecido, muito porque tais pegas foram produzidas,
compartilhas ou vendidas através de copias manuscritas (reproduzidas a partir de um tnico original) ou
em edi¢des de pouca tiragem cujos exemplares ora ndo chegaram até nds e ora permanecem obliterados
em acervos publicos ou privados” (AMORIM, 2021, p. 2).
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didaticos.' Assim, imerso em um cotidiano em que o violdo era uma constante, José Pascoal
Guimaraes obteve o estimulo de que precisava para orientar seus estudos pelo método 4 Escola

de Tarrega, de Oswaldo Soares, apresentado na Figura 8 (VIANNA, 2005).

Figura 8 — Método 4 Escola de Tarrega, de Oswaldo Soares, publicado em 1956.
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Fonte: Fotografado pelo autor na colegdo José Pascoal Guimarées.

A partir desse momento, José Pascoal Guimardes se aprofunda cada vez mais na
iniciativa de colecionar todo tipo de material referente as praticas artisticas e as manifestagoes
socioculturais em que o violdo est4 presente, tanto o violdo cléassico e flamenco, quanto o violao
popular de carater urbano, presente nas rodas de choro, nas serestas e nos programas de radio.
De acordo com uma matéria publicada no jornal Magazine Brasil — em que Jos¢€ Pascoal exibe
o LP de Sebastiao Idelfonso e de Jos¢ Augusto Vieira, ilustrado na Figura 9 —, a colecdo era
composta de aproximadamente “10 mil partituras, mil LP’s, 800 fitas K7, 800 CD’s, 250 fitas
de video e 180 fitas de rolo” (MAGIOLI, 2001, p. 4). O grande volume de documentos e,

sobretudo, o carater hibrido da colecao sdo aspectos que a colocam em um lugar de destaque

31 No documentério Violbes de Minas, tal pratica é denominada por José Pascoal como “estudo por
musica”: termo utilizado para representar o estudo através da leitura de partituras e o entendimento da
funcionalidade técnica do instrumento pautado por métodos didaticos.
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entre as bibliotecas especificas do violdo, incorporando itens que revelam a atividade
violonistica de personagens que constituem a rede de sociabilidades em torno do instrumento
em Belo Horizonte na primeira e na segunda metade do século XX. Com o iminente potencial
de descortinar praticas do passado que, se ndo fossem pincadas, estariam no limbo do
esquecimento ha décadas, a Colecdo José Pascoal Guimardes surge como um nucleo propulsor
na investigacdo acerca dos fluxos que permeiam as relagdes entre o violdo e a sociedade

cosmopolita de uma capital projetada.

Figura 9 — José Pascoal Guimarées apresentando sua coleg@o de LPs, exibindo o disco Reminiscéncias,
gravado por Sebastido Idelfonso e José Vieira.

>

Fonte: Ailton Magioli. A histdria do violdo tem guardides no pais: José Pascoal e Ronoel Simdes
preservam, em Minas e Sao Paulo, dois dos maiores acervos do violao no Brasil. Magazine Brasil
(2001).

Sob a manchete “Historia do violdo tem guardides no pais: Jos¢ Pascoal e Ronoel
Simdes preservam, em Minas e em S3o Paulo, dois dos maiores acervos do violao no Brasil”,
a matéria busca ressaltar a importancia de ambos os acervos na preservacdo da memoria do
violao brasileiro, lancando luz sobre violonistas, compositores e suas obras (BRASIL, 2001).

Fontes de pesquisa para musicos, violonistas, colecionadores e pesquisadores do mundo todo,

32 Entrarei em detalhes sobre os fluxos, didlogos e dicotomias entre as linguagens do violdo na sociedade
belo-horizontina no ultimo capitulo.
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as colecdes levantam muitas possibilidades em sua abordagem, seja por meio do estudo de
caracteristicas e linguagens interpretativas ou da investigagdo historiografica e musicolégica,
direcionadas a reconstituicao da atividade artistica e da trajetdria de personagens que compdoem

a literatura do violao brasileiro.

Caracterizado como um elo entre geracdes de violonistas, centro de passagem de
musicos que deixaram sua marca registrada através de gravagodes, doagdes de partituras, fotos
e correspondéncias, a Colecao Jos¢ Pascoal Guimardes mantém vivas a memoria, as trocas, as
vivéncias e os dialetos que compdem a linguagem do violdo mineiro. Por essa razdo, o acervo
pode ser considerado um verdadeiro patriménio histérico do instrumento em Minas Gerais,
resguardando documentos que cristalizam e refletem a trajetdria de agentes sociais € suas
praticas artisticas durante o século XX. Estabelecendo didlogo mutuo e constante entre o
presente e o passado, entre a contemporaneidade e a tradicdo, singular por sua natureza
multifacetada, a colecdo se destaca principalmente pelas gravagdes caseiras em fitas cassete, de
rolo e VHS, pelas correspondéncias e pelas partituras que viabilizam o contato com a atividade
cultural de musicos ostracizados pelo tempo. De modo geral, acervos musicais sdo campos
férteis para a pesquisa musicoldgica, sobretudo no que se refere ao redimensionamento
historiografico do violdo, bem como as suas manifestacdes socioculturais, redes de

sociabilidade e caracteristicas musicais.

A sistematiza¢do organizacional e a funcionalidade atribuida aos documentos da
colecdo pessoal de José Pascoal Guimardes sdo elementos que se destacam ao se analisar a
dinamica da formagdo e da constituicdo do acervo. A atividade regular de manutenc¢do, de
organizagao, de apreciacdo musical, de pratica instrumental ¢ de fomento de encontros e saraus
atribui significado, valor simboélico e principalmente organicidade — conceito que se
contrapdem ao mero colecionismo desenfreado e infundado — aos documentos reunidos por
Jos¢ Pascoal Guimaraes. Proponho-me, neste capitulo, a descrever as atividades e os processos
que deram origem ao acervo, bem como a organizagado original e o acondicionamento atual das
fontes, os equipamentos utilizados na realizacdo de gravagdes e as categorias documentais. Por
conseguinte, langando luz sobre os aspectos que tornam a referida colecdo um meio potencial
para a reavaliagdo historiografica do violao mineiro, atenho-me principalmente a abordagem
dos itens que reconstituem as praticas e a producao artistica da rede de sociabilidade em torno

da Colec¢do José Pascoal Guimaraes.

Portanto, antes de adentrarmos a descri¢ao das atividades de José Pascoal Guimaraes

diante da cole¢do e os documentos utilizados em sua pratica diaria, vale destacar que os
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dispositivos de gravacao e de reproducao de 4dudio e video, a maquina de datilografar — utilizada
na confecgio de cartdes organizados em sistema de fichario® — e os violdes utilizados ao longo
de sua trajetéria como violonista ndo foram doados como parte integrante da colegdo,
permanecendo em posse da familia. Contudo, faz-se necessario integra-los a descricao da
colegdo por se tratar de documentos fortemente presentes na dindmica entre José Pascoal, o

acervo e a rede de sociabilidade ao seu entorno.

3.1 Constituicio e acondicionamento original da colecao

Originalmente, o acondicionamento da cole¢@o de José Pascoal Guimaraes foi realizado
em dois comodos de sua residéncia. A colecao de partituras, correspondéncias, revistas, artigos,
recortes de jornais, programas de concertos e iconografias, juntamente como os LPs, discos de
78 RPM e fitas VHS, era disposta na biblioteca. A respeito da disposi¢do e da catalogacdo
original da cole¢do dos documentos registrados em papel, as fontes eram acondicionadas em
armarios arquivisticos de metal — como ilustra a Figura 10. Os documentos eram depositados
em pastas com identificagdo numérica, e, a partir disso, Jos¢ Pascoal desenvolveu um sistema
de fichario em ordem alfabética, possibilitando a localizagdo e o acesso as fontes. Armazenados
em uma caixa de madeira construida sob medida, os cartdes datilografados, e alguns feitos a
lapis ou a caneta, contém o nimero da pasta correspondente e a descri¢do do contetdo, no caso

das partituras, compositor e obras respectivas, como ¢ demonstrado na Figura 11.

33 Conjunto de fichas ordenadas segundo critérios preestabelecidos, utilizado para fins de controle e
recuperagdo de documentos e informag¢des (ARQUIVO NACIONAL, 2005, p. 87).
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Figura 10 — Armarios arquivisticos em que José Pascoal Guimaries armazenava os documentos.

Fonte: Fotografia realizada pelo autor na residéncia da familia Pascoal Guimaraes.

Figura 11 — Caixa de madeira destinada ao armazenamento dos cartdes organizados em ordem
alfabética. Sistema de Fichario.

Fonte: Fotografia realizada no acervo pelo autor.

Organizados a partir de uma descri¢ao individualizada, cada cartdo era destinado ao
registro da obra de um tUnico autor, justamente para facilitar sua localizacdo no acervo. As

pastas, por sua vez, continham obras de um ou mais autores, a depender do volume documental
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que José Pascoal detinha. Ha violonistas e compositores que ndo produziram uma obra tao
extensa, ou seja, ndo demandavam além de uma uUnica pasta para o acondicionamento das
partituras. Entretanto, ha autores na colecao que tornam imprescindivel a disposi¢ao de mais
unidades de armazenamento para alocacdao da obra, como € o caso de Fernando Sor, de Mauro
Giuliani, de Mozart Bicalho — pela amizade de longa data e a detengdo de parte do arquivo
pessoal do violonista** — e de Dilermando Reis. Além disso, é possivel observar, no cartdo a
direita da Figura 11, que, a medida que José Pascoal adquiria novos itens para sua colegao, ele
acrescentava manualmente — a caneta ou a lapis — o nome das obras no cartdo do respectivo
autor. Vale destacar, ainda, que, durante a revisdo e¢ a analise dos cartdes, constatou-se um
inventario de discos de 78 RPM e indicios de uma tentativa, ndo concluida, de inventariar as
revistas.

Nesse sentido, o sistema de fichario — método que permitiu mapear os itens da colegao
e, assim, localizd-los com maior precisdo e eficiéncia — ¢ um elemento vivo que revela o
empenho e a dedicacdo de José Pascoal Guimardes para a manutengao e a atualiza¢do de seu
acervo.

O armario de madeira onde os LPs e as fitas VHS eram acondicionados — observado na
Figura 9 —, lamentavelmente, foi acometido por um ataque bioldgico de cupins por volta dos
anos 2000. Dado que a infestagao por agentes bioldgicos ocorreu partindo de baixo para cima,
as fitas VHS, alojadas na parte inferior do armario, sofreram danos possivelmente
irreversiveis,* o que comprometeu, aproximadamente, 50% da colecdo. Ao analisar as fitas
VHS que foram precisamente mais afetadas pelo ataque, foi possivel constatar, apesar do
estrago no involucro, a preservagdo da fita magnética, fator que nos incita a hipdtese de
integridade total ou parcial do fonograma. Dessa forma, a realocacdo da fita magnética para um
novo cartucho ou involucro VHS, concomitantemente ao desenvolvimento de iniciativas de
revitalizagdo e digitaliza¢dao das fontes audiovisuais, sdo agdes fundamentais para que, tanto a
investigagdo de praticas interpretativas do passado — em outras palavras, a preservagdo da
memoria cultural que foge ao esquecimento através dos registros — quanto a pesquisa

musicologica se perpetuem.

Os discos de vinil, que eram acomodados na parte superior do movel, embora tenham

34 Entrarei em detalhes sobre o assunto no item 3.5, Colagens ¢ hinos de Mozart Bicalho.

35 Apos andlise e avaliagdo do estado de preservacio das fitas VHS — as quais ainda se encontram sob
dominio da familia Pascoal Guimardes —, atesto a urgéncia de se direcionar equipe especializada no
tratamento ¢ no gerenciamento técnico dos itens, promovendo agdes de manutencao, digitalizacdo e
realoca¢@o do material para um local apropriado, minimizando a deteriora¢@o causada pelo tempo, de
modo a prevenir ataques biologicos e viabilizar a pesquisa académica, cientifica e musicologica.
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sido afetados pelo ataque biologico, sofreram danos de proporcao consideravelmente inferior.
Por meio do trato in loco com os familiares, confirmou-se que uma parte infima dos discos foi
descartada, enquanto o restante foi remanejado para uma estante de metal. Cabe ainda salientar
que, devido a infestagdo de cupins, muitos dos LPs que foram resgatados em meio ao enxame

perderam suas capas originais e ainda permanecem sem armazenamento adequado.>

O outro comodo destinado ao armazenamento do acervo, palco das reunides musicais €
saraus, era denominado pela familia Pascoal Guimaraes como “o quarto do violao”. Ambiente
amplo e projetado para oferecer conforto e comodidade, o local se destinava ao
acondicionamento dos violdes e dos equipamentos de gravagdo e reproducdo de dudio, além da
cole¢ao de CDs, DVDs, fitas cassete e de rolo, todos acondicionados em armarios de madeira.
Tendo em vista o habito, cultivado por José Pascoal Guimaraes, de apreciagdo musical de
gravagdes tanto caseiras — fruto de encontros regados a musica e violdo — quanto comerciais,
duas caixas de som foram acopladas a parte superior das paredes do cdmodo, para que, assim,

fosse possivel ouvi-las com maxima fidelidade e qualidade de reproducao.

José Pascoal Guimardes dispunha de bons violdes e equipamentos de gravagdo e
reproducdo de audio. No que se refere aos equipamentos de audio, destaca-se o gravador e
reprodutor de fitas cassete CCE: Stereo Dual Cassette Deck DX-18, o toca-discos Gradiente
D-35: Quartz Full Auto Turntable, além dos gravadores de fitas de rolo AKAI 1720W e do tape
deck TEAC — Dual capstan drive X-10, os quais exemplifico na Figura 12.

36 Diante de tal circunstincia, medidas estdo sendo tomadas, juntamente com a equipe da Biblioteca da
Escola de Musica da UFMG, para destinar novas embalagens e proporcionar acondicionamento
apropriado aos LPs acometidos pelo ataque biologico.
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Figura 12 — Gravadores da linha AKAI 1720W e TEAC X-10.

Fonte: Fotografia realizada pelo autor na residéncia da familia Pascoal Guimarées.

O item que nos despertou maior curiosidade, devido as caracteristicas de construc¢do, foi
um gravador da empresa norte-americana Meissner Mfg. Div., Maguire Industries, Inc. (IL). O
Phono-Recorder 9-1065 (1946/1947)%’, ilustrado na Figura 13, é um dispositivo que permite

tanto a reprodu¢do quanto a gravacgdo de discos, ainda que ndo tenha sido constatado nenhum

disco de produgdo caseira no acervo.

Figura 13 — Gravador Phone-Recorder 9-1065.

Fonte: Fotografia realizada pelo autor na residéncia da familia Pascoal Guimaraes.

37 Disponivel em: <https://www.radiomuseum.org/r/meissner_9_1065.html>. Acesso em 13/09/2024.


https://www.radiomuseum.org/r/meissner_9_1065.html
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Buscando a melhor qualidade possivel nas gravagdes caseiras confeccionadas em fitas
cassete e de rolo, José Pascoal realizava a captacao de audio através de um microfone dindmico
da linha AIWA, modelo DM-66. Os registros audiovisuais em fitas VHS, por outro lado, eram
realizados por meio da camera filmadora Panasonic, modelo Omnimovie VHS. Ambos o0s

equipamentos sdo, respectivamente, apresentados na Figura 14.

Figura 14 — Microfone AIWA e filmadora Panasonic Omnimovie VHS.

it L
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Fonte: Fotografia realizada pelo autor na residéncia da familia Pascoal Guimaraes.

Complementando os documentos que compdem as atividades de José Pascoal
Guimaraes ligadas a musica e a sua colec¢do particular, tomo nota dos violdes utilizados em sua
pratica diaria — com excecdo ao violdo por ele construido, apresentado anteriormente, ¢ do

violao oferecido como presente ao violonista Celso Faria — e, consequentemente, dos
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instrumentos empunhados pelas maos de violonistas que deixaram vestigios de sua arte através

de gravacodes e filmagens.

Partindo da ordem cronolédgica de construgdo dos instrumentos, verifica-se um violao
do luthier espanhol Pedro Contreras Valbuena (1937-2007), fabricado no ano de 1963 —
conforme mostra a Figura 15. Segundo informacdes disponibilizadas no site Guitar Salon
International, e no livro Things about the guitar,’® Contreras foi um dos pupilos que pdde se
aperfeigoar na arte da lutheria com o renomado José Ramirez III, até o momento em que se viu
apto a abrir sua propria oficina, com o consentimento de seu mestre, para trabalhar na

construcdo de seus proprios instrumentos.

Figura 15 — Violdo Pedro Contreras, 1963. Madrid, Espanha.

1 Avda ’;\enfnd:_: Fel
- MADRLID

L

Fonte: Fotografia realizada pelo autor na residéncia da familia Pascoal Guimaraes.

38 RAMIREZ, José. Things about the guitar. Soneto, 1993.
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Uma das evidéncias que comprovam a relacdo mestre-aprendiz entre José Ramirez I1l e
Pedro Contreras sdo os instrumentos confeccionados na oficina Ramirez, que, por conseguinte,
carregam uma espécie de selo com as iniciais do nome do profissional responsavel pela
construgdo. Dessa forma, chamando-se atengdo para a atividade de José Ramirez III como
mestre de jovens talentos na arte da lutheria na Espanha da segunda metade do século XX, ¢
possivel constatar inimeros instrumentos construidos por seus discipulos, entre os quais nota-

se a presenca incontestavel de Pedro Contreras.>”

Introduzido anteriormente através da relagdo estabelecida com o luthier Pedro
Contreras, o proximo violdo ¢ um José Ramirez III construido em 1972 — retratado na Figura
16. Nascido em um ambiente onde a arte da lutheria era uma tradi¢ao familiar — que perdura ha
mais de um século, atualmente pelas maos da filha Amalia Ramirez (1955) —, José Ramirez II1
(1922-1995) pertence a terceira geragdo de uma tradicdo que se inicia com seu avd, José
Ramirez I (1858-1923), passando pelo pai, José Ramirez II (1885-1957). Dando continuidade
a “dinastia” Ramirez, José Il ndo considerava a lutheria uma verdadeira arte — a exemplo da
musica e da pintura —, mas sim a pratica de um artesao, fundamentada puramente na técnica de

construgdo. Sobre tal contexto, José Ramirez III comenta:

Admito que alguma criatividade artistica esta envolvida no desenho de uma
roseta ou em uma linha de contorno que seja mais ou menos pura, € também
em alguns outros detalhes ornamentais que para alguns, com uma generosa
quantidade de benevoléncia, ¢ justificativa suficiente para considera-lo um
oficio artistico. No entanto, todo o resto no qual inclui seu elemento essencial,
ou seja, 0 som do proprio instrumento, € pura técnica e nada mais que técnica,
¢ ao admitir isso estou ciente de que € preciso uma certa quantidade de
humildade (RAMIREZ, 1993, p. 25).4

A concepgdo envolvida no processo de construgdo instrumental que José¢ Ramirez III
adota como ideologia o impulsiona a compartilhar seus conhecimentos e a exercer relevante

influéncia na formagao de jovens construtores de violdo. Desse modo,

Na determinago de continuar sua pesquisa, ele decidiu ensinar o oficio a um
pequeno grupo de artesdos com maos altamente habilidosas que seriam

3 Lista das iniciais constatadas nos violdes José Ramirez III. Disponivel em:
<https://www.guitarsalon.com/blog/ramirez-workshop-
luthiers?srsltid=AfmB0O00ZQMp52txvouDn2PycnDa0f7XgMQRugQ9CCInawlBTI9D6YL5zW>.
Acesso em: 01/04/2025.

401 admit that some artistic creativity is involved in the design of a mosaic or in a contour line that is
more or less pure, and also in some other ornamental details which to some, with a generous amount of
benevolence, is enough justification to regard it as an artistic trade. However, all the rest in which its
most fundamental element is included, namely the sound of the instrument itself, is pure technique and
nothing more than technique, and on admitting this I am aware that it takes a certain amount of humility.



https://www.guitarsalon.com/blog/ramirez-workshop-luthiers?srsltid=AfmBOooZQMp52txvouDn2PycnDa0f7XqMQRuqQ9CCJnawIBT9D6YL5zW
https://www.guitarsalon.com/blog/ramirez-workshop-luthiers?srsltid=AfmBOooZQMp52txvouDn2PycnDa0f7XqMQRuqQ9CCJnawIBT9D6YL5zW
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capazes de dar forma as suas ideias e testes com fidelidade absoluta. O sucesso
desse empreendimento o levou a continuar treinando mais alunos, muitos dos
quais ja eram alunos de seus alunos, embora todos eles executassem
rigorosamente os projetos de seu Maestro e aderissem inabalavelmente as suas
normas sem a menor transgressao e, como regra, nunca tomando nenhuma
iniciativa pessoal (RAMIREZ, 1993, p. 112)*.

Figura 16 — Violao José Ramirez, 1972. Madrid, Espanha.

Gonceprivn

avo 1972

Fonte: Fotografia realizada pelo autor na residéncia da familia Pascoal Guimaraes.

O legado de uma tradigdo secular que estabeleceu raizes profundas na musica ocidental

¢ reconhecido por musicos, criticos e historiadores, tendo se fortalecido nas maos de

! In his determination to continue with his research, he decided to teach the craft to a small group of
artisans with highly skilled hand who would be capable of giving form to his ideas and tests with
absolute fidelity. The success of this enterprise prompted him to continue training more pupils, many of
whom were already pupils of his pupils, although all of them strictly carried out their Maestro's projects
and unwaveringly adhered to his norms without the least transgression and, as a rule, never taking up
any personal initiatives.
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concertistas consagrados, como Andrés Segovia. A qualidade da construcdo, juntamente com o
valor simbolico que os violdes José Ramirez carregam, sdo elementos que os colocam na vitrine
entre as reliquias que despertam o interesse de violonistas do mundo inteiro, o que,

naturalmente, ndo deixou de ser o caso de José Pascoal Guimaraes.

Desembarcando em terras orientais, 0 proximo instrumento a ser abordado ¢ o violao
construido pelo japoné€s Masaru Kohno (1926-1998), modelo n.° 30, fabricado em 1975 —
ilustrado na Figura 17. Kohno ¢ considerado um dos mais importantes luthiers envolvidos na
fabricacdo de violdes no Japao, tendo iniciado sua carreira apos graduar-se, em 1948, na Tokyo

College of Arts and Crafts.

Figura 17 — Violdo Masaru Kohno, n0.30, 1975. Téquio, JapZo.
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Fonte: Fotografia realizada pelo autor na residéncia da familia Pascoal Guimaraes.

No ano de 1960, Masaru Kohno viaja a Espanha com o intuito de aprofundar seus

conhecimentos e de desenvolver sua técnica para a construgdo de violdes, fixando-se no pais
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durante seis meses sob instrugdo e supervisio do mestre Arcangel Fernandez.*? E interessante
notar a rede que se forma mediante as praticas artisticas, sociais e culturais. No “mundo da
arte” da lutheria violonistica, embora seja possivel compreendé-lo partindo de nucleos
distintos — “Mundo da Lutheria” na Alemanha, no Brasil, nos Estados Unidos etc. —, ¢ intrigante
observar a ramificacdo de uma rede que se interrelaciona, se conecta e se entrecruza. No tocante
a concepcao técnica do artesdo no processo de construgdo de instrumentos, o luthier Masaru
Kohno se pautou na tradigdo espanhola, que partiu de Francisco Gonzalez e de seu unico
discipulo, José Ramirez I, passando pelo irmao deste, Manuel Ramirez, até chegar em Arcéngel

Fernandez — conforme ilustra a Figura 18.

Figura 18 — “Diagram of guitar makers from the Madrid School”. Organograma da rede de luthiers —
mestres e discipulos — apresentado por José Ramirez III. Destaco, em vermelho, aqueles que
estabelecem relagdo com as discussdes aqui expostas.

FRANCISCO GONZALEZ
(se ignora quién fue su maestro)
MANUEL RAMIREZ ———— JOSE RAMIREZ I
/ S dT e \ o TM) N
MODESTO DOMINGO SANTOS JOSE RAMIREZ II RAFAEL  ENRI JULIAN ANTONIO
BORREGUERO ESTESO HERNANDEZ (hijo de su maestro) CASANA  GARCIA ' GOMEZ VIUDEZ
| (Barcelona) RAMIREZ  (Buenos Aire
mxv& g
BARBERO co
| SIMPLICIO
<ARCANGEL (Barcelona)
FAUSTINO FERNANDEZ JOSE RAMIREZ I
CONDE /__(hijn des m_)-\
MANUEL ALONSO GIMENEZ - CAYETANO ALVAREZ LUNA - JOSE JOSE RAMIREZ IV AMALIA
LUIS ALVAREZ MARIBLANCA - PAULINO BERNABE ALMENDARIZ - (hijo de su macstro) RAMIREZ

CARLOS BLANCO PENA - ENRIQUE BORREGUERO MARCOS (son of
Manuel Ramirez’ pupil) - MANUEL CACERES PIZARRO - ALFONSO
CONTRERAS VALBUENA - PEDRO CONTRERAS VALBUENA (brother
of the latter) - JOSE FLORES DURQO - JUAN GARCIA REY - MANUEL
GONZALEZ CONTRERAS - JUAN MIGUEL GUARDIOLA MORENO -
PEDRO GIMENEZ POSADAS - JOSE LOPEZ CUBILLO - CARMELO
LLERENA MARTINEZ - MIGUEL MALQ MARTINEZ - FELIX
MANZANERO CABRERA - PEDRO MANZANERO CABRERA (brother of
the latter) - IGNACIO MANZANO ROZAS - ANTONIO MARTINEZ
ORTEGA - JULIAN MORAGA RODRIGUEZ - FERNANDO MORCUENDE
DE CRUZ - RAMON PENALVER SOLER - TEODORO PEREZ
MARIBLANCA - MANUEL RODRIGUEZ FERNANDEZ (also considered a
pupil of José Ramfrez IT) - JOSE ROMERO GARRIDO - ARTURO SANZANO
MORENO - MARIANO TEZANOS CASTRO - MARIANO. TEZANOS
MARTIN (son of the latter).

Fonte: Things about the Guitar. Soneto, 1993, p.229. José Ramirez III, Madrid.

Tanto a pratica do artista — seja a musica ou a pintura — quanto a do artesdo — oficio

fundamentado técnica e empiricamente — estdo intimamente relacionadas ao didlogo entre a

42 Disponivel em: <https://www.guitarsalon.com/blog/luthier-masaru-
kohno?srsltid=AfmBO006FwwRXTDWu_QeYwacBU-UCt83T31zNFfM_ BcTNQIrD9gvV5Sr> €
https://issuu.com/orfeomagazine/docs/orfeo_15_ang>. Acesso em: 02/04/2025.

43 Conceito que entrarei em detalhes no ultimo capitulo.



https://www.guitarsalon.com/blog/luthier-masaru-kohno?srsltid=AfmBOoo6FwwRXTDWu_QeYwacBU-UCt83T3IzNFfM_BcTNQ9rD9gvV5Sr
https://www.guitarsalon.com/blog/luthier-masaru-kohno?srsltid=AfmBOoo6FwwRXTDWu_QeYwacBU-UCt83T3IzNFfM_BcTNQ9rD9gvV5Sr
https://issuu.com/orfeomagazine/docs/orfeo_15_ang
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tradi¢do do passado, a instabilidade do presente e a indefini¢cao do futuro. No caso de Masaru
Kohno, concepgoes técnicas oriundas da escola de Madrid foram incorporadas a construgao de
seus violdes, tornando-o um grande nome da lutheria oriental. Contudo, tradicdes como a
ocidental e a oriental, que, a primeira vista, nos remetem a ideologias distintas, carregam
similaridades das quais muitos poderiam duvidar. Isto posto, Masaru Kohno se destacou como
prestigiado luthier apds ganhar a medalha de ouro no Elizabeth's Concourse International
Guitar Building Competition, em 1967, na Bélgica. Mundialmente reconhecido, seus violdes
circularam nas maos dos principais violonistas do século XX, como Julian Bream, Oscar

Gighlia e Sharon Isbin.**

De volta ao Brasil, o proximo violdo ¢ um instrumento fabricado pelo luthier Joaquim
Dornelas Filho, em 1981 — destacado na Figura 19. At¢é o momento, ndo dispomos de
informagdes a respeito do referido luthier. Segundo a analise dos dados disponibilizados em
sites de revenda, os violdes possuiam dois padrdes de construgdo: timbre A, para especificar os

instrumentos com tampo em abeto; e timbre B, referindo-se aos violdes com tampo em cedro.

Figura 19 — Violdo Joaquim Dornelas Filho, timbre B, 1981.

#  Disponivel em: <https://www.vintagekohnoguitars.com/masaru_kohno.html>. Acesso em:

03/04/2025.
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GUITARRA
CLASSICA
; timbre B

Fonte: Fotografia realizada pelo autor na residéncia da familia Pascoal Guimaraes.

Por fim, o ultimo instrumento da cole¢ao de José Pascoal Guimaraes ¢ um violao
construido pelo luthier Pedro Alexandrino em 1989. Nascido em 1967 e natural de Belo
Horizonte, Minas Gerais, Pedro Alexandrino estabeleceu raizes na capital mineira, desenvolveu
projetos sociais e cultivou sua arte como luthier em dmbito regional. Segundo Pedro, com base
em um relato concedido informalmente, Jos¢ Lucena Vaz foi o grande responséavel por
apresenta-lo a José¢ Pascoal Guimardes em 1987. Estabelecendo lacos de amizade com José
Pascoal, nutridos pela musica e pelo violdo, Pedro Alexandrino ressalta o impulso que a
aquisi¢ao de um de seus violdes por uma figura tdo marcante no cendrio violonistico de Belo

Horizonte provocara em sua carreira.

Figura 20 — Violdo Pedro Alexandrino, n.° 9, 1989. Belo Horizonte, Minas Gerais.
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Fonte: Fotografia realizada pelo autor na residéncia da familia Pascoal Guimaraes.

O impeto de Jos¢ Pascoal Guimaraes frente a formacao de seu acervo fez com que sua
atividade se desenvolvesse de maneira ampla e diversa, ndo se restringindo apenas ao
colecionismo de partituras e gravacdes comerciais, mas promovendo encontros, realizando
gravagdes caseiras e salvaguardando a produgao artistica de musicos locais, incorporando-as a
sua propria pratica como violonista. Todos os dispositivos eletrdnicos e instrumentos descritos
sdo elementos organicos que constituiam as praticas de José Pascoal ligadas a musica, ao violao
e a colegao. Considerado como um dos personagens mais influentes para a geracao de
violonistas da segunda metade do século XX em Belo Horizonte, José Pascoal se distingue pela
generosidade, pelo papel de grande incentivador da cultura violonistica no estado, por ter sido
uma figura catalizadora entre as diversas manifestagdes artisticas do violdao. O cuidado, a
dedicagao e o aprego de José Pascoal pelo acervo sdo inegaveis, atestados por relatos da familia,
0s quais ressaltam a proibi¢do a qualquer pessoa de consultar o acervo sem supervisdo. O
hibridismo e o carater multifacetado da coleg@o, bem como seu valor sociocultural e simbélico
como meio de preservacdo da memoria de personalidades que representam a arte do violdo

mineiro, refletem o legado de uma vida de dedicagdao e amor a musica.

3.2  Estagio atual do armazenamento, da salvaguarda e do tratamento

O processo de transferéncia do acervo para a sala destinada ao seu acondicionamento
na Biblioteca da Escola de Musica da UFMG esta sendo conduzido de maneira gradual. O

primeiro passo para a doac¢ao da Cole¢ao José Pascoal Guimardes se deu com a transferéncia
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dos documentos registrados em papel, realizada no dia 13 de fevereiro de 2023. Desde que a
colecio foi acondicionada na EMUFMG,* venho direcionando esfor¢os — juntamente com os
servidores responsdveis — para a organizacdo € a separacao dos itens, os quais foram

transferidos em caixas de papeldao, como mostra a Figura 21.

Figura 21 — Separagdo e organizacao inicial dos documentos da Cole¢do José Pascoal Guimaraes.

Fonte: Fotografia realizada pelo autor na Biblioteca da Escola de Muisica da UFMG.

Apoés a revisdo e a reorganizagdo, as partituras foram separadas e redistribuidas em
pastas dispostas em ordem alfabética. As cole¢des de revistas, recortes de jornais, programas
de concertos, correspondéncias, colagens, albuns de partituras encadernados por José Pascoal e
Milton Alencar, iconografia, e artigos, foram empilhadas ou distribuidas em caixas
identificadas, e, enquanto aguardam a catalogacdo e o acondicionamento definitivo, estdo

organizadas conforme apresenta a Figura 22.

4 Escola de Musica da Universidade Federal de Minas Gerais.
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Figura 22 — Disposi¢ao e distribui¢do dos documentos em armarios na Biblioteca da Escola de Musica
da UFMG.
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Fonte: Foto realizada pelo autor na biblioteca da Escola de Musica da UFMG.

Alguns meses foram necessarios para que todos os itens pudessem ser avaliados,
reagrupados e realocados a sua respectiva categoria documental, visto que muitos documentos
— dentre os quais destaco iconografias e recortes de jornais — estavam misturados as partituras.
Para que pudéssemos dispor de um registro preliminar do contetido e da possibilidade de
localiza-los na colegdio, foi desenvolvido um inventirio das partituras.*® O inventario foi
realizado pela bolsista, e aluna do curso de Museologia, Maria Elisa Pereira Aguiar. Somando
um total de 3.536 registros, o levantamento das partituras ndo inclui as coletaneas e os albuns
encadernados por José Pascoal e Milton Alencar, os quais contém centenas de obras em
manuscrito, partituras comerciais e fotocopias. Incorporando diversas obras, os referidos albuns
demandam atencdo em seu gerenciamento, bem como um olhar atento para a andlise, o
detalhamento, a contextualizacdo ¢ a descri¢do de seu conteudo. Entrarei em mais detalhes

acerca dos albuns nas sec¢oes 3.3 ¢ 3.4.

A segunda etapa da alocagdo do acervo se concretizou com a transferéncia da colegio
de LPs ¢ fitas cassete, realizada no dia 14 de dezembro de 2023. Os discos de vinil estdo
acondicionados em moével de madeira — como ilustra a Figura 23 — até que sejam realizados a

catalogacao e o tratamento especializado para limpeza dos discos, que, entdo, serdo realocados

% Instrumento de pesquisa que descreve, sumaria ou analiticamente, as unidades de arquivamento de
um fundo ou parte dele, cuja apresentagdo obedece a uma ordenacao logica que podera refletir ou néo a
disposicao fisica dos documentos (ARQUIVO NACIONAL, 2005, p. 109).
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em armario arquivistico adequado. Conforme salientado anteriormente, em decorréncia do
ataque biologico por cupins, foi constatada uma série de discos sem capas. Desse modo,
medidas de preservacdo e a obtengdo de involucros destinados ao armazenamento dos discos
sao providéncias que vém sendo estudadas e desenvolvidas pela instituicdo e por seus

servidores.

Figura 23 — Discos de vinil armazenados em movel de madeira.

Fonte: Fotografia realizada pelo autor na biblioteca da Escola de Musica da UFMG.

O inventario dos discos de vinil foi elaborado pelo bolsista e aluno do curso de Letras
Gustavo da Costa Pinto. Constituido de um total de 654 itens, incluindo albuns duplos ou
maiores, a colecao soma 688 registros. Os discos afetados pela infestagdo por cupins nao foram
inseridos no inventario, até que medidas de preservacao e novos involucros sejam destinados
ao seu acondicionamento. Vale lembrar, ainda, que discos foram descartados por conta do

ataque biologico, e alguns duplicados foram mantidos pela familia Pascoal Guimaraes como
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recordagdo. Devido a essas circunstancias, acredita-se que a colecdo de LPs tenha atingido a
quantidade de mil discos, montante anunciado em manchete no jornal Magazine Brasil no ano
de 2001. Seguindo uma perspectiva de similaridade no suporte, os discos de 78 RPM, por outro
lado, somam um total de nove unidades e foram transferidos a Biblioteca da Escola de Musica
da UFMG pelo proprio autor deste trabalho, no dia 4 de novembro de 2024, ap6s uma visita a

residéncia da familia Pascoal Guimardes.*’

As fitas cassete foram transferidas nas caixas originalmente destinadas ao seu
armazenamento e ainda ndo foram inventariadas ou contabilizadas. Distribuidas em doze caixas
de acrilico e duas de madeira, pressupde-se que sejam, aproximadamente, oitocentas, de acordo
com o jornal supracitado, Magazine Brasil. Desse modo, a colecao de fitas cassete ¢ formada
por documentos que preservam, através do registro fonografico, as manifestagdes artisticas e as
praticas musicais que José Pascoal Guimardes fomentava em sua residéncia, estando dispostas

conforme a Figura 24.

Figura 24 — Disposi¢ao das fitas cassete na Biblioteca da Escola de Musica da UFMG.

Fonte: Fotografia realizada no dia 14 de dezembro de 2023, por Rachel Mariana Matheus de
Oliveira, bibliotecaria da Escola de Musica da UFMG.

47 No dia 3 de novembro de 2024, estive na casa da familia Pascoal Guimaries para revisar e fotografar
alguns documentos que seriam descritos na pesquisa e apos avaliacao dos discos de 78RPM, na ocasido,
fui orientado e autorizado a transferi-los para a Biblioteca da Escola de Musica da UFMG.
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Conforme salientado anteriormente, a Colecdo José Pascoal Guimaraes tem sido
transferida de maneira gradativa e, por conseguinte, ainda ndo se encontra integralmente nas
instala¢des da Biblioteca da Escola de Musica da UFMG. Vale salientar que a sala destinada ao
acondicionamento do acervo possui limitagdes de espaco, fator que exige um planejamento
organizacional para que todos os documentos sejam acomodados sem que sua integridade seja
colocada em risco. As fitas de rolo e VHS, assim como os CDs ¢ DVDs, sdo itens que
permanecem sob a guarda da familia Pascoal Guimaraes, até que um movel apropriado seja

destinado ao seu armazenamento e acondicionamento definitivo.

As fitas de rolo estdo acondicionadas em caixas de madeira feitas sob medida e se
encontram em bom estado de preservacao. Todavia, se tratando de documentos analogicos —
assim como as fitas cassete ¢ VHS —, determinado aspecto ndao elimina a urgéncia no
direcionamento de inciativas para o seu processamento técnico*® e a sua migragio de suporte
(digitalizacdo), salvaguardando-as da deterioragdo causada pelo tempo, preservando-as e
conservando memorias de um contexto sociocultural, que se cristalizam por meio destas
gravagoes. Em contrapartida, devido ao ataque bioldgico por cupins, as fitas VHS carecem de
iniciativas para o seu gerenciamento antes de serem transferidas a Biblioteca da Escola de
Musica da UFMG. Parte das fitas estdo alocadas em caixas de madeira, porém a outra parte,
aquelas tomadas pela infestagdo, estdo armazenadas em um deposito nos fundos da casa da
familia, expostas a novos ataques de agentes bioldgicos e sujeitas a agdo do tempo. Por isso,
medidas de preservagdo e salvaguarda dos itens sdo urgentes, devendo ser priorizadas entre as

medidas referentes ao acervo.

Os DVDs correspondem a uma pequena parcela da colecdo, totalizando 13 itens. Os
CDs, por outro lado, sdo itens que respondem por grande volume no acervo. Embora os CD’s
ndo tenham sido contabilizados ap6s o inicio das atividades com a cole¢do, partimos da
estimativa de 800 unidades, assim como foi afirmado no jornal Magazine Brasil, publicado em
2001. A colecao de CDs e DVDs, portanto, devido as caracteristicas do suporte, sdo itens que
ndo demandam uma acdo urgente de gerenciamento, revitalizagdo e salvaguarda, visto que a
deterioragdo causada pelo tempo € um fator amenizado pela tecnologia dos suportes, pelo bom

acondicionamento e pela preservacao adequada dos itens.

Devido a recente incorporagdo da Colecdo José Pascoal Guimardes a Biblioteca da

48 Expressdo utilizada para indicar as atividades de identificacdo, classificagdo, arranjo, descri¢do e
conservagdo de arquivos. Também chamado processamento arquivistico, tratamento arquivistico ou
tratamento técnico (ARQUIVO NACIONAL, 2005, p. 138).
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Escola de Musica da UFMG, o tratamento pautado em métodos da biblioteconomia e da
arquivologia ainda estdo em estagio embrionario. A ciéncia que envolve os campos citados,
bem como a pratica de descrigdo e catalogacdo documental, demanda uma formagao
especializada, escapando, portanto, a minha atividade diante do acervo. O conceito de
descri¢do, segundo diretrizes da arquivologia, ¢ o “conjunto de procedimentos que leva em
conta os elementos formais e de contetido dos documentos para elaboracdo de instrumentos de
pesquisa” (ARQUIVO NACIONAL, 2005, p. 67), podendo conter diversas camadas em sua
constituicdo. Ressalto o desdobramento do processo de descrigdo arquivistica multinivel, que,
de acordo com o Diciondrio de Terminologia Arquivistica, ¢ o modo pelo qual a descricao,
“levando em consideracdo a estrutura de organizacdo de um acervo, permite a recuperagao das
informacdes dos documentos que o integram em diferentes niveis, do mais genérico ao mais
especifico, estabelecendo relagdes verticais e horizontais entre eles” (ARQUIVO NACIONAL,
2005, p. 67). Aplicada a unidade documental, a descri¢do revela o real significado do material
através de seu contetido, de seu contexto de produgdo e da relagdo organica com o fundo em
que esta inserido. Dessa forma, a descrigdo ¢ um procedimento técnico, a fim de desenvolver
instrumentos de pesquisa — elaboracdo de inventarios, indices, catdlogos e guias — com o
objetivo de otimizar a atividade do pesquisador e o trabalho historiografico, em que a “andlise
critica do material documentario até a sintese e a interpretacdo ¢ o caminho a seguir”
(BELLOTTO, 2006, p. 173). O catalogo, por sua vez, ¢ um “instrumento de pesquisa
organizado segundo critérios tematicos, cronoldgicos, onomasticos ou toponimicos, reunindo a
descri¢do individualizada de documentos pertencentes a um ou mais fundos, de forma sumaria
e analitica” (ARQUIVO NACIONAL, 2005, p. 45). At¢ o momento, dispomos de um unico
instrumento de pesquisa para acesso e recuperacdo de informagdo na Cole¢do José Pascoal

Guimaraes, conforme posto anteriormente, o inventario das partituras e LP’s.

Como mencionado na se¢do 2.2, a tomada de iniciativas para o tratamento de acervos
musicais deve, imprescindivelmente, considerar as singularidades inerente aos documentos
musicograficos e aqueles oriundos dos registros de praticas musicais, como discos ¢ fitas. As
diretrizes que norteiam a gestdo de arquivos em acervos musicais nem sempre se alinham aos
meios desenvolvidos para o processamento arquivistico dos demais géneros documentais.
Logo, visto o cendrio incipiente em que se encontram as atividades diante da Colegdo José
Pascoal Guimaraes, saliento a necessidade de mobilizacdo de equipe especializada para seu
gerenciamento, bem como a avaliagdo acerca da possibilidade de replicar estratégias de

processamento com base em acervos similares, como a Cole¢do Ronoel Simdes.
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Em 2023, durante o congresso da Associacao Nacional de Pesquisa e Pos-graduaciao em
Musica (ANPPOM), tive a oportunidade de conhecer o violonista e pesquisador Jefferson
Motta, um dos responsaveis pelo tratamento da Colecao Ronoel Simdes, alocada na Discoteca
Oneyda Alvarenga, que integra o Centro Cultural de Sao Paulo (CCSP). Por meio do contato
que estabelecemos e do acompanhamento de palestras que trouxeram relatos das atividades
desempenhadas por Jefferson e pela equipe do CCSP diante da Cole¢do Ronoel Simdes, pude
constatar a forma como a equipe articulou iniciativas para acondicionar os LPs, digitalizar as
fitas de rolo, as fitas cassete “K7” e os discos de 33 e de 78 RPM. Nesse sentido, embora os
espacos fisicos em que as colecdes estdo alocadas sejam muito divergentes entre si — dado que
a Discoteca Oneyda Alvarenga dispde de salas com climatiza¢io,* estrutura e espago amplo
para o acondicionamento da colecao conforme a necessidade de cada documento, enquanto a
sala disponibilizada na Biblioteca da Escola de Musica se restringe a um ambiente reduzido e
sem o tratamento adequado —, as semelhangas entre a Cole¢@o José Pascoal Guimaraes e Ronoel
Simdes sdo elementos que possibilitam a adoc¢do de iniciativas comuns em seu gerenciamento.
A complexidade administrativa e institucional que envolve implementar medidas de tratamento,
bem como destinar espago de armazenamento adequado que cumpra com as especificidades
intrinsecas aos acervos musicais, ¢ uma dificuldade enfrentada pelos 6rgaos custodiadores de
acervos musicais, devendo, pois, ser considerada ao se propor a¢des de controle ambiental,>
de revitalizacdo, de salvaguarda e de preservacdo do patrimdnio histérico e cultural.
Considerando essa discussao como um apontamento de eventuais possibilidades e alternativas
para o futuro, reforco a importdncia do desenvolvimento de atividades colaborativas,
estabelecendo didlogo com outras instituicdes que, da mesma forma, buscam ampliar e

fortalecer agdes de preservacao do patrimdnio cultural brasileiro.

Ao se iniciar as atividades diante da Colecao José Pascoal Guimaraes, juntamente com
as bibliotecarias da Escola de Musica da UFMG — Rachel Mariana Matheus de Oliveira e

Elizabeth Almeida Rolim —, foram adotadas medidas de classificagdo®' que, estabelecendo

4 Processo de adequar, por meio de equipamentos, a temperatura e a umidade relativa do ar a parAmetros
favoraveis a preservacao dos documentos (ARQUIVO NACIONAL, 2005, p. 50).

3% Conjunto de procedimentos para criagdo € manutencdo de ambiente de armazenamento propicio a
preservacdo, compreendendo controle de temperatura, da umidade relativa, da qualidade do ar, da
luminosidade, bem como prevengdo de infestagdo bioldgica, procedimentos de manutencao, seguranca
e protecao contra fogo e danos por agua (ARQUIVO NACIONAL, 2005, p. 55).

S De acordo com o Dicionario de Terminologia Arquivistica, entende-se por classificacdo: 1.
Organizagdo dos documentos de um arquivo ou colegdo, de acordo com um plano de classificacdo,
codigo de classificagdo ou quadro de arranjo; 2. Analise e identificacdo do contetido de documentos,
selecdo da categoria de assunto sob a qual sejam recuperados, podendo-lhes atribuir codigos
(ARQUIVO NACIONAL, 2005, p. 49).
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categorias documentais que disponham de uma organizagdo prévia e que assegurem o acesso
aos itens da colegdo, viabilizassem a pesquisa cientifica e musicologica até que iniciativas para
seu processamento técnico sejam adotadas. A classificacdo documental que desenvolvemos
para o acondicionamento dos itens da Colecao José Pascoal Guimaraes esta alicercada em uma
categorizacdo que prioriza, sobretudo, a organizacao original de José Pascoal Guimardes. Vale
salientar algumas intervencdes de realocacdo que foram necessdrias devido a unidades
documentais localizadas em categorias que divergem em conteudo e género, nas quais
verificou-se a auséncia de relagdes organicas que justificassem seu arranjo — por exemplo,
recortes de jornais e fotografias inseridas em meio a partituras e revistas. O método de
arquivamento concentra-se na relacdo de fundos, ou seja, na distribui¢do em espécie
documental,>? estratégia adotada de modo a potencializar as ferramentas de identificacdo dos
documentos, a localizagdo e a consulta a informacdes neles contidas. Segundo Heloisa Liberalli

Bellotto (2006, p. 126),

E indispensavel que a ordenacdo de arquivos permanentes se faga por fundos.
Hoje em dia ja é inadmissivel, mesmo nos paises cujo emprego de tratamento
arquivistico adequado a seus acervos documentais administrativos esteja
recente, que os documentos estejam arranjados por assunto, por ordem
cronoldgica unica, por formatos ou suportes materiais da documentacdo que
lhe compete recolher, tratar, custodiar, preservar e divulgar.

Dessa forma, elaborei dois organogramas da Cole¢dao José Pascoal Guimaraes. O
primeiro apresenta o mapeamento de todos os documentos que compdem o acervo, embora
alguns ainda estejam sob dominio da familia, aguardando a transferéncia para a Escola de
Musica da UFMG. Organizados em categorias especificas, de acordo com a fun¢do e o género
de cada unidade documental, os itens que integram a colecdo podem ser visualizados na relagao
exposta na Figura 25. O segundo organograma se trata do quadro de arranjo,”® que foi
desenvolvido para elencar os documentos que estdo acondicionados na Biblioteca da Escola de

Musica da UFMG, ilustrando a classificag@o e a organizacao atual a que submetemos os itens,

52 Divisdo de género documental que reune tipos documentais por seu formato. Sdo exemplos de
espécies documentais ata, carta, decreto, disco, filme, folheto, fotografia, memorando, oficio, planta,
relatorio (ARQUIVO NACIONAL, 2005, p. 85).

3 O arranjo caracteriza-se como uma “sequéncia de operagdes intelectuais e fisicas que visam a
organizagdo dos documentos de um arquivo ou colegao, de acordo com um plano ou quadro previamente
estabelecido (ARQUIVO NACIONAL, 2005, p. 37); logo o quadro de arranjo se apresenta como um
“esquema estabelecido para o arranjo dos documentos de um arquivo, a partir do estudo das estruturas,
fungdes ou atividades da entidade produtora e da analise do acervo (ARQUIVO NACIONAL, 2005, p.
141)”.
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distribuidos em fundos e em suas respectivas se¢des,>* séries®> e subséries — como mostra a

Figura 26.

No decorrer do capitulo, ndo me proponho a desenvolver uma descri¢ao de cada unidade
documental que compde os fundos da Colecao José Pascoal Guimaraes, acdo que implicaria
uma pratica regida sistematicamente pelos principios da arquivologia, mas pretendi langar luz,
a partir de uma perspectiva geral, sobre os itens que constituem os fundos e suas respectivas
segoes, ampliar a compreensao da dinamica artistica e cultural que deu origem aos documentos
— ou seja, investigar sua proveniéncia, quando houver —, analisar e refletir sobre suas
caracteristicas e, sobretudo, explorar as fontes musicograficas que revelam as relagdes e os
fluxos que se estabeleceram na rede de sociabilidades em torno do violdo mineiro. Nesse
sentido, adotando uma abordagem direcionada aos personagens que integraram o mundo da
arte do violao em Minas Gerais na primeira e na segunda metade do século XX, o levantamento
documental e a reflexdo em torno da colecdo se fundamentam em sua potencialidade quanto ao
redimensionamento historiografico do violao no Brasil, descortinando préaticas artisticas de

musicos ostracizados pelo tempo e esquecidos na literatura do instrumento.

54 Subdivisdo do quadro de arranjo que corresponde a uma primeira fragdo légica do fundo, em geral
reunindo documentos produzidos e acumulados por unidade(s) administrativa(s) com competéncias
especificas. Também chamada de subfundo (ARQUIVO NACIONAL, 2005, p. 151).

55 Subdivisdo do quadro de arranjo que corresponde a uma sequéncia de documentos relativos a uma
mesma fungéo, atividade, tipo documental ou assunto (ARQUIVO NACIONAL, 2005, p. 153).
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Figura 25 — Organograma dos documentos que compdem a Colegao José Pascoal Guimarées.
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Fonte: Elaborado pelo autor.
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Figura 26 — Quadro de arranjo da Colecao José Pascoal Guimarées.
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3.3 Partituras

A colecdo de partituras que José Pascoal Guimardes constituiu ao longo de cinco
décadas de atividade quase ininterrupta diante de seu acervo ¢ formada por obras comerciais,
manuscritos e fotocOpias. As partituras de cunho comercial sao aquelas cujo proprio nome
indica que foram publicadas por casas editoriais e, desse modo, dispuseram de meios que
promoviam sua divulgacdo e seu alcance. Cabe ressaltar que a publicagdo de obras em edicao
comercial nem sempre atendia aos anseios de seus autores. Apesar de idealizadas com a
pretensdo de promogdo profissional, subsidio financeiro e perpetuacao a posteridade, essas
edi¢des ndo foram suficientes para conter o esquecimento que se impds sobre a trajetoria e a
obra de violonistas no Brasil da primeira e da segunda metade do século XX. Cito como
exemplo o violonista mineiro Agostinho de Matos, que, mesmo tendo publicado
comercialmente algumas de suas obras — conforme exemplares apresentados na Figura 27 —,

ndo obteve reconhecimento, permanecendo a margem da literatura do instrumento.

Figura 27 — Edi¢des comerciais de dois choros para violdo de Agostinho de Matos (Agustin Bob).

PIONEIRO | | PEYUMBRA

Chéra Cadénciado Y CHORO CANGAO

Fonte: Editora Musical Santos Dumont Limitada, Sdo Paulo (SP). Fotografias realizadas pelo autor na
Colegao José Pascoal Guimaraes.

Os manuscritos, por sua vez, carregam uma importancia singular na Colecdo José

Pascoal Guimaraes, visto que muitos preservam obras de violonistas que integravam a rede de
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sociabilidades em torno do violdo em Minas Gerais, sobretudo em Belo Horizonte, ndo
obstante, ostracizados pelo tempo. Potencializando a pesquisa musicologica e o
redimensionamento historiografico da trajetoria do violdo mineiro e de seus expoentes, 0s
manuscritos — podendo ser, de acordo com os principios da arquivologia, tanto apdgrafos>®
quanto autdgrafos®’ — sdo majoritariamente de autoria de violonistas que possuem uma
vinculacdo a José¢ Pascoal Guimardes, musicos que frequentavam sua residéncia e que
colaboravam com a formacao de seu acervo por meio dos saraus, de gravagdes e da doagao de
partituras. Identificam-se, desta forma, manuscritos referentes a produgdo artistica de
violonistas como Nelson Pil6 e seu filho Alexandre, Mozart Bicalho, Julio Borges, Christovam
Colombo dos Santos, Milton Sother de Alencar, Jodo Pinheiro, José Augusto Vieira, Walter de
Carvalho Alves, entre outros.

No processo de revisao dos documentos que compdem a colecdo, constatamos a
presenga de uma série de manuscritos confeccionados pelo proprio José Pascoal Guimaraes,
dos quais dois albuns despertaram interesse particular. Esses albuns retinem obras de José
Augusto Vieira e Jodao Pinheiro, dois violonistas que representam a linguagem do violdao do
radio®® na capital mineira, transcritas por José Pascoal Guimardes a partir de gravagdes
comerciais e caseiras. A analise desses materiais sera detalhada no capitulo 4.2.3.

As fotocopias, por outro lado, foram produzidas a partir de obras comerciais e
manuscritos, algumas cujos originais podem ser identificados na colecdo. Na relacdo de
fotocopias que constituem o acervo, chamo a atencdo para os albuns musicograficos — ou
miscelaneas®® — confeccionados pelo proprio José Pascoal Guimardes. Trata-se de unidades
documentais compostas quase integralmente por fotocopias, com excecdo de alguns
manuscritos, contendo identificacdo numérica e indice com as obras anexas ao documento,

como mostra a Figura 28.

3¢ Copia manuscrita, de época, realizada por outro que nio o autor (ARQUIVO NACIONAL, 2005, p.
24).

37 Manuscrito de proprio punho do autor, assinado ou ndo (ARQUIVO NACIONAL, 2005, p. 40).

58 Entrarei em detalhes acerca dos violonistas José Augusto Vieira ¢ Jodo Pinheiro, bem como da
linguagem do violdo do radio, no Gltimo capitulo.

59 Album musicografico: documento musicografico coletivo que retine, numa sé unidade documental,
um conjunto de pecas musicais (geralmente instrumentais) de variado nimero de autores. Também
conhecido como miscelanea (CONARQ, 2018, p. 6).
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Figura 28 — Album musicografico confeccionado por José Pascoal Guimaries.

Fonte: Fotografia realizada pelo autor na Colegao José Pascoal Guimarées.

Os documentos musicograficos que compdem o acervo percorrem todo o repertorio
candnico do violdo de concerto, desde obras do alaudista e compositor renascentista John
Dowland (1563-1626) — as quais foram incorporadas posteriormente ao repertorio do violdo de
constru¢ao moderna —; transcri¢des para violao solo de obras de Johann Sebastian Bach (1685-
1750); obras de autores classicos que foram relevantes na elaboracdo de métodos que
ampliaram as possibilidades técnicas e interpretativas na linguagem do instrumento — como
Fernando Sor (1778-1839), Mauro Giuliani (1781-1829) e Dionisio Aguado (1784-1849); além
de violonistas-compositores que contribuiram efetivamente para a ascensdo € para a
consolida¢do do violdo como instrumento de concerto solista no século XX. Tais violonistas,
como Francisco Tarrega (1852-1909), Agustin Barrios Mangoré (1885-1944) e Heitor Villa-
Lobos (1887-1959), desenvolveram um repertorio idiomatico, aliado as possibilidades
expressivas do violdo moderno, promovendo concertos e atividades didaticas regulares.
Contudo, o valor simbolico e sociocultural intrinseco a Colegdo José Pascoal Guimaraes se
expressa por meio do contexto em que sua formagdo ocorreu. Ao preservar documentos que
evidenciam manifestacdes artisticas de musicos locais — principalmente em Minas Gerais —, 0

acervo incorpora a producdo musical de personalidades que desempenharam atividades
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regulares ligadas ao violdo, tendo ampliado o repertdrio do instrumento compondo a partir de
géneros em voga na época — como valsa, choro, tango brasileiro, maxixe etc. —, realizando
gravagoes, idealizando programas radiofonicos e, sobretudo, lancando o violdo aos palcos e
teatros em territorio nacional.

Alguns violonistas obtiveram reconhecimento a partir do resgate de suas obras e de suas
trajetorias, fruto do trabalho incessante de pesquisadores e musicélogos como Humberto
Amorim, Flavia Prando, Gilson Antunes, Luciano Lima, Jefferson Motta e Celso Faria. Nesse
sentido, o acervo acondiciona, para citar alguns, obras dos paulistas José¢ Alves da Silva
(Aymoré), Attilio Bernardini, Armando Neves, Antonio Giacomino, Rogério Guimardes® e
Américo Jacomino (Canhoto); do mato-grossense Levino Albano da Concei¢do, do
pernambucano Jodo Teixeira Guimaries (Jodo Pernambuco), do carioca Othon Salleiro®! e dos
mineiros José Augusto de Freitas®?, Nelson Pil6% e Mozart Bicalho.®* Assim, a importancia da
Colecgao José Pascoal Guimardes se manifesta através da preservagao da produgao artistica de
musicos que o tempo nao foi capaz de apagar e, salvaguardando evidéncias da atividade
violonistica presente em diversos polos do territorio brasileiro, brinda-nos com a possibilidade
de descortinar praticas do passado, ao passo que novas pegas do quebra-cabeca historiografico

do violdo sdo revisitadas, recontadas e reconstituidas.

60 Para maiores informagdes a respeito da trajetoria do violonista-compositor, consultar a dissertagdo de
Jefferson Luis Gongalves da Motta: “Rogério Guimaraes: o violdo brasileiro nas gravadoras, nas radios
e palcos (1926-1968).

61 Consultar a dissertago de Flavia Rejane Prando, “Othon Salleiro: um Barrios brasileiro? Analise da
linguagem instrumental do compositor-violonista. (1910-1999)”.

62 Radicado no Rio de Janeiro a partir de 1920, a obra ¢ a trajetoria do violonista mineiro José Augusto
de Freitas (1912-1990) tem sido revisitada e recontada através do trabalho do violonista Celso Faria ¢
do escritor Jorge Mello, iniciativa celebrada com o langamento do livro “José Augusto de Freitas: elo
perdido do violao brasileiro” em 2024, e, posteriormente, do album de partituras publicado pela editora
Legato.

63 Violonista-compositor que estabeleceu vinculo de amizade com José Pascoal Guimardes, cuja
importancia para o violdo mineiro e relacdo com a formacdo do acervo serdo expostos no ultimo
capitulo. Para detalhes de sua trajetoria, consultar a dissertagdo de Fabio Nery de Souza, “Nelson Pilo
(1914-1986) ¢ seus Estudos para violdo solo: aspectos biograficos do compositor ¢ dados sobre 157
Estudos resgatados”.

%4 Figura de uma capacidade artistica singular e indiscutivel, apesar do reconhecimento tardio como
violonista e compositor. Contribuiu honrosamente com a projecdo do violao em emissoras de radio e
manifestagdes socioculturais urbanas, bem como com a impulsdo do instrumento como simbolo de
identidade nacional. Mozart Bicalho, assim como Nelson Pil6, foi uma personalidade muito influente ¢
presente no cotidiano de José Pascoal Guimarides, detendo, portanto, um valor simbdlico inico no
acervo. Para detalhes a respeito de sua trajetdria, consultar a dissertagdo de Reginaldo de Almeida
Martins, “Muito além da valsa Gotas de Lagrimas: o violdo seresteiro de Mozart Bicalho em transcri¢des
e arranjos de seus albuns Sonhando ao Luar e Um Senhor Violao”.
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3.4  Albuns musicograficos de Milton Séther de Alencar e de Mozart Bicalho

Nas primeiras iniciativas direcionadas ao processamento, a revisao, a separacdo ¢ a
reorganizacdo dos documentos que compdem a Colegdo José Pascoal Guimaraes, foram
constatados seis albuns musicograficos — como mostra Figura 29 —, cinco da autoria de Milton
Séther de Alencar e um, reunindo obras de Mozart Bicalho, cuja proveniéncia ndo foi possivel
determinar. Elaborados através do processo de encadernagdo e contendo uma combinagao de
partituras em edi¢des comerciais, manuscritos e fotocopias, esses albuns sdo itens que
despertaram grande curiosidade. Apds analise, pude atestar seu potencial de redimensionar a
historiografia do violdo mineiro ao preservar obras de violonistas que ndo sao incorporados a
literatura do instrumento. Desse modo, configuram-se como fontes substanciais para o
desenvolvimento da pesquisa musicologica e historiografica, resguardando obras que
evidenciam e refletem as interrelacdes de uma rede de sociabilidades em torno do violdao
mineiro na primeira e na segunda metades do século XX. Ou seja, sdo obras de autores que
representam linguagens violonisticas de universos multifacetados, que integravam
manifestagdes musicais e fluxos socioculturais em ambito regional e nacional, como sera

demonstrado ao longo do trabalho.
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Figura 29 — Albuns musicograficos confeccionado por Milton Sother de Alencar e exemplificagdo de
indice que compdem cada album.
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Fonte: Fotografia realizada na Colegdo José Pascoal Guimarées pelo autor.

Apesar de uma diavida momentanea ao nos depararmos com os documentos, apds a
analise de todos os dlbuns musicograficos — excetuando o album de Mozart Bicalho —, tendo
constatado o mesmo padrao de caligrafia e de assinatura, além da data do registro, atribuimos
sua autoria a Milton Séther de Alencar. Os cinco albuns musicograficos confeccionados por
Milton Alencar — maneira como ele assina os albuns — sdo constituidos por partituras em edigdes
comerciais ¢ manuscritos, todos contendo indice com a relagdo de obras contidas na unidade
documental, conforme ilustra a Figura 29. Trés dos cinco albuns em questdao sao compostos por
obras comerciais e manuscritos apografos, entre os quais se constata um unico autdografo: um

preludio composto pelo proprio autor, como mostra a Figura 30.
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Figura 30 — Manuscrito autégrafo de Milton Alencar, 12 de junho de 1962.
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Fonte: Fotografia realizada na Colegdo José Pascoal Guimaraes pelo autor.

Os manuscritos abarcam uma grande diversidade de autores, desde obras consagradas
no repertorio da musica classica de concerto até valsas e choros de violonistas amadores que
integravam a rede de sociabilidade do violao na capital mineira do século XX. Direcionando
um olhar atento principalmente para aqueles violonistas que figuram na trajetoria do violao
brasileiro, sobretudo em Minas Gerais, destaco, portanto, as informacdes de autoria
referenciadas nos manuscritos como evidéncias de uma rede colaborativa que agenciava as
relagdes e as praticas socioculturais no mundo do violdo em Belo Horizonte.

No que se refere aos albuns musicograficos, verificamos uma série de obras do
violonista Levino Albano da Concei¢do. Em pesquisa desenvolvida mediante o estudo e analise
do perioddico Minas Geraes, Fabio Nery de Souza (2023, p.147-148) constatou que Levino fez
sua primeira apresentacdo em Belo Horizonte no dia 23 de maio de 1925, no Grande Hotel; sua
segunda passagem pela capital mineira ocorreu em 26 de setembro de 1926, quando realizou
um concerto no Teatro Municipal; na terceira passagem, o violonista fez dois concertos, datados
de 7 de outubro de 1935, no Conservatdrio Mineiro de Musica, € de 17 de outubro, no Teatro
Municipal; o ultimo registro de concerto do violonista em Belo Horizonte, mencionado no
jornal Minas Geraes, refere-se ao dia 30 de abril de 1937, contando com as participacdes de
Christovam Colombo dos Santos e de Bruno Xavier na interpretacdo em trio da pega Ldgrima,
de Franscisco Tarrega. Violonista que rompeu as barreiras impostas pela perda da visdo aos seis
anos idade em decorréncia da febre amarela, Levino € caracterizado pela versatilidade,
interpretando tanto pecas ja consolidadas no violdo classico de concerto — como Capricho

Arabe de Francisco Térrega e Introducdo e Rondo de Dionisio Aguado — quanto pegas do
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repertdrio tipicamente brasileiro — destacando-se o choro Po de Mico, de Jodo Pernambuco.
Além disso, o violonista-compositor incluia suas pecas autorais no programa dos concertos.
Podemos citar a obra Ha Quem Resista?, executada por Levino no recital realizado no Grande
Hotel em 1925; e o Estudo em Si menor, interpretada em seu recital no Teatro Municipal no ano
de 1926. Ambas as pegas sdo exemplificadas na Figura 31 e compdem os dlbuns de manuscritos

confeccionados por Milton Séther Alencar.

Figura 31 — Manuscrito das pecas H4 Quem Resista? e Estudo em Si menor, de Levino Albano da
Conceigao.

Fonte: Fotografia realizada pelo autor na cole¢do José Pascoal Guimardes.

A historia do violao na capital mineira abriga a memoria de violonistas estrangeiros que
desempenharam atividades pedagodgicas e realizaram recitais na primeira metade do século XX,
dentre os quais destaco os argentinos Juan Angel Rodriguez (1885-1944) e Manoel Lopes
Ramos, o paraguaio Agustin Barrios, o uruguaio Abel Carlevaro (1916-2001) e os espanhdis
Andrés Segovia e Josefina Robledo. O manuscrito que despertou uma curiosidade singular —

ilustrado na Figura 32 — se refere a peca Souvenir D ’un Réve, composta por Agustin Barrios
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(posteriormente renomeada como Suerio en La Floresta). Através de uma observagao registrada
na parte inferior do manuscrito, na qual Milton Alencar menciona a fonte utilizada para
confec¢do do documento, verifica-se o relato de que a transcrigao foi feita a partir de uma copia

fornecida por Jos¢ Augusto de Freitas, ex-aluno de Barrios.

Figura 32 — Manuscrito da obra Souvenir d'un Réve, de Agustin Barrios.
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Fonte: Fotografia realizada pelo autor na Cole¢do José Pascoal Guimardes.
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Exercendo forte influéncia sobre uma geragao de violonistas — amadores e profissionais
—, entre os quais destaco José¢ de Assis Martins e Christovam Colombo dos Santos, reforco
principalmente a passagem do violonista argentino Juan Angel Rodriguez. O prestigiado

violonista

teve importante participacdo na historia do violdo da capital mineira; além das
diversas apresentacdes, esse argentino residiu, por mais de trés anos, na capital
mineira. Nos primeiros anos da década de 1930, desenvolveu trabalho
didatico-pedagdgico, tendo sido professor de José de Assis Martins, Inah
Melo Campos, Armando Werneck, Bruno Xavier, Christovam dos Santos,
Lauro Catald, José de Freitas e Anténio Guimardes (DE SOUZA, 2023, p.
150), grifos nossos.%

65 Os nomes destacados sdo violonistas que despertam interesse particular na abordagem do violdo
mineiro presente na Coleg¢do José Pascoal Guimardes. Tendo seus nomes repercutidos por meio da
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Nos referidos albuns musicograficos de Milton Alencar ¢ possivel identificar duas obras
de Juan Angel Rodriguez, sendo elas: La Despedida® e Flor de Aroma, ambas em edicio
comercial. O violonista Juan Angel Rodriguez foi uma personalidade que disseminou, tendo
em vista sua intensa atividade de cunho didatico-pedagogico, um método moderno de ensino,
pautado em principios da escola de Francisco Téarrega e Fernando Sor, mas incorporou um
modernismo que o manteve afastado de uma postura colonizadora, ligada a um repertdrio
eurocéntrico, “incluindo em seu trabalho a inovacdo de arranjos e composigdes latino-
americanas” (DE SOUZA, 2023, p. 232). Dessa forma, um aspecto que atribui valor simbolico
aos albuns se apresenta na preservacdo de obras musicais de autores que passaram por Belo
Horizonte e que estabeleceram impacto social na cultura do instrumento na capital,
contribuindo com um mundo da arte que se encontrava em pleno processo de germinagao.

Um dos personagens marcantes na trajetéria do violao em Belo Horizonte, tendo tomado
aulas com o violonista supracitado, ¢ José de Assis Martins (1910-1969). Violonista que
assumiu protagonismo através da intensa atividade pedagogica, afirmando-se como um dos
principais professores do violdo classico na capital mineira. Superou barreiras impostas pela
paralisia infantil, que o acometeu em decorréncia da poliomielite, e consolidou sua formacgao
através do contato com violonistas como Andrés Segovia, Manoel Lopes Ramos, Isaias Savio
e Levino Albano da Concei¢do. Além disso, exerceu papel fundamental na formacao de
violonistas como Maria Rachel Tostes do Carmo (1950)%7 ¢ Walter de Carvalho Alves (1923-
1986).68

Se, por um lado, os relatos sobre composigdes e transcri¢des de José Martins figuravam
apenas em citagdes e no imaginario,® por outro, os albuns de Milton Alencar materializam e

langam luz sobre a composi¢do autoral Dan¢a Africana e o arranjo da Invengdo a Duas Vozes

produgdo artistica que desenvolveram ao longo de suas trajetorias, o que € possivel verificar no acervo,
escreveram pecas importantes que compdem a historiografia do violdo no estado, carecendo, desse
modo, de maior reconhecimento.

%6 Peca composta em homenagem 4 cidade de Belo Horizonte (DE SOUZA, 2023, p. 228).

7 Maria Rachel Tostes do Carmo nasceu em 24 de abril de 1950, em Belo Horizonte. Iniciou seus
estudos ao violdo com Mozart Bicalho — figura importante no ambito desta pesquisa — ¢ posteriormente
foi direcionada ao professor José de Assis Martins. Através de recomendacao do professor José Martins,
Maria Rachel estudou também como Isaias Savio. “A carreira da professora Rachel Tostes foi construida
com muita persisténcia e coragem, sempre tentando encontrar maneiras de abrir portas para o violdo no
meio académico” (DE SOUZA, 2023, p. 244). Ocupou a cadeira de primeira professora, juntamente
com José Lucena Vaz, no curso de violdo da Universidade Federal de Minas Gerais, em 1976.

%8 Entrarei em detalhes a respeito do violonista-compositor no ultimo capitulo.

% Na tese de doutorado Dicotomias e similaridades na trajetoria do violdo em Belo Horizonte, Fabio
Nery de Sousa (2023, p.238) afirma ndo ter conseguido acesso ao material composicional de José de
Assis Martins.
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de Johann Sebastian Bach — conforme ilustra a Figura 33.

Figura 33 — Composicdo Danga Africana e o arranjo Invengdo a Duas Vozes de José de Assis Martins.
Manuscritos que compdem os albuns musicograficos de Milton Séther de Alencar.

Fonte: Fotografia realizada pelo autor na Cole¢do José Pascoal Guimaraes.

Segundo Féabio Nery de Souza (2023, p. 238), no dia 16 de janeiro de 1941, o violonista
Nelson Pil6 executou a peca Danga Africana, de José Martins, em recital no Conservatério
Mineiro de Musica — hoje Conservatorio de Musica da UFMG —, circunstancia que pdde ser
comprovada em matéria publicada no jornal Minas Geraes. Sendo assim, os albuns
confeccionados por Milton Séther de Alencar sdo meios que, além de reunir obras de autores
que fomentavam a cultura violonistica no estado, permitem o reavivamento de praticas do
passado, palco de memorias de musicos que compunham a rede de sociabilidades em torno do
violao e que sdo preservadas do esquecimento gragas a esse valioso documento.

Dois nomes que figuram entre os manuscritos de Milton Sother de Alencar sdo os de
Lauro Cataldi e Remy Couto. Esses violonistas-compositores carecem de uma pesquisa de

campo mais aprofundada para revelar informagdes biograficas, mas sabe-se que ambos
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desempenharam atividades regulares como radialistas, concertistas e professores.”’ A tnica
obra de autoria do violonista Lauro Cataldi que foi constatada na Cole¢do José Pascoal
Guimaraes ¢ a Serenata Azul, embora seja possivel verificar uma série de composigdes de sua
autoria gravadas em LP lancado no ano de 1969. Foi possivel identificar varias versoes da
mesma obra, dentre as quais destaco uma cdpia manuscrita, uma edi¢do revisada por José
Pascoal Guimaraes, uma transcri¢do para piano de Nelson Pil6é e o manuscrito confeccionado

por Milton Alencar que apresento na Figura 34.

Figura 34 — Peca "Serenata Azul" de Lauro Cataldi.
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Fonte: Colecao José Pascoal Guimaraes.

O fato de constatarmos a presenca da pega Serenata Azul em produgdes artisticas —
transcrigdes e programas de concertos — ao longo do século XX nos levanta a hipotese de que
Lauro Cataldi integrou o circuito do violao em Belo Horizonte, mesmo que momentaneamente.
Apresento evidéncias para subsidiar determinada hipdtese ao abordar a rede de sociabilidade

em torno do violdo mineiro no ultimo capitulo.

Por outro lado, verificamos duas pecas de Remy Couto na Colecdo José¢ Pascoal

70 Violonistas, sobre os quais discorro com maiores detalhes no ultimo capitulo, que integram a rede de
sociabilidades do violdo mineiro e ndo foram incorporados as narrativas histéricas em torno do
instrumento.
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Guimaraes. Esse violonista transitou entre as linguagens dos violdes cldssico e popular — este
presente nas rodas de choro. A peca que estd registrada no dlbum musicografico de Milton
Alencar ¢ As Abelhas — exemplificada na Figura 35 —, enquanto a outra obra identificada,

Romanza, se configura como uma fotocopia de manuscrito fornecido por Julio Borges.

Figura 35 — Pega As Abelhas do violonista-compositor Remy Couto.

Fonte: Fotografia realizada pelo autor na Colecdo José Pascoal Guimaraes.

Dessa forma, o mundo da arte do violao em Minas Gerais ¢ marcado por uma dindmica
em que tanto as manifestagdes socioculturais de tradi¢do oral e popular quanto as praticas
artisticas da musica classica de concerto de tradi¢dao escrita resultam do entrecruzamento de
linguagens e personagens — musicos profissionais e amadores — que potencializaram o
desenvolvimento técnico e idiomatico do violdo em ambito nacional. A esse respeito, destaco
obras de Christovam Colombo dos Santos e Julio Borges,’! duas personalidades que integraram
o circuito do violdo em Belo Horizonte, e que estabeleceram lagos com Jos¢ Pascoal Guimaraes,
contribuindo assiduamente com a formagdo do acervo. Apesar de ambos terem se
profissionalizado em dareas do conhecimento que divergem das artes e da musica,
desenvolveram-se ao instrumento a partir do contato com grandes nomes do violao. Além disso,
embora musicos aficionados, foram grandes incentivadores da cultura do violdo, envolvendo-
se em atividades regulares ligadas a praticas composicionais e instrumentais. Apresento, na
Figura 35, uma versao da valsa Al/ma Misteriosa de Christovam Colombo dos Santos,

manuscrito confeccionado a partir de transcrigao de Julio Borges. Ressalto, ainda, que hé outra

"' No ultimo capitulo, entrarei em maiores detalhes sobre Christovam Colombo dos Santos e Julio
Borges, descortinando aspectos de suas trajetorias e enfatizando a relagdo que ambos os personagens
estabeleceram com José Pascoal Guimardes e com a formagéo de seu acervo particular.
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versdo da peca nos albuns musicograficos, realizada com base em manuscrito de José de Assis
Martins. Reproduzo, também, um fragmento de outra valsa de Christovam Colombo dos
Santos, Canta meu Violdo, cuja versao manuscrita de Milton Sother de Alencar foi concebida
através de copia de José de Assis Martins. Por fim, incluo, abaixo, duas obras de Julio Borges,

Campesina e Esmeralda.

Figura 36 — Valsa Alma Misteriosa e Canta meu Violdo de Christovam Colombo dos Santos;
Campesina e Esmeralda de Julio Borges.
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Fonte: Fotografia realizada pelo autor na Cole¢do José Pascoal Guimaraes (Biblioteca da Escola de
Musica da UFMG).
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Um elemento que ¢ necessario pontuar, no caso dos albuns musicograficos
confeccionados por Milton Soéther de Alencar, ¢ o fato de que realizar copias de partituras
comerciais ou transcrigdes concebidas por terceiros era um habito muito comum a época, uma
vez que, na primeira metade do séc. XX e no inicio dos anos 50, o mercado de partituras e
gravacgdes era bastante incipiente, € o acesso, restrito. As marcagdes e assinaturas de Milton
Alencar nas obras que compdem os albuns apresentam datagdes que variam de 1938 a 1966, tal
como a marcacao na partitura comercial de Recuerdos de la Alhambra, do compositor espanhol
Francisco Térrega, datada de 12 de setembro de 1938, e na peca Canta meu Violdo, de
Christovam Colombo dos Santos, datada no dia 3 de junho de 1966. Acredita-se, no entanto,
que os albuns de Milton Alencar possam ter sido doados a José Pascoal Guimaraes pelo proprio

autor, ou talvez, adquiridos apds seu falecimento. Embora ndo seja possivel atestar com
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precisdo a proveniéncia dos albuns, visto que ndo ha vestigios que comprovem ou sustentem
alguma hipotese em detrimento de outra, um aspecto que podemos afirmar ¢ sua importancia

como meio de preservagdao da memoria do violdo mineiro em Belo Horizonte no século XX.

O outro album que foi mencionado ¢ destinado inteiramente a obra de Mozart Bicalho.
Hé manuscritos de autoria do proprio Mozart, de José Pascoal Guimaraes e de outros que podem
ser atribuidos a Alexandre Pil6. Os manuscritos que creditamos a Alexandre Pild nao dispdem
da assinatura do autor. Contudo, ¢ possivel comprovar sua autoria devido a caligrafia presente
em outras obras transcritas por Alexandre. Exemplifico, na Figura 37, a capa do 4lbum e um

manuscrito autégrafo de Mozart Bicalho.

Figura 37 — Album musicografico contendo manuscrito autografo da peca Cascata de Ilusées, de
Mozart Bicalho.

Fonte: Fotografia realizada pelo autor na Cole¢do José Pascoal Guimaraes.

Nao dispomos de informagdes precisas a respeito da proveniéncia do referido album,
porém, através da analise dos documentos que o constituem e de suas caracteristicas, levanto a
hipétese de que as obras tenham sido agrupadas e encadernadas pelo proprio José Pascoal
Guimaraes. Da mesma forma que os albuns musicograficos confeccionados Milton Soéther

Alencar, esse item assume importancia singular ao registrar a producdo artistica de um
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personagem que dedicou sua vida ao violao, o saudoso Mozart Bicalho.

Na jornada como pesquisador, ha circunstancias em que o levantamento de hipoteses €
inevitavel. Digo isto tendo em vista a caréncia — por vezes, a auséncia — de informagdes a
respeito da proveniéncia de alguns documentos, da trajetéria e da atividade artistica de
violonistas presentes na Cole¢do José Pascoal Guimaraes. Considerando-se a investigagdo no
campo das artes — sobretudo de um acervo musical inexplorado —, ndo se trata de reduzir um
contexto historico a uma definicao limitada e excludente, mas de flertar com a flexibilidade de
um meio em que as narrativas, historias, vivéncias e culturas se entrecruzam e dialogam em
campos instadveis. A investigacdo dos fatos — tais como a procedéncia dos albuns
confeccionados por Milton Alencar, que podem ter sido doados a José¢ Pascoal Guimaraes ou
até mesmo adquiridos ap6s o falecimento do proprietario; a dindmica sociocultural e a pratica
artistica dos musicos que compunham a rede de sociabilidades em torno do violdo em Belo
Horizonte no século XX — ¢ possivel mediante a andlise, a pesquisa e a reflexdo acerca dos
arquivos e periodicos de época, bem como dos relatos de familiares e de personalidades que
vivenciaram o contexto abordado. Dito isso, 0 musico pesquisador ¢ impulsionado a estabelecer
possiveis relagdes entre as fontes documentais e os depoimentos coletados, de modo a
potencializar a pesquisa musicologica, a reabilitacdo de praticas do passado e o
redimensionamento historiografico do violao brasileiro. Esse processo revela, muitas vezes, o
apagamento que se instaurou sobre musicos cujas memorias sdo resguardadas por colegdes

como a de José Pascoal Guimardes.

3.5 Colagens e Hinos de Mozart Bicalho

A Colecdo José Pascoal Guimaraes ¢ formada por centenas de obras, hinos e colagens
confeccionadas por Mozart Bicalho, aspecto que atribui uma importancia ainda maior ao
acervo, visto que boa parte do arquivo pessoal de Mozart se perdeu em um incéndio. Sobre o

referido acontecimento, em depoimento a Renato Sampaio, Mozart comenta:

[...] em 1952, cansado de tanta excursdo, decidi fixar-me em Belo Horizonte,
onde inaugurei uma escola de violdo que funcionou até 1969, quando a casa
onde estavamos instalados incendiou-se, destruindo centenas de partituras e
outros escritos que se encontravam nos meus arquivos (SAMPAIO, 2002, p.
27).
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Estima-se que os danos causados pelo incéndio sejam irreparaveis, extinguindo pecas
unicas do compositor. Entretanto, dada a quantidade de obras e hinos em manuscritos
confeccionados por Mozart Bicalho presentes na Colecdo José Pascoal Guimardes, a
importancia do acervo se expressa pelo viés da preservacao da memoria e da producao artistica
de um violonista-compositor que figura no quadro das personalidades mais importantes da
historiografia do violdo em Minas Gerais. No acervo, ¢ possivel constatar a edicdo comercial
da valsa Gotas de Lagrimas — dedicada a Ronoel Simdes —, publicada no ano de 1963 pela casa
editorial CEMBRA(SP), em que o proprio compositor redige uma dedicatéria a José Pascoal,
ilustrada na Figura 38. A peca foi composta em 1923, enquanto Mozart Bicalho ainda morava
em Belo Horizonte. Foi gravada pelo proprio autor na cidade do Rio de Janeiro em 1930, com
acompanhamento do violonista Glauco Vianna. Realizada na gravadora Odeon e langada em
disco de 78 RPM, a gravagao de Gotas de Lagrimas vendeu cerca de 3.000 cdpias, nimero
expressivo dado o contexto embrionario da industria fonografica da época (SAMPAIO, 2002,
p. 30). Regravada por Mozart em 1953, com acompanhamento ao violdo por T. Aratjo, a obra
ganhou impulso para seu estabelecimento e para sua legitimagao entre as camadas populares do
pais a partir da gravacdo realizada pelo violonista Dilermando Reis (1916-1977) —
personalidade de destaque em programas de radio e gravagdes comerciais, considerado o
principal violonista no cenario brasileiro da época (MARTINS, 2013, p. 61-63) — em 1963.
Juntamente com o dobrado Odeon, Gotas de Ldgrimas se configura como a obra mais
conhecida de Mozart Bicalho, sendo estas as tnicas obras dele publicadas por uma casa

editorial.
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Figura 38 — Edigdo comercial da valsa Gotas de Ldgrimas, composta por Mozart Bicalho.
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Fonte: Edi¢des Cembra, Sao Paulo (SP). Fotografia realizada no acervo pelo proprio autor.

A maioria das obras de Mozart Bicalho presentes no acervo foram transcritas e
harmonizadas por Alexandre Pild, violonista que exerceu um papel fundamental na transcri¢ao
de obras selecionadas para compor o livro “O violdo brasileiro de Mozart Bicalho”, idealizado
pelo escritor Renato Sampaio, em 2002. O livro surge com a proposta de perpetuar a memoria,
a trajetéria ¢ a obra de Mozart Bicalho. Por outro lado, Reginaldo de Almeida Martins
(UNIMONTES) também desempenhou um papel importante na investigagdo da trajetoria de
vida, da obra e da atuacdo profissional de Mozart Bicalho, trabalho desenvolvido através da
pesquisa de mestrado, publicada no ano de 2013, “Muito além da valsa Gotas de Lagrimas: o
violao seresteiro de Mozart Bicalho em transcrigdes e arranjos de seus albuns Sonhando ao

Luar e Um Senhor Violdo”.

Além das partituras, identificamos dezenas de colagens confeccionadas por Mozart
Bicalho. As colagens sdo documentos estruturados pela reunido de recortes de jornais que
retratam eventos e manifestagdes socioculturais da época, e dispdem, no mesmo item, hinos

compostos por Mozart Bicalho para determinado contexto, sejam praticas musicais em coretos
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e teatros, datas comemorativas ou celebragdes religiosas — como ¢ exemplificado na Figura 39

e Figura 40.

Figura 39 — Colagem elaborada por Mozart Bicalho que retrata um evento de homenagem ao 40.°
aniversario do Hino ao Serro. O manuscrito apresenta miisica de Mozart Bicalho e letra de Malaquias
de Aguiar Dumont.
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Fonte: Fotografia realizada pelo autor na Cole¢ao José Pascoal Guimaraes.
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Figura 40 — Colagem elaborada por Mozart Bicalho que retrata uma apresentagao musical — Seresta da
Saudade — no teatro Julio de Figueiredo. O manuscrito do Hino a Corrego Danta é, musica e letra, de
Mozart Bicalho.
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Fonte: Fotografia realizada pelo autor na Cole¢do José Pascoal Guimaraes.

As colagens compdem uma parte expressiva nos itens de autoria de Mozart Bicalho que
constituem a Colegcdo José Pascoal Guimaraes. Material vasto e diverso, as colagens
caracterizam-se como uma fonte valiosa no que concerne a investigagao de praticas do passado,
sobretudo as manifestagdes artisticas de tradi¢ao popular nas quais os musicos se inseriam.
Destaco a “Seresta da Saudade”, ilustrada na Figura 40, em que Mozart Bicalho compde letra
e musica para homenagear o municipio de Corrego Danta. O recorte de jornal anexo ao

documento data de 23 de abril de 1972, anunciando uma apresentagdo, no teatro Julio de
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Figueiredo, do grupo de seresteiros formado por Mozart Bicalho, ao violdo, outros dois
violonistas, um violinista, um cavaquinista e um cantor. Acredita-se que a peca Hino a Corrego

Danta tenha sido composta especificamente para a referida apresentagao.

Ha intmeras colagens no acervo que retratam contexto semelhante, como uma
engendrada sobre um recorte de jornal com a seguinte descricdo: “Alo, seresteiros de Sete
Lagoas! Seresta na Lagoa”. Matéria publicada em 12 de margo de 1976, apresentando, assim
como no exemplo supracitado, letra e musica da autoria de Mozart Bicalho. Nesse sentido, as
colagens concebidas pelo violonista-compositor sdo documentos musicograficos que
possibilitam recordar praticas artisticas e manifesta¢des socioculturais que fizeram parte de sua
trajetdria, levando a preservacao da memoria de um contexto singular e dos diversos musicos
que compunham aquele ambiente, constituido como um espago de trocas, vivéncias e

construcdes interpessoais.

A partir desta discussao, tomo nota da colagem que traz como destaque os LP’s Violoes
ao Luar e Sonhando ao Luar, ambos gravados pela Bemol. O primeiro LP ¢ o disco gravado
em 1975 por José Vieira,*> Sebastido Idelfonso e por seu filho Orlando Pereira, cujo texto da
contracapa foi elaborado por Mozart Bicalho. O segundo ¢ o disco do proprio Mozart Bicalho,
gravado em 1968. O recorte de jornal utilizado na colagem apresenta a manchete Siléncio! E
hora de Serenata! — valsa composta por Mozart Bicalho —, que anuncia o programa Violoes em

Serenata, seresta da radio Jornal de Minas. Apresento o documento musicograficos na Figura

41:

2 Violonista que, assim como Mozart Bicalho, desempenhou atividades regulares e foi um dos
principais expoentes e representantes da linguagem do violao do radio em Belo Horizonte. Entrarei em
detalhes sobre sua relagcdo com José Pascoal Guimardes e vestigios de sua produgao artistica no terceiro
capitulo.
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Figura 41 — Colagem que anuncia o LP Violdes ao Luar, de José Vieira, Sebastido Idelfonso e Orlando
Pereira.
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Fonte: Fotografia realizada pelo autor na Colegdo José Pascoal Guimaraes.

As colagens confeccionadas por Mozart Bicalho sdo documentos musicograficos que
podem ser atribuidos a uma espécie de memorial do autor: o registro de manifestagoes
socioculturais as quais suas obras estdo atreladas, do contexto que confere sentido, valor
simbolico e significado artistico a cada hino, musica e letra. Valiosa fonte de memorias do
passado, os documentos sdo, além da materializacdo de uma parte expressiva da produgao
composicional do autor, possivelmente inexplorada, retratos da atividade musical
desempenhada por Mozart Bicalho ao longo de sua trajetoria como violonista-compositor e
figura exponencial na projecdo da arte violonistica em Belo Horizonte e arredores. Esses
registros, constituem-se, por conseguinte, como um material diverso e raro, ampliando as
ferramentas que subsidiam a pesquisa musicoldgica, reconstituindo praticas artisticas e
socioculturais do passado, reabilitando repertorios e resgatando a memoria de musicos

localizados as margens das narrativas histdricas.
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3.6  Programas de concertos

Os programas de concertos eram armazenados em pastas individuais, mas nao havia
meios de catalogacdo que viabilizassem a localizagdo no acervo, como o sistema de fichario
utilizado para organizagdo das partituras. Contudo, pressupde-se que José Pascoal Guimaraes
sabia exatamente qual a pasta destinada ao acondicionamento dos itens, mesmo sem dispor de

ferramenta para sua localizagdo no armario arquivistico.

Durante o processo de revisao e reorganiza¢do dos documentos que compdem a Colecao
José Pascoal Guimaraes, foi possivel constatar programas de concertos em meio as partituras,
mesmo sem haver uma relagdo organica entre os itens ou agrupamento movido por uma
atividade intelectualmente fundada. Tal circunstancia reforca o fato de que a organizagado ¢ a
sistematizagao realizadas por Jos¢ Pascoal Guimardes para o acondicionamento do material se
mantiveram até o momento em que os problemas de satde passaram a limitar suas atividades

diante do acervo, as quais, conforme relatos da familia, foram cessando aos poucos.

No que diz respeito ao agrupamento de documentos movido por uma atividade
intelectualmente fundada, refiro-me a elaboragdo de fundos que compreendam espécies
documentais distintas, como uma partitura (documento musicografico) € um programa de
concerto (documento textual), acdo que, embora ndo cumpra com a classificacdo documental
por espécie, ¢ tdo possivel quanto desejada, visto que um documento atribui significado ao
outro, bem como elucida seu contexto de producdo e exercicio. Cito como exemplo a
identificacao de dois manuscritos autografos de composicdes de Rubens Pinheiro Espindola, o
Divertimento n.° 2 e a valsa Vanda. A auséncia de informagodes a respeito do autor foi, mesmo
que de forma sucinta, sanada pelo programa de concerto identificado na colecdo, através do
qual chamo a atencdo para o repertdério composto somente por obras de compositores

brasileiros, entre as quais figuram suas duas obras autorais, como mostra a Figura 42.
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Figura 42 — Programa de concerto do violonista Rubens Pinheiro Espindola.

AGRADECIMENT

Fonte: Fotografia realizada pelo autor na Colecdo José Pascoal Guimaraes.

Destaco que os documentos referidos nao foram identificados na mesma pasta. Dadas
as dimensoes da Colecdo José Pascoal Guimaraes, o estabelecimento das relagdes organicas
entre itens que foram acometidos pelo desagrupamento, infringindo o principio de
proveniéncia, a recupera¢do da informacgdo, bem como o levantamento do contexto de sua
producao, torna-se uma tarefa ainda mais complexa. Desse modo, nao € possivel afirmar com
convicgao se as partituras manuscritas foram concebidas por Rubens Espindola exclusivamente
a pedido de José Pascoal Guimardes, mas € curioso observar como os documentos se
complementam, numa simbiose de memorias: o vestigio de um “violonista, compositor e poeta”
— como o programa de concerto o apresenta — que transitou nos palcos belo-horizontinos e

deixou sua marca no acervo, a ser lembrado e perpetuado perante a posteridade.

Ao longo da analise dos programas de concerto que compdem a Cole¢ao José Pascoal
Guimardes, constatou-se a efervescéncia da atividade artistica e cultural em Belo Horizonte na

segunda metade do século XX, identificada mediante projetos de incentivo a atividades e
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concertos musicais. Para citar alguns, podemos destacar as temporadas de concertos
organizadas pela Cultura artistica de Minas Gerais no Palacio das Artes na década de 1970, as
quais trouxeram musicos como: Antonio Carlos Barbosa Lima, Turibio Santos, Duo Abreu —
duo de violdes formado pelos irmaos Sérgio e Eduardo (retratado no programa de concerto da
Figura 43) — e o pianista Nelson Freire (exemplificado na Figura 44); o projeto Musica para a
Juventude, com programacao e coordenacao da Direcdo Artistica da FPA (Funda¢ao do Palacio
das Artes), realizado no ano de 1974, que contou com apresentagdo do Duo Assad — duo de
violdes formado pelos irmaos Sérgio e Odair —; o 7 ciclo do violdo coordenado por Henrique
Pinto no Palacio das Artes em 1979, cujos recitais contaram com a participagdo de violonistas
como Maria Rachel do Carmo, Eustaquio Grilo, Everton e Edelton Gloeden, Angela Munner e
Gisela Gomes; e o Ciclo do violdo coordenado por Jos¢ Lucena Vaz a convite da Fundagdo de
Educagdo Artistica (FEA) em 1982, com o propdsito de divulgacao do repertério do violdo

classico de concerto através de recitais dos alunos do curso de bacharelado na UFMG.

Figura 43 — Programa de concerto do Duo Abreu. Recital realizado no dia 28 de agosto de 1973, no
Palacio das Artes, Belo Horizonte/MG.

Fonte: Fotografado pelo autor na Coleg@o Jos¢ Pascoal Guimaraes.
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Figura 44 — Programa de concerto do pianista Nelson Freire. Recital realizado no dia 26 de outubro de
1973, no Palacio das Artes, Belo Horizonte/MG.

Fonte: Fotografado pelo autor na Coleg@o Jos¢ Pascoal Guimaraes.

A cole¢do de programas de concertos ¢ extensa, composta principalmente por recitais
organizados por instituigdes de ensino, incentivo e divulgacdo da arte e da cultura em Belo
Horizonte, entre as quais destaco a Escola de Musica da UFMG. Enfatizo particularmente
programas de concerto dos violonistas Jos¢ Lucena Vaz, Fernando Aratjo, Eduardo Campolina,
entre outros que possuiam vinculos com a institui¢ao. Por outro lado, chamo a aten¢do para o
programa de concerto do recital de Maria Rachel Tostes do Carmo no Instituto de Educacdo de

Minas Gerais. De acordo com De Souza,

Fundado em 1906, esse instituto ¢ obra relevante da Arquitetura dos primeiros
anos da capital em Minas Gerais, instalado em edificio projetado para atender
ao imaginario e as expectativas modernistas da elite mineira. Era escola
conceituada e seu auditorio, com 500 (quinhentos) lugares, recebeu varios
concertos musicais, dentre eles, o violonista espanhol Andrés Segovia (1893-
1987) (2023, p. 249).

Realizado no dia 23 de agosto de 1969, o concerto ¢ um marco na trajetdria do violao
em Belo Horizonte. Em meio ao regime militar que se instaurou no Brasil desde 1964, sendo
esse um dos periodos mais duros e repressivos da histéria do pais, uma jovem violonista de

dezenove anos dedicava-se diariamente ao estudo do instrumento, rompendo as barreiras
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impostas por uma sociedade machista e patriarcal em um ato de coragem e resisténcia, sendo,
possivelmente, a primeira mulher a realizar um concerto para violdo e orquestra em Belo
Horizonte (DE SOUZA, 2023, p. 249). Na referida ocasido, o concerto homenageou o mestre
prof. Jos¢ de Assis Martins, que conduziu Maria Rachel por oito anos, desdobrados em uma
forte relacdo de aprendizagem, cumplicidade e admiracdo que potencializou a trajetéria da
jovem violonista como professora e concertista. Além disso, o recital contou com a presenga de

personagens ilustres do violdo mineiro, como Nelson Pil6 e o proprio José Pascoal Guimaraes.

Na primeira parte do programa, Maria Rachel Tostes do Carmo executou obras que se
canonizaram no repertorio do violdo cldssico de concerto, de compositores como Domenico
Scarlatti (1685-1757), Fernando Sor, Francisco Tarrega e Heitor Villa-Lobos. Na segunda
parte, no entanto, executou o Concerto em Ré maior de Antonio Vivaldi (1678-1741), sob

regéncia do maestro Roberto de Castro, como exemplifica a Figura 45.

Figura 45 — Programa de concerto que retrata recital de Maria Rachel Tostes do Carmo, 23 de agosto
de 1969.

Fonte: Fotografia realizada pelo autor na Cole¢do José Pascoal Guimaraes.

Os programas de concerto sdo registros que refletem o engajamento, o

comprometimento e o entusiasmo de José Pascoal Guimardes no que concerne a musica € o
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violdo. Revelando ndo somente sua intensa atividade como figura aglutinadora entre linguagens
artisticas e manifestagdes socioculturais de universos multifacetados, além de grande
incentivador da arte e da cultura em Minas Gerais, os documentos permitem mergulhar nas
memorias que carregam as praticas artisticas do violdo na capital mineira e seus expoentes,
muitos que preservam marcos importantes na trajetdria do instrumento em Belo Horizonte. O
privilégio de estudar, analisar e investigar a documentacdo, bem como o despertar de
reminiscéncias do passado que se projetam através de um acervo como esse, equivale a lidar
com pecas de um quebra-cabeca que se somam no processo de recordar, (re)ler e (re)contar
fragmentos de uma histéria que se (re)formula e se (re)cria a cada iniciativa que se langa na
reconstituicdo do antepassado e de seus personagens: um gesto de reparagdo historica frente ao

apagamento ¢ a indiferenca do tempo.

3.7  Correspondéncias

As correspondéncias que compdem a cole¢ao, em sua maioria, foram confeccionadas
por meio de uma maquina de datilografar e sdo evidéncias da rede de colaboragdo que se
constituiu no entorno de Jos¢ Pascoal Guimardes durante os longos anos de empenho a
formagdo do acervo, reflexo da atividade intensa como colecionador e articulador da arte

violonistica na capital mineira, € o retrato do carinho que os amigos proximos nutriam por ele.

No processamento técnico dos documentos textuais que integram a Colecdo José
Pascoal Guimaraes, separamos cada qual conforme sua categoria — de acordo com o quadro de
arranjo apresentado na Figura 26. As correspondéncias, no entanto, além da separagio prévia
segundo espécie documental, atribuimos duas classificagdes a partir do destinatario ou do
remetente, visto que foi identificada uma grande quantidade de correspondéncias referentes a
Ronoel Simdes e Marcos Vinicius. O restante foi acondicionado de forma conjunta, sendo
possivel identificar correspondéncias de personalidades ja citadas, como Julio Borges e Mozart
Bicalho, além de carta do maestro e compositor Carlos Alberto Pinto Fonseca (1933-2006) e
da copia de correspondéncia enviada ao violonista Raphael Rabello (1962-1995) — um dos
maiores violonistas brasileiros do século XX, que marcou passagem por Belo Horizonte,
ocasido em que visitou a residéncia da familia Pascoal Guimaraes para experimentar os violdes

pertencentes ao anfitrido, que nao perdeu a oportunidade de registrar os momentos de
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genialidade do prestigiado violonista em gravacao realizada em fita VHS.

Nas correspondéncias referentes ao violonista mineiro Marcos Vinicius, notou-se
enorme carinho, admiragao e gratidao para com José Pascoal Guimaraes. Marcos se aperfeicoou
ao violao com orienta¢dao de renomados professores, tais como José Lucena Vaz, Leo Soares e
Henrique Pinto. Personalidade que exerce atividade regular como professor e concertista na
Italia, Marcos compds o quadro de violonistas que frequentaram a casa de José Pascoal
Guimaraes para participar dos encontros e saraus, acessar o catalogo de partituras e gravagoes,
ou apenas compartilhar historias, memorias, recordagdes do passado e regozijos de momentos

presentes.

No que diz respeito a correspondéncia entre José Pascoal Guimaraes e Ronoel Simoes,
¢ possivel identificar uma atividade intensa entre ambos na colaboracdo mutua e constante para
a ampliacdo das cole¢des mediante o intercAmbio de documentos. A troca recorrente de itens
relacionados ao violdo, principalmente partituras e gravagoes, era frequente, € o empenho ¢ a
reciprocidade na contribuicdo com o desenvolvimento de ambas as colecdes ¢ um aspecto

evidente nas correspondéncias, como podemos observar na Figura 46.
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Figura 46 — Copia de correspondéncia destinada a Ronoel Simdes no dia 18 de setembro de 1972.

Fonte: Fotografia realizada pelo autor na Cole¢do José Pascoal Guimaraes.

Na correspondéncia datilografada por José Pascoal Guimardes, ele escreve: “Espero a
oportunidade para fazer uma visita ao compositor Amintas, de quem lhe falei, possuidor de
grande quantidade de discos antigos. Se entre eles houver o ‘Peba’, estou certo de que eu o
conseguirei para voc€”. O Peba ¢ um disco de 78 RPM gravado por Mozart Bicalho no ano de
1931 pela gravadora Odeon (MARTINS, 2013, p. 69). E perceptivel o empenho em conseguir
um documento de desejo de Ronoel Simdes, e vale destacar que a troca de partituras e gravagoes
entre ambos era sempre calculada em valores estipulados pelo remetente — como mostra a
Figura 46 —, para que, posteriormente, fosse debitado na conta bancéria do destinatario. E
possivel atestar determinada circunstancia em uma carta destinada a Ronoel Simdes, em que
José Pascoal, apos receber os itens pretendidos, acentua: “os pregos sdo a critério de voce,
porque reconheco as razdes”. Sendo assim, as Colecdes José Pascoal Guimardes e Ronoel
Simdes sdo, em parte, instituidas em decorréncia do intercambio entre a producdo artistica

dedicada ao violdo em Minas Gerais e em Sao Paulo, articulada pela colaboracdo entre ambos
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os colecionadores.

Figura 47 — Correspondéncia de Ronoel Simdes, 8 de outubro de 1979.

Fonte: Fotografia realizada pelo autor na Coleg@o Jos¢ Pascoal Guimaraes.

Sob essa perspectiva, manifesto aqui uma pretensao futura visando o desenvolvimento
de uma base de dados que busque integrar as referidas colegdes, viabilizando estabelecer
conexdes e didlogos entre os documentos que foram, sobretudo, incorporados aos acervos
através das relagdes e trocas entre os colecionadores. Ao promover uma plataforma de
integracdo que proporcione a recuperagdo dessa informacdo de maneira precisa e eficiente,
almeja-se potencializar as ferramentas de busca do musicologo e pesquisador a partir do
cruzamento entre ambas as cole¢des, ampliando o acesso a produgdo artistica referente a um
determinado individuo e ao contexto a que seu nome estd atrelado. Uso como exemplo uma
correspondéncia de José Pascoal Guimardes datada de 29 de maio de 1994, em que, além de

encaminhar obras do violonista Julio Borges, ele envia a obra Serenata Azul de Lauro Cataldi,”

73 Ambos os violonistas citados irei abordar no wltimo capitulo.
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solicitando, concomitantemente, uma fita cassete e informacdes biograficas acerca do
violonista. O questionamento que fica é: embora ndo tenhamos encontrado, até o momento,
registros de resposta por parte de Ronoel Simdes, serda que ele dispunha de informagdes a
respeito do referido violonista, conforme solicitado por José Pascoal? Para que pudéssemos ter
acesso a tal informagao, apds o processamento técnico da colegdo, seria de suma importancia o
desenvolvimento de uma base de dados para facilitar o acesso e o intercdmbio de informagdes,
obras e autores que circularam nos “tracos datilografados” durante décadas de colaboragao
mutua entre José Pascoal Guimardes e Ronoel Simdes. Com essa iniciativa, acredito ser
possivel potencializar a investigacdo cientifica e musicoldgica, preenchendo lacunas que,
devido a similaridade entre as colegdes, s6 seriam possiveis mediante a comunica¢do € o

cruzamento de dados.

As correspondéncias sdo, portanto, fontes que possibilitam descortinar as relagdes
estabelecidas entre José Pascoal Guimardes e a rede de sociabilidades ao seu redor,
identificando as pecas que compunham a engrenagem que movia o seu impeto pela musica,
pelo violao e pelo acervo. Por meio das correspondéncias, identifica-se a admiragdo que
violonistas, maestros, musicos e amigos sentiam por José Pascoal, refor¢cando sua influéncia no
cenario violonistico de Belo Horizonte e, sobretudo, reafirmando sua posi¢do como grande

incentivador e articulador de praticas artisticas referentes ao instrumento na capital mineira.

3.8 Revistas

Originalmente, as revistas eram acondicionadas no armario arquivistico destinado aos
documentos textuais e iconograficos, além das partituras. Movido por uma curiosidade voraz e
pelo impeto de renovar seus itens referentes ao violdo, José Pascoal Guimardes mantinha
assinaturas anuais de revistas, fator que resultou em uma colecdo ampla e diversificada,

incorporando revistas de producao nacional e internacional.

Apos alocagao dos documentos, entre eles a colegdo de revistas, na Biblioteca da Escola
de Musica da UFMG, todo o material passou por um processo de revisdo e classificacao.
Conforme foi apresentado no quadro de arranjo da Figura 26, as classes das revistas foram
distribuidas em séries que se estruturam pelo exemplar que dispunha de maior quantidade,

possivelmente, produto de uma assinatura recorrente. Desse modo, atribuimos uma
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classificagdo com cinco séries as revistas que compdoem a Colecdo José Pascoal Guimaraes,
sendo elas: 1. Les Cahiers de La Guitare; 2. Classical Guitar; 3. Accademia Della Chitarra
Classica; 4. Violao Intercambio; 5. Outros. Apresento, na Figura 48, uma relagao de exemplares
das revistas que compreendem as unidades documentais supracitadas, com excec¢do da série

outros:.

Figura 48 — Exemplares de revistas que compoem a Colegdo José Pascoal Guimaraes.
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Fonte: Colecdo José Pascoal Guimaraes.
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As revistas apresentadas na Figura 48 formam as quatro unidades documentais
destinadas ao acondicionamento de cada item especifico. Ou seja, visto que os volumes
compreendem uma grande parte da coleg¢do de revistas, justifica-se seu acondicionamento de
forma integrada, respeitando o modelo correspondente. A unidade documental outros,
diferentemente, abriga os demais registros, que constituem menor quantidade na colecdo,
destacando-se Violdo e Mestres, Violao América, Violao Pro, entre outros, conforme exemplo

na Figura 49.

Figura 49 — Exemplares de revistas avulsas que incorporam a Colecao José Pascoal Guimaraes.
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A colecdo de revistas que José Pascoal Guimaraes constituiu ao longo de sua trajetoria
como violonista e colecionador, refletem seu envolvimento, sua disciplina e disposi¢do para
manter-se atualizado sobre o mundo do violdao. Os documentos textuais faziam parte da pratica
cotidiana de José Pascoal em relagcdo a musica, que, por sua vez, nao se restringia ao estudo do
instrumento, mas também direcionava-se a construgao de conhecimento teodrico sobre o violao,
sobre sua historia, seus pioneiros e expoentes, bem como sobre as tendéncias que circulavam

nos principais polos artisticos e culturais da época.

3.9  Recortes de jornais

Os recortes de jornais, ou clipping’* — como é identificada a pasta destinada ao seu
armazenamento —, sdo documentos selecionados a partir de matérias e de reportagens
jornalisticas referentes a musica e a seus personagens, sobretudo com relagdo ao violdao. Os
recortes de jornais eram acondicionados em pastas proprias ao seu armazenamento, mas José
Pascoal Guimardes nao dispunha de ferramentas de busca ou recuperagdo de informagao,
tornando-se necessaria a pesquisa em cada unidade documental. Destaco, desse modo, que,
durante o processo de classificagdo e reorganiza¢do dos documentos que compdem a Colecao
José Pascoal Guimaraes, muitos recortes foram identificados em meio as partituras. Visto que
ndo foi constatada nenhuma relacdo organica entre os itens, nem nenhum motivo que
justificasse seu arranjo, esses fragmentos foram realocados para a pasta destinada aos recortes

de jornais.

Durante o processo de levantamento de informacdes biograficas a respeito de José
Pascoal Guimaraes, além do privilégio de contar com a colaboracdo de familiares e
personalidades que mantiveram uma relagdo proxima com ele, os recortes de jornais foram
documentos importantes na reconstitui¢do de elementos de sua trajetdria diante do acervo, além
de oferecer documentos iconograficos — fontes que utilizo no decorrer do trabalho — para

materializar sua memoria e a importancia da colegdo como patriménio cultural do violao

74 A atividade de clipping na area de comunicagdo consiste na selegio de noticia, informagdo ou
comentario em veiculos de comunicagdo impressos, radios, sites ou televisdao, com a finalidade de
identificar as referéncias a determinada organizacdo, pessoa ou tema. Instituto Federal da Bahia,
Ministério da Educagdo. Acessado em 10/05/2025 <https://portal.ifba.edu.br/institucional2/historico/o-

que-e-clipping>.



https://portal.ifba.edu.br/institucional2/historico/o-que-e-clipping
https://portal.ifba.edu.br/institucional2/historico/o-que-e-clipping

129

mineiro.

Além de preservar matérias sobre sua jornada musical e a atividade diante da
constituicdo de seu acervo particular, José Pascoal Guimaraes conservou documentos que
resguardam a memoria e a atuagdo de violonistas, alguns que figuram entre as pesquisas e
produgdes musicoldgicas recentes, como Mozart Bicalho e Jodo Pernambuco; outros estdo
relegados ao esquecimento, como os violonistas José de Assis Bicalho “Juquinha” e Mateus.
Ambos, Juquinha e Mateus, frequentaram a residéncia de José Pascoal Guimaraes e deixaram

vestigios de suas passagens, identificado a partir de gravagdes e partituras.

José de Assis Bicalho, ou “seu Juquinha”, como todos o conheciam, foi um violonista
que estabeleceu vinculos com José Pascoal Guimaraes por meio do amor pela arte, pela musica,
e pelo violdo. Conforme atestado em depoimento da familia, era uma figura que marcava
presenca regular na residéncia de Pascoal Guimaraes. Embora, até o0 momento, ndo tenhamos
informacdes biograficas acerca do referido violonista, ha uma fotocopia de recorte de jornal
preservado por José Pascoal Guimaraes que nos brinda com a possibilidade de revelar a
dedicacdo e o entusiasmo de Juquinha perante o violdo e as atividades desenvolvidas no ambito

pedagogico-didatico, como exemplifica a Figura 50.

Figura 50 — Dedicagdo e amor na musica do mestre Juquinha. Fotocopia de recorte de jornal presente
na Colecdo José Pascoal Guimaries.
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Como ¢ possivel constatar na matéria sobre Juquinha, depois de tantos anos de atuagdes
como violonista em casamentos, bailes, boates e serestas, ele passa a se dedicar a atividade
profissional no ambito do ensino de instrumentos, sua verdadeira paixdo, conforme a
publicacdo. Apesar de ser um nome desconhecido no ciclo do violdo em Belo Horizonte,
acredito que, como um professor e um violonista capaz de transformar vidas por meio da arte,
José de Assis Bicalho foi uma figura que fez muito pelo violdo mineiro, incentivando a cultura
do instrumento e divulgando seu repertorio, merecendo, desse modo, ser (re)lembrado e ter seu
valor reconhecido. De autoria do “mestre Juquinha”, como ¢ mencionado na matéria, foram
constatadas gravagdes caseiras e duas fotocOpias de manuscrito na Colecdo José Pascoal
Guimaraes. Duas valsas — um dos géneros mais presentes no violdo mineiro, sobretudo nos
programas radiofonicos — que ilustram a esséncia do violdo seresteiro, transcendendo e
ressoando através da producdo artistica de José¢ de Assis Bicalho: Como é triste a soliddo e

Saudade eterna.

O violonista Mateus, por sua vez, ¢ um musico que figura nas gravagdes caseiras
realizadas por José Pascoal Guimaraes. Assim como Juquinha, ndo dispomos de detalhes
biograficos do violonista, tampouco sobre a recorréncia com que o entdo jovem musico
frequentava a residéncia da familia Pascoal Guimardes. Por outro lado, através de um recorte
de jornal — apresentado na Figura 51 — que José€ Pascoal preservou em sua colecao, ¢ possivel

lancar luz sobre alguns aspectos referentes a sua pratica.
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Figura 51 — Mateus, o Ray Charles dos pobres. Recorte de jornal constatado na Colegao José Pascoal
Guimaraes.

Fonte: Colecdo José Pascoal Guimaraes.

Embora a manchete atribuida a publicacdo possa ser um tanto quanto tendenciosa —
Mateus, o Ray Charles dos pobres —, ela exemplifica uma realidade que, para um jovem artista
negro e cego, parecia iminente em uma capital cujo projeto civico e arquitetdnico foi inspirado
nos principios ideoldgicos de uma sociedade “moderna e civilizada”, ou seja, a Europa.”

Natural do estado do Espirito Santos, Mateus estudou no Instituto Sao Rafael — possivelmente

75 Entrarei em maiores detalhes sobre o assunto no terceiro capitulo, a partir da pesquisa de Fabio Nery
de Souza: “Dicotomias e similaridades na trajetoria do violdo em Belo Horizonte” (2023).
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aluno do professor Walter de Carvalho Alves, que comegou a lecionar na institui¢do a partir de
1950 — devido a sua deficiéncia visual. Segundo relatos do violonista José Lucena Vaz, em
aulas particulares que tomei em sua residéncia, “Mateus era um eximio violonista, com uma
capacidade técnica invejavel. Tocava obras do repertorio popular, entre as quais se destacavam
composi¢des de Anibal Augusto Sardinha, o Garoto”. José Lucena ainda demonstra, no final
da conversa, grande interesse em adquirir copias das gravagdes deixadas por Mateus na Colegao
José Pascoal Guimaraes. Além de herdar a admiragao e o reconhecimento de um dos violonistas
mais importantes na trajetoria do violao mineiro, Mateus foi um violonista que sucumbiu ao
ostracismo e ao silenciamento com o passar do tempo. Nao se sabe, afinal, em que estancias
trilhou seus passos e a que direcdes seu destino o levou, mas sabe-se da prestigiosa qualidade
musical de um violonista que circulou na capital mineira e que impactou seres humanos com

sua arte e sensibilidade.

A colegdo de recortes de jornais, enfim, ¢ formada por documentos que potencializam
o resgate e a reconstituicao de fragmentos da memoria de musicos que transitaram no circuito
do violao em Belo Horizonte, sobretudo nas praticas artisticas e manifestagdes socioculturais
que Jos¢ Pascoal Guimardes fomentava em sua residéncia. Ao preservar, mesmo que
sucintamente, evidéncias que langam luz sobre personalidades sobre as quais a auséncia de
informacdo se mostra quase incontornavel, a colecdo projeta-se para além de um legado
autocentrado na figura de José Pascoal Guimaraes, revelando uma construgao coletiva marcada
pelas relagdes sociais, afetivas e profissionais que tecem a malha cultural em torno do violao

mineiro.

3.10 Iconografias

Apesar da pequena quantidade de documentos iconograficos na Colegdo José¢ Pascoal
Guimaraes, totalizando sete itens, as fotografias sdo elementos importantes, pois constituem
fragmentos da memoria de personagens que compdem o mundo da arte da musica e do violao.

Os itens iconograficos refletem o

discurso que se elabora através do tempo, tal como imagem/monumento —
testemunho do passado que traz informagdes sobre pessoas, lugares, moda,
estrutura, condigdes de vida etc... Como imagem/documento — um simbolo do
passado que a sociedade escolheu para registrar o presente e perpetua-lo para
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o futuro —, estabelece relagdo com o homem, podendo ser utilizado como fonte
historica. O documento ¢ monumento; se a fotografia informa, também aceita
uma determinada visdo de mundo, “se as imagens sdo capazes de intervir no
mundo, ¢ porque o mundo ja ¢ habitado por imagens” (HEAD, 2009 apud DE
SOUZA, 2023, p. 43).7¢

As iconografias sao documentos que carregam o valor simbdlico de um registro singular
no espago-tempo, o substrato da histéria que provoca o resgate de uma memoria, a reconstrugao
de um passado que, a partir do esquecimento, ganha vida no presente e toma folego para o

futuro.

Em decorréncia da troca continua de correspondéncias entre José Pascoal Guimaraes e
Marcos Vinicius, ¢ possivel identificar uma fotografia do violonista com o compositor, pianista

e violonista espanhol Joaquin Rodrigo (1901-1999), conforme mostra a Figura 52.

Figura 52 — Fotografia de Marcos Vinicius e Joaquin Rodrigo.

Fonte: Colecdo José Pascoal Guimaries.

" HEAD, Scott. Olhares ¢ Feiticos em Jogo: uma luta dancada entre imagem e texto. In: GONCALVES,
Marco Antonio; HEAD, Scott (Org.). Devires Imagéticos: a etnografia, o outro e suas imagens. Rio de
Janeiro: 7 Letras, 2009. p. 36-67.
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A foto foi encaminhada por Marcos Vinicius juntamente com uma correspondéncia em
maio de 1998. Na referida correspondéncia, Marcos descreve as atividades desempenhadas
durante uma tournée pela Espanha: os cursos ministrados € os concertos apresentados. De
acordo com relatos do violonista, no intervalo do concerto realizado no Centro Asturiano de
Madrid, recebeu, em seu camarim, a visita ilustre e inesperada da filha de Joaquin Rodrigo, Sra.
Cecilia. Tecendo elogios a apresenta¢do, Cecilia Rodrigo o convidou para conhecer as
Ediciones Joaquin Rodrigo e para estar um pouco com seu pai. Tomado pelo turbilhdo de
sensagoes provocado pelo encontro, Marcos Vinicius assim o descreve: “provei uma de minhas
mais belas emocgdes, caro Sr. Pascoal; meus olhos eram cheios de lagrimas quando me
aproximei do grande maestro, esta lenda viva para o nosso instrumento e para o mundo da

musica”.

Outra personalidade que estabeleceu uma forte amizade com José Pascoal Guimaraes e
que esta representada nos documentos iconograficos € o sobrinho de Christovam Colombo dos
Santos, conforme ilustra a Figura 53. Personagem que pode ser confundido em razdo da
semelhanga do nome, Christovam Colombo Santos Sobrinho frequentava regularmente a
residéncia da familia Pascoal Guimaraes e, além dos relatos de familiares que atestam sua
presenga recorrente nos encontros e saraus, identifica-se, na colecdo, um registro fotografico do
violonista aficionado’’. No verso da fotografia ha um registro manuscrito com o enderego de
José Pascoal Guimaraes e a data de 1974, possivelmente indicando o ano em que a imagem foi
capturada. No entanto, observa-se, no canto inferior esquerdo, que a data de revelacdao impressa

na fotografia corresponde a julho de 1981.

7 Tanto o tio quanto o sobrinho serdo abordados de forma mais detalhada no altimo capitulo.
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Figura 53 — Fotografia de Christovam Colombo dos Santos, julho/1981.

Fonte: Colecdo José Pascoal Guimaraes.

Assim como Christovam Colombo Santos Sobrinho, que foi um violonista diletante,
construindo lagcos com musicos consagrados no cenario do violdo, Pedro Quintdo ¢ uma
personalidade que, embora nao tenha sido mencionado na pesquisa até entao, frequentou a casa
da familia Pascoal Guimaraes e contribuiu assiduamente com a formagao do acervo, sendo
possivel constatar diversas partituras com dedicatoria a José. Retratado na Figura 54. Pedro
Quintdo estabeleceu uma amizade intensa com Laurindo Almeida (1917-1995), aspecto
comprovado pelas copias de correspondéncias entre ambos que puderam ser constatadas na
Colecao José Pascoal Guimaraes. Laurindo foi um elo entre um dos maiores nomes da musica
brasileira, Anibal Augusto Sardinha, “0 Garoto”, e Pedro Quintdo. Segundo Jorge Mello (2015,
p. 131), eles compartilharam momentos de celebra¢do na inauguragdo do novo transmissor da
Radio Inconfidéncia em Belo Horizonte. Logo apoés as festividades, Pedro ofereceu um jantar
em sua residéncia com o prato tipico da culindria brasileira, o tutu. “Garoto gostou tanto da
capital mineira, e das pessoas que ali conheceu, que compds uma musica intitulada O tutu do

Pedro”.
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Figura 54 — Fotografia de Pedro Quintdo ao violao.

Fonte: Colegao José Pascoal Guimaraes.

Apresento, na Figura 55, as iconografias que Laurindo Almeida encaminhou a Pedro

Quintao, retratando momentos de convivio com o grande violonista espanhol Andrés Segovia.

Figura 55 — Fotografias de Laurindo Almeida e Andrés Segovia, enviadas a José Pascoal Guimaraes
por Pedro Quintao.

Fonte: Colegado José Pascoal Guimaraes.
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3.11 Discos de vinil “LPs” e 78 RPM

A colegao de documentos sonoros que Jos¢ Pascoal Guimaraes reuniu ao longo de sua
trajetdria como violonista e colecionador ¢ constituida por discos de vinil (LP, do inglés long
playing), discos de 78 RPM, fitas K7, de rolo e VHS, CDs e DVDs. Os itens eram dispostos em
armarios, caixas de acrilico e de madeira feitas sob medida. José Pascoal ndo desenvolveu
catalogacdo ou método de gerenciamento das fontes, ou seja, a unica forma de localiza-las era
por meio da inspecao nos compartimentos € nas caixas em que haviam sido armazenadas. Os
LPs e os discos de 78 RPM, no entanto, eram acondicionados originalmente em armadrio de
madeira — conforme exposto na Figura 9, constando também na descri¢cdo no capitulo 3.1 —,
mas, devido ao ataque biologico por cupins, os discos foram realocados para um moével de

metal, para que, assim, a cole¢dao nao fosse acometida por outra infestacao.

A colegdo de LPs compde uma parte expressiva da Colegdo José Pascoal Guimaraes,
constituindo-se, de acordo com a revisao e o inventario desenvolvido por Gustavo da Costa
Pinto, de 688 discos. Vale destacar que os discos acometidos pela infestacao, os quais aguardam
tratamento técnico para destinagdo de involucro apropriado para seu acondicionamento, nao
foram contabilizados no inventario. Apesar da colecao de LPs ndo corresponder, atualmente, a
quantidade de mil discos apresentada na matéria “A historia do violdo tem guardioes no pais:
José Pascoal e Ronoel Simoes preservam, em Minas e Sdo Paulo, dois dos maiores acervos do
violdao no Brasil (MAGIOLI 2001, p. 4) ", acredita-se que, mesmo apds as perdas inestimaveis

em decorréncia do referido incidente, a colecdo ainda conta com, aproximadamente, 800 itens.

Além de gravagdes comerciais de violonistas consagrados mundialmente, como
Andrés Segovia, Manuel Barrueco, Julian Bream e John Williams, a cole¢do de LPs assume
uma relevancia particular por incorporar a producdo artistica de violonistas inseridos,
sobretudo, no contexto da musica em Belo Horizonte. Entre as personalidades que exerceram
atividades regulares, como praticas pedagogicas e de renovagdo do repertorio, atuando
intensamente na divulgagdo do violdo em programas de radio, destaco: Agostinho de Matos
(Agustin Bob), Mozart Bicalho, Nelson Pild, Sebastido Idelfonso, José Augusto Vieira e Jodo

Pinheiro, como mostra a capa dos LPs na Figura 56.
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Figura 56 — Discos de vinil de violonistas mineiros que compdem a Colecdo José Pascoal Guimaraes.
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Fonte: Fotografias realizadas pelo autor na Colec¢do José Pascoal Guimardes.

Visto que acervos musicais podem ser caracterizados como porta de entrada para um
universo particular, o espelho e o reflexo de um contexto historico, de suas manifestagdes
artisticas ¢ de transitos socioculturais, a colecao de LPs na Cole¢ao José Pascoal Guimaraes
permite o contato com a produgdo de musicos locais, muitos relegados ao esquecimento,
silenciados pelo tempo e negligenciados por uma historiografia que descarta, segrega e atribui
valor artistico segundo principios estéticos e ideologicos muitas vezes fundamentados em
nog¢des eurocéntricas de arte e cultura. No meio académico, espago de desenvolvimento desta
pesquisa, cabe refletir sobre tais instancias de legitimacao e atribuir valor aqueles que, por
décadas, permaneceram as margens da literatura do instrumento. Esse movimento vem
ganhando forca a medida que novas abordagens musicoldgicas e historiograficas sdo aplicadas
em pesquisas e iniciativas que se langcam, sobretudo, ao ato de justi¢ga com aqueles que integram

0 nosso passado, reabilitando repertorios e resgatando suas praticas. Destaco, por conseguinte,
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a importancia da colecdo de LPs para a preservagdo de uma produgdo artistica diversa e
multifacetada, composta, principalmente, pela simbiose entre musicalidades e dialetos

intrinsecos a singularidade do violao mineiro como simbolo de uma identidade local.

Os discos de 78 rotacdes,’® por outro lado, constituem uma parte minoritaria da Colecio
José Pascoal Guimaraes. Foram constatados nove discos, dentre os quais destaco gravagdes dos
violonistas Jodo Pernambuco, Américo Jacomino (Canhoto), Rogério Guimaraes, Benedicto

Chaves — apresentado na Figura 57 —, Miguel Llobet e Andrés Segovia.

Figura 57 — Disco de 78 RPM gravado por Benedicto Chaves contendo as obras autorais Lorena e
Geny. Columbia, 5101-B.

Fonte: Fotografia realizada pelo autor na Colecao José Pascoal Guimaraes.

Apesar de ter sido constatado um inventario de discos de 78 RPM, verificado no
sistema de inventario atribuido as partituras — como foi apresentado anteriormente no capitulo
3.1, na Figura 11 —, nenhum dos albuns catalogados foram identificados na colegdo, os quais
somam 83 discos.

A importancia da colecdo de discos que José Pascoal Guimaraes preservou no decorrer

8 Conhecidos como 78 RPM ou disco de goma-laca, entraram em declinio na industria fonografica
devido a limitagdo no registro de apenas uma musica por face e a pouca praticidade na gravacdo. Aos
poucos, os discos de 78 RPM foram caindo em desuso, dando lugar aos discos de vinil, que, por sua vez,
ascenderam ao mercado rapidamente por serem mais flexiveis e durdveis, bem como por apresentarem
melhor manuseabilidade.
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de suas atividades como violonista e colecionador fervoroso se potencializa substancialmente
quando nos damos conta de que boa parte dessa produgdo nao ¢ acessivel ao publico nos dias
atuais. Ao salvaguardar a producdo artistica de violonistas que compdem a histéria do violao
no Brasil, incluindo gravacdes da década de 1930 — como podemos observar em alguns do
discos de 78 RPM —, a Colegdo José Pascoal Guimaraes nos faculta o contato com as
caracteristicas do som, com o0s aspectos interpretativos e com a sensibilidade musical que nos
conduz a reminiscéncias do passado, ao resgate de memorias e de evidéncias da nossa historia
que se salvam do esquecimento gragas aos acervos, que preservam, em maior ou menor escala,

parte do nosso patrimdnio histdrico-cultural.

3.12 Fitas cassete “K7”, de rolo e VHS

Os documentos que abordo neste topico, sonoros e audiovisuais, sdo, em sua maioria,
provenientes de gravacdes caseiras que José¢ Pascoal Guimardes realizava a partir de reunides e
de saraus regados a musica e violdo, com excegdo de fitas cassete comerciais e das copias de
discos comerciais, programas televisivos e de radio. Desse modo, por corresponderem a uma
parte expressiva da colecdo, as fitas cassete “K7”, de rolo e VHS sdo documentos valiosos,
revelando a intensa atividade desempenhada por José Pascoal. Um exemplo sdo as praticas
musicais desenvolvidas no entorno do acervo, contando com a presenca de violonistas que
compodem o ciclo social do violdo em Belo Horizonte, aspecto que pdde ser constatado pela
analise de documentos, bem como pelos depoimentos concedidos por familiares. Logo, por se
tratar de documentos analdgicos, e por estarem mais suscetiveis ao desgaste do tempo,
salientamos novamente: tais fitas sdo suportes que demandam, de modo urgente e inescapavel,
um tratamento arquivistico de revitalizacdo, de salvaguarda e de digitalizacao.

Retrato da diversidade de manifestacdes artisticas referentes ao violdo que José Pascoal
Guimaraes acolheu, as gravagdes caseiras, registradas com equipamentos proprios — como
mostrado no capitulo 3.1 —, capturam tanto a pratica de violonistas amadores — que
frequentavam a residéncia da familia para desfrutar de momentos de descontracao voltados a
musica — quanto aquela de violonistas de destaque na historiografia do violdo mineiro, como
Mozart Bicalho, Nelson Pilo, José¢ Augusto Vieira, Jodo Pinheiro, Walter de Carvalho Alves e
Jos¢ Lucena Vaz, abrangendo, ainda, a nova geragdo de violonistas que se sucedeu, de que

participavam figuras como Alexandre Pil6, Eduardo Campolina, Fernando Araujo, Marcos
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Vinicius, Eustaquio Grilo, entre outros. Destaco, também, que ha varias gravagdes caseiras do
proprio José Pascoal ao violdo em fitas cassete, bem como registros realizados por sua aluna de
violao, Irma Betania Castro.

A vasta colecdo de fitas cassete nao foi contabilizada apds o acondicionamento
definitivo na Biblioteca da Escola de Musica da UFMG, embora a matéria “A historia do violdo
tem guardioes no pais: José Pascoal e Ronoel Simoes preservam, em Minas e Sao Paulo, dois
dos maiores acervos do violdo no Brasil (MAGIOLI, 2001, p. 4)” estipule a existéncia de 800
itens. Esses itens estdo armazenados em caixas de acrilico — conforme ilustra a Figura 58 — e,
apesar de a colegdo se constituir quase integralmente de gravacdes caseiras, foram identificadas
27 fitas gravadas comercialmente — como mostram os exemplos na Figura 59. O restante
corresponde a registros caseiros e a gravacdes a partir de migragdes de suporte, a partir de discos

de 78 RPM e de programas de radio.

Figura 58 — Caixa de acrilico destinada ao armazenamento das fitas cassete “K7”.

Fonte: Fotografado pelo autor na Colegdo José Pascoal Guimaraes.
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Figura 59 — Exemplares de fitas cassete "K7" comerciais que compdem a Colecdo José Pascoal
Guimaraes.

Fonte: Fotografia realizada pelo autor na Cole¢do José Pascoal Guimaraes.

No que se refere ao método de organizacao que Jos¢€ Pascoal Guimaraes atribuiu as fitas
cassete, os itens eram acondicionados conforme as gravacdes realizadas pelo musico, reunindo-
as em uma Unica caixa, entretanto determinado aspecto ndo eliminava a necessidade de
averiguar os compartimentos individualmente para localizacdo dos documentos. Na parte
superior da fita, ¢ possivel constatar a identificacdio dos autores ou dos intérpretes que
realizaram a gravagdo, e, para dispor de um mapeamento do contetido da fita, José Pascoal
Guimaraes desenvolveu um indice que vincula o item ao repertorio — alguns datilografados e
outros manuscritos —, algumas vezes, notando-se o cédigo numérico de rodagem no aparelho
tocador de fitas — como mostra a Figura 60. Chamo atencdo para o fato de que tal forma de
organizacdo ¢ de elaboracdo de indice, que vincula o contetido da fita ao repertério nela

registrado, foi atribuida também as fitas de rolo e VHS.
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Figura 60 — Exemplo de fitas cassete "K7" de violonistas expoentes do violdo mineiro e indice de
gravacdes de Jodo Pinheiro e de José Vieira.

-

Fonte: Fotografia realizada pelo autor na Cole¢do José Pascoal Guimaraes.

Assim como as fitas cassete, a maior parte das gravacdes registradas nas fitas de rolo e
VHS - ilustradas nas Figura 61 e Figura 62 — foi concebida nos saraus e nas reunides musicais
que José Pascoal Guimaraes realizava em sua residéncia. Essas fitas estdo acondicionadas em
caixas de madeira destinadas exclusivamente ao seu armazenamento, as quais suponho terem

sido feitas sob medida.

Figura 61 — Caixa de madeira destinada ao armazenamento das fitas de rolo.

Fonte: Fotografado pelo autor na residéncia da familia Pascoal Guimaraes.
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Figura 62 — Caixa de madeira destinada ao acondicionamento das fitas VHS. Exemplo de fita e de
indice contendo a descricao de gravacdes dos violonistas Fernando Aradjo e Marcos Vinicius.

Fonte: Fotografia realizada pelo autor na residéncia da familia Pascoal Guimaraes.

E valido relembrar, entretanto, que as fitas de rolo e VHS ainda estio sob dominio da
familia Pascoal Guimardes, enquanto aguardam transferéncia definitiva para a Biblioteca da
Escola de Musica da UFMG, a fim de que seja direcionado o processamento arquivistico
adequado, sem o qual ficam inviaveis a avaliacdo dos itens e o desenvolvimento de uma

pesquisa técnica mais apurada.

As fitas de rolo e VHS se encontram em bom estado de preservacao e acondicionamento,
mas vale ressaltar que, devido as caracteristicas analogicas do suporte, iniciativas para o
tratamento técnico e a digitalizacdo devem ser tomadas o quanto antes, de modo a evitar que os
registros se percam em decorréncia do desgaste pelo tempo. As fitas VHS acometidas pelo
ataque bioldgico, por outro lado, foram realocadas para uma dispensa nos fundos da casa da

familia, motivo pelo qual reforgo a urgéncia do tratamento arquivistico, direcionando agdes de
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manuten¢do, de revitalizagdo e de digitaliza¢ao das fontes.

As fitas que compdem a Colecao Jos¢ Pascoal Guimaraes — tanto as voltadas para o
registro sonoro quanto aquelas contendo gravagdes audiovisuais — s3o documentos que, ao
longo do trabalho de investiga¢do, avaliagdo e classifica¢do, despertaram grande potencialidade
para a pesquisa musicoldgica e historiografica, constituindo-se como a materializagdo de
praticas artisticas inseridas em um centro de passagem a partir do qual violonistas encontraram
acolhimento, pertencimento e serenidade para manifestar sua arte. O acervo constituido ao
longo de uma vida e a figura catalisadora de José Pascoal Guimaraes sdo aspectos refor¢ados
pelos documentos, descortinando a dindmica sociocultural e a atividade de violonistas que
celebravam a colegdo como um territdrio que transforma, remodela e ressignifica. A relevancia
da producdo documental constituida por José Pascoal Guimardes ganha for¢a ao preservar a
memoria de musicos e violonistas em seu entorno, e que, possivelmente, se perderiam tdo logo
a historia projetasse novos personagens e suas musicalidades. Diante disso, destaco o acervo
como campo fértil para o estudo de praticas interpretativas do passado, a reabilitacdo de obras
e de compositores, um espaco de reflexdo e de contato com manifestagdes artisticas e sociais
que ganharam vida nos acordes de violonistas que situam-se as margens da literatura do

instrumento.

3.13 CDseDVDs

Os CDs (ou “Compact Discs”, discos compactos) sdo documentos que somam, segundo
a matéria “A historia do violdo tem guardioes no pais: José Pascoal e Ronoel Simoes
preservam, em Minas e Sdo Paulo, dois dos maiores acervos do violao no Brasil (MAGIOLI,
2001, p. 4)”, 800 unidades. Os DVDs (da sigla “Digital Versatile Disc”, disco digital versatil),
por outro lado, constituem apenas 26 unidades, das quais 6 sdo originais e 20 sdo coOpias. Esse
material carece de uma avaliagdo mais detalhada, visto que os CDs e os DVDs, juntamente
como as fitas de rolo e VHS, ainda se encontram sob dominio da familia Pascoal Guimaraes.

A colecdo de CDs esta acondicionada em gavetas projetadas para seu armazenamento e
retine uma grande diversidade de géneros e de estilos musicais — como mostra a Figura 63 —,
desde violonistas que transitaram nos principais programas de radio de Belo Horizonte, como

Sebastido Idelfonso, até estrelas da musica popular brasileira, entre os quais destaco a cantora



146

sulista Elis Regina.

Figura 63 — Colegao de CDs que compoem a Colegdo José Pascoal Guimaraes.

Fonte: Fotografias realizadas pelo autor na residéncia da familia Pascoal Guimaraes.

Os DVDs que integram a Colegao José Pascoal Guimaraes estdao acondicionados no
mesmo armario destinado aos CDs. A proposito, o mesmo movel abriga os equipamentos
utilizados por José Pascoal para a realizacao de gravagdes caseiras — conforme foi demonstrado

na secdo 3.1. Demonstro, na Figura 64, alguns dos exemplares de DVDs.
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Figura 64 — Exemplares de DVDs originais que compoem a Colegdo José Pascoal Guimaraes.
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Fonte: Fotografias realizadas pelo autor na residéncia da familia Pascoal Guimarées.

Entre os DVDs exemplificados na figura acima, destaco o documentario Violdes de
Minas, produzido por Geraldo Vianna e langado no ano de 2005. O documento — o qual j& havia
sido mencionado anteriormente — apresenta depoimentos de personalidades marcantes no

circuito do violao em Belo Horizonte, entre os quais figura Jos¢ Pascoal Guimaraes.

Embora os documentos abordados neste topico ndo carreguem, a principio, 0 mesmo
valor simbolico dos discos de vinil, 78 RPM e, sobretudo, das fitas de producao caseira, ¢ digna
de nota a consideragdo de que a industria fonografica, bem como os documentos em vigéncia
no mercado, tece uma rede ciclica que se renova a medida que novas tendéncias tecnoldgicas
sdo impostas pela modernidade. O objetivo ndo ¢ atribuir valor a alguns documentos em
detrimento de outros, mas ressaltar que, a medida que José Pascoal Guimaraes iniciou seu
acervo sem o intuito de colecionar raridades, incorporando documentos a partir dos recursos
disponiveis a época, novas tecnologias se tornaram disponiveis ao longo do tempo, com
destaque para os CDs e os DVDs, que ditaram tendéncias a partir das décadas de 1980 e 1990,
respectivamente. Assim, os CDs e DVDs, com a ascensdo meteorica das plataformas digitais,

cairam em desuso e sdo pouquissimos utilizados nos dias atuais.

Os documentos que compdem a cole¢do, independentemente do conteudo que
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preservam e de sua relevancia para a pesquisa musicologica e historiografica, sdo fontes que,
acima de tudo, reverberam o comprometimento, a dedicacdo e o empenho de José Pascoal
Guimaraes em conservar todo tipo de item referente a musica e ao violdao. A dimensdo e a
importancia que a cole¢ao tomou atualmente se projeta na ambi¢ao de um homem simples,
movido pelo amor as artes e que deixa o acervo como um grande legado, retrato de praticas
artisticas e de seus personagens, de suas musicalidades, seus dialetos e, sobretudo, da

sensibilidade que envolve o dedilhar de um violao.

3.14 Outros

Dedico este topico para acentuar que os documentos textuais que compdem a Colegao
Jos¢ Pascoal Guimardes constituem-se em uma grande diversidade de conteido e de
abordagem. Por meio de textos, artigos, trabalhos académicos, livros biograficos e catdlogos,
encontram-se documentos que potencializam a reconstitui¢do historiografica, como o texto
Reminiscéncias Violonisticas, confeccionado por Julio Borges, que revela aspectos de sua
trajetoria e de seu conterraneo Remy Couto, violonista mineiro que ecoou sua voz a partir das

obras transcritas por Julio.”

Nao me proponho a descrevé-los aqui, mas os documentos textuais a que me refiro,
portanto, sdo itens que refletem o impeto de José Pascoal Guimaraes em colecionar todo tipo
de material referente ao violdo: de catalogos de editoras a métodos de luteria. Desse modo, visto
que o processamento arquivistico da colecdo ainda estd em estdgio embrionario, os documentos
estao acondicionados — como mostra a Figura 65 — como propostas de classificacdo conforme

a especificidade de seu conteudo.

7 Entrarei em detalhes sobre Remy Couto e sobre fragmentos de sua trajetoria no ultimo capitulo.
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Figura 65 — Documentos textuais diversos.

Fonte: Colecdo José Pascoal Guimaraes.
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4 AREDE DE SOCIABILIDADES DO VIOLAO MINEIRO NA COLECAO
JOSE PASCOAL GUIMARAES: RESGATE DE OBRAS E COMPOSITORES

No decorrer da pesquisa — sobretudo no processo de classificagdo documental
apresentado na secao anterior —, tornou-se necessaria a mengao a personalidades que, embora
nem sempre tenham mantido vinculo direto com José Pascoal Guimaraes, configuram-se como
figuras substanciais na historia do violdo em Minas Gerais, especialmente em Belo Horizonte.
Ao longo do trabalho de revisdo, reorganiza¢do e acondicionamento dos documentos que
compoem a Colecdo José Pascoal Guimaraes, deparamo-nos com um acervo marcado pela
diversidade de materiais, muitos dos quais relacionados a musicos que integravam as praticas
do violao em Minas Gerais, mas que permanecem ausentes das narrativas historicas dedicadas
ao instrumento. Reconstruir essa rede colaborativa — entendida como um ciclo social ativo e
multifacetado — implica, inevitavelmente, um dilema de justiga historica: o resgate de alguns
nomes ocorre, por vezes, em detrimento de outros. Toda escolha carrega consigo a possibilidade
de perda. Diante da impossibilidade de lancar luz sobre todos os agentes que constituiram o
circuito do violdo relacionado a José Pascoal Guimardes, concentro-me naqueles que
fomentaram a cultura do instrumento em Minas Gerais e que foram silenciados pelo tempo,
tanto diletantes quanto profissionais. Proponho-me, assim, a revelar tragos de suas trajetorias e

produgdes artisticas preservadas pela colegdo.

Antes de nos aprofundarmos nas figuras que compdem o circuito do violao em torno de
José Pascoal Guimaraes, bem como nas evidéncias de suas atividades presentes no acervo,
torna-se imprescindivel refletir sobre o termo “rede de sociabilidades™ a partir de sua origem e
fundamentagdo teodrica. Trata-se de um conceito recorrente em estudos que se dedicam a
desvelar praticas do passado, relagdes socioculturais e seus respectivos agentes.®® As redes de
sociabilidades, nesse contexto, ancoram-se na nog¢do de mundos da arte, proposta pelo
socidlogo norte-americano Howard S. Becker. Segundo Becker (1982, p. 11-12), uma vez que

a Sociologia compreende o estudo da atividade de pessoas em conjunto — aquilo que o autor

8 Cito, como exemplo, a tese de doutorado de Flavia Prando: “O mundo do violdo em Sdo Paulo:
processos de consolidacao do circuito do instrumento na cidade (1890-1932) ”. Nessa pesquisa, a autora
investiga os agentes que constituiam a rede de sociabilidade do violdo na sociedade paulista, desvelando
suas praticas e repertorios. Ao utilizar o termo “rede de sociabilidades”, Prando identifica uma complexa
articulagdo entre musicos profissionais ¢ amadores, professores, jornalistas, criticos, alunos, publico,
editores de partituras, gravadoras e construtores de instrumentos — todos colaboradores na constitui¢ao
e consolidacdo da autonomia do circuito do violdo em Sdo Paulo (PRANDO, 2021, p. 17).
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passou a denominar “agdo coletiva” —, as obras de arte resultam de um processo que envolve
uma “rede de actividades coordenadas a cabo por muitas pessoas diferentes”. Desse modo,
incluindo também aqueles tradicionalmente considerados pouco relevantes, o mundo da arte
estrutura-se, sobretudo, a partir das praticas de uma rede de sociabilidades que compartilha
critérios comuns de avaliagdo e de atribui¢do de sentido e valor a um determinado produto

artistico: sdo as chamadas “convengdes”.

Todo trabalho artistico, tal como toda a actividade humana, envolve a
actividade conjugada de um determinado nimero, normalmente um grande
numero, de pessoas. E devido a cooperagdo entre estas pessoas que a obra de
arte que observamos ou escutamos acontece e continua a existir. As marcas
dessa cooperacdo encontram-se sempre presentes na obra. As formas de
cooperagdo podem ser efémeras, mas na maioria dos casos transformam-se
em rotinas ¢ ddo origem a padroes de actividade colectiva aos quais podemos
chamar mundos da arte (BECKER, 1982, p. 27).

Isso posto, o mundo da arte configura-se como um fendmeno cultural e socialmente
construido no interior de produtos artisticos resultantes de praticas coletivas. Tais produtos, ao
mesmo tempo em que mobilizam os instrumentos necessarios para seu reconhecimento como
obras de arte, sustentam-se em uma rede de cooperacdo que “instaura a tradi¢ao pela qual as
suas obras adquirem significado” (BECKER, 1982, p. 37). Sendo assim, as obras de arte ndo se
restringem a um processo previsivel e estavel, mas instituem-se por meio de uma ampla rede

de relagdes humanas que estabelecem os mundos da arte divergentes e singulares entre si.

Em vista disso, o mundo do violdo em Minas Gerais, especialmente em Belo Horizonte,
desdobra-se em diversas vertentes, cada uma sustentada por sua propria rede de sociabilidades,
que o afirmam como forma de arte perante uma comunidade. Essa comunidade, ao se constituir
como instancia de legitimagao, qualifica o violdo a partir de caracteristicas especificas que lhe
conferem valor simbolico e cultural. Com base nessa discussao, destaco dois mundos do violdo

presentes na Colecao José Pascoal Guimaraes: o violao do radio e o violdo conservatorial.

4.1  Nas ruas, nos palcos e nas emissoras de radio: duas linguagens do violao em Belo

Horizonte

Delimitar as caracteristicas, linguagens e identidades do violdao no Brasil, ¢, sobretudo,

lidar com a perspectiva de que o instrumento assume dialetos que se moldam conforme o
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contexto sociocultural no qual ele se insere. A dimensao continental do territorio brasileiro, por
sua vez, implica complexidade no delineamento das linguagens do violao e, consequentemente,
requer uma rede de colaboragdo constante e mutua para sua investigagdo. Se aventurar nesta
jornada, tal como revisitar as praticas artisticas e suas representacdes culturais sem cair na
armadilha de um olhar reducionista e excludente, ¢ ter a consciéncia de que o violdo percorre
caminhos movedicos e de que sua iminente metamorfose desagua em infinitas confluéncias de
cores e desenhos. Desta forma, o violao — instrumento que circulou nos mais variados contextos
socioculturais, presente tanto nas festividades urbanas e periféricas, comumente associadas a
malandragem e ao populacho, quanto nas praticas artisticas em teatros e salas de concerto
destinados a elite — assume caracteristicas referentes ao repertorio, a interpretacao e a técnica
que variam de acordo com o meio no qual ¢ veiculado: serestas, rodas de choro, saloes,

emissoras de radio, festividades locais, manifestacoes religiosas etc.

Instrumento que, na historiografia, foi veementemente associado a boémios e
mandrides, o violdo protagonizou a ambiguidade entre o prestigio e a marginalidade.
Antagonismo que se evidencia desde os primordios dos instrumentos de cordas dedilhadas e,
dessa forma, reafirma a circunstancia de que o instrumento percorreu séculos habitando
territorios instaveis de convengdes sociais que, por um lado, incorporam e legitimam, por outro,
silenciam, marginalizam e segregam. Com o objetivo de langar luz sobre o fato de que o violao
transita entre os dois lados da moeda — o prestigio e a marginalidade — desde a antiguidade,
recorro a uma breve exposi¢do sobre instrumentos de cordas dedilhadas, seus territorios de

veiculagdo, costumes e valores sociais.

No Brasil, os instrumentos de cordas dedilhadas podem ser verificados desde o periodo
colonial, no século XVI. Segundo Marcia Taborda (2011, p. 9), a primitiva viola de arame de
quatro ordens (trés cordas duplas e uma simples) se apresentava como instrumento
indispensavel na orquestra de jesuitas, “nas maos dos curumins da catequese” e nas cantorias
de Bento Teixeira — autor de Prosopopeia, obra inaugural da literatura brasileira, publicada em

1601 — em Pernambuco.

Embora parega provavel que o instrumento tivesse chegado anteriormente,
noticias certas sobre violas de arame s6 aparecem de fato nas cartas dos
jesuitas, que chegaram ao Brasil com Tomé de Souza em 1549. Foram eles
que introduziram aqui, de modo sistematico, as violas e os demais
instrumentos europeus (TABORDA, 2011, p. 41).
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O violdo,® tal qual conhecemos hoje — construgdo, estrutura, projecio sonora e seis
cordas simples — ¢ resultado de uma longa e lenta evolugdo de instrumentos de cordas
dedilhadas que se estende do século XVI ao XIX.* Instrumentos predecessores e descendentes
diretos na “arvore genealdgica” do violdo, a guitarra e a vihuela, no século X VI, se distinguiam
pela quantidade de cordas, pelas formas de execugdo, pelos repertérios e pelo contexto
sociocultural em que eram veiculados. A guitarra — apresentando variagdes como a guitarra de
quatro ordens (trés ordens de cordas duplas e uma simples, somando sete cordas) e a guitarra
de cinco ordens (cinco ordens de cordas duplas, somando dez cordas) — se caracterizava pela
execugdo mediante a técnica do rasgueado — movimento da mao direita em bloco atacando todas
as cordas do instrumento de forma alternada nas dire¢des ascendente e descendente — ¢
circulava nas maos da plebe, ou seja, das classes menos abastadas. A vihuela, por sua vez —
contendo seis ordens de cordas duplas, totalizando doze® — incorporava a sua técnica o
dedilhado — acdo individual de cada dedo da mao direita para a produg@o sonora ao instrumento
— e transitava entre praticas da burguesia e da nobreza palaciana (TABORDA, 2011, p. 25).
Dessa forma, se tratando de instrumentos distintos — a guitarra e a vihuela —, embora sejam
perceptiveis certas similaridades em sua construcao e na forma de execucao, observa-se que a
técnica instrumental e a linguagem musical associadas a cada um estdo diretamente vinculadas
a posicao de prestigio ou desprezo atribuida ao instrumento. Tal fator refor¢a o entendimento
de que o instrumento adquire caracteristicas técnicas, musicais e interpretativas que sdo
determinadas, transmitidas e legitimadas pelo circulo social no qual esta inserido e, a partir

dessas relacdes de poder, ¢ condicionado a marginalidade ou a valorizagdo aristocratica.

A vihuela, instrumento que floresceu na Espanha no século XVI, chegou a Portugal
como viola ou viola da mano, sendo introduzida no Brasil pelos colonos portugueses e pela
elite intelectual de jesuitas. A viola — consolidando-se historicamente em meio ao
acompanhamento da viola de arco ou da viola da gamba, por exemplo — se entranhou nas veias
das diversas classes sociais e “incorporou designacdes regionais como a viola de tripa, viola de
arame, viola de dois coragdes, viola braguesa, beiroa, micaelense, caipira ¢ viola de cocho

(TABORDA, 2011, p. 26)”. Instrumento que se estabeleceu na cultura musical do Brasil

81 Nomenclatura utilizada exclusivamente no Brasil. Nos outros idiomas, 0 mesmo instrumento ¢é
denominado a partir do arabe gitara, por sua vez tomado do grego kithara: em francés, guitare; em
alemao, Gitarre; em inglés, guitar; em italiano, chitarra; em espanhol, guitarra (TABORDA, 2001, p.
23).

82 Para uma compreensio detalhada acerca da linha evolutiva do violdo, que parte do alatde, da vihuela
e da guitarra, recomendo a leitura do livro Historia do Violdo, de Norton Dudeque.

83 DUDEQUE, Norton. Histéria do violdo. Curitiba: UFPR, 1994.
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quinhentista, a viola foi incorporada tanto nas praticas provenientes de manifestagdes artisticas
da elite colonialista e intelectual — observada na propagacao da musica de tradi¢do europeia as
classes subalternas e na catequizacao de povos nativos pelos jesuitas — quanto nas formas de
expressao musical urbana, regadas a cantos e dancgas de povos indigenas, negros escravizados
e seus descendentes mesticos. Dessa forma, as narrativas enviesadas pelo olhar colonizador,
silenciando praticas culturais em detrimento a uma arte “moderna” e “superior”, ndo apagam
da histéria o hibridismo e a diversidade que as manifestacdes socioculturais das classes
populares agregaram a construgdo identitaria de géneros e praticas musicais brasileiras. Em um
pais marcado pela miscigenacao e pela heterogeneidade, a musica de carater popular ressoa no
encontro de culturas e praticas artisticas hibridas que se constroem e se ramificam em

linguagens, cores e sotaques.

As relagdes de poder que a elite colonialista exerce sobre as classes periféricas sdo
percebidas em diversos niveis na sociedade, desde o descaso e a negligéncia do poder publico
com as necessidades basicas da populagdo marginalizada — as margens dos centros comerciais
e metropoles — até o silenciamento imposto as manifestacdes socioculturais e expressoes
artisticas. No que se refere as praticas associadas ao violdo em Belo Horizonte — sobretudo ao
contexto social e aos meios em que essas praticas estdo inseridas —, a pesquisa realizada por
Féabio Nery de Souza permitiu constatar a existéncia de duas linguagens distintas, cada uma

com seus representantes e particularidades, as quais exemplifico a seguir.

A dicotomia entre as linguagens do violdo que engendram a friccdo de géneros e
musicalidades em Belo Horizonte no século XX revela conflitos inerentes aos processos de
legitima¢cdo de um instrumento que circulou tanto nos ambientes sociais da elite colonialista
quanto nas manifestagdes urbanas referentes as praticas da populacdo marginalizada. Desse
modo, a fim de esclarecer tais conflitos e suas convencdes reguladoras, recorro a uma breve
contextualiza¢ao historica ancorada na tese de doutorado Dicotomias e similaridades na
trajetoria do violdo em Belo Horizonte, defendida no Programa de P6s-Graduagdo em Musica
da UFMG por Féabio Nery de Souza (UEMG) em 2023. Realizando um trabalho de campo em
arquivos pessoais e de instituicdes de ensino e radiofusdo, em periddicos de época e em
entrevistas com personalidades que marcaram a trajetoria do violdo mineiro, a investigagao
desenvolvida por de Souza apresenta os fluxos sociais e as dinamicas culturais que se
estabeleceram em uma capital marcada por oposi¢des como rustico e tradicional, classico e
popular e moderno e arcaico. Revelam-se, entdo, tensdes e narrativas inerentes ao violao e aos

seus representantes, o resgate de uma historia esquecida — ou silenciada —, a trama de um violao
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que foi marginalizado, mas também reverenciado.

Arquitetada sobre o antigo Curral D’el Rei — povoado que foi ligado ao primitivo,
atrelado a otica de um “lugar a ser explorado, rastico, exético, apontando-se similaridades entre
ele e ‘certas povoacdes da Africa Ocidental’ (DE SOUZA, 2023, p. 54)” —, Belo Horizonte ¢
inaugurada em 1897. Projetada como simbolo de modernidade no Brasil recém-proclamado
republica (1889), ainda sob os fantasmas da monarquia, a Comissao Construtora da Capital
desapropria toda a populagao de Curral D’el Rei, respaldada por decretos e leis retificadas pelo
poder publico. O discurso colonizador e ameno das autoridades ndo minimiza a violéncia, o
abandono, a segregagdo e as mudancas sociais impostas sobre a populagao despejada de Curral
D’el Rei. Diante disso, a capital mineira, Belo Horizonte — cujo centro da cidade delimita-se
pela Avenida do Contorno, planejada e arborizada —, assume padrdes arquitetonicos,
manifestagdes artisticas e formas de socializagdo inspirados no “simbolo de modernidade” da
época, a Europa. Teatros, pracas, cafés e uma nova rede de sociabilidade contribuiram com a
imagem de prosperidade, atraindo imigrantes das classes burguesa e intelectual. As praticas
musicais, da mesma forma, se restringiram a formagdes instrumentais da musica classica de
concerto e a géneros de matriz europeia, como valsa vienense, mazurca, schottisch etc. Vale
destacar que, em uma sociedade ancorada em principios ideoldgicos eurocéntricos de
modernidade, o piano se estabeleceu como instrumento nobre, representante da “boa musica” e

predominante nas manifestagdes artisticas da elite.

A hegemonia do piano na musica de concerto fez com que obras originalmente escritas
para outras formacdes fossem arranjadas e readaptadas para esse instrumento, visando nao
somente a inser¢ao no mercado editorial, como também a circulacao e a visibilidade da musica
de violonistas na alta sociedade. Nas primeiras décadas do século XX, o piano se consolidava
como o instrumento da elite, e seu repertorio se destacava nas preferéncias editoriais. O violao,
por sua vez, nadando contra a maré, se langa aos poucos no gosto do publico e das casas
editoriais. No que diz respeito a comercializagdo de obras originalmente escritas para violao na

sociedade paulista, Flavia Prando comenta que

foi somente nos anos 1940 que as editoras se interessaram em editar musicas
para o instrumento [violdo], mesmo que as fabricas de violdo da cidade
tenham editado e vendido partituras dos compositores de Sdo Paulo antes disto
[...]. E possivel ainda que a casa editora julgasse que ndo era rentavel editar
musica para violdo. Partituras para piano vendiam bem e ¢ provavel que os
editores ndo quisessem arriscar. (PRANDO, 2021, p. 49).

Ao nos impelir sobre essa discussao, destaco um arranjo localizado na Colegao José
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Pascoal Guimaraes. Se trata da pega Serenata Azul do violonista e compositor Lauro Cataldi,
arranjada para piano por Nelson Pil6 e dedicada a primeira-dama do estado de Minas Gerais,

como mostra a Figura 66.

Figura 66 — "Serenata Azul" de Lauro Cataldi arranjada para piano por Nelson Pilo, 02/1972.
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Fonte: Colecdo José Pascoal Guimaraes.

A supremacia do piano na alta sociedade do pais como instrumento simbolo de status
social ¢ um aspecto latente na construcao cultural brasileira, ao passo que “o piano € os
instrumentos de orquestra foram legitimados pelo ensino formal e estiveram presentes nas
festas, sendo, consequentemente, documentados pela Imprensa” (DE SOUZA, 2023, p. 136).
Apesar do eminente protagonismo do piano, o violao — contrariando a narrativa historiografica,
que o condicionou quase que exclusivamente a vulgaridade e a circulos sociais suburbanos,
como sindnimo de malandragem — também ¢ identificado nas praticas artisticas da elite

socioecondmica e intelectual.

O violao incorporado pelas classes privilegiadas, as quais compunham o circulo social
em torno das atividades culturais da elite na nova capital, ¢ caracterizado pelo repertorio
eurocéntrico, legitimado pelos criticos e pela imprensa local. Na investigacdo e analise das
publicacdes no periddico Minas Geraes, Fabio Nery de Souza constata uma intensa atividade

musical de violonistas em Belo Horizonte, podendo identificar, por meio das matérias
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publicadas, as caracteristicas e repertérios dos musicos enaltecidos pela midia. Desse modo, a
partir da legitimacao e da incorporacdo do violdo as praticas da elite socioeconomica, de Souza
cunha o termo violdo conservatorial com a finalidade de circunscrever a atividade de um
instrumento que privilegiou um repertorio eurocéntrico e teve seu lugar de confirmagao no

conservatdrio e na academia, em um processo que

teve por objetivos ensinar, refinar, salvar e elevar o violonista brasileiro da
marginalidade, da oralidade, trazendo-o para os moldes escrito e solista,
buscando solugdes técnicas e racionais, distanciando-se do violdo pratico,
seresteiro, popular e regional (DE SOUZA, 2023, p. 23).

O violao conservatorial, inserido nos ambientes de ensino formal, teatros e saldes de
concerto, define as praticas de uma rede de sociabilidades que compartilham principios de um
instrumento de carater disciplinado, escrito, solista e académico. Entre os seus principais
representantes que marcaram passagem por Belo Horizonte, podemos citar Josefina Robledo,
Andrés Segovia, Abel Carlevaro, Isaias Savio, Juan Angel Rodriguez, Manuel Lopes Ramos e
Agustin Barrios. Em levantamento de Fabio Nery de Souza no acervo da Biblioteca da
Assembleia Legislativa de Minas Gerais (ALMG), ¢ identificada uma matéria publicada em 8
de outubro de 1919 no jornal Minas Geraes a respeito da primeira apresentacao de Agustin

Barrios em Belo Horizonte:

Barrios ¢ um dos grandes reabilitadores do violdo, ¢ um dos mestres
consagrados deste instrumento, geralmente aviltado pelos seresteiros, mas
que, ao contato magico de seus dedos agilissimos produz milagres orquestrais
que maravilham pelo imprevisto dos efeitos produzidos e pela suavidade ou
pela bravura que as maos do artista sabem comunicar a sonoridade tdo
geralmente profanada daquele instrumento (MINAS GERAES, 1919 apud DE
SOUZA, 2023, p. 38-39).%

O simples fato de a matéria colocar o violonista paraguaio Agustin Barrios como um
“reabilitador do violdao”, instrumento este “aviltado pelos seresteiros”, revela a dicotomia entre
o violao de concerto, legitimado pela elite e pelos meios de comunicagdo, e o violao que esta
presente nas manifestagdes urbanas, como o choro e as serestas, associado ao capaddcio e ao
profano. O discurso que envolve as matérias que anunciam apresentacdes de violonistas nas
primeiras décadas do século XX em Belo Horizonte ¢ construido com base no resgate de um
instrumento que “estava fora das preferéncias das elites, ndo tanto por ser instrumento de pretos,

mas, também, por nao ser prestigiado pelo regime republicano recém-criado no Brasil, que o

84 Jornal Minas Geraes — Orgéo Oficial dos Poderes do Estado. Ano XXVIIL; Edigdo 238. 08 de outubro
de 1919. Fonte: Biblioteca da Assembleia Legislativa de Minas Gerais.
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associou a boemia, a mesticagem, ao populacho” (DE SOUZA, 2023, p. 118). Desse modo,
observa-se que o violdo conservatorial reflete a tradicdo hegemonica da musica classica de
concerto, noticiado pelas midias, afirmado pelas instituicdes de ensino e projetado como

simbolo de recuperagao de um instrumento associado a malandragem.

Da mesma forma em que os ideais modernistas adotados pela comissdo construtora de
Belo Horizonte classificam, segregam e descartam, o violao conservatorial seguiu os mesmos
fundamentos, segundo os quais “tudo que estava fora do padrao moderno e europeu nao tinha
legitimidade para produzir sua historia [...] (DE SOUZA, 2023, p. 106)”. Nas praticas artisticas
da alta sociedade, as quais se localizavam nos espacos determinados pelo centro de Belo
Horizonte, o violao assume caracteristicas de técnica e repertorio sob principios eurocéntricos
e, por conseguinte, dada a génese segregativa que se potencializou em uma cidade projetada
como simbolo da Republica, houve a tentativa de silenciamento do violdo que encontrava
abrigo nas manifestacdes culturais dos pobres, negros e miscigenados, que acabava

‘convidado’ a soar seus borddes do lado de fora da avenida do Contorno” (DE SOUZA, 2023,
p. 136).

A antiga Curral D’el Rei, no entanto, povoado de baixo poder socioecondmico,
realocado para as regides marginais do centro da capital mineira, demarcado pela avenida do
Contorno, ¢ acometida pela negligéncia do poder publico, o que resultou em crescimento
desordenado e auséncia de saneamento basico, entre outras politicas publicas para preservar a
dignidade humana e melhorar as condi¢des de trabalho. A musica, por sua vez, caracteriza-se
pelo entrecruzamento de universos multifacetados — como géneros e ritmos de matriz africana,
valsas seresteiras ¢ modinhas —, manifestagdes religiosas e festividades locais, presente nas ruas
e ambientes publicos. Segundo de Souza (2023, p. 69), o violao de carater popular e urbano se

mantém acolhido pela classe desprivilegiada, instrumento acompanhador de serenatas e

modinhas, dedilhado por supostos malandros.

O violao faz parte da nossa cultura e tem relagdo com as mais variadas formas
de expressdo musical brasileira. No contexto da capital mineira, esse
instrumento ¢ prova de como se articulou a reformulagdo dessa sociedade
inventada. Os fatos confirmam o seu silenciamento; ele foi distanciado das
manifestagdes oficiais da elite, que ocupava, construia e configurava esse
novo territorio. Coube ao violdo servir ao popular e ocupar espago nao oficial,
publico e boémio (DE SOUZA, 2023, p. 69).

O violao presente nas manifestagcdes populares, na periferia € nos morros, associado ao

capadoécio e marginalizado pela elite colonizadora, ¢ forcado a se adaptar a uma nova
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organiza¢do social. Inserido em um contexto em que as linguagens artisticas advindas dos
paises europeus e as de matrizes africanas constituiam uma fric¢do de géneros e musicalidades
presentes na sociedade no inicio do século XX, o violao circulou nos mais variados ambientes
e espagos urbanos. Com o advento e a popularidade do radio em meados dos anos 1930, o violao
de carater popular, acompanhador, improvisado, hibrido e composicional ¢ acolhido por esse
meio de comunicacdo. Diferentemente do violdo conservatorial, o violdo do radio, termo
cunhado por Fabio Nery, incorpora a linguagem artistica desprezada pela elite, o “instrumento
dos ‘ndo civilizados’, dos miscigenados, associado ao populacho, ao conhecimento oral, ndo
escrito, aos ambientes publicos dos ndo escolhidos e ndo convidados” (DE SOUZA, 2023, p.

110).

Presenga marcante que “embalou — e embala — serestas e serenatas, foi e ¢ parceiro
constante em festas populares, encontrou terreno fértil no choro e na valsa brasileira e, no inicio
do século XX, serviu de base harmdnica e ritmica para as primeiras grava¢des musicais no
pais”, o violao do radio se potencializou entre as camadas populares e se projetou como
linguagem que “produziu repertorio, estilo e publico, com raizes no rural e no urbano,
dialog[ou] com o cotidiano e o coletivo, escapando as atribui¢des estéticas colonizadoras de
mera imitacdo (DE SOUZA, 2023, p. 22)”. O violdao do radio que, por um lado, assumiu
popularidade, se difundiu e foi cultivado nas mais variadas camadas sociais, por outro, sofreu
com a segregagao geografica imposta pela elite colonialista que o atribuiu ao “tecnicamente e
musicalmente inferior”. Ou seja, em um pais marcado pela desigualdade social, o violdo se
estabelece como simbolo de resisténcia, forcado a se readaptar a novos circulos sociais,
angariando prestigio entre as classes desprivilegiadas e desprezo de uma elite ancorada em

moldes eurocéntricos de arte, sociedade e civilizacao.

Um relato genuino de quem viveu a dicotomia entre o violdo conservatorial e o violdo
do radio foi oferecido por Sebastido Idelfonso — personalidade que desempenhou atividades
pedagdgicas e idealizou programas de radio e gravagdes comerciais em Belo Horizonte. Em
entrevista concedida a Fabio Nery de Souza, ele comenta a relagdo que teve com um dos grandes
representantes do violdo conservatorial na capital mineira, José de Assis Martins, e reafirma

uma divisdo nitida entre o violao classico e o violdo do radio:

Ele era paraplégico e tinha problema de locomocao, entdo eu ia visita-lo, era
muito alegre [...] era apaixonado pelo instrumento, como eu sou também. O
violao dele era bonito demais, Nossa Senhora!!! Ele tocava os grandes
compositores como Beethoven, Chopin, Mozart era uma coisa maravilhosa o
ver tocando [...] o José Martins era o principal do violao classico, [...] tocava
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musica para ouvir, admirar, era dos compositores sérios [...] Eu e outros
do radio eram musicas populares dos programas de radio, tocivamos
musica para ouvir, cantar e dancar. Bolero, samba can¢do, choro, maxixe,
jongo, baido, tudo que o povo ouvia no radio [grifos nossos] (IDELFONSO,
2021 apud DE SOUZA, 2023, p. 215).

Por meio do depoimento de Sebastido Idelfonso, ¢ possivel identificar as eventuais
singularidades inerentes as linguagens dos violdes classico e do radio. O violdo conservatorial,
distinto pelo repertorio que privilegia a musica classica de concerto, sugere o ato contemplativo,
arte para se ouvir e admirar, enquanto o violdo do radio, incorporando géneros da musica
popular, desperta a celebracdo da danga e do canto. Apesar da segregacao e da violéncia
impostas sobre as classes subalternas, que testemunharam a metamorfose de uma capital
projetada como simbolo de modernidade, o violdo percorreu territérios movedigcos — cada qual
com seus representantes e meios proprios de legitimacdo —, estando presente tanto nas
manifestagdes sociais urbanas quanto nas salas de concerto e praticas da elite, além de,
posteriormente, ter se tornado simbolo de uma identidade cultural nas industrias radiofonica e

fonografica.

Seja nas salas de concerto, nas instituigdes de ensino formal ou nas ondas do radio, o
violao ¢ um instrumento que nao se restringe a um determinismo redutor e excludente. Embora
as relacdes de poder sejam perceptiveis na trajetdria do instrumento em Belo Horizonte — e, de
certa forma, o tenham condicionado a se adaptar a ambientes e publicos especificos —, havia
um intercambio entre os musicos a partir de suas vivéncias musicais, praticas e repertorios, o
que resultou no compartilhamento de dialetos, histérias e memorias sustentadas nesse

amalgama do violao.

Hé uma linha ténue através da qual as manifestagdes artisticas se interpenetram, seja
através da técnica, do discurso expressivo ou da interpretagdo musical, tornando, assim, a
delimitacdo de fronteiras entre as linguagens do violdo ainda mais instaveis. “Nao adianta falar
em identidade nacional, sem incluir nela nossa diversidade linguistica musical, com todos os
seus idiomas, incluindo dialetos e sotaques” (DE SOUZA, 2023, p. 263). O violao do radio
representa o entrecruzamento de caracteristicas tanto do violdo classico quanto do violao de
matriz urbana. Contudo, apesar da iminente hibridizacdo — incorporando géneros, aspectos
técnicos e interpretativos —, o violdo do radio se distingue do violdo popular/urbano — presente
nas serestas e rodas de choro — e, também, do violao classico — presente nas salas de concertos

e institui¢oes de ensino formal.
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Observando aspectos do passado e da nossa cultura de soma, defendo que o
violonista brasileiro produziu musica com pensamento musical horizontal e
vertical, visto que o violdo tem vasto repertorio solista e, também,
acompanhador. Faz-se necessario, portanto, chamar atencdo para esse
hibridismo e a importancia de se registrar e de se traduzir os dialetos do violao
do radio de Belo Horizonte. Dessa mistura de culturas e idiomas —
contribuigdes africanas, indigenas e europeias — resultou a criagdo de
repertorio com diversos estilos e ritmos, que estdo associados a esses
significados e palavras (DE SOUZA, 2023, p. 268).

Em vista disso, considerando a hibridiza¢do que configura o violdo no inicio do século
XX, muitos violonistas se desenvolveram em meio a esse cenario, que se reflete ndo somente
na atuacao profissional como também na desenvoltura técnica e na linguagem composicional.
Destaco Nelson Pil6 — representado na Figura 67 —, personagem recorrente no desenvolvimento
desta pesquisa, cuja relevancia se evidencia tanto no processo de estabelecimento e difusdo de
praticas violonisticas em Belo Horizonte quanto no lago afetivo construido com a familia

Pascoal Guimaraes, mediado pelo violdo e pelo acervo.

Figura 67 — Nelson Pilé empunhando seu violdo. Registro iconografico realizado por seu aluno José
Geraldo de Moraes em 1984.

1S

Fonte: Acervo pessoal de Alexandre Pilo.

Influenciado pelo irmdo, Homero, que era aluno regular do Conservatorio Mineiro de

Musica, Nelson Pilo iniciou seus estudos musicais através do método de solfejo de Alexis de
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Garaud¢, além do método didatico de violao classico do compositor italiano Matteo Carcassi
(1792-1853). O violonista iniciou sua atuacdo em programas radiofonicos ainda em Belo
Horizonte, a partir de 1931, o que possibilitou seu deslocamento a outras cidades como solista
(DE SOUZA, 2018, p. 18-20). A respeito do carater hibrido da linguagem interpretativa e

composicional que constitui seu processo de formacao,

[...] Nelson Pilé pode ser reconhecido hoje como um musico autodidata, que
soube absorver de cada ambiente musical que frequentou informagdes que
resultaram em sua propria maneira de execugdo ¢ também em sua obra como
compositor. Nesse sentido, embora ndo seja associado diretamente ao que
chamamos hoje de violdo popular, ou seja, com a execugdo de cifras, Nelson
Pil6 seguiu o caminho do estudo informal, executando repertorio do chamado
violao erudito e ainda géneros populares no Brasil de seu tempo, como valsa,
choros ¢ maxixes. [...] Ao criar obras nos géneros supracitados, Nelson Pilé
ocupou, como compositor, um lugar que poder ser descrito como muito
erudito para ser popular e, ao contrario, muito popular para ser erudito
[grifo nosso] (DE SOUZA, 2018, p. 22).

A producao artistica e a obra de Nelson Pil6 orbita os dois universos do violao, tanto o
classico quanto o do radio. Ao analisa-las, ¢ perceptivel que as composi¢des do autor flertam
com géneros populares e ritmos de matrizes africanas, como o maxixe. Por outro lado, suas
apresentacdes revelam o contato com obras de compositores representantes do violao classico
de concerto, como Johann Sebastian Bach, Georg Friedrich Handel e Ludwig Van Beethoven.
Embora o violonista tenha sofrido com a violéncia do esquecimento por décadas, o resgate de
suas obras e de sua relevancia para a trajetdria do violdo brasileiro tem sido efetivado na
producao de musicos-pesquisadores como Fabio Nery de Souza e, mais recentemente, nas

publicacdes empreendidas por seu filho, Alexandre Pilo.

O violdao ¢ um instrumento catalisador nas trocas culturais entre musicos que se
prestavam as praticas e ambientes sociais de naturezas distintas. Embora a diferenca entre o
violao conservatorial e o violao do radio seja perceptivel, muitos violonistas, ao transitar entre
esses mundos do violdo, tornaram suas definicdes ainda mais instdveis e sujeitas a
reconsideragdes. Desse modo, o violdo ndo segue um percurso com definicdes lineares e
inflexiveis, pois a musica ¢ um elemento vivo e, ao se tratar de arte, ela se afirma na
metamorfose, ndo cedendo a nogdes redutoras e intransponiveis. Assim, em meio a malha fina
que envolve a rede de sociabilidades em torno do violdo mineiro, ha ranhuras que ensejam

conexdes e o dinamismo cultural em uma sociedade que se engendrou na diversidade.

E diante da dicotomia entre o violdo conservatorial e o violdo do radio que José Pascoal
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Guimaraes chega a capital mineira no ano de 1955. Sem distingdo hierarquica ou critérios para
juizo de valor, José Pascoal acolheu todas as formas de manifestagdes artisticas referentes ao
violao e, ao longo de cinco décadas de trabalho ininterrupto, constituiu uma colecao que ilustra
a diversidade cultural de uma capital marcada pela interlocu¢do e pelo cruzamento entre

tradi¢do e modernidade, morro e cidade, praga e teatro, vulgaridade e prestigio.

4.2 O “mundo do violao” em torno de José Pascoal Guimaries

Ao nos debrugcarmos sobre um acervo pessoal da propor¢do da que possui a Colecdo
José Pascoal Guimaraes, representado como o esteio da historia e um lugar de memoria,
percebemos, além da mera reunido factual de documentos referentes ao violdo, uma rede de
sociabilidades a sua volta, bem como as relagdes sociais e as praticas artisticas de personagens
que constituiram o “mundo do violdo” em Minas Gerais, sobretudo em Belo Horizonte.
Proponho-me, conforme o conceito de “mundos da arte” de H. Becker, a mudanca de
perspectiva na reconstituicdo historiografica com base nos holofotes dirigido aos “figurdes”,
lancando luz, entdo, sobre os personagens as margens, esquecidos e considerados “menos
importantes”. Reconhecer os agentes que compunham essa rede de colaboragdo, atribuir seu
devido valor e importancia no estabelecimento do mundo do violdo, ¢ mais do que um ato de
justica, € olhar para o passado com a consciéncia de que historicizar compreende um processo
ativo e continuo, que corresponde a se deparar com um prisma, onde cada olhar envolve uma

nova perspectiva.

A rede de sociabilidades em torno de José Pascoal Guimardes reflete a grande
diversidade de géneros e estilos interpretativos que figuram na trajetéria do violdo mineiro.
Visto como uma figura influente e um grande incentivador da cultura violonistica em Belo
Horizonte — caracteristica afirmada por personalidades como Carlos Alberto Pinto Fonseca —,
José Pascoal Guimardes fez da sua propria residéncia um ponto de encontro, ambiente que
acolheu todas as formas de manifestacdes artisticas referentes a musica e ao violdo, o que,
consequentemente, culminou na formac¢do de um acervo que salvaguarda evidéncias desse
espago onde historias e memorias se cristalizam. A colecdo preserva o retrato de praticas
musicais que, apesar das dicotomias intrinsecas as suas linguagens artisticas — como o violao

classico e o violao do radio —, reforgam a imagem de José Pascoal Guimaraes como catalisador
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da arte do violdo em suas multiplas facetas, abrigando e dando voz a seus personagens e

repertorios.

Considerando a rede que se formou ao redor de José Pascoal Guimaraes em razao das
atividades diante do violdo e da constitui¢ao de sua colecdo, alguns sdo personalidades que
desempenharam atividades didatico-pedagogicos, realizaram apresentacdes musicais e
participagdes em programas radiofonicos com frequéncia, exercendo a funcdo
profissionalmente ao longo de toda sua trajetoria. Outros, sdo musicos aficionados que
conciliavam as praticas violonisticas com atuagdes profissionais em diversas areas do

conhecimento.

O violonista que assume um papel de destaque, por meio da relacdo que construiu com
José Pascoal Guimardes e com sua familia, ¢ Mozart Bicalho. Figura que, além de ter sido a
principal influéncia de José Pascoal no aprendizado do violdo — consequentemente, despertando
neste o impeto de colecionar itens referente ao instrumento — frequentou a casa da familia de
maneira recorrente, realizou gravagoes em fitas cassete e contribuiu com a formagao do acervo
mediante a doacdo de documentos musicograficos — partituras e, suponho, as colagens e hinos
identificados. Mozart Bicalho ¢ um personagem que fez muito pelo violdo brasileiro: realizou
gravagdes comerciais, participou de programas radiofonicos, de recitais e de apresentacdes
musicais, estando presente, inclusive, em saraus promovidos por Ronoel Simdes na grande Sao
Paulo, compartilhando momentos regados a musica e violdo. Apesar de ter passado décadas a
margem das narrativas histdricas dedicadas ao violdo, foi tema de uma pesquisa desenvolvida
pelo musico Reginaldo de Almeida Martins, que realizou um belo trabalho na reconstitui¢ao da
trajetoria e da obra do autor. Destaco, assim, a importancia do trabalho direcionado ao resgate
de autores relegados ao esquecimento e ao ostracismo do tempo. Com a ascensdo da pesquisa
musicoldgica e historiografica, tal como a necessidade de se olhar para o passado a fim de se
compreender as praticas do presente, as atividades voltadas a reconstituicao da trajetoria de

personagens que integraram o circuito musical no Brasil estdo em um fluxo crescente.

No que concerne a producao artistica de Mozart Bicalho que compde a Colecao José
Pascoal Guimaraes, exemplifico, na Figura 68, o disco gravado pelo violonista em 1968,

“Sonhando ao Luar”.
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Figura 68 — LP Sonhando ao Luar, de Mozart Bicalho, gravado pela Bemol.
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Fonte: Colecao José Pascoal Guimaries.

Outra personalidade do violdo que merece destaque ¢ Alexandre Pilo, cuja relagdo sélida
com José Pascoal Guimaraes, aliada a intensa atuag¢ao em atividades didatico-pedagogicas, bem
como a ampliacdo e a divulgagdo do repertério violonistico por meio de composi¢des autorais
e recitais, evidencia sua importancia para o circuito do violao em Belo Horizonte. Nascido no
Rio de Janeiro (RJ) em 3 de julho de 1955, Alexandre iniciou seus estudos de teoria musical e
a pratica instrumental ao violdo aos oito anos, guiado pelos ensinamentos de seu pai, Nelson
Pil6. O registro iconografico apresentado na Figura 69 mostra Alexandre Pil6 aos dez anos, no
quintal dos fundos da residéncia da familia, na cidade do Rio de Janeiro. Empunhando seu
primeiro violdo (Giannini), com encordoamento de aco, o jovem violonista adota uma postura
alicer¢ada na tradi¢do do violdo classico, apoiando o instrumento sobre a perna esquerda. Na
esteira do percurso formativo de seu pai, Alexandre direcionou sua formagdo técnica e
interpretativa com base em métodos didaticos de violonistas como Julio Sagreras e, assim como

José Pascoal Guimaraes, enveredou-se na difundida “Escola de Tarrega”, de Oswaldo Soares.



166

Figura 69 — Alexandre Pil6, com seu primeiro violdo (Giannini), no quintal dos fundos da residéncia
da familia, no Rio de Janeiro. Registro iconografico datado de 1965.

Fonte: Acervo pessoal de Alexandre Pilo.

No ano de 1967, aos 12 anos, Alexandre muda-se com sua familia para Belo Horizonte.
Nelson Pilo, que havia permanecido na cidade do Rio de Janeiro para cumprir obrigagdes
contratuais com a Radio Nacional, se transfere para a capital mineira apenas em 1969. Assim
como seu pai, Alexandre Pil6 é reconhecido por sua versatilidade, destacando-se como
intérprete, compositor, arranjador e professor — atuando no ambito tanto do violdo classico
quanto do violdo de tradicdo urbana e popular. Embora seus primeiros passos no campo da
musica nao tenham ocorrido por meio do ensino formal e institucionalizado, posteriormente
cursou a Licenciatura em Musica, com habilitacdo em violdo, pela Universidade Estadual de
Minas Gerais (UEMG), sob orienta¢cdo do professor Hudson Flavio Meneses Lacerda. No que
se refere a producdo artistica de Alexandre, cabe destacar as transcricdes € os arranjos que
integram o livro O Violdo Brasileiro de Mozart Bicalho (2002), de Renato Sampaio, bem como

a gravacao do CD autoral Xandoca, langado no Teatro Municipal de Sabara (MG), em 2004.

A obra de Alexandre Pil6 dialoga com o hibridismo cultural caracteristico da sociedade
brasileira, manifestado na fric¢do entre diferentes géneros e ritmos musicais. Suas composi¢oes
desenvolvem-se a partir de dangas e géneros como o maxixe, o choro, a milonga, a mazurca e

a guarania. Uma de suas obras, Milonga, foi gravada por Marcos Vinicius na Italia, integrando
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o dlbum Encanto.®’ A produgdo composicional de Alexandre Pilé ganhou énfase ao ressoar nas
cordas do violonista ucraniano Andrey Shilov (1957), conhecido artisticamente como Andy
Pajarillo. Encantado pela linguagem musical presente na obra de autores brasileiros — aspecto
evidenciado por seus empreendimentos fonograficos e pela publicagdo de partituras em edi¢des
comerciais de nomes como Tom Jobim, Luiz Bonfa, Dilermando Reis € Américo Jacomino —,

Andy direcionou esforgos para difundir a obra de Alexandre Pilo.%¢

Nelson e Alexandre Pil6 — representados na Figura 70 —, o “Pilozinho”, apelido
carinhosamente atribuido e revelado em depoimento da familia Pascoal Guimaraes,

frequentaram regularmente a residéncia de José Pascoal.

Figura 70 — Registro iconografico de 1985 que apresenta a tltima fotografia de Alexandre com seu
pai, Nelson Pild, na residéncia do maestro José Torres. Fotografia feita por José Pascoal Guimaraes.

Fonte: Acervo pessoal de Alexandre Pilo.

Os violonistas participaram dos encontros e saraus promovidos por Jos¢ Pascoal
Guimaraes em sua residéncia — ocasides que resultaram em gravagdes caseiras realizadas pelo

anfitrido — e, além do lago de amizade construido ao longo dos anos, ambos contribuiram

85 Album disponivel na plataforma Spotify.

86 As gravacdes realizadas por Andy Pajarillo podem ser acessadas em seu canal do Youtube.
<https://www.youtube.com/watch?v=vJWqYuX FVO0&list=PLWcCUYEaBHmZG6jhi3yRXkUKTgc
pLJv{S>. Acesso em 03/05/2025.



https://www.youtube.com/watch?v=vJWqYuX_FV0&list=PLWcCUYEaBHmZG6jhi3yRXkUKTgcpLJvfS
https://www.youtube.com/watch?v=vJWqYuX_FV0&list=PLWcCUYEaBHmZG6jhi3yRXkUKTgcpLJvfS
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assiduamente para a formagdo do acervo, mediante a doagdo de partituras em diferentes

formatos, como fotocopias e manuscritos autografos e apdgrafos.

A importancia de Nelson e Alexandre Pil6 nao se manifesta apenas no vinculo
estabelecido com José Pascoal Guimardes e na eminente contribuicdo para a formacdo do
acervo, mas, sobretudo, na vida dedicada a musica e ao violdo. A intensa atuagao no ensino, a
divulgacdo do repertorio violonistico € a producdo artistica como intérpretes € compositores
delineiam a trajetoria de duas personalidades que consolidaram o circuito do violdo mineiro e
desempenharam papel singular no estabelecimento do instrumento nos ciclos sociais da capital.
Considerando a rede de sociabilidade engendrada em torno das praticas violonisticas em Belo

NAY

Horizonte, ¢ oportuno mencionar o “Encontro com o Violao”, promovido pela Associagao
Médica de Minas Gerais em 5 de dezembro de 1975.%7 A ocasido reuniu alguns personagens do
violado brasileiro e, além do violonista paulista Silvio Santisteban (1949) — musico responsavel
pelo concerto —, ressaltam-se Nelson Pilo e Mozart Bicalho, posicionados ao centro do registro

iconografico apresentado na Figura 71.

Figura 71 — "Encontro com o Violdo", promovido pela Associagdo Médica de Minas Gerais em 1975.

Fonte: Acervo pessoal de Alexandre Pilo.

87 Informacdes colhidas mediante relato informal de Alexandre Pil6.
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Na fotografia acima, identifica-se, da esquerda para a direita: Morosini (representante
comercial dos violdes Di Giorgio); Marcos Caldas Strambi; Nelson Pilo; Mozart Bicalho; Silvio
Santisteban (atra¢dao violonistica do encontro); Luiz Strambi e seu filho, Luizinho. Convém
enfatizar que Luiz Strambi foi proprietario da loja 4 Musical, estabelecimento que, além de
receber investimentos de José Pascoal Guimardes para a ampliacdo de seu acervo pessoal,
promoveu atividades pedagdgicas voltadas a musica. Nesse contexto, evidencia-se a atuagao de
Nelson Pil6 como professor de violao na referida loja, colaboragao que se estendeu de 1969 até
o falecimento de Luiz Strambi, em 1982, quando o estabelecimento passou por uma reforma

que suprimiu o espacgo destinado as aulas de musica.

Tanto Mozart Bicalho quanto Nelson e Alexandre Pil6 foram personalidades que
marcaram a trajetoria de José Pascoal Guimardes diante do acervo e do violdo. As trocas
culturais fecundadas no espaco de encontro que José Pascoal instituiu foram determinantes para
a criacdo de um ambiente socialmente integrado que o condicionou a explorar linguagens

distintas do violdo, celebrando suas praticas artisticas e dando voz a seus expoentes.

No que se refere ao violdo conservatorial, inserido nas instituicdes de ensino formal e
caracterizado pelo repertorio da musica classica de concerto ocidental, os principais
representantes que constituiram a rede de sociabilidades em torno de José Pascoal Guimaraes

foram:

e Jos¢ Lucena Vaz: violonista que assume importancia singular na trajetéria do
violao em Belo Horizonte ao inserir o violdao no curso de musica da Universidade
Federal de Minas Gerais, juntamente com a prof. Maria Rachel, em 1976.
Natural de Jodo Pinheiro, transferiu-se para Belo Horizonte em 1951 para
estudar em colégio especial, devido a deficiéncia visual. Iniciou seus estudos
musicais ao piano, no instituto Sao Raphael e, logo que o curso de violdo foi
implementado, ndo hesitou em direcionar seus estudos para o instrumento, sendo
orientado pelo professor Walter de Carvalho Alves. Em 1970, participou do
Seminério Internacional de Violao de Porto Alegre e do Semindrio Internacional
de Guitarra de Montevidéu, ocasido em que tomou aulas com os violonistas
Eduardo Frasson e Abel Carlevaro (DE SOUZA, 2023, p. 255-257). Com a
carreira de violonista langada, dedicou-se a atividades didatico-pedagogicos —
exercendo papel significativo na formagdo de violonistas como Celso Faria,

Marcos Vinicius, Eduardo Campolina e Fernando Aratjo, sobre os quais
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discorro a seguir —, e atuou ativamente como concertista. Ao longo de sua
trajetoria com a musica e o violdo, estabeleceu lagos de amizade com José
Pascoal Guimardes e com sua familia, aspecto que pode ser constatado em
fotografia do acervo particular da familia Pascoal Guimaraes, como mostra a
Figura 72. Referente a sua produgdo artistica, constata-se, na cole¢cdo, inimeras

gravacdes em fitas cassete, VHS e programas de concerto.

Figura 72 — José Lucena Vaz, sua esposa e filhas na casa da familia Pascoal Guimardes (jan. 1982).

v

Fonte: Acervo pessoal da familia Pascoal Guimarées.

Eustaquio Grilo: Nascido em 1948, na cidade de Passos (MG), Eustaquio
cresceu em um ambiente em que a cultura musical e as manifestagdes artisticas
se materializavam em saraus familiares, contexto que lhe proporcionou uma
imersao precoce no universo da musica. A tradigdo musical herdada da avd —
inicialmente vinculada a harpa — estendeu-se aos tios, que tocavam violdo e
bandolim, alcangando, por fim, seus pais. Assim, influenciado pelo pai, iniciou,
ainda na infancia, os estudos de violdo, destacando-se ao longo da vida como
violonista, compositor, arranjador e professor. Além do violao, estudou piano,
orgdo, canto coral e canto gregoriano no Seminario Nossa Senhora de Fatima,
em Moji Mirim (SP). Posteriormente, mudou-se para Belo Horizonte,
graduando-se em Matematica pela Universidade Federal de Minas Gerais

(UFMG), em 1971. Nos trés anos subsequentes, conciliou a docéncia na area de
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Matematica com o aperfeicoamento violonistico. Participou, em 1972 e 1974,
do Seminario Internacional de Porto Alegre, juntamente com José Lucena Vaz
e Walter de Carvalho Alves, ocasido em que aprimorou fundamentos técnicos e
musicais com Guido Santérsola (1904-1994) e Abel Carlevaro. J& inserido no
circuito violonistico belo-horizontino, Eustaquio conheceu Milton Séther de
Alencar, que o apresentou a Sociedade Prof. José de Assis Martins. A partir
desse contato, estabeleceu relacdo proxima com José¢ Pascoal Guimaraes,
participando assiduamente de saraus e gravagdes caseiras promovidos por ele.

No tocante a sua formag¢ao musical, em depoimento ao programa O Charme do
Violdo Mineiro, o violonista destaca a relevancia de Abel Carlevaro, como
orientador decisivo na exploragdo consciente dos aspectos timbristicos do
violdo, e Walter de Carvalho Alves, como figura central na lapidagcdo de sua
musicalidade, expressdo artistica e de seu refinamento interpretativo. Entre suas
premiagdes, sobressai a conquista do primeiro lugar no 2.° Concurso
Internacional Mangor¢, realizado na Cidade do México, em 1979, dedicado as
obras de Agustin Barrios. Atuou como professor na Universidade Federal de
Uberlandia (UFU) entre 1980 e 1987, periodo em que foi responsavel pela
implementagdo do curso de bacharelado em violdo. Em janeiro de 1987,
transferiu-se para a Universidade de Brasilia (UnB), onde introduziu igualmente
o bacharelado em violdo, além de seguir ministrando disciplinas praticas e

teoricas.®®

Sua producdo musical evidencia ndo apenas a criatividade
composicional, mas também grande versatilidade na transcri¢do e adaptacdo de
obras concebidas para outras formagdes instrumentais. Nesse sentido, destaca-
se a adaptagao integral, para duo e trio de violdes, de O Cravo Bem Temperado,
de Johann Sebastian Bach. Quanto as composi¢des autorais, sobressaem Tocata
Mineira, premiada com menc¢do honrosa no 2.° Concurso Nacional de
Composi¢do para Violdo Isaias Savio (1978); Rapsodia Caipira, gravada por

Roberto Corréa no disco Viola de Arame®’; e as 12 Caprichosas, registradas em

8 Informacdes biograficas coletadas a partir de entrevista concedida ao violonista Celso Faria, no
programa intitulado 0 Charme do Violdo Mineiro. Disponivel em
<https://www.youtube.com/watch?v=BdTXpaKP6eM>. Acesso em 12/05/2025; e no website
Escavador, disponivel em <https://www.escavador.com/sobre/3084470/eustaquio-grilo>. Acesso em
12/05/2025.

8 Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=SzMONVQ2ByQ>. Acesso em 12/05/2025.



https://www.youtube.com/watch?v=BdTXpaKP6eM
https://www.escavador.com/sobre/3084470/eustaquio-grilo
https://www.youtube.com/watch?v=SzM0NVQ2ByQ
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2020 por Julio Ribeiro Alves no album Ceci e Tiloca, inteiramente dedicado a

obra de Eustaquio Grilo.*

e Eduardo Campolina: nascido em 1955, em Belo Horizonte, iniciou seus estudos
de violdao com o prof. José¢ de Assis Martins em 1967, aos 12 anos. Estudou por
aproximadamente um ano com José¢ Martins e se afastou do ensino formal até os
16 anos, quando retomou os estudos do instrumento sob orientagdo do prof.
Walter de Carvalho Alves. Estudou na Escola de Musica da UFMG entre 1976
e 1981, com instruc¢ao de José Lucena Vaz, e completou sua formacao em Paris,
onde diplomou-se em violao pelo Conservatorie de Saint Maur € em musicologia

pela Université de Paris VIIL.®!

Atualmente, Campolina ¢ professor no curso de
composicdo da Escola de Musica da UFMG e, dedicando-se a pesquisa na area
da performance experimental, desenvolve atividades regulares no ambito de dois
grupos de pesquisa: CrIS — Criagdo e Investigagdo Sonora; VIOrizontes —
Pedagogia e pesquisas artisticas violonisticas. No que se refere a sua produgao
artistica, verifica-se, na Coleg@o José Pascoal Guimaraes, gravagdes caseiras em
fitas cassete e programas de concerto. Destaco, por outro lado, um recorte de
jornal preservado por José Pascoal a respeito do concurso “Violao de Ouro”,

realizado no ano de 1979 e promovido pela Rede Globo, no Rio de Janeiro —

como mostra a Figura 73.

%0 Album disponivel, na integra, em
<https://www.youtube.com/watch?v=_8e9V3Qz7NU&list=OLAKS5uy mfou t17PJ-
AcewlQBRbdpdOKYygmb FU&index=2>. Acesso em 12/05/2025.

! Informacdes coletadas em programas de concertos identificados na Colegdo José Pascoal Guimaries
e em entrevista concedida a Celso Faria, no programa intitulado O Charme do Violdo Mineiro.
Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=f4Psd0i6¢cMc. Acesso em 10/05/2025.



https://www.youtube.com/watch?v=_8e9V3Qz7NU&list=OLAK5uy_mfou_t17PJ-AcewIQBRbdpdOKYyqmb_FU&index=2
https://www.youtube.com/watch?v=_8e9V3Qz7NU&list=OLAK5uy_mfou_t17PJ-AcewIQBRbdpdOKYyqmb_FU&index=2
https://www.youtube.com/watch?v=f4Psd0i6cMc
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"Hoje a finalissima do Violao de Ouro". Recorte de jornal a respeito do concurso de violdo
em 1979, no qual Eduardo Campolina foi finalista.
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Fonte: Colecdo José Pascoal Guimaries.

Marcos Vinicius: natural de Congonhas (MG), iniciou seus estudos de violao

aos sete anos, de maneira pratica e intuitiva, desenvolvendo-se com base em

ensinamentos transmitidos oralmente, sem métodos ou aulas formais. Suas

primeiras aulas de violdo cladssico ficaram a cargo da Irma Crescéncia, no

Colégio Nossa Senhora Piedade. Transferiu-se para Belo Horizonte aos 16 anos

para estudar no Conservatdrio Mineiro de Musica — hoje Conservatério de

Musica da UFMG. Sua formagao ao violao se iniciou através de aulas com Maria

Rachel Tostes do Carmo, e, posteriormente, se aperfeigoou com José Lucena
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Vaz, Leo Soares e Henrique Pinto.%? Estabeleceu um vinculo muito intenso com
José¢ Pascoal Guimardes, aspecto refletido nos programas de concertos, nas
gravagodes caseiras € em inumeras correspondéncias que podemos constatar na
colecdo, documentos que revelam um imenso respeito e consideracao entre eles.
Marcos Vinicius exerceu atividades em programas radiofonicos e televisivos e,
em 1984, obteve o 1.° lugar no III Concurso Nacional Villa-Lobos. O violonista
radicou-se na Italia, onde realizou inimeros trabalhos de edicao e revisao de
obras musicais, gravacdes comerciais, ¢ atualmente, dedica-se ao oficio de

professor, compositor, arranjador e concertista.

Fernando Aratjo: sua trajetéria com o violdo se iniciou quando, em 1979,
ingressou no Curso de Formagao Musical na Escola de Musica da UFMG, aos
17 anos. Sob orientacdao do prof. José Lucena Vaz, encantado pelo universo da
musica e pela sensibilidade musical de seu mestre, Fernando realiza o vestibular
em 1981, cursando o bacharelado em Musica com habilitacdo em violao classico
até¢ 1984. Ampliou sua formagao através de um mestrado na Manhattan School
Of Music, em Nova lorque, onde estudou com dois violonistas que figuram entre
os mais importantes na histéria do instrumento: Carlos Barbosa-Lima (1944-
2022) e Manuel Barrueco. Apds retornar ao Brasil, tornou-se professor na Escola
de Musica da UFMG, institui¢do em que atua como docente, além de, assim
como Eduardo Campolina, exercer a fungdo de coordenador e pesquisador no
grupo VIOrizontes: Pedagogia e pesquisas artisticas violonisticas. Fernando
Aratijo concluiu sua formagdo académica com o doutorado pela Universidade
Federal de Minas Gerais (UFMG) e um poés-doutorado pela Universidade da
California, Riverside. Entre as suas premiagdes, estdo o Prémio Turibio Santos
no II Concurso Internacional Villa-Lobos e o 1.° lugar e o Prémio de Melhor
Intérprete de Villa-Lobos no II Concurso Nacional Villa-Lobos. Sua discografia
inclui o CD Universal, no qual interpreta obras de Heitor Villa-Lobos, Astor
Piazzolla e Anibal Augusto Sardinha, “o Garoto”; o CD Cangoes da Terra,
Cangoes do Mar, com a soprano Monica Pedrosa, dedicado a cangdes de

compositores eruditos brasileiros; e o album Francisco Mignone: manuscritos

92 Informacdes coletadas em entrevista do violonista Marcos Vinicius a Celso Faria, no programa

intitulado

0 Charme do Violdao Mineiro. Disponivel em

<https://www.youtube.com/watch?v=JaPo05pNgeg>. Acesso em 10/05/2025.
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de Buenos Aires e cangdes para voz e violdo, com participagdes de Monica
Pedrosa e do violonista Celso Faria. No que diz respeito a producdo artistica de
Fernando Aratjo que constatamos na cole¢do, destaco os programas de
concertos e as gravacdes caseiras em fitas cassete ¢ VHS, documentos que
refletem a intensa atividade de José Pascoal Guimardes como incentivador da
arte violonistica na capital mineira e, sobretudo, como articulador de encontros

e saraus banhados a musica e violdo.

e Celso Faria: violonista que mantém atividades regulares como concertista —
solista e camerista —, participagdes em festivais de musica, além de ser
idealizador, produtor e apresentador do ciclo de entrevista “O Charme do Violao
Mineiro” — programa que langa luz sobre personagens que compdem a trajetoria
do violdao em Minas Gerais, suas influéncias, praticas musicais, repertorios e
atividades profissionais. Recentemente, Celso tem desempenhado um trabalho,
tdo importante quanto necessario, na reconstituicdo biografica e no resgate da
obra de José Augusto de Freitas — violonista mineiro que se radicou no Rio de
Janeiro. Projeto que, em parceria com Jorge Mello, culminou no langamento do
livro José Augusto de Freitas: elo perdido do violdo brasileiro; e posteriormente
no album de partituras Dez obras originais para violdo. De autoria de Celso
Faria, foi identificado na Colecdo José Pascoal Guimardes a pesquisa de
mestrado desenvolvida no Programa de P6s-Graduacao da UFMG, intitulada “A
Collection Turibio Santos: o intérprete/editor e o desafio na construgao de novo
repertorio brasileiro para violdo”. Apesar de ndo terem sido constatados
documentos referentes a sua producao artistica —nao descartando a possibilidade
de haver gravagdes em fitas VHS, visto que ainda ndo tivemos acesso a toda a
colecdo —, Celso foi uma personalidade que frequentou a casa da familia Pascoal
Guimaraes de maneira recorrente e, por ter sido presenteado com um violdo —
fato explicitado no capitulo 2.1 —, ficam comprovados o carinho e a admiragao

que José Pascoal nutria por ele.

Como ja havia mencionado, escapa aos limites desta pesquisa a reconstitui¢ao de toda
a rede de sociabilidades que integravam o circuito do violdo na Colegdo José¢ Pascoal
Guimardes, visto que ndo dispomos de ferramentas suficientes que cumpram com essa
demanda. Para efetuar uma proposta nessas dimensdes, seria imprescindivel a anélise de todos

os documentos que compdem o acervo, dentre os quais destaco as fitas de rolo e,
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principalmente, as fitas VHS — documentos que, at¢é o momento, estdo em posse da familia
Pascoal Guimardes e, dadas as particularidades do suporte, requerem um tratamento
especializado. No decorrer da pesquisa, tornou-se inevitdvel a mengdo a alguns personagens
que constituem o circuito do violdao na Cole¢ao José Pascoal Guimaraes, sobretudo no segundo
capitulo, que se caracteriza como uma se¢do expositiva do acervo. Cito como exemplo os
violonistas José Bicalho “Juquinha”, Pedro Quintao e Matheus. Apesar de serem personalidades
que se diferenciam pelos documentos musicograficos que sdo preservados no acervo, os
violonistas sobre os quais discorro a seguir foram selecionados a partir de partituras referentes
as suas produgdes artisticas, e, quando nao houver relagdes diretas com José Pascoal Guimaraes
e suas praticas, sdo itens que retratam a atividade daqueles que integraram o circuito do violao

mineiro, sobretudo em Belo Horizonte.

Visto que uma rede de sociabilidades ¢ constituida em diversos niveis, e a partir de
varias conexoes, onde relagdes socioculturais se constroem a partir do didlogo mutuo entre os
agentes que a compoem, duas personalidades que retrato a seguir, embora nao haja evidéncias
de um possivel encontro entre eles e José Pascoal Guimaraes, se manifestaram a partir do relato
de amigos proximos, partituras e programas de concertos. Sendo assim, o violonista Remy
Couto, por exemplo, nos foi apresentado mediante relatos de Julio Borges no texto
Reminiscéncias Violonisticas — sobre o qual entro em detalhes na secdo 4.2.4 — e, a partir de
correspondéncias, as quais anexou fotocopias de manuscritos apografos de obras do
compositor. Por fim, destaco o violonista Lauro Cataldi, que, além de ter seu nome constatado
no repertério que integra alguns programas de concerto na colec¢do, teve identificadas
transcricdes manuscritas, além de uma revisdo de obra confeccionada por José Pascoal
Guimaraes. Portanto, ao se tratar de violonistas que ndo integram as narrativas historicas
referentes ao instrumento, acendeu-se o impulso para o trabalho de reconstituicdo da memoria,

bem como o desvelar de suas trajetdrias, praticas musicais e atividades artisticas.

4.2.1 Agostinho de Matos “Agustin Bob” (1921-1979)

Natural de Catas Altas da Noruega (MG), Agostinho Catarina de Matos — artisticamente
conhecido como Agustin Bob — nasceu em 30 de abril de 1921. Seu contato com a musica se

deu aos sete anos quando
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Em sua terra natal, o menino Agostinho saltou da cama, pela madrugada,
seguindo a banda local que fazia alvorada. E encantado, meio adormecido, ao
atravessar a ponte, tibum! Caiu no rio, sendo socorrido por Guilherme, o
sacristdo da paroquia... Nascia o instrumentista.”

Aludindo, talvez, ao ritual do batismo — pois, na tradicdo cristd, banhar-se no rio
simboliza o nascimento de uma nova existéncia espiritual guiada pela fé e pelo
comprometimento com os principios da religido —, o despertar do instrumentista a partir de seu
resgate pelo sacristao da paroquia reflete a iniciagao de um jovem que, embalado pelas serestas,
¢ testemunha e integrante das manifestagdes socioculturais e praticas musicais caracteristicas

da comunidade em que se inseria.

De origem humilde, filho de Dosquelim Anacleto de Matos e Maria de Lourdes Matos,
Agustin Bob aprendeu suas primeiras notas aos 12 anos com o pai, que, além de desempenhar
atividades de pedreiro e pirotécnico, era musico amador. Nesse periodo, Agustin tocava tarol e
estudava teoria em uma das bandas da cidade. Aos 15 anos, inspirado pela vivéncia musical
que se iniciou ainda muito cedo e por um ambiente familiar que o estimulou, compde seus
primeiros dois dobrados e forma uma banda com seus oito irmaos, da qual ele, o cagula, era
regente. “Suas primeiras apresentacdes foram com instrumentos de sopro: trombone, saxofone
e trompa” (DE SOUZA, 2023, p. 201). Iniciou seus estudos ao violdo de maneira formal aos 16
anos, com o professor Jos¢ Santiago, conhecido como “Z¢ Alemao”. Embora o instrumento
tenha arrebatado o encantamento do entdo menino Agustin Bob, alcancando papel de destaque
em suas praticas, o violdo era apenas um “hobby”, visto que sua atividade profissional se
destinava a execucao dos instrumentos de sopro nas bandas Meridional e Santa Terezinha, nas

cidades de Conselheiro Lafaiete e Carandai.

Dado o envolvimento que estabeleceu com o violdo, estudando-o assiduamente, Agustin
Bob desenvolveu uma técnica admiravel e, “inspirado pela ‘era do radio’, comegou a compor
valsas, maxixes e sambas para esse instrumento, apresentando seu primeiro recital no Cine
Teatro de Carandai” (DE SOUZA, 2023, p. 202). Devido ao sucesso de sua primeira
apresentacdo, excursionou por varias cidades mineiras, dentre as quais destaco Araxa, Vigosa,
Ouro Preto e Mariana. Com o objetivo de promover sua carreira como musico, transferiu-se
para Belo Horizonte, onde passou a atuar como professor de violdo, diretor na EMAB (Escola
de Musica Agustin Bob) e maestro do coral “Vozes da EMAB”, formado por seus alunos. Além

das atividades didatico-pedagogicos, Agustin Bob apresentou seu proprio programa na Radio

93 Relato apresentado na contracapa do LP Um Violdo Dentro da Noite, de Agustin Bob.
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Inconfidéncia: “Um Violdo Dentro da Noite”. Com a popularidade do seu programa
radiofonico, o violonista percorreu os estados de Sao Paulo, Rio de Janeiro, Espirito Santo,
Goias, Mato Grosso e Parand, apresentando-se ao violao e alcangando notdria repercussao nas
emissoras locais. Em nivel internacional, o violonista percorreu paises como Paraguai,
Argentina e Bolivia. Destaco sua estadia durante seis meses no Paraguai, circunstancia em que
se apresentou nas diversas emissoras da capital, Assun¢do, e pdde, sobretudo, absorver o
idiomatismo e os ritmos da cultura popular local, como a polca paraguaia e a guarania. A cultura
do Paraguai exerceu forte influéncia sobre Agustin Bob, elemento que ¢ refor¢ado na

contracapa do unico LP gravado pelo violonista, langado em 1977, como mostra a Figura 74.

Figura 74 — LP Um Violdo Dentro da Noite, gravado por Agustin Bob em 1977.
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Fonte: Colecdo José Pascoal Guimaraes.

Disco composto quase inteiramente por obras autorais — com excecao da terceira faixa,
“Berceuse”, de autoria de Carlo e Vivian Cristina —, o LP Um Violdo Dentro da Noite leva o
mesmo nome do programa radiofonico idealizado por Agustin Bob. Incorporando,
principalmente, géneros de tradi¢do popular, o LP apresenta os géneros valsa, choro, foxtrot,
toada, tango, balada e polca paraguaia — este, retratado na segunda faixa do disco Bela Vista,
reafirma os tragos da cultura local que o violonista incorporou durante sua passagem pelo pais.
Desse modo, o disco ¢ um retrato da versatilidade de Agustin Bob, musico que nao se limitou
areproducdo de géneros e convengdes musicais de origem europeia, mas que encontrou impulso

na linguagem de tradi¢do popular, oriunda de manifestagdes artisticas urbanas que, mesmo
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sendo resultado de um processo de hibridizagdo em decorréncia da colonizagdo europeia,

carregam no seio um marco de identidade cultural da América Latina.

Agostinho de Matos, multi-instrumentista — tocando, além dos instrumentos citados,
cavaquinho, bandolim, clarineta, flauta e acordeon —, conduziu sua carreira de maneira
semelhante a outros musicos do violdo do radio, dedicando-se as atividades de compositor,
professor e apresentador, tendo atuado também em regionais e programas de auditorio (DE
SOUZA, 2023, p. 202). Em sua trajetoria como apresentador de programas radiofonicos, além
da Radio Inconfidéncia, o violonista também integrou a Radio Guarani e a extinta TV Itacolomi.
Publicou ainda algumas de suas composi¢oes pela Editora Santos Dumont, de Sao Paulo: os
choros Pioneiro e Penumbra, e o bolero Sonhando e Sorrindo. No ano de 1979, “fez sua ultima
apresentacao no Estado de Sao Paulo; aos 58 anos de idade, ndo resistiu a um acidente de carro

na Rodovia Ferndo Dias, vindo a falecer” (DE SOUZA, 2023, p. 202).

Constatamos, na Colecao Jos¢ Pascoal Guimaraes, alguns itens referentes a producao
artistica de Agustin Bob, entre eles o disco representado na Figura 74. Podemos observar uma
dedicatoéria manuscrita no canto esquerdo da contracapa do LP, que apresenta a seguinte
mensagem: “Para o amigo José Pascoal e sua querida e ilustre familia, desejo um feliz Natal e
um prospero ano novo. Sao os votos de A. Matos e familia, 24/12/1977”. No que diz respeito
ao carinho e a admiragao que Agostinho de Matos tinha por José Pascoal Guimaraes, vale
lembrar a materializagdo desses afetos no choro dedicado ao colecionador: “Pascoal Amigo”.
A obra constitui a primeira faixa do LP Um Violdo Dentro da Noite, sendo ilustrada na Figura

75.

Figura 75 — Choro “Pascoal Amigo”, composto por Agustin Bob.
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Além do choro “Pascoal Amigo”, identificamos, no acervo, a edicdo comercial de
“Pioneiro” e ‘“Penumbra” — publicada pela Editora Santos Dumont, como salientado
anteriormente — e duas fotocopias de manuscritos: o foxtrot “E Assim Sou Feliz” e a valsa

“Cangao de Amor”, ambos gravados por Agustin Bob em seu LP.

Uma analise das gravacdes de Agustin Bob no LP Um Violdo Dentro da Noite revela,
além do potencial criativo e técnico que reverberam nas interpretagdes de suas composigoes,
performances que apresentam o violdo como instrumento solista, diferentemente do que se
verifica na obra de outros expoentes do violdo do radio — como Mozart Bicalho, Sebastido
Idelfonso, José Augusto Vieira e Jodo Pinheiro —, que apresentam interpretagcdes construidas
por meio do didlogo entre dois ou trés violdes simultaneamente. Dito isso, a caracteristica
técnica e interpretativa de Agustin Bob, embora destinada a execugao do repertorio de tradi¢ao
popular, incorpora elementos do violdo classico de concerto, como a utilizacdo da técnica do
trémulo — linguagem expressiva que assumiu protagonismo na musica de tradi¢do europeia
através da obra e atividade musical de Giulio Regondi (1822-1872) e Johann Kaspar Mertz
(1806-1856) —, presente em diversas de suas composi¢des. Portanto, o intercAmbio entre as
linguagens do violao cléassico e do violdao do radio € um aspecto que promove a friccdo de
técnicas e musicalidades proprias a arte violonistica de Agustin Bob. Logo, ndo seria
improvavel supor que a influéncia do violonista e compositor paraguaio Agustin Barrios —
aspecto que reafirma a influéncia da cultura do Paraguai — tenha recaido sobre Agustin Bob,
que, além da mera semelhanc¢a do nome artistico, incorporou aspectos da linguagem musical e

da técnica consolidadas nas obras de Barrios, como a polca paraguaia e o trémulo.

Artista que explorou a diversidade e a hibridizacao de géneros musicais que constituem
a cultura latino-americana, Agustin Bob foi um miusico que usou o violdo como meio de
expressdo e comunicac¢do, nao se intimidando diante de convengdes técnicas e sociais elitistas
que segregam, selecionam e legitimam. Buscou, sobretudo, inspirar as pessoas através da arte
e da cultura, promovendo o violdo e seus dialetos em programas de radio, apresentacdes, aulas
e gravagdes. Apesar da intensa atividade musical, Agostinho de Matos ¢ um autor que,
representante astuto do violdo do radio, passou décadas ausente da literatura do violdo em
Minas Gerais. O levantamento biografico do violonista tomou seus primeiros impulsos através
da tese de Fabio Nery de Souza. Além da reconstitui¢ao da trajetoria de uma personalidade que
caiu no esquecimento, as iniciativas procedentes — como € o caso desta — se orientam sob a
perspectiva de revalorizagdo e reavivamento da obra de um musico que, situado as margens de

uma historiografia que nao reflete a pluralidade da musica mineira, ndo integrou meios que
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perpetuassem sua memoria. Dessa forma, o resgate, visto como uma ag¢do que busca a
reconstituicdo biografica e o reconhecimento da qualidade artistica por tras da obra de autores
relegados ao esquecimento, necessita, além do produto de cunho académico-cientifico
provenientes da pesquisa, de atividades artistico-culturais que promovam o contato da
sociedade com essa faceta inexplorada da histdria, potencializando, através de congressos,
coléquios, simposios, concertos e palestras, o estudo de praticas interpretativas do passado, a
construgdo da performance na atualidade e a reflexdo acerca da reintegracao das obras as

praticas contemporaneas.

Portanto, os meios de veiculagdo da musica nos discos e partituras ao longo do século
XX, contrapondo-se ao senso comum, nem sempre correspondem ao que ha de melhor no
mercado, sobretudo, no sentido de qualidade composicional e originalidade. “As praticas e
repertdrios encontram-se ai filtrados pelas preferéncias de patrocinadores, empresarios, plateia,
do ‘mercado’, deixando de refletir a grande diversidade de estilos, repertorios, géneros e autores
que os acervos musicais retratam” (PRANDO, 2020, p. 2-3). Por esse viés, destaco o papel da
Colegao José Pascoal Guimaraes ao facultar o contato com a produgdo artistica de musicos
ostracizados pelo tempo, e, a partir do estudo e da anélise das obras, a apresentacao destas ao

publico em eventos e concertos, como tenho realizado com as obras do Sr. Matos.

4.2.2 Christovam Colombo dos Santos (1890-1980) e Christovam Colombo Santos Sobrinho
“Christovinho” (1920-s.d)

Filho de Joao Ignacio da Costa Santos e Blandina de Figueiredo Lemos, Christovam
Colombo dos Santos nasceu no dia 15 de outubro de 1890, em Ouro Preto (MG). Se formou em
Engenharia Civil no ano de 1914 e, a partir desse momento, iniciou uma longa jornada na
carreira de docente. Lecionou Andlise Matematica e Geometria Analitica na Escola de Minas
de Ouro Preto entre 1915 e 1945, conciliando essas atribuicdes com um cargo na Escola de
Engenharia da UFMG, onde, apds ingressar por concurso publico em 1928, atuou de 1929 até
1960. Também atuou como professor na Faculdade de Filosofia da Universidade Catolica de
Minas Gerais de 1960 a 1963. Além disso, “foi professor de Portugués, Francés, Cosmografia

e Historia da Pedagogia” nos colégios Sagrado Coragao e Santa Maria (SANTOS, 1973 apud
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DE SOUZA, 2023, p.99).%

Por outro lado, filho de Affonso Henriques de Figueiredo Santos — irmao de Christovam
Colombo dos Santos — e Lydia Coutinho Soares, Christovam Colombo Santos Sobrinho nasceu
em 1920 e, segundo relato de Alexandre Pilo — tendo Christovam Sobrinho como padrinho de
seu filho André —, desempenhou a atividade profissional de juiz auditor. Apesar da escassez de
informacdes biograficas e vestigios acerca de sua trajetoria, constituiu-se como uma
personalidade que, assim como o tio Christovam, esteve presente nos encontros € saraus
promovidos por José Pascoal Guimardes. Além de ter sido confirmada pela familia Pascoal
Guimaraes, a integracdo de ambos os personagens ao circuito social em torno do acervo pode
ser atestada nao apenas pela fotografia de Christovam Colombo Santos Sobrinho, ou
“Christovinho” — maneira como era chamado pelos amigos proximos®> — na residéncia José
Pascoal Guimaraes (representada na Figura 53), mas também pelas composicdes de seu tio
presentes no album musicografico de manuscritos confeccionados por Milton Soéther de

Alencar.

Apesar de ter atuado profissionalmente em outras areas do conhecimento, Christovam®®

foi um grande admirador e incentivador do violdo mineiro. Figura que comp0s o ciclo social do
violao em Belo Horizonte, o violonista aficionado “comecara a estudar violao, de ouvido, ¢
acompanhava as diversas serenatas que seus parentes € amigos faziam em Ouro Preto e
Cachoeira do Campo” (SANTOS SOBRINHO, 1988, p. 139).%7 No livro Crénicas de Paz e de
Guerra, de Christovinho, publicado em 1988, o autor menciona o contato de Christovam com
a violonista espanhola Josefina Robledo, bem como o contexto em que se desenvolveu a pratica

violonistica de seu tio:

O tio desfrutou, o mais que pdde, da convivéncia de tdo famosa [violonista] e
principiou a estudar com seriedade o instrumento, por musica. [...] encantava
a quantos tinham a oportunidade de ouvi-lo tocar violdo porque o homem
punha toda sua alma sensivel de poeta, quanto interpretava Francisco Tarrega
executando Recuerdos de la Alhambra, Capricho Arabe, Adelita, Lagrima ou

%4 SANTOS, Christovam Colombo dos. Em Louvor do Espirito. Belo Horizonte: Imprensa Oficial do
Estado de Minas Gerais, 1973.

%5 Atestado mediante relatos informais da familia Pascoal Guimardes ¢ a entrevista de José Pascoal ao
documentario Violées de Minas. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=XoYf9FI6i40&t=391s. Depoimento de José Pascoal a partir de:
6min35seg. Acesso em: 10/05/2025.

% Para evitar possiveis confusdes decorrentes da homonimia entre os dois personagens, opta-se por
referir-se ao tio como Christovam e ao sobrinho como Christovinho.

97 SANTOS SOBRINHO, Christovam Colombo. Crénicas de Paz e de Guerra. Belo Horizonte:
Universidade Federal de Minas Gerais — Imprensa Universitaria, 1988.
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tocava o Choro da Saudade, de Agustin Barrios — Saudade do Rio Grande e
Magoas Ocultas, de Levino da Conceigdo e, principalmente, quando
executava os preladios, baladas e valsas de sua autoria (SANTOS
SOBRINHO, 1988, p. 139).

Posteriormente, ao ser mudar para a capital mineira, teve aulas com o ilustre José de
Assis Martins e com o violonista argentino Juan Angel Rodriguez, experiéncia que o
condicionou tecnicamente e musicalmente para que pudesse se aventurar nos palcos, além de
explorar seu lado criativo, trago observado em suas proprias composi¢des — preservadas na
Colegao José¢ Pascoal Guimardes. No que concerne as suas apresentacdes, Fabio Nery
identificou, em matéria publicada no Jornal Minas Geraes, duas participacdes em concertos:
1) 16 de abril de 1933, concerto no Teatro Municipal realizado por Isaias Savio, Juan Angel
Rodriguez e seus alunos, dentre os quais consta Christovam Colombo dos Santos; 2) 30 de abril
de 1937, concerto no Teatro Municipal realizado por Levino Lopes da Conceicao, no qual
Christovam Colombo dos Santos participou da interpretacao da peca “Lagrima”, de Francisco

Tarrega, em um trio de violdes (DE SOUZA, 2023, p. 165-167).

Em depoimento ao documentério Violoes de Minas, produzido por Geraldo Vianna, José
Pascoal Guimaraes relata que havia, no passado, um homem muito culto — professor de grego
e latim — chamado Arduino Bolivar (1873-1952).”® Ele promovia encontros e saraus em sua
residéncia, reunindo personalidades da elite intelectual mineira, como Carlos Drummond de
Andrade — que foi seu aluno de latim e, inclusive, dedicou-lhe um poema —*° Otto Lara
Rezende, Menotti Del Picchia, entre outros (DE SOUZA, 2023, p. 97). No poema, De Andrade
(2017, p. 128) exprime, em poucas palavras, a representa¢do simbdlica que emana da figura do

Mestre:

Arduino Bolivar, o teu latim

ndo foi, ndo foi perdido para mim.

Muito aprendi contigo: a vida € um verso
sem sentido talvez, mas com que musica!

A residéncia de Arduino Bolivar foi palco de encontro entre artistas, poetas, musicos €

intelectuais. Christovam Colombo dos Santos foi um personagem que esteve presente nas

% VIANNA, Geraldo. Violdes de Minas. [filme-video]. Produ¢io de Mauricio Saturnino, roteiro e
direcdo de Geraldo Vianna. Brasil, Uirapuru, 2007. 1 DVD (1h41min). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=XoYf9FI6i40&t=391s. Depoimento de José Pascoal a partir de:
6min35seg. Acesso em: 10/05/2025.

% DE ANDRADE, Carlos Drummond. Boitempo-Esquecer para lembrar. Editora Companhia das
Letras, 2017.
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reunides organizadas pelo anfitrido Bolivar, testemunhando um ambiente de partilha e trocas

culturais, unificadas por diversas formas de representacdo artistica.

Christovam Colombo dos Santos foi um articulador do violdo em Belo Horizonte, onde,
além de ministrar palestras na Sociedade Professor José Martins, hospedou inumeros
violonistas estrangeiros que passaram pela capital mineira, entre os quais destaco Manuel Lopez
Ramos e Josefina Robledo (DE SOUZA, 2023, p. 99). Por ser uma figura sempre presente nas
praticas artisticas que compunham o circuito do violao mineiro, Christovam construiu lagos de
amizade com grande parte dos violonistas — profissionais e diletantes — que constituiam as redes
colaborativas em torno do instrumento em Belo Horizonte. Desse modo, Christovinho descreve
as personalidades que passaram a frequentar a casa do tio e relata ter presenciado momentos

permeados pela musica e pelo violao.

Quando tio Christovam mudou-se para Belo Horizonte e construiu sua casa a
poucos metros da nossa, tive a ocasido de escutar grandes intérpretes [do
violdo], entre eles, Levino da Conceigdo, Agustin Barrios, José Freitas, Nelson
Pilo, Mozart Bicalho, Dilermando Reis, José de Assis Martins, este tltimo,
apesar de sofrer paralisia nas pernas, veio a tornar-se uma figura de grande
destaque no mundo violonistico. [...] Tempos depois, outros violonistas
vieram a frequentar a roda de amigos do tio Christovam, entre outros, os
seguintes: José Pascoal Guimaraes, Walter Carvalho Alves, Warner Souto,
Albertinho Drumond Junior, Arnaldo Xavier, Maria Rachel Tostes do Carmo,
Maria Livia Sdao Marcos, Antonio Carlos Barbosa Lima, Lucena, José
Mariano da Silva e o inconfundivel Manoel Lopez Ramos [...] (SANTOS
SOBRINHO, 1988, p. 140).

Embora tenha sido uma personalidade prestigiada nas relagdes sociais em torno do
violao, Christovam ndo foi poupado do esquecimento, que se instaurou sobre sua atividade
musical e producdo artistica. Sua trajetéria como articulador cultural do violdo em Belo
Horizonte veio a ser revelada, sobretudo, a partir da pesquisa de Fabio Nery de Souza.
Somando-se a reconstituicao biografica desenvolvida por Fabio Nery, a Colegao José Pascoal
Guimardes revela uma atividade artistica de Christovam Colombo dos Santos até entdo
insuspeitada, a composi¢cdo. Ao longo do processamento técnico da Colecao José Pascoal
Guimaraes, identificamos sete composigdes de Christovam, registradas em manuscrito por
Milton Sother de Alencar, e em fotocopias de manuscritos realizados por Nelson Pilo. As
composi¢des manifestam a grande predilecdo do autor pela valsa, elemento que pode ser
observado nas obras A/ma Misteriosa e Canta meu Violdo — representadas na Figura 36, se¢ao
3.4. Constam, ainda, a valsa Suzana, o tango Ultimo Adeus e os preladios Alvorada, Crepusculo

e Preludio da Saudade. Exemplifico, na Figura 76, uma fotocopia de manuscrito,



confeccionado por Nelson Pil9, referente ao preludio “Alvorada”.

Figura 76 — Preladio Alvorada, composto por Christovam Colombo dos Santos.
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Fonte: Colegdo José Pascoal Guimaraes.
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Embora a obra de Christovam Colombo dos Santos ndo tenha sido alvo de estudos que

promovam sua difusdo nos meios de comunicacdo e a elaboracdo de edi¢des comerciais,

constatamos a presenc¢a de uma de suas obras no repertério do violonista Eustaquio Grilo. Tal

constatacdo leva em conta um programa de concerto — exibido na Figura 77 — que integra a

Colegao José Pascoal Guimaraes, referente a uma apresentacao promovida pela Sociedade

Violonistica Prof. José de Assis Martins no Instituto de Educacdo em 17 de julho de 1971, na

qual o concertista executa o Preludio A/vorada.
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Figura 77 — Programa de concerto do violonista Eustaquio Alves Grilo.

Fonte: Colegao José Pascoal Guimaraes.

Tendo o violdo como elemento dinamizador das praticas artisticas e do intercambio
cultural, José Pascoal Guimaraes acolheu tanto o violao do radio quanto o violdo conservatorial,
promovendo suas respectivas caracteristicas e dando visibilidade a seus principais expoentes.
Considerando as personalidades que integraram as praticas violonisticas no ambiente articulado
por Christovam Colombo dos Santos, verifica-se que este se constituiu como um personagem
que, em virtude de sua inser¢do social e atuacdo profissional junto a alta sociedade, transitou
tanto pela linguagem do violdo conservatorial — incorporando ao seu repertério a musica
classica de concerto e frequentando ambientes aristocraticos, como conservatorios, academias,
teatros e salas de concerto — quanto pela linguagem do violao do radio, associada a géneros e
manifestagdes culturais de carater urbano e rural, vinculadas as camadas populares e menos

abastadas.

Inserido na efervescéncia cultural que fez do violdo um instrumento prestigiado da elite
intelectual as classes desprivilegiadas, o professor Christovam Colombo dos Santos,
conciliando a musica com atividades profissionais desempenhadas em outras especialidades,

foi um respeitavel impulsionador da arte violonistica na capital mineira, promovendo trocas
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culturais entre musicos brasileiros e estrangeiros. Sécio benemérito da Sociedade Violonistica
Prof. José de Assis Martins dedicou-se, sobretudo, a pratica do violdo como intérprete e
compositor. Dada sua importancia na trajetoria do violdo em Belo Horizonte, a produgao
artistica de Christovam Colombo dos Santos que foi identificada e estd acondicionada na
Colecao José Pascoal Guimaraes merece um olhar mais atento, de modo que, além do mero
resgate de suas obras sob a otica da amplia¢do do repertorio violonistico, possamos analisar e
evidenciar as influéncias e propriedades expressivas impulsionadas e veiculadas por meio de

sua musica.

Christovinho, por sua vez, além de testemunhar as praticas artisticas e a rede de
sociabilidades em torno do violdo — sobretudo em razao da influéncia e do prestigio de seu tio
—, foi uma personalidade presente no cotidiano de José Pascoal Guimaraes, incentivando-o a
constitui¢do de seu acervo pessoal. Assim, ao se considerar a colecdo como um instrumento de
pesquisa capaz de revelar praticas do passado e seus protagonistas, compreende-se que ambos
0s personagens integram o complexo mosaico que compde a trama historiografica do violdo e

da musica brasileira.

4.2.3  José Augusto Vieira (1911-1994) e Jodao Pinheiro (s.d)

“Ser é permanecer ficando,

O violao, testemunho do fato, eternidade concretizada.

O essencial se imortalizou, intacto ¢ imutavel.

O parceiro de joelhos, deposita-lhe uma flor.

Abracam-se.

Pela vida afora continuardo juntos no milagre da Musica.

E como se nada houvesse mudado” (Violdes em Seresta, LP). '

O processo de revisdo e reorganiza¢do dos documentos que compdem a Cole¢do José
Pascoal Guimaraes, apos terem sido acondicionados na Biblioteca da Escola de Musica da
UFMGQ, revelou uma nova perspectiva sobre as atividades do colecionador diante do acervo: a
pratica de transcricdes. E possivel constatar in(imeras transcricdes em manuscrito
confeccionadas por José Pascoal Guimaraes, nas quais sdo identificadas duas naturezas para

sua reproducao: 1) copia de outras obras, podendo ser manuscritos ou edigdes comerciais; 2)

100 Apresentagdo identificada na contracapa do LP gravado por José Vieira e Jodo Pinheiro.
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transcrigdo realizada a partir de registro sonoro, acdo que demanda habilidade
perceptiva/auditiva como ferramenta de transposicao das propriedades do som para a partitura.
Desse modo, os violonistas que abordo nesta secdo foram alvo de uma atividade intensa e do
empenho de José Pascoal, algo que ndo foi verificado com outros musicos cujas producdes

artisticas integram a colecao.

Foram identificados dois albuns musicograficos referentes as composi¢coes de José
Augusto Vieira e Jodao Pinheiro, transcritos a partir de gravagdes caseiras que resultaram dos
encontros e saraus promovidos por José Pascoal Guimaraes. Somando-se ao entusiasmo que
aflorou no ineditismo dos documentos, os quais constituem-se como o retrato de um contexto
histérico singular e de suas praticas socioculturais, nos deparamos com uma matéria sobre José
Pascoal Guimaraes publicada no jornal Boletim informativo MinasCaixa em 1981. Sob a
manchete “O som vivo do violdo de Pascoal”, a matéria suscitou alguns questionamentos ao
mencionar que, “na parte de composicao, ele ja escreveu mais de 30 musicas de compositores
empiricos como ¢ o caso de Jodo Pinheiro e José Vieira (O SOM, 1981, p. 8)”, conforme

destacado em vermelho na Figura 78.

Figura 78 — Matéria em jornal Boletim Informativo MinasCaixa (1981), encontrado no acervo
particular de José Pascoal Guimaraes.

Nossa gente | 8

- O som vivo do violio de Pascoal

Neste nimero, vamos conhecer
nosso colega Pascoal Guimarses,
estudioso de violdo e um dos valores
~ musicais de Minas. Ele é casado com

i D. Helena Mendes, e pai de quatro
| | filhos:Lais, Ruth, Josée Agathéngelo.
Ele trabalha no 12° andar do edificio
sede, onde tem a funcfo de chefe de
| Secdo, da Divisfo de Patriménio.
! Quem o vé pelos corredores da
Caixa ndo pode adivinhar o som vivo
€ puro que brota de seu violdo.
Vamos descobri-lo, também, nos
s do violdo de Agostinho
que, num de seus discos
lhe a composigdo '‘Pascoal

LA EM BRAUNAS

conta sua historia de

ganhava cingiienta centavos de seus
colegas, por uma cambelhota durante
0 recreio.

ACIMA DE TUDO,
UM PESQUISADOR

Sua infermacéo é vasta e, a cada
dia, vai aumentando o seu acervo
sobre viol§o. Atualmente, ele possui
uma colecdo de cerca de 5 mil
partituras para aldude e violdo, em
torno de seiscentos discos de solo
para violdo, dos melhores mestres
franceses, ingleses, alemaes,
japoneses, etc, além de um dossié
com quase tude que ja foi publicado
sobre o assunto, ocupando dois
arquivos.

Além dos amigos e colegas, ele
sempre recebe a visita de pessoas

Fonte: Colegdo José Pascoal Guimaraes.

Na parte de composicdo, ele j&
escreveu mais de 30 msicas de
compositores empiTicos como é o
caso de Jodo Pinheiro e José Vieira,

Apesar de ser considerada um
hobby, a arte para Pascoal tem um
sentido total, vital, e estd ligada,
inclusive, com o ambiente de seu
trabalho. Por isso, partindo do
principio de que a arte aprimora o
espirito do individuo, ele diz que é
recomendavel a toda empresa
estimular o desenvolvimento da arte
entre os funciondrios.

Como bom viclonista cléssico,
Pascoal s6 toca mediante a partitura,
pois “'dd mais certeza e garante a
qualidade musical". Autodidata,
depois gue tomou contato com a
partitura, seguiu sistematicamente
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A matéria que se propde a apresentar, mesmo que sumariamente, informacdes
biograficas de José Pascoal Guimaraes, ndo deixa de enaltecer a sua atividade como violonista
e colecionador. Ao destaca-lo como uma personalidade que era, “acima de tudo, um
pesquisador”, a reportagem enfatiza — conforme destacado em vermelho — a atividade de José
Pascoal Guimaraes referente a transcrigdo, escrevendo obras de compositores empiricos (O
SOM, 1981, p. 8). A expressdo “compositores empiricos” sugere a conceitualizagdo de uma
categoria de musicos que construiu sua relacdo com o instrumento sem formagao institucional
ou especializada. Desse modo, a linguagem musical e a técnica instrumental, bem como as
caracteristicas composicionais, se desenvolviam a partir da experiéncia pratica, se construindo
nas relagdes sociais e nas manifestagdes culturais de carater urbano, como rodas de choro,
serestas, celebracdes e festividades localizadas em pragas e coretos. A respeito desse cendrio,
em que o violdo assumiu caracteristicas técnicas e interpretativas originadas mediante a
transmissdo de conhecimentos pautados na oralidade, desenvolvidas muitas vezes de maneira

autodidata e a partir da vivéncia musical, Flavia Prando explicita:

Lembramos que muitos destes musicos ndo liam partituras, — e alguns,
mesmo sabendo ler notas, ndo tinham as habilidades para transcrever para o
pentagrama as suas composi¢des — eram musicos praticos, como ¢ habitual
descrevermos musicos cujo aprendizado intuitivo além de ser realizado
através da percepcao auditiva, ou “de ouvido” como se costumava dizer, inclui
ainda o informal e muito usual método conhecido como “de mdo em mao”,
método pelo qual muitos violonistas aprendem musica no instrumento,
observando e imitando os movimentos de alguém tocando, em uma espécie de
espelho (PRANDO, 2020, p. 5).

Embora nao tenhamos informacdes biograficas a respeito de José Augusto Vieira e Jodo
Pinheiro, pressupde-se que o contexto no qual se originaram os primeiros contatos com a
musica e com o violdo corresponde as caracteristicas apresentadas por Flavia Prando. Ao
considerar a atuacao profissional de ambos os violonistas, reforco que a linguagem norteadora
de suas praticas interpretativas esta relacionada ao violdo do radio, e, devido a circunstancia de
que o unico registro grafico — codificacdo musical em partituras — de suas obras foi concebido
por José Pascoal Guimardes, notamos que tanto José¢ Augusto Vieira quanto Jodo Pinheiro eram
musicos que construiram sua relacdo com o violdao mediante a experiéncia pratica e que,
provavelmente, ndo detinham conhecimento acerca de teoria e leitura musical. Contudo, ¢
necessario frisar que, mesmo sendo um cenario comum a época, sobretudo pelo acesso limitado
aos meios de ensino formal, muitos desses musicos praticos se propunham a desenvolver e
aprimorar sua formagao musical por meio da teoria e da leitura de partituras, seja para cumprir

com a demanda e as atividades profissionais desempenhadas nos programas radiofonicos e em
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aulas particulares — visto que, na area da musica, a pratica pedagogica torna-se um caminho
recorrente, quase inevitavel —, seja para registrar suas proprias composi¢des, no caso dos

violonistas do radio Sebastido Idelfonso e Agustin Bob, por exemplo.

A partir do momento em que nos propusemos a abordar a carreira dos violonistas José
Augusto Vieira e Jodo Pinheiro, recorremos, em primeira instancia, a fontes orais, sobretudo
personalidades presentes no cenario violonistico de Belo Horizonte durante a segunda metade
do século XX. Na referida circunstancia, em novembro de 2023, a fonte mais oportuna para
colhermos detalhes sobre a trajetoria de ambos os violonistas seria Sebastido Idelfonso, musico
que, apos o falecimento de Jodo Pinheiro, tornou-se parceiro inseparavel de José Vieira nos
programas de radios e gravacdes comerciais. Todavia, em virtude de sua idade avangada e de
seu estado de saude fragilizado, ndo foi possivel estabelecer contato direto com Idelfonso.
Algumas informacdes, entretanto, foram gentilmente disponibilizadas por seu filho, Adriano
Tomé. Em fevereiro de 2024, alguns meses apds nossa tentativa de comunicacdo, Sebastido

Idelfonso veio a falecer.

Consultamos também o prof. Jos¢ Lucena Vaz, personalidade que frequentou
regularmente a residéncia da familia Pascoal Guimaraes, e que, embora ndo estivesse inserido
no circuito do violao do radio, poderia dispor de alguma informacao a respeito dos violonistas,
principalmente pelo contato que pudesse ter ocorrido nos encontros e saraus promovidos por
José Pascoal Guimardes em sua casa. No entanto, além de ndo dispor de informagdes acerca de
José Vieira e Jodo Pinheiro, ainda ressaltou que, ainda que a residéncia de José¢ Pascoal
Guimaraes tenha catalisado o encontro entre diferentes linguagens do violao, havia um certo
distanciamento entre os violonistas representantes da era do radio e aqueles compelidos ao
repertorio classico. Suponho que n3o se tratava de uma reproducdo comportamental
fundamentada em uma hierarquia de superioridade consciente e opressiva, mas que, devido as
caracteristicas intrinsecas a cada uma das praticas instrumentais, as trocas sociais ocorriam
entre os membros de um determinado grupo e o ambiente era condicionado conforme as
convengdes que regem essas duas linguagens do violdo: o violdo do radio, a partir da intera¢ao
entre dois e até trés instrumentos, e a do violdo conservatorial, com a pratica do instrumento

solista.

Outro musico que esteve presente de forma recorrente e que contribuiu assiduamente
com a formagdo do acervo foi Alexandre Pil6. Por ser um personagem que esteve presente nas
praticas socioculturais em torno de José Pascoal Guimaraes, ele seria uma fonte proficua para

se obter informagdes sobre os violonistas Jos¢ Vieira e Jodo Pinheiro, sobretudo pela



191

possibilidade de seu pai, Nelson Pild, ter compartilhado momentos de musica e violdo com os
referidos musicos. Contudo, ndo obtivemos sucesso: Alexandre também ndo dispunha de
informacdes sobre os musicos. Em suma, José¢ Augusto Vieira e Jodo Pinheiro sao personagens
do violao mineiro a respeito dos quais as informagdes sdo escassas. No momento, além de
alguns relatos adquiridos a partir do que os historiadores denominam Histéria Oral,'"!
recorremos as capas dos discos gravados que, de maneira sucinta, revelam fragmentos da

trajetdria, curiosidades e a atividade musical dos autores.

José Augusto Vieira, “homem de cabelos grisalhos e das belissimas valsas, choros,
tangos, cateretés etc.”, assim descrito por Mozart Bicalho,'” foi um notavel violonista que
apresentou o programa Meu Amigo o Violdo na radio Guarani a partir da década de 1950.
Devido a grande popularidade e audiéncia, Vieira transitou nas principais emissoras de Belo
Horizonte, entre clas Itatiaia, Inconfidéncia, Mineira, Tiradentes, América e Jornal de Minas
(MARTINS, 2013, p. 47-48). No referido LP Meu Amigo Violdo, Mozart Bicalho relata que
conheceu, em 1929, no Rio de Janeiro, o jovem José Augusto Vieira, que, integrando um grupo
de escoteiros mineiros, estava de partida para Londres. Musico militar ¢ Chefe de Escoteiro,
Mozart Bicalho foi escalado para homenagear e ensaiar o grupo. Na viagem, em que 0s jovens
iriam tomar parte no Jamboree, !’ José Vieira se apresentou ao violdo para o Principe de Galles
e o General Baden-Powell (chefe universal do escotismo), circunstancia em que foi muito
aplaudido, afirma Bicalho, acrescentando que o choro Saudoso Amigo, que compde a primeira
faixa da face B do disco, foi composto em “homenagem pdstuma ao seu primeiro companheiro
e titular no programa Meu Amigo o Violdo. Jodo Pinheiro, de saudosa memoria”. Somando-se
ao relato de Mozart Bicalho, o depoimento de Adriano Tomé — filho de Sebastido Idelfonso —,
concedido informalmente, refor¢ca o fato de que a parceria entre José Vieira e Sebastido

Idelfonso s6 viria a se concretizar ap6s o falecimento de Jodo Pinheiro.

Personalidade que frequentou a residéncia de José Pascoal Guimaraes e participou dos
encontros e saraus promovidos pelo anfitrido, Jodo Pinheiro foi um musico que se dedicou ao

violdo profissionalmente em apresentacdes ao vivo em programas radiofonicos com José

101 “producio intelectual orientada para a produgdo de testemunhos histéricos, contribui para evitar o
esquecimento ¢ para registrar multiplas visdes sobre o que passou. Além de contribuir para a
construgdo/reconstrucdo da identidade historica, a histéria oral empreende um esforgo voltada para
possibilitar o afloramento da pluralidade de visdes inerentes a vida coletiva” (DE ALMEIDA NEVES,
2000, p. 112).

102 No LP Meu Amigo Violdo, que integra a Cole¢io José Pascoal Guimarides, o texto de apresentagio
redigido por Mozart Bicalho reune algumas informagdes sobre o violonista José Vieira.

103 Grandes acampamentos nacionais e internacionais de escoteiros.
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Vieira, apesar de ndo dispormos de maiores informagdes sobre sua origem e trajetoria musical.
Possivelmente, exerceu atividades didatico-pedagogicos, atuando em festividades locais — trago
comum a trajetdria de outros musicos que compartilhavam a mesma linguagem musical e se
inseriam no mesmo ciclo social, como Mozart Bicalho e Sebastido Idelfonso. Mesmo com a
perspectiva incerta e instavel que envolve o levantamento biografico de Jodo Pinheiro e José
Vieira, suas memorias se materializam por meio da produgdo artistica preservada na Colecao
José Pascoal Guimaraes. Constituindo-se por gravagdes caseiras realizadas por José Pascoal
Guimaraes, algumas copias do programa de radio Meu Amigo o Violdo e as diversas
transcrigdes — sobre as quais entrarei em detalhes a seguir —, o legado desses dois violonistas
ganha impulso em suas diversas composi¢des e na atividade de divulgacao do violao nos meios
de comunicagdo da época. O trabalho colaborativo e a atuagdo musical de Jodo Pinheiro e José
Vieira se consolidam no unico disco gravado pela dupla, o LP Violoes em Seresta, como mostra

a Figura 79.

Figura 79 — LP Violoes em Seresta, de José Augusto Vieira ¢ Jodo Pinheiro.
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Fonte: Colecdo José Pascoal Guimaries.

Ao analisar o repertério que integra o LP Violoes em Seresta, representado na Figura
79, além das obras autorais de José Augusto Vieira, destaco a valsa Horizontina, composta por
Jodo Pinheiro. De acordo com relato de Adriano Tomé e Alexandre Pil6 — este tendo elaborado
uma transcricdo da peca —, a valsa Horizontina foi, por muitos anos, mesmo ap6os a morte de
Joao Pinheiro, a abertura do programa Meu Amigo o Violdo. Entre as demais pecgas que

compdem o disco, enfatizo as obras de Américo Jacomino, “o Canhoto”, um dos instrumentistas
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mais importantes na difusdo do violdo no Brasil nas primeiras décadas do século XX. Canhoto
realizou recitais em diversas cidades, atuando nas incipientes industrias fonografica e
radiofonica dos anos 1920 até 1928, ano em que faleceu. Sua obra alcangou grande
popularidade em todo o territério nacional e foi presenca incontestdvel no repertorio de
violonistas que atuavam nas emissoras de radio. Verifica-se, pois, a gravagdo recorrente de
obras como as valsas Abismo de Rosas e Triste Carnaval e a Marcha dos Marinheiros, presente
inclusive nos discos de Sebastido Idelfonso. As outras obras sdo arranjos de composicdes do
cancioneiro popular brasileiro: O Destino Desfolhou, de Mario Rossi e Gastdo Lamounier;
Mimi, de Uriel Lourival; e Branca, de Zequinha Abreu e Duque de Abramonte, eternizadas nas
vozes de Carlos Galhardo (1913-1985),'% Silvio Caldas (1908-1998)!% e Gilberto Alves
(1915-1992).1%

Ap6s o falecimento de Jodo Pinheiro, o violonista José Augusto Vieira iniciou uma
longa trajetoria de amizade e atividades violonisticas com Sebastido Idelfonso. Acredita-se que
essa parceria tenha comecado a partir dos anos de 1960. Além de dar continuidade ao programa
Meu Amigo o Violdo, realizaram diversas gravacdes comerciais. Dito isso, para descrever a
atuacdo dos musicos nos discos, torna-se necessario o levantamento das caracteristicas

interpretativas que regiam as praticas em torno do violdo do radio.

Aspecto que vem sendo reforcado ao longo deste capitulo, a linguagem do violdo que
estd presente nos programas de auditorio e nas ondas do radio traz consigo “a oralidade do
povo, seguindo a constru¢do de dialetos sertanejo, caipira, rural e urbano” (DE SOUZA, 2023,
p. 261). A linguagem do violao que foi marginalizado pela elite intelectual, classificado como
primitivo e de baixo valor artistico, foi acolhida pela era do radio, potencializando este como
instrumento que esteve junto “do povo mais simples, nas folias, serestas, rodas de choro e de
samba” (TABORDA, 2011 apud DE SOUZA, 2023, p. 258). Desse modo, o violdao, que
construiu seu percurso em um pais marcado pelo entrecruzamento de culturas hibridas, inserido
nas manifestacdes artisticas da classe desprivilegiada, mas também nas praticas da elite

colonialista, produziu repertorio e dialetos que retratam as vivéncias e a dinamica dos ambientes

104 Cangdo gravada por Carlos Galhardo em 27 de fevereiro de 1937 pela gravadora Odeon. Disponivel
em https://discografiabrasileira.com.br/fonograma/26126/e-o-destino-desfolhou. Acesso em
23/04/2025.

105 Cangdo gravada por Silvio Caldas em 13 de novembro de 1933 pela gravadora Victor. Disponivel
em https://discografiabrasileira.com.br/fonograma/42088/mimi. Acesso em 23/04/2025.

106 Cangao gravada por Gilberto Alves em janeiro de 1959 pela gravadora Copacabana. Disponivel em
https://discografiabrasileira.com.br/fonograma/134730/branca. Acesso em 23/04/2025.
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sociais nos quais suas notas reverberavam.

Por se fazer presente nas praticas do povo, atrelado a festividades e a informalidade, o
dialeto do violdao que foi incorporado as praticas do instrumento nos programas radiofonicos
assumiu caracteristicas interpretativas que diferem da erudicdo e formalidade do violao
conservatorial. Contrapondo-se ao violonista de formagao institucional, que atua nas salas de
concertos e teatros, o violonista do radio assume caracteristicas técnicas e expressivas que
refletem os ambientes socioculturais em que a musica se prestava, além da contemplacao, a
celebragdo e a danga. Sendo assim, o violdo do radio, ao incorporar um repertorio que reflete
seu arcabouco musical plural e heterogéneo, encontra impulso na versatilidade como

instrumento solista e acompanhador, rural e urbano, composicional e improvisado.

As raizes musicais que configuram as praticas do violdo do radio, em que os parametros
técnicos e composicionais se constroem com grande protagonismo da valsa e do choro, estao
culturalmente associadas as serestas, como ¢ possivel observar no dlbum gravado por José
Augusto Vieira e Jodo Pinheiro, o LP Violoes em Seresta. Com efeito, observa-se, nos discos
gravados por José Vieira, Jodo Pinheiro, Mozart Bicalho e Sebastido Idelfonso, que, apesar de
gravarem pecas que se consolidaram na tradi¢do do violdo solista — como Abismo de Rosas, de
Américo Jacomino (Canhoto), e Sons de Carrilhdes, de Jodo Pernambuco —, a pratica
interpretativa se dava sempre a partir do didlogo entre dois ou mais violdes. Além disso, outro
aspecto que vale ressaltar ¢ o uso de encordoamentos de aco — em contraposicdo ao
encordoamento de nylon que ¢ utilizado pelos violonistas cldssicos —, evidente também nas
gravagoes de um dos maiores expoentes do violdo no Brasil, Dilermando Reis. A fim de ilustrar
as convengdes que regem as praticas do violdo do radio, destaco o depoimento de Sebastido
Idelfonso concedido a Reginaldo Martins, no qual ele afirma que, durante as participagdes de
Mozart Bicalho no programa de radio Meu Amigo o Violdo, o repertorio consistia quase
inteiramente de composi¢des proprias, excetuando-se algumas obras de Jodo Pernambuco,
Ernesto Nazareth ¢ Américo Jacomino. José Vieira e Sebastido Idelfonso, no entanto, se
encarregavam do acompanhamento, visto que Mozart Bicalho “tinha maior predilecdo na
execucao das melodias do que do acompanhamento harmdnico, e suas performances ao violao

no referido programa eram predominantemente melddicas” (MARTINS, 2013, p. 48).

A partir dessa constatagdo, havia a divisdo entre o violdo solista e o violdo
acompanhador. O violdo solista se destinava a execu¢ao do contorno meloédico, com excegdes
de acordes e notas que exercem a fungdo de preenchimento harmonico em momentos

especificos e cadéncias. Por outro lado, os violdes que se destinavam ao acompanhamento se
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encarregam exclusivamente da condugdo ritmica e harménica. E importante lembrar que,
mesmo que a sua pratica estabelega funcdes para cada instrumento, o violdo do radio,
diferentemente do violdo classico de concerto — muitas vezes vinculado a escrita (partitura) —,
tem como caracteristica a flexibilidade na constru¢ao do discurso musical, que se reformula a
cada momento e a cada nova performance, ou seja, a dindmica que conduz a interagdo entre os
musicos ndo se conforma a linearidade que propde o texto escrito. A pratica interpretativa do
violonista do radio, portanto, se fundamenta na oralidade e, atrelada a versatilidade do
improviso, assume caracteristicas composicionais que flertam com a instabilidade e a
multiplicidade. Em suma, os eventos musicais e sonoros que geram identidade em uma obra —
o ritmo e constru¢do melodica — estdo sempre transitando em territdrios instaveis, onde, a cada
interpretagdo, ¢ possivel identificar elementos que contrastam e divergem entre si, seja na
flexibilizacdo do andamento e nas nuances da agogica, seja nos didlogos e contrapontos entre

o violdo solista e 0 acompanhador.

E importante mencionar que a alternancia entre os violdes solista e acompanhador era
constante: o mesmo violonista que assumia a condugao harmonica em uma peca se encarregava
do contorno melddico em outra. Tal circunstancia retrata a versatilidade dos musicos, que nao
se limitavam a uma fung¢do especifica, mas desenvolviam-se tecnicamente para cumprir com
todas as demandas interpretativas inerentes a linguagem da musica do radio. Outro elemento
que pude constatar por meio das gravagdes em fitas cassete — confeccionadas por José Pascoal
Guimardes — dos programas de radio apresentado por José Augusto Vieira e Jodo Pinheiro ¢
que, geralmente, o violonista autor da obra a ser executada ¢ quem se encarregava do contorno
melodico. Acrescento que determinado aspecto, embora niao seja uma regra, ¢ um trago

recorrente nas gravagdes dos violonistas que atuaram em programas de radio e que sao

mencionados neste trabalho.

Sob essa perspectiva, exemplifico, a seguir, a atuagao de José Vieira ao lado de Jodo
Pinheiro e Sebastido Idelfonso — parceria que, como apontado anteriormente, foi fortalecida ndo
apenas pelos lacos de amizade construidos ao longo de muitos anos em um ambiente permeado
pela musica e pelo violdo, especialmente por meio de programas radiofénicos, mas também
pelas valiosas gravacdes comerciais em LPs. Na Coleg¢ao José Pascoal Guimaraes, foram
identificados 14 LPs com participacdo de José¢ Vieira, dos quais um — ja apresentado
anteriormente — foi realizado em parceria com Jodo Pinheiro. Dentre esses registros, destaco
cinco discos nos quais Jos¢ Vieira assume papel de destaque como intérprete de seus proprios

arranjos € composigoes, atuando, portanto, como violonista solista: Violoes em Seresta (com
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Jodo Pinheiro), Meu Amigo Violao, Violoes ao Luar, Violoes ao Luar vol. 2 € Reminiscéncias

(com Sebastido Idelfonso e seu filho, Orlando Pereira).

O LP Violoes em Seresta, gravado por José Vieira em conjunto com Jodao Pinheiro na
década de 1950, retine cinco de suas composi¢des: Dengoso (choro), Carmem Lucia (valsa),
Genilda (valsa), Hiumara (valsa) e Pingo de Orvalho (valsa). Nota-se a grande predilecao do
musico pelo género valsa, e, apesar de ndo ser mencionado na contracapa do disco, estima-se
que José Vieira tenha se encarregado da execucao do violao solista — ao menos na interpretagao
de suas proprias composicdes. Sendo assim, chamo a aten¢do para o aspecto de que, no referido
disco, ndo ¢ explicito qual violonista exerce a fungdo de acompanhador ou solista, fato que nos
leva a hipodtese de que Jodao Pinheiro, assim como constatado em gravacdes de programas de
radio em fitas cassete — localizadas na colecdao —, tenha assumido o protagonismo do contorno

melddico em algumas obras, sobretudo na interpretagao de sua composi¢do Horizontina.

O disco Meu Amigo Violdo foi langado em 1983. Além de executar o violdo solista em
todas as faixas, Jos¢ Augusto Vieira ¢ o compositor da maioria das obras no album — com a
exce¢do de Gotas de Lagrimas, de Mozart Bicalho; La Cumparsita, de Gerardo Matos
Rodriguez, e Abismo de Rosas, de Américo Jacomino —, acompanhado por Sebastido Idelfonso,
o disco — ilustrado na Figura 80 — exprime a qualidade artistica das obras e a versatilidade dos
musicos. Com base nas nove composicoes de José Vieira que compdem o repertorio do LP,
apresento a seguir sua relagdo: 1) Genilda; 2) Pingo de Orvalho; 3) Olhos Verdes; 4)
Lembrangas do Passado; 5) Saudoso Amigo — dedicada a Jodao Pinheiro —; 6) Caprichoso; 7)
Vaidosa; 8) Dor de uma Saudade; 9) Vendedor de Peixe.
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Figura 80 — LP Meu Amigo Violdo, gravado por José Vieira e Sebastido Idelfonso em 1983. Realgo, na
contracapa do disco, a fotografia e o texto redigido por Mozart Bicalho.

e SHleu Amigo Violde

Particioacao Especial Sebastizo laefonso
A

Particioacao Especial Setasizo ldefonso ‘ E

Fonte: Colecdo José Pascoal Guimaries.

No LP Violoes ao Luar — exemplificado na Figura 81 —, lancado em 1975, Jos¢ Vieira,
novamente, ao desempenhar a fun¢do do violdo solista, assume o protagonismo do contorno
melddico. Contudo, acompanhado por Sebastido Idelfonso e seu filho Orlando Pereira, José
Vieira — contrapondo-se ao que ocorre no LP Meu Amigo Violdo — exerce o papel de solista
apenas na execucao de suas obras autorais, as quais constituem a face A do disco. No que tange
as suas composicgoes apresentadas no disco, assim estdo relacionadas: 1) Barcelona “Fantasia
Espanhola”; 2) Do Carmo; 3) Caprichoso; 4) Dor de uma Saudade; 5) Eu sou Brasileiro; 6)
Dan¢a Gaucha. A face B do disco, por outro lado, apresenta obras e solos de Sebastido

Idelfonso, estando José Vieira e Orlando Pereira encarregados do acompanhamento.
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Figura 81 — LP Violdes ao Luar, gravado por José Vieira e Sebastido Idelfonso em 1975. Destaco o
texto de apresentacao do disco, elaborado por Mozart Bicalho.

José Vieira e Sebastiac’Idelfonso

Fonte: Colecdo José Pascoal Guimaries.

Em decorréncia da ampla popularidade dos programas de radio Meu Amigo o Violdo e
Violoes em Serenata, assim como do expressivo sucesso alcancado pelo disco Violoes ao Luar,
um segundo volume foi langado, conforme ilustrado na Figura 82. No LP Violoes ao Luar vol.
2, ao contrario do primeiro volume — cujo repertério ¢ composto inteiramente por obras autorais
de José Vieira e Sebastido Idelfonso —, prevalecem arranjos para violdo (solista e
acompanhador), com algumas exce¢des de obras originalmente compostas para o instrumento:
a valsa Gotas de Lagrimas, de Mozart Bicalho; Abismo de Rosas, de Américo Jacomino
(Canhoto); e Juliana, de Sebastido Idelfonso. Nesse contexto, o disco homenageia figuras
emblematicas da musica popular, tanto nacional quanto internacional. Os arranjos elaborados
por José Vieira e Sebastido Idelfonso abrangem obras instrumentais e cangdes, dentre as quais
se destacam: 1) Recuerdo de Ypacarai, de Zuleima de Mirkin e Demétrio Ortiz;'%’ 2) Saudades
de Matdo, de Jorge Galati e Raul Torres;'* e 3) Saxofone, Por Que Choras?, de Ratinho.'?”

Reitero, no entanto, que Sebastido Idelfonso executa o violdo solista na face A do disco,

197 Gravagio realizada pelo cantor Gregério Barrios em setembro de 1955, pela Odeon. Disponivel em:
https://discografiabrasileira.com.br/fonograma/183854/recuerdos-de-ypacarai-lembrando-ipacarai.
Acesso em 28/05/2025.

198 Gravagdo realizada pelo cantor Carlos Galhardo em 14 de fevereiro de 1941, pela Victor. Disponivel
em: https://discografiabrasileira.com.br/fonograma/48948/saudades-de-matao. Acesso em 28/05/2025.
199 Gravagao realizada pelo cavaquinista Jacob do Bandolim em 5 de maio de 1952, pela RCA Victor.
Disponivel  em:  https://discografiabrasileira.com.br/fonograma/77824/saxofone-por-que-choras.
Acesso em 28/05/2025.
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acompanhado por Orlando Pereira e José¢ Vieira, sendo este o responsavel pelos solos na face

B.

Figura 82 — LP Violdes ao Luar Vol. 2, gravado por Sebastido Idelfonso (2 direita da imagem), José
Vieira (a esquerda da imagem) e Orlando Pereira (violo).

| DB AAD AR

VOL. 2

’ Solos de Sebastiio Tdelsonfo Solos de Joss Visiza
AR A - oo o mway 2B .- oo = rows

D.Ge Mizkin - D.Ortis Bien AuJaconio (Cantioto)

2 - GOTAS DE LAGRDMS 2 - LA CUMPARCITA

Nozart Bicalho Matos Rodrigues

3 3 - SAUDACES DE OURD PRETO
D.R. (Arr.Joss Vieira)

4 - G0 MovIEZ 4 - OuS NETRS.
Otehiotinia

S - UBR DO SERTAO 5 - SAUDADES DE MATFO

Catulo da P.Cearense Jorge Gallate
6 - 1A COLODRDA 6 ~ SADFONE PORQUE. CHORAS?
Mancel DelRio Fatinko

Participacio de ORANDO PERSTRA

Fonte: Colegdo José Pascoal Guimaraes.

O disco Reminiscéncias — como mostra a Figura 83 — gravado por José Vieira, Sebastido
Idelfonso e Orlando Pereira — este tltimo, ao romper com a atribui¢do de sua pratica ao violao
limitada ao acompanhamento, contribui com a composi¢do Preludio Sentimental, interpretada
como solista pelo proprio autor —, apresenta, na face A, obras autorais de José Vieira,
executadas por ele na condigdo de solista. Ou seja, no que se refere as obras de autoria de José
Vieira que compdem o repertorio do disco, destacam-se as seguintes pegas: 1) Pia Tico-Tico
(samba-choro); 2) Serenata (valsa); 3) Santa Cruz (tango); 4) Tomento de Paixoes (valsa); 5)
Tangara (choro); 6) Lua de Mel (valsa). A face B do disco, com exce¢ao do Preludio
Sentimental, de Orlando Pereira, ¢ composta por arranjos que homenageiam importantes nomes
da musica brasileira, dentre os quais se destacam Luiz Gonzaga, Dorival Caymmi, Waldir

Azevedo, Zequinha de Abreu e Dilermando Reis.
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Figura 83 — LP Reminiscéncias, gravado por Sebastido Idelfonso, José Vieira e Orlando Pereira.
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Fonte: Colegao José Pascoal Guimaraes.

Nao podemos deixar de mencionar o texto de apresentagdo do disco elaborado por José
Pascoal Guimaraes, elemento que refor¢a a influéncia do colecionador na rede de sociabilidades
em torno do violdo em Belo Horizonte. José Pascoal Guimardes destaca, em seu texto de
apresentacao do disco Reminiscéncias, a importancia cultural da atuagcdo dos musicos Sebastido
Idelfonso e José Vieira nos programas de radio Meu Amigo o Violdo e Violoes em Serenata,
transmitidos pela Radio Guarani, ressaltando a autenticidade, a qualidade e a sensibilidade dos
violonistas. Complementando o excerto redigido por José¢ Pascoal Guimaraes, identifica-se
também uma nota de Sebastido Idelfonso que guia o leitor e ouvinte a esséncia do disco como
fio condutor da nostalgia. Enfatiza, sobretudo, o ambiente romantico dos bondes que
circulavam pela Praga Sete, em Belo Horizonte, circunstancia por meio da qual evoca
reminiscéncias de um passado embalado por valsas, choros e tangos que preenchiam as pracas
e ruas da cidade. O LP suscita uma memoria cultural que resgata tempos em que as serenatas e
0s encontros musicais se projetavam nos espacgos urbanos, marcando ndo apenas o cotidiano
afetivo das pessoas, mas também refor¢ando a presenca constante do violao como companheiro

da noite e da saudade.

Nos demais discos em que constatamos a participacao de José Vieira — os quais estdao
representados nos apéndices e totalizam nove LPs —, verificamos apenas uma composi¢ao de
sua autoria: o choro Sorrindo da Tristeza, que integra o disco Viola e Violdo (1991), no qual
Vieira ¢ acompanhado por Sebastido Idelfonso. Por outro lado, identificamos também uma

composi¢ao de Sebastido Idelfonso dedicada a José Vieira, a pecga Vieira no Choro, gravada no
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LP Sebastiao Idelfonso. Um elemento que pode ser observado na pratica artistica dos
violonistas do radio ¢ a inspiragdo composicional voltada a homenagem de amigos, cidades e
eventos — como festividades, cerimonias e atividades cotidianas. A titulo de exemplo, cito:
Saudade de Ponte Nova e Festa em Pinhui de Sebastido Idelfonso (gravada no LP Em Cada
Coragdo uma Saudade, representado no apéndice C); Vendedor de Peixe (gravada no LP Meu
Amigo Violdao) e Do Carmo (gravada no LP Violoes ao Luar e dedicada a sua filha), ambas de

José Vieira.

Sob outra perspectiva, destaco os LPs Os Cobras: Em Ritmo de Choro e Brincando com
as Cordas, os quais refor¢cam a versatilidade e a diversidade da atuagdo musical de José Vieira
como violonista, ao integrar o grupo de choro “Regional da Saudade”. Em uma nota localizada
na contracapa do disco Os Cobras: Em Ritmo de Choro — redigida em 1980 por Arnaldo
Rodrigues Viana e Geraldo Manoel da Silva —, os autores reiteram a importancia de voltar o
olhar para as manifestagdes artisticas nacionais, valorizando expressdes que resistem ao tempo
mesmo diante do crescente predominio das influéncias culturais estrangeiras. Ao enaltecer o
choro como musica tipicamente brasileira, ou a0 menos como um simbolo de identidade
nacional, o texto de apresentacao do disco afirma que “o nosso chorinho foi menosprezado por
algum tempo, mas agora, com o apoio e compreensdo da juventude, esta retornando com a corda
toda” e, portanto, “trazendo a tona algo nosso que jamais poderia continuar nas profundezas do
esquecimento”. Considerando essa discussao, observa-se que, no LP Brincando com as Cordas,
o autor da nota de apresentagdo também enfatiza a condicdo de marginalizagdo enfrentada pelo
violonista cuja pratica se volta a musica tradicionalmente brasileira, sendo, assim, relegado ao
esquecimento por convengdes que silenciam e classificam segundo uma tradi¢ao hegemonica.
As disputas que envolvem os processos de legitimagao e visibilidade no campo musical, embora
ndo constituam o foco deste trabalho, evidenciam hierarquias que extrapolam o campo estético,
estendendo-se as dimensdes social e histérica. Portanto, entre os misicos que integram o grupo
“Regional da Saudade” — responsaveis pela gravacao dos LPs mencionados —, destacam-se:
Sebastido Idelfonso (violdo, bandolim e cavaquinho), José Vieira (violao), Orlando Pereira
(violao), Toshiuky Tanaka (violdo), Elvio (cavaquinho), Zacarias (trombone), Geraldo Manoel
(violdo), Edson Lima Fernandes (clarineta), Valdemar, Aurélio e Edson (percussido) e

Jodozinho (pandeiro).

Em suma, a atuacdo profissional de José Vieira — frequentemente mencionado nas
apresentacdes dos discos como professor — evidencia uma pratica musical diversa e

multifacetada. Sua trajetoria se desdobra, sobretudo, nos programas radiofonicos que conduziu
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ao longo de, praticamente, toda a sua carreira, bem como nas gravacdes comerciais em LPs, o
que revela ndo apenas a constancia de sua produgdo, mas também seu profundo engajamento
com a musica € com o violdo por meio da construcao e da difusdo de repertdrios. A obra de
José Vieira representa ndo apenas um testemunho historico da riqueza e da hibridiza¢ao do
violdo brasileiro, mas também um convite a redescoberta e a reintegragdo de uma producao
artistica a partir da atividade colaborativa de pesquisadores, musicos e institui¢des culturais.
Trata-se de um esfor¢o que nao visa apenas valorizar o passado, mas também construir um

presente atento as raizes e as singularidades da expressao musical brasileira.

Visto que as praticas desses musicos se desenvolveram com base na coletividade e na
oralidade, José Augusto Vieira e Jodo Pinheiro ndo registravam suas composi¢des em partituras
ou em outras formas de notagdo musical. Dessa maneira, os registros fonograficos preservados
na Cole¢do José¢ Pascoal Guimardes constituem documentos que ndo apenas salvaguardam
repertorios, mas também atuam como suportes de memoria e instrumentos de preservagao,
tornando-se fontes essenciais para a investigagdo sobre as praticas interpretativas € o
levantamento de suas caracteristicas técnicas e expressivas. Além das gravacdes comerciais em
LPs e das gravagdes caseiras — em fitas cassete e de rolo — oriundas das reunides musicais
promovidas por José Pascoal Guimaraes, destaca-se também o trabalho de transcri¢ao por ele
realizado, por meio do qual registrou, em manuscritos, algumas obras dos violonistas

mencionados nesta se¢ao.

O album musicografico dedicado as obras de José Vieira foi concebido a partir de
gravagdes comerciais, em LPs, e caseiras realizadas por José Pascoal Guimaraes em 31 de
marco de 1968. De acordo com a nota redigida por José Pascoal no album, ¢ possivel identificar
sua inten¢do de perpetuar a memoria do violonista por meio das transcri¢des, conforme
explicitado no documento (contracapa) reproduzido na Figura 84. Tal registro evidencia a
pratica recorrente de José€ Pascoal de receber musicos em sua residéncia, ocasides em que
realizava gravacdes que, posteriormente, seriam consultadas como fonte de memoria. Segue,

abaixo, a transcri¢do da nota de José Pascoal:

O conhecido violonista, José Vieira a quem hoje tantos aplausos provém das
mais remotas paragens deste Brasil afora, muita honra nos trouxe com sua
visita a nossa casa na rua **** n* em Belo Horizonte, onde tivemos o prazer
de aprecia-lo no trato carinhoso que dispensa ao instrumento predileto dos
brasileiros, o violdo. Na oportunidade foi gravada uma fita contendo musicas
da lavra do ilustre visitante, todas elas executadas pelo préprio (vimos o
proprio ledo rugindo). Escrevi as musicas para que algum dia seja lembrada a
visita de Jos¢ Vieira em 31 de margo de 1968. As musicas foram escritas de
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acordo com a gravagdo em fita. O Sr. José Vieira € antigo violonista da radio
em diversas estacdes de Belo Horizonte; principalmente em dupla com o
incomparavel violonista Jodao Pinheiro.

Figura 84 — Nota redigida por José Pascoal no album de manuscritos do violonista José Augusto
Vieira, margo de 1968.

Fonte: Colegdo José Pascoal Guimaraes.

Na relag@o de obras transcritas por Jos¢ Pascoal Guimardes, identifica-se um total de

dez composicdes, dentre as quais predomina o género da valsa, com exce¢ao de dois choros:

1. Dor de uma Saudade (valsa);
Hiumara (valsa);

Carmem Lucia (valsa);
Sonhos d’Alma (valsa);
Saudades de Alguém (valsa);
Lua de Mel (valsa);

O i
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7. Noites que Nao Voltam Mais (valsa);,
8. Dedilhando Meu Pinho (choro sapeca);

9. Dengoso (choro cangdo);

10. Viver e Sorrir (valsa).

Considerando a nota redigida por José Pascoal, que descreve o contexto no qual os
manuscritos foram elaborados, infere-se que o documento fonografico destinado ao registro das
interpretagdes de José Vieira incluiria a relagdo das obras transcritas. Todavia, até o presente
momento, ndo se identificou, na Colecdo Jos¢ Pascoal Guimardes, registro sonoro que
corresponda integralmente as pegas transcritas no referido dlbum. Sendo assim, reitero que
algumas dessas obras foram localizadas apenas em gravagdes comerciais, enquanto outras ainda
ndo tiveram seus registros sonoros identificados. Por outro lado, ressalto que, na extensa
colecdo de fitas de rolo — documentos que preservam os registros dos encontros musicais
promovidos por José Pascoal —, foram localizadas gravagdes tanto de José Vieira quanto de
Jodo Pinheiro. No entanto, em razdo das caracteristicas do suporte, ainda ndo foi possivel
acessar o conteudo desses registros. Tal circunstancia evidencia a urgéncia de se promover
iniciativas voltadas a salvaguarda e a digitalizacao desses materiais, viabilizando, assim, sua

preservagdo, bem como a realizacao de estudos e pesquisas musicoldgicas.

Hé controvérsias em relagdao ao processo de confeccao dos manuscritos, uma vez que,
além da auséncia das gravagdes caseiras que teriam dado origem a algumas das transcrigoes,
identificam-se datas registradas que contradizem a informagdo de que estas teriam sido
realizadas a partir da visita de José¢ Vieira em 31 de margo de 1968, conforme afirma José
Pascoal Guimaraes. A titulo de exemplo, a primeira obra do album de manuscritos, Dor de uma

Saudade (ilustrada na Figura 85), foi transcrita em 13 de fevereiro de 1968.



205

Figura 85 — Manuscrito referente a peca Dor d'uma Saudade, de José Vieira, 13 de fevereiro de 1968.
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Fonte: Colecdo José Pascoal Guimaries.

A elaboracao dos manuscritos em data anterior a referida visita de José Vieira também
¢ observada nas transcri¢des das obras Hiumara e Carmem Lucia. A partir dessa constatacao,
presume-se que — com exce¢do da peca Dor de uma Saudade — as duas composicdes
subsequentes tenham sido transcritas a partir das gravagdes comerciais presentes no LP Violoes
em Seresta. Embora Dor de uma Saudade integre o repertorio dos LPs Violoes ao Luar € Meu
Amigo Violdo, deduzimos que tais registros ndo foram utilizados como fontes para transcrigao,
uma vez que suas publicacdes ocorreram posteriormente, em 1975 e 1983, respectivamente.
Desse modo, a gravacao caseira que teria dado origem a transcri¢do da pega ainda nao foi

identificada na colegao.

As demais obras que compdem o album foram todas transcritas no dia 1.° de abril de
1968, ou seja, no dia seguinte a visita de Jos¢ Vieira. Tal circunstancia corrobora a hipotese de
que essas composicoes tenham sido transcritas a partir de uma gravacgado caseira que registrou,
como o proprio José Pascoal cita de forma anedoética, “o proprio ledo rugindo”. Até o momento,
foram identificadas gravagdes caseiras apenas das valsas Sonhos d’Alma e Saudades de Alguém,
além do choro Dengoso. As valsas Noites que Nao Voltam Mais e Viver e Sorrir, bem como o
choro Dedilhando Meu Pinho, ainda nao possuem registros sonoros localizados na colegao.
Contudo, reitero que, diante da baixa probabilidade de extravio do documento — considerando
o zelo e a dedicagcdo de Jos¢ Pascoal a preservagdo e ao acondicionamento do acervo —, €

possivel que as gravagdes em questao estejam entre os registros contidos nas fitas de rolo.

Além dos albuns musicograficos que registram as obras de José Augusto Vieira,
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transcritas por José Pascoal Guimardes em 1968, destaca-se uma nova iniciativa do
colecionador no sentido de transcrever, a partir de gravagdes, as composi¢des Reconciliagdo e
Chorona, ambas datadas de 23 de agosto de 1993. Ressalto, dessa maneira, que o registro
sonoro da peca Reconciliagdo foi identificado em fita cassete, tratando-se de uma gravagao
oriunda de transmissao radiofonica. Por outro lado, até o presente momento, ndo foi localizado

o registro sonoro da composi¢ao Chorona.

No que tange a obra de Jodo Pinheiro, foi identificado um &album musicografico
contendo quatro composic¢des de sua autoria, quais sejam: 1) Falenas ao Luar; 2) Valsa Choro;
3) Ultima Valsa; 4) Malagueta. O referido Caderno de Misica, conforme ilustrado na Figura
86, ndo apresenta nota introdutoria nem indicacdo precisa da data em que as transcri¢cdes foram

realizadas.

Figura 86 — Album musicografico que reune obras de Jodo Pinheiro, transcritas por José Pascoal
Guimardes.

Fonte: Colegao José Pascoal Guimaraes.

Por outro lado, a maior parte dos manuscritos redigidos por José¢ Pascoal Guimaraes foi
produzida em folhas pautadas avulsas. Além de integrar novas transcricdes das pegas que
compdem o Caderno de Musica, registram também: 1) Buscando ao Longe; 2) Choro; 3)

Horizontina; 4) Sertanejo (tango) e 5) Saudade de Minas. E importante destacar que,
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considerando o falecimento de Jodo Pinheiro no inicio da década de 1960, as transcri¢des
realizadas por José Pascoal Guimardes configuram-se como uma homenagem pdstuma ao
violonista, contribuindo para a preservagao da memoria e da producao artistica do musico, bem
como para sua salvaguarda frente ao esquecimento. Entre as obras em que José¢ Pascoal
Guimaraes registra a data de elaboracdo dos manuscritos, observa-se a seguinte variacao
temporal: 13/05/1967, 10/03/1968, 12/03/1968, 13/03/1968 e 21/03/1968. Represento, na
Figura 87, um excerto da transcri¢do da Valsa Choro, de Jodo Pinheiro, realizada por José

Pascoal Guimaraes no dia 13 de maio de 1967.

Figura 87 — Manuscrito da peca Valsa Choro, de Jodao Pinheiro, elaborado por José Pascoal no dia 13
de maio de 1967.

Fonte: Colecdo José Pascoal Guimaraes.

Embora as praticas desses violonistas sejam construidas de forma colaborativa, a partir
da interacdo entre o violdo solista e o violdo acompanhador — aspecto recorrente tanto nos LPs
quanto nos programas de radio —, as gravagdes caseiras de José Vieira apresentam
interpretagdes em que o proprio musico, ao executar obras de sua autoria, ndo conta com o
suporte de um violdo acompanhador, assumindo, ainda assim, a funcdo de solista. Cabe
mencionar que, na analise dessas gravagdes, observam-se momentos em que a auséncia do
acompanhamento gera certo estranhamento, perceptivel pela sensacdo de vazio harmonico.
Nesses trechos, o violonista realiza movimentos melodicos — tanto nos registros graves quanto
nos agudos — sem o preenchimento harmonico e ritmico proporcionados pelo violdo
acompanhador, como podemos observar na transcricdo do choro Dedilhando meu Pinho —

exemplificado na Figura 88.
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Figura 88 — Manuscrito da peca Dedilhando meu Pinho, de José Vieira, elaborado por José Pascoal no
dia 1° de abril de 1968.

Fonte: Colecdo José Pascoal Guimaraes.

E possivel constatar essa caracteristica de rarefacio na densidade estrutural em diversas
transcrigdes realizadas por José Pascoal Guimardes. A medida que nos aprofundamos na
linguagem interpretativa e técnica que orienta a pratica desses musicos, verifica-se uma
atividade fundamentada na oralidade e na transversalidade entre géneros, ritmos ¢ estilos de
origens diversas — africanas, indigenas e europeias. Esses violonistas desenvolveram sua
relacdo com o instrumento a partir da experiéncia pratica, ndo necessariamente mediada por
processos formais de ensino. Dessa forma, inseridos em um contexto no qual a pratica
instrumental se destina, sobretudo, as manifestagoes artisticas de tradi¢do urbana, esses musicos
assumem o violdo como um instrumento capaz de potencializar os dialetos culturais do povo,
do morro e da periferia — grupos que, em certa medida, foram negligenciados e silenciados pela

elite colonialista.

Portanto, a pratica instrumental de José Augusto Vieira e Jodao Pinheiro ndo se reduziu
aos limites impostos pela partitura, pois suas atividades se ancoravam na versatilidade de um
repertdrio que abre margem ao improviso, a experimentacdo e, principalmente, a interlocugao
entre géneros de universos multifacetados. A partir disso, pode-se deduzir que, considerando
as transcrigoes de José Pascoal Guimardes — nas quais o contorno melodico se apresenta de
forma mais enfatica —, a auséncia do acompanhamento justifica-se na habilidade dos musicos

responsaveis pelo violdo acompanhador, devido a familiaridade com a linguagem empregada
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no repertorio — como ainda se observa em expressdes contemporaneas do choro —, conduzindo
sua pratica de maneira intuitiva. Guiavam-se, portanto, pela percepc¢ao auditiva apurada e pelo
dominio das convengdes interpretativas e técnicas que regem a musica no contexto em que

estavam inseridos.

Ao se dedicar a produgdo de transcri¢des das obras de José Vieira e Jodo Pinheiro, José
Pascoal Guimaraes ndo julgou necessario elaborar partituras que incorporassem todos os
elementos intrinsecos a pratica desses violonistas. A conducdo ritmica e harmoénica do
acompanhamento ¢ deixada a cargo da criatividade do violonista acompanhador — aspecto
evidenciado nas gravagdes, em que se verifica que o musico propde variagdes nas repetigoes
das secdes, seja por meio da quebra do ritmo em momentos especificos, seja através da
conducao melddica dos baixos que conectam as harmonias. No processo de transcricao das
pecas Lua de Mel (exemplificada na Figura 89) e Carmem Lucia, de José Vieira, e Malagueta,
de Jodo Pinheiro — com o objetivo de representar tanto o violao solista quanto o acompanhador,
ilustrando na partitura a caracteristica da pratica desses musicos —, deparamo-nos com variagdes
nas repeti¢des das se¢des. Tais variagdes, de certo modo, dificultam a linearidade da transcri¢ao

e reforcam uma pratica interpretativa pautada na flexibilidade e na liberdade criativa.

Figura 89 — Transcricdo da valsa Lua de Mel, de Jos¢ Augusto Vieira.
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Posteriormente, como desdobramento das transcrigdes das obras de Jodo Pinheiro e José
Vieira entre 1967 e 1968, José Pascoal Guimaraes empreende esforgos para a elaboragdo de um
arranjo para o choro Dengoso — cuja transcri¢ao, em edi¢ao impressa, esta representada na
Figura 90 —, em que se identifica uma tentativa de preenchimento harmonico, visando atenuar
o estranhamento causado pela auséncia da fun¢do originalmente desempenhada pelo violao
acompanhador, pratica conjunta que podemos constatar na gravagdo que integra o LP Violoes

em Seresta.

Figura 90 — Arranjo do Choro Dengoso, de José Augusto Vieira, realizado por José Pascoal
Guimaries. Editoracdo de Marco Versiani.
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Fonte: Colecao José Pascoal Guimaraes.

Ao constatarmos uma correspondéncia que evidencia o desejo de José Vieira de publicar
comercialmente algumas de suas composi¢des — conforme ilustrado na Figura 91 —, a atividade
de José Pascoal Guimardes, ainda que condicionada aos limites de seu acervo, pode ser
compreendida como um ato de resisténcia frente a acdo do tempo, que tende a relegar a obra
desses musicos ao esquecimento. Na referida correspondéncia, Vieira envia uma fita cassete
contendo a interpretacdo de algumas de suas obras — exemplificadas no terceiro paragrafo do
documento — e informa a Tabajara Prellette Leon, representante da Editora Irmaos Vitale S.A.,

que possui, aproximadamente, cinquenta composi¢des de sua autoria, as quais estariam a
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disposicao caso solicitadas.

Figura 91 — Correspondéncia de José Vieira enderegada ao representante da Editora Irmao Vitale S.A,
Tabajara Prellete Leon.

Fonte: Colegdo José Pascoal Guimaraes.

Nao ha informagdes sobre o desfecho do contato entre José Augusto Vieira e Tabajara
Prellette Leon. Contudo, acredita-se que a iniciativa ndo teve continuidade, uma vez que nao
existem edi¢cdes comerciais da obra do violonista. A inten¢do de publicar suas composi¢cdes
comercialmente pode té-lo colocado diante do dilema que marca os interesses da industria
fonografica e editorial no Brasil, a partir do qual produgdes artisticas que nao se alinham as
demandas de consumo ou as projecdes de lucratividade empresarial tendem a ser descartadas.
Dessa forma, filtradas por tendéncias de cunho eurocéntrico — associadas as preferéncias dos
patrocinadores e do mercado —, as obras desses violonistas foram consideradas “primitivas” ou
de “pouco valor artistico”, sendo, consequentemente, marginalizadas diante de uma cultura

hegemonica.

O apagamento que se abateu sobre a trajetoria de Jodao Pinheiro e José Augusto Vieira

— barreira que vem sendo rompida a medida que musicos e pesquisadores se dedicam ao resgate
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de obras e a reconstitui¢do historiografica do violdo em Belo Horizonte — encontra resisténcia
no impeto de José Pascoal Guimardes em preservar essa producdo artistica e dar voz a esses
violonistas. SAo musicos que contribuiram para o estabelecimento do violao nas ondas do radio,
participaram de programas de auditorio, produziram repertérios com linguagem e
caracteristicas que dialogam com as praticas urbanas e rurais e se apresentaram ativamente em
seu tempo. As gravagdes caseiras realizadas a partir dos encontros musicais promovidos por
José Pascoal ndo apenas registraram momentos de confraternizagdo e trocas artisticas — dos
quais o proprio anfitriio participava''® — mas também funcionam como instrumentos que
viabilizam a investigacdo musicoldgica ao resguardar caracteristicas técnicas e interpretativas
de uma pratica sociocultural vinculada a um periodo histérico singular. Trata-se de uma fonte
viva, que preserva o patrimdnio histérico e a memoria cultural de agentes que compdem a rede

de sociabilidades em torno do violdo em Minas Gerais.

A partir da introdug¢@o a trajetdria e a produgao artistica de Jodo Pinheiro e José Augusto
Vieira, apresentada nesta se¢ao, reforco que a reflexdo, o estudo e a revisitagao das composigdes
de ambos os violonistas sdo imprescindiveis para a compreensdo das caracteristicas técnicas e
interpretativas inerentes a pratica do violdo do radio. Nesse sentido, destaco que tais obras
oferecem margem para diversas abordagens, desde releituras baseadas na performance
colaborativa entre dois ou mais violdes — como se observa na pratica dos referidos musicos —
até a elaboragao de arranjos que busquem condensar os atributos expressivos das pecas para o
violao solista. Assim, apresento a Tabela 1 com o objetivo de relacionar as obras compostas
por José Augusto Vieira e Jodo Pinheiro identificadas na colecdo, indicando os registros em
documentos textuais e sonoros, bem como a forma¢do instrumental empregada em suas

interpretagdes, quando disponivel.

Tabela 1 — Relacdo de composigdes de José Augusto Vieira e Jodo Pinheiro identificadas na Colegdo
José Pascoal Guimardes até 0 momento.

MUSICO DOCUMENTO DOCUMENTO FORMACAO
TEXTUAL SONORO INSTRUMENTAL

José Vieira Dor de uma Manuscrito LP Violao solista e

saudade (valsa) acompanhador

Hiumara (valsa) Manuscrito LP Violdo solista e

acompanhador

Carmem Licia Manuscrito LP Violao solista e

(valsa) acompanhador

110 Destaca-se uma gravagio em fita cassete na qual José Pascoal Guimardes interpreta o choro
Magoado, em parceria com José Vieira, compositor da obra.
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Sonhos d’Alma

Manuscrito Fita K7 -
(valsa)
Saudades de . . " Violdo solista e
Alguém (valsa) Manuscrito Fita K7 (PR) acompanhador
Lua de Mel Manuserito LP Violao solista e
(valsa) acompanhador
Noites Que Nao
Voltam Mais Manuscrito - -
(valsa)
Dedilhando Meu
Pinho (choro Manuscrito - -
sapeca)
Deng0s0~(0h0r0 Manuscrito i i
cancdo)
Viver e Sorrir Manuscrito i i
(valsa)
ce . . Violao solista e
Reconciliagdo Manuscrito Fita K7 (PR)
acompanhador
Do Carmo Manuscrito (inacabado) LP Violao solista ¢
acompanhador
Chorona (valsa) Manuscrito - -
Um Pinheiro e Manuscrito ) )

Uma Saudade

Dengoso (choro)

Manuscrito e edigdo
impressa (Arr. José
Pascoal)

LP e Fita K7 (GC)**

LP: Violao solista e
acompanhador/ K7:
Violdo solista

Saudade de Pedro

Fita K7 (PR)

Violao solista €

Leopoldo (tango) acompanhador
Pia Tico-Tico LP: Violdo solista e
- LP e Fita K7 (GC) acompanhador/ K7:

(samba-choro)

Violdo solista

Genilda

LP ¢ Fita K7 (GC)

LP: Violao solista e
acompanhador/ K7:
Violdo solista

Crepusculo Triste

Fita K7 (GC)

Violao solista

(preludio)
Eu Sou Brasileiro - LP Violao solista e
acompanhador
: Violao solista e
Saudoso Amigo - LP
acompanhador
Vendedor de Violao solista e
: - LP
Peixe acompanhador
Vaidosa ) LP Violao solista e
acompanhador
. LP: Violao solista e
Pingo de Orvalho - LP e Fita K7 (GC) acompanhador/ K7:
(valsa) L .
Violdo solista
Caprichoso LP: Violao solista e
p - LP e Fita K7 (GC) acompanhador/ K7:
(choro) S .
Violdo solista
LP: Violao solista e
Olhos Verdes - LP e Fita K7 (GC) acompanhador/ K7:

Violdo solista

Tangara (choro)

LpP

Violao solista e
acompanhador




214

Tormento de

LP: Violao solista e

-~ - LP e Fita K7 (GC) acompanhador/ K7:
Paixdes RO .
Violdo solista
Santo Cruz LP: Violao solista e
LP e Fita K7 (GC) acompanhador/ K7:
(tango)

Violao solista

Lembrangas do
Passado

LP e Fita K7 (GC)

LP: Violdo solista e
acompanhador/ K7:
Violdo solista

Danga Gaucha

LP ¢ Fita K7 (GC)

LP: Violao solista e
acompanhador/ K7:
Violdo solista

Barcelona
(Fantasia
Espanhola)

LP ¢ Fita K7 (GC)

LP: Violdo solista e
acompanhador/ K7:
Violdo solista e voz

Serenata

LP ¢ Fita K7 (GC)

LP: Violdo solista e
acompanhador/ K7:
Violdo solista

Magoado

Fita K7 (GC)

Violao solista e
acompanhador

Lencinho Braco

Fita K7

. e s . Fita K7 (PR e Violao solista e
Jodo Pinheiro Malagueta (valsa) Manuscrito GC) acompanhador
Ultima Valsa Manuscrito Fita K7 (GC) Violdo solista e
acompanhador
Falenas ao Luar Manuscrito Fita K7 (PR e Violao solista e
GO) acompanhador
Valsa Choro Manuscrito - -
Buscando ao .
Longe (valsa) Manuscrito - -
Horizontina Manuscrito LP e Fita K7 Violao solista e
(valsa) (GC) acompanhador
Choro Manuscrito Fita K7 (GC) Violo solista ¢
acompanhador
Sertanejo (tango) Manuscrito Fita K7 (GC) Violao solista
Saudade de Minas Manuscrito Fita K7 (GC) Violao solista e
(valsa) acompanhador
Luar de Betim ; Fita K7 (GC) Violo solista ¢
acompanhador
Nao te Aguento . Violao solista e
Raimundo (choro) ) Fita K7 (PR) acompanhador
. . Violao solista e
Arrepiado - Fita K7 (GC) acompanhador
Arrependida - Fita K7 -
Lagrllmas de i Fita K7 )
Virgem
Louca - Fita K7 -
Catereté - Fita K7 -
Guarania - Fita K7 -
Noite de Ronda - Fita K7 -
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Noite de Lua - Fita K7 -

Nota: * (PR) — Gravagdes de programas de radio registradas em fitas cassete (K7).
** (GC) — Gravagoes caseiras realizadas por José Pascoal Guimaraes.
Fonte: Elaborado pelo autor.

4.2.4 Julio Borges (1919-s.d) e Remy Couto (1912-1976)

Uma personalidade que emergiu durante o processo de revisdo e reorganizacao dos
documentos que compdem a Colecdo José Pascoal Guimaraes foi Julio Borges. Embora nao
atuasse profissionalmente como musico, sua producao artistica revela uma notavel dedicagao a
musica e ao violdo. De sua autoria, foram identificadas diversas copias de manuscritos,
correspondéncias e artigos. Destaco, em particular, o texto intitulado Reminiscéncias
Violonisticas, que Julio anexou a uma correspondéncia enderegada a José Pascoal Guimaraes
em 9 de setembro de 1993. Trata-se de um relato memorial que revela fragmentos significativos
de sua trajetoria, além de informagdes sobre os violonistas Remy Couto, Benedito Chaves

“Guru” e José de Assis Martins.

Nascido no distrito de Nova Ponte/MG em 1919,'!! Julio Borges iniciou seus estudos
de violao em 1938, estimulado pelo amigo e violonista conterraneo Remy Couto. Autodidata,
foi orientado pelo professor paulista Jamil Anderaos (1913-1958) a direcionar seus estudos para
o primeiro volume do método de Mario Rodrigues Arenas. Apos dedicar-se integralmente ao
método durante oito meses, Julio ja se considerava apto a executar pecgas tecnicamente mais
complexas, como a Valsa op. 8 n° 4, de Agustin Barrios. Ainda em 1938, conheceu o luthier
italiano radicado em Sao Paulo Romeo Di Giorgio (1889-1985). O violonista relata uma ocasiao
em que esteve na fabrica de violdes de Di Giorgio, oportunidade em que pdde executar algumas
pecas de seu repertorio. Apesar de reconhecer sua boa performance, Di Giorgio considerou
necessario apresentar-lhe os fundamentos técnicos e conceituais da renomada Escola de
Tarrega. De volta a Nova Ponte, Julio passou a estudar intensamente os principios do método,

o que lhe proporcionou notavel progresso técnico e interpretativo.

Em meados de 1939, Julio Borges reencontrou Remy Couto em Uberaba. Na ocasido,

"1 Todas as informagdes biograficas sobre Julio Borges ¢ Remy Couto apresentadas neste trabalho

foram extraidas do documento Reminiscéncias Violonisticas — até o momento, a Unica fonte disponivel
na colecdo que revela aspectos das trajetorias de ambos.
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ao apresentar-se ao violdo, exibiu sua técnica fundamentada nos principios da Escola de
Tarrega, tendo revelado uma nova concep¢do em sua pratica instrumental. Admirado com a
rapida evolugao de Julio, Remy foi motivado a se dedicar ao estudo do mesmo método. No
texto Reminiscéncias Violonisticas, Julio destaca que, a partir desse momento, Remy
desenvolveu-se rapidamente, “dominando o violdo com muita técnica, som potente e
agradavel” (BORGES, 1989, p. 9). Em 1940, o repertorio classico violonistico mais conhecido
— composto por obras de Tarrega, Granados, Albéniz, Barrios, Sor, Bach, entre outros —
constituia a base do repertério executado tanto por Julio Borges quanto por Remy Couto, em

performances solo e em duo.

Em 1961, Julio Borges transferiu-se para Monte Carmelo logo apds seu casamento,
passando a exercer a fun¢ao de gerente no Banco Lavoura de Minas Gerais S/A. Trés anos
depois, em 1964, foi transferido, a servico do banco, para Belo Horizonte. A partir desse
momento, estreitou vinculos com figuras importantes do cendrio violonistico da capital mineira,
como o professor e violonista Jos¢ de Assis Martins, a quem descreve da seguinte forma:
“paralitico, lecionando violao em seu proprio quarto, sentado no leito, dava aulas aos seus
numerosos alunos, das 8 as 21 horas, diariamente. Era um apoéstolo do violdo e excelente
executante” (BORGES, 1989, p. 6). Embora Julio ja o conhecesse antes de se estabelecer em
Belo Horizonte — visitando-o sempre que vinha a capital para se atualizarem e tocarem violao
juntos —, sua mudanga definitiva possibilitou uma convivéncia mais proxima e frequente. As
visitas semanais consolidaram uma amizade nutrida por conversas sobre o cotidiano,

entremeadas por casos pitorescos'!? ligados ao universo do violdo e por préticas instrumentais.

12 No que se refere aos “casos pitorescos”, o documento Reminiscéncias Violonisticas registra um
episodio particularmente curioso vivenciado pelo professor e violonista José de Assis Martins, o qual
transcrevo a seguir:

“Havia, em Belo Horizonte, um marceneiro que, ouvindo os comentarios acerca de minha execuc¢ao no
instrumento, veio aqui ¢ me disse: - Professor Martins, eu soube que o Sr. Toca violdo bem e, entdo,
vim convida-lo a ir até minha casa para tocar. Sera uma honra muito grande, para mim e minha familia.
O Sr. pode marcar o dia e a hora e virei aqui leva-lo de carro e, depois, trazé-lo de volta. Aceitei o
convite. Finalmente, precisava, mesmo, sair um pouco desse quarto, sentado na minha cama. Assim,
muitas pessoas irdo ouvir-me e terei oportunidade de aumento do meu circulo de amizades. Além disso,
tocar para outras pessoas, afora os meus alunos, constituird um novo estimulo para prosseguir a minha
caminhada em direcdo a maiores objetivos artisticos. Preparei um programa de musicas de autores
selecionados — Tarrega, Sor, Giuliani, Granados, Albeniz, Bach e Villa-Lobos...

No dia e hora marcados, o marceneiro chegou com o carro. Levei a cadeira de rodas e o meu violdo. Ao
longo do trajeto, ia pensando, sonhando com o sucesso... “Vou tocar para um novo auditorio... Isso vai
ser muito bom para mim. Nos, violonistas, precisamos, mesmo, de um bom estimulo. Vou executar o
meu programa, na seguinte ordem: Bach, Sor, Giuliani, Granados, Albeniz, Tarrega ¢ Villa-Lobos...” o
carro ia encurtando a distancia. Siléncio e expectativa... Afinal, chegamos. Sentado na minha cadeira de
rodas e auxiliados pelo marceneiro, adentrei a casa... Um cdmodo, ligado a sala por onde entrei, era
onde funcionava a marcenaria do gentil-homem, com muitas maquinas elétricas: serras, plainadeiras,
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Essa relagdo, marcada por leveza e espontaneidade, firmou um elo duradouro, lapidado pelo

convivio musical e pelo amor a musica.

Assim como Jos¢ Pascoal Guimaraes, Julio Borges exerceu a fungdo de bancério ao
longo de sua carreira profissional. Ainda assim, o violdo assumiu papel singular em sua
trajetoria. Apesar da necessidade de conciliar as obrigacdes laborais com a pratica instrumental,
Julio aprofundou-se nos estudos tedricos da musica e desenvolveu-se tecnicamente com
refinamento e vigor. Ao contrario do que o termo “amadorismo” frequentemente sugere, o
violonista — inserido em um meio cercado por musicos de exceléncia — encontrou inspira¢ao
para dedicar-se a composi¢cdo. Em depoimento concedido informalmente, Alexandre Pild
destaca que Julio possuia um conhecimento notavel de musica, especialmente no que se refere
a harmonia, aspecto que o distinguia para além da condi¢do de “violonista amador”. Suas
composicdes refletem desenvoltura e criatividade, e, inspiradas na linguagem da mdusica
classica de concerto, apresentam o violdo como instrumento de carater solista. Foram

identificadas dez composicdes de Julio Borges na colegdo, as quais estdo listadas abaixo:

1. Esmeralda “valsa brilhante”

2. Estudo em Ré Maior

3. Siléncio Noturno

4. Mazurka Romdntica “a meu pai”
5. Tarantela

6. Valsa Choro
7. Estudo

8. Homenagem a Francisco Tarrega “Preludio” (Sobre um tema de John Dowland)
9

Homenagem a Fernando Sor

10. Homenagem a Robert de Visée

No que se refere a divulgagdo da obra de Julio Borges, destaco, particularmente, a

atuacdo de Marcos Vinicius, que, além de realizar a edicdo comercial das pecas Valsa Choro e

torno etc. Na sala, onde eu devia tocar, ndo havia ninguém... a mulher e filhos do marceneiro estavam
no interior da casa e nio apareceram... Na minha cadeira de rodas, posicionei-me ao lado de uma
mesinha, onde estavam trés garrafas de cerveja gelada, uma chave de abrir, uns pratos de salgados, um
copo, um bule de café e uma xicara. Entdo o marceneiro disse: - O Sr. fique ai tocando, comendo ¢
bebendo a vontade. Se faltar cerveja ou mais alguma coisa, pode me chamar! Nao quero que falte nada
para o Sr.! O Sr. ndo “repare”, pois tenho muito servico a fazer. Vou trabalhando aqui e o Sr. tocando
ai! E ligou as maquinas! Um barulho insuportavel! Tudo perdido. Mais uma ilusdo desfeita!” (BORGES,
1989, p. 6-7).
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Mazurka Romantica — publicadas como Valsa n. 1 e Valsa n. 2 —, incorporou-as ao seu
repertdrio de concerto, como se pode verificar em programas de concerto da década de 1990
presentes na Colecdo José Pascoal Guimaraes. Ainda com o proposito de divulgar o violao
mineiro para além das fronteiras do Brasil — especialmente na Italia, onde Marcos Vinicius se
radicou e reside atualmente —, o violonista gravou diversos discos contendo obras de Mozart

Bicalho, Carlos Alberto Pinto Fonseca, Alexandre Pil6 e Julio Borges.

Apesar da qualidade artistica, ¢ mesmo com a iniciativa de Marcos Vinicius, as
composi¢des de Julio Borges ainda sdo pouco exploradas no meio violonistico, fazendo com
que sua trajetoria e producgdo artistica permanecam, em grande parte, desconhecidas —
especialmente nas produgdes historiograficas dedicadas ao violao mineiro. Considerando que
Julio Borges integrou a rede de sociabilidades em torno do violao em Minas Gerais na segunda
metade do século XX, '3 é possivel afirmar que ele deixou sua marca como grande incentivador
do instrumento por meio de sua pratica artistica — destacando-se suas composig¢des e
transcrigdes de obras de Remy Couto —, além de ter construido vinculos com personalidades
influentes do violao em Belo Horizonte. Além do contato recorrente com José de Assis Martins
— como mencionado anteriormente —, Julio frequentava a residéncia de José Pascoal Guimaraes,
tendo contribuido ndo apenas para a formag¢do do acervo, como também para a preservagdo da

memoria cultural de agentes que constituiam o circuito do violao mineiro.

Um nome que surgiu nas correspondéncias redigidas por Julio Borges foi o de Remy
Couto. Nos documentos enderegados a José Pascoal Guimaraes, Julio anexa duas transcri¢des
de composicdes do referido violonista: As Abelhas e Romanza. Com o objetivo de reunir
informacdes sobre ambos 0s musicos, recorremos aos meios digitais, nos quais localizamos
uma citagdo de Julio Borges na edicdo comercial da peca As Abelhas, de Remy Couto, publicada
em 2019 pela Editora Legato, com edicdo e revisdo de Douglas Pires e Jaelson Farias. A
publicacao ¢ baseada em um manuscrito de Jilio Borges. Em nota do autor, disponivel no site
MusiMed,!!'* destaca-se: “em dezembro de 1944 Julio Borges terminava de escrever a partitura
de As Abelhas, um complexo estudo para violdo de Remy Couto, de quem fora aluno”. Ao

analisar o texto Reminiscéncias Violonisticas, observam-se controvérsias quanto a alegagdo de

113 Tdentificamos os manuscritos das obras Esmeralda (valsa brilhante), Estudo em Ré Maior ¢ Siléncio
Noturno nos albuns musicograficos confeccionados por Milton Séther de Alencar, datados de 1957.
Esse fato comprova que Julio Borges ja integrava a rede de sociabilidades em torno do violdo antes
mesmo de se mudar para Belo Horizonte, em 1964.

114 Disponivel em: https://www.musimed.com.br/partituras/violao-guitarra-baixo-cavaco/violao/as-
abelhas-83820-p730207srsltid=AfmBOop4RCPnjHVrK8qv_0q84A-pYdqoEScLwyaKFanlvl-
17dkHBaON Consultado em 15 out. 2024.



https://www.musimed.com.br/partituras/violao-guitarra-baixo-cavaco/violao/as-abelhas-83820-p73020?srsltid=AfmBOop4RCPnjHVrK8qv_oq84A-pYdqoEScLwyaKFan1v1-l7dkHBaON
https://www.musimed.com.br/partituras/violao-guitarra-baixo-cavaco/violao/as-abelhas-83820-p73020?srsltid=AfmBOop4RCPnjHVrK8qv_oq84A-pYdqoEScLwyaKFan1v1-l7dkHBaON
https://www.musimed.com.br/partituras/violao-guitarra-baixo-cavaco/violao/as-abelhas-83820-p73020?srsltid=AfmBOop4RCPnjHVrK8qv_oq84A-pYdqoEScLwyaKFan1v1-l7dkHBaON
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que Julio Borges teria sido aluno de Remy Couto, conforme sugerido na nota redigida por
Douglas Pires e Jaelson Farias. Embora o documento destaque a influéncia e o incentivo
exercidos por Remy Couto no inicio da trajetoria de Julio Borges com o violdo, ndo ha, em
momento algum, mengdo a aulas formais — com Couto ou qualquer outro entre os musicos
citados, como Jos¢ de Assis Martins, Jamil Anderaos ou Romeo Di Giorgio. Vale salientar que,
segundo relatos em Reminiscéncias Violonisticas, foi Julio Borges que transmitiu ao
conterraneo Remy Couto os fundamentos da Escola de Tarrega, em 1939. A partir desse
momento, Remy passou a incorporar tais principios técnicos a sua pratica violonistica,
aprimorando significativamente suas habilidades instrumentais. Ou seja, a narrativa sugere uma
inversdo de papéis, segundo a qual Julio Borges teria atuado como agente transmissor de
conhecimento ao colega. Ainda que ndo se pretenda aqui defender uma versao linear ou
intransigente dos fatos — desvalidando as consideragdes na nota apresentada pelos editores da
peca As Abelhas —, é importante ressaltar que a relagdo entre Julio Borges ¢ Remy Couto se
construiu a partir da difusdo do conhecimento por meio da oralidade, das trocas interpessoais e
da experiéncia pratica. A colaboragdo mutua no desenvolvimento artistico ¢ na formagao
instrumental ¢ um elemento marcante na trajetoria dessas duas personalidades do violao
mineiro, as quais contribuiram, cada um a sua maneira e conforme sua atuacao profissional,
para a construcdo do repertdrio e para o fortalecimento das praticas do instrumento em Minas

Gerais.

Nascido em 1912, o violonista Remy Couto também ¢ natural de Nova Ponte/MG, como
Julio Borges. Nao se sabe com que idade Remy iniciou seus estudos de violdo, mas, conforme
relata Julio no documento Reminiscéncias Violonisticas, ele foi influenciado pelo violonista
Benedito Chaves, conhecido como “Guru”, de quem aprendeu, de ouvido, algumas pecas de
Américo Jacomino “Canhoto”, bem como as “famosissimas sete posi¢cdes” — que serdo
exemplificadas adiante na descri¢do de uma apresentacdao de Benedito Chaves. Em 1938, Remy
muda-se para Uberaba com o objetivo de aprofundar seus conhecimentos tedricos com o
professor Jodo Vilaga, o que lhe permitiria “tocar o instrumento por musica” e, assim, “poder
leciona-lo”. A partir de 1940, passa a residir “alternadamente, em Araguari, Uberaba e

Uberlandia, onde lecionava violdo e se exibia nas emissoras locais” (BORGES, 1989, p. 8-9).

Na edi¢ao comercial de As Abelhas, os autores oferecem uma breve apresentagdao de

Remy Couto. De acordo com Douglas Pires e Jaelson Farias, Remy foi uma

Figura pioneira e atuante do violdo classico na regido do Triangulo Mineiro a
partir dos anos 1950, tocou ao vivo e no radio, compds e ensinou ativamente.
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Violonista dos bons, tocava o melhor do repertério do violao classico em voga.
Mas, se lia musica em perfeicdo, nunca se preocupou em documentar a propria
obra. Hoje, o que se sabe dele e do seu trabalho ¢ apenas o que ficou na
memoria de quem o conheceu e o manuscrito de Borges, até agora, é o tinico
registro conhecido de uma obra sua. Além de As abelhas, duas ou trés obras
mais s3o lembradas, mas nio ha registro delas. [grifos nossos].!'"

Destaco, na cita¢do acima, a mengao de que 4s Abelhas “é o Unico registro conhecido
de uma obra” de Remy Couto até o momento. Apesar da escassez de informagdes biograficas
e do limitado acesso ao conjunto composicional do violonista — caso, de fato, existam outros
registros, ja que Remy se consolidou como musico eminentemente pratico —, a Cole¢do José
Pascoal Guimardes proporciona o contato com uma obra inédita de sua autoria. Em
correspondéncia datada de 15 de fevereiro de 1990, Julio Borges escreve a Jos¢ Pascoal e anexa
duas partituras a correspondéncia: uma nova versao de 4s Abelhas e a pega Romanza — ilustrada

na Figura 92.

Figura 92 — Romanza, de Remy Couto. Fotocopia de manuscrito redigido por Julio Borges.
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Fonte: Colegdo José Pascoal Guimaraes.

No corpo da carta, Julio oferece comentarios relevantes sobre a nova edicao de As
Abelhas, indicando alteragdes na férmula de compasso e propondo uma digitagao alternativa.
Segundo ele, essas modificagdes buscavam resolver problemas decorrentes de uma digitacao

“anti-violonistica” concebida por Remy Couto, cujos “dedos exageradamente grandes”

15 Disponivel em: https://www.musimed.com.br/partituras/violao-guitarra-baixo-cavaco/violao/as-
abelhas-83820-p730207srsltid=AfmBOop4RCPnjHVrK8qv_0q84A-pYdqoEScLwyaKFanlvl-
17dkHBaON Acesso em: 15 out. 2024.



https://www.musimed.com.br/partituras/violao-guitarra-baixo-cavaco/violao/as-abelhas-83820-p73020?srsltid=AfmBOop4RCPnjHVrK8qv_oq84A-pYdqoEScLwyaKFan1v1-l7dkHBaON
https://www.musimed.com.br/partituras/violao-guitarra-baixo-cavaco/violao/as-abelhas-83820-p73020?srsltid=AfmBOop4RCPnjHVrK8qv_oq84A-pYdqoEScLwyaKFan1v1-l7dkHBaON
https://www.musimed.com.br/partituras/violao-guitarra-baixo-cavaco/violao/as-abelhas-83820-p73020?srsltid=AfmBOop4RCPnjHVrK8qv_oq84A-pYdqoEScLwyaKFan1v1-l7dkHBaON
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influenciaram solugdes técnicas questiondveis. A correspondéncia ainda informa que As
Abelhas foi composta em 1940, mas que Remy realizou diversas altera¢des ao longo dos anos,
sem, no entanto, se propor a elaboracdo de uma partitura definitiva. Jalio relata também um
contexto de performance um tanto curioso, em que ambos apresentavam a obra em duo: ele
iniciava com a introduc¢do, e logo apos, Remy Couto entrava executando a melodia em trémulo.
A seguir, transcrevo trechos dessa carta, nos quais Jilio detalha suas consideracdes sobre a

transcrigao.

O Dr. Milton possuia uma copia do original de As Abelhas, de Remy Couto.
Depois de tirar um xerox, resolvi conferir, com o original, a musica que eu
escrevi, de memoria. [...] Sanei alguns “pequenos cochilos meus”, a vista do
original, pois a musica eu a escrevi de memoria, depois de uns 40 anos que a
executava com o Remy... Agora a musica estd escrita exatamente como o
Remy tocava. [...] A segunda copia, que ora lhe envio, absolutamente correta,
substituird a que lhe foi remetida anteriormente. Queira inutiliza-la, para bem
geral... (BORGES, 1990).

O “Dr. Milton” citado por Julio na carta corresponde a Milton Sother de Alencar, autor
dos albuns musicograficos abordados na sec¢ao 3.4, personagem que sera retomado adiante. Esse
relato permite constatar como a rede de sociabilidades em torno do violao em Minas Gerais se
ramifica e se entrecruza de diferentes formas e a partir de angulos distintos. A correspondéncia
enderecada a José Pascoal, além de anexar as transcri¢des, revela o contexto no qual o estudo

de concerto As Abelhas foi produzido e introduz uma nova composicao de Remy Couto.

Embora ainda ndo tenha sido alvo de pesquisas dedicadas a sua trajetoria, biografia ou
ao possivel resgate de suas obras, Remy Couto ¢ mencionado em algumas produgdes
bibliograficas. Segundo Sandra Mara Alfonso, em O violdo, da marginalidade a academia,
Remy Couto foi o primeiro professor de violdao solo do Conservatorio Musical de Uberlandia,
inaugurado em 13 de julho de 1957. O musico, que, além de violonista, se dedicava a
composicao, “era um conhecedor do repertdrio erudito. Porém, sua permanéncia nao foi longa
no estabelecimento [conservatorio] e ele continuou seu trabalho com aulas particulares”

(ALFONSO, 2020, p. 142).

Ao refletir sobre as caracteristicas que envolvem a pratica violonistica de Remy Couto
— observadas tanto nos relatos de Jualio Borges quanto em producdes académicas —, deduz-se
que ele ndo se restringia a uma linguagem especifica do instrumento, transitando entre o
repertorio cldssico de concerto e as praticas urbanas e populares do violdo do radio. Ao
descrever suas caracteristicas como violonista, Julio Borges (1989, p. 8-9) destaca que ele

“tinha portentosa execuc¢ao e imprimia as musicas de estilo popular — muitas delas composi¢des



222

proprias — boa interpretagdo, tirando uma sonoridade limpa e agradavel”. Outro aspecto que
evidencia a versatilidade de Remy Couto como violonista ¢ uma nota publicada no jornal

Correio de Uberlandia, em 27 de maio de 1953, que destaca sua audi¢cdo na Radio Educadora.

HOJE, AS 20:30 HORAS, AUDICAO DO PROF. REMY COUTO. Hoje, sob
o patrocinio de Vasconcelos Alfaiate, a Educadora irradiara a audi¢do semanal
do prof. Remi Couto, o mago do violao, em nimeros de musica popular ¢
musica fina [...] Um programa de classe, a altura do mais exigente ouvinte.
[grifos nossos]. (Cf. CORREIO DE UBERLANDIA, 1953 apud MARTINS,
2017, p.49)

Desde a inaugura¢do do Conservatorio Musical de Uberlandia, conforme explicita
Alfonso (2020, p. 142), “o ensino do violdo sempre ocorreu nas modalidades solo e
acompanhamento”, fator que nos leva a crer que Remy Couto lecionava tanto violao solista
quanto acompanhador. Com o intuito de incorporar a grade curricular do Conservatorio cursos
que contemplassem a diversidade instrumental brasileira, sobretudo em seu carater popular, a
fundadora e professora D. Cora Pavan Caparelli convidou musicos que integravam

manifestagdes artisticas de origem urbana. Segundo Lilia Neves Gongalves (2007, p. 271):

Além da D. Cora e do professor Alberto Frateschi, faziam parte do primeiro
grupo de professores do Conservatdrio Musical de Uberlandia algumas alunas
de D. Cora que, assim que o conservatorio foi criado, também passaram a dar
aulas. Com o objetivo de criar uma escola de musica que oferecesse ndo so
ensino de piano e do canto, D. Cora também convidou para dar aulas musicos
que tocavam na noite da cidade: Giancarlo Bevilacqua (acordeom), Michele
Virno (violino) e Remy Couto (violao)”. [grifos nossos].

Remy Couto ¢ mais um, entre os violonistas brasileiros, relegado ao esquecimento em
decorréncia de uma historiografia que, ao supervalorizar as tendéncias e praticas artisticas
eurocéntricas, silenciou as linguagens do violdo presentes nas camadas populares, tomadas
como primitivas e obsoletas. Dedicando sua vida a musica e ao violdo, lecionando e se
apresentando, sempre que possivel, em recitais e programas de radio, Remy Couto foi um
musico que nao se limitou ao popular ou ao classico: transitou pelos mais variados ambientes
socioculturais e se desenvolveu musicalmente em um cenario marcado pelo entrecruzamento
de géneros e ritmos que constituem a miscigenacao de povos e culturas no Brasil. Segundo Julio
Borges (1989, p. 10), Remy enfrentou sérios problemas com bebidas alcodlicas. A partir de
1972, os efeitos devastadores do vicio o dominaram completamente, comprometendo sua
capacidade técnica e debilitando seu organismo. Faleceu no ano de 1976, na cidade de

Uberlandia.
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Considerando as linguagens do violdo conservatorial e do violdo do radio, ¢ possivel
afirmar, a partir da analise do texto Reminiscéncias Violonisticas, que Julio Borges se
enveredou pelas linguagens e pelos principios técnicos que regem o violao classico de concerto.
Em um pais fortemente marcado pela colonizagdo europeia — territorio que testemunhou o
entrecruzamento de etnias e culturas de universos multifacetados —, o hibridismo inerente a
construcdo artistica de um individuo nas primeiras décadas do século XX ¢ condicionado pelo
contexto social em que ele estd inserido. Julio Borges, filho de comerciantes, desenvolveu-se
profissional e culturalmente em um meio privilegiado da sociedade brasileira, com acesso a
produgdo artistica de tradi¢do europeia e a uma educagdo qualificada. Dessa forma, devido a
possibilidade de acesso a producdo musical oriunda dos centros culturais hegemonicos — por
meio de gravagdes comerciais, partituras e, ocasionalmente, concertos de musicos renomados

—, Julio foi orientado por parametros de técnica, interpretacdo e repertorios de matriz

eurocéntrica.

O violao de carater escrito, solista, disciplinado e legitimado pelos criticos e pela
imprensa local tem, como um de seus principais representantes no inicio do século XX, o
espanhol Andrés Segovia — figura que esteve entre os concertistas estrangeiros que se
apresentaram em Belo Horizonte. E inegavel a atuagdo relevante de Segovia como concertista
e colaborador de inimeros compositores na construgao de um repertorio que explorasse todas
as possibilidades técnicas e expressivas do violao, projetando-o como instrumento de concerto,
presente nos maiores palcos do mundo. Nesse sentido, Julio Borges nutria grande fascinio e
admiracdo por Andrés Segovia, dada a importancia do espanhol como grande propulsor do
violdo solista de concerto, destacando-se como uma das maiores referéncias do violao classico

para a geragao da segunda metade do século XX.

O texto Reminiscéncias Violonisticas revela a preferéncia de Julio Borges pela chamada
“arte séria” ou “culta” do violdo classico de concerto, evidenciando, em certa medida, um
desprezo pelo violao que incorpora a musica de tradigdo urbana, presente nas manifestagdes
populares e destinadas ao entretenimento. Nesse sentido, Julio lamenta que Remy Couto nado
tenha aprimorado seus conhecimentos musicais € nao tenha tido a oportunidade de conviver
com Andrés Segovia: “mesmo que ele ndo tomasse, diretamente, aulas com Segovia, poderia
aprender interpretagdo musical ouvindo gravagdes daquele notavel violonista” (BORGES,
1989, p. 9). Embora Remy Couto executasse obras tecnicamente complexas com extrema
facilidade, o incomodo de Julio quanto a interpretacdo musical, sobretudo no contexto do violao

classico, ¢ evidente. “Lastima ¢ que ele ndo desse a devida interpretagdo as obras de autores
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classicos, ignorando, por completo, qualquer espécie de estética musical. Um professor
competente o conduziria, com facilidade, a um caminho certo.” O potencial de Remy Couto ¢
constantemente destacado, mas, considerando o contexto sociocultural que condicionou sua
trajetdria, Julio Borges reforga: “as qualidades inatas para o violao, a par de um rigoroso preparo
musical e uma técnica bem orientada, fariam de Remy Couto — liberto de qualquer influéncia
alcodlica —, um astro de primeira grandeza e (por que ndo dizer?) do mesmo nivel do imortal

Segovia” (BORGES, 1989, p. 9-10).

O violdo de carater urbano e popular circulava nas periferias e nas manifestagdes
artisticas das camadas de menor poder socioecondmico, sendo associado, pelas elites
intelectuais, ao capaddcio e a marginalidade. Das valsas seresteiras ao choro, o violao
conquistou os meios de entretenimento das classes populares, difundido, pelas ondas do radio,
nos cafés, nas pracas e nos teatros. Dessa forma, assumindo o estigma imposto pela elite
colonialista — de ser um instrumento popularesco e de baixo valor artistico —, o violdo do radio
percorreu um caminho marcado pela desqualificacdo por parte de alguns e pela vaidade de

muitos outros. Nesse contexto, torna-se perceptivel o descontentamento de Julio Borges diante

daquilo que considera uma “caréncia cultural” da populagdo brasileira:

Naquela época, o atraso artistico do povo brasileiro (e até hoje) era muito
grande. Basta dizer que o repertorio do violdo era composto de musicas de
Américo Jacomino (Canhoto) e de mais algumas obras classicas anti-
violonisticas. Nada de Tarrega, Barrios, Sor, Giuliani, Coste ou as excelentes
transcri¢oes de Tarrega... Pouco ou nada se ouvia dizer de Segévia. [grifos
nosso]. (BORGES, 1989, p. 8).

Por meio dos relatos e das criticas direcionadas a Remy Couto e a Benedito Chaves, “o
Guru”, torna-se evidente a predilecao de Julio Borges pelos principios estéticos do violdo
classico de concerto, de tradigdo europeia. O violdo cldssico assumiu papel central na
construcao de sua identidade artistica, servindo de parametro para aquilo que, em sua visao,
constituia a verdadeira arte violonistica. Diante de seu ressentimento em relagdo ao eminente
desconhecimento da populagdo acerca do que considerava referéncia legitima de musica e arte,
Julio rememora o contexto em que testemunhou uma apresentacdo de Benedito Chaves,

ocorrida por volta de 1928, na cidade de Nova Ponte.

[...] quando eu tinha os meus 9 anos de idade, Benedito Chaves (Guru),
nascido no municipio de Estrela do Sul, era um concertista de violao,
considerado famoso... [...] O Guru daquela época, nas suas audi¢des, apds
tocar musica de Canhoto ¢ uns trémulos que produziam algum efeito, exibia-
se apresentando as “7 posicdes”: tocava com o violdo as costas, sobre a
cabeca, entre as pernas, atrds das pernas, sobre os ombros, etc. Uma
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palhacada! O publico, musicalmente atrasado, admirava aqueles
malabarismos e se expressava com entusiasmo: “O homem ¢, mesmo, um
artista!” (BORGES, 1989, p. 8).

A maneira como Benedito Chaves!''®

conduzia suas audi¢des — incorporando ao
repertdrio musicas de maior apelo popular, como as composi¢cdes de Américo Jacomino
“Canhoto”, e explorando o instrumento sob a 6tica do entretenimento, por meio de brincadeiras
e interacdes com o publico — contrasta com o estatuto do performer consolidado na musica
classica de concerto do século XX, em que a interpretagdo ¢ voltada a contemplagdo estética e
a formalidade. Apesar das criticas de Julio Borges — que, além de reforgar suas tendéncias,
qualificou-o como um violonista de “técnica defeituosa e péssima interpretagao” (BORGES,
1989, p. 8) — Benedito Chaves integrou ativamente o circuito do violdo brasileiro ao longo do
século XX. Conforme aponta o pesquisador e violonista Jefferson Motta, Benedito Chaves
integrou o seleto grupo de musicos convidados para a “Noite do Violao”, evento marcante
organizado pelo violonista Jodo dos Santos em julho de 1939. A ocasido reuniu diversos nomes

notaveis do instrumento em uma noite dedicada a celebragdo do violdo, com a segunda parte

do programa destinada a um concurso de musicas compostas pelo proprio Jodo dos Santos

(MOTTA, 2020, p. 43-44).

No programa de radio Violdo, apresentado semanalmente por Fabio Zanon na Radio
Cultura FM entre 2006 e 2008, o violonista Benedito Chaves ¢ mencionado no episodio
Pioneiros IV: Othon Salleiro, Benedito Chaves e José Augusto de Freitas. O episodio revela
detalhes sobre sua trajetoria como professor e concertista, a0 mesmo tempo em que destaca
avaliagdes contrastantes sobre sua performance. Segundo o programa, “quem o assistiu ao vivo

narra que Benedito Chaves era um violonista bastante limitado”. Ainda que sua interpretacgao,

116 Benedito Chaves foi um violonista mineiro radicado no Rio de Janeiro que integrou o circuito do
violdo brasileiro ao longo do século XX. Atuou intensamente em atividades didaticas e concertos, além
de realizar gravagdes em discos de 78 RPM pelas gravadoras Columbia (1929), Odeon (1931 ¢ 1932) e
Continental (1953). Apos analise das gravagdes realizadas por Benedito Chaves — tanto de obras autorais
quanto de composi¢des de nomes consagrados, como Francisco Tarrega, Franz Schubert e Robert
Schumann —, € possivel atestar sua qualidade interpretativa e versatilidade como violonista, capaz de
transitar entre as praticas do violdo classico de concerto e o repertorio de matriz urbana e popular. Além
de transcrig¢des e arranjos sobre obras de grandes compositores da musica de concerto, suas composigoes
exploram possibilidades técnicas e expressivas idiomaticas do violdo, como o efeito de tambora/caixa-
clara —apresentado na peca Marcha Heroica —, trémulos, harmonicos e sons onomatopaicos. Este tltimo
recurso ¢ ilustrado na peca Em Sdo José do Pito Aceso, obra construida como uma cena comica, na qual
0 compositor narra a historia por meio da fala e a evoca ao violdo, utilizando escalas em registros
distintos para representar o didlogo entre personagens, campanellas que simulam sinos, arrastes e sons
percussivos que aludem a fogos de artificio. Suas gravagdes estdo disponiveis em:
https://discografiabrasileira.com.br/artista/28986/benedito-chaves-guru. Acesso em: 11 nov. 2024.
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conforme observa Fabio Zanon, demonstre “uma certa falta de capricho, com o instrumento
mal afinado”, sua intensa atuacdo didatico-pedagdgica e sua dedicacdo a realizagdo de recitais
o destacam como um dos pioneiros na histdria do violdo no Brasil. Conforme conclui Zanon,
Chaves “fez muito para disseminar o violdo solista, tinha o destemor dos concertistas e
sinceramente acreditava no valor de si proprio e no valor de sua musica” (VIOLAO, 2006-

2008).117

Considerando que a linguagem do violdo brasileiro ¢ atravessada tanto pelos dialetos
musicais oriundos das manifestacdes populares das camadas subalternas quanto pelas
convengdes técnico-interpretativas oriundas da tradicdo erudita europeia, € possivel observar
que a producao artistica de diversos musicos que atuaram no Brasil ao longo do século XX
revela um processo de hibridizacdo estética e cultural. Nesse sentido, ao passo que Julio Borges
se orientou predominantemente pelos paradigmas da musica de concerto — aprofundando-se no
estudo da teoria musical e da composicdo, além de incluir, em seu repertério, obras de
compositores candnicos como Heitor Villa-Lobos e Francisco Tarrega —, a trajetoria artistica
de Remy Couto e Benedito Chaves evidencia uma pratica musical marcada pela
transversalidade entre os universos popular e erudito. Ambos os musicos transitaram entre
repertdrios e técnicas associadas tanto aos ambientes urbanos e programas radiofonicos quanto
ao espago institucionalizado dos concertos, configurando-se como agentes historicos que
compdem a complexa malha sociocultural que contribuiu para o estabelecimento do violao no

Brasil.

Embora Remy Couto seja mais frequentemente associado as praticas do violdo de
carater popular, inserido em contextos como rodas de choro e serestas, as duas composi¢des de
sua autoria atualmente conhecidas revelam tracos composicionais que dialogam com a
linguagem da musica de concerto. O estudo de concerto As Abelhas,’’® por exemplo, inicia-se
com um encadeamento harmonico que evoca a sonoridade da musica flamenca, transportando
o ouvinte — especialmente o menos familiarizado — para o imaginario das touradas madrilenhas.
Tal referéncia se intensifica a medida que o compositor conclui a se¢do com movimentos
escalares rapidos, caracteristicos do género. Na sequéncia, a peca se desenvolve sobre uma

melodia executada em trémulo, acompanhada por tercinas, recurso que confere ao estudo uma

17 As informagdes detalhadas sobre essa fonte estdo disponiveis nas referéncias bibliograficas. No
entanto, o programa mencionado (49. Pioneiros IV: Othon Salleiro, Benedito Chaves, Augusto de
Freitas) esta disponivel em: https://vcfz.blogspot.com/. Acesso em: 12 nov. 2024.

18 Gravagdo realizada pelo proprio autor da edigdo comercial de As Abelhas. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=cdSeqBzMQPQ. Acesso em: 12 nov. 2024.
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complexidade técnica e expressiva singular.

Por outro lado, a peca Romanza também evidencia a influéncia da linguagem da musica
de concerto sobre a produgdo artistica de Remy Couto. A romanza, como forma ou género
musical, caracteriza-se pelo lirismo e pela expressividade, geralmente em andamento lento e
comumente associada a evocacdo de sentimentos profundos — especialmente amorosos ou
nostalgicos. A composicao de Remy, estruturada na tonalidade de La menor (Am), projeta uma
atmosfera introspectiva e melancolica, desenvolvendo-se em trés grandes seg¢des. O autor
articula uma melodia cantdbile no registro agudo e emprega um progressivo adensamento
ritmico, que imprime a obra crescente profundidade e tensdo. Na primeira secdo, o
acompanhamento harmonico e ritmico provoca a sensacao de um “soluco” — efeito resultante
da suspensdo do segundo quarto do tempo (subdividido em semicolcheias - 2/4), conforme
exemplificado na Figura 92 —, recurso que acentua a expressividade melancélica da
composicdo. A segunda se¢cdo mantém o contorno melddico no registro agudo, mas introduz
um novo ritmo: a quintina, figura que intensifica a densidade sonora e a tensdo emocional da
obra. Essa tensdao crescente culmina na terceira e ultima se¢do, construida sob a técnica do
trémulo, recurso que confere fluidez e dramaticidade ao desfecho da peca. Assim, somando-se
as evidéncias da atividade profissional, a analise das composi¢cdes de Remy Couto permite
afirmar que o violonista ndo se limitava a uma tnica linguagem musical, mas transitava com
autonomia, confianga e originalidade entre os universos da musica popular e da musica classica

de concerto.

Em sintese, embora existam distingdes entre o violdao classico e o violao do radio, as
fronteiras que delimitam tais praticas, vistas como manifestagdes sociais ativas, nem sempre
foram claramente perceptiveis aos proprios musicos que as representaram. O violdo,
instrumento que historicamente ditou tendéncias e veiculou expressoes artisticas oriundas de
universos multifacetados, consolidou-se no Brasil como simbolo de pluralidade cultural, sendo
acolhido em diferentes ambientes sociais e incorporando repertorios que refletem a friccao de
géneros e estilos que compdem a identidade musical do pais. Muitos instrumentistas que
estabeleceram suas trajetorias em meio a esse processo de hibridizacao se langaram, de maneira
fluida e espontanea, a experimentagao de diversas linguagens. Ainda que as informacgdes
disponiveis sobre a trajetéria artistica e as praticas violonisticas de Julio Borges sejam limitadas,
¢ possivel supor que, apesar de sua preferéncia manifesta pelas convengdes da musica classica
de concerto, ele também tenha, em algum momento, dialogado com o repertorio de tradi¢cao

popular — seja por meio da execugdo de obras de Américo Jacomino, seja pelo aprego por
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personalidades como Mozart Bicalho e Nelson Pil6. Dessa forma, mesmo que o texto
Reminiscéncias Violonisticas revele, com clareza, as orientagdes estéticas de Julio Borges, a
proposta aqui nao ¢ refor¢ar uma dicotomia excludente entre os campos popular e erudito, mas,
sim, reconhecer a relevancia da atuagao artistica de ambos os violonistas — Julio Borges e Remy
Couto — no contexto do violdo em Minas Gerais. Desse modo, valorizar suas contribuigoes €
reconhecer os diferentes modos pelos quais desempenharam papéis significativos na
constituicdo de uma rede de sociabilidades e na construcao dos valores — artisticos ¢ culturais

— que hoje simbolizam as praticas do instrumento na musica mineira.

4.2.5 Lauro Cataldi (s.d)

Nao desenhes a pecinha
Que no jogo ¢ o pido;
Posso prender-te, o Rainha
No xadrez do coragdo.'"”

Trova de Lauro Cataldi

Natural de Santos Dumont (MG) e filho de Reinaldo Correia de Sousa e Laura
Cataldi,'?° Lauro Cataldi construiu uma trajetoria artistica plural e multifacetada. Sua producio
abrange, além das atividades relacionadas ao violdo — de cunho didatico-pedagogico,
composicional e interpretativo —, incursoes significativas na literatura e nas artes visuais. Ainda
que, até o momento, nao haja informacdes precisas sobre seu primeiro contato com a musica e
com o violdo, é possivel supor, a partir de uma reconstitui¢@o historiografica baseada em dados
extraidos de periddicos e registros disponiveis em paginas digitais, que sua formagao artistica
tenha se iniciado na infancia, sob forte influéncia do ambiente familiar. Sua mae, Laura Cataldi
— artista de primeira mao —, promovia saraus regados a musica — nos quais todos os filhos

tocavam instrumentos —, além de estimular praticas voltadas as artes de maneira ampla e

9 PIXOTE, D. Trovas. Correio da Manhd, Rio de Janeiro, ano LXVIIL, 3° Caderno, n. 23080, 7 jul.
1968. Xadrez, p. 3. Disponivel em:
https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=089842 07&Pesq=%22Lauro%20Cataldi
%22&pagtis=93576. Acesso em: 20 fev. 2025.

120 Disponivel em: https:/falandodetrova.com.br/laurocataldi. Acesso em: 20 fev. 2025.
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diversa.'?!

Foi identificada, em matéria publicada no jornal Minas Geraes em 1933 — que
convocava o publico para os recitais do prestigiado violonista argentino Juan Angel Rodriguez
no Teatro Municipal —, a men¢do ao nome de Lauro Cataldi. O texto destaca Rodriguez como
uma personalidade que se estabeleceu em Belo Horizonte por alguns anos, desenvolvendo
atividades regulares de carater didatico-pedagogico — difundindo a escola moderna do violao
classico — e atuando também como concertista (DE SOUZA, 2023, p. 150). Entre os nomes de
seus alunos, figuram Christovam Colombo dos Santos, José de Assis Martins e Lauro Cataldi.
No entanto, a nota de apresentacdo do LP Recital de Violdo, gravado por Cataldi em 1969,
sugere nuances distintas sobre a possivel relagcdo entre ele e Juan Angel Rodriguez, indicando

que:

O inesquecivel maestro argentino Juan Angel Rodriguez, profundo
conhecedor do dificil instrumento, ao ouvir Lauro Cataldi, ainda nos albores
de sua juventude, impressionado com o talento do artista, prontificou-se a
ensina-lo de conformidade com os seus vastos conhecimentos, entretanto, nao
conseguiu levar avante o seu desejo. Lauro Cataldi era rebelde; desejava
executar livremente sem se prender as determinagdes académicas, dando asas
ao fecundo temperamento artistica natural. Na segunda aula que teve com o
grande maestro, rendeu-se. Dirigindo-se ao professor, com ingenuidade

caracteristica das criangas, disse sem hesitar: “A musica é muito complicada...

acho que ja sei tocar, e isso basta”.'*

A nota de contracapa do LP revela que Lauro Cataldi ndo restringiu sua formagao
violonistica aos principios do violdo conservatorial, caracterizado por uma abordagem
disciplinada, institucionalizada e, frequentemente, alinhada a padrdes técnico-interpretativos de
tradicdo eurocéntrica. Ao contrario, Cataldi optou por uma pratica artistica mais autdbnoma, livre
de imposicdes formais, desenvolvendo sua linguagem musical a partir da experimentagdo e da
liberdade expressiva. Embora a versatilidade e o dominio técnico sejam evidentes em sua
producao artistica — aspecto atestado, por exemplo, na gravacao do LP mencionado —, o texto
informa que “mesmo lutando contra todas as dificuldades, Lauro Cataldi jamais deixou de
cultivar a arte de tocar violdo, por conta propria” (RECITAL, 1969). A partir disso, infere-se
que sua formag¢ao musical se deu sobretudo por meio da experiéncia pratica e do aprendizado

pautado na oralidade — ferramenta recorrente na formagao de musicos na primeira metade do

121 Disponivel em: https://rmceramicaartistica.com.br/2022/08/13/uma-pequena-homenagem-a-nossos-
pais/. Acesso em: 20 fev. 2025.

12 Disponivel em: https:/digital-collections.csun.edu/digital/collection/IGRADiscography/id/148/.
Acesso em: 20 fev. 2025.
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século XX, alicercada na escuta, na observagdo e na imita¢do. No que diz respeito as gravacoes
comerciais, Lauro Cataldi lancou apenas um disco ao longo de sua trajetoria musical,

exemplificado na Figura 93.

Figura 93 — LP Sua Exceléncia o Violdo de Lauro Cataldi, 1969.'%

RECITAL DE VIOLAO

s UEURO CATALDI Lo
LAURG GATALDI

LAURO CATALDI

Avenida Procépio Teixeira, 74 — 4.2 Andar — Tel. 5878 — Juiz de Féra — M. G.

Fonte: CSUN — University Library. John Tanno Collection.!*

O disco gravado por Lauro Cataldi, embora ndo traga o titulo explicito em sua capa, ¢
intitulado Sua Exceléncia o Violdo, em homenagem ao programa homonimo apresentado pelo
proprio musico na Radio Sociedade de Juiz de Fora. A gravacdo ¢ composta exclusivamente
por obras de sua autoria, refletindo a maturidade técnica e interpretativa adquirida ao longo de
sua trajetoria. Realizado trinta e seis anos apos seu contato com o renomado violonista argentino
Juan Angel Rodriguez, em 1933, o album representa a culminancia de uma longa jornada de
intensa divulgacao do violdo em meios de comunicacdo, além da realizagdo de recitais e de

atividades didatico-pedagogicas. O repertorio € composto pelas seguintes obras:

1. Danga Espanhola n. 1
2. Poema Musical
3. Saudade "tango"

4. Danca "Luso-Brasileira"

123 Disponivel em: https:/www.youtube.com/watch?v=H_7n_A25SfM. Acesso em: 20 fev. 2025.
124" Disponivel em: https:/digital-collections.csun.edu/digital/collection/IGRADiscography/id/148/.
Acesso em: 20 fev. 2025.
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5. Nas Volutas do Sonho "valsa"

6. Gavote n. 2

7. Capricho Argentino "tango"

8. Catereté

9. Cordas Plangentes

10. Lenda da Lagoa Assombrada (folclore)

Embora o disco nao conste atualmente na Colecao José Pascoal Guimaraes, acredita-se
que, em virtude da estreita relacdo de Lauro Cataldi com o circuito do violdo mineiro —
especialmente em Belo Horizonte —, o LP tenha integrado o acervo em algum momento. No
entanto, possivelmente em decorréncia do ataque bioldgico por cupins, o exemplar foi
irremediavelmente comprometido, levando ao seu descarte. As obras que compdem o album
revelam o hibridismo de géneros e ritmos que marcam a formagao musical de Lauro Cataldi,
artista que atuou tanto em salas de concerto quanto em programas de auditério da industria

radiofonica — aspectos de sua trajetoria que destaco a seguir.

Os “eximios e festejados violonistas patricios” — assim foram descritos Joaquim Medina
e Lauro Cataldi em matéria publicada pelo jornal O Sol — protagonizaram recital de violdo no
dia 15 de dezembro de 1934, no Teatro Cine Odeon, em Santos Dumont/MG. A noticia, que

convidava o publico a prestigiar o evento, esta ilustrada na Figura 94.

Figura 94 — Matéria publicada no jornal O Sol. Ano IX; Numero 223; 09 de dezembro de 1934,
Santos-Dumont/MG.

Cataldi---Medina

Joaquim Medina ¢ Lauro Cotal-|'
di sdo dois eximios e feslejados vio=
lonistas palricios. Dizer do seu va-
lor artistico ¢ da maesiria com que |’
ex¢culam ao violdo as mais dificeis
partituras, ¢ desnecessario por isso
que sdo eles sobejamenle conhe=

cidos.

No proximo sabado 15 do cor-
rente x‘\edna e Calaldi fardo no
Cine Odeon, a pregos populares,
um lindo festival para o qual or-
ganizaram atraenle programa.

Dados os es da nossa
gente pela bda musica ¢ a perlei-
¢do com que os arlistas palricios
manejam o dificil instrumento de
'Isaias Savio, o festival esla fadado
fao mais ruidoso sucesso.

Fonte: Hemeroteca digital.
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Ainda que a matéria ndo apresente o repertdrio a ser executado, supde-se que, por tratar-
se de um recital em sala de concerto, a linguagem composicional tenha se orientado
majoritariamente pelas convengdes do violdo classico de concerto. A descricdo dos musicos
como intérpretes das “mais dificeis partituras”, comprometidos com a “boa musica” e
praticantes do “dificil instrumento de Isaias Sdvio” indica uma abordagem alinhada a tradi¢@o
do violado solista — fundamentada na musica escrita, de matriz erudita, legitimada pelos meios
de comunicagao e pela elite intelectual (CATALDI-MEDINA, 1934, p. 1). No entanto, essa
referéncia nao exclui a possibilidade de que Lauro Cataldi tenha incluido obras de sua autoria
no programa. Como ressalta a contracapa de seu disco, sua pratica artistica ndo se submetia as
convengdes limitadoras que hierarquizam ou segregam manifestagdes artisticas ou repertorios,
evidenciando uma postura estética transversal, capaz de dialogar tanto com o universo do violao

classico quanto com aquele da musica de tradi¢ao urbana, rural e popular.

Por outro lado, assim como Mozart Bicalho ¢ Nelson Pilo, Lauro Cataldi transferiu-se
para a cidade do Rio de Janeiro em busca de melhores oportunidades profissionais. Na capital
federal, passou a atuar intensamente em programas radiofonicos, ampliando o alcance de sua
arte e levando o violdo a diferentes camadas da sociedade carioca. Uma matéria publicada no
jornal Diario da Noite em 17 de maio de 1935 anunciou a estreia do programa Hora dos
Principes, transmitido pela Radio Cajuti, cuja direcao artistica estava a cargo de Lauro Cataldi,

conforme evidencia a Figura 95.

Figura 95 — Matéria publicada no jornal Didrio da Noite. Ano VII; Numero 2340; 17 de maio de 1935,
Rio de Janeiro/RJ.

HORA DOS PRINCIPES

Sob o direcgiao arlistice do apre-
cindo violonisty Taure Cataldi, es-
Ireara no proximo sabbado, ua Da-
dia Cajuti, &s 18.30 horas, o “Pro-
grarama dos Principes™.

Do elenco desse magoifico  pro-
gramumag conslam nemes de artistas
de merito inconicstavel, como sejom
Lawre Cataldi, AMmir Camara, con-
junla “Anjos Go Inferno™, oo
Barros, Oscar Miranda, Kate. Spea-
kev: Simao Muthman, mals vuolgar-
mente conheeido por “principe Da-

byl

—— .

Fonte: Hemeroteca digital.
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No dia 18 de maio de 1935, as 18h30 de um sabado, foi ao ar, pela primeira vez, o
programa radiofonico Hora dos Principes, idealizado e dirigido por Lauro Cataldi. A estreia
contou com a participagdo de Almir Camara, do conjunto regional Anjos do Inferno, dos
musicos Hugo Barros e Oscar Miranda, da cantora Kate e do locutor Simdao Ruthman,
popularmente conhecido como “Principe Baby”. Embora ndo haja registros detalhados do
repertorio ou das formagdes instrumentais que compunham a programacao do programa, seu
sucesso imediato foi notavel. De acordo com matéria publicada no jornal 4 Nagdo em 8§ de
junho de 1935, o éxito alcangado motivou a emissora a amplia-lo para um formato diario,
passando a ser transmitido de segunda a sabado, das 18h30 as 19h30, a partir do dia 10 de junho

daquele ano.'?

Além do prestigio e do reconhecimento concedidos pelos meios de comunicagao as suas
atividades como diretor artistico e instrumentista no programa Hora dos Principes, transmitido
pela Radio Cajuti, Lauro Cataldi também participou, ainda que de forma pontual, de programas

radiofonicos na condi¢do de cantor. Tal atuagdo ¢ mencionada em matéria publicada pelo jornal

Gazeta de Noticias de 14 de julho de 1935, conforme destacado na Figura 96.!%

Figura 96 — Matéria publicada no jornal Gazeta de Noticias. Ano 60; Numero 165; 14 de julho de
1935, Rio de Janeiro/RJ.
P
Lauro Cataldi, um dos directo-
res da “Hora dos Principes” wvaec
cantar na Radio Tupy.

E passari suas ferias em Juiz
de Fom,

Fonte: Hemeroteca Digital.

A atuagdo multifacetada de Lauro Cataldi — que, além do violao, também se dedicou ao
canto — manifesta-se, de forma ainda mais evidente, no campo da composi¢do. Dentre os

episodios que atestam sua expressiva contribui¢do autoral, destaca-se sua participagdo no

125 COMENTARIOS. 4 Nagdo, Rio de Janeiro, ano III, n. 739, 8 jun. 1935. Radio, p. 8. Disponivel
em:
https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=120200&Pesq=%22Lauro0%20Cataldi%2
2&pagfis=9082. Acesso em: 20 fev. 2025.

126 CATALDI na Tupy. Gazeta de Noticias, Rio de Janeiro, ano 60, n. 165, 14 jul. 1935. Radio, p.

17. Disponivel em:

https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=103730 06&Pesq=%22Lauro%20Cataldi
%22&pagfis=5506. Acesso em: 20 fev. 2025.
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https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=103730_06&Pesq=%22Lauro%20Cataldi%22&pagfis=5506
https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=103730_06&Pesq=%22Lauro%20Cataldi%22&pagfis=5506
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Concurso de Musicas Carnavalescas promovido pelo Centro Excursionista da cidade de Juiz de
Fora, realizado no Cinema Central em 9 de fevereiro de 1936.!%’ Na ocasido, entre as trinta
composi¢des submetidas a avaliagdo da comissdo julgadora, as musicas Vae no meu Golpe e
Adeus Tristeza, com letra de Luiz e musica de Lauro Cataldi, conquistaram o segundo lugar.
Para além das obras que integram o LP mencionado anteriormente — de sua autoria —, outras
produgoes revelam a inser¢do de Cataldi no universo da musica popular. Dentre elas, destaca-
se o samba Saudade Daquelle Cantinho, gravado por Nuno Roland (voz) e um conjunto
regional, cuja circulagdo foi noticiada em diversos periddicos da época, como 4 Na¢do, Correio
da Manhd e Gazeta de Noticias (edigio de 12 de maio de 1937),'?® bem como o jornal 4 Noite
(publicado em 14 de setembro de 1937).!% Menciona-se, ainda, a valsa Preces de Amor,

composta em parceria com Eijas e registrada em gravacdo na voz de Ismar Guimares. '*°

A partir de 1937, Lauro Cataldi passa a ser vinculado a Radio Inconfidéncia — sediada
em Belo Horizonte, Minas Gerais —, conforme evidenciam matérias veiculadas nas revistas
Vida Doméstica e Revista da Semana, ambas publicadas em fevereiro daquele ano e ilustradas

nas figuras Figura 97 e Figura 98.

127 CONCURSO de Musicas Carnavalescas. 4 Noite, Rio de Janeiro, ano XXV, n. 8665, 11 fev.

1936. p. 23. Disponivel em:

https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=348970 03&Pesq=%22Lauro%20Cataldi
%22&pagfis=29022. Acesso em: 20 fev. 2025.

122 DEPARTAMENTO de Propaganda. 4 Nagdo, Rio de Janeiro, ano V, n. 1328, 12 mai.

1937. Radio, p. 8. Disponivel em:
https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=120200&Pesq=%22L auro%20Cataldi%2
2&pagfis=17471. Acesso em: 20 fev. 2025.

DEPARTAMENTO de Propaganda do Brasil. Correio da Manhd, Rio de Janeiro, ano XXX VI, n.
13036, 12 mai. 1937. Sem Fio, p. 12. Disponivel em:
https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=089842 04&Pesq=%22Lauro%20Cataldi
%22&pagtis=40088. Acesso em: 20 fev. 2025.

DEPARTAMENTO de Propaganda ¢ Difusdo Cultural: Programa da "Hora do Brasil". Gazeta de
Noticias, Rio de Janeiro, ano 63, n. 111, 12 mai. 1937. Radio, p. 8. Disponivel em:
https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=103730 06&Pesq=%22Lauro%20Cataldi
%22&pagftis=12767. Acesso em: 20 fev. 2025.

122 DEPARTAMENTO de Propaganda do Brasil. A4 Noite, Rio de Janeiro, ano XXVI, n. 9068, 12 mai.
1937. Radio, p. 4. Disponivel em:
https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=348970 03&Pesq=%22Lauro%20Cataldi
%22&pagfis=43429. Acesso em: 20 fev. 2025.

3O ISMAR Guimaraes. Gazeta de Noticias, ano 60, n. 145, 21 jun. 1935. Radio, p. 10. Disponivel em:
https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=103730 06&Pesq=%22Lauro%20Cataldi
%22&pagfis=5233. Acesso em: 20 fev. 2025.
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https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=089842_04&Pesq=%22Lauro%20Cataldi%22&pagfis=40088
https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=103730_06&Pesq=%22Lauro%20Cataldi%22&pagfis=12767
https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=103730_06&Pesq=%22Lauro%20Cataldi%22&pagfis=12767
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https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=103730_06&Pesq=%22Lauro%20Cataldi%22&pagfis=5233
https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=103730_06&Pesq=%22Lauro%20Cataldi%22&pagfis=5233
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Figura 97 — Matéria publicada na revista Vida Doméstica. Numero 227; Fevereiro de 1937; Rio de
Janeiro/RJ. 13!

A MAGNIFICA PLEIADE
DE ARTISTAS DA RADIO
INCONFIDENCIA

radio em Minas Geraes tem-se desenvolvido
assombrosamente gragas 4 operosa iniciativa
do governo mineiro, montando uma das mais pos-
santes ectacoes de radio da America do Sul, a

Lauro ' Cataldi ¢ wum
magnifico artista. Além
de emerito violonista, ¢
inspirado compeositor, e
dirige o conjuncte re-
gional da Radio Incon-
fidencia.

Fonte: Hemeroteca Digital.

Figura 98 — Matéria publicada na Revista da Semana. Ano XXXVIII; Nimero 12; 22 de fevereiro de
1937; Rio de Janeiro/RJ.'*

0 RADIO LA FORA

AP. R. 1—-3 Radie Inconflidencia,
¢ hoje uma das melhores e mais possantes
transmissoras do Brasil,

Os seus programmas siio ouvidos hoje
pelos cariocas com todo o carinho. Possue
no seu cast um cantor de classe, }D'K"

Carlos Lessa, verdadeira revelagio, Em

geral canta  acompanhade por Lauro
Cataldi, que bem conhecemos.

Fonte: Hemeroteca Digital.

A Rédio Inconfidéncia, conforme observa Fabio Nery de Souza (2023, p. 203-204), foi
inaugurada em 3 de setembro de 1936. A ceriménia contou com um discurso do entdo

governador Benedito Valadares, seguido de uma programagdo musical apresentada por

131 A MAGNIFICA pleidade de artistas da Radio Inconfidéncia. Vida Doméstica, n. 227, p. 23, fev.
1937. Disponivel

em: https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=830305&Pesq=%22Lauro%20Catald
1%22&pagfis=25515. Acesso em: 20 fev. 2025.

132 ONDAS Curtas e Longas - O radio 14 fora. Revista da Semana, v. XXXVIIL, n. 12, p. 21, 27 fev.
1937. Disponivel em:
https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=025909 03&Pesq=%22Lauro%20Cataldi
%22&pagfis=17180. Acesso em: 20 fev. 2025.
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https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=025909_03&Pesq=%22Lauro%20Cataldi%22&pagfis=17180
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Francisco Lessa. A atracdo contou com a participacdo de musicos representantes da cena
musical carioca, dentre os quais se destacam Orlando Silva, Sebastido Pinto, Herivelto Martins,
Dalva de Oliveira, Moraes Neto e Nuno Roland. Contratado pela recém-inaugurada Radio
Inconfidéncia, Lauro Cataldi ¢ qualificado, segundo a matéria publicada na revista Vida
Domeéstica — ilustrada na Figura 97 —, como um “inspirado compositor” que, além de eximio
violonista, “dirige o conjunto regional da Radio Inconfidéncia” (A MAGNIFICA, 1937, p. 23),
o que reforca sua versatilidade como musico. Vale destacar que os conjuntos regionais atuantes
nas emissoras tinham presenca assegurada na programacdo das radios. Eram formados por
musicos praticos, que acompanhavam artistas sem recorrer a partituras ou arranjos escritos,
guiando-se, sobretudo, pela experiéncia e capacidade auditiva, ou seja, “tocando de ouvido”
(DE SOUZA, 2023, p. 205). Além de ressaltar a relevancia da Radio Inconfidéncia no contexto
musical de Minas Gerais, 4 Revista da Semana — exemplificada na Figura 98 — enfatiza a
atua¢do do violonista Lauro Cataldi, reconhecido nos meios artisticos cariocas, destacando sua
participagdo como acompanhante do entdo emergente cantor Jos¢ Carlos Lessa, figura em

ascensao na industria radiofonica da época.

Embora Lauro Cataldi ndo figure nas bibliografias que tratam das atividades da Réadio
Inconfidéncia, fontes documentais comprovam sua presenca e participacdo no processo de
difusdo artistica e cultural que consolidou a emissora como simbolo de modernidade em Minas
Gerais. Tais registros impedem que a memoria de Lauro Cataldi seja completamente apagada,
apesar de ter sido relegada ao ostracismo e a a¢do implacavel do tempo por décadas. Conforme
identificado por Parreiras (2014, p. 56 apud DE SOUZA, 2023, p. 204-205), a Radio
Inconfidéncia mantinha, a época, quatro orquestras fixas que se apresentavam regularmente em

sua programacao ao vivo:

Orquestra de Danga, regida pelos maestros Djalma Pimenta e José Torres, que
tinha uma formacdo tradicional com 35 musicos, com todos os naipes
instrumentais. Tinha ainda a Orquestra Melddica, dirigida pelo maestro e
arranjador Moacyr Portes. Na formagdo eram quatro violinos, duas violas,
dois violoncelos, um contrabaixo acustico, duas flautas, duas trompas, duas
clarinetas, um piano e a percussdo. A terceira era a Orquestra de Saldo, um
misto de camara e sinfonica, com 25 musicos. A regéncia era do maestro
Mario Pastore, responsavel por um repertério cldssico. [...] A quarta
orquestra era a Tipica, composta de piano, bandoneon, violinos e cello.
Dirigida pelo pianista Mauro Coura Macedo, apresentava um repertorio
portenho, com tangos, milongas, valsas e acompanhava cantores como Juan
Moreno, Alaor Brasil, Maria Helena ¢ outros intérpretes do género de
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Gardel.'?* [grifos nossos].

Considerando as quatro orquestras que compunham as praticas musicais nos programas
de auditorio da Radio Inconfidéncia, destaca-se a mengao ao violonista Lauro Cataldi em
registros da programagdo da emissora atuando em conjunto com a Orquestra Tipica, conforme
ilustrado na Figura 99. Tal evidéncia reforca sua inser¢ao efetiva no cenario radiofébnico mineiro
e corrobora seu papel como agente ativo na difusdo da musica nos meio de comunicacao da

época.

Figura 99 — Matéria publicada no jornal Correio da Manhd. Ano XXXVII; Numero 13.194; 13 de
novembro de 1937; Rio de Janeiro/RJ."**

Bello Horizonte: Radio
Inconfidenciaz- - _

7.80 == Discon.

8456 — Hora educativa,

9,16 = Jornal falado, ¢nm no-
ticiarlo soclal @ religioso, . !

11 he, — Jornal falado, com no- |'
ticlario completo da capital, do
interlor . do - Mo. de- outros
pontos do palz &' do  exterior. .

1146 — Discos selecclonados.

6 hs. = Discos., ¥

6,30 — Discos.

6,16 — Hora.do. Mdolro

646 — Retransmissio da Hore
do Brasil. - .

7,30 = Um’ quarto de hora com
Vera Isuas. Benellﬁo rinto e .'ﬂo-
glonal, «- ¢

7,45 — Um quarto dé lma com
. 'll'yplca Arzentinl. ‘® Dﬁru. Bar~ )

n -

8 ha, — Jornnl falado, eota no-
ticlario comple}o, intercalando’
Dagmar Leite e .'l'olo Decimo
Brescla,

8,30 — Um quarto de hora com
a orchestra ¢ Dagmar Lel :

846 — Um quarto de hura. com
D6ra Sartini e Ellas Salomé.

9 hs., — Um quarto de hora
com Blisinha Coelho.

9,10 — Um quarto de hora com
Schastifio Pinto e Véra Ignes.

0,30 — Um quarto de hora eom
a ]Typlca. Argentina o Lauro Ca-
taldi.

Fonte: Hemeroteca Digital.

133 PARREIRAS, Ricardo. O Gigante do Ar: a historia da Radio Inconfidéncia narrada por Ricardo
Parreiras e convidados. Belo Horizonte: Radio Inconfidéncia, 2014.

134 BELLO Horizonte: Radio Inconfidencia. Correio da Manhd, Rio de Janeiro, ano XXXVII, n.
13.194, 13 nov. 1937. p. 9. Disponivel em:
https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=089842 04&Pesq=%221auro%20Cataldi
%22&pagfis=43483. Acesso em: 22 fev. 2025.
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Uma personalidade de destaque no contexto da industria radiofonica em Belo Horizonte
foi o multi-instrumentista Elias Salomé (1911-1985).!3 Para além de suas habilidades como
instrumentista, Salomé também se destacou como compositor, professor e diretor musical,
atuando, majoritariamente, como musico contratado da Radio Inconfidéncia. Em entrevista

3’136

concedida a revista 4 Cena Muda em 194 o periddico o apresenta nos seguintes termos:

Quem, em Minas, se interessa pelas coisas do radio conhece de sobejo, a figura
de Elias Salomé. Compositor, pianista, cantor, bandolinista, diretor da Escola
de Radio, diretor do regional, etc., ja se impds na admiragdo e no entusiasmo
dos fans [sic] pela sua admiravel capacidade de trabalho e pela variedade de
seu talento artistico. No momento em que trazemos a estas paginas as figuras
mais representativas do radio mineiro ndo o podiamos deixar de lado: Ouvi-
lo era obra de absoluta necessidade e justica (O RADIO, 1943, p. 22).

Na entrevista que se segue a apresentacao do musico, ao ser questionado sobre a estreia
do programa Escola de Radio,'?” transmitido pela Radio Inconfidéncia, Elias Salomé responde:
[foi fundada] “Ha muito tempo ja, pelo professor Fernando Coelho, Lauro Cataldi e eu. Com o
afastamento mais tarde dos dois continuei sozinho a dirigi-la [...]” (O RADIO, 1943, p. 22).
Dessa forma, tal afirmacdo comprova a atuacdo de Lauro Cataldi no meio social em torno do
violdo em Belo Horizonte, evidenciando sua inser¢ao ativa no circuito cultural da cidade. A
partir desse envolvimento, ¢ plausivel supor que Cataldi tenha estabelecido contato com outros
personagens abordados nesta pesquisa, como Julio Borges, José de Assis Martins, Agostinho
de Matos e Milton Sother de Alencar. Essa hipotese ¢ reforgada pela presenca do manuscrito
da peca Serenata Azul, de autoria de Cataldi, nos albuns musicograficos organizados por Milton
Sother de Alencar, o que indica o reconhecimento e a circulagdo de sua obra no meio

violonistico mineiro — aspecto que sera abordado com mais profundidade na sequéncia.

A atuacao de Lauro Cataldi ultrapassou os limites do campo musical, estendendo-se as

135 Para maiores detalhes sobre a trajetoria e producdo artistica de Elias Salomé, consultar: Dicotomias
e similaridades da trajetoria do violdo em Belo Horizonte (2023) — Fabio Nery de Souza; O choro
orquestrado na Radio Inconfidéncia: uma perspectiva a partir de Elias Salomé, José Torres e Moacyr
Portes (2024) — lan Zadorosny Quadros Vieira.

136 O RADIO de Minas em Revista: Elias Salomé, o poliforme artista da Radio Inconfidéncia. 4 Cena
Muda, Rio de Janeiro, ano 23°, n. 16, 20 abr. 1943. p. 22. Disponivel em:
https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=084859& Pesq=%22L auro%20Cataldi%2
2&pagfis=43396. Acesso em: 22 fev. 2025.

137 Programa com fins didatico-pedagogicos e profissionalizantes, visando formar profissionais para
atuar nas emissoras de radio. Na entrevista cedida a revista A Cena Muda, Elias Salomé destaca que a
“a Escola de Radio é realmente meritoria. Campo de treinamento para os que se julguem com capacidade
artistica, acolhemos com o maior desvelo a todos, corrigindo os defeitos naturais, ensinando, orientando,
estimulando sempre. E dela tém saido varios elementos que j4 se tornaram hoje figuras representativas
no radio nacional” (O RADIO, 1943, p. 22).
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esferas da literatura e das artes visuais, com destaque para a cronica, a poesia, o desenho e o
trovadorismo. Em 1938, periodo em que ainda atuava na Radio Inconfidéncia, participou do 2.°
Salao de Belas Artes, realizado entre os dias 1.° de outubro e 19 de novembro, sob organizacao
da Prefeitura de Belo Horizonte. De carater anual, o evento tinha como objetivo a exposicao de
obras de pintores, escultores, arquitetos e ilustradores, cuja selecdo era feita mediante inscri¢ao
prévia e aprovacao por uma comissao julgadora. Na ocasido, Cataldi teve seis obras exibidas
na secao de desenhos: Joe Louis, Dr. Israel Pinheiro, Romeu Hadad, Dr. Benedito Valadares,
Sanguinea e Elias Salomé — sendo esta tltima premiada pela comissido julgadora.'*® Outra
referéncia a atuacdo de Lauro Cataldi nas artes visuais encontra-se em uma manchete de O
Jornal, publicada em 15 de janeiro de 1970, que destaca a produgdo de diversos artistas, entre
os quais figura o poeta Ney Ivo Freire. A matéria anuncia a publicagdo de sua obra intitulada
Vultos e Letras de Juiz de Fora, que seria organizada por Antonio Barbosa e contaria com

ilustragdes de Lauro Cataldi.'*

Nao ha informagdes precisas sobre at¢ quando Lauro Cataldi manteve vinculo com a
Radio Inconfidéncia. No entanto, estima-se que, nos primeiros anos da década de 1940, ele
tenha se transferido para Juiz de Fora, onde passou a desempenhar atividades intensas no campo
didatico-pedagdgico, realizar apresentagdes e concertos e dirigir o programa radiofonico Sua
Exceléncia o Violao, veiculado pela Radio Sociedade. No que se refere a suas iniciativas
culturais em Juiz de Fora, o jornal Diario Carioca, em matéria publicada em 20 de maio de
1949, sob a manchete Intercdmbio Artistico-Cultural, destaca a atuagdo de Cataldi, em parceria
com o musico e vereador J. Guedes, na promo¢do de eventos voltados a integragdo de
personalidades do meio artistico de Minas Gerais e do Rio de Janeiro. Por meio da realizacao
de conferéncias, palestras e concertos, buscava-se consolidar um intercambio entre artistas
dessas cidades, promovendo trocas culturais continuas e reciprocas. Como marco inaugural do
projeto, a matéria menciona a conferéncia do escritor Alberto Montalvao, que seria realizada
em Juiz de Fora, abordando o tema do folclore, considerado “sempre oportuno e palpitante”.
Em depoimento concedido ao jornal, Cataldi adiantou a intenc¢ao de convidar outros escritores,

como Genolino Amado e Joraci Camargo, além de figuras representativas da musica brasileira.

3% SECAO de Desenho.2° Saldo de Belas Artes, p.21-25, 1938. Disponivel
em: https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=403210&Pesg=Lauro%20Cataldi&pa
gfis=16. Acesso em: 22 fev. 2025.

139 ALGUNS expoentes do ano que passou. O Jornal, Rio de Janeiro, ano L, n. 14.816, 15 jan.

1970. p. 22. Disponivel em:

https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=110523 06&Pesq=%22Lauro%20Cataldi
%22&pagfis=81073. Acesso em: 22 fev. 2025.
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https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=110523_06&Pesq=%22Lauro%20Cataldi%22&pagfis=81073
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(GALENO, 1949, p. 7).'%° Destaca-se, na Figura 100, o registro do encontro entre J. Guedes,
Lauro Cataldi e o escritor Alberto Montalvao, ocasido em que discutiram os desdobramentos
da “feliz iniciativa” — como ¢ noticiada pela matéria no Jornal Didrio Carioca — de promover o

intercambio artistico-cultural entre Juiz de Fora e o Rio de Janeiro.

Figura 100 — Matéria publicada no jornal Didrio Carioca. Ano XXII; Nimero 6.411; 22 de maio de
1949; Rio de Janeiro/RJ.'!

FELIZ INIClATIVA = No ¢liché acl s da eaquerda
para a direita, os srs. J. Guedes, conhecide mutic.sta & represen- !
tants do povo na Cdmara de Vereadores de Julz de Fora, Laure |
Cataldl, ex-diretor de “broadcasting”.da Radlo Iritenfldencia e o :
escritor Alberto Montalvo, autor de diversas obras como “Os |
mestres da mdsica”, “Os grandes Inventoress”, “Um minuto na
eternidzde” ¢ dlverul outras, quando falavam ao cronlsta a pro- !
posite da fellz Inlclativa qua & o Intercdmblo artistico-cultural
entra Julz de Fora e o Rlg de Janelro.

=]

Fonte: Hemeroteca Digital.

A trajetdria de Lauro Cataldi distingue-se pela versatilidade de sua atuagao artistica, que
ndo se restringiu a pratica instrumental/musical. Além de realizar concertos, Cataldi também se
dedicou as artes visuais, a literatura, a apresentag¢do e a dire¢do de programas radiofonicos e,

com especial destaque, a atividade pedagdgica. Cataldi dedicou-se de forma consistente as

140 GALENO, Ricardo. IntercaAmbio Artistico-Cultural. Didrio Carioca, Rio de Janeiro, ano XXII, n.

6.409, 20 mai. 1949. O Radio, p. 7. Disponivel em:
https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=093092 03&Pesq=%22Lauro%20Cataldi
%22&pagfis=36813. Acesso em: 22 fev. 2025.

4 GALENO, Ricardo. Diversas. Didrio Carioca, Rio de Janeiro, ano XXIL n. 6.411, 22 maio

1949. Radio, p. 9. Disponivel em:
https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=093092 03&Pesq=%22Lauro%20Cataldi

%22&pagfis=36839. Acesso em: 22 fev. 2025.
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atividades de carater didatico-pedagdgico, como evidenciado anteriormente por sua
participagdo na criagdo do programa Escola do Radio, idealizado em parceria com Elias Salomé
e Fernando Coelho. Reitero, ainda, um projeto de especial relevancia surgido no contexto de
sua atuacdo como professor: a Orquestra Feminina de Violoes, composta exclusivamente por

alunas sob sua orientacdo, conforme ilustrado na Figura 101.

Figura 101 — Orquestra Feminina de Violdes em apresentagdo dirigida por Lauro Cataldi em 1970.!4

Fonte: Fotografia de Jos¢ Nicolau.

A Orquestra Feminina de Violdes foi formada em 1968, realizando inicialmente
apresentacoes voltadas a populacao local de Juiz de Fora. Sob a dire¢ao de Lauro Cataldi, o
grupo contava com a participacao de sua esposa, Dalci — posicionada a sua direita na fotografia
(Figura 101) —, além das violonistas Verinha, Elizabeth, Lucimar, Lucilia, Dea, Isa I, Isa II e
Marly (RICHARD, 1970, p. 76). O sucesso das primeiras exibi¢des motivou o convite do entdao
presidente da Republica, Marechal Costa e Silva, para que a orquestra se apresentasse em
Brasilia. Os concertos ocorreram nos dias 13 e 14 de outubro do mesmo ano, as 20h30, no

Teatro Martins Penna.'** Cabe ressaltar que, desde sua criacdo, toda a receita arrecadada com

142 RICHARD, Fernando. Violdes tocam por uma cidade. O Cruzeiro, Rio de Janeiro, n. 6, 3 fev.
1970. p. 76-77. Disponivel em:
https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=003581&Pesq=%22Lauro%20Cataldi%?2
2&pagfis=233253. Acesso em: 22 fev. 2025.

14 ORQUESTRA Feminina de Violdes. Correio Braziliense, Brasilia, n. 2708, 13 out.

1968. Musica, Disponivel em:
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os concertos do grupo era destinada ao projeto social “Cidade da Fraternidade”, voltado ao
acolhimento de criancas em situacdo de vulnerabilidade. Apesar de ndo terem sido encontradas
fontes que revelem as atividades de Cataldi apds 1970, acredita-se que ele tenha se radicado na

cidade de Juiz de Fora, onde exerceu atividades regulares voltadas a musica e as artes de modo

geral até o fim de sua vida.

Ao revisar os documentos que compdem a Colecdo José Pascoal Guimaraes,
identificamos o grande apreco do colecionador pela obra Serenata Azul, de Lauro Cataldi,
evidenciado, sobretudo, por sua dedica¢do a elaboracdo de uma edig¢do revisada e digitada,

conforme ilustrado na Figura 102.

Figura 102 — Partitura da pega Serenata Azul, de Lauro Cataldi. Revisdo e digitagdo de José Pascoal

Guimaraes.
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Fonte: Colecdo José Pascoal Guimaraes.

Apesar de Lauro Cataldi ndo ter incluido a peca Serenata Azul no repertério de seu inico
disco gravado, o LP Sua Exceléncia o Violdo (1969), a obra alcangou grande notoriedade no

circuito violonistico de Belo Horizonte, tendo sido, inclusive, transcrita para piano por Nelson

https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=028274 01&Pesq=%22Lauro%20Cataldi
%22&pagfis=36667 Acesso em: 22 fev. 2025.
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Pil6 — iniciativa mencionada anteriormente e ilustrada na Figura 66. Além disso, a investigacao
dos programas de concerto que integram a colegdo revelou a presenga da obra no repertério de

dois violonistas, em ocasioes distintas.

O primeiro deles, Raul Santiago, '** apresentou Serenata Azul em um concerto realizado
no dia 17 de agosto de 1961, no auditério do Instituto de Educagdo de Belo Horizonte.!* O
repertorio do violonista, com exce¢ao de Serenata Azul e Dang¢a Chinesa — ambas de
Dilermando Reis —, ¢ composto integralmente por obras de compositores que representam a
musica de tradigdo classica, como Johann Sebastian Bach, Fernando Sor, Heitor Villa-Lobos,
Enrique Granados, Frédéric Chopin, entre outros. Tal circunstancia reforca a qualidade artistica
da obra de Cataldi, ao ser inserida por Raul Santiago, sem ressalvas, em um repertorio dedicado
as maiores personalidades da musica de concerto. Também identificamos uma gravagao de
Serenata Azul realizada durante um sarau em Brasilia, em 1960, na residéncia de Neusa e
Oswaldo Franca. Nessa ocasido, Raul Santiago interpretou diversas obras de seu repertdrio
como violonista solista, dividindo o protagonismo com Magda Franca (cantora) e a anfitria

Neusa Franca (pianista).*¢ Portanto, evidencia-se que a peca Serenata Azul foi prestigiada e

144 Raul Santiago (1935-1990) aprendeu os primeiros acordes de violdo ainda em Anépolis (GO), sob a
orientacdo de seu tio, Joaquim Militdo. Movido por uma curiosidade voraz, desenvolveu-se no
instrumento por meio de exercicios criados por ele proprio, e, em seus anos iniciais, seu repertorio era
formado por arranjos e musicas aprendidas de forma autodidata, “de ouvido”. Na década de 1950, esteve
em Belo Horizonte, onde obteve reconhecimento unanime daqueles que acompanharam suas
apresentacdes, destacando-se por sua desenvoltura técnica e originalidade interpretativa. Ao longo de
sua juventude, em busca do aperfeicoamento de suas habilidades violonisticas, fixou residéncia na
cidade do Rio de Janeiro. Inserido na efervescente cena artistica e cultural da entdo capital federal, Raul
teve a oportunidade de expandir seus conhecimentos ao se relacionar com grandes nomes da musica,
como Baden Powell, Sérgio e Odair Assad, Darcy Villa-Verde, entre outros. Alguns anos mais tarde,
transferiu-se para Brasilia, a nova capital federal, para integrar o corpo docente da recém-inaugurada
Escola de Musica, ao lado do amigo e também violonista Geraldo Ribeiro. No entanto, em 1973, um
evento tragico alterou radicalmente o rumo de sua vida: Raul foi acometido por um derrame cerebral,
que resultou em severas limitacdes motoras ¢ perda parcial da visdo. Apesar dessas dificuldades,
permaneceu atuante na Escola de Musica até sua aposentadoria, demonstrando resiliéncia e
compromisso com o ensino. Com o tempo, as sequelas do derrame se agravaram: sua mobilidade foi
progressivamente comprometida e, por fim, perdeu completamente a visdo. Ainda assim, com
extraordinaria dedicagdo, inspiragdo e amor pela musica, continuou exercendo atividades didatico-
pedagogicas, orientando dezenas de alunos. Sua trajetoria foi interrompida definitivamente por um
tumor, que marcou os anos finais de sua vida e culminou em seu falecimento em 1990. Raul Santiago
foi uma personalidade marcante na histéria do violdo brasileiro, ndo apenas como intérprete e
concertista, mas também como agente ativo na divulgacao do repertdrio violonistico e na formagao de
novos musicos. Em razao de suas passagens por Belo Horizonte, ndo se descarta a possibilidade de ter
participado das reunides e saraus promovidos por José Pascoal Guimardes. Disponivel em:
https://raulecmsantiago.blogspot.com/2010/11/hoje-e-dia-do-musico.html. Acesso em: 25 fev. 2025.
1450 programa de concerto esta disponivel para consulta na se¢do anexos.

146 A gravagdo completa do sarau estd disponivel no canal do Instituto Piano Brasileiro (IPB) no
YouTube. A interpretacdo de Serenata Azul, por Raul Santiago, corresponde a quinta faixa do programa
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incorporada as praticas artisticas de Raul Santigo, sendo presenca recorrente em suas

apresentacoes e recitais.

O segundo violonista, Raimundo dos Santos,'*” desenvolveu-se ao instrumento sob
orientacdo de Nelson Pilo, tendo interpretado a peca Serenata Azul em recitais anuais
promovidos pelo professor. Conforme constatado nos programas de concerto que integram a
colecdo, a primeira apresentacdo da obra ocorreu no 6.° Recital de Violdo dos Alunos do
Professor Nelson Pilo, realizado no Instituto de Educacao em 7 de outubro de 1972. A obra foi
apresentada pela segunda vez no sétimo recital dos alunos, realizado no Instituto de Educagao

em 16 de junho de 1973.!48

Embora o nome de Lauro Cataldi tenha permanecido, por décadas, no limbo do
esquecimento, as fontes comprovam sua inser¢ao na rede de sociabilidades em torno da musica,
do violdo e das artes em Belo Horizonte. Atuou como diretor do conjunto regional e, ao lado
do estimado Elias Salomé, foi idealizador e apresentador do programa Escola de Radio,
transmitido pela Radio Inconfidéncia. A atividade artistica de Cataldi destaca-se pela
versatilidade de um musico que ndo se deixou limitar por convengdes que, muitas vezes,
restringem, segregam e silenciam. Sua produg¢do revela a trajetoria de uma personalidade que,
assim como o instrumento que o guiou em sua jornada musical, percorreu caminhos plurais e
instaveis — dialogou tanto com as elites quanto com as camadas populares, transitando entre
praticas urbanas e rurais, salas de concerto e programas de auditério. A revisitacdo e o
reavivamento de sua historia e de sua produgdo artistica — motivados pelo contato com a peca
Serenata Azul, preservada na Colecao José Pascoal Guimaraes — destinam-se ao resgate de um
personagem cuja relevancia ¢ indiscutivel para a consolida¢do do violao em Minas Gerais.
Além do LP Sua Exceléncia o Violdo — atualmente disponivel em plataformas digitais —, ha
apenas uma obra impressa de sua autoria de que se tem conhecimento. Diante disso, reitera-se
a urgéncia de se promover agdes que visem descortinar os caminhos ainda inexplorados de sua
trajetdria profissional, bem como fomentar a investigacao, o estudo e a divulgacao de sua obra.

Tal esforco pode se concretizar por meio de transcrigdes e edigdes comerciais de suas

apresentado. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=B8aFp3chhHA. Acesso em: 25 fev.
2025.

147 Raimundo dos Santos (1943-2001) foi um violonista que se dedicou intensamente ao ensino do
instrumento, incorporando a versatilidade caracteristica de muitos musicos de sua época. Sua pratica
abrangia tanto a linguagem do violdo classico quanto a do violdo popular (SAMPAIO, 2002, p. 57).
Segundo relatos da familia Pascoal Guimardes, Raimundo foi um violonista que esteve presente, de
forma recorrente, nas praticas e nos saraus musicais promovidos por José Pascoal.

148 Os programas de concerto serdo disponibilizados para consulta na se¢do anexos.
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composi¢des, de publicagdes em congressos e da realizagdo de gravagdes, contribuindo para a

preservagdo e a valorizagdo de sua memoria.

4.2.6 Milton Séther de Alencar (s.d)

Nascido na cidade do Rio de Janeiro, filho de Carlos Passos de Alencar € Arzuila Sother
de Alencar, Milton transfere-se para Belo Horizonte em janeiro de 1928, onde concluiu sua
formagao no ensino basico e, posteriormente, no ensino superior. Gradou-se pela Faculdade de
Odontologia da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG) em 1942. Ainda muito jovem,
Milton conciliava a atuacdo profissional na area da odontologia com a musica, a literatura e a
mecanica. A partir de 1978, passou a escrever com maiores pretensdes. “Sempre amou a
literatura. Tanto assim que, ainda muito mogo, ja havia lido as principais obras de Victor Hugo,
Balzac, Euclides da Cunha, Ingenieros, assim como os mais destacados escritores brasileiros”

(ALENCAR, 2000).'%

Milton Alencar foi uma personalidade que integrou o circuito do violdo em Belo
Horizonte, conforme evidenciado pelos albuns musicograficos — exemplificados na se¢do 3.4 —
que retnem manuscritos de violonistas mineiros, muitos dos quais permanecem no
esquecimento. Relatos da familia Pascoal Guimaraes, bem como do violonista José Lucena
Vaz, atestam sua presenga recorrente nas reunides € nos saraus organizados por José Pascoal.
Dessa forma, estima-se que a relacdo entre José Pascoal Guimaraes e Milton Sother de Alencar
tenha se consolidado, sobretudo, por meio da musica e da pratica violonistica. Reitero que,
embora ainda nao tenhamos acesso as gravagdes realizadas em fitas VHS — as quais aguardam
transferéncia e acondicionamento definitivo pela Escola de Musica da UFMG —, ha fortes
indicios de que Milton Alencar esteja presente nos registros produzidos por José Pascoal

Guimaraes.

Violonista aficionado e, assim como José Pascoal, movido pelo entusiasmo e fascinio
pela musica, Milton Alencar conciliava, diariamente, a pratica instrumental com sua atuagao
profissional como dentista. Segundo depoimento do violonista Jos¢ Lucena Vaz, colhido

durante uma aula de violao que tive em 2023, Milton Alencar era um violonista amador, tendo

1499 ALENCAR, Milton Soéther de. Fruto Inesperado: cronicas, narrativas € pequenos ensaios. Belo
Horizonte: Segrac Editora e Grafica, 2000. 300 p.
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estudado com José de Assis Martins. Lucena ressaltou sua disciplina e dedicagdo ao
instrumento, destacando que, apds ter tido contato com Andrés Segovia, Milton passou a
praticar duas horas diarias de escalas. Em tom descontraido e entusiasmado, comentou ainda
que Milton “possuia a melhor escala de Belo Horizonte”. Além de ter sido um violonista
dedicado e astuto, Milton também se aventurou no campo da composigao, conforme constatado
em um dos albuns musicograficos, em que se encontra o manuscrito autografo da peca Preludio,

apresentado na secao 3.4, Figura 30.

Pouco se sabe a respeito da trajetéria de Milton Alencar, tampouco se faz necessaria
uma reconstituicao historiografica minuciosa para reconhecer a importancia de sua producao
artistica. O tributo que Milton Alencar deixou ao violdo mineiro ¢ refletido nos cinco albuns
musicograficos que compdem seu legado. Herdados por José Pascoal Guimardes, esses
documentos constituem fontes valiosas que, como vem sendo demonstrado ao longo deste
trabalho, preservam a producao artistica de violonistas mineiros relegados ao esquecimento. As
partituras salvaguardadas nesses albuns — sobretudo os manuscritos, cuja reproducdo era
limitada e cujo valor se acentua pelo ineditismo — configuram importantes meios de acesso as
praticas e memorias musicais do passado. Além das obras de Christovam Colombo dos Santos,
Julio Borges, Remy Couto e Lauro Cataldi — compositores aos quais dedico um olhar mais
aprofundado neste capitulo —, destaco, em especial, as composi¢des do professor José de Assis
Martins, que, a luz da auséncia de outras fontes, poderiam ter permanecido inacessiveis e
relegadas ao completo esquecimento. O carater amador da trajetdria musical de Milton Soéther
de Alencar em nada diminui sua relevancia no contexto do violdo mineiro, tampouco a
importancia dos albuns musicograficos como fontes para a investigacdo musicologica, a

reconstituicao historiografica e o resgate de obras e compositores esquecidos.

4.2.7 Walter de Carvalho Alves (1923-1986)

Mineiro de Trés Coracdes, Walter de Carvalho Alves nasceu em 13 de novembro de
1923. Filho de José Alves Mafra e Aurora de Carvalho Alves, transferiu-se para Belo Horizonte
a fim de estudar no Instituto Sdo Rafael, em razio de sua deficiéncia visual. Segundo Souza
(2023, p. 251), “sua formagao musical no Instituto Sao Rafael incluiu Teoria e Solfejo, de 1939

a 1942; Harmonia Elementar, de 1942 a 1945; [e] Curso de Piano, de 1940 a 1946”. Visto que
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o Instituto ndo ofertava aulas de violdo no periodo em que Walter manteve vinculo discente
com a instituicdo, o musico buscou o ilustre professor Jos¢ de Assis Martins, com quem

manteve estudos de 1953 a 1959.

Na valiosa empreitada do pesquisador e violonista Fabio Nery de Souza, que se dedicou
a desvelar a trajetoria de Walter de Carvalho Alves por meio da documentagdo preservada pela
esposa do musico, Elaine Viera Alves, constatou-se que Walter passou a atuar como professor
no Instituto Sdo Rafael a partir de 1950, lecionando as disciplinas de Portugués, Historia do
Brasil, Geografia e Aritmética. Concomitantemente, ministrou aulas extranumerarias de violao
entre 1956 e 1960. “A partir de 1960, assumiu, definitivamente, a cadeira de Violdo, com

conteudo programatico para violao erudito e popular” (DE SOUZA, 2023, p. 251).

Walter de Carvalho Alves —representado na Figura 103 — foi um importante personagem
do circuito do violao mineiro em Belo Horizonte na segunda metade do século XX. Figura de
intensa atuacao didatico-pedagdgica, teve entre seus alunos nomes que alcancaram destaque
nas praticas voltadas ao violdao, como José Lucena Vaz, Eustaquio Grilo e Eduardo Campolina.
Além disso, ¢ valido recordar que seu nome figura entre aqueles que frequentavam a residéncia
de Christovam Colombo dos Santos, conforme mencionado por Christovinho no livro Créonicas
de Paz e de Guerra. Da mesma forma que Walter de Carvalho Alves estreitou sua relagdo com
Christovam Colombo dos Santos mediante o violdo, o mesmo elemento potencializou seu
encontro com outra personalidade influente no universo da musica na capital mineira, José

Pascoal Guimaraes.
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Figura 103 — Walter de Carvalho Alves ao violao.

Fonte: Acervo pessoal de Alexandre Pilo.

Nas primeiras iniciativas voltadas a Cole¢ao José Pascoal Guimardes, etapa que
envolveu o processamento técnico, foram identificados documentos relacionados a produgao
artistica de Walter de Carvalho Alves. A partir dos itens localizados na cole¢ao, somados aos
testemunhos documentais e aos relatos da familia Pascoal Guimaraes, ¢ possivel atestar a
inser¢do do musico no circulo social em torno de José¢ Pascoal. Personalidade de presenca
recorrente nos encontros e saraus promovidos por José Pascoal Guimaraes, Walter de Carvalho

Alves realizou gravagdes caseiras registradas em fitas de rolo e cassete.

Com base nas gravagdes confeccionadas por José Pascoal Guimaraes, observou-se o
empenho em novas transcrigdes, pratica que, como foi salientado anteriormente, foi constatada
nas obras de Jodo Pinheiro e José Augusto Vieira. Dentre as composi¢des de Walter de Carvalho
Alves gravadas pelo proprio autor, destacam-se a valsa Sossega Elefante € o Choro Seresta,

transcritos por José Pascoal Guimaraes — sem registro de data — e representados na Figura 104.
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Figura 104 — Manuscritos da Valsa Sossega Elefante € Choro Seresta de Walter de Carvalho Alves.
Transcri¢ao de Jos¢ Pascoal Guimaraes.
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Fonte: Colecao José Pascoal Guimaraes.

Devido as circunstancias que envolvem sua produgdo, uma transcri¢do, em particular,
despertou o impeto de curiosidade e motivou um olhar mais atento. A valsa Eluize, composta
por Walter de Carvalho Alves — apresentada na Figura 105 — em homenagem a sua filha, foi
identificada na Colegdo José Pascoal Guimardes sob transcricio de Alexandre Pil6. Em
depoimento, Alexandre relatou que a transcri¢do foi realizada a pedido de Jos¢ Pascoal.
Segundo ele, logo apds o professor Walter de Carvalho Alves fixar-se em sua nova residéncia,
no bairro Sao Lucas, José Pascoal Guimaraes sugeriu uma visita ao amigo. Na ocasido,
acompanhados de Warner Souto, !> os trés dirigiram-se a residéncia de Walter com o intuito

de, além de conhecer os novos aposentos do musico, compartilhar momentos de descontracao,

150 Violonista que integrou a rede de sociabilidade em torno de José Pascoal Guimaries e, assim como
o prof. Walter de Carvalho Alves, também foi mencionado no livro de Christovam Colombo Santos
Sobrinho “Christovinho” como um dos personagens que frequentaram a residéncia de seu tio
Christovam.
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casos ¢ historias, musicas e violdo. Nesse dia, reafirmando sua apurada habilidade auditiva,
Alexandre Pil6 transcreveu a valsa Eluize a partir da performance e da interpretacdo do préprio

autor.

Figura 105 — Fotocopia da valsa Eluize, composta por Walter de Carvalho Alves em homenagem a sua
filha.
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Fonte: Colecdo José Pascoal Guimaries.

Movido pelo impeto de aperfeigoar sua formacdo musical — tanto de ordem pratica
quanto tedrica — e por uma curiosidade insaciavel, Walter de Carvalho Alves participou,
juntamente com Jos¢ Lucena Vaz e Eustaquio Grilo, em 1972, do IV Semindrio Internacional
de Violao, promovido pelo Liceu Palestrina em Porto Alegre. Em 1974, além do IV Festival
Internacional de Violdo em Porto Alegre, participou do Curso de Aperfeicoamento em Musica
e Guitarra (violdo), na cidade de Montevidéu (Uruguai), ministrado por Abel Carlevaro.
Retornando ao Seminério Internacional de Violao de Porto Alegre, em 1978, ja em sua décima
edicao, ministrou aulas de violdo aos alunos participantes. Cabe, ainda, ressaltar que, em 1945,
Walter integrou o grupo Titulares do Ritmo, atuando na Radio Inconfidéncia; e, em 1969, foi
fundador e presidente da Sociedade Violonistica “Professor Jos¢ Martins de Assis”, onde, além
de promover atividades artisticas e culturais, protagonizou um recital de violdo em maio de

1975 (DE SOUZA, 2023, p. 251-252).

O professor Walter de Carvalho Alves foi um musico que, ao se analisar o contexto de
sua formacdo e de sua atuacdo como docente e concertista, tornou ainda mais té€nues as

fronteiras entre o violao conservatorial e o violdo do radio. O paradoxo que permeia os dialetos
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e as linguagens do violdo brasileiro reverbera na atua¢do multifacetada de musicos que nao se
limitaram as convengdes impostas pela necessidade de categorizar e classificar, a qual, muitas
vezes, estabelece margens que excluem, segregam e silenciam. Grande parte dos violonistas
abordados nesta pesquisa — que busca nao apenas reconstituir trajetdorias biograficas e a historia
do violdo em terras mineiras, mas também propor uma reflexdo critica sobre suas praticas
artisticas e a preservagdo de sua memoria — transitaram por caminhos que dignificam tanto as
atividades musicais de carater formal e erudito, desenvolvidas em ambientes aristocraticos e
institucionais, quanto as manifestagdes socioculturais vinculadas as classes menos abastadas,
situadas em espagos publicos e programas de auditorio. Desse modo, Walter de Carvalho Alves
se enveredou por ambas as facetas do violdo retratadas ao longo deste capitulo: adentrou as
praticas do violdao classico de concerto — estudando com uma das maiores referéncias no
desenvolvimento técnico do instrumento, Abel Carlevaro — e do violdo do radio, exercendo a
funcao de violonista no grupo Titulares do Ritmo, com o qual atuou em programas de auditorio

na Radio Inconfidéncia.

O violao, instrumento que propicia o entrecruzamento cultural e da voz a expressoes
artisticas hibridas, ndo se submete a imposi¢ao hierarquica de valores sociais e simbdlicos. Sua
pratica percorreu, simultaneamente, os ambientes da elite socioecondmica e os espagos urbanos
permeados pelas manifestagdes populares das classes desprivilegiadas. Walter de Carvalho
Alves, assim como seu fiel companheiro de jornada — o violao —, fincou raizes profundas na
musica mineira e, assumindo posi¢cdo de pioneirismo na trajetoria do instrumento em Belo
Horizonte, ndo se intimidou diante do sinuoso caminho que marcou sua atuagdo como

professor, compositor e intérprete.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

O violao, simbolo de identidade nacional, ¢ um instrumento que veicula manifestagdes
sociais e praticas artisticas de origens heterogéneas e multifacetadas. Assim como foi acolhido
e incorporado as expressdes musicais em praticamente todas as esferas da sociedade, o
instrumento passou a ocupar também o imagindrio coletivo como objeto de desejo entre
admiradores e apaixonados pelo ressoar de suas seis cordas. A partir dessa premissa, destaco a
figura de José Pascoal Guimardes, que, no contexto do violdo mineiro, emerge como agente
aglutinador e catalisador das diversas linguagens artisticas que conformam a fric¢cao de géneros
e musicalidades em Belo Horizonte ao longo do século XX — elemento reiteradamente

explicitado ao longo deste trabalho.

Personalidade de prestigio e influéncia no circuito do violdo em Minas Gerais, José
Pascoal Guimaraes consolidou-se por seu impeto como colecionador e, consequentemente,
pelos encontros e saraus promovidos em sua residéncia. Ao longo de cinco décadas de
atividades ininterruptas voltadas a musica e ao violdo, José Pascoal constituiu um acervo cuja
importancia se verifica pela preservagdo da produgdo artistica de musicos ostracizados pelo
tempo. A partir desse acervo, fonte de acesso as praticas do passado, tornam-se possiveis ao

pesquisador a reconstituicao biografica e o resgate de obras.

No cendrio social de uma capital projetada como simbolo de modernidade em uma
recém-proclamada republica, Belo Horizonte tornou-se palco de um caldeirdo cultural que
favoreceu o entrecruzamento de ritmos e géneros, lancando o violdo em um processo de
hibridizacao intrinseco as suas praticas. “Esse instrumento, operante nas manifestagdes do povo
e da elite, foi conformando, em seu percurso, varios dialetos e — por que ndo dizer — idiomas”
(DE SOUZA, 2023, p. 259). Em meio as diversas linguagens que compdem o arcabougo técnico
e idiomatico do violdo, o desvelamento da rede de sociabilidades em torno do instrumento em
Belo Horizonte — algumas delas marcadas por vinculos intensos com José Pascoal Guimaraes
e sua familia — evidencia o apagamento imposto a trajetdria e a producdo artistica de muitos

personagens que integraram esse circuito.

Como aponta De Souza (2023), o violdo circulou tanto em espagos publicos —
comumente associado as praticas da popula¢do marginalizada — quanto nos saldes de concerto
— aclamado pela imprensa e pela elite intelectual. Contudo, com o advento e a popularizacao

das emissoras radiofonicas, a atuagao de muitos violonistas desenvolveu-se na ténue fronteira
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entre o violdo do radio e o violdo conservatorial, como é o caso de Lauro Cataldi. Embora
existam distingdes claras entre essas duas vertentes — no estilo, nas técnicas e nas praticas
interpretativas —, muitos violonistas, marcados pela versatilidade, construiram suas trajetérias
profissionais atuando em programas de radio (como solistas ou em conjuntos regionais), em
manifestagdes urbanas (rodas de choro e bailes) e em concertos (nos espagos institucionalizados

da musica erudita).

Dado que as condi¢cdes de sustento profissional no passado eram ainda mais
desafiadoras que as atuais, a atuacdo desses musicos raramente se limitava a uma unica pratica:
era comum recorrer a todas as possibilidades que a musica oferecia como meio de
sobrevivéncia. Com base nessa perspectiva, destaco também a atuacdo de Mozart Bicalho,
Nelson Pil6, Remy Couto e Agostinho de Matos — violonistas que nao apenas produziram
repertorio, mas também desempenharam atividades regulares de cunho didatico-pedagdgico,

além de participarem de programas de radio e de apresentagdes musicais.

A investigacdo que envolveu o levantamento biografico e a produgdo artistica de
violonistas inseridos na rede de sociabilidades em torno do violdo em Minas Gerais suscita
reflexdes relevantes sobre as instancias de legitimagdo do instrumento e de seus expoentes.
Apesar dos diversos meios nos quais o violdo se inseriu, o instrumento, como ferramenta de
comunicagdo e expressao artistica, encontra-se intrinsecamente ligado a ideologias sociais e
movimentos culturais. Nesse contexto, o violdo do radio e o violdo conservatorial mobilizaram
seus praticantes e publicos de acordo com caracteristicas especificas de estilo e repertorio,

condicionados, principalmente, ao meio no qual eram veiculados.

Embora se reconheca a hegemonia do violdo classico de concerto nos ambientes formais
e institucionalizados — o que, de certo modo, facilita a reconstitui¢ao de suas praticas por meio
de periddicos e publicagdes impressas —, tal condi¢ao nao foi suficiente para impedir que muitos
de seus representantes caissem no esquecimento. Mesmo figuras influentes no circuito do
violdo em Belo Horizonte, como Christovam Colombo dos Santos — notavel incentivador do

violao de tradi¢do erudita —, foram alcangadas pelo ostracismo do tempo.

Nesse sentido, refletir sobre o violdo a partir de suas singularidades e do meio cultural
em que o instrumento estd inserido ¢ essencial para compreender suas praticas de repertorio,
sua interpretacdo e sua técnica. Entretanto, ndo se trata aqui de reforcar uma ideologia
segregacionista ou excludente, mas de pensar o violao como um elo, um ponto de encontro, um

meio pelo qual pessoas se conectam e compartilham experiéncias, vivéncias, historias e
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memorias. Portanto, separar suas diversas vertentes com base em uma légica de oposi¢do nao
faria sentido quando o objetivo ¢ valorizar suas praticas, reconhecer seus autores e elevar sua

arte como um todo.

Cabe a nds, musicos e pesquisadores, especialmente aqueles voltados ao mapeamento e
ao estudo de acervos musicais — que resguardam vestigios da musica do passado —, reconstituir
a historiografia e as praticas que envolvem o circuito do violdo, seus agentes e repertorios. A
esse respeito, o processamento documental da Colegdao José Pascoal Guimaraes revelou a
riqueza e a diversidade das produgdes violonisticas em Minas Gerais. A pesquisa buscou
reconhecer a relevancia dessa colecdo, reflexo da multiplicidade de dialetos e linguagens do
instrumento, para o estabelecimento do violdo no cendrio da musica mineira. Revisitar a
producao musical e resgatar o repertorio desses violonistas € um ato de justica para com a
heranga cultural e a memoria social salvaguardadas pelos arquivos. “O violdo ¢ resisténcia
porque, mesmo quando grande parte do seu repertdrio foi esquecida ou negligenciada pela

academia, ndo sucumbiu e se reinventou” (DE SOUZA, 2023, p. 309).

Em suma, reafirmo aqui a importancia da preserva¢do do patrimoénio historico-cultural,
bem como da promoc¢do de iniciativas voltadas a salvaguarda, ao tratamento e a difusdo da
diversidade artistica e cultural registrada em documentos que integram arquivos e colecdes
publicas e privadas. A presente pesquisa, voltada ao levantamento biografico de José Pascoal
Guimaraes e a descri¢do do acervo por ele constituido ao longo de suas atividades musicais,
ndo pretende esgotar as inimeras possibilidades oferecidas pela colecdo — tarefa, alids, inviavel
no escopo de uma dissertagdo de mestrado. Reitero, portanto, que este trabalho representa um
marco inicial nas acdes voltadas ao tratamento arquivistico e a investigagdo musicoldgica da
colecdo, com vistas a preservagdo da memoria do passado cristalizada nas fontes e a projecao

de sua pluralidade sociocultural junto a comunidade.
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APENDICES

Apéndice A — LP Aquarela da Saudade, gravado por Sebastido Idelfonso, José Vieira e Orlando
Pereira. Destaco o texto de apresentacdo, confeccionado por Mozart Bicalho.

Fonte: Colecdo José Pascoal Guimaraes.

Apéndice B — LP Aquarela da Saudade Vol.2, gravado por Sebastido Idelfonso (a esquerda da
imagem), Jos¢ Vieira (a direita da imagem) e Orlando Pereira.
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Fonte: Colegdo José Pascoal Guimaraes.
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Apéndice C — LP Em Cada Corag¢do Uma Saudade, gravado por Sebastido Idelfonso. Neste disco,
José Vieira (a esquerda da imagem) participou apenas da 5. faixa da Face B: Crepusculo Triste.
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Fonte: Colecdo José Pascoal Guimaraes.

Apéndice D — LP Sebastido Idelfonso, gravado em parceria com José Vieira, Davi de Castro (violdo) e
Dimas Lopes (cavaquinho).
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Fonte: Colecdo José Pascoal Guimaraes.
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Apéndice E — LP Amor e Romance, gravado por Sebastido Idelfonso em parceria com José Vieira,
Orlando Pereira, Geraldo Manoel da Silva (violdo), Toshiuky Tanaka (violdo) e Edson Lima Fernandes
(clarineta).
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Fonte: Colegado José Pascoal Guimaraes.

Apéndice F — LP Brincando Com As Cordas, gravado por Sebastido Idelfonso em parceria com José
Vieira, comandando o “Regional da Saudade”, que conta com a participacdo de Orlando Pereira,
Geraldo Manoel da Silva, Elvio (cavaquinho), Toshiuky Tanaka (violao), Edson Lima Fernandes

(clarineta), Zacarias (trombone), Waldemar (percussio) e Jodozinho (pandeiro).
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Fonte: Colegdo José Pascoal Guimaraes.
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Apéndice G — LP Os Cobras: Em Ritmo de Choro, gravado por Sebastido Idelfonso (violao, bandolim
e cavaquinho), José Vieira (violdo), Toshiuky Tanaka (violao), Geraldo Manoel (violdo), Edson Lima
Fernandes (clarineta), Valdemar, Aurélio ¢ Edson (percussao) e Jodozinho (pandeiro).
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Fonte: Colegao José Pascoal Guimaraes.

Apéndice H — LP Rosa No Abismo, gravado por Sebastido Idelfonso e José Vieira.

R@SA NO AJSMO

Fonte: Colegdo José Pascoal Guimaraes.
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Apéndice I — LP Viola e Violao, gravado por Sebastido Idelfonso, José Vieira, Dario Marques (violao)

¢ Dimas Lopes (cavaquinho), com declama¢des de Guimas Guimardes. O nome do percussionista ndo

foi informado pelo texto que apresenta o disco, referindo-se apenas a “toda a turma da Radio América
e Radio Cultura”.

FICHA TECNICA
Solo o viclso ¢ viola SEBASTIAO IDELFONSO;

Fonte: Colegdo José Pascoal Guimaraes.
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ANEXOS

Anexo A — Link de acesso ao recital de mestrado.

https://www.youtube.com/watch?v=NUUubxvamYk

Anexo B — Programa de Concerto referente ao recital de defesa, realizado no Conservatorio de Musica
da UFMG em 30 de junho de 2025.

Fonte: Programa de Concerto produzido pela equipe técnica do Conservatorio de Musica da UFMG.
Registro iconografico realizado pelo autor.


https://www.youtube.com/watch?v=NUUubxvamYk
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Anexo C — Programa de concerto do violonista Raul Santiago, 1961, Belo Horizonte/MG.

Fonte: Colecdo José Pascoal Guimaraes.
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Anexo D — Programa de concerto do 6.° recital de alunos do prof. Nelson Pilo, 1972, Belo
Horizonte/MG.

Fonte: Colecdo José Pascoal Guimaraes.
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Anexo E — Programa de concerto do 7.° recital de alunos do professor Nelson Pilo, 1973, Belo
Horizonte/MG.

Fonte: Colegdo José Pascoal Guimaraes.
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