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RESUMO

O presente trabalho tem, como objetivo, investigar como o ensino de Arte e
suas abordagens pedagogicas podem contribuir para a inclusdo escolar de
alunos com deficiéncia, com base nas percepcdes e vivéncias de professores
de Arte nesse processo. As seguintes questdes norteiam esta pesquisa: como o
ensino de artes e as abordagens artisticas podem contribuir no processo de
inclusdo escolar de alunos com deficiéncia? Como os professores de Arte
percebem e vivenciam a inclusdo escolar de alunos com deficiéncia? Para a
coleta de dados, foram definidas duas etapas: observacdo de aulas de artes
em turmas do Ensino Fundamental Il e aplicagdo de questionario a cinco
professores de artes da rede municipal de Itabirito-MG. ldentificou-se como as
artes, no contexto da educacdo inclusiva, podem ser potencializadoras dos
diferentes modos de ser e de se expressar dos alunos, e uma ferramenta para o
processo educativo dos alunos com deficiéncia, desde que sejam um espago de
reconhecimento da autoralidade dos alunos e propiciadoras da inventividade.
Além disso, foi possivel concluir que, apesar do reconhecimento dos professores
acerca da potencialidade dos beneficios da Arte no contexto da educacao
inclusiva, desafios sdo encontrados, como o0 modelo do ensino de artes
tradicional, a auséncia de conhecimento dos professores sobre a inclusao escolar e a

falta de colaborag&o da escola, em alguns casos, que limita o ensino de artes.

Palavras-chave: arte; educacio; inclusido escolar; alunos com deficiéncia.



ABSTRACT

This study aims to investigate how Art teaching and its pedagogical approaches can
contribute to school inclusion of students with disabilities, based on the perceptions
and experiences of Art teachers regarding this process. The following questions guide
this research: how can Art teaching and artistic approaches contribute to the school
inclusion of students with disabilities? How do Art teachers perceive and experience
school inclusion of students with disabilities? Two stages were defined for data
collection: observation of Art classes of the 2° Elementary Education and application
of a questionnaire to five Art teachers from the municipal school system of
Itabirito-MG. It was identified how the arts, in the context of inclusive education, can
enhance the different ways of being and expressing themselves of students,
and be a important tool for the educational process of students with disabilities, if art
teaching is a space for recognizing the students' authorship and enabling
inventiveness. Furthermore, it was possible to conclude that, despite teachers'
recognition of the potential benefits of the arts in the context of inclusive
education, challenges are encountered, such as the traditional arts teaching model,
teachers' lack of knowledge about school inclusion and the lack of collaboration from

school themselves.

Keywords: art; education; school inclusion; students with disabilities.
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1 INTRODUGAO

Pensar a Arte como linguagem e as suas contribuicbes para o ensino
artistico no contexto da educacao inclusiva consiste na ideia central deste trabalho.
Esta ideia surgiu da minha experiéncia de trabalho em diferentes escolas e salas
de aula do Ensino Fundamental. Durante as aulas de Arte, € comum observar
uma abertura maior dos alunos que possuem algum impasse envolvendo a fala
e socializagcdo. Mesmo seguindo um formato padrao de ensino comum, como
ocorre no ensino de artes nas escolas, essa abertura pode ocorrer de forma
natural a partir da prépria composicdo do que € a arte, o que tem impacto sobre
a relacao entre professor e aluno e seus pares.

A estrutura tradicional rigida, necessaria as outras disciplinas, e a
necessidade da comunicagdo verbal e escrita para a interagdo e
comunicagdo comum ao cotidiano escolar, ndo tém o mesmo peso e rigidez
durante as aulas de Arte, pois outras formas de interacdo sao ofertadas e, ainda
gue nao sejam priorizadas, sdo mencionadas e expostas de alguma forma.

A Arte penetra o intelecto e as emog¢des na forma de musica, imagem,
performance, emogao. A partir desta constatagao e do fator 6bvio e natural da Arte,
em todas as suas formas, ser uma ferramenta de expressao para além da fala e
escrita, surge a necessidade de aprofundar as reflexdes e resultados sobre
esta tematica no contexto da inclusao escolar de alunos com deficiéncia.

Inicialmente, tinha-se a pretensao de elaborar um plano de acédo que pudesse
ser realizado nas aulas ministradas por mim na rede municipal. No entanto, devido
ao meu desligamento da rede municipal de lItabirito (MG), foi preciso reorientar
a minha intervengao. Portanto, surgiu a possibilidade de observar as aulas de Arte
de um professor em uma escola municipal, bem como realizar a aplicacao
de questionario a cinco professores que atuam nas escolas municipais localizadas
em ltabirito (MG).

Dentro dessa proposta, foi definido, como objetivo geral, investigar como
o0 ensino da Arte e suas abordagens pedagodgicas podem contribuir para a
inclusdo escolar de alunos com deficiéncia, com base nas percepcoes e
vivéncias de professores de Arte nesse processo. Além disso, foram definidos

0s seguintes objetivos especificos:



. Explicitar a trajetéria do ensino de arte na escola, com énfase em suas
transformacgdes histéricas e educacionais;

. Compreender as possibilidades pedagdgicas da arte na escola;

. Identificar a relagao entre o ensino de arte e a educacgao inclusiva.

Portanto, o trabalho tem como norteador as seguintes perguntas de pesquisa:
Como o ensino de artes e as abordagens artisticas podem contribuir no processo de
inclusdo escolar de alunos com deficiéncia? Como os professores de Arte

percebem e vivenciam a inclusao escolar de alunos com deficiéncia?



2 ENSINO DE ARTE NA ESCOLA: HISTORIA, POTENCIALIDADES DA
EXPRESSAO ARTISTICA E DIALOGOS COM A EDUCAGAO INCLUSIVA

Neste capitulo serdo abordadas questbes referentes a Arte na educacao,
sua histéria e suas potenciais contribuicdes. Existem, ainda, no Brasil, muitos
abismos e conceitos precarios sobre as aulas de arte nas escolas. Ha um
estigma a ser superado devido ao seu contexto histérico, que culminou na
ideia da Arte recreativa. Os conceitos discutidos neste capitulo mostram que a Arte
na educagao tem uma proposta muito mais profunda do que se imagina.

Na educacgao inclusiva, a Arte pode ser uma ferramenta potencializadora
e facilitadora do processo de aprendizagem, interagdo e principalmente de
expressao. Estimular os alunos a se expressarem através da Arte, assim como
compreenderem e ressignificarem o mundo a sua volta sdo caracteristicas que

fazem da Arte uma linguagem naturalmente adaptavel a educagéo inclusiva.

2.1 Breve histéria do Ensino de Artes na Escola: do panorama mundial ao
contexto brasileiro

O ensino de Arte percorreu um longo processo até estar efetivamente
inserido de forma oficial na educagado brasileira. E, ainda hoje, as discussdes
acerca dos beneficios para a aprendizagem e socializagdo na escola se fazem
necessarias. Ainda permanecem duvidas e conceitos equivocados sobre o ensino
de Arte por conta da sua trajetoria na histéria da educagcédo no pais. A ideia da
educacao artistica ainda permanece no senso comum, mas as contribuigdes do
ensino da Arte sdo muito mais extensas (Magéo et al., 2022).

Segundo Barbosa (2021), a trajetdria da Arte na educagao no Brasil, inicia-
se com a vinda da Familia Real, quando surgiram as primeiras
manifestacbes no contexto nacional e a Academia de Belas Artes. Ainda
segundo a autora, a missao francesa no Brasil contribuiu para a propagacao de
um estilo neoclassico na arte no Brasil. A profissdo de artifices foi valorizada
devido a essas influéncias e houve o surgimento da academia Imperial de
Belas Artes, direcionando o ensino para as artes e ciéncia.

Peres (2017) afirma que um movimento de arte-educagao surgiu na semana de Arte

Moderna sob influéncia das ideias de John Dewey. As ideias inspiradas nos
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conceitos de Dewey incentivavam a livre expressdo e influenciaram o inicio das
acdes que vieram a se tornar o ensino de Arte no Brasil. Segundo Barbosa (2008),
embora as ideias de Dewey tenham sido mal interpretadas neste periodo, pois
muitas vezes cairam na armadilha do ensino de Arte recreativa, que foi se
desenvolvendo ao longo dos anos no Pais, suas ideias foram incorporadas ao
modelo de Arte-educacdo que se tornou predominante no contexto da educacéao
nacional. Primordialmente, o movimento da Arte-educagdo se organizou fora do
contexto escolar em cursos fora da rede publica. Somente em 1988 o Governo
Federal permitiu a criacao de classes experimentais na educacgao publica.

Como dito, a Semana de Arte Moderna de 1922 contribuiu de forma
significativa para o ensino de Arte no Brasil. O desenvolvimento da ideia de livre
expressao artistica teve influéncia dos ideais que permeavam este periodo da
historia da arte. Em 1948, foi criada a primeira escolinha de Arte e, nesse periodo,
surgiram as novas concepgoes relativas a Arte-educacéao.

Na década de 1960, acentuou-se a ideia do ensino tecnicista no contexto
escolar brasileiro. Isso afetou diretamente o ensino de Arte nas escolas, pois 0
ensino de Arte passou a ser vinculado ao desenho técnico util no trabalho
industrial. Segundo Barbosa (2012), em 1971, a Lei de Diretrizes e Bases
da Educacédo Nacional (LDB) determinou a inclusdo da Arte no curriculo escolar
com o titulo “Educacao Artistica”. A polivaléncia de todas as linguagens (visuais,
danga, cénicas e musica) foi permitida com a lei LBD n° 9.394/96. Esta lei permitiu
que um s profissional abordasse as diversas linguagens artisticas,
embora na atualidade os profissionais tenham formagdo especifica em
cada area. Posteriormente, a Lei n° 13.278/16, que altera a LDB em relagédo ao
ensino de artes, previu a obrigatoriedade de essas areas serem trabalhadas
separadamente.

Mesmo apds avangos, a educagao artistica encontrou desafios no sistema
educacional brasileiro, pois, por muitos anos, foi considerada uma atividade e nao
uma disciplina que poderia contribuir de forma efetiva para a educacgédo. O sistema
educacional por muito tempo excluiu a disciplina de Arte do sistema de avaliagdes e
notas. Segundo Barbosa, além do sistema de avaliagdes precarias, os professores

nao tinham repertério para lecionar a disciplina efetivamente.
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Apods 83, apesar de alguns esforgos feitos pelo governo do Estado para
desenvolver o conhecimento de arte - educagdo, mais de 50% dos

professores primarios (1° a 4° séries) estudaram apenas até a 4° série. Eles
nao tem nenhum preparo mas lecionam todas as matérias incluindo arte.
(Barbosa, 1989, p. 177)

A ideia de uma disciplina voltada para a recreacgao levou a uma banalizagao
do ensino da Arte por muitos anos. Ainda nos dias atuais, o posicionamento
da disciplina no contexto escolar encontra desafios perante o senso comum e
todo o sistema que envolve a aprendizagem escolar. A auséncia de repertorio
visual e um ensino rudimentar viciado em figuras para colorir, desenho livre e
incapacidade dos profissionais de contextualizarem a Arte com a realidade
escolar sempre foi um desafio. A aula de artes ainda hoje é tratada como uma
atividade livre. Desse modo, a sua potencialidade nao € explorada totalmente.

Além disso, muitas conquistas no ensino da Arte sdo muito recentes. Até
a década de 1980 nao havia cursos de doutorado e mestrado na area; o
primeiro curso de especializaggo em Arte-educagdo foi organizado pela
universidade de Sao Paulo (USP) em 1983. Esse € um fator determinante para a
realidade da disciplina até os dias atuais. Desse modo, as discussdes acerca do
tema e o extenso trabalho da pesquisadora Ana Mae Barbosa sdo cruciais no
ambiente escolar.

A separacéo do ensino de artes por areas foi um avango alcangado ao longo
dos anos. No entanto, a realidade atual da educacgao brasileira ainda nao alcangou
a meta de ter profissionais habilitados em cada area e o ensino de artes na
escola continua sendo centrado em apenas um professor para todas as
areas ou linguagens artisticas. Isso reflete no ndo reconhecimento acerca das
potencialidades do ensino de Arte para a expressio, a sensibilidade e a vivéncia

na escola, como veremos a seguir.

2.2 Potencialidades do Ensino de Arte: expressao, sensibilidade e vivéncia na
escola

Ha uma sensacéo de que o objetivo e as contribuigdes da Arte e do ensino
de Arte precisam ser elucidados e enaltecidos. Dentro do contexto escolar, o
ensino da Arte e seu conteudo tenta se encaixar dentro do contexto tradicional,

entre provas e trabalhos. Mas o alcance cognitivo que a Arte pode alcangar
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exige a compreensao da relacdo agugada entre a vida real e a criatividade. A
linguagem artistica envolve expressbes que ultrapassam palavras, na percepg¢ao
apurada de quem a produz e de quem a consome, admira, e reflete sobre ela.

A Arte pode ser considerada pelo senso comum como uma forma
de expressao e terapia. Mas a historia da educagdo mostra seu papel no
desenvolvimento critico, pessoal e intelectual da crianga. A Arte esta em todo lugar,
nos registros dos diferentes momentos histéricos da sociedade. Considerando que
ela reflete o pensamento da sociedade, compreendé-la nos aproxima e aprimora a

percepcao da realidade e de questdes que envolvem a sociedade.

Relembrando Fanon, eu diria que a arte capacita um homem ou uma mulher
a ndo ser um estranho em seu meio ambiente nem estranho no seu proprio
Pais. Ela supera o estado de despersonalizagao, inserindo o individuo no
lugar ao qual pertence, reforcando e ampliando seus lugares no

mundo. (Barbosa, 2012, p 18)

A Arte atribui significado a vida. Ela esta presente nas manifestacdes
culturais, nas diferentes camadas sociais e suas manifestacdes artisticas. Podemos
dizer que a Arte € um importante instrumento de socializagdo. Neste sentido, o
ensino de artes nas escolas contribui para este processo de forma ativa, pois, se
€ uma forma de linguagem, ela esta intimamente relacionada a constituigdo dos
sujeitos. Duarte (1991) nos ajuda a pensar como a linguagem no processo
educativo € importante, e podemos acrescentar, a partir da citagdo, as varias

formas de linguagem que a Arte permite acessar.

Tornamos humanos portanto em decorréncia de um processo educativo cujo
principal veiculo é a linguagem. Por ela aprendemos a ordenar o mundo
numa estrutura significativa e adquirimos as verdades da comunidade onde
deveremos viver. Tal processo educacional primario aprender a ser humano

€ chamado “socializagao “, por alguns autores. (Duarte, 1991, p. 26)

Assim, segundo Ana Mae Barbosa, a Arte € uma linguagem que aguca
os sentidos. Ela transmite significados e conexdes através da mdusica, da cor,
das emocgbes, do teatro. Ela conecta o aluno a varios assuntos e a fatos e
situagdes da sociedade de forma interativa. Uma obra de arte pode levar ao aluno
informacodes, conexdes com o mundo, com a histdria, ideias, fatos, reflexdes, sem

a necessidade do uso da escrita ou outra linguagem cientifica.
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Nao mais se pretende desenvolver apenas uma vaga sensibilidade nos
alunos por meio da arte, mas também se aspira influir positivamente no
desenvolvimento cultural dos estudantes pelo ensino aprendizagem da Arte.
A Arte como uma linguagem agucgadora dos sentidos transmite significados
que ndo podem ser transmitidos por intermédio de nenhum outro tipo de
linguagem, tais como a discursiva e a cientifica. (Barbosa, 2012, p. 18)

Sabemos que aprender ndo é decorar. A aprendizagem € um processo que
mobiliza os significados, os simbolos, os sentimentos, as experiéncias. A
aprendizagem utiliza mecanismos que possibilitam a conexao através dos sentidos e
nao somente por adestramento, nos diferenciando dos animais. Pois a linguagem é
0 processo educativo que nos torna humanos. A linguagem é capaz de criar
conexdes com o outro e com o mundo e dar a ele significado. Este processo
podemos chamar de “socializagéo”.

Assim, segundo Barbosa (2012), ha uma diferenga entre aprendizagem e
adestramento; no adestramento, ha uma resposta fixa a um sinal também fixo. Na
aprendizagem, ha a abstragcdo do significado que os simbolos permitem. E
apenas o humano constréi simbolos. A partir deste argumento pode-se refletir sobre
a importancia da Arte-educacéo dentro do contexto de aprendizagem do aluno ao
estimular conexdes entre 0 mundo interior e exterior, emocodes, fatos e conteudo.

No ambiente escolar convencional, ha a separagdao raz&do-emocao, que
€ mantida estimulada. Ao adentrar a escola e em todas as outras disciplinas, o
aluno é estimulado a se despir de suas emocdes e reflexdes pessoais, sendo
mantido o sistema de adestramento. Neste ponto, as aulas de Arte podem
contribuir para um alivio deste sistema e podem ser utilizadas como ferramenta
de aprendizagem. Uma ferramenta e linguagem que possibilita o acesso as
informagdes e reconecta o aluno com as suas emocgdes, reflexdes e conexdes,
sendo, de fato, um instrumento de socializagao.

A Arte é expressdo, mas, embora seja de certa forma uma expresséo
natural do ser humano, deve ser igualmente estimulada e canalizada. Segundo
Dewey (2010, p.172), “a expressao € o esclarecimento da emocgdo turva’.
Desse modo, nossas emocgdes sozinhas ndo sao capazes de se tornarem
expressao, € preciso transforma-las em emogdes estéticas, canalizando-as,
refletindo sobre elas através da Arte. O autor, ainda, apresenta uma reflexdo sobre

a comunicacao e a Arte:
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E pela comunicacdo que a arte se torna o érgdo incomparavel da instrucéo,
mas o caminho é tdo distante do que costumamos associar a ideia de
educacgdo, um caminho que eleva a arte tdo acima daquilo que estamos
habituados a pensar como instrugdo que repelimos qualquer sugestdo de

ensino aprendizagem ligados a arte. (Dewey, 2010, p. 581)

Assim, a Arte tem o poder de exercer um efeito social. Através da
comunicacao, expressdo, uma obra de Arte desperta ou esta em consonancia
com emogdes. Contextualizando as palavras de Dewey no ambiente
escolar, a experiéncia deve ser consciente e guiada. A Arte deve ser
contextualizada e seu potencial comunicador valorizado e amplificado. O autor
trabalha com o conceito de experiéncia e da educagdo como experiéncia estética:
a experiéncia parte de uma impulsdo. A verdadeira expressdao vem da integracao
da expressao e acao reflexiva. Para isso, a experiéncia deve ser algo completo,

que inclui mecanismos intelectuais e emocionais.

Talvez possamos ter uma ilustragdo geral se imaginarmos que uma pedra
que rola morro abaixo tenha uma experiéncia. Com certeza ,trata-se de
uma atividade suficientemente “ pratica”. A pedra parte de algum lugar e se
move com a consisténcia permitida pelas circunstancias, para um lugar e um
estado em que ficara em repouso - em dire¢ao a um fim. Acrescentamos a
esse dados externos, a guisa de imaginagdo, a ideia de que a pedra anseia
pelo resultado final; de que se interessa pelas coisas que encontra no
caminho, pelas condi¢des que aceleram e retardam seu avango, com
respeito a influéncia delas no final;de que age e se sente em relagéo a elas
conforme a fungdo de obstaculo ou auxilio que Ihes atribui; e de que a
chegada final ao repouso se relaciona com tudo o que veio antes como a
culminacdo de um movimento continuo. Nesse caso, a pedra teria uma

experiéncia uma experiéncia de qualidade estética. (Dewey, 2010, p. 116)

O autor utiliza a analogia citada acima para exemplificar a complexidade
de uma experiéncia. Para ele, o ato em si ndo é uma experiéncia, mas o
acontecimento que parte de uma impulsdo. Para que uma total
experiéncia aconteca, o envolvimento, a interacdo com o meio e todas as suas
particularidades devem ser consideradas. A experiéncia estética € movida pela
emogao e elas qualificam a experiéncia como unidade. Assim, a totalidade de
estimulos, emogdes e entrega possibilita uma experiéncia estética.

Como mencionado anteriormente, as ideias de Dewey nem sempre foram
incorporadas apropriadamente, mas ha uma grande contribuicdo do autor no

contexto educacional brasileiro. E importante ressaltar que o conceito de experiéncia
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estética, quando aplicada na Arte-educagdo, dialogando com a abordagem
triangular idealizada por Ana Mae Barbosa, possibilita que o aluno vivencie a
Arte de modo mais efetivo.

A abordagem triangular de Ana Mae Barbosa baseia-se em trés eixos
principais: a leitura da obra de arte, a contextualizagdo da obra com a realidade e a
historia e, por fim, o fazer artistico. Ja a experiéncia estética proposta por Dewey,
se aplicada ao contexto escolar, pode ser interpretada como uma experiéncia
estética onde os sentidos, os significados, as emogdes e a experiéncia estética em si
levem a um fazer artistico que seja direcionado pelo professor a fim de que o

aluno possa ter uma experiéncia completa.

2.3 Arte no contexto da Educacéo Inclusiva

O percurso tedrico até aqui nos aponta a Arte como uma possibilidade
de expressao e socializagdo, considerando que ¢é uma ferramenta de
linguagem, podendo ser utilizada em suas varias formas, tais como a visual,
corporal, gestual. Além disso, através do percurso histérico da Arte na
educacao, foi possivel compreender os desafios e impasses relacionados ao
ensino artistico. Considerando estas problematizagdes, passaremos a refletir sobre
a Arte no contexto da educacao inclusiva.

Autores apontam sobre a importancia do ensino de artes para a
educacado das pessoas com deficiéncia (Neves, 2017; Oliveira et al., 2023),
destacando as habilidades fomentadas pelo ensino de artes na educagado, que
sao componentes fundamentais para a escolarizacdo de alunos publico-alvo da
educacao especial. A inclusao escolar se tornou uma realidade escolar nos ultimos
anos como reflexo das politicas publicas educacionais brasileiras que
demarcaram o carater inclusivo, desde a década de 1990, alinhadas ao
movimento internacional, encabecado sobretudo pela Declaragdo de Salamanca
(1994). Com a adesédo do Brasil ao movimento internacional, cada vez mais o
termo inclusdo foi sendo trazido nas politicas publicadas e se tornando um projeto
e politica de estado (Kassar, 2011).

Em 2008, com a Politica Nacional de Educagao Especial na Perspectiva da
Educacéo Inclusiva (PNEEPEI), foi inaugurado um novo entendimento acerca da

educacgao especial, o que teve consequéncias para a escolarizacdo de alunos com
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deficiéncia. Nesta politica, a educagao especial se tornou transversal aos niveis de
ensino, transformando o carater substitutivo, que caracterizou a educacgao especial
ao longo dos anos. Assim, a educagao especial passou a ser ndo mais substitutiva
ao ensino regular, mas sim, transversal, definindo, portanto, alguns servigos que
seriam suplementar e/ou complementar ao ensino regular, como o
Atendimento Educacional Especializado (AEE). Além disso, a PNEEPEI definiu o
publico-alvo da educacao especial: as pessoas com deficiéncia, com Transtorno do
Espectro Autista e com altas habilidades/superdotac&o (Brasil, 2008).

Portanto, diante da educacgao inclusiva, cabe interrogar o lugar do ensino de
artes para a inclusdo escolar de alunos com deficiéncia. Oliveira et al. (2023),
através de uma revisdo sistematica, identificaram que o ensino de artes pode
contribuir para o desenvolvimento dos alunos publicos-alvo da educagao especial, a
partir das experiéncias promovidas. Porém, os referidos autores também mostraram
o desafio de tornar o ensino de artes como parte do ato educativo, tendo em vista
que, muitas vezes, a Arte é compreendida apenas como algo a ser usado de forma
recreativa com os estudantes com deficiéncia, o que pode acarretar em propostas
pedagogicas desvinculadas do saber artistico.

De acordo com os autores (2023, p. 414), “o ensino de artes abrange varias
tematicas e modalidades; possibilita o desenvolvimento do pensamento critico e
reflexivo, potencial criativo, percepgao sensivel, movimento dos corpos, linguagem e
afetos; e promove o respeito a diversidade cultural”. E este ensino pode ser
associado a diferentes formas de linguagem e expressao, como a dancga, o desenho,
o teatro e a musica.

Neves (2017), ao buscar identificar as contribuicbes da Arte ao AEE,
defende a sua efetividade enquanto uma area do conhecimento, no campo da
educacao, que pode fazer parte das atividades desenvolvidas com foco na
criacdo e imaginagao dos alunos com deficiéncia intelectual. Em suas palavras
(Neves, 2017, p. 502), “sobretudo para os sujeitos que, por circunstancias diversas,
se tornam excluidos dos processos sociais diversos, o encontro com a Arte pode ser
uma grande oportunidade de conhecer e ampliar as possibilidades”. A analise de
dados da autora sobre trés projetos de trabalho de Arte e educagéo voltados aos
alunos com deficiéncia demonstrou o efeito das propostas ofertadas conforme as

demandas dos sujeitos. Levando em consideragéo a proposta de cada trabalho, as



17

experiéncias pesquisadas por Neves (2017) revelaram como o ensino de artes pode
complementar o processo de aprendizagem dos alunos com deficiéncia, ja que a
Arte apresenta aos alunos outras légicas que podem incrementar
pedagogicamente o percurso escolar de cada um. Assim como demonstraram a
importancia da experimentagao, que cria modos inventivos de fazer a partir do modo
de ser e da singularidade de cada aluno. Ou seja, as trés experiéncias destacadas
pela referida autora colaboraram para pensar a arte “como uma poténcia capaz de
contribuir nos processos de desenvolvimento cognitivo e subjetivo - de todos e de
cada um” (Neves, 2017, p. 502).

Para Oliveira et al. (2023), a inclusdo escolar tende a ser discutida apenas por
uma légica normativa e ndo como algo novo que envolve afetos, percepgdes,
sensacgdes e imaginagdes. Os autores destacam as limitagcbes e desafios que a
Arte-educacdo enfrenta nas escolas. As reflexdes trazidas pelos autores mostram
que o desgaste do ensino tradicional no ensino de Arte nas escolas e suas
limitagdes pode culminar consequentemente no fracasso no processo de inclusao.

Segundo Paes e Ozorio (2021), o carater humanizador da Arte, sua
capacidade de fomentar a compreensdo nas relagcbes humanas, incluindo
aspectos racionais e sensiveis, pode contribuir para o desenvolvimento de
sujeitos mais empaticos e criticos, promovendo o didlogo entre diferentes
perspectivas. O autor ressalta, ainda, a necessidade de adaptar o conteudo
artistico a realidade individual dos alunos, tornando o ensino da Arte mais
significativo e inclusivo. Dentro dessa perspectiva, € necessario pensar em uma
Arte-educacdo no contexto da educacdo inclusiva que procure sair do contexto
tradicional e promova o envolvimento do aluno de forma integral.

Viana e Rahme (2020), a partir da experiéncia na coordenagao do projeto de
extensdo “Arte e Diferenga” da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG),
definem alguns principios como ponto de partida e possibilidades para o trabalho
docente com a diversidade. O projeto consistia em um espago de encontro e de
oferta do viver junto as pessoas com e sem deficiéncia, através da oferta de oficinas
artisticas. No encontro entre os corpos, norteado pela improvisagao e a invengao,
produzia-se um espaco de troca e de cultivo das mais diversas formas de ser

no mundo.
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A partir da experiéncia desse projeto, em um espago n&o escolar, Viana
e Rahme (2020) propuseram ferramentas metodolégicas para o trabalho na escola
que priorizassem a superacao de barreiras, e fossem capazes de permitir a
participagdo e o encontro com o outro. Alguns principios definidos pelas autoras
sdo: transdisciplinaridade, ludicidade, autoralidade, acessibilidade, o singular e
o coletivo, desapego de expectativas e lidar com imprevistos, entre outros.
Pensando no trabalho escolar e a acdo do professor de artes com os alunos com

deficiéncia, cabe destacar o principio da autoralidade:

Para nés, quando a arte da espaco a autoralidade da pessoa e revela sua
sensibilidade, sua linguagem, sua criagdo singular, ela se faz territério de
transformagéo, ndo s6 para o individuo, mas para o meio no qual ele esta
inserido. Como campo de diversidade, na celebragdo do comum e do Unico,
do coletivo e do individual, ela se torna um espaco politico. (Viana; Rahme,
2020, p. 23)

Além disso, o principio "Singular e Coletivo" também merece um destaque,
ja que propde reconhecer a singularidade de cada aluno para ser enlagado em um
espaco compartilhado com o outro. Isto permite construir um espag¢o que tome
como ponto de partida as demandas e necessidades do aluno, evitando criar um
processo de exclusdo dentro do proprio espago escolar. As autoras pontuam o
desafio que se torna quando se trata de um grupo muito diversificado, porém
promover este encontro entre singular e coletivo € promissor na aprendizagem.
Em suas palavras, “uma das possibilidades mais relevantes é ter, como ponto de
partida para a criagdo de uma proposta, o que seria um empecilho para a
atividade coletiva” (Viana; Rahme, 2020, p. 29). Ou seja, trata-se de poder
inventar algo com a idiossincrasia do aluno, buscando trazer para o coletivo.

Este principio nos leva a refletir sobre outro principio, nomeado pelas autoras,
como "Desapego de expectativas". Desapegar das expectativas pode ser
desafiador para o professor que pensou e planejou uma proposta pedagogica para
a turma, porém, as autoras demarcam a importancia de permitir ao sujeito inventar,
conforme seu tempo e espaco, o que torna a atividade proposta ainda mais frutifera.
Segundo Viana e Rahme (2020, p. 33), “mais do que atingir determinado objetivo,
buscamos criar circunstancias facilitadoras para que as pessoas, participantes deste
processo, se sintam livres para criarem e se expressarem”. Trata-se, portanto, de

convidar e incitar o aluno a criar algo, proporcionando a ele um espaco para isso,
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mantendo-se atento para o fato de que o aluno pode responder e criar de
diferentes formas e expressoes.

Este é um exemplo em que a Arte possibilita a livre expresséo e autonomia
do aluno no processo criativo. As autoras chamam a atencdo para o fato de
que o professor ndo deve esperar resultados especificos, assim como deve estar
aberto ao imprevisto e a criagdo do aluno. E este é o diferencial da Arte no
processo de aprendizagem e socializacdo do aluno. Pois, a Arte e suas
linguagens permitem o desenvolvimento e a expressdo dos alunos com
deficiéncia em um espago de encontro com o outro, podendo criar algo coletivo
com seus pares, na medida em que se é permitido experimentar, e reconhecido as

singularidades e os diferentes modos de ser de cada um.
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3 PLANO DE AGAO

Para alcancgar os objetivos da pesquisa foram definidas duas etapas de coleta
de dados: observacdo em aulas de Arte de um professor atuante na rede
municipal de ltabirito (MG) e a aplicacao de questionario aos professores de Arte
da referida rede. Inicialmente, o intuito do plano de acao estava centrado na ideia
de proporcionar aos alunos uma experiéncia que 0s levasse a expressao e
interagcdo pela Arte. No entanto, devido ao meu desligamento profissional da
rede, foi necessario a colaboragdao de um professor de Arte de uma escola
municipal de ltabirito e da diretoria da referida escola para a realizagdo de
observacbes das aulas de artes nas turmas do Ensino Fundamental Il, entre os
meses de setembro a novembro de 2024.

Posteriormente, foram aplicados questionarios a cinco professores de Arte
da rede municipal de Itabirito com o intuito de identificar as possibilidades e os

desafios do ensino da Arte no contexto da escolarizagao de alunos com deficiéncia.

3.1 Observacéao

As observagdbes em uma escola municipal iniciaram-se em meio aos
preparativos de um show de talentos que acontece anualmente. As aulas do
professor sdo inteiramente direcionadas para os preparativos do festival neste
periodo, movimentando toda a escola. Em um primeiro momento, fui apresentada
aos alunos em cada classe. Depois, observei alguns ensaios, apresentagao final
e uma aula posterior as apresentacdes do festival. As observacdes foram feitas
em turmas do 7°, 8° e 9° ano, principalmente.

No primeiro dia de observacao, fui apresentada as turmas e, no horario de
aula de cada uma, descemos ao auditério da escola para os ensaios organizados.
No momento dos ensaios o auditério ainda n&o estava com o palco montado. Havia
uma marcacdo e uma cortina. Em cada turma, os alunos ensaiavam
apresentagoes, muitas vezes em grupo, outras vezes individuais. Nos ensaios, 0s
alunos sabiam exatamente o que fazer, pareciam estar em total acordo com
o professor que os dirigia, ajustando as marcagbes no palco e dando
sugestdes. Os alunos demonstravam levar os ensaios muito a sério, demonstrando

saber a ordem das apresentacgdes e seus respectivos papéis dentro de cada grupo.
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Cada grupo ou aluno ensaiou e apresentou uma linguagem artistica diferente.
As apresentacgdes diversificam-se entre danga, canto, ginastica olimpica, de acordo
com a aptiddo e as escolhas dos alunos. Ao longo dos ensaios de cada
turma, o professor me atualizava sobre os alunos, especialmente aqueles com
deficiéncia e/ou com laudo. Alguns alunos apresentavam o Transtorno do
Espectro Autista (TEA) e um aluno, nomeado neste trabalho como Jo&o, tinha
Sindrome de Down. Este aluno em especifico chamou a atencédo pela sua
desenvoltura com a dancga. Durante os ensaios de sua turma, o aluno interagiu
de forma constante com sua turma. Sua desenvoltura e familiaridade com a
danga eram notaveis. Este aluno demonstrava conforto e satisfagdo em suas
expressbes e gestos. A colaboragdo entre os alunos em geral foi uma
caracteristica a ser destacada e, nos ensaios, ficou evidente o quanto os
alunos interagiam entre si, de forma respeitosa e colaborativa, sem distingéo.

Os ensaios ocorreram durante varias semanas e as observacdes ocorreram
uma vez por semana até a apresentacao final. No segundo dia de observacgao,
outros alunos foram apresentados pelo professor de forma orgénica, enquanto
0s ensaios ocorriam. Todos os alunos sabiam como deveriam se comportar,
pareciam ter plena liberdade e responsabilidade. O que mais chamava a
atengdo no comportamento dos alunos era a satisfagdo e organizagao natural
deles. Nesse contexto, repreensdes ndo eram necessarias, como € comum no
espaco escolar, pois os alunos ndo se sentiam obrigados. Pareciam sentir imenso
prazer em mostrar e ensaiar as linguagens artisticas com que mais se
identificavam. O professor agia instruindo os alunos nas suas respectivas
posicbes no palco de modo a organiza-los.

Outra aluna com o diagnéstico de TEA foi apresentada a mim pelo professor
com cuidado, pois ela era muito reservada. Esta aluna aceitou ensaiar uma danga
em grupo, o que o professor considerou um avango, mas, mesmo com o aceite da
aula, o professor ainda considerava a possibilidade de uma possivel auséncia
no dia da apresentacdo. Outros dois casos me chamaram atencdo, pois os dois
adolescentes em questdo mostravam uma interacdo incomum em relagdo aquilo
com que eu estava acostumada dentro de uma sala de aula, no formato comum
do dia a dia. Estes alunos, pertencentes ao oitavo ano, sendo um deles com

Sindrome de Down, aparentavam ser bem proximos e tinham uma dindmica
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muito interativa, com  brincadeiras internas, comunicacdo  constante,
colaboracdo nos ensaios e apresentagdes. Infelizmente, interagdes tao naturais
assim ndo sdo comuns, ja que os alunos sao acompanhados por professores
de apoio em um formato mais tradicional de atividades em sala de aula,
geralmente mantendo-se distantes e isolados em um cantinho da sala de aula.

O terceiro dia de observacao ocorreu em um dos dias das apresentacoes,
realizadas ao longo de uma semana. No dia em que ocorreram as observagoes, 0s
dois alunos citados participaram das apresentagbes. Um palco com cortina foi
montado, cadeiras foram organizadas para que toda a escola pudesse assistir.
Na parede no fundo do palco estava estampado “show de talentos”. Os
elementos cénicos mudavam de acordo com as apresentagdes. Havia todo uma
aparelhagem de som na lateral do palco. Todas as turmas, professores e
funcionarios participaram na plateia. Foi notavel o empenho e colaboragdo de
todo o corpo docente para que um evento inteiramente dedicado as
manifestagcbes artisticas acontecesse.

O aluno Joao apresentou um numero de danga junto a outros colegas. Sua
desenvoltura chamou a atencdo de todos. A danga apresentada pelos alunos
foi no estilo country, os alunos dangavam cada um em suas marcagdes,
separadamente. Os colegas o aplaudiram veementemente, de forma contagiante. A
aluna Ana com TEA também participou timidamente, superando as expectativas
do professor. De modo geral, as apresentagbes ocorreram de forma muito
animada e cada grupo, ou aluno individualmente, apresentou suas habilidades.
Alguns demonstraram habilidades complexas, como o ballet e a ginastica
olimpica, outros dancgas populares e folcléricas, como o bumba meu boi.

O quarto dia de observacao ocorreu dentro da sala de aula. O professor
direcionou os alunos a uma conversa na qual os alunos expuseram as
dificuldades e consideragdes sobre os ensaios e avaliaram a si mesmos no
quesito empenho, dedicacdo e organizagdo. Os alunos compartilharam as suas
experiéncias pessoais em todo processo de criacdo e colaboragao, e pontuaram o
que deveriam melhorar ou nio.

As aulas observadas fogem da rigidez da sala de aula. Segundo o professor,
ha uma colaboracdo e compreensdo da escola para que seu trabalho possa ser

realizado. O resultado é surpreendente, principalmente no foco desta pesquisa, a
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inclusdo escolar. Mencionando novamente os alunos Ana e Jodo, € possivel
observar que eles pareciam nao se sentir tratados de maneira diferente ou
adaptados. Em todos os dias observados, a cooperagéo dos colegas com esses dois
alunos ocorreu de forma genuina. Os alunos citados participaram de maneira ativa
nas atividades, ensaios e apresentacdes, o que era possivel de observar através do
envolvimento e troca de experiéncias e interacdo. Além de terem se empenhado de
uma forma organica e despretensiosa, mas de alguma forma mostrando que é
possivel aproveitar todas as potencialidades das aulas de artes no processo da
inclusdo escolar, assim como estimular todos os alunos a se envolverem no

processo de criagao e expressao artistica.

3.2 Questionario

Para as entrevistas, foram elaboradas perguntas que elucidam sobre a
pratica, desafios e potencialidades das aulas de Arte. Os questionarios foram
aplicados através do Formulario Google Forms, sendo enviados diretamente para
os participantes, os professores de Arte atuantes na rede municipal de Itabirito.
Porém, nao foram todos os professores da rede que participaram. Participaram
aqueles que aceitaram o convite enviado por WhatsApp.

As questdes propostas para os participantes abrangem desde a formacéo,
tempo de docéncia, até questdes especificas sobre o contexto das aulas de Arte e
o conceito de inclusdo escolar. Os participantes também foram questionados sobre
a utilizacdo da pratica artistica no trabalho de inclusdo, os desafios e as
dificuldades, beneficios e impasses das aulas de Arte neste processo. Os
participantes, além disso, avaliaram a participagdo e contribuicdo da escola no

contexto da educacéo inclusiva.

3.2.1 Participantes

Os participantes entrevistados sao professores de Arte que atuam na
rede municipal de Itabirito. Na tabela abaixo, sdo apresentados o0s cinco
participantes, as suas formagdes, tempo de docéncia e de atuacdo na rede

municipal e as turmas em que atuavam na época da aplicagao do questionario.



Tabela 1 — Apresentacao dos Participantes

Nome Formacgao Tempo de Tempo de Turmas
docéncia atuagao na
rede municipal
A Licenciatura em 12 anos 11 anos Educacéao
Musica Infantil e
Ensino
Fundamental
I
B Licenciatura e 16 anos 15 anos Ensino
Bacharelado em Fundamental
Musica Il
C Artes Cénicas 6 anos Menos de 1 Ensino
ano Fundamental
Il
D Licenciatura em 12 anos 10 anos Ensino
Artes Cénicas Fundamental
Il
E Licenciatura em 3 anos 11 meses Educacéao
Musica e Mestre Infantil e
Ensino
Fundamental

Fonte: Elaboragéao propria (2025).
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E possivel perceber que trés professores possuem formacdo em Musica e

dois professores tém formacdo em Artes Cénicas. Além disso, trés professores

atuam na docéncia ha mais de dez anos, enquanto outros dois possuem menos

tempo. Estes mesmos professores, que tém um tempo maior na docéncia,

também possuem um tempo maior de atuagdo na rede municipal de Itabirito,

enquanto os outros dois atuam ha aproximadamente um ano.

Embora haja diferencas no ensino da Arte em cada etapa escolar,

foram convidados professores de arte de diferentes etapas de ensino, como é

possivel ver na tabela. Dois professores trabalham na educacgao infantil, assim

como no Ensino Fundamental |, enquanto os outros trés professores atuam no

Ensino Fundamental |I.

Buscamos esta heterogeneidade,

reconhecendo as
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particularidades de cada nivel de ensino, de forma a ter um panorama geral sobre as
percepgcdes e perspectivas dos professores da rede municipal de Itabirito (MG)
acerca da inclusdo escolar de alunos com deficiéncia nas aulas de artes e as
possibilidades e desafios ao trabalhar com o ensino de artes em uma sala de aula

diversa.

3.2.2 Andlise do questionario

A coleta de dados através dos questionarios pretendeu extrair informacoes a
respeito dos desafios encontrados pelos professores de Arte. O questionario
também tem o intuito de elucidar as percepgdes dos professores sobre a
inclusdo, assim como os potenciais beneficios das aulas de Arte para a inclusao
escolar. Além disso, pretende elucidar as estratégias utilizadas pelos
professores diante de alguns impasses. Os dados coletados foram

sistematizados em seis categorias que serdo apresentadas a seguir.

3.2.2.1 Compreensao dos professores acerca da incluséo

Os professores foram questionados sobre a compreensao acerca da
inclusdo e a relagdo com o ensino de artes. As respostas obtidas apontam, de
um modo geral, para o reconhecimento dos professores sobre o lugar que a
aula de artes pode ocupar para a inclusdo dos alunos com deficiéncia.

O professor A respondeu: “Penso que o conteudo de Arte pode ser uma
valiosa ferramenta para promover a incluséo, pois oferece a possibilidade dos alunos
expressarem suas emogées, pensamentos, ideias e criacbes”. Esta reposta traduz a
perspectiva da Arte como expressao acessivel a todos. Sintetiza a ideia que
temos da Arte como expressdo e se conecta com as possibilidades que
podem ser desenvolvidas quando se alia Arte e inclusao escolar.

A resposta do professor C elucida a percepcao das necessidades imediatas
dos alunos: “compreendo que o estudante precisa de espago para desenvolver
habilidades e principalmente suporte que va colaborar para a independéncia do

estudante em realizar as atividades.”
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Os entrevistados D e E tém visdes mais aprofundadas sobre a inclusao
e, assim como a entrevistada A, desenvolveram suas percepgdes sobre a
inclusao adaptando o contexto escolar e a realidade da sala de aula, assim
como a possibilidade de adaptacdo das aulas de artes. Para o professor D, a
inclusdo na aula de artes é sinbnimo de liberdade e expressao: “compreendo o
conceito de inclusdo escolar nas aulas de artes como um momento de criagdo de
ambiente em que a disciplina possibilita aos alunos a participagcédo, a relacdo, a
expressar-se livremente e aprender de forma dindmica. O objetivo nas aulas é que
todos possam participar, respeitando suas limitagbes e que a diferenca seja
percebida como parte natural nos processos de aprendizagem e criagdo.”

O professor E expressou, de forma mais aprofundada, as possibilidades
da inclusdo dentro do contexto da sala de aula, apontando para o fato de
que é importante perceber e reconhecer o desejo do aluno em participar de algo
que nao seja algo imposto e, de preferéncia, enlagado ao coletivo: “[...] observo
que a heterogeneidade de uma turma contribui para o fazer artistico em grupo,
pois uma linguagem artistica abarca diferentes niveis desse fazer. Na musica, a
crianga pode experimentar o canto ou instrumentos de niveis de dificuldades
distintos. No Ensino Fundamental Il ou Ensino Médio, a musica, as artes visuais
ou o curriculo artistico polivalente, além das diversas praticas oferecidas, ha
também a possibilidade dos estudantes serem inseridos nas mais diversas
fungbes que compbem o mundo da arte, por exemplo: em uma exposi¢cao de arte
escolar, ha o artista, mas se a crianga ndo se interessar em criar/expor seu
trabalho, ela pode ajudar na organizagdo, sendo guias dos observadores,
curadoria, produgdo (organizagédo), etc. Em uma pega de teatro tambem é
possivel imaginar diferentes fungbées para quem né&o quer atuar: dramaturgia,
maquiagem, cenografia, iluminagéo, trilha sonora, etc.”

Ja o professor B respondeu de forma sucinta e sincera: “Ndo sei dizer se
compreendo”. Esta resposta traduz uma realidade na educagéo, pois existe uma
lacuna existente no contexto escolar quando se trata de educacéo inclusiva e alunos
com deficiéncia. O que nos leva a refletir sobre a importancia de propiciar
formacgdes de professores que os sensibilizem e oportunizem a terem acesso ao

conhecimento acerca da educacgao inclusiva e inclusao escolar.
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3.2.2.2 Desafios da inclusao

Os participantes foram questionados quanto aos desafios enfrentados em sala
de aula para que a inclusao ocorra. O professor A apontou: “a falta de recursos e por
vezes a falta de conhecimento sobre as necessidades particulares de cada aluno.”

Nessa mesma perspectiva, os professores D e E apontaram reflexdes sobre a
formagdo e planejamentos adequados. O professor D ainda complementa com
outros aspectos desafiadores, como “o tempo e planejamento, barreiras de
comunicacgéo, infraestrutura inadequada, desafios emocionais e de autoconfianga,
dificuldades em avaliar de forma justa e entre outras”. Enquanto o professor E,
ressaltou que: “creio que seja ndo ter uma formagado adequada para trata-los como
merecem. Acredito que devemos fazer o melhor, ainda assim, é necessario uma
melhor formagédo quando se trata de inclusdo, pois como disse anteriormente, séo
multiplos os déficits existentes.”

Ja o professor C destaca a questdo do espaco adequado: “o0 espaco da sala de
aulas como "sala de aula”, em muitas das vezes ndo da suporte para desenvolver
atividades praticas que fagam o estudante se inteirar da disciplina e ser protagonista
do seu proprio desenvolvimento. Faltam locais adequados para as praticas em
teatro, danca e musica.”

Nota-se que a maioria dos entrevistados concorda que ha uma caréncia no
preparo profissional e infraestrutura na realidade escolar. As reflexdes
dos professores revelam uma inseguranga em lidar com o tema, pois, no
contexto do cotidiano, a realidade escolar tradicional parece nao favorecer
que esses profissionais sintam que possam realizar um trabalho adequado,

tal como almejam realizar com os alunos com deficiéncia.

3.2.2.3 Utilizag&o da pratica artistica como ferramenta de inclusao

Os professores entrevistados foram questionados se, para eles, seria possivel
utilizar a pratica artistica para promover a inclusdo e a participacdo de todos os
alunos na aula de artes, ou seja, se existiam possibilidades de trabalho no contexto

do ensino de artes que pudessem ser adotadas para construir uma aula inclusiva.
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De uma forma geral, os professores concordaram que a arte pode sim ser utilizada
como uma ferramenta no processo de inclusao.

O professor A destacou acreditar que: “é possivel sim utilizar da propria pratica
artistica para promover essa participacdo, a partir da pesquisa, da vivéncia de
praticas ludicas, chamativas, ambientes atrativos aos alunos”. Ja o professor C
afirmou que: “as aulas de artes, pela dinamica e pela subjetividade inerente a
disciplina, torna-se o campo ideal para que acontecga a inclusdo. Os estudantes com
suas poéticas proprias sdo capazes de realizar as atividades em sua completude”’.
Nesta mesma perspectiva, o professor D concordou com a potencialidade da pratica
artistica na inclusao: “a arte é naturalmente uma area propicia para a inclusdo, pois
valoriza o individuo, a diversidade e liberdade de criagdo. A pratica artistica ja é por
si s6 uma ferramenta de promover a inclusédo e a participagédo de todos. [...] Enfim,
penso a arte como uma das ferramentas fundamentais no processo de incluséo,
onde é possivel criar e se expressar de forma dindamica que celebram as diferencgas,
a criatividade e o respeito mutuo”.

O professor E refletiu, de forma mais analitica e cautelosa, ressaltando
as dificuldades para a real inclusdo dentro do contexto artistico: “Acho que néo é
possivel generalizar, uma vez que existem mdultiplos déficits e, provavelmente,
alguns desses limitariam que certas praticas acontecam de maneira plena. Mas
pensando no recurso da "adaptacdo”, creio que seja possivel que a grande maioria
possa se encaixar nos conteudos das aulas. Creio que a resposta anterior, em
partes, complementa a resposta para essa questao.

As abordagens dos professores, de modo geral, séo positivas para o contexto
da pratica artistica no processo de inclusdo. Mesmo com as limitagdes ja
mencionadas, a potencialidade da Arte como ferramenta e um espago mais flexivel

é evidente nas falas dos entrevistados.

3.2.2.4 Percepcao das dificuldades dos alunos nas aulas de arte

Os professores foram questionados se identificavam algum impasse
encontrado pelos alunos com deficiéncia nas aulas de artes. Questdes como as
dificuldades em relacdo a acessibilidade, as questdes emocionais e a necessidade

de adaptagdo como forma de ultrapassar os impasses, surgiram nas respostas dos
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professores. No entanto, outros dois professores também mencionaram n&o
identificar claramente qualquer impasse com relagdo a inclusdo nas aulas de
Arte. Como podemos identificar nas respostas a seguir, os professores B e C n&o
identificaram. Destaca-se a resposta do professor C: “N&o identifico nenhum
impasse, pelo menos ndo vejo relacdo direto com o termo. Mas vejo que o0s
profissionais que acompanham nossos estudantes muitas das vezes acabam
retirando a pouca autonomia dos estudantes acompanhados na realizagdo de
tarefas, as vezes simples, como o habito de cortar papel”.

A professora A, por sua vez, menciona identificar “dificuldades
relacionadas a acessibilidade fisica, dificuldades em seguir o ritmo dos demais
colegas em sala, o que acaba frustando-os algumas vezes e dificuldades em
conter a ansiedade.” O professor D destaca para: “as barreiras emocionais e
autoestima. Em geral, os alunos chegam com medo de errar, se expor e
serem julgados.” Enquanto o professor E relata que “os impasses, na minha
experiéncia, as vezes estdo relacionados a compreenséo dos conceitos.”

A partir das respostas, os principais impasses que os professores percebem se
referem a algum aspecto fisico ou de cognigédo. O professor D citou problemas de
autoestima e distanciamento para com a Arte em geral, algo comum a muitos dos
alunos. Importante ressaltar a questdo do professor de apoio e a falta de
autonomia do estudante neste contexto. Ja que a expressdo artistica é algo
pessoal, o excesso de adaptagbes e suporte pode ser limitante para o aluno.
No entanto, € importante observar que o0s impasses s&o considerados

ajustaveis pela maioria dos entrevistados.

3.2.2.5 Beneficios da aula de artes

Ao serem questionados se identificam beneficios das aulas de arte para a
inclusdo de alunos com deficiéncia, todos os professores avaliaram que sim. Para o
professor A, a aula de Arte permite a expressao mais livre, colaborando para uma
maior comunicagao entre os alunos. Nesta mesma perspectiva, o professor C
ressalta que “gera autonomia, pertencimento e motivagcdo” e o professor D destaca

que a aula de artes “estimula a expressdo, a comunicag¢do, as habilidades motoras,
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cognitivas e sensoriais, desenvolvimento da auto estima e da identidade, autonomia,
vinculos sociais”.

Cabe destacar a resposta do professor E que afirma: “Em um primeiro
momento, penso que a arte promove uma comunicagdo capaz de traduzir, até certo
ponto, os sentimentos. Se expressar, das mais diversas formas, é existir em um
mundo onde os significados compartilhados também conformam aquilo que
compreendemos como sociedade.” Enquanto o professor B nao identifica beneficios
especificos para os alunos com deficiéncia, pois para ele sao “os mesmos beneficios
que para os demais alunos’.

Portanto, € presente na fala da maioria dos entrevistados a impressao de que
ha beneficios visiveis para os alunos no contexto da inclusdo escolar, uma vez que
a Arte abrange diferentes linguagens poéticas que impulsionam diferentes formas
de comunicacao e expressao. Os professores D e E ressaltaram ainda a interacéo
social entre os estudantes e a autonomia e desenvolvimento de autoestima

durante as aulas.

3.2.2.6 Lugar da escola e contribuicdo para a aula de artes inclusiva

A escola e a cooperagcdo de todo o corpo docente € o pilar para que a
educacao inclusiva aconteca. A partir deste aspecto primordial, os
participantes responderam sobre suas experiéncias em relacdo as
contribuicdes da escola. Apenas um professor mencionou nao perceber um
trabalho colaborativo e ter apoio da escola na sua pratica docente.

O professor A relatou que “a escola tem sido parceira, apoiando o trabalho a
ser desenvolvido, mas sempre podemos melhorar, sobretudo as estratégias em
conjunto”. Ja o professor D mencionou que “avalio de forma muito positiva. A medida

do possivel [a escola] oferece os recursos que solicito para execugdo das aulas e

valoriza os trabalhos de TODOS os alunos (sem exclusdo) assistindo e apreciado.

Nesta mesma perspectiva, o professor E afirmou que “a escola em que trabalho
fornece todo apoio possivel, ndo sé para as aulas de artes, mas também para 0s
outros componentes curriculares.”

Os professores A, D e E relataram experiéncias positivas em relacdo a

colaboracédo da escola no trabalho de inclusdo. O professor E ressaltou ainda as



31

limitacbes do poder da escola em comparacdo as questdes pertinentes a outras
instancias.

No entanto, os demais professores fizeram ressalvas, como foi o caso do
professor B, que disse: “Ndo sinto que houve algum trabalho ou contribuicdo a
este respeito”. Assim como o professor C: “o formato em que a disciplina se
encontra, num contexto geral, é castigaste, pois com o tempo miseravel destinado
a arte nas escolas, ndo ha possibilidade de aprofundar conceitos, praticas e
técnicas, tornando a experiéncia em artes rasa e com aparéncia de futil.”

O relato do professor C exprime um impasse no modelo tradicional de ensino e
na auséncia de flexibilizagado por parte da escola, um vez que as aulas de artes, de
forma geral e tradicional, sdo compactadas, prejudicando o conteudo a ser
ministrado. Esta colocacdo do professor C também aponta para uma critica ao
sistema educacional em relacdo ao lugar dado ao ensino de artes. Sua fala
extrapola as questdes relativas as trocas e possibilidades de parceria entre a diregao

e coordenacao escolar e o professor de artes.

3.3 Reflexdes

Os resultados obtidos com os questionarios e observagdes levam-nos a
algumas reflexdes. Na realidade educacional, percebemos a centralidade no
curriculo tradicional e no sistema unilateral de ensino, que prioriza o
carater normativo, 0 que relega a artes a um determinado lugar no contexto
escolar. Com Barbosa (1989), foi possivel identificar como esse nao-lugar do
ensino de Arte na escola, em suas varias modalidades, perpetua-se ao longo
do tempo. E perceptivel como a necessidade de encaixar o ensino de artes
em um modelo tradicional pode ser ndo apenas desafiador, mas limitador das
possibilidades das artes na educacgao basica.

E necessario ressaltar o perfil diversificado dos professores participantes,
tanto em formacédo quanto em tempo de servigco. Os professores C e D possuem
formagcao em Artes Cénicas. Todavia, o professor C possui 6 anos de experiéncia
e menos de um ano de atuacdo na rede municipal de Itabirito, enquanto o
professor D possui uma experiéncia maior (12 anos) e estda ha 10 anos atuando
na rede municipal de Itabirito. Os dois professores possuem formagao

académica semelhante e atuam no ensino fundamental. Suas reflexdes
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tém semelhangas e diferencas, pois ambos possuem um olhar mais analitico
sobre a educacgao inclusiva e o ensino de artes, mas diferem quanto a
percepcao da colaboragao da escola.

Cabe indagar se alguns fatores poderiam refletir nestas diferencas e
semelhangas? O tempo de servigco na rede municipal poderia refletir no trabalho
destes professores ou seria o local de trabalho (escola diferentes) que impacta na
colaboracdo entre professores e escola para o éxito no processo de inclusdo
escolar e liberdade criativa nas aulas de arte? Sao fatores que podem incidir nas
reflexdes coletadas. Assim como a formacdo em musica dos professores A, B e E
pode ser predominante para o perfil das aulas e objetivos destes professores.
Dentre esses, o tempo de atuagdo na rede municipal € maior para o Professor B (15
anos), que expressou respostas mais desmotivadas. O Professor A e o professor E
possuem, respectivamente, 11 anos de sala de aula.

O perfil das aulas de musica também poderia ser um fator a ser considerado,
pois os professores de Mdusica da rede municipal de Itabirito trabalham
especificamente com a musica nos ensino fundamental | e possuem um maior
contato com instrumentos e aulas mais praticas. As reflexdes do
professor E, por exemplo, refletem uma preocupagdo maior com as assimilacdes
técnicas, algo que talvez tenha bastante relagdo com sua area de formacéo.

Como alguns professores ressaltaram em suas respostas, ha um modelo
engessado das aulas de Arte que limita o seu potencial em todos os sentidos
e, especificamente, suas potenciais contribuicbes. O numero de aulas do
professor de artes, em cada turma que leciona, é inferiorem relacgdo ao de
outras  disciplinas, n&o ultrapassando uma aula semanal. Possivelmente,
esta carga horaria menor contribui para a sensagdo de superficialidade
das aulas de Arte e limita um trabalho mais efetivo dos professores.

Ha, também, limitagdes no conhecimento de estratégias sobre a educagéao
inclusiva, o que é refletido nos desafios enfrentados nas aulas de Arte
diante do processo de ensino-aprendizagem de alunos com deficiéncia, como
pontuado por alguns professores nos questionarios. Oliveira et al. (2023,
p. 415) destacam a necessidade da formagdo continuada para os

professores de Arte de forma que possam visar “a inser¢cdo do ensino de

artes de forma dinamica, flexivel e interacional entre professor e estudante; a
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conscientizagdo e respeito das limitagdes e potencialidades individuais; e o
protagonismo estudantil na vivéncia escolar’. Nao se trata de pensar em uma
formagao tecnicista, que priorize conhecimentos pautados nos diagnésticos dos
alunos, mas uma formacido capaz de fomentar a sensibilizacdo dos professores
sobre o reconhecimento da pratica artistica como uma oportunidade de contribuir no
processo de inclusao escolar.

Tanto as observagdes quanto a aplicagcdo dos questionarios nos propiciam
refletir que a aula de artes pode ser uma importante e potencial ferramenta no
processo de inclusdo escolar, caso seja oferecida como um espago de
experimentacao e invengao. As experiéncias apresentadas por Neves (2017, p. 499)
demonstram como a “arte rompe com o predominio légico-matematico das
disciplinas escolares, oferecendo aos educandos outras portas e acesso ao
desenvolvimento de seu potencial”. E € nesse sentido que a Arte pode ser capaz
de contribuir no processo educativo de alunos com deficiéncia.

Além disso, as observagbes nos fazem refletir sobre a importancia de
promover e reconhecer os diferentes modos de ser e de se expressar, sendo a aula
de artes um espaco possivel para a inventividade e autoralidade dos alunos. Esta
dimensao da Arte fica ainda mais evidente quando o show de talentos se torna
uma vivéncia que reconhece e acolhe os diferentes modos de se expressar dos
alunos, proporcionando um ambiente inclusivo. Esta experimentagao,
proporcionada pelo professor de artes, coaduna com a proposta de Viana e Rahme
(2020). Dessa forma, o trabalho desenvolvido na escola municipal em que as
observagdes foram realizadas mostra que é possivel ultrapassar a rigidez do modelo
tradicional de ensino, com estratégias que fomentem a liberdade de expressédo dos
alunos, incentivando a autoralidade.

Foi possivel perceber, também, o lugar que a experimentagdo dos processos
artisticos teve na promocgao da interacdo e do sentimento de pertencimento dos
alunos. Esta vivéncia escolar ofertada aos alunos com deficiéncia, no dmbito da
Arte-educacdo, dialoga com o que Oliveira et al. (2023, p. 411) destacam. De
acordo com os autores, “0 ensino de artes na escola deve propor uma acgao
educativa, criadora, ativa e centrada no estudante com deficiéncia, possibilitando a

exploracao de diferentes manifestagdes artisticas”.
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E necessario observar o papel colaborativo da escola para que este trabalho
flexivel do ensino de artes acontegca. No caso observado, é notavel o
comprometimento da escola e, principalmente, a compreensdo comum a toda
a equipe escolar das especificidades da Arte como linguagem, bem como
o reconhecimento da flexibilidade necessaria e da importdncia da Arte e do
seu fazer para a formagcdo dos alunos de maneira geral e, principalmente, dos
alunos com deficiéncia. O resultado sdo alunos engajados e envolvidos em
todo o processo criativo, de forma natural, e a expressdao e interacio
ocorrendo de maneira inclusiva.

No entanto, alguns professores apontaram nos questionarios a auséncia
deste apoio por parte da escola, o que tem impactos imensos na atuacao
docente. E imprescindivel uma cultura escolar inclusiva e colaborativa, que
legitime um ensino de artes direcionado ao modo de ser dos estudantes,
valorizando uma atuacio docente que priorize a inventividade e o fazer coletivo
a partir das demandas e especificidades dos alunos, sobretudo dos alunos com

deficiéncia.



35

4 CONSIDERAGOES FINAIS

Este trabalho teve, como objetivo, investigar como o ensino de Arte e
suas abordagens pedagogicas podem contribuir para a inclusdo escolar de
alunos com deficiéncia, com base nas percepcdes e vivéncias de professores
de Arte nesse processo. As seguintes questdes nortearam a discussao: como o
ensino de artes e as abordagens artisticas podem contribuir no processo de
inclusdo escolar de alunos com deficiéncia? Como os professores de Arte
percebem e vivenciam a inclusao escolar de alunos com deficiéncia?

Para compreender o contexto do ensino de Arte no Brasil, este
trabalho contou com o embasamento tedrico de estudos de Ana Mae Barbosa e
outros autores. O contexto historico evidencia o processo de evolugédo do Ensino
de Artes no Brasil e o aprimoramento da disciplina ao longo dos anos. No entanto,
também evidencia os desafios que a disciplina enfrentou até a sua normatizacédo no
sistema educacional e na formagdo de professores, assim como o estigma
recreativo atribuido a disciplina no contexto escolar que ainda se perpetua,
impactando o lugar que o ensino de artes tem na Educacéo brasileira.

Barbosa (2012) contextualiza ainda as dificuldades encontradas no ensino de
Arte, assim como as possibilidades que a Arte como disciplina tem para contribuir
com a trajetoriadeformacaodosalunos, contextualizando o aprendizado, ampliando a
percepg¢ao e a autoralidade, e distanciando de um formato adestrador. Da mesma
forma, as contribuigbes tedricas encontradas em Dewey (2010) evidenciam o
carater promissor da Arte como experiéncia, que conduz a uma significacao
mais aprofundada do aluno com a Arte e suas potencialidades.

Por fim, a pesquisa conduz uma reflexdo tedrica sobre a Arte no processo
da inclusado escolar. Desta forma, a analise tedrica evidencia, a partir das reflexdes
de Neves (2017), as contribuicbes do ensino de Arte para a educagao inclusiva.
Ao mesmo tempo em que Oliveira et al. (2023) destacam as potencialidades e
também limitagdes impostas pelo ensino normativo em detrimento de uma pratica
flexivel. Além disso, Viana e Rahme (2020) orientam uma perspectiva do
ensinoda Arte como fomentadora da incluséo.

As observacdes feitas em uma escola municipal de Itabirito sdo um exemplo

claro de como a flexibilizacdo dentro do contexto escolar € importante para a
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realizacdo de um trabalho, durante as aulas de Arte, que estimule a
interacao, expressao, autoralidade, comprometimento, apropriagdo das linguagens
artisticas e dialogo verdadeiro com a disciplina, incluindo a todos de forma organica
e sutil. Assim como no projeto “Arte e Diferenga”, proposto por Viana e Rahme
(2020), os alunos da escola tiveram a liberdade de se apropriarem da Arte como
ferramenta de expressdo e interacdo. A expansdao do significado das aulas de
Arte e seu lugar simbolico e representativo dentro do contexto escolar, a
compreensao da sua importancia no contexto escolar, contribuem para o trabalho
realizado nesta escola, que mostra o potencial amplo da disciplina para a formagao
€ para a vida.

As entrevistas, realizadas por intermédio de questionarios, ajudaram a
nortear a percepcao e perspectiva dos professores da rede acerca das aulas
de Arte e a educacgao inclusiva. A analise dos questionarios direciona para a
percepcao que a maioria dos professores reconhece o potencial beneficio da
Arte e suas diversas formas de expressdo para a educagao inclusiva. No
entanto, € comum, na fala dos professores, a inseguranga quanto as
especificidades referentes ao conhecimento sobre educacao inclusiva e, por vezes,
a falta de liberdade, flexibilidade e cooperagao da equipe escolar.

Contudo, é presente na fala da maioria dos professores o desejo de fazer
mais do que o sistema enrijecido e o -curriculo inflexivel permitem. Fica
evidente a constatagcdo de que a Arte poderia, sim, servir como uma ferramenta
impulsionadora a partir de suas caracteristicas inerentes, no entanto, &
evidente também a necessidade de aprofundar o0s conhecimentos e
estratégias, conhecer e também construir as possibilidades.

Em vista do exposto, almeja-se que esta pesquisa contribua significativamente
para o fortalecimento do vinculo entre a Arte-Educagdo e a educacgao inclusiva
no contexto da rede municipal de ensino de Itabirito. Possivelmente os
dados observados e coletados podem subsidiar a criagdo de um projeto
coletivo, abrangendo os professores da rede municipal e fortalecendo a inclusédo
escolar com base na Arte-educacdo. Talvez um trabalho direcionado a este
objetivo seja inspirado no trabalho ja realizado na escola municipal onde as
observagcbes foram realizadas, aprimorando e aprofundando as inumeras

possibilidades que a Arte e a educacéo inclusiva permitem.
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