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RESUMO — Atitude de arte, arte da atitude: O Dandismo performatico de Gilbert & George — O
artigo trata da relagéo entre o Dandismo e o trabalho de performance desenvolvido por Gilbert &
George. Pretendemos demonstrar como a ideia da escultura-viva se alinhava a rigorosa disciplina da
tecnologia de si, por meio da qual os artistas transcendiam o processo de representagdo da cena.
Apresentaremos como as nogdes da atitude de arte e arte da atitude introduzidas na performance por
Gilbert & George se associavam aos processos de subjetivagdo do Dandismo que conferiam a vida um
carater estético. Esta pratica corporal introduzida na arte contribuiu para se pensar uma atitude pdés-
dramatica. Pretendemos apontar como o Dandismo se relaciona no trabalho performatico de Gilbert &
George com o processo de “des-dramatizagdo”, sendo, em parte, responsavel por reorganizar os
padrdes perceptivos da cena e a relagao do artista com o seu proprio corpo. Nossa hipotese parte da
questao do corpo-artistico, observando como as praticas do cultivo do si contribuem para a reinvengao
do artista como obra de arte.
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ABSTRACT — Attitude of art, art attitude: the performatic Dandyism of Gilbert & George — The
article deals with the relationship between Dandyism and the performance work developed by Gilbert &
George. We intend to demonstrate how the idea of living sculpture was aligned with the rigorous
discipline of the technology of the self, through which artists transcended the process of representing
the scene. We will present how the notions of the attitude of art and the art of attitude, introduced in the
performance by Gilbert & George, were associated with the processes of subjectivation of Dandyism
that gave life to an aesthetic character. This body practice introduced in art has contributed to a post-
dramatic attitude. We intend to point out how Dandyism relates to the performance work of Gilbert &
George in the process of "de-dramatization" and is partly responsible for reorganizing the perceptual
patterns of the scene and the relation of the artist to his own body. Our hypothesis starts from the
question of the body-art, observing how the practices of the culture of the self contribute to the
reinvention of the artist as a work of art.
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O Dandismo como escultura de si

O que é criado pelo espirito é mais vivo do que a
matéria.
Charles Baudelaire

No romance escrito por Barbey d'Aurevilly sobre George Brummell (1808-
1889), em 1845, ha uma importante definigdo do dandismo. Para Barbey d’'Aurevilly,

o Dandismo seria uma arte de ser, observando que existem artistas cujas obras de
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arte sdo a propria vida. O Dandismo se relacionaria exclusivamente com o aspecto
espiritual e imaterial, sendo compreendido pelo autor como uma faculdade
semelhante ao gosto ou ao juizo. E, como faculdade, ele capacitaria ao individuo

esculpir a si mesmo como uma perfeita criagao artistica:

Os espiritos que s6 veem as coisas pelo lado menor imaginaram que o
dandismo era sobretudo a arte da aparéncia, uma feliz e audaciosa ditadura
em matéria de toalete e de elegancia exterior. Muito certamente é isso
também, mas é muito mais. O dandismo é toda uma maneira de ser que nao
se resume ao aspecto materialmente visivel. E uma maneira de ser composta
de nuances, como sempre acontece nas sociedades muito antigas e muito
civilizadas, nas quais a comédia torna-se bastante rara e a convencgéo triunfa
ao preco do tédio [...] Com efeito, como o valor dos homens é sempre
estimado pelo numero de faculdades que eles tém, e como o dandismo
representa justamente aquelas que n&o pertenciam aos costumes, todo
homem superior teve que se impregnar mais ou menos — e se impregnou —
de dandismo [...] Nao é o dandismo o livre pensar em questbes de maneiras
e de convencdes do mundo, da mesma maneira que a filosofia o0 € em matéria
de moral e de religiao? (D’AUREVILLY, 2009, p. 1).

Encontramos em Baudelaire a mesma perspectiva. Do seu ponto de vista, o
Dandismo deve ser analisado como algo superior as praticas sociais vestimentares. A
elegancia do dandi deriva de um alhures e poderia se revelar como uma espécie de
aristocracia do espirito. Esta dimenséao é definida pelos espacos reflexivos do espirito
onde se fundamentam as mudancas de uma forma tradicional do ser, reinventado na
coexisténcia entre materialidade e imaterialidade (corpo e espirito). De acordo com a
teoria desenvolvida pelos literatos dandis, a elegancia ndo deve ser considerada
somente em seu aspecto material, mas a ela deve ser atribuida uma natureza sublime,
ultrapassando os limites do real e do material.

O Dandismo nao é sequer, como parecem acreditar muitas pessoas pouco
sensatas, um amor desmesurado pela indumentaria e pela elegancia fisica.
Para o perfeito dandi essas coisas sdo apenas um simbolo da superioridade
aristocratica de seu espirito. Por isso, a seus olhos avidos antes de tudo por
distingdo, a perfeicdo da indumentaria consiste na simplicidade absoluta, o
que é, efetivamente, a melhor maneira de se distinguir (BAUDELAIRE, 1989,
p. 49).

A elegancia seria, portanto, uma propriedade do talento, mais precisamente, da

fabulagao’. Por isso, transgride os limiares entre a realidade e o drama. A originalidade

1 A “fabulagdo” é a capacidade necessaria ao artista para devir outro pela criagéo artistica. Trata-se,
portanto, de compreender a obra de arte como experimentacdo. Deleuze e Guattari retomam essa
nogéo de Bergson, que, segundo eles, “analisa a fabulagdo como uma faculdade visionaria, muito
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do dandi é relativa ao jogo que se estabelece com o real. O dandi desafia seus limites
pelo exercicio da liberdade de modo semelhante ao artista porque ambos desafiam a

imaginagao.

O ethos do artista-dandi se caracteriza por uma atitude-limite que esta sempre
buscando uma alternativa entre a forma e o espirito. A plenitude divina aspirada pelo
dandi se origina da experiéncia da criagdo de uma obra de arte. O dandi € como o
poeta, é esse alguém capaz de interpretar o comum — ou, ainda, como o artista que
transfigura o familiar em estranho. Holderlin disse: “quéo poucos de nés sabemos, nos
em cujas almas um deus impera” (DUARTE, 2011, p. 153). Semelhantemente, o
Dandismo doa ao artista a capacidade de perceber-se como absoluto. Ele designa um
modelo reflexivo que analisa o “modo de ser” e, portanto, alicerga a dimensao filosofica

da existéncia estética do artista.

Essa reflexdo pratica € uma expressdao das leituras do mundo que se
desdobram por meio da “modelagem de si” na medida em que faz do corpo, de sua
imagem e de sua aparigdo uma critica sobre a arte. Um dos fragmentos de Schlegel
diz: “o sentido que vé a si mesmo torna-se espirito” (BENJAMIN, 2011, p. 37). Ora,
ver a si mesmo como reflexo do espirito € o tragco peculiar do pensamento
desenvolvido pelo Dandismo. A autorreflexdo € a autoconsciéncia refletindo a si
mesma. Esse jogo reflexivo designa pontos importantes para a autonomia do
pensamento artistico porque conecta trés acgdes fundamentais para o
desenvolvimento do pensamento critico: o pensar, o conhecer e o perceber. A esse
respeito, podemos aqui retomar a leitura de Nicolas Bourriaud:

Pode-se, assim, considerar o dandismo como sendo a primeira manifestagao
da subjetividade moderna: ao afirmar um sujeito autbnomo e soberano,
insular, o dandi ndo depende de nenhuma regra moral comunitaria e se
declara o “Unico autor das obriga¢des que se atribui”. Autorregulado, edita
normas de que sera o Unico destinatario, conformando-se a uma ética criativa
que anuncia as mitologias pessoais caracteristicas da arte do século XX. Pois
o artista moderno, a exemplo dos dandis, s6 obedece, em seu trabalho, a
regras pessoais validas no ambito de uma ética proviséria: sé acrescenta-

Ihes a preocupacgao de produzir. E o dandi, sera que ele cria formas? [...] O
dandi antecipa a configuragdo ética em que seria mergulhado o artista

diferente da imaginagéo, que consiste em criar deuses e gigantes, ‘poténcias semi-pessoais ou
presencas eficazes’. Ela se exerce inicialmente nas religides, mas desenvolve-se livremente na arte
e na literatura” (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p.223).
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moderno, na qual pensamento e atos terdo por Unico sustento, a duvida, o

arbitrario e o individualismo (BOURRIAUD, 2011, p. 49).
De fato, a questao central é a tentativa de se promover a autonomia do artista
e proclamar a sua insurgéncia por meio de uma revolta espiritual. Para o artista
moderno o simples pensar € matéria critica, o esforco em transfigurar as experiéncias
cotidianas enfatiza o processo da potencialidade critica. Como ja foi dito, por esse
exercicio se estabelecem a conexao entre nucleos reflexivos e por eles a imaginagao
prossegue ao infinito — espaco onde a “representacao” é a representacdo do nao-eu.
Assim, a atitude do dandi ndo é apenas uma manifestagdo de sua subjetividade, ela

colabora para a constituicdo de uma persona artistica autbnoma.

Encontramos uma semelhanca entre as acdes dos dandis e as atitudes
adotadas por Gilbert & George na medida em que ambos desenvolvem reflexdes
sobre as formas de viver a vida como uma obra de arte. A partir dessa questéao,
elaboram um projeto de arte-vida, adotando estratégias para se apresentarem como
esculturas vivas. Na qualidade de uma obra de arte viva, criam um intenso jogo de
aparicao-desapari¢cao entre o autor e a obra. Nesse sentido, transformam as agdes
cotidianas como andar, dancar, cantar, ler, comer, ver, dentre outras, em um processo

reflexivo da criagao artistica.

Na medida em que transformam sua vida em obra de arte, eles deslocam o
estético para a vida e o ético para arte. Tal deslocamento contribui para que o estilo
de vida fundamente uma arte da existéncia e, devido a isso, oriente nao so6 a reflexdo
critica como também o pensar do individuo como obra de si mesmo. Estas reflexdes
se tornam ainda mais complexas na medida em que ambos compreendem a
autonomia critica como o elemento central para a sua estética da existéncia. A atitude
de arte torna-se um mecanismo de producao do sujeito moral, e 0 processo tende a
se compor como uma arte da atitude. Assim, a obra de arte passa a ser entendida
como um modo de vida de onde emerge uma nova sensibilidade para com a

existéncia.

Tais atitudes os direcionam a estilizacdo da existéncia e ao ideario de
“transfiguragdo” do real. Estas intervengbes corpdreas sdo apresentadas pelo

conceito de “escultura de si”. Trata-se de colocar em questao o corpo e o espirito como
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novas formas de arte. O entendimento do corpo-espirito como uma escultura permite
aos artistas se apresentarem imbuidos de um carater que desafia a ficgdo e o drama

porque sdo permeados por codigos visuais vinculados ao real.

O artista-dandi assume uma dupla postura. Por um lado, ele recria um jogo
especular no qual ele faz parte do processo de observagédo da imagem — ele devolve
seu olhar ao espectador. Por outro lado, o artista se distancia na propria imagem,

adotando conscientemente a ambivaléncia da proximidade e da distancia.

Este procedimento critico imanente a obra € anunciado como um ato libertario
do artista que percebe a si mesmo como uma linguagem performativa da arte. Na
medida em que o artista vé a si mesmo como imanente a obra, ele adota uma “atitude
limite” que o atualiza como um espirito inserido no absoluto da arte experimentando

os multiplos “devires”.
A delicada desaparicao do artista

Frangois Jonquet (2004) nos explica que a nogao da escultura-viva
desenvolvida por Gilbert & George coloca em evidéncia a discussdo sobre a
representacéo, sobre o drama e sobre a aparigao-desaparigdo. Gilbert & George se
portam de acordo com algumas regras corpdreas e morais desenvolvidas
metodologicamente. As pesquisas realizadas para a criagdo das performances que
associam a arte e a vida sdo minuciosamente planejadas para que a imagem do autor

desapareca delicadamente, cedendo o seu lugar para a aparicdo da obra de arte.

Nas performances, eles se dirigem as pessoas com gestos minimalistas e
lentos, vestem-se elegantemente, escolhem frases sintéticas e evitam longas
conversas em publico. Gilbert & George se inquietam com as experiéncias sensoriais,
algo que envolve a escolha de perfumes, aromas e frases. Isso justifica o cuidado com
o estudo dos olhares langados ao espectador, talvez, o elemento central dos gestos
elegantes dirigidos ao publico. O deslocamento da atitude da performance para a vida
cotidiana segue a mesma concepgdo. Eles tentam se apresentar em publico
mantendo os gestos lentos, ordenam a fala, sdo gentis, evitando quebrar a sincronia

entre ambos.
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Eis aqui o aspecto performatico do Dandismo introduzido na arte por Gilbert &
George. Assim, nao seria forgoso inferir, acreditamos, que o Dandismo os deixa como
legado a pratica da automodelagem, especialmente ao contribuir com a introdugao
das questdes sobre o cuidado de si, anteriormente trabalhadas pela filosofia ou pela
literatura. Pelo Dandismo, eles remontam a ideia da modelagem do self, performando
uma espécie de metamorfose artistica que instaura uma indissociacao entre o espirito

e a apari¢ao publica da imagem do artista-obra.

Gilbert & George encarnam a ideia de uma “transfiguragéo existencial” através
da qual questionam os campos de intervengao da pratica artistica. Ao relatarem, por
exemplo, que cada acdo do cotidiano € um desafio lancado a transgressédo da
realidade, eles explicitam a maneira como subvertem as acbes cotidianas: “Se
comemos um queijo, sonhamos. Quanto mais duro é o queijo, mais o sonho é
agradavel” (JONQUET, 2004, p.215). Para os artistas, o objetivo da experiéncia
estética deve se pautar pela realizagdo de uma existéncia que encontra a arte por

meio da vida.

Podemos perceber que os trabalhos impressos dao continuidade a poética dos
artistas. Na foto-performance Arte para Todos (1970), eles apresentam as seguintes
reflexdes: Gilbert: “nossa intengdo é fazer todos compreenderem a beleza e a
necessidade de nossa escultura — George: E importante que os novos escultores
aceitem as modernas limitagdes da escultura, aparentes apenas através do
sentimento do olho” (JONQUET, 2004, p.64).

A ideia da escultura viva tinha de traduzir um efeito elegantemente imediato, o
que explica a preocupacado com os detalhes: o olhar, as maos, os pés e os aromas.
Outra regra essencial: criar uma cena de dessemelhanca. Eles deveriam “parecer-se
menos com um homem”. Norma muito semelhante ao axioma namero Xll do Tratado
da Vida Elegante de Balzac: “nada se assemelha menos a um homem do que um
homem!” (BALZAC, 2009, p.58)

Gilbert & George enfatizam a polidez. O seu trago estético consiste na
delicadeza de se devolver olhares entrelacando a vida a ficgdo. O homem deveria

colocar seu gesto em primeiro plano para produzir as reflexdes artisticas a partir de

46



uma dilui¢ado do préprio artista — isso explicaria a nogao da dessemelhanga do homem.
As regras de conduta da escultura viva sao apresentadas de forma metodolégica em
Os Principios dos Escultores (1969);
1- Ter sempre a aparéncia elegante e cuidada, ser descontraido, amistoso,
polido e perfeitamente mestre de si. 2. Fazer de modo que o mundo creia em
vocé e pague caro esse privilégio 3. Jamais se inquietar, comparar, discutir
ou criticar, mas permanecer silencioso, calmo e respeitoso. 4. O senhor esta

ainda trabalhando, mais vale ndo se distanciar demasiadamente
(JONQUETE, 2004, p. 58).

Por fim, abordam a delicadeza da “arte de desaparecer”. Em outras palavras, a
presentificacdo do aspecto mais terno da aparicdo dos artistas a partir do elemento
invisivel: a discricdo. Segundo os artistas: o desafio ético da escultura viva. A
delicadeza da escultura viva é des-realizar o rosto e as identidades; tornar-se imago

compondo-se no espago mais fragil: o neutro.

Para os artistas, a escultura viva esbocga a fragilidade do corpo e sua situagao
limite de transitar entre a vida e a morte da arte e do artista. Essa passagem da arte
a vida e da vida para a arte os direciona ao neutro, o espaco de fronteira entre a
fabulacdo da arte e o cotidiano real. O neutro tem como tarefa criar o jogo da
semelhancga e da dessemelhanca entre o homem e o artista — ou entre a vida e a arte.
Desaparecer pertence a particularidade mais notavel do espirito e, portanto, seria o
sinal da nobreza dos gestos da agao artistica. Esse distanciamento formaria o espirito
do artista de maneira a silencia-lo para manter viva a memoria de que a obra de arte
seria a senhora da ac¢ao, e nao o contrario. O tratado N6s Somos apenas Escultores

Humanos (1970), nos apresenta sistematicamente as técnicas de si:

N&6s somos apenas escultores humanos na medida em que levantamos todos
os dias, caminhando as vezes, lendo raramente, comendo frequentemente,
pensando sempre, fumando moderadamente, sentindo prazer com a
diversao, olhando, relaxando ao ver, amando de noite, encontrando distragao,
encorajando a vida, lutando contra o tédio, sendo naturais, sonhando de dia,
viajando, desenhando ocasionalmente, falando de uma coisa ou outra,
bebendo cha, sentindo-nos cansados, dancando as vezes, filosofando muito,
criticando jamais, assobiando melodiosamente, morrendo muito lentamente,
rindo nervosamente, cumprimentando educadamente e esperando até que o
dia amanheca. Duas pessoas descansando junto a uma porteira. Uma coisa
tdo simples e, no entanto, ha algo mais a dizer. Observem, por exemplo, a
similaridade de suas poses, ou olhe para suas diferengas, um escuro, outro
claro. Veja a bengala. Um terno com abotoamento simples e outro com duplo
abotoamento. Pensem nesse relaxamento diagonal, pois apenas a figura de
fundo é simétrica (JONQUET, 2004, p. 52-53).
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Para Gilbert & George, uma escultura viva deveria reinventar a relagéo da obra
com o publico pela via do olhar; mais particularmente, pela maneira como observamos
uns aos outros. A atencao a transformacao dessa percepgao poderia, ainda, modificar
as reflexdes sobre as relacdes intercorporais. Consequentemente, poderia se alterar

as formas de apari¢do dos corpos no espago social.

A imagem altiva e indiferente do dandi ndo se desprende do processo de
espelhamento do mundo, sua emancipacao esta intimamente associada ao processo
de leitura e percepcdo. Essa conclusdo nos conduz a analise de Jacques Ranciere
(2010), pois o autor nos lembra que olhar é também uma acdo e toda acéo,
precisamente, € emancipadora. Portanto, ndo ha oposicao entre o ver e o fazer para
o dandi. Ele I& o mundo para agir. O conhecimento de si mesmo é paralelo a

percepcado do mundo.
A atitude de arte & arte da atitude

Francois Jonquet (2004) analisa o trabalho da “escultura de si” como uma forma
de continuidade da construgdo da imagem publica da dupla. Ambos s&o
extremamente cuidadosos com as formas de aparicdo no espaco publico. A escultura
viva transforma-se igualmente numa experiéncia de vida artistica. A suprema
elegancia de transformar a vida em arte €, segundo Jonquet, 0 momento do estudo
metodoldgico de Gilbert & George. A vida cotidiana dos artistas se encadeia pelo
estudo continuo dos gestos de aparigdo e da desapari¢éo. Assim, a vida teria de ser
igualmente transfigurada em imagem artistica. Para os artistas, seria o gesto da
atitude de arte. As atitudes de Gilbert & George sao analogas aos gestos dos dandis
apresentados nos tratados sobre a elegancia dandi. A série intitulada Existir com Arte
é Tudo que Pedimos (1970) fundamenta as regras de visibilidade pelas quais o

dandismo se configura em performance.

Barbey d’Aurevilly (2013) observou que o dandi, assim como o principe

maquiaveliano?, deve ter a preocupacédo com o efeito exterior, ele deve ousar em sua

2 A capacidade de governar do principe esta intimamente relacionada a sua capacidade de manipular
0s signos e de representar. A virtude do homem publico esta alicergada na teatralizagdo de sua
imagem publica, a virtu estaria associada a construgao da imago. O dandi, assim como o principe,
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conduta e inventar as regras. E interessante observar a analogia entre o Principe de
Maquiavel e o dandismo presente no texto sobre George Brummell de Barbey
d'Aurevilly. Contudo, o dandi ndo € um homem do poder. Sendo assim, os efeitos de
seus gestos devem ancorar-se nas impressdes imagéticas para que possam
despertar novos sentimentos nos espectadores. Para o dandi, o ser e o existir sao
intimamente relacionados a experiéncia da imagem apreendida, o mesmo valendo
para as agdes performaticas de Gilbert & George porque, para ambos, o espago social
nao se desvencilha do dominio do parecer ou aparecer, assim como para 0 homem
publico a presenga e o aparecer sao constitutivos para o dominio do politico. A
imagem € uma técnica de ilusdo para o homem politico, porque o aparecer constitui
uma realidade imediata e as relagbes politicas s&o fundamentadas pelas regras de

visibilidade.

A analogia do dandi proposta por Barbey d'Aurevilly segue os mesmos
parametros, pois a virtude do homem elegante € justamente a sua capacidade de
dominar os seus gestos e as suas posturas sociais de maneira a esconder todo o seu
esforgo e artificio. O belo gesto que da a ver a elegancia do artista também depende
da virtude de sua capacidade de aparecer-desaparecer no espag¢o publico. A
existéncia transformada em obra de arte transfigura o sujeito particular em imago. Isso
se deve ao fato de que o corpo-espago € tangenciado por uma outra experiéncia
temporal. A acédo performatica de uma escultura viva desafia a experiéncia da
passagem do tempo, pois experimenta de modo contemplativo as a¢gées mais triviais
da vida como olhar, caminhar, falar, comer, etc. A reflexdo sobre si mesmo e sobre o

entorno seriam, assim, a esséncia de uma vida transformada em obra de arte.

Dentro dessa perspectiva, pode-se dizer que o processo critico estaria inserido
na obra de arte desde a ideacéao, pois ele seria imanente na vida do artista. A critica
reflexiva e estética nao seria, portanto, posterior a obra, ela estaria presente em todos
0S niveis, como: concepcao, criacio, percepcao, recepcao etc. A preocupagao com a

estetizagcdo dos detalhes da vida e a ressignificacdo da apari¢éo do artista no espaco

tem de criar uma percepcéo de sua aparicéo, quer dizer, de uma imagem que manipule o real e a
ficgdo. Por isso, o ator politico e sua virtude estéo ligados a capacidade de transfigurar o real pelo
sonho a fim de que os cidadaos acreditem que ele podera satisfazer os seus desejos.
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publico abre caminho para novos paradoxos, dessa vez relacionados ao valor de

exposigao e ao valor de troca das obras de arte no ambito institucional.

Eis aqui a ironia do desaparecimento como traco de vaporizagao: talvez o
estagio final da encenacéo do dandi seja conquistar o corpo-outro pela fantasmagoria.
Quica, o maior paradoxo do Dandismo: inquirir seus fundamentos numa ordem para
qual a consciéncia do tempo nao transfigura o homem em deus, mas sim em outro.

Mas poucos sabem reinventar-se nesse labirinto.
Consideragoes finais

Como abordamos inicialmente, as interlocucdes entre Dandismo e a arte séo
extremamente complexas porque referem-se primeiramente a constituicdo do ser do
artista e de seu modo de existir. O dandi ndo somente interroga o papel do artista, ele
propde uma nova atitude diante da vida ao tentar reencontrar a sua existéncia pela
percepgao sensivel das suas agdes. Essa questao pode ser desdobrada na medida
em que colocamos em pauta a crise da individualidade moderna. A maxima de
Rimbaud ao dizer Je est un autre (eu € um outro) pode completar as reflexdes sobre
essa nova dimenséo estética da existéncia — a que repousa na narrativa dandi da crise

da existéncia do homem moderno.

A elegancia da criagdo do artista-dandi se deve a unicidade de seu gesto
corpéreo e de sua expressao critica. Portanto, em se tratando de Dandismo, tudo
aquilo que pareceria irrelevante ou inapropriado para a arte passa a ser incorporado
pela expressao artistica do dandi. Isso explica o motivo pelo qual o artista-dandi se
distancia da vontade material de produzir coisas, potencializando a experiéncia de
arte. Assim, seu objetivo se dirige para a producgao artistica de sensagoes, pois ela se
constitui essencialmente a partir da exposicdo de seus pensamentos. Nesse sentido,
o artista-dandi se aproxima da concepcao flusseriana de performagao da existéncia:

O novo homem nado é mais uma pessoa de ag¢des concretas, mas sim um
performer (Spieler): Homo ludens, e nao Homo faber. Para ele, a vida deixou
de ser um drama e passou a ser um espetaculo. Nao se trata mais de agdes,
e sim de sensagdes. O novo homem nao quer ter ou fazer, ele quer vivenciar.

Ele deseja experimentar, conhecer e, sobretudo, desfrutar (FLUSSER, 2007,
p. 58).
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A aparigcdo do artista-dandi €, assim, da ordem do sensorial. Como escreveu
Barbey d’Aurevilly (2009, p. 148): “no mundo, enquanto nao produz efeito, permaneca,
quando ele se produz, va embora”(?). O autor tinha consciéncia da mise-en-scene
empreendida pelo discurso do corpo-espirito. A ressignificagdo do corpo pelo dandi
cria um jogo sutil dos seus gestos em um tipo de coexisténcia subversiva. O corpo-
artista converte-se numa metacritica pela qual o dandi cria uma mistica que transfigura

oreal.

O trabalho performatico desenvolvido por Gilbert & George cria um novo
estatuto para transformar a apresentagao do corpo numa obra artistica no espaco real.
Sob este ponto de vista, iniciam uma experiéncia diferenciada na performance porque
desenvolvem um programa que engendra processos de conexao multiplos entre o
artista e o espectador. Um corpo diante de outro origina diversas formas de percepgéo
e de conhecimento. A presenga de um corpo estabelece a passagem do

reconhecimento ao questionamento da persona provisoria.

O corpo-artistico de Gilbert & George propicia novas experiéncias para o seu
espectador porque ambos se deparam com rupturas e transformacdes do corpo no
espacgo temporal do real. Eles articulam a semantica natural do corpo com as
categorias artisticas advindas do campo reflexivo e estético, apresentado pela nova

dimenséo da cena. Gilbert & George vao além do espaco da ficgéo.

A imagem do corpo duplicado introduz niveis diferentes de percepg¢éo do real,
provocando uma nova experiéncia temporal cognoscente. A acédo e a ficcdo se
confundem no instante mesmo da performance, desencadeando o tempo do olhar, o
tempo de performar, o tempo da agao interior e o tempo da percepg¢ao. O espectador
€ convidado a vivenciar essa dimensao-outra do corpo-tempo. Assim, acreditamos
que as discussoes propostas pelo Dandismo relacionam-se com o discurso do corpo

provocado pela transfiguracdo do corpo em obra de arte.

Amelia Jones (1995) afirma que as estratégias performativas do artista-dandi
se fundem com as técnicas artisticas. O corpo do artista € desmaterializado
transgredindo os limites do género ou das classes sociais. O transito entre a ficcéo e

a realidade enfraquece o self do artista, integrando o corpo, o vestuario, as palavras
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e a sua expressado corporal. Por isso, o corpo e o espirito sdo indissociaveis,

transformando a subjetividade do artista moderno.

A partir de meados do século XIX em diante, entdo, os artistas masculinos
tenderam a se apresentar de acordo com uma dessas duas linhas de estilo:
identificados seja com o trabalhador ou camponés rudemente vestido seja com
o0 exemplo raro e aristocratico do dandi / flaneur. Embora a persona do artista
trabalhador transgrida os limites de classe para situar o artista em oposi¢éo a
masculinidade burguesa padréo, o dandi (especialmente sob as formas extremas
adotadas por Wilde, Barbey d’Aurevilly e outros estetas) confunde as fronteiras
que delineiam o género e o0s papéis sexuais — um movimento muito mais
ameagador em relagéo a subjetividade artistica (JONES, 1995, p. 21).

Nesse sentido, a superficie da imagem de Gilbert & George corresponde ao
palimpsesto no qual a pele, o tecido, a palavra, o gesto e o corpo tornam-se univocos
pelo seu espirito. Ao estetizarem a sua existéncia, eles esculpem um outro ser. Dessa
maneira, criam uma diferenciada estratégia de performance articulando diferentes
reflexdes sobre a sua insercdo do espirito no espago publico. Eles propdéem a
supremacia do espirito sobre a forma, a entendendo como a aparéncia-aparicao do
espirito. O Dandismo performatico apresenta o corpo do artista como espirito-matéria
préprios a arte. O corpo do artista € matéria do pensamento, ou seja, a forma estética

originaria da ideia de arte.
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