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Editorial dos Didlogos Musicais na Pos-Graduagdo:
Praticas de Performance N25

ISBN: ISBN: 978-65-00-00697-1

Apresentamos o quinto volume da série de livros Didlogos Musicais da Pés: Prdticas de
Performance, contendo 16 textos selecionados de alunos com seus orientadores que se
destacaram na disciplina “Seminarios de Performance” dos Cursos de Mestrado e Doutorado da
Escola de Musica da UFMG, ministrada no segundo semestre de 2019.

Apos uma revisao de literatura que revela as caréncias deste estudo, Jodo Machala e Mauro
Rodrigues utilizam o conceito de fonética articulatéria para entender o que ocorre com o
aparelho fonador do musico ao articular sons com o trombone de vara. Com auxilio da analise
de espectrogramas sonoros, os autores analisam a evolucdo dos componentes da série
harmoénica durante o transiente das articulagbes mais encontradas nos métodos do
instrumento, comumente descritas como “Dah” e “Tah”.

Baseados no Concerto para Violino de Mendelssohn Op.64, Mi Menor: 24 Exercicios Preparatorios,
meétodo do violinista Maxim Jacobsen, publicado em 1961, Lucas Barreto e Edson Queiroz de
Andrade realizam uma analise técnica violinistica do Mov. [ do Concerto em Ld Menor de A.
Dvorak. A partir dai, apresentam cinco exercicios direcionados a preparacao de trés excertos
deste movimento, com o intuito de fornecer ferramentas para a superacao de suas dificuldades
técnicas.

Pablo Souza e Fausto Borém destrincham as praticas de performance composicionais e de
improvisacdo de Dave Holland no seu arranjo, para contrabaixo sozinho, de Mr. P.C., de John
Coltrane. A fonte primaria, a gravacdao em video da musica no show Dave Holland Solo at
JazzBaltica 2003, foi transcrita em forma de partitura. Na analise dos sons, imagens e notagao
musical foram utilizadas as ferramentas MaPA, EdiPA e EdiEsp do mAAVm (Método de Analise
de Audios e Videos de Musica).

Giuliano Coura e Cecilia Nazaré de Limainvestigam os elementos etnomusicais e
extramusicais inspiradores da pecaSenda Aimdra, para flauta e violdo, escrita pelo
compositor argentino, radicado na cidade de Belo Horizonte, Rufo Herrera. A partir da analise
dos poemas inseridos na partitura e associados a cada um dos movimentos
- 1. Viddla, 2. Chaya e 3. Huayno, buscou-se extrair informagdes sobre o contexto cultural, dados
histoéricos e os habitos sociais do povo Aimdra presentes no noroeste da Argentina, e relaciona-
las aos procedimentos composicionais e interpretativos utilizados na peca.

Henrique Lowson e Fernando Aratjo descobrem os hibridismos entre o flamenco, seus
subgéneros e a musica classica nos dois movimentos (Garrotin e Soleares) da obra Hommage a
Tdrrega, de Joaquin Turina. Seu estudo é fundamentado a partir de uma revisao de literatura e
gravacdes histéricas do género. Os resultados alcancados permitem a proposicao de novas
possibilidades interpretativas, visando a uma performance estilisticamente mais informada.
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Carlos Fernandes e Fernando Rocha apresentam transcricoes e andlises de dois solos do
pianista Amilton Godoy no inicio da sua carreira na musica instrumental brasileira: O Barquinho
diferente (1965), de Sérgio Augusto e Garota de Ipanema de Tom Jobim e Vinicius De Moraes
(1963). Nestas gravacdes, que fazem parte de Zimbo Trio (1964), primeiro disco deste grupo
que Godoy fez parte, foram reconhecidos e descritos aspectos melddicos e harmdnicos que
estruturam o estilo de improvisacao deste pianista e a influéncia de Oscar Peterson.

Marco Teruel Castellon e Ana Claudia de Assis discutem questdes tacitas ao funcionamento
da Musica Artistica Ocidental (MAO), traduzidas nos conceitos de obra e cdnone. Tomando
como estudo de caso o Chéros n?1 de-Villa-Lobos, para violdo solo, os autores tecem reflexdes
das tradi¢des de performance da obra e propdem uma interpretacdo que subverte a légica e as
regras tradicionais da MAO, buscando atualizar o papel do intérprete por meio da unido de
performance, musicologia e outras abordagens interdisciplinares.

A partir de cinco obras do violonista-compositor Geraldo Ribeiro, Evandro Dotto e Fernando
Araiijo identificam elementos da escola nacionalista de Camargo Guarnieri e similaridades com
o estilo composicional de Theodoro Nogueira. A analise de estilo e escrita idiomatica
forneceram referéncias para uma interpretacao fundamentada, especialmente em trechos que
demandam decisOes em digitacoes pouco funcionais. As sugestdes apresentadas buscam uma
maior funcionalidade técnica e um discurso com maior coeréncia estilistica.

Sofia Leandro e Fernando Rocha discutem questdes técnico-interpretativas na preparagao e
estreia do Concerto n4, para violino e percussdo (em forma de via-crucis sobre o nome de
Marielle Franco) de Harry Crowl, pelo Duo Sofia Leandro e Bruno Santos. Sao apresentadas as
caracteristicas da propria composicdo e as estratégias de performance que buscaram
potencializar as interagdes entre o violino e os diversos instrumentos de percussao utilizados,
muitas vezes resultantes da colaboragdo compositor-intérpretes.

Pedro Henrique Ludwig e Fausto Borém discutem escolha de dedilhados na realizagao das
mudancas de posi¢do “classica” ou “romantica” no violoncelo em passagens selecionadas dos
Concerto em D6 Maior de Franz Joseph Haydn (1765) e Concerto em Ré Menor de Edouard Lalo
(1877). Foi utilizada a ferramenta EdiPA (Edi¢do de Performance Audiovisal) e os conceitos de
“dedo antigo” e “dedo novo” em quatro situacdes: (1) intervalos ascendentes com ligadura, (2)
intervalos ascendentes sem ligadura, (3) intervalos descendentes com ligadura e (4)
intervalos descendentes sem ligadura.

Leonardo Lopes, Guilherme Menezes Lage e Fausto Borém apresentam quatro situagdes
frequentes no repertério do contrabaixo com demandas técnicas distintas. Estas situacdes
foram o ponto de partida para a criagcdo de quatro excertos musicais criados especialmente para
medicdo de esforco cognitivo em uma pesquisa experimental de laboratorio.

Melina Peixoto e Mauro Chantal apresentam um estudo sobre a aria Tive um sonho, da opereta
brasileira de cAmara inédita A Princesa do Catete de autoria de Euclides Fonseca sobre texto de
Carneiro Vilela. Ao observarem a génese dessa obra, os pesquisadores relembram as figuras
dos autores e, ao abordarem sua relacdo texto-musica, oferecem recursos para uma
interpretacdo da aria, evidenciando um retrato da musica de cimara vocal no periodo da Belle
Epoque brasileira.
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Em sua pesquisa de natureza descritiva, analitica e aplicada, Maria Fernanda
Canabarro e Carlos Aleixo dos Reis apresentam sugestdes de performance para a obra Canto
XVI for Solo Viola de Samuel Adler. Para compreender a constru¢ao organica do discurso
musical, foi utilizada a ferramenta de analise Contrapuntal Motive apresentada por Philip
Lasser em The Spyraling Tapestry: An Inquiry into the Contrapuntal Fabric of Music e elementos
de estilo propostos por Jan LaRue em Guidelines for Style Analysis.

Cristina Gusmdo e Moénica Pedrosa de Padua verificam o estado da arte das pesquisas que
tém a prondncia do portugués brasileiro cantado como objeto principal de
estudo, desenvolvidas apds a publicacdo das Normas para a Pronuncia do Portugués Brasileiro
no Canto Erudito, em 2007. As autoras apresentam uma revisao de literatura que compreende
artigos, dissertacbes e teses sobre o tema, publicados no Brasil entre 2007 e
2018, contabilizando-os, organizando-os por assunto e descrevendo brevemente seu
conteudo.

Com a apresentacgdo de Lenda sertaneja, composta em 1953 por Carlos Alberto Pinto Fonseca,
César Augusto e Mauro Chantal apresentam estudo sobre sua estrutura formal, além de
caracteristicas da escrita pianistica dessa pe¢a que teve sua génese na fase nacionalista do
compositor. Como anexo, os autores apresentam também uma edi¢cdo de performance, visto
que essa composicdo permaneceu inédita e manuscrita até a presente pesquisa.

Raquel Calais e Mauro Chantal apresentam Cangdo da retirante de Carlos Alberto Pinto
Fonseca, também composta em 1953, sobre poema do préprio compositor. Dados sobre o
contexto historico dessa cangdo brasileira de camara sdo apresentados, além de informacoes
sobre sua estrutura formal e aspectos musicais. Ao final de seu estudo, os autores apresentam
uma edicdo de performance, juntamente com suas consideragcdes sobre a partitura
disponibilizada.

Esperamos que os estudos das praticas de performance em cada um desses estudos possam
servir de referéncia para fundamentar a realizagdo musical, inspirar novas ideias e abrir novos
horizontes na comunicac¢do de nossa arte.

Fausto Borém e Eduardo Campolina

Organizadores e Editores da Série Didlogos Musicais da Pés-Graduagdo:
Prdticas de Performance
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Analise e performance do Canto XVI for Solo Viola
de Samuel Adler

Analysis and performance of Samuel Adler's Canto XVI for Solo Viola

Maria Fernanda Leitdo Canabarro
Universidade Federal de Minas Gerais
mfcanabarro@hotmail.com

Carlos Aleixo dos Reis
Universidade Federal de Minas Gerais
aleixor@musica.ufmg.br

Resumo: Sugestdes de performance para a obra Canto XVI for Solo Viola de Samuel Adler, embasadas na andlise
contrapontistica de Philip Lasser descrita em seu livro The Spyraling Tapestry: An Inquiry into the Contrapuntal
Fabric of Music (2008) e no Andlisis del estilo musical (2009) de Jan LaRue. O método de pesquisa, de natureza
descritiva, analitica e artistica foi organizado em trés categorias principais: 1- Tedrica, explicacdo das Analises
propostas; 2- Analitica, aplicabilidade da ferramenta Contrapuntal Motive e dos elementos SAMeRC! na pega,
demonstrando sua influéncia na performance; 3- Pratica, sugestdes de performance embasadas na analise da
obra Canto XVI for Solo Viola de Samuel Adler. A Contrapuntal Analysis e Andlise do Estilo permitem que
tenhamos um maior entendimento da construcio organica do discurso musical, influenciando diretamente nas
decisdes de performance feitas pelo intérprete. Considerando que a musica contemporanea desempenha um
importante papel na literatura da viola, os resultado deste estudo pretendem fornecer referencial teérico e
conhecimento para que futuros intérpretes possam agregar a obra Canto XVI for Solo Viola de Samuel Adler ao
seu repertdrio.

Palavras-chave: Contrapuntal Analysis; Analise de Estilo; musica para viola Solo; Samuel Adler; sugestdes de
performance.

Abstract: Performance suggestions for Samuel Adler's Canto XVI for Solo Viola, based on Philip Lasser's
contrapuntal analysis described in his book The Spiraling Tapestry: An Inquiry into the Contrapuntal Fabric of
Music (2008) and Jan LaRue's Andlisis del estilo musical (2009). The research method of descriptive, analytical,
and artistic nature was organized into three main categories: 1- Theoretical: explanation of the proposed
analyzes; 2- Analytical: applicability of the tool Contrapuntal Motive and of SHMeRG elements in the piece,
demonstrating its influence on performance; 3- Practice: performance suggestions based on the analysis of
Samuel Adler's Canto XVI for Solo Viola. Contrapuntal Analysis and Style Analysis allow us to have a greater
understanding of the organic construction of the musical discourse, directly influencing the performance
decisions made by the performer. Considering that contemporary music plays an important role in viola
literature, the results of this study are intended to provide a theoretical framework and knowledge for future
performers to add Samuel Adler's Canto XVI for Solo Viola to their repertoire.

Keywords: Contrapuntal Analysis; Style Analysis; music for Solo Viola; Samuel Adler; performance suggestions.

1 "Sonido, Armonia, Melodia, Ritmo y Crescimiento” em LARUE, Analisis del estilo musical.
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Introducao

A musica contemporinea desempenha um importante papel na literatura da viola. As vezes, o
performer acaba deixando de lado uma obra em potencial por ela apresentar uma linguagem
dificil de interpretar ou estranha para ele. Porém, nos esquecemos do fato de que as mais
reconhecidas obras hoje em dia foram também inéditas e desconhecidas para o publico
anteriormente. Yi-Wen Chao cita em sua tese A Study Guide for Violists uma frase que a
pianista Ray Lev disse em uma aula para seu aluno Joel Sachs: "If we do not put a new piece on
every recital, we can only blame ourselves if no new Beethoven arrives, because we did not create
the atmosphere in which composers thrive”?(CHAO, 2005. p.1). Acredito que ela nao queira
dizer que precisamos estrear uma nova pec¢a em cada concerto que acontece, mas podemos
interpretar a palavra “new” como uma musica do nosso tempo. Da mesma forma, se ndo nos
esforcamos para explorar e promover novas pecas em potencial, podemos acabar excluindo

por falta de conhcimento, excelentes obras.

Canto XVI for Solo Viola de Samuel Adler foi escrito no verdao de 2004 e dedicado a Randolph
Kelly, spalla do naipe das violas da Orquestra Sinfonica de Pittsburg. Foi estreiado por ele na
primavera de 2005 na University of West Virginia. Este Canto for Solo Viola é o décimo sétimo
de uma série de obras solo que, espera-se, tera uma para cada instrumento da orquestra. Com
breve duragdao de 7 minutos, a pe¢a consiste em um movimento continuo, tendo duas segoes
contrastantes. A primeira é uma introdugdo lenta e contemplativa, que explora as qualidades
liricas e expressivas da viola. Na segunda secdo o intérprete demonstra agilidade e emocgoes

intensas, terminando em uma furiosa coda.

Nascido 4 de mar¢o de 1928 em Mannheim, Alemanha, Samuel Adler mudou-se para os
Estados Unidos em 1939. Teve seus estudos realizados na Boston University e Harvard
University e recebeu quatro titulos de doutorado, na Southern Methodist University, Wake
Forest University, Santa Maria Catedral de Notre-Dame e do Conservatoério de St. Louis. Seus
principais professores de composicdo foram Herbert Fromm, Walter Piston, Randall

Thompson, Paul Hindemith e Aaron Copland. Na area da regéncia, seu principal professor foi

Z  "Sendo colocarmos uma nova pec¢a em cada recital, sé podemos culpar a nés mesmos se nenhum novo
Beethoven surgir, pois ndo criamos a atmosfera na qual os compositores prosperam”
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obra.

A primeira parte deste artigo consiste na explicagdo e aplicabilidade da ferramenta
Contrapuntal Motive que sera utilizada para analisar o Canto XVI e algumas breves explica¢des
sobre a Andlise de Estilo. A segunda etapa apresenta a andlise da peca em questdo, utilizando
a ferramenta Contrapuntal Motive (Philip Lasser) e elementos de estilo propostos por LaRue
(SAMeRC) nas suas respectivas teorias. Esta andlise constitui a maior parte deste trabalho,
pois fornece a melhor visdo para maior entendimento do processo composicional e
performatico da obra. Os exemplos musicais sdo excertos extraidos da partitura original da
peca. Embasadas na analise realizada, a Ultima parte integra sugestdes de performance para a
obra Canto XVI de Samuel Adler levando em consideragdo os aspectos técnico, interpretativos

da viola e o contexto estilistico de Samuel Adler.

Com isto, este artigo visa demonstrar que a teoria musical pode influenciar no desempenho
pratico da performance de determinada obra. Fornecer conhecimento e referéncias teodricas
para que futuros intérpretes possam agregar com conhecimento esta peca a literatura da viola
solo, e também encorajar futuras andlises de diferentes angulos e perspectivas. Através de
estudo detalhado da obra Canto XVI aplicando as ferramentas das analises propostas, esta
pesquisa tem como finalidade realizar uma avaliagdo objetiva da musica, para que possamos
enriquecer nossa habilidade de avaliacao subjetiva de reconhecer o "bom" em qualquer tipo

de obra.

1. Contrapuntal Motive e SAMeRC

Uma das maneiras mais interessantes de analisar uma pega é explorar as relagdes intervalares
e materiais meloddicos utilizados no discurso musical. Para este trabalho, os cinco tipos de
qualidades intervalares estardo abreviados como M (maior), m (menor), J (justa), A
(aumentada) e d (diminuta). Sendo assim, 3m representa um intervalo de terca menor e 5]
uma quinta justa. O resto das abreviacoes sera feita da mesma maneira. Na sua teoria de
processo organico na musica discutida em seu livro The Spyraling Tapestry: An Inquiry into the
Contrapuntal Fabric of Music, Philip Lasser distingue dois tipos de Motivos: Compositional e
Contrapuntal Motives. O primeiro se refere aquele que normalmente analisamos na musica

como motivos de superficie. S0 compostos de notas, intervalos e ritmos exatos. Lasser
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apresenta como exemplo (Figura 1) de Compositional Motive os primeiros cinco compassos da
52 Sinfonia de Beethoven, demonstrando que ndo se pode mudar as notas, nem intervalos

nem ritmos sem destruir a integridade deste famoso gesto musical de abertura.
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Figura 1 - I mov. 52 Sinfonia, Beethoven. Compositional Motive da abertura, c. 1-5. Intervalos de ter¢ca Maior
(M3) e ter¢a menor (m3)

O conceito que vamos utilizar para analise neste trabalho é o Contrapuntal Motive. Lasser diz
que CMs sao dificeis de definir porque sdo estruturas verdadeiramente subcomposicionais por
natureza e que, devido a sua simplicidade, podem ser vistos como triviais (LASSER, p.37). Seu
poder nado reside neles mesmos, mas sim na criatividade com a qual os compositores os
utilizam em todos os niveis de composicdo. Assim como sua relevancia para analise vai
depender da habilidade do analista, que deve procurar abordar a obra de forma criativa, tanto

quanto o compositor ao compor.

"Os CMs revelam como um Unico conceito pode edificar decisdes composicionais em
todos os niveis do discurso musical. Os CMs unificam um trabalho na medida em que
podem se transformar de um conceito baseado em notas em articulagdes, ritmos,
seqliéncias, escolhas de instrumentacdo, desenvolvimento melédico, decisdes
harmonicas e, finalmente, estruturais."4 (LASSER, 2008. p.37)

Algumas caracteristicas que definem um CM:
— € um gesto musical que considera somente o parametro da altura, que pode ser
encontrado operando consistentemente por toda a obra;
— normalmente sdo compostos por duas a cinco notas em combinacdo de grau conjunto
ou repeticao;
— ndo possui nenhum salto (movimento disjunto);
— é um conceito que se baseia exclusivamente na organiza¢do das alturas, logo seu ritmo

exato ndo é importante. Porém, sua coloca¢do ritmica sim importa, podendo ser

4 “CMs reveal how a single concept can edify compositional decisions at all levels of musical dicourse. CM's
unify a work in that they can morph from a note-based concept into articulations, rhythms, sequences,
instrumentation choices, melodic development, harmonic decisions and ultimately, structure.”
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iniciado em tempo forte ou fraco (downbeat ou pick-up).

Na teoria de Lasser, o CM da abertura da 52 Sinfonia de Beethoven é um conjunto de duas
segundas descendentes, Sol-F4 e Mib-Ré (exemplo Figura 2). Este motivo permeia todo o

material tematico da Sinfonia.
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Figura 2 - [ mowv. 52 Sinfonia, Beethoven. Contrapuntal Motive da abertura, c.1-5. Intervalos de segunda maior

(M2) entre as notas Sol e F3; intervalo de segunda menor (m2) entre as notas Mib e Ré

Lasser compara os dois motivos fazendo uma reduc¢do ritmica para melhor evidenciar a
relacdo intervalar de segundas descendentes no Contrapuntal Motive e em seguida coloca a

justificativa para sua andlise como podemos observar na Figura 3.

Compositional motive of the opening of the Symphony Contrapuntal Motive of the opening
2 e o S ! =
ERESNEE! H o o= = t -
) . R ~_  F—F

Figura 3 - I mov. 52 Sinfonia, Beethoven. c. 1-5. Reducdo ritimica feita para facilitar a visualiza¢do da relagao
estabelecida entre as notas para entendimento do Contrapuntal Motive.

"A famosa abertura do Symphony é composta por 2 CMs de segundas descendentes
Sol-F4 e Mib-Ré; Estes sdo explicitamente ouvidos por causa de suas diferentes
superficies ritmicas; O CM Sol-Fa possui um ritmo de colcheia sincopado; O CM Mib-Ré
possui o ritmo de meia nota de fermata longo; Também existe um segundo CM
ascendente Mib-FA latente na abertura. E latente, na medida em que nao é
verdadeiramente perceptivel ao ouvido devido aos diferentes ritmos de superficie de
seus 2 membros.">(LASSER, exemplo 60).

5 “The famed opening of the Symphony is made up of 2 CM's of descending seconds G-F and Eb-D; These are
heard explicity because of their different rhythmic surfaces; The G-F CM possesses a syncopated eighth-note
rhythm; The Eb-D CM possesses the long fermata half-note rhytm; A latent Eb-F ascending second CM also
exists in the opening. It is latent, in that it is not truly noticeable to the ear owing to the different surface
rhythms of its 2 members.”
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Na Andlise de Estilo de LaRue, os CMs fariam parte das pequenas dimensdes, como um Motivo.
Mas devido a sua capacidade de permear e edificar todo um discurso musical, como sera
demonstrado na segunda parte deste trabalho, também interferem na media e grande
dimensdo. A Andlisis del Estilo Musical propde: "Pequefias dimensiones: Motivo, Semifrase,
Frase; Dimensiones medias: Periodo, Pdrrafo, Seccion, Parte; Grandes dimensiones: Movimiento,
Obra, Grupo de Obras"® (LARUE, p.5). Além das dimensdes sugeridas por LaRue este trabalho
também ira abordar os quatro elementos contribuintes e o quinto de combinagdo descritos na

Andlise de Estilo:

"(..) para obter o maximo desempenho na analise global do estilo, devemos
recomendar (..) uma divisdo em cinco categorias: som, harmonia, melodia, ritmo e
crescimento. (..) no entanto, os cinco elementos basicos ndo se encontram em um
plano de importancia equivalente. Tomados um por um isoladamente, som, harmonia,
melodia ou ritmo, em muitos casos ndo conseguem manter estruturas musicais com
sucesso. (...) Como resultado, tais elementos normalmente funcionam como elementos
contributivos. No entanto, o crescimento desenvolve uma dupla existéncia: é um
produto que emerge e também a matriz que ajusta os outros quatro elementos; €,
portanto, o elemento coordenador, aquele que controla e combina, absorvendo todas
as contribui¢des nos processos simultdneos de movimento e forma."’(LARUE, p.8)

Colocando bastante resumidamente os elementos e seus respectivos componentes basicos
para hipétesis analiticas temos: Som (Sonido) - timbre, ambito, tessitura, efeitos especiais,
textura e trama, dinamicas; Harmonia (Armonia) - cor e tensdo, etapas de tonalidade, relacoes
de movimento, dissonancias, progressoes, motivos, sequé ncias, ritmo harmonico, intercambio
de partes, contraponto, imitacao; Melodia (Melodia) - ambito, movimento, desenhos, func¢des
primaria ou secundaria, média e grande dimensao; Ritmo (Ritmo) - de superficie, continuum,
interacdes com textura, harmonia e contorno, desenhos de trocas, tecidos; Crescimento
(Crecimiento) - consideracdes nas grandes dimensdes como equilibrio e relacdo entre
movimentos nas dimensoes, tempos, tonalidades, texturas, dinamicas, evolugdao do controle.
Com estes elementos temos entdo a siglas SAMeRC que sera utilizada neste trabalho

exatamente com estas letras, respeitando o idioma em que se apresenta o livro utilizado como

6  "Pequenas dimensdes: Motivo, Semifrase, Frase; Dimesdes médias: Periodo, Paragrafo, Secdo, Parte; Grandes
dimensdes: Movimento, Obra ou Grupo de obras".

7 "(..) afin de obtener un maximo rendimiento en el analisis global del estilo, hemos de recomendar (...) una
divisién en cinco categorias: sonido, armonia, melodia, ritmo y crescimiento. (...) Sin embargo, los cinco
elementos basicos no estan entre si en un plano de importancia equivalente. Tomados uno a uno
aisladamente, el sonido, la armonia, la melodia, o el ritmo, en muchos casos no pueden mantener con éxito
las estruturas musicales. (...) Como resultado, dichos elementos funcionan pues tipicamente como elementos
contributivos. El crescimiento no obstante, desarrolla una doble existencia: en tanto que producto que surge
y como la matriz que ajusta los otros cuatro elementos; es, portanto, el elemento coordinador, el que controla
y combina, absorviendo todas las contribuiciones en los procesos simultaneos de movimiento y forma (...)".
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referéncia para este estudo.

Ao aproximarmos destes elementos SAMeRC podemos agrupar com eficicia nossas
observacoes estilisticas e a partir disso ter um maior conhecimento do controle que estes
principios exercem no decorrer do discurso musical. Esta andlise nos proporciona uma
avaliagdo de valores objetivos, que servem de base para termos uma avaliagdo subjetiva
consciente e "idealmente incrementar nuestra habilidad para reconocer lo bueno en cualquier

tipo de musica, en vez de un simple y estrecho <lo mejor>, un tanto tedrico"é. (LARUE, p.166).

2. Analise do Canto XVI for Solo Viola

Na musica de Adler podemos notar sua incansavel tendéncia de sempre introduzir uma nova
ideia. Com o objetivo de previnir qualquer estagnacdo resultante da repeticao, ele utiliza uma
pratica de composicdo pessoal denominada pitch saturation, que traduziremos para este
trabalho como “saturacao de notas”. Adler afirma que“(the) habit of changing tonality for the
richness of tonal color by elaborating a modal or pan-diatonic context with chromaticism. In
order to obscure any feeling of definitive tonality” °(CHAO, 2005. p.70). A musica atonal, ou
desprovida de centro tonal principal ou tonalidade preponderante, foi consciente e
exaustivamente explorada na Segunda Escola de Viena no inicio do século XX. Seus principais
membros foram Arnold Schoenberg (1874-1951), Alban Berg (1885-1935) e Anton Webern
(1883-1945), importantes compositores responsaveis pelo desenvolvimento do conceito da
atonalidade. Jan LaRue disserta sobre a evolu¢do da tonalidade quando se refere a influéncia
da harmonia nas grandes dimensdes, divide este processo de desenvolvimento de acordo com

os periodos histiricos em 6 etapas, sendo a dltima etapa relativa a atonalidade.

"1. Tonalidade linear: é a sintaxe harménica do periodo que se extende desde a
polifonia mais antiga ao meio do Renascimento (..); 2. Tonalidade migratdria ou
transitoria: representa um tipo de processo harménico desenvolvido principalmente
desde inicio do Renascimento até o barroco, caracteriza-se pela passagem constante,
de maneira tempordaria, de um centro tonal para outro sem estabelecer senso
direcional consistente ou qualquer outro objetivo gravitacional central (..); 3.
Tonalidade bifocal: constitui um estagio intermediario na busca a tonalidade unificada.
Pode ser observada especialmente no século XVII e inicio do século XVIII, e é
caracterizada pela oscilagdo entre o modo maior e sua relativa menor, mas sem ser
entendida como outra excursio a uma tonalidade distante (...); 4. Tonalidade unificada:
é uma hierarquia funcional de acordes centrada em torno de uma unica tonica,
caracteristica da musica desenvolvida entre 1680 e 1860 (...); 5. Tonalidade expandida:

8  "idealmente incrementar nossa habilidade para reconhecer o bom em qualquer tipo de musica, ao invés de
um simples e curto <o melhor>, um tanto teérico".

9 “(0) habito de mudar a tonalidade para a riqueza da cor tonal, elaborando um contexto modal ou pan-
diatonico com crommaticismo. Para obscurecer qualquer sentimento de tonalidade definitiva”.
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os compositores rapidamente ampliaram seus recursos harmoénicos durante o século
XIX, buscando principalmente o sentimento de cor descritiva (..); 6. Atonalidade:
consiste na evitagdo consciente da tonalidade empregando procedimentos
antitonais(...) ".19 (LARUE, 2007. p.39-41).

Adler evita conscientemente a tonalidade, ou qualquer senso tonal, elaborando um contexto
musical cromatico. Com o auxilio da ferramenta de Contrapuntal Motive proposta por Lasser,
explicada anteriormente na primeira parte deste trabalho, podemos reconhecer a presenca da
atonalidade no seu estilo composicional. Vale ressaltar que este CM de 2m (segunda menor)
foi analisado pela autora, outro pesquisador poderia apresentar andlise distinta, com outro(s)
CM(s) que encontrasse mais relevantes. O Contrapuntal Motive de 2m permeia todo o primeiro
movimento do Canto XVI e é empregado de maneiras diferentes no decorrer da obra, ndo
necessariamente vamos ter este intervalo apresentado somente entre notas justapostas, pode
também ser verificado em cordas duplas, inversdes intervalares e entre notas com pequena
distancia. O exemplo da Figura 4 mostra estas ocorréncias, com legenda explicativa logo a

seguir.

Figura 4 - I mov. Canto XVI for Solo Viola, c. 3. Diferentes maneiras de emprego do CM de 2m.

m==P Execuc¢do em cordas duplas, com intervalo de 2m entre as notas D6# e Ré;
we==p Cordas duplas com intervalo de 7M entre as notas D4 e Si, utilizando a inversio
intervalar temos o intervalo de 2m;

==== Dois intervalos de 2m entre as notas justapostas D6#-D6 (considerando equivaléncia

10 "1, Tonalidad lineal: es la sintaxis armoénica del periodo que va de la mas antigua polifonia hasta mediados del
Renascimiento(...); 2. Tonalidad migratoria o pasajera: representa un tipo de processo armdnico observado
principalmente desde el Renascimiento temprano hasta el dltimo barroco que pasa constantemente, de
forma pasajera, de un centro tonal a otro sin establecer ningtin sentido direccional consistente ni ningtin otro
objetivo gravitatorio central (...); 3.Tonalidad bifocal: constituye una etapa intermedia en el desarrollo hacia
la tonalidad unificada, podemos encontrar sobretodo en el siglo XVII y principios de XVII], y se caracteriza
por la oscilaciéon entre el modo mayor y su relativo menor, pero sin que pueda entenderse como otro
excursion a una tonalidad migratoria (...); 4. Tonalidad unificada: se trata de una jerarquia funcional de
acordes centrados en torno a una sola tonica, caracteristica propria de la musica desde cerca de 1680 hasta
1860 (...); 5. Tonalidad expandida: los compositores extendieron rapidamente sus recursos armoénicos
durante el siglo XIX en busca principalmente del sentimiento del color descriptivo (...); 6. Atonalidad: consiste
en la evitacion consciente de la tonalidadad empleando procedimientos antitonales (...) ".

262



CANABARRO, Maria Fernanda; ALEIXO, Carlos. (2020) Analise e Performance do Canto XVI for Solo Viola de Samuel Adler. In: Didlogos
Musicais na Pés-Graduacio: Praticas de Performance N.5. Org. e Ed. de Fausto Borém e Eduardo Campolina. Belo Horizonte: UFMG, Selo
Minas de Som, p.254-276.

de oitavas) e Si - La#;
=== [ntervalo de 2m entre as notas nao justapostas Ré-Ré# (considerando equivaléncia de

oitavas), tendo como pequena distancia a nota D6 entre elas.

Logo no inicio da musica em questdo, as primeiras notas sdo apresentadas em movimento
descendente de 2m, evidenciando a importancia deste intervalo para o desenvolvimento da
peca. O tecido musical apresentado no primeiro movimento do Canto XVI for Solo Viola é
frequentemente saturado com todas as 12 notas da escala cromatica apresentadas em um
curto espago de tempo em nivel local. Nos exemplos a seguir (Figuras 5, 6 e 7) podemos
identificar a presenca desta saturacao de notas nos c.1-2, 14-15 e 20. Para melhor
compreensao de leitura, utilizaremos os nimeros inteiros da classe de afinacao pertencentes a
escala cromatica de uma oitava iniciando na nota Mi: Mi=0 ou 12, Fa=1, Fa#/Solb=2, Sol=3,

Sol#/L4b=4, La=5, La#/Sib=6, S{=7, D6=8, D6# /Réb=9, Ré=10, Ré#/Mib=11.

Slowly, expressively, and freely J =54
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Figura 5 - c.1-3 do I mov. Canto XVI for Solo Viola. Nimeros colocados sobre as notas dos c.1-2 indicam as notas
da escala cromatica de Mi, evidenciando a saturagdo das 12 notas em apenas dois compassos.
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Figura 6 - c.14-15 do I mov. Canto XVI for Solo Viola. Saturagdo de 11 notas, faltando somente o La natural
(L4=5) para completar as 12 notas da escala cromatica.
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Figura 7 - c. 20-21 I mow. Canto XVI for Solo Viola. Saturagio das 12 notas um compasso.

Como podemos ver nos excertos colocados nas Figuras 5, 6 e 7, Adler apresenta
primeiramente uma sequéncia de quatro notas em movimento descendente com intervalo de
2m entre elas. As notas que seguem sdo realizadas através de saltos e parecem ser desconexas,
mas se analisarmos com cautela podemos verificar a presenca deste CM de 2m e perceber o
desenvolvimento de uma grande escala cromatica descendente iniciando sempre na nota Mi
em registro agudo. Por exemplo, se colocarmos aqui os ndmeros das notas na ordem em que
aparecem na Figura 7 temos: 12, 11, 10, 9, 5, 8, 7, 2, 1, 6 e 3. Ou seja, as notas da escala
cromatica ndo estdo uma do lado da outra de forma organizada e decrescente, salvo as quatro
primeiras como ja foi dito. Porém, se utilizarmos a equivaléncia de oitavas e considerarmos as
notas 6=Sib, 4=Lab e 3=Sol na mesma altura das anteriores (registro uma oitava mais aguda),
e organizarmos os nimeros (notas) de forma ordenada, verficamos a presenca das 12 notas

da escala cromatica em um curto espaco de um compasso composto por 16 notas.

Retornando a LaRue, estas trés passagens citadas podem ser relacionadas através da analise
da melodia em média e pequena dimensdes. Se tomarmos como “tema” o material encontrado
nos dois primeiros compassos da musica, logo percebemos que ambas as ocorréncias que
seguem nos c.14-15 e 20 preservam algumas semelhangas que podem contribuir para a forma
da obra (dimensdo média) como simplesmente para estudar a acdo meldédica mais
detalhadamente (dimensdo pequena). “La melodia em la dimensién media contribuye muy
significativamente en la forma por medio de las ramificaciones del disefio temdtico."'! (LARUE,
2007. p.58). Ndo necesariamente precisamos ter o mesmo material repetido exatamente igual,
com mesmas notas e mesmo ritmo, mas ter algo em comum que nos permite recordar através

da escuta o que ja foi tocado antes.

LaRue coloca esta pratica como um procedimento que contribui para a forma da pega, uma

opcao de continuacdo realizada através do tratamento melddico, a qual ele denomina

11 "A melodia na dimensao média contribui muito significativamente na forma por meio das ramifica¢des do
desenho tematico".
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"Desarrollo (interrelacion), que incluye todos los cambios que derivan claramente del material
precedente, tales como variacién, mutacion, secuencia u otras formas de paralelismos menos
precisas (...)"2 (LARUE, 2007. p.62). Analisar a melodia nas pequenas dimensdes seria como
encontrar as palavras e frases, que vem a ser intervalos e desenhos motivicos, dentro do

discurso musical.

As Figuras 8, 9 e 10 a seguir demonstram um estudo da a¢ao meléddica com detalhe. Com o
auxilio da linha vermelha colocada nos exemplos das Figuras mencionadas, podemos
percebemos uma captagdo de movimento utilizando o meio de “cuenta de flexiones" proposta
por LaRue, que nada mais é do que um somatério do nimero total de trocas de dire¢do

melddica em articulagdes relevantes.
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Figura 8 - I mov. Canto XVI for Solo Viola, c.1-2 Contorno melédico com 9 flexdes.
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Figura 10 - I mov. Canto XVI for Solo Viola, c. 20-21. Contorno melédico com 9 flexdes.

12 "Desenvolvimento (inter-relacdo), que inclui todas as altera¢des que derivam claramente do material
anterior, como variagdo, mutagdo, sequéncia ou outras formas de paralelismos menos precisos (...)"
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Podemos perceber que nos trés excertos temos a mesma quantidade de trocas de dire¢do
melddica, todos apresentam exatamente nove trocas. Este método de andlise nos revela
apenas uma pequena parte da natureza, enormemente complexa, da melodia. Elas contribuem
para um maior e mais amplo entendimento, “(...) se debe valorar de acuerdo com su duracion,
circunstancias acentuales, posicion en el dmbito, colocacién en la frase (..) y funcién que

desempenia en el contorno o modelo (...)"3. (LARUE, 2007. p.65).

Considerando para fins de analise que este movimento do Canto possue uma forma A (c.1-7) B
(c.8-15) C (c.16-23), ou seja, com trés partes distintas, estas passagens descritas
anteriormente estdo colocadas em pontos importantes. O primeiro excerto representa a
abertura da obra, apresentado inicialmente em dinamica forte, seria o "tema" que deriva os
demais materiais. O segundo excerto, localizado na segunda metade do c.14 e c.15, também
em forte, é o final da segunda parte analisada em média dimensdo (parte B). Em ambos os
casos, logo em seguida da apresentacdo desta melodia, Adler desenvolve um material
melddico completamente novo. Utiliza um contraste de dindmica passando de f para ff na
primeira vez (c.2 e 3), e de f para pp no segundo caso (c.15 e 16), como podemos ver marcado

em azul na partitura na pagina seguinte deste trabalho na Figura 11.

Ainda relativo a estas duas passagens, existe uma pausa depois do término de apresentacao do
material melédico para entdo introduzir uma nova ideia. Da primeira vez temos ainda a
diferenciacdo de tessitura, pois o tema (c.1-2) é colocado em uma Unica voz, e a exposicdo de
um novo material contrastante (c.3-4) é apresentado em cordas duplas e em um registro bem
mais grave do instrumento do que do inicialmente apresentado. E Adler inicia o terceiro
compasso com dinamica ff com um novo material em cordas duplas com as notas Do# e Ré,
gerando uma tensao e demonstrando o quao importante este intervalo de 2m é para a peca. A
terceira vez em que escutamos a melodia (c.20-21) ocorre no final da terceira parte ou parte C,
que se extende dos c.16-23 como dito anteriormente. Esta dltima vez serve de uma pequena
recapitulacdo do inicio da obra e é o momento em que Adler coloca de maneira mais compacta
todas as 12 notas cromaticas, fazendo grandes saltos melddicos. A realizacdo deste momento
requer agilidade do intérprete e pode ser vista como uma cadéncia final da pega. Os trés
materiais melddicos descritos acima estdo marcados em retangulos vermelhos na partitura da

Figura 11, e os contrastes de dindmica em azul. As se¢des e outras especificacdes escritas nos

13 "(..) deve ser avaliado de acordo com sua duragdo, circunstancias acentuadas, posicdo no campo,
posicionamento na frase (...) e fun¢do que desempenha no contorno ou modelo (..) "
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seus lugares pontuais.

A andlise feita pode ser vista anotada na partitura a seguir (Figura 11) referente ao primeiro
movimento do Canto XVI for Solo Viola de Samuel Adler e em seguida serdo apresentadas
algumas dicas de performance sugeridas pela autora, com a intencdo de promover uma
melhor realizacdo destas passagens analisadas anteriormente e a manuntencao de um

discurso musical organico.
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3. Sugestoes de Performance

Ao mesmo tempo que utiliza técnicas convencionais de performance, como golpes de arco
normais (sem técnica expandida), harmodnicos naturais e artificiais, cordas duplas, Adler
consegue explorar ao extremo a execugao violistica, conectando e apresentando estas técnicas
em um contexto ndo convencional. Este contexto envolve uma combinac¢ao de registro, sintaxe

melddica e tempo que serd apresentada a seguir.

3.1 Registro

Adler utiliza em grande parte do primeiro movimento do Canto XVI for Solo Viola um registro
bastante alto do instrumento. Podemos perceber este uso principalmente nas passagens mais
meloddicas ou liricas, momentos mais "brilhantes" da obra. Para obter melhor ressonincia da
viola, o intérprete deveria tocar com ambos bragos e pulsos bem relaxados, e utilizar o peso do
arco e do brago direito, ao invés de tentar "apertar” o som utilizando pequenos musculos
(problema bastante comum resultante da pressao excessiva do dedo indicador da mao direita
no arco, gerando um som "estrangulado"). Ao executar estas passagens mais agudas, o ponto
de contato do arco deve ser mais préximo ao cavalete, para que o som posso sair mais claro e

com uma dindmica mais presente (forte).

Considerando o que Adler solicita no inicio da peca, “Slowly, expressively and freely”4, e tendo
em vista algumas passagens mais expressivas em registro alto, podemos utilizar o mesmo
dedo para realizar notas consecutivas com intervalo cromatico. Mesmo que isto causasse um
glissando entre as notas (o que estaria de acordo com expressively indicado pelo compositor),
esta sugestao de dedilhado seria mais apropriada do que utilizar dedos distintos, pois quanto
mais alto no espelho menores sdo as distancias fisica entre as notas. Ciente desta analise, as
appoggiaturas do primeiro e segundo compasso ndo precisam ser executadas tdo
rapidamente, seria importante o intervalo de 2m ser escutado claramente desde o principio da
obra. Os exemplos citados de uso de mesma digitacdo em registro agudo ou para fins de
expressividade estdo indicados dentro de um retangulo vermelho no excerto a seguir da

Figura 12.

14 "lento, expressivamente e livremente"
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Figura 12 - Glissandi expressivos decorrentes do uso de mesmo dedo (3-3 e 2-2) em notas diferentes, nos c. 1-2
e 7 no Mov. I do Canto XVI for Solo Viola.

3.2 Sintaxe melddica

A preferéncia de Adler por movimentos disjuntos na melodia acaba ocasionando constantes e
irregulares trocas de posi¢cdo (mao esquerda) durante toda obra. Além disso, devido ao uso de
uma linguagem cromatica, a necessidade de consecutivas trocas de cruzamento (string
crossing) de cordas é proeminente. Para a manuten¢do de longas frases e consistente
qualidade sonora, sdo preferidas trocas de posicdo em detrimento a troca de cordas. Estas
escolhas estdo marcadas em retidngulos vermelhos nos excertos da Figura 13 seguir.
Inevitavelmente também teremos a troca de cordas em alguns momentos, promovendo uma
troca de registro ou cor na sonoridade do instrumento, o que facilita para que a afinacao seja
mais precisa, sem a necessidade de grandes saltos consecutivos da mdo esquerda. Estas
passagens estdo evidenciadas em retangulo azul na Figura 14. Em qualquer um dos casos, as
trocas de posicdo ou cordas devem ser realizadas em um nivel ndo muito perceptivel, ou seja,
sem tanto esforco. O que requer uma familiaridade entre performer e obra, cuidando a relativa

colocacao dos dedos e as distancias geradas entre eles (intervalos nas diferentes posicoes).
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Figura 13 - I mov. Canto XVI for Solo Viola, c. 1-2. Em retangulos vermelhos: preferéncia ao uso de mudanca de
posicdo para manutencdo de mesmo timbre (corda) em detrimento ao cruzamento de cordas.
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Figura 14 - 1 mov. Canto XVI for Solo Viola, c. 18-19. Em retangulos azuis: preferéncia pelo cruzamento de cordas
em detrimento ao uso de mudanga de posicdo para manutencio de mesmo timbre (corda).

3.3 Tempo

Como ja mencionado anteriormente, Adler escreve no inicio do movimento "slowly,
expressively, and freely” e propde um tempo de seminima = 54, andamento que deve ser
considerado, porém relativamente. O intérprete deve estabelecer um tempo pessoalmente
acessivel, porém nada que sacrifique a intencdo e desenvolvimento da peca. Entre a totalidade
do primeiro movimento, existem passagens analisadas anteriormente neste trabalho que
correspondem a uma "melodia aparente” (ver Figuras 8, 9 e 10). Nestes casos, o intérprete
deve enfatizar a melodia e direcdo de frase mais do que tentar evidenciar cada nota
individualmente, para que este material possa ser reconhecido nas outras vezes em que
aparece mesmo sem compartilhar exatamente das mesmas notas ou ritmos. Esta abordagem
ndo somente enfatiza o estilo do compositor como também ajuda o performer a tragar e se

concentrar nas progressoes melddicas dentro de um grande contexo (média dimensao).

Adler lanca mao de duas estratégias composicionais para lidar com a flexibilidade do tempo
dentro da construcdo melddica da peca: repeticdo de notas e sequéncias. A primeira é a

recorréncia da mesma nota no mesmo registro, ndo necessariamente com o mesmo ritmo.
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Este gesto de repeticdo de notas é colocado sempre na apresentacdo de um novo material
melddico, por esta razdo apresenta sempre algo contrastante ao que estava sendo
desenvolvido, podendo acarretar mudangas de dindmica, tessitura (uma linha melddica ou
cordas duplas) ou registro. Esta simples insisténcia na mesma nota gera um senso de
estabilidade, chama atencdo do ouvinte para algo novo, mas sem cansar sua paciéncia
auditiva. Os exemplos a seguir da Figura 15 e 16 demonstram estas mudancas. Com o intuito
de promover este senso de estabilidade, o intérprete pode "segurar” um pouco o andamento,
mostrando calma e precisdo ritmica, "freiar" o desenvolvimento com controle colocando um

pouco mais de peso na mao direita.

« KN
# gﬂ ’ h;ﬁ-#\,h!’_\p. .. = - : - .
& = i e e e i
Si S e i e R e Rk

J r 71 Fid i

Figura 15 - I mov. Canto XVI for Solo Viola, c. 1 - 3. Apresenta¢do de novo material no c. 3 com uso de notas
repetidas, com contraste de dindmica e tecitura.
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Figura 16 - I mov. Canto XVI for Solo Viola, c. 15-16. Apresentacio de novo material através de notas repetidas no
¢. 16 com contraste de dinamica.

A outra estrategia composicional utilizada por Adler é o uso da sequéncia para dar
direcionamento ou sentido dentro das se¢des (dimensdo média de LaRue). Elas agem como
um material propulsor, que impusiona e d4& movimento, que direciona a frase para um
momento importante. Geralmente Adler da um suporte através do uso de reguladores de
dinamica, como crescendo para deixar ainda mais evidente este senso de direcdo. Enquanto as
repeticoes promovem um senso de estabilidade e seguranca de apresentacdo de novo
material, as sequéncias animam o contexto ao longo do discurso musical. Chao sugere em sua
analise do Concerto for Viola de Samuel Adler duas categorias de sequéncia: uma que envolve
exatamente a mesma transposicdo, ou seja, uma figura movendo em intervalo equidistante

(Figura 17); outra que ndo possui exatamente o mesmo intervalo (Figura 18), mas a direcao
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igual, denominada "loose sequence" (CHAO, p.61). Podemos analisar nos exemplos a seguir
nas Figuras 17 e 18 este direcionamento melddico através do uso das sequéncias, que estao
marcadas em retangulos vermelhos. Para realizar esta sensacdo de "indo para frente", o
intérprete deve usar bastante velocidade de arco, sem exercer muita pressao, deixando com
que o peso do arco e da mao direita fagam a pressdo necessaria para acompanhar a dindmica.
Nestas passagens o tempo pode fluir um pouco mais, fazendo um pequeno acelerando
combinado com agilidade da mao esquerda para promover este sentimento de instabilidade e

agitacao.
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Figura 17 - I mov. Canto XVI for Solo Viola, c. 8-9. Sequéncias com intervalos iguais para conduzir a frase com
auxilio da dindmica e ritmo.
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Figura 18 - I mov. Canto XVI for Solo Viola, c. 13-14. "Loose sequence” conduzindo a frase com auxilio da
dinamica.

4. Consideracgoes Finais

Ambas as teorias de andlise propostas neste trabalho, de Estilo e Contrapuntal Analysis,
concordam que a analise musical por mais sensivel que possa ser, congela o movimento da
arte (LARUE, p.170). A partitura analisada ndo é a arte que chamamos de musica e tampouco
reflete a experiéncia aural da musica, é somente um sistema visual que codifica da melhor
forma possivel as intengdes de um compositor que esta organizando os sons no tempo
(LASSER, p.2). As ferramentas e elementos de estilo discutidos neste trabalho pretendem
auxiliar futuros intérpretes em seus esforgos analiticos, composicionais e performaticos, para
que possam ter conhecimento objetivo das suas escolhas. Jan LaRue coloca em seu livro que

"Cuando hemos reflexionado sobre una pieza todo lo claramente posible, y hemos obtenido
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tantas conclusiones como permita el andlisis, enriquecemos y completamos entonces el processo
total pasando al criterio mds vital y definitivo: el sentimiento personal. "'5(LARUE, p.166).
Interpretacdo é o aspecto mais pessoal e abstrato da performance musical. Certamente nao
temos o jeito "absolutamente correto” de interpretar uma peca. No entanto, como Adler
enfatiza em sua filosofia composicional, cada uma das suas obras é escrita para uma

personalidade.

"Eu escrevo para o solista que me pede para escrever. Eu tento entender a
personalidade dessa pessoa; se vocé consegue entender a personalidade de uma
pessoa, acho que entende uma humanidade basica. Dessa forma, o Sr. Kelly pode
interpreta-la e vocé podera colocar sua propria personalidade. De qualquer forma, o
trabalho foi escrito para a personalidade "A". Vocé ndo precisa ser essa personalidade,
mas se vocé escrever abstratamente, acredito que exista algo "impessoal" sobre
isso."16(CHAOQ, p.126. Entrevista com Samuel Adler).

E impossivel para o intérprete descrever cada questio da performance em palavras e
tampouco as sugestdes propostas neste trabalho tém a pretensao de atender as necessidades
individuais de todos os artistas. De qualquer forma acredito que a responsabilidade perpétua
de um musico é a de buscar sempre a possibilidade de uma performance melhor.
Especialmente para uma composi¢do mais recente, temos que ter em mente o valor de um
bom desempenho ao promover uma nova obra. "Igual que una botella de vino nueva para un
gourmet, una pieza desconocida deberia desafiar al oyente a un refinamiento renovado de la
respuesta.”’” (LARUE, p.169). Depois de passar por todo o processo de avaliacdo proposto por
LaRue, ainda assim podemos perceber que nunca chegaremos a solu¢des finais. Visto desta
forma, ao realizar estas avaliacGes, percebemo que no final acabamos julgando a musica e a

nds mesmos.

"A busca de valor se torna um processo educacional: a tarefa de discernir uma
hierarquia de exceléncia (ou bondade) em qualquer repertério causa uma motivacao
paralela a exceléncia da andlise e a apreciacdo estética do intérprete ou do ouvinte.
Esse esfor¢o continuo traz uma recompensa dupla e crescente: uma profunda
compreensdo do estilo de um compositor fornece uma comunicagdo intelectual

15 "Quando refletimos sobre uma peca o mais claramente possivel e obtivemos o maximo de conclusées que a
analise permitir, enriquecemos e concluimos o processo total, passando para o critério mais vital e definitivo:
sentimento pessoal”.

16 "I'write for the soloist who ask me to write. [ try to understand that person's personality; if you can
understand a person's personality, [ think you understand a basic humanity. In that way, Mr. Kelly can play it,
and you can play it, and you can put your own personality into it. In any case the work is written for "A"
personality. You don't have to be that personality, but if you write abstractly, I believe there is something
'impersonal’ about it." (CHAO, p.126. Interview with Samuel Adler).

17 "Como uma nova garrafa de vinho para um gourmet, uma pe¢a desconhecida deve desafiar o ouvinte a um
refinamento renovado da resposta”.
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crescente e um enriquecimento da experiéncia emocional”.18 (LARUE, p.169).

Acredito que o sucesso de qualquer composicdo musical é atingido através da relagdo entre
compositor, intérprete, publico e criticas. Em ultima analise, o valor de uma obra sera

determinado pela posteridade.
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de mestre em performance musical, tendo como orientador o professor Carlos Aleixo.
Integrou o naipe de violas da Orquestra da Unisinos/Anchieta em Porto Alegre (2012-2017) e
atualmente faz parte do naipe de viola da Orquestra de Camara da Ulbra e Orquestra de
Camara do Theatro Sio Pedro. E doutoranda orientada pelo prof. Carlos Aleixo na UFMG, linha
de pesquisa Performance Musical, viola. Como pesquisadora, publicou artigos em Anais e livro
de importantes Universidades brasileiras e participou de Simpdsios e Coléquios no Brasil.
Com a finalidade de agregar conhecimento a sua pesquisa, participou como aluna especial
durante um semestre da classe do doutorado em Filosofia na UFRGS (2017). Como educadora,
fez parte do Projeto Vida com Arte, atuando como professora de viola, durante cinco anos
(2012-2017). Desempenhando esta mesma fung¢do, atua no Projeto Projari em Guaiba - RS
(2014-) e no projeto Orquestra Jovem do Estado do Rio Grande do Sul (2017-).

Carlos Aleixo dos Reis natural da cidade de Itabira, Estado de Minas Gerais, Carlos Aleixo é
Professor Associado de Viola da Universidade Federal de Minas Gerais. Graduado pela mesma
instituicdo, Carlos concluiu o Mestrado nos Estados Unidos no ano de 1996, com o titulo
“Master of Music in Viola Performance" na Shenandoah University. Em Maio de 2006, como
bolsista da CAPES/MEC, concluiu o Doutorado em Artes Musicais Performance/Viola (USA).
Como solista ja esteve a frente da Orquestra da Escola de Musica da UFMG, Fairfax Simphony
Orchestra (USA), Orquestra de Camara SesiMinas /Musicoop, Orquestra de Camara BDMG e
Orquestra Sinfénica Nacional do Teatro Claudio Santoro/Brasilia. Nos anos 1995-96 e 2004-
05 teve o nome incluido no livro “Who"s Who Among American Universities & Colleges.

Carlos tem atuado como professor e Viola em Festivais no Brasil e também apresentando
master class e palestras na area de performance do instrumento. Lecionou como professor de
viola na Shenandoah University, USA e Professor de Cordas na Loudon County Public School de
2003 a 2006. Em 2005, recebeu o prémio “Distinguished International Student Award” e o
nome incluido na edi¢ao 2005 e 2006 do livro “Who"s Who Among American Universities &
Colleges. Como regente, realizou e organizou a 12 Turné Americana da Orquestra Jovem Gerais
(NY,Pensilvania, Yale University, Washington/DC e Chicago).
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