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Resumo

A dissertacdo estuda a subcultura gotica brasileira com a perspectiva interseccional,
investigando como o racismo e a misoginia ocorrem a partir de relatos de mulheres negras que
participam ou ja participaram da subcultura. Primeiramente, realizo um levantamento teérico
e uma discussdo sobre raca, interseccionalidades, culturas e influéncia digital. Segundo, ¢
feita a analise de quatro videos no YouTube dos canais Nosferotika e Fases da Bruxa, duas
mulheres cisgénero, goticas e negras, que usam da sua influéncia digital para trazer reflexdes
sobre raga e género na subcultura gética. A seguir, ¢ aplicado um formulario online e anénimo
que coletou relatos de pessoas autodeclaradas mulheres, goticas e negras. Como resultados, ¢
possivel observar que goticas negras percebem e vivenciam violéncias interseccionais dentro
e fora da subcultura gotica e que, em espacos dedicados a subcultura, afirma-se que pessoas
negras ndo podem ser goticas pela cor da pele, sendo cobrado um embranquecimento racial; e
que elas podem sofrer violéncias tanto presenciais (fisicas e verbais) quanto online. Além
disso, essas pessoas se sentem como ‘“corpos estranhos”, devido a pouca presenca e

representacao negra nesses espagos.

Palavras-Chave: influéncia digital; misoginia; racismo; subcultura gética; YouTube.



Abstract

This dissertation studies the Brazilian goth subculture from an intersectional perspective,
investigating how racism and misogyny occur from the accounts of black women who
participate or have participated in the subculture. Firstly, I conduct a theoretical survey and
discuss race, intersectionalities, cultures and digital influence. Secondly, I analyze four
YouTube videos from the channels Nosferotika and Fases da Bruxa, two cisgender, goth and
black women who use their digital influence to reflect on race and gender in goth subculture.
Next, an anonymous online form collected reports from self-declared women, goths and
blacks. The results show that black goths perceive and experience intersectional violence
inside and outside the goth subculture and that, in spaces dedicated to the subculture, it is said
that black people cannot be goths because of the color of their skin and that racial whitening is
demanded of them; and that they can suffer violence both in person (physical and verbal) and
online. In addition, these people feel like “foreign bodies” due to the lack of black presence

and representation in these spaces.

Keywords: digital influence; misogyny; racism; goth subculture; YouTube.
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1. Introducio

A dissertacdo propde investigar as vivéncias de mulheres (cisgénero, transgénero e
travesti) negras (pretas e pardas), que participam ou ja participaram da subcultura goética
brasileira. Isso serd possivel por meio da andlise de quatro videos no YouTube dos canais
Nosferotika ¢ Fases da Bruxa, duas goéticas negras que usam da sua influéncia digital para
trazer reflexdes sobre raca e género; e da analise das respostas a um formuldrio online e
anonimo destinado a pessoas autodeclaradas mulheres, negras e goticas.

Embora eu, Amanda — mulher cisgénero e preta —, ndo me autodenomine como gotica,
ja que essa atribui¢do poderia gerar limitagdes na maneira que eu me expresso visualmente, é
inegavel o impacto que a subcultura goética tem sobre mim desde sempre. Para mim, essa
subcultura nunca foi uma descoberta, porque meus pais sempre ouviram rock € se
autodenominam punks, entdo estilos mais alternativos sempre foram presente em toda a minha
vida. Desde crianga, ja escolhia o que eu queria ouvir, sendo muito do contra em relagao ao
que meus pais ouviam, seja por nao gostar, mas principalmente, pela propria exclusdo que
havia em estilos alternativos, no qual pessoas mais velhas eram hostis a entrada de jovens,
havendo hierarquizacdo entre veteranos e novatos, ou pela hierarquizacdo do proprio género
musical, que seria superior a todos os outros e que nada poderia ser melhor.

Conforme fui crescendo, me desvencilhei de veteranos do rock, sempre buscando
minhas proprias referéncias e, por ter sido uma crianca e adolescente muito timida, me
expressava pelas musicas, por minhas roupas e maquiagem. Escrevendo essa introducdo, me
lembrei de quando era pré-adolescente, gostava de fazer delineados azuis nos olhos, além de
batom vermelho e roxo, olho esfumado, ou o classico delineado preto de “gatinho”. O cabelo
azul, sempre desejei desde crianca, mas como cabelo cacheado/crespo eram incognitas
naquela época, era frustrante, assim como foi para a maioria das meninas e mulheres negras
de cabelos naturais. Apenas consegui descolorir quando tinha 18 anos, ap6s ter um pouco
mais de abertura da minha mae, e conhecimentos sobre descoloragdo e pintura no YouTube.

O YouTube foi um dos meus aliados para fazer eu mesma (do your self, DIY) aquilo
que eu ndo podia comprar, aprendendo nessa plataforma, como criar visuais alternativos. Em
2018, comecei a ter um acesso mais pleno a infernet (antes eu sé tinha o pré-pago que mal
durava uma semana), o que me permitiu conhecer esse mundo a partir das minhas proprias

buscas e com pessoas com uma faixa etaria semelhante a minha, e conhecer a Nosferotika
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(Rubia Del Vecchio), foi um processo “natural”’, mediado pelo algoritmo da plataforma.
Desde meu ingresso na Universidade Federal de Minas Gerais, em 2019, para cursar
Jornalismo, fui conhecendo outras influenciadoras digitais alternativas, sendo a pandemia o
estopim para o meu interesse na subcultura gotica em si, principalmente pela musica, onde
tinha conhecido a banda The Jesus and Mary Chain, em 2020, também pelo algoritmo do
YouTube. Foquei em conhecer mais sobre a subcultura e gostei muito dos produtos culturais,
da musica, da forma de pensar e se autoexpressar... nela, ¢ normal ser diferente, se vestir
diferente, gostar de coisas diferentes, e estd tudo bem! Com isso, fui seguindo muitas goticas
no Instagram, focando naquelas que se pareciam ou que tinham uma realidade econdmica
semelhantes a minha, e notei que a pauta racial sempre era levantada nas caixinhas de
perguntas. Isso me chamou muita atencao nos ultimos anos e no inicio de 2022, comecei a
pensar em temas para criar o meu plano de estudos para o mestrado e, assim que pensei nessa
discussdo, ja decidi estudd-lo. Em minhas pesquisas para construir o projeto, me frustrei ao
ver que tantas mulheres negras estavam falando de racismo e/ou misoginia na subcultura
gbtica, mas ninguém tinha feito nenhum estudo académico a respeito, o que me motivou ainda
mais a pesquisar.

J& aprovada no mestrado, me senti uma impostora ao pesquisar uma subcultura que eu
gostava muito e estudava, mas ndo me autodenominava como gotica. Fiquei preocupada em
nao ter credibilidade na subcultura por ndo pertencer, ja que, sempre que eu falava da minha
pesquisa, as pessoas automaticamente perguntavam se eu era gotica. Sempre respondi que
ndo. Hoje, sei que isso ndo € necessario para pesquisar sobre, mas que conhecer a subcultura
por tantos anos me coloca como uma insider ou pseudo insider, porque no ultimo ano, passei
a experienciar a subcultura presencialmente, € ndo apenas pela internet. Também desenvolvi
mais confianga em mim e na minha pesquisa, sendo o mestrado, um lugar de autodescoberta e
autodefinicdo. Eu sou a Amanda, e € s isso que eu desejo ser.

Portanto, construi minha pesquisa nesse cendrio, de insegurangas, incertezas, de crise
de identidade, superacdo de um burnout e o enfrentamento de uma depressdo, mas de
descobertas, experiéncias, reconstrugdes e autodenominacdo. A pesquisa representa a
constru¢do do meu pensamento nos ultimos dois anos, no qual desenvolvi os capitulos
pensando nesse meu processo, € em como eu conseguia conceituar os termos que me levariam

ao tema central da minha pesquisa.
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Entende-se subcultura como uma subcategoria (sub-set), ou subgrupo pessoas, que
embora pertencam e participem da uma cultura dominante de uma determinada sociedade,
desenvolve seus proprios signos € modos de viver, com base em um conjunto de crengas
proprias. As subculturas juvenis comegaram a emergir com o surgimento da ideia de
juventude, no periodo pés-Segunda Guerra Mundial. A subcultura gotica, por sua vez, surgiu
no Reino Unido, entre as décadas de 1970 e 1980, a partir do género musical pos-punk, que
possuia uma sonoridade sombria e com letras melancolicas. Esse aprego pelo sentimentalismo
e misticismo atravessou fronteiras e dura até os dias de hoje, principalmente com a internet e
plataformas de redes sociais.

Tendo o racismo e a misoginia na subcultura gotica como objetos de pesquisa, busco
analisar a subcultura gética no contexto brasileiro, com o intuito de observar as vivéncias de
mulheres negras em uma subcultura que valoriza diversos elementos da cultura europeia e em
um pais marcado pelo racismo e passado colonial. Como problema de pesquisa, pergunto se e
como as mulheres negras percebem e reagem a misoginia e ao racismo dentro da subcultura
gotica no Brasil. Como objetivo geral, a dissertacdo busca investigar se € como as mulheres
negras percebem e reagem ao racismo e a misoginia dentro da subcultura gotica no Brasil, de
que maneira essas violéncias as afetam e quais sdo suas estratégias de enfrentamento. Para
isso, os objetivos especificos a serem alcancados sdo: investigar a criagdo e desenvolvimento
da subcultura goética ao longo dos anos; analisar como os esteredtipos ligados a pessoas
gbticas impactam na construc¢ao da identidade (ou nos processos de subjetivagdao) de mulheres
negras pertencentes a subcultura; entender se e como os estereotipos ligados a mulher negra e
os padroes estéticos desejados na subcultura gotica podem ser um empecilho para a entrada e
permanéncia do grupo; e investigar se ha espagos seguros para mulheres negras e
mobilizagdes que busquem a diversidade de corpos na subcultura gotica.

Portanto, a dissertacdo estd dividida em trés partes. A primeira parte possui dois
capitulos. O capitulo 2, intitulado Discutindo sobre Raga, se inicia com uma discussdo a
respeito de raga e racismo, no qual, embora a diversidade racial da espécie humana nao seja
possivel comprovar genotipicamente (ndo existindo diferencas no DNA), as diferencas
fenotipicas foram utilizadas para justificar a superioridade racial de pessoas brancas europeias
em relacdo ao restante das pessoas do mundo (Munanga, 2003; Gonzalez, 2020; Corréa,
Furtado, 2024). E feita a contextualizacdo do contexto racial brasileiro desde a colonizagio

portuguesa, no Brasil Colonia, até os dias atuais (Franga et al., 2015; Bispo, 2015; Krenak,
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2019; Gonzalez, 2020; Wermuth, Marcht, Mello, 2020; Guimaraes-Silva, 2021; Mills, 2022;
Santos, 2022).

O subcapitulo 2.1. Dispositivo de racialidade: biopoder, biopoder e necropolitica, é
produzido a partir de dispositivo (Foucault, 2000, 2002; Guimaraes-Silva, 2021), sendo
acionado para falar sobre o poder disciplinar, bem como a biopolitica, biopoder e
necropolitica, caracterizados na defini¢do de quem pode/deve morrer e quem pode/deve viver
(Carneiro, 2005; Mbembe, 2016).

O subcapitulo 2.2. Miscigenagdo: do estupro colonial ao colorismo ¢ desenvolvido
considerando a violéncia colonial sob pessoas racializadas, no qual o processo de
miscigenagdo foi feito, principalmente por meio da violéncia sexual e de género contra
mulheres racializadas. O colorismo, consequentemente, buscou hierarquizar os tons de pele,
sendo o branco no topo ¢ a pele preta retinta no nivel mais baixo (Carneiro, 2011; Silva, A.
B., 2018; Gonzalez, 2020; Figueiredo, 2020; Wermuth, Marcht, Mello, 2020; Santos, 2022;
Silva, D. K., 2023).

No subcapitulo 2.3. Representa¢do: a pessoa negra como o Qutro ndo-branco é
conceituado o termo representa¢do, caracterizado com a ideia de substitui¢ao/signo,
considerando a vivéncia de pessoas negras, denominadas como o Outro ndo-branco, e a
criacdo de imagens estereotipadas desde o periodo colonial até atualmente, além de
problematizar a questdao de género, com o olhar opositor (Corréa, Silveira, 2015; Hall, 2000,
2016; Silva, A. A., 2018; hooks, 2019). No contexto brasileiro, ¢ abordado o fenomeno do
Negro Unico (Corréa, Bernardes, 2019), utilizado para denominar a pouca presenca negra nas
midias tradicionais.

O capitulo 3, Discutindo Interseccionalidades, ¢ destinado a conceitualizagdo de
interseccionalidade, utilizado no pensamento feminista negro para compreender as vivéncias
de mulheres negras, enxergadas como o Outro do Outro, ndo-branco e nao-homem
(Crenshaw, 1989; Akotirene, 2018; Collins, 2016, 2019, 2022; Carrera, 2020; Corréa, 2020).
E feita a contextualizagio dessas vivéncias também tendo o colonialismo como ponto de
partida, caracterizando a ideologia da feminilidade, a desfeminizagdo e sexualizagdo de
mulheres negras (Carneiro, 2011; Davis, 2016; Gonzalez, 2020; Lugones, 2020; hooks, 2023).

No subcapitulo 3.1. Misoginia, misogynoir e transmisogynoir: nomeando violéncias
cometidas contra mulheres negras, ¢ conceituado os termos misogynoir € transmisogynoir, da

pesquisadora estadunidense Moya Bailey (2010, 2018), desenvolvido para falar com as
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violéncias contra mulheres negras ocorrerem principalmente em ambientes digitais (Bailey,
Trudy, 2018; Noble, Palmer, 2022).

O subcapitulo seguinte, 3.2. Subversdo da cisgeneridade: colonialidade do poder e
normatividade, aborda sobre a colonialidade de poder e colonialidade do género (Quijano,
1989; Ballestrin, 2013; Oyéwumi, 2020; Lugones, 2020) para desenvolver e impor a
cisheteronormativitade, para a manuten¢do do sistema capitalista (Mombaga, 2019).

O subcapitulo 3.3. Mulher Negra na Escraviddo. contexto brasileiro e estadunidense
traz uma discussdo tedrica para aprofundar na histéria das mulheres negras no periodo
colonial, j& que esse periodo foi fundamental para estabelecer as relagdes de género e raca que
perduram até os dias atuais, abordando sobre como as mulheres negras ndo se encaixavam no
padrao ideal de mulher, ou universal sendo ela branca e de classe média, bem como as
violéncias de género sofridas (Carneiro, 2011; Davis, 2015; Collins, 2019; Gonzalez, 2020;
hooks, 2023). A seguir, discutem-se as imagens estereotipadas de mulheres negras na cultura
brasileira, como a mde preta, a doméstica e a mulata (Gonzalez, 2020), sendo todas
desumanizadas e objetificadas.

O subcapitulo seguinte € intitulado como 3.4. Feminismo nos Estados Unidos e Brasil:
influéncia do pensamento feminista branco estadunidense nos primeiros momentos de
feminismo no Brasil, ¢ abordado sobre como a traducdo de textos de feministas brancas
estadunidenses e europeias moldaram o inicio do pensamento feminista brasileiro branco e de
classe média. E trazida a problematica racial levantada por feministas negras acerca da
criagdo da categoria de mulher universal que, na verdade, s6 abordava uma realidade
especifica (Carneiro, 2011; Collins, 2016; Duarte, 2019; Alves, 2019; Rodrigues, Freitas,
2019; hooks, 2023).

A 3.5. Condicao da Mulher Negra: Brasil pos-aboli¢do ¢ o subcapitulo seguinte,
focando nos trabalhos de Lélia Gonzalez (2020), que traziam dados sobre como a mulher
negra estava apos a aboli¢do da escravatura, observando que sua mao-de-obra e corpos
continuavam a ser explorados. Naquele periodo, a exploracdo sexual das mulheres negras
passou a ser incentivada principalmente no carnaval, sendo comercializada a imagem da
Globeleza (idem; Ribeiro, 2018).

O subcapitulo seguinte, 3.5.1. Conceituando a diferenca: imagens de controle e

representagoes de mulheres negras, se mostrou necessario para tratar das imagens de controle,
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de Patricia Hill Collins (2019) que, embora fale da cultura dominante dos Estados Unidos, ¢é
inegavel o qual os produtos culturais do pais influenciam o Brasil, reforcando a ideia de
colocar a mulher negra em poucos lugares, estereotipados e marginalizados (Hall, 2016;
Corréa, Bernardes, 2019).

O ltimo subcapitulo ¢ intitulado 3.6. Autodefini¢do, empoderamento e
representatividade: a marginalidade como um estimulo a criatividade e a sobrevivéncia se
inicia com o conceito de forasteira de dentro/outsider within. A autodefini¢do se mostra
essencial para tratar da resisténcia e subversdo das imagens de controle e esteredtipos,
enquanto a autoavalia¢do colabora para a reflexdo acerca dessas imagens auténticas, criadas
por mulheres negras. Ja o empoderamento, entendido como ac¢des individuais e coletivas que
visam beneficiar todo um grupo social, sendo a representatividade uma consequéncia dessa
reivindicacdo por representagdo multipla e complexa de pessoas negras em produtos culturais
(Collins, 2016, 2019).

A parte II traz a discussdo teorica a respeito de Culturas e Influencia Digital, nos
capitulos 4 e 5, respectivamente. Assim, o capitulo 4. Discutindo sobre Culturas busca
conceituar o termo cultura (Franga et al., 2015; Hall, 2016); Estudos Culturais (Williams,
1958, 1962; Cevasco, 2001; Hall, 2003; Hall et al., 2006; Mbembe, 2016; Krenak, 2019);
hegemonia, cultura dominante e subordinada (Hall et al., 2006).

O subcapitulo 4.1. Identidades.: sujeito do Iluminismo, sociologico e pos-moderno traz
as mudangas no entendimento das identidades, desde o Iluminismo, até a pés-modernidade,
em constante mudanca e fragmentada (Hall, 2003; Mendes, Silveira, Tavares, 2015; Franca,
2015).

O subcapitulo 4.2. Subculturas: condi¢coes para o seu surgimento e relevancia
sociocultural, aborda a influéncia do Centro de Estudos Culturais Contemporaneos de
Birmingham (CCCS) para os estudos de subculturas, buscando explicar a origem do termo, e
toda a sua influéncia marxista e juvenil (Hebdige, 1979; Jenks, 2005; Hall et al, 2006;
Amaral, Govari, 2021; Guerra, 2022). Sendo um fendmeno que ganhou forca de jovens apos o
fim da Segunda Guerra Mundial, foi motivada por questdes econdmicas, culturais e
educacionais (McRobbie, 1994; Thornton, 1995; Goftman, Joy, 2007; Brill, 2008; Thomé,
2016; Kipper, 2023; Milani, 2023). Assim, as subculturas juvenis sao desenvolvidas a partir
de quatro pilares principais: vestuario, musica, rituais comportamentais e linguagem

(Hebdige, 1979), criando capital subcultural entre participantes (Thornton, 1995; Brill, 2008;
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Amaral, Barbosa, Polivanov, 2015). H4 também uma discussdo sobre a problematizagdo
acerca de interseccionalidades como raga, género e sexualidade nos estudos culturais e
subculturais, com o apagamento de figuras ndo-masculinas e ndo-brancas nos estudos
(McRobbie, 1994; Brill, 2008).

A seguir, o subcapitulo nomeado 4.2.1. Pdés-modernismo e Escola Pos-Subcultural
trata da influéncia da internet nas subculturas, ndo as limitando a regides especificas e ndo
apenas as lutas de classe, pois com as redes sociais, participar de uma subcultura estava mais
relacionado ao gosto e a participacdo em grupos com praticas € gostos em comum, sendo
chamados de cena ou circuito (Amaral, 2007; Amaral, Barbosa, Polivanov, 2015; Delgado,
2016; Guerra, 2020, 2022).

O subcapitulo 4.3. Subcultura gotica: contexto britanico e brasileiro busca explorar a
subcultura gotica, desde o surgimento do termo, até problematizagdes interseccionais
(Hebdige, 1979; Goodlad, Bibby, 2007; Amaral, 2007; Brill, 2008; Amaral, Barbosa,
Polivanov, 2015).

O subcapitulo 4.3. Subcultura gotica no Brasil, foca em como foi a chegada da
subcultura no territério brasileiro, na segunda metade da década de 1980, por meio de shows e
eventos e o ganho de forca com a infernet, a partir dos anos 1990, além de pontuar as questdes
raciais (Amaral, 2007, 2020; Delgado, 2016; Coy, 2021; Amaral, Caetano, 2022; Caetano,
2022; Kipper, 2023).

O ultimo capitulo da parte II € 5. Discutindo sobre Influéncia digital, iniciado com a
discussdo sobre cultura da convergéncia e participagdo ativa do publico, principalmente por
meio de midias digitais (Jenkins, 2009; Jenkins, Ford, Green, 2012). Isso permitiu o
surgimento de influenciadores(as) digitais (digital influencer), que compartilham suas
experiéncias, cotidiano e opinides com seus seguidores, sendo essa uma nova profissao que
permite com que pessoas ganhem renda com a producdo de conteudo para as redes sociais,
seja por meio de publicidade direta com empresas ou pelo retorno de plataformas de redes
sociais (Uzunoglu, Misci Kip, 2014; Borges, 2016; Karhawi, 2017; Terra, 2017).

O subcapitulo 5.71. Duas YouTubers goticas negras: Nosferotika e Fases da Bruxa ¢é
destinado a focar em duas influenciadoras digitais da subcultura gotica. O subcapitulo 5.7.1.
Nosferotika foca em Rubia Del Vecchio, mulher cisgénero negra, que produz conteudos

voltados para a subcultura gética desde 2013. Ja o subcapitulo 5.7.2. Fases da Bruxa, ¢
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destinada a andlise do perfil de Cibele Cristina, mulher cisgénero negra, conhecida como
Cibys ou Tia Cybis.

A parte III ¢ dedicada a metodologia, analises e consideragdes finais. No capitulo 6,
Metodologia, ¢ descrito todo o percurso metodoldgico para a realizagdo da dissertagdo,
iniciando com a descri¢do e justificativa da escolha de quatro videos (um de Nosferotika e trés
de Fases da Bruxa); e do procedimento para a criacdo de um formulario anénimo e online,
descrevendo o processo de submissdo ao Comité de Etica em Pesquisa (COEP), por meio da
Plataforma Brasil; e do compartilhamento e aplicacdo do formulario, por meio do Instagram
da autora dessa dissertacao.

O capitulo 7, Andlise de videos e formulario, possui subcapitulos especificos para
analisar cada um dos videos e cada se¢do do formulario intitulado “Racismo e misoginia na
subcultura gotica: uma analise a partir de vivéncias de mulheres negras”. O subcapitulo 7.1.1.
Nosferotika: Relato de uma Gotica Preta Cansada, busca analisar o video de Rubia, enquanto
os subcapitulos 7.1.2. Fases da Bruxa: Racismo na Subcultura Gotica, 7.1.3. Fases da Bruxa:
Etnias na Subcultura Gotica e 7.1.4. Fases da Bruxa: Machismo na Subcultura Gotica
analisam os videos de Cibele. As andlises sdo feitas com base na bibliografia apresentada
anteriormente, focando principalmente na relacdo da subcultura goética ao pensamento
feminista negro.

A seguir, ha o subcapitulo 7.2. Questiondrio: Racismo e misoginia na subcultura
gotica: uma andalise a partir de vivéncias de mulheres negras, no qual ¢ focado na descri¢ao
das 8 secdes do formuldrio (organizando as 28 perguntas), nos resultados obtidos com o
formulédrio e, descrevendo e analisando as respostas obtidas, também relacionando a
subcultura goética a interseccionalidades. Assim, hé subcapitulos que descrevem e analisam
cada uma das segdes do formulario: 7.2.1. Secdo 2: Perfil Social; 7.2.2. Se¢do 3:
Participagdo na Subcultura Gotica; 7.2.3. Secdo 4: ldentidade e aparéncia na Subcultura
Gotica; 7.2.4. Secdo 5: Racas e etnias na Subcultura Gotica; 7.2.5. Se¢cdo 6: Géneros na
Subcultura Gotica; 7.2.6. Seg¢do 7: Percepgoes e criagoes de comunidade sobre a Subcultura
Gotica.

Para concluir o trabalho, apresentam-se as consideragdes finais, que buscam resumir
todos os capitulos e relaciona-los com os resultados obtidos na andlise dos videos e do

formulario.



Parte I
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2. Discutindo sobre Raca

Charles Wade Mills (2022) propde o contrato racial como politico, moral e
epistemologico, desenvolvido a partir da teoria iluminista de contrato social, desenvolvido
por filésofos contratualistas, como os ingleses Thomas Hobbes e John Locke, e o suigo
Jean-Jacques Rousseau. O contrato politico foi criado para estabelecer uma sociedade, a
retirando de seu estado de natureza, para reconstrui-la como membros de um coletivo, além
de estabelecer o Estado que recebe a funcdo soberana de governar a sociedade por meio de
uma relacdo que lhe concede direitos, deveres e poderes. O contrato moral, seria um cddigo
moral que regula o comportamento dos individuos, se materializando por meio de direitos,
deveres e liberdades que guiam as vivéncias individuais e em grupo, moldando a psicologia
moral. Assim, o contrato racial, ¢ um “[...] conjunto de acordos ou meta-acordos formais ou
informais [...] entre os membros de um subconjunto de seres humanos, doravante designados
por (mutaveis) critérios ‘raciais’ (fenotipicos/ genealégicos/ culturais) (Mills, 2022, p. 6). E
estabelecido entre pessoas brancas sobre as pessoas nao-brancas, pois as nao-brancas nao sao
sujeitos e, sim, os objetos do acordo. Essa relagao assimétrica beneficia todas as pessoas
brancas, pois concede privilégios assegurados pelo fendtipo. Enquanto o contrato social — que
seria a jungdo de todos os contratos que regem uma sociedade — representa a transformagao do
homem natural para o homem civil/politico, o contrato racial representa a divisdo e
hierarquizagdo das pessoas entre brancas € ndo-brancas, consequentemente, humanos e
ndo-humanos.

Embora classificar o mundo, para a sua organizacdo, seja algo comum na historia das
pessoas em geral, para justificar a superioridade das pessoas europeias, ¢ a dominagdo e
subjugacao das pessoas de outros continentes, no século XVIII, os iluministas indicaram a cor
da pele como um critério que dividia a espécie humana em ragas: branca, amarela e negra.
Entretanto, ¢ necessario enfatizar que “[...] a cor da pele é definida pela concentracdo da
melanina” (Munanga, 2003, p. 3), no qual, a pele branca tem menos concentracdo de
melanina, enquanto a negra possui maior concentracdo, € a amarela estaria em um nivel
intermediario entre as duas. Com excecdo de pessoas albinas, todas as pessoas, independente
da raga, possuem algum grau de melanina: “Apenas menos de 1% dos genes que constituem o
patrimonio genético de um individuo sdo implicados na transmissao da cor da pele, dos olhos

e cabelos (idem, p. 4).



26

Segundo Kabengele Munanga (2003), o termo raca vem do latim ratio, que tem o
significado de categoria, espécie, sendo utilizado, a principio, na Biologia botanica e zoologia,
para fazer a classificacdo de plantas e animais, que possuiam elementos diferentes ou em
comum. Com o tempo, o termo foi recebendo novas utilizagoes e sentidos, como se relacionar
a descendéncia (ancestral em comum), que possibilita a heranga de caracteristicas fisicas
semelhantes. Apenas em 1684 a raga foi utilizada para classificar a espécie humana a
dividindo em grupos baseados em sua semelhanga ou diferencga fisica, pelo francés Frangois
Bernier.

Nos séculos XVI-XVII, o conceito de raga passa efetivamente a atuar nas
relacdes entre classes sociais da Franca da €poca, pois utilizado pela nobreza
local que se identificava com os Francos, de origem germanica em oposi¢ao
ao Gauleses, populagdo local identificada com a Plebe (Munanga, 2003, p.

1.

Assim, como ndo haviam grandes diferencgas fisicas entre os franceses, era utilizado a
linhagem da pessoa/familia para justificar e legitimar a dominacdo (nobreza, raca/sangue
puro) e a subordinagdo entre racas (plebe, raga/sangue impuro). Quando as pessoas europeias
tiveram contato com pessoas de outros continentes, como africanos, indigenas americanos €
asiaticos, foi necessario também justificar essas diferencas, bem como, julgar sua humanidade
ou a falta delas, para assim, domina-las.

A primeira explicacdo foi elaborada com base na cosmovisao do Cristianismo, que
definia trés racas, a partir do conto dos Trés Reis Magos': negros, semitas (amarelos) e
brancos. Porém, com a descoberta das Américas, foi observado que a cosmovisdao nao
contemplava os povos originarios do Novo Mundo, pois ndo havia um rei como representante.
Como explicagdo, os indigenas foram considerados descendentes diretos de Adao.

A segunda explicagdo foi desenvolvida com base no Iluminismo, século XVII a XIX,
que tinha como premissa a racionalidade, em contraposi¢ao a Igreja Catolica e a monarquia,
propondo uma explicagdo com base nos métodos cientificos que estavam sendo

desenvolvidos pelos iluministas. Dentre elas, ha o determinismo biologico, caracterizado pela

! Segundo a cosmovisdo cristd, logo apos o nascimento de Jesus, os reis magos, Belchior (Melchior ou Belquior)
(rei da Pérsia, Eurora), Gaspar (rei da India, Asia) e Baltasar (rei da Ardbia, Africa), foram guiados pela Estrela
de Belém até o local do nacimento, levando os presentes de ouro, incenso ¢ mirra, respectivamente.
ALEXANDRIA, Lissa de. Dia de Reis: conhega a histéria dos magos que presentearam Jesus ao se guiarem pela
'estrela de Belém'. Gl, 6 jan. 2023. Disponivel em:
https://g1.globo.com/pa/para/noticia/2023/01/06/dia-de-reis-conheca-a-historia-dos-magos-que-presentearam-j
us.ghtml. Acesso em 21 nov. 2024,



https://g1.globo.com/pa/para/noticia/2023/01/06/dia-de-reis-conheca-a-historia-dos-magos-que-presentearam-jesus.ghtml
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crenca de que certas capacidades sdo biologicamente atribuidas a certas racas, etnias, géneros,
acarretando em pensamentos racistas, xenofobicos e sexistas.

Muita gente ainda acredita que os nordicos sd@o mais inteligentes do que os
negros; que os alemdes tém mais habilidade para a mecanica; que os judeus
sdo avarentos e negociantes; que os norte-americanos sao empreendedores e
interesseiros; que os portugueses sdo muito trabalhadores e pouco
inteligentes; que os japoneses sdo trabalhadores, traigoeiros e cruéis; que os
ciganos sao ndmades por instinto, e, finalmente, que os brasileiros herdaram
a preguica dos negros, a imprevidéncia dos indios e a luxtria dos
portugueses (Laraia, 2001, p. 17).

Caracteristicas fenotipicas como os cabelos, formatos do cranio, nariz, queixo, labios,
entre outros atributos morfoldgicos, foram utilizados para tentar provar que existia uma
diferenca racial e que as caracteristicas de pessoas da raga branca eram consideradas
superiores (mais inteligentes, bonitas e capazes), enquanto que as da ra¢a amarela e negra,
eram consideradas inferiores, sendo a negra a raga mais inferior ¢ condenavel, tanto na
cosmologia crista, como na ideologia iluminista (Munanga, 2003).

Com o avanco da genética, no século XX, grupos sanguineos, mutagdes genéticas,
dentre outras caracteristicas hereditarias foram denominadas por geneticistas como
marcadores genéticos, no qual o seu cruzamento genético deu origem a racgas, “sub-racas” e
“sub-sub-racas”. Porém, a combinacao de todas essas caracteristicas e avangos na ciéncia
biologica, como genética, biologia molecular e bioquimica, principalmente a partir da década
de 1970. O termo racismo cientifico ¢ utilizado para essa pseudociéncia desenvolvida para
tentar provar cientificamente a hierarquia das racas humanas, bem como dos sexos (sexismo),
utilizando de provas forjadas, para comprovar suas ideologias.

Embora exista diversidade de caracteristicas fenotipicas e genotipicas entre as pessoas,
elas ndo sdo suficientes para a criagdo de racas distintas, sendo elas criagdes ideologicas para
hierarquizar as pessoas do mundo, com base em sua aparéncia, valores culturais, sociais ¢
intelectuais, tendo as pessoas europeias como parametro, sendo utilizada de pseudociéncias,
raciologia e racialismo, que ficou ainda mais influentes no século XX. E por mais que as racas
entre humanos sejam constru¢des sociais e ideologicas ao invés de bioldgicas, a ideologia
ainda esta presente no imagindrio social, sendo consideradas ragas sociais ou ragas ficticias,
utilizadas para promover desigualdades, genocidios, epistemicidios, exclusdes e injusticas
sociais, baseadas no racismo, que impde a ra¢a branca como a superior. O conceito de

racismo foi desenvolvido na década de 1920.
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Em sintese, o racismo € a crenga de que existem racas humanas, que naturalmente
seriam dominantes ou dominadas, e que seriam hierarquizadas com base em caracteristicas
fenotipicas, culturais, morais, intelectuais e religiosos, por exemplo, sendo ela uma raga
socioldgica, por ir além da cor da pele (Munanga, 2003; Gonzalez, 2020; Guimaraes-Corréa,
2022). Além disso, ela pode ser percebida ao afetar todos os campos: “politico, afetivo,
econdmico, demografico” (Guimaraes-Corréa, 2022, p. 5). Portanto,

A raca, como atributo socialmente eclaborado, esta relacionada
principalmente ao aspecto subordinado da reproducgdo das classes sociais,
isto ¢, a reproducdo (formagdo-qualificacdo-submissdo) e a distribuicdo dos
agentes. [...] Outrossim, o racismo, como articulagdo ideologica incorporada
em e realizada através de um conjunto de praticas materiais de
discriminagdo, ¢ o determinante primario da posi¢do dos ndo brancos dentro
das relagdes de producdo e distribuicdo (Hasenbalg, 2005, p. 120-121, grifos
meus).

Entretanto, utilizar os termos raca negra, negro, indigena, no sentido
politico-ideoldgico, ¢ uma forma de reconhecimento das opressdes sofridas por grupos sociais
marginalizados socialmente, a partir da sua racializagdo/biologizagdo e categorizacdo como
inferior, que persistem até os dias de hoje, bem como, a resisténcia e valoriza¢do de suas
diversidades socio-culturais e fenotipicas. Assim, o termo negritude, utilizado pela primeira
vez por Aimé Césaire na década de 1930, comecou a ser usado para valorizar expressoes ¢
valores culturais africanos, atribuindo ao termo négre um sentido positivo, de resisténcia ao
colonialismo (Guimaraes-Corréa, 2022).

Hé4 o racismo classico, que aborda principalmente a racializagdo/biologizagdo do
Outro, surgido na ideologia eurocéntrica, mas que com o tempo, sofreu “atualizacdes”, de
acordo com as necessidades modernas e pds-modernas, sendo o racismo novo, que se baseia
na etnia de um determinado grupo sdcio-cultural e identitarias. Dessa forma, a etnia pode ser
conceituada como “[...] um conjunto de individuos que, histérica ou mitologicamente, t€ém um
ancestral comum; t€ém uma lingua em comum, uma mesma religido ou cosmovisao; uma
mesma cultura e moram geograficamente num mesmo territorio” (Munanga, 2003, p. 12). A
etnia estd em constantes mudancas, adaptagdes e ressignificagdes, bem como a cultura e seus
sentidos (ver capitulo 4).

Lélia Gonzalez (2020) aborda o racismo o articulando com a teoria marxista, no qual

houve, e ainda h4, a divisdo social em classes sociais (burguesia e proletariado), onde a maior
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parte da populagdo negra, desde a aboli¢do da escraviddo, se encontra na classe trabalhadora,
sendo mao de obra ou exército de reserva.

E nesse sentido que o racismo — enquanto articulagdo ideoldgica e conjunto
de praticas — denota sua eficacia estrutural na medida em que estabelece uma
divisdo racial do trabalho e ¢ compartilhado por todas as formagdes
socioecondmicas capitalistas e multirraciais contemporaneas. Em termos de
manuten¢do do equilibrio do sistema como um todo, ele ¢ um dos critérios
de maior importancia na articulagdo dos mecanismos de recrutamento para
as posicdes na estrutura de classes e no sistema da estratificacdo social
(idem, p. 35).

Por essa subordinacdo em classes sociais, mesmo com a aboli¢do, pessoas negras
continuaram a ser marginalizadas, sendo submetidas a condigdes de vida precarias e tendo
grandes dificuldades de mobilidade social, sendo uma massa marginal crescente.

Ynaé Lopes dos Santos (2022) traz reflexdes sobre a constru¢do de raga e racismo no
Brasil, argumentando que em teorias que visavam a separacdo, a classificagdo e a
hierarquizagdo das pessoas do mundo, ¢ importante entender a construcao do termo pureza de
sangue. Entre os anos 711 e 1492, a Peninsula Ibérica, regido compreendida pelos territdrios
que hoje conhecemos como Portugal e Espanha, foi dominada por arabes mulgumanos, que
trouxeram sua cultura. Segundo Lélia Gonzalez (2020), “[...] os mouros invasores eram
predominantemente negros”. Antes, a Peninsula Ibérica possuia monarquias (caracterizadas
pela presencga de familias reais e pela Igreja Catdlica), que ao longo dos anos, foram resistindo
e reconquistando os territdrios (Contrera, 2019; Santos, 2022). Com a consolida¢do das
Coroas portuguesa e espanhola, se iniciou o processo de expulsdo de mulgumanos que
continuavam presentes, além de solidificar uma identidade nacional, marcada pela
cristandade.

Desde o século XIII, ser portugués era sindnimo de ser catolico. Contudo,
entre os séculos VIII e XIII, o territdrio que viria a ser Portugal foi invadido,
ocupado ¢ dominado pelos mugulmanos. Foi um periodo extenso e
complexo, que deve ser analisado fora das estereotipias que o Ocidente criou
em torno do islamismo, em especial por ter representado a convivéncia entre
catolicos, mugulmanos (também chamados de mouros) e judeus. Desse
modo, a reconquista também foi um meio de expurgar todos os ndo cristdos
da regido (Santos, 2022, p. 78).

Assim, foi estabelecida pelas monarquias uma [limpeza étnico-religiosa. Para
estabelecer quem tinha o sangue puro, as sociedades ibéricas foram separadas em dois grupos:

os cristdos-velhos, considerados puros por exceléncia por virem de familias inteiramente
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brancas e cristas; e os impuros, sendo eles judeus, mouros e seus descendentes. O sangue puro
estava relacionado a religido e a descendéncia, conferindo direitos civis aos cristdos-velhos,
nos quais somente eles podiam participar de altos cargos militares, politicos e do clero. Judeus
e mouros eram excluidos socialmente e apenas podiam exercer atividades manuais e, por isso,
essas atividades foram consideradas desonradas. Assim, a mobilidade e ascensdo social eram
dificultadas. A partir do século XVII o sangue impuro foi cada vez mais relacionado ao
fendtipo ndo-branco.

Sendo assim, a expansdo e a consolida¢do do Império portugués (na
América, na Africa e na Asia) foram responsaveis pela elaboragdo de
novos critérios de insercao social e de discriminacao. Essa redefinicao
de quem seria impuro e desonroso manteve os privilégios dos
cristdos-velhos e de seus descendentes puros, ou seja, aqueles que nao
haviam sido maculados por religides pagas, pela baixeza do trabalho
manual e muito menos pelo sangue africano (idem, p. 79).

Com a expansao maritima e colonizagdo europeia, essas regras continuam vigentes,
principalmente quando se trata de descendentes de homens brancos com mulheres negras e
escravizadas, denominados de mulatos, sendo necessaria a criacdo de novas ordens
monarquicas: somente a cristdos-novos, descendentes diretos de cristdos-velhos, podiam ter
cargos publicos, sendo necessario ter ascendéncia branca “pura” e ser casado com uma
mulher com as mesmas condi¢des. A pele negra e a ascendéncia ndo-branca passou a ser o
maior marcador social de impureza e as diferencas e hierarquias sociais eram justificadas
tanto pelo fendtipo quanto pela religido da pessoa, fazendo com que europeus, brancos e
cristdos tivessem o direito de impor a forca para a conquistar, salvar ou matar pessoas
nao-brancas, que passaram pelo processo de racializagao.

A Romanus Pontifex reconhecia a legitimidade da escravizagdao dos
negros e guinéus, a0 mesmo tempo que reservava ao dito rei portugués
a “plena e livre faculdade [...] de invadir, conquistar, subjugar a
quaisquer sarracenos € pagaos inimigos de Cristo, suas terras e bens, a
todos reduzir a servidao e tudo praticar em utilidade propria e dos seus
descendentes”. E, para aqueles que se opusessem as medidas
estipuladas naquela bula, restava apenas a excomunhao (Santos, 2022,
p. 28).

A religiosidade foi um dos elementos que marcaram a historia da resisténcia,
proporcionando um modo de estar no mundo e se relacionar com ele. Umas das técnicas de

colonizagdo era desumanizar/ coisificar as pessoas nao-brancas, substituindo suas
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autodenominacdes por categorias/racas genéricas, como negros ¢ indios, a partir da
cosmologia euro-cristd que utilizava o seu livro sagrado como justificativa para a
hierarquizagdo das ragas (Bispo, 2015). A cosmologia justificava que negros ndo possuiam
alma e que estavam condenados a escravidao, por causa da historia biblica na qual Caim mata
o seu irmdo Abel, e como punicdo, o Deus cristdo marca Caim e o condena, junto de seus
descendentes, a escraviddo. A maldicdo foi associada ao continente africano e,
consequentemente, a pele negra (Santos, 2022). O Cristianismo foi imposto como a religido e
filosofia de vida correta para a humanidade e aqueles que possuissem outras cosmovisao,
eram denominados pagdos, outra categoria genérica (Bispo, 2015, p. 38-39).

O povo eurocristio monoteista, por ter um Deus onipotente, onisciente e
onipresente, portanto Unico, inatingivel, desterritorializado, acima de tudo e
de todos, tende a se organizar de maneira exclusivista, vertical e/ou linear.
Isso pelo fato de ao tentarem ver o seu Deus, olharem apenas em uma unica
dire¢do. Por esse Deus ser masculino, também tendem a desenvolver
sociedades mais homogéneas e patriarcais. Como acreditam em um Deus
que nao pode ser visto materialmente, se apegam muito em monismos
objetivos e abstratos.

A cosmovisdo monoteista foi um importante instrumento de dominagao e justificagdo
das violéncias causadas. Quando se trata dos povos originarios do continente americano,
embora os europeus se colocassem como superiores em todos os aspectos (inclusive
religiosamente), por serem considerados “naturais” ou “primitivos”, houve reivindicacdes de
missionarios catdlicos para evangelizar os indigenas e “[..] garantir a civilizagdo [...] dentro
do modelo europeu, proteger o territorio colonial e fortalecer a autoridade metropolitana”
(Santos, 2022, 72). A evangelizacdo consistia no embranquecimento dos povos originarios,
seja pelos costumes e linguagem dos colonizadores, como pela mestigagem, seja pelo
casamento, seja pelo estupro.

A partir disso, ¢ interessante aprofundar sobre o conceito de humanidade, amplamente
difundido durante o processo de colonizacao europeia, iniciado a partir do século XVI, e que
pode ser caracterizada como “[...] todos os processos etnocéntricos de invasao, expropriagao,
etnocidio, subjugacdo e até de substitui¢do de uma cultura pela outra, independentemente do
territorio fisico geografico em que essa cultura se encontra” (Bispo, p. 47-48). Desenvolvido a
partir do pensamento europeu moderno, buscou enxergar o mundo com uma perspectiva
evolucionista, onde as pessoas do mundo percorriam certos estagios até, finalmente alcangar a

modernidade, sendo eles: a selvageria — humanos “naturais”; a barbdarie — sociedades mais
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organizadas, porém sem leis e normas e instituigdes bem definidas e; a civilizagdo — o homem
moderno (Franga et al., 2015; Mills, 2022). Essa perspectiva evolucionista coloca todas as
histérias do mundo em uma régua igual, que todos iriam percorrer da mesma forma e chegar
no mesmo lugar. Entretanto, como o estagio mais avancado era a sociedade europeia
moderna, todas as pessoas do mundo estariam atrasadas em relacdo a ela.

Ailton Krenak (2019) propde a expressao liquidificador chamado humanidade, para
exemplificar como a modernidade busca eliminar toda a forma de diversidade humana e
tornar tudo homogéneo:

A ideia de que os brancos europeus podiam sair colonizando o resto do
mundo estava sustentada na premissa de que havia uma humanidade
esclarecida que precisava ir ao encontro da humanidade obscurecida,
trazendo-a para essa luz incrivel. Esse chamado para o seio da civilizacao
sempre foi justificado pela nocdo de que existe um jeito de estar aqui na
Terra, uma certa verdade, ou uma concepg¢ao de verdade, que guiou muitas
das escolhas feitas em diferentes periodos da historia (Krenak, 2019, p. 8).

O primeiro passo para “evoluir”, seria a separacdo entre humanos e natureza, as
confinando em cidades artificiais para, assim, se tornarem mao de obra para a producdo e
consumo capitalista, enquanto a natureza se tornaria apenas um recurso a ser explorado.
Portanto, o homem moderno nio pode ser natural. As pessoas que se recusam a ser modernas,
ou muito-humanas (como indigenas, quilombolas, caicaras e aborigenes), eram consideradas
sub-humanas, ou quase-humanas, e por viverem de acordo com suas proprias epistemologias,
filosofias e cosmovisdes, eram, e ainda sdao, punidos com violéncia, doenga, fome,
expropriagdo e expulsdo de seus territorios ancestrais, mantendo um genocidio secular
(Krenak, 2019).

A violéncia do sistema colonial ¢ muitas vezes retratada de forma
naturalizada, como se a escraviza¢do, a exploracdo e a propria
colonizagdo fossem estagios obrigatorios pelos quais a humanidade
precisasse passar. Nao foram. Foram escolhas feitas por uma parcela
dos sujeitos que viveram naquele periodo, e essas escolhas foram
questionadas inumeras vezes, sobretudo por quem foi subjugado a
violéncia do sistema colonial (Santos, 2022, p. 23).

A partir da discuss@o de humanidade, racializagdo do Outro e do genocidio secular que
ocorre até os dias de hoje, se mostra essencial entender a colonizagdo europeia no Brasil.
O Brasil Colonia (entre o século XVI e o inicio do XIX) foi iniciado com a invasao

portuguesa, em 22 de abril de 1500, sendo o trafico transatlantico de pessoas negras africanas
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escravizadas, vendidas e/ou sequestradas, responsavel pela “[...] estruturacdo do mundo
colonial nas Américas, do proprio capitalismo e da era moderna” (Santos, 2022, p. 32). Até
1530 nao houve uma ocupagao definitiva de portugueses nas terras indigenas, sendo um ponto
para a extragdo ¢ importacdo de recursos naturais. Porém, as terras férteis foram um dos
motivadores para o plantio em larga escala da cana-de-actcar, o “ouro branco”, utilizando da
mao de obra escravizada de pessoas africanas e indigenas (também chamadas de negros da
terra), bem como, seus descendentes, pois “[...] no mundo colonial, ser branco era sindnimo
de ndo ser escravizado, ou seja, de ser livre” (idem, p. 42). A febre do ouro, periodo no qual
bandeirantes adentraram mais o territorio brasileiro em busca de metais e pedras preciosas,
também impulsionou a economia e direcionou a mao de obra escrava para a extragao.

Por mais que a Igreja Catolica tenha feito a catequizacdo de indigenas, isso ndo
impediu o genocidio, do qual ela mesma fez parte, justificando as agdes dos navegantes
europeus (Bispo, 2015; Santos, 2022). Portanto, “[...] a condi¢do de escravo resulta de uma
tripla perda: perda de um ‘lar’, perda de direitos sobre seu corpo e perda de status politico.
Essa perda tripla equivale a dominagdo absoluta, aliena¢do ao nascer e morte social (expulsao
da humanidade de modo geral)” (Mbembe, 2016, p. 131), sendo essa uma forma de morte em
vida. “Oficialmente, o trafico negreiro se iniciou em 1550, se bem que ja existissem africanos
trabalhando nas plantagcdes de cana-de-agucar brasileiras. E ja no final do século XVI os
escravos constituiam a maioria da populacdo da nova coldnia portuguesa. O fendmeno nao era
novo” (Gonzalez, 2020, p. 49).

Segundo Santos (2022), Proclamacao da Republica, em 15 de novembro de 1889, deu
inicio ao Brasil Império, que tinha como caracteristica a emancipa¢do do Brasil da Coroa
Portuguesa e o estabelecimento de um imperador. O periodo foi marcado pela instabilidade da
escravidao nas Américas, pois foi proclamada a Independéncia e fim da escravidao no Haiti.
Protagonizada por Jean-Jacques Dessalines, um ex-escravizado, que liderou tropas para a
Revolugdo do Haiti (1791-1804), a maior revolugdo escrava da historia, que acabou
impulsionando outras pelo continente e causando panico entre os colonizadores, o chamado
haitianismo. Para fazer a manutencdo da organizag¢do social e escravocrata brasileira, foi

promulgada a Carta Constitucional de 1824 que excluia pessoas negras de serem cidadas,
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mesmo que libertas e proprietarias de escravizados?, e foi elaborado o Cddigo Criminal de
1830, utilizando da forga militar .

Apesar da manutencao, ser escravo deixou de ser algo imutavel, porém a liberdade
para pessoas racializadas era muito diferente das brancas. A liberdade de uma pessoa
escravizada era alcangada pela alforria, que podia ser comprada. Apesar disso, a populacdo
liberta era entre 1% e 2% e a maioria ndo conseguia acumular capital para comprar a alforria
e, mesmo tendo dinheiro, quem concedia era o proprietario, que podia negar e também exigir
a reescravizagdo. Assim, ser negro era sindonimo de escravidao, bem como, nascer negro, pois
a Lei do Ventre Livre® foi promulgada em 1871, com a atuagdo do movimento abolicionista
(surgido por volta de 1850).

Entretanto, ¢ interessante citar Luiz Gama, homem negro, que nasceu livre, de uma
mae liberta, mas que foi vendido pelo pai portugués, e somente adulto conseguiu reaver sua
liberdade. Estudou direito e dedicou sua vida para libertar pessoas que estavam escravizadas
de forma ilicita. Os jornais também foram utilizados como resisténcia da populagdo negra
livre, criando uma imprensa negra, que publicava textos que “[...] questionavam as praticas de
discriminacgao racial, exigindo que a igualdade de condigdes dos cidadaos brasileiros prevista
na Constitui¢do fosse respeitada” (Santos, 2022, p. 125). No mais, haviam pessoas negras
livres e libertos que conseguiram ascender econdmica e socialmente, participando da vida
politica, ocupando cargos publicos e lutando para acabar com a escraviddo, por mais que a cor
de sua pele tenha proporcionado vivéncias distintas das de brancos que possuiam as mesmas
condi¢des: “[...] onde existiu escravidao também houve resisténcia escrava” (idem, p. 160).

O inicio do Brasil Republica foi marcado pela aboli¢do da escravatura, em 13 de maio
de 1888, com a assinatura da Lei Aurea, e pela Proclamagdo da Republica, em 15 de
novembro de 1889. Foi promulgada a Constituicdo de 1891, que definia como cidadao
brasileiro as pessoas nascidas no territdrio, filhos de brasileiros nascidos em outros territorios,
naturalizadas e estrangeiros com familia e bens no Brasil. Os cidadaos que poderiam votar
nao podiam ser analfabetos ou desabrigados. Apesar de ndo mencionar raga ou género, cerca

de 80% da populagdo brasileira era analfabeta e a educacdo publica ndo era um direito,

2 “[...] a elite politica acreditava que, no Brasil da época, quem ndo era senhor de escravo gostaria de sé-lo. Nao
por uma questdo apenas de status social, mas porque era a forma mais segura de se manter livre (Santos, 2022, p.
121).

> No entanto, € preciso destacar que, ao permitir que os senhores ficassem com a posse dos ingénuos até que
completassem 21 anos, a Lei do Ventre Livre possibilitava manter a escraviddo por mais cinquenta a sessenta
anos. Se dependesse apenas dessa lei, o fim da escraviddo seria gradual e bem lento (Santos, 2022, p. 164).
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tornando a maior parte da populacdo como inaptos para votar: “Garantir que negros, cafuzos,
mamelucos [filhos de brancos com indigenas], indigenas, pardos, mulatos e cabras estivessem
fora do jogo eleitoral era uma maneira de assegurar a ordem e o progresso estampados na
bandeira nacional” (Santos, 2022, p. 184). Durante a escraviddo, pessoas escravizadas eram
proibidas de terem acesso a educagdo, o que fez com que a alfabetizacdo da maior parte da
populacdo negra fosse tardia, além da desvalorizagdo da oralidade para a educagdo, presentes
entre pessoas racializadas que nao escreviam na lingua do colonizador, mas que receberam
conhecimentos oralmente de seus descendentes (Bispo, 2015; Santos, 2022).

Com a promulgacdo da primeira constituicdo republicana, em 24 de
fevereiro de 1891, todos os analfabetos, em sua imensa maioria negros e
indios, perderam o direito ao voto e o direito de serem eleitos, assim como
também foram cerceados o direito de falarmos as nossas linguas, de
praticarmos os nossos cultos, de festejarmos, etc., criminalizando e/ou
impondo uma série de dificuldades para mantermos vivos todos os simbolos
e as significagdes dos nossos modos de vida (Bispo, 2015, p. 50).

Entre 1887 e 1930, o governo brasileiro estimulou a vinda de cerca de 3,8 milhdes de
europeus, em sua maioria, homens jovens, emigraram para o Brasil, lhes garantindo
empregos, sendo taxados como bons trabalhadores, que trariam a modernidade europeia para
o Brasil. Enquanto isso, pessoas racializadas, livres e recém-libertas tinham dificuldade em
conseguir empregos fixos, saldrios e condi¢des dignas, criando o imaginario de que pessoas
negras seriam preguicosas e atrasadas, as condenando com o Cddigo Penal de 1890, por meio
da Lei da Vadiagem. Ferir a moral e os bons costumes também eram crime, no qual
manifestagdes culturais e religiosas ndo-eurocéntricas podiam ser criminosas, como a
capoeira. Assim, foram estabelecidas novas estratégias para o controle e exterminio da
populagdo negra que até os dias de hoje nao se encerrou, ocorrendo por meio do genocidio, da
higienizacdo e do branqueamento (Wermuth, Marcht, Mello, 2020; Guimaraes-Silva, 2021;
Santos, 2022).

Apds a libertacdo dos escravos, as demandas de ordem social dessa
populacdo ndo foram acompanhadas de uma proposta estatal. Nesta senda,
estavam lancadas as condi¢des que acabariam por relegar os libertos a uma
subposicdo social: uma vez livres € sem assisténcia do Estado, tais condi¢des
foram decisivas para posiciona-los em patamares de subalternidade e
marginalizacdo. Eis, portanto, as origens das mazelas que culminaram na
atual desestrutura social que tem como pano de fundo o preconceito racial
como legitimador da violéncia contra negros, sobretudo em se tratando de
negros pobres (Wermuth, Marcht, Mello, 2020, p. 1061).
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Lélia Gonzalez (2020) utiliza o termo cultura da pobreza para conceituar a mudanca
da percepg¢do social de pessoas negras, que passaram de bons escravos para maus cidadados.
Houve a naturalizagdo e explicacdo das desigualdades sociais, como “[...] anomia social,
familia desestruturada”, bem como a retirada da responsabilidade branca sobre essa situagao.

Na Era Vargas, a patir de 1930, o bom trabalhador ndo precisava ser branco, mas
deveria seguir os bons modos, definidos como compromisso, honestidade, familia e
hombridade. No periodo, o sistema educacional ganhou relevancia, buscando uma educagdao
eugénica, reformulando o ensino para ser um instrumento na luta contra a degenerescéncia
racial, e propondo um branqueamento educacional, ideoldgico e comportamental. At¢ mesmo
o fendtipo tinha que se adequar e se aproximar ao maximo do branco, pois a brancura era o
sindbnimo de beleza. Por isso, procedimentos estéticos, como o alisamento dos cabelos, eram
socialmente impostos (Santos, 2022). “A ideologia do branqueamento se constitui como pano
de fundo dos discursos que exaltam o processo da miscigenagdo como expressdo mais
acabada de nossa ‘democracia racial’” (Gonzalez, 2020, p. 33).

Na ditadura militar (1964-85), o Estado autoritario reprimiu a liberdade de expressao,
bem como os movimentos antirracistas ¢ de valorizagdo da negritude, para continuar com a
ideologia do mito da democracia racial, caracterizado como a harmonia entre diferentes ragas
no territorio brasileiro, devido a miscigenacdo — no qual o racismo era considerado “o
problema do negro”. Essa ideologia era imposta no ensino de criangas e adolescentes, apos
uma nova reforma escolar que “[...] pregava um ensino acritico e retirava de livros e guias
didaticos a agéncia da populag@o negra e indigena” (Santos, 2022, p. 249).

Na Ditadura Militar, além dos confrontos fisicos, aconteceu também um
confronto sutil, porém muito mais sofisticado que envolveu os mais diversos
setores da sociedade brasileira. Falo da tentativa de desmantelamento e de
substituigdo compulsoria dos saberes tradicionais, transmitidos oralmente de
geracdo a geragdo, por meio da imposicdo dos saberes académicos
transferidos através da linguagem escrita. A partir de entdo, o acesso a
linguagem escrita que sempre foi negado as comunidades contra
colonizadores, lhes foi oferecido como oportunidade de “melhoria” das suas
condicdes de vida (Bispo, 2015, p. 52).

Com redemocratizacdo do Brasil, foi promulgada a Constituicdo de 1988, a chamada
Constituicdo Cidada, que foi redigida durante 20 meses, envolvendo a participagdo de 559
parlamentares e da populagdo (Senado, 2018), havendo grande protagonismo e protestos por

parte de movimentos sociais negros e indigenas. Devido a atuagao da populacao racializada, o
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racismo passou a ser crime com a Lei n® 7716/1989, que ficou conhecida como Lei Cad, em
homenagem ao seu autor Carlos Alberto Oliveira, deputado federal negro. Apesar disso, o
genocidio negro e indigena persistiu nos anos seguintes, sendo os massacres do Carandiru
(1992), da Candeléria (1993) e de ianomamis da comunidade de Haximu, em Roraima (1993)
um dos mais marcantes daquela década. O sistema penal ainda continua encarcerando
sistematicamente pessoas negras, sendo a cor da pele um dos principais atributos para a
apreensao, violéncia e/ou assassinato de pessoas negras pela policia, pois “bandido bom ¢
bandido morto” (Santos, 2022).

Na educacado, houve avangos com a criagdo da Lei de Cotas Raciais em institui¢des de
ensino, em 2012, proporcionando que mais pessoas negras ingressarem no ensino superior,
bem como a aprovacao de leis federais (n° 10.639 e n° 11.645) que obrigam o ensino de
historias indigenas, africanas e afrodescendentes. Embora ocorra certa resisténcia da
populacdo a inclusdo de pessoas negras e saberes para além do eurocéntrico no ensino e que
racismo ainda ocorra nesses ¢ em diversos outros espacos, as lutas de movimentos raciais
estao alcancando feitos positivos para a populagdo brasileira (Santos, 2022, p. 273-274).

Esse racismo brasileiro aparece nos saldrios mais baixos para negros e
negras, mesmo entre quem ascendeu socialmente; na destruigdo e
demonizacdo dos terreiros de candomblé; na naturalidade com a qual a morte
de criangas e jovens negros ¢ tratada pelos mais importantes veiculos de
midia do pais; nas mortes decorrentes dos “desastres naturais”, que foram
bem delimitados pelo quimico e ativista negro Benjamin Franklin Chavis Jr.
como manifestacdes do racismo ambiental. Assim, podemos afirmar que
pobreza tem cor, salarios mais baixos tém cor, presidios t€ém cor, intolerancia
religiosa tem cor, as mortes em regido de mineracdo tém cor. E mesmo
quando essa bolha consegue ser furada, a engrenagem do racismo vai 1a e da
0 troco.

Para pensar em como o Estado atua em sociedades pos-colonialistas, serdo exploradas
a seguir algumas teorias que buscam analisar como a escravidao as impactou até os dias
atuais. No mais, embora nem todas as pessoas brancas sejam signatarias do contrato racial
(Mills, 2022), todas se beneficiam dele, devido a desumanizagdo do Outro racializado, além
de que, a colonizagio da Africa e Américas gerou a maior parte da riqueza da Europa,
beneficiando o continente.

Apesar da colonizagdo europeia, € necessario ressaltar que sempre houve resisténcia
de pessoas negras e indigenas. Antonio Bispo dos Santos, conhecido como Négo Bispo (2015,

p. 48), conceitua a contra colonizagdo como “[...] todos os processos de resisténcia e de luta
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em defesa dos territdrios dos povos contra colonizadores, os simbolos, as significagdes e os
modos de vida praticados nesses territorios”. Os quilombos sdo uma forma de resisténcia e
negacao da condi¢ao de escravo, composto majoritariamente por pessoas negras africanas e
afrodescendentes. Essas comunidades eram consideradas organizagdes criminosas pela Coroa
Portuguesa, até a promulgacio da Lei Aurea, embora ainda sejam criminalizados e
violentados. Apesar disso, os quilombos foram, e continuam sendo, uma forma de resisténcia
que gerou impactos histéricos, resistindo tanto com a preservacdo e ensino de suas
cosmovisdes, simbolos e religiosidade, como se organizando materialmente.

No Brasil Republica, com a criagdo da “Lei da Vadiagem”, os conflitos e rebelides de
comunidades contra coloniais também geraram marcos historicos “[...] inclusive no interior da
propria organizagdo politico-social dos colonizadores como, por exemplo, a Revolta da
Chibata (1910), a Revolta dos Tenentes (1922) e a Revolta de 1924 que se desdobrou na
Coluna Prestes” (Bispo, 2015, p. 50). Também surgiram outras formas de comunidades e
organizacdo de pessoas, como Caldeirdes, no Ceard (1889-1937); Canudos, na Bahia
(1874-1897); Pau de Colher, Bahia (década de 1930). Todas elas tinham em comum: a criagdo
de uma comunidade para fugir da guerra, violéncia e fome, proporcionados pelo Estado
racista e genocida; a constru¢do de uma organizacdo social e a conquista de uma
autossuficiéncia que ia além do capitalismo; a geracdo do incomodo dos governantes,
fazendeiros e/ou militares que consideraram as comunidades como fanatismo religioso, além
de serem taxadas de “[...] um bando de pessoas sem disciplina social, sem senso de moral e
dos bons costumes” (Bispo, 2015, p. 59); o exterminio das comunidades por meio de guerras,
assassinatos e violéncia; a destruicdo de seus simbolos e significados; e a expropriacdo de
seus territdrios, para evitar que conseguissem ‘“‘se levantar” novamente, embora sempre
surgissem novas comunidades. Essas e outras organizacdes contra coloniais eram
consideradas uma ameaca “[...] & integridade moral, social, econdmica e cultural dos
colonizadores” (ibidem).

As comunidades indigenas também sdo contra coloniais, possuindo cosmovisdes,
simbolos, significados e religiosidades distintas. Embora fosse imposto um ideal de
“humano”, que levaria a luz/Iluminismo ao ensinar o modo “correto” de se viver para as
outras pessoas do mundo, e que os povos indigenas tenham sido submetidos ao processo de
catequizacao, ¢ necessario reforcar que também foram escravizados, torturados e vitimados

pelo genocidio e etnocidio.
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Além da conta colonizagdo, ha o processo de descolonizacdo, que propde a libertagdo
do pensamento colonial, por meio da descolonizacdo: das universidades, as tornando em
pluriversidades com diversidade epistémica; dos prédios e os espacos publicos, como
estatuas, nomes de ruas e de prédios; e das iconografias, desmistificando a branquitude e
considerando histérias para além dela (Mbembe, 2015). Achille Mbembe (2015), ao citar
Franz Fanon, argumenta que descolonizar se trata de remodelar os modelos de humanos
pré-existentes e que foram impostos, se livrando da predestinagdo com base em sua raga e/ou
etnia, ¢ considerando a sua esséncia. Descolonizar o pensamento esta atrelado a produzir,
transformar e propagar conhecimentos, saberes e costumes que ndo estdo ligados ao
universalismo colonial, considerando a oralidade, o corpo, as diversas religiosidades e
cosmovisoes, as colocando no mesmo patamar que as epistemologias europeias.

Mais atualmente, o Movimento Negro Unificado (MNU), fundado em 1978, foi
fundamental para resistir a Ditadura Militar, ao racismo e valorizar a negritude. Naquele
periodo existiam e surgiram movimentos negros (MN), de favelas (MF) e de mulheres negras

(ver subcapitulo 3.4).

2.1. Dispositivo de racialidade: biopoder, biopolitica e necropolitica

Em sua tese de doutorado, Sueli Carneiro (2005) utiliza o termo dispositivo de
racialidade, para abordar sobre a categorizagdo, a hierarquizagdo e a subalternizacdo de
pessoas com base em sua raca, caracterizada como determinados fendtipos e culturas ndo
eurocéntricas e cristds. O termo foi cunhado a partir da ideia de dispositivo, de Michel

Foucault, caracterizado como,

[...] um conjunto decididamente heterogéneo que engloba discursos,
instituigdes, organizagdes arquitetdnicas, decisdes regulamentares, leis,
medidas administrativas, enunciados cientificos, proposi¢cdes filosoficas,
morais, filantrépicas. Em suma, o dito e o ndo dito sdo os elementos do

dispositivo. O dispositivo ¢ a rede que se pode estabelecer entre estes
elementos (Foucault, 2000, p. 244).

O dispositivo ¢ um conjunto heterogéneo de elementos que “[...] estabelecem
vinculos/ articulagdes/ arranjos para alcancar determinada finalidade, produzir algo que dé
conta de um problema, de um anseio ou de uma surpresa” (Guimaraes-Silva, 2021, p. 42), por

meio de instituicdes (como escolas, prisdes e sistema juridico), praticas, comportamentos e
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acdes que juntos, formam uma rede de saber-poder que atuam na producao de subjetividades.
O poder esta diretamente ligado ao dispositivo, partindo do entendimento de que o poder nao
¢ uma posse individual, mas sim, pode ser exercido em determinada situacdo estratégica ou
contexto (Guimaraes-Silva, 2021).

Foucault (2002) utiliza o poder soberano, a partir da teoria classica que propde que o
rei (o soberano) tem o poder de decisdo sobre a vida e morte de seus suditos e “[...] € porque o
soberano pode matar que ele exerce seu direito sobre a vida” p. 286-287), estabelecendo
pessoas ou perfis para viver ou morrer. A partir do século XVIII, com a Modernidade, o poder
soberano se torna disciplinar, no qual a morte de suditos ¢ pouco produtiva para sociedades
capitalistas. O poder disciplinar atua na separagdo da vida 1til (propicia ao trabalho e a
producao de mao de obra, a deixando viver), da vida nao-util, a (deixando morrer). Foram
desenvolvidas técnicas e instituicdes de docilizagdo de corpos para gerar a vida util ao
capitalismo, bem como, para vigiar e punir aqueles que ndo cumprem com as expectativas
estabelecidas pelo poder disciplinar (Foucault, 2002; Carneiro, 2005). Segundo Achille
Mbembe (2016, p. 135), “[...] a soberania ¢ a capacidade de definir quem importa e quem nao
importa, quem ¢ ‘descartavel’ e quem nao ¢€”. Sendo assim,

Soberania ¢, portanto, definida como um duplo processo de “autoinstitui¢ao”
e “autolimitacdo” (fixando em si os proprios limites para si mesmo). O
exercicio da soberania, por sua vez, consiste na capacidade da sociedade para
a autocriagdo pelo recurso as instituicdes inspirado por significagdes
especificas sociais e imaginarias (idem, p. 124).

Segundo Carneiro (2005), Foucault denominou que a nova tecnologia de poder sobre a
racialidade ¢ biopolitica e/ou biopoder. A biopolitica faz uma articulagdo de
interseccionalidades, como raga, género e sexualidade, com a tentativa de transformar o corpo
em uma maquina programada, o adestrando e o docilizando em prol da economia e do
governo/politica. E uma tecnologia de gestio da vida, mantendo a populagdo saudavel,
seguindo os padrdes de comportamento pré-estabelecidos, e economicamente ativa.

Quando se converte a biopolitica em biopoder, podemos compreender o segundo
termo como o poder sobre a vida e a morte, ou “[...] aquele dominio da vida sobre o qual o
poder tomou o controle” (Mbembe, 2016, p. 123), no qual, “[...] ‘o direito de soberania &, [...]
o de fazer morrer ou de deixar viver. E depois, este novo direito € que se instala: o direito de

299

fazer viver e de deixar morrer’” (Foucault, 2002, p. 287). O biopoder atua na propor¢ao de

nascimentos e Obitos, taxa de reproducdo e fecundidade (como a proibicao ou legalizagdao do
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aborto), mas também, da infertilidade (como os casos de esterilizagdo forcada de mulheres
negras e periféricas), fazendo intervengdes e controles que visam a regulacdo do corpo
(Carneiro, 2005; Guimaraes-Silva, 2021).

Portanto, para Foucault, a vida se desenrola a partir do biopoder, em termos
das disciplinas exercidas sobre os individuos, e da biopolitica, em termos das
tecnologias que normalizam as populagdes. [...] Em outras palavras, os
conceitos tratam da vida sendo utilizada como estratégia para execugdo do
poder, por meio da governamentalidade — um conjunto de tecnologias que
sdo pensadas para regular conduta de pessoas, homens, individuos e
coletividades via constrangimentos que atuam sobre comportamentos,
valores, escolhas e desejos (Guimaraes-Silva, 2021, p. 38).

O dispositivo de racialidade ¢ um operador de biopoder e de biopolitica, dividindo a
sociedade, no sentido macro e micro, distribui os humanos em grupos, impondo uma
diferenciagdo bioldgica (racas e racismo), agindo nas suas decisdes e escolhas, impondo
dominagdo, papéis sociais definidos e hierarquias, orientando o comportamento e valores dos
individuos, separando a vida util da nao-util por meio do poder disciplinar (Carneiro, 2005;
Mbembe, 2016; Guimaraes-Silva, 2021).

A biopolitica e biopoder sdo tecnologias desenvolvidas na Modernidade (Carneiro,
2005; Mbembe, 2016), sendo a escraviddo de pessoas racializadas uma experimentacao
biopolitica, que persiste mesmo com a proibicao da escraviddo, como em operagdes policiais
em favelas, destino de habitagdo para aqueles com menos renda, que causam o assassinato de
pessoas negras, sendo os meninos € homens negros os principais alvos policiais (Wermuth,
Marcht, Mello, 2020, p. 1072). Somente em 2023, foram registradas cerca de 17 vidas
perdidas por dia, uma média de 6,3 mil, sendo pessoas negras no género masculino os mais
atingidos, com cerca de 95,7% (Peres, 2024). Ou seja, o Estado deixa morrer e matar todos
aqueles que forem ou que sejam considerados bandidos e/ou traficantes, ao invés de
trabalhadores.

A relagdo ocorre da seguinte forma: o burgués, que € branco, ¢ o padrdo de
normalidade que carrega em si o pardmetro de pureza artistica, da nobreza
estética, da majestade moral, da sabedoria cientifica, etc. [...]. Portanto, a
branquitude emerge como um estatuto de humanidade. Como afirma
Izildinha Baptista Nogueira, “o corpo funciona como marca dos valores
sociais, nele a sociedade fixa seus sentidos e valores. Socialmente, o corpo €
um signo” (Guimardes-Silva, 2021, p. 38).
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E possivel perceber a operagio do biopoder na satide da populagdo negra em relagio a
doengas trataveis e evitaveis que causam a morte de pessoas negras devido a falta de
diagnostico e/ou tratamento adequado, falta de profissionais e racismo no atendimento,
tornando a populacdo negra mais vulneravel a contaminagdo ou desenvolvimento de doengas
que, na populagdo branca, hd menor incidéncia (Carneiro, 2005; Werneck 2016). Devido a um
sistema de sade com demora no atendimento e falta de profissionais para o diagndstico e
tratamento, além do racismo que esses profissionais podem submeter aos pacientes negros, a
populagdo negra tem maior chance de se contaminar ou adquirir certas doengas que, na
populacdo branca, ha menor incidéncia (Carneiro, 2005).

A violéncia institucional contra pessoas negras, como a policial e a que ocorre na
saude, mostra que essa populagdo ainda ¢ tratada como “coisa” e muitas vezes ¢ tratada de
forma banal e impune, sujeitando a uma necropolitica (Wermuth, Marcht, Mello, 2020).

Assim, o termo mnecropolitica é utilizado para trazer uma critica em relagdo a
biopolitica de Foucault, no qual hd a producdo sistematica de mortes por meio da guerra,
suicidios e homicidios, tendo a experiéncia colonial, pautada no racismo, como principio. O
Estado cumpre a funcdo racista, assassina e suicida, ja que implica a morte de grupos
racializados (Mbembe, 2016). Os campos de morte sdo os locais marginalizados, como
favelas e periferias, sendo uma metéafora para “[...] a violéncia soberana e destrutiva, € como o
ultimo sinal do poder absoluto do negativo” (Mbembe, 2016, p. 124), no qual o status politico
das pessoas que habitam esses locais sdo retirados e seus corpos sao reduzidos a apenas
bioldgicos, ao invés de sociais e politicos (Wermuth, Marcht, Mello, 2020).

Além disso, o “[...] racismo ¢ acima de tudo uma tecnologia destinada a permitir o
exercicio do biopoder” (Mbembe, 2016, p. 128), sendo a sua fun¢do distribuir a morte e
permitir as fungdes assassinas de um Estado racista. O Estado tem como ideal iluminista, ser
uma organizagdo racional, representando os ideais universais e morais de uma sociedade. Ja
as colonias ndo recebiam organizacdo estatal, ndo sendo um mundo humano, mas zonas de
guerra, nao recebendo normatizagao (Laraia, 2001; Santos, 2022; Guimaraes-Corréa, 2022).
Nessas zonas de guerra, ocorre a militariza¢do do cotidiano, por meio do estado de sitio,
condenando todas as pessoas daquela area, onde o poder disciplinar, a biopolitica e a
necropolitica sdo articulados, privando a populacdo de garantir sua subsisténcia e causando
mortes visiveis (por meio de execugdes) e invisiveis (por meio de fome e doengas, por

exemplo). Sdo criadas mdquinas de guerra, que criam e executam novas formas de exterminio
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de pessoas, que por sua vez, sdo utilizadas como mao de obra e tém os recursos naturais da
regido explorados, criando uma economia de milicia nessas areas: “A propria guerra €
alimentada pelo crescimento das vendas dos produtos extraidos. Consequentemente, novas
relacdes surgem entre o fazer guerra, as maquinas de guerra e a extracdo de recursos”
(Mbembe, 2016, p. 141).

Em seu desejo de eternidade, o corpo sitiado passa por duas fases. Primeiro,
ele é transformado em mera coisa, matéria maleavel. Depois, a maneira
como ¢ conduzido a morte — suicidio — lhe proporciona seu significado final.
O corpo sitiado se converte em uma peca de metal cuja fungdo €, pelo
sacrificio, trazer a vida eterna ao ser. O corpo se duplica e, na morte, literal e
metaforicamente escapa do estado de sitio e ocupacgao (idem, p. 143).

Mbembe (2016) utiliza o termo necropolitica para argumentar que o biopoder ndo ¢é
suficiente para abordar as formas contemporaneas de “[...] subjuga¢do da vida ao poder da
morte”, assim como, o utiliza para falar das novas tecnologias de destrui¢cdo e assassinatos em
massa e da criagdo de mundos de morte, onde pessoas sao submetidas as zonas de morte e

passam a viver como mortos-vivos.

2.2. Miscigenacio: do estupro colonial ao colorismo

A mesticagem sempre esteve presente no territdrio brasileiro ocorrendo
principalmente, pelo estupro de mulheres negras e indigenas por colonizadores europeus,
sendo uma das formas de dominagdo (Carneiro, 2011; Santos, 2022). A paternidade ndo era
reconhecida por ser considerada ilegitima e impura e, muitas vezes, as criancas eram vendidas
e submetidas ao trabalho escravo. A miscigenacao gerou uma sociedade colonial com “[...]
um gradiente de cores”, que gerava diferentes vivéncias pautadas no racismo.

Essa gradag@o dentro da chamada “populagdo de cor” pode ser verificada nos
muitos termos utilizados para designar tais pessoas: ‘“negro”, “preto”,
“mulato” [filhos de brancos com negros], “pardo”, “cafuzo” [filhos de
negros com indigenas], “cabra”, os quais hoje podem ser tomados como
sindnimos, mas na época tinham sentidos diversos. Preto era amplamente
utilizado para se referir a pessoas escravizadas, ao passo que negro podia
indicar também homens ¢ mulheres libertos ou livres. Embora pudessem ser
usados para se referir & mesma pessoa, pardo e mulato também tinham
sentidos distintos. A palavra mulato, por ter na sua origem a ideia de que o
individuo era produto do cruzamento de seres diferentes, costumava ter uma
conotagdo muito mais ofensiva do que pardo, que era uma alusdo a cor do
pardal (Santos, 2022, p. 81).
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Ja no Brasil Coldnia, foi estabelecido a hierarquia de tons de pele, que colocava a pele
preta retinta na base, sendo a mais condenavel, e a branca no topo, recebendo mais privilégios
(Carneiro, 2011; Santos, 2022). Para mudar a cara do Brasil, conhecido pela miscigenagao, a
imigracdo de europeus brancos cristdos passou a ser incentivada com politicas publicas,
conforme abordado anteriormente, para embranquecer a populacdo e “salvar” o pais, o
tornando “melhor” e moderno, enquanto a imigragdo de pessoas negras e amarelas foi
impedida. A intencdo era exterminar a raca negra ¢ indigena do pais, por meio do darwinismo
racial (pseudociéncia racista), que visava a precaléncia da “melhor raca”. O branqueamento
pode ser entendido de duas formas: internalizar costumes e padrdes de brancos europeus;
clareamento do fenotipo de pessoas racializadas, seja pela miscigenacdo, seja pela
incorporagdo de padrdes de beleza eurocéntricos (Silva, A. B., 2018). O ato de se branquear
visa uma mudanca na classificacdo racial, tornando o individuo “menos negro” (Figueiredo,
2020, p. 277).

Essa abertura para a miscigenacdo formulou o mito da democracia racial, um
imaginario social de que nao existia racismo no Brasil, sendo um paraiso racial, onde todas as
ragas viviam de forma harmoniosa, ja que ndo existiam leis de segregagao racial, como nos
Estados Unidos. Com a busca por uma identidade nacional, as manifestacdes culturais e
religiosas de negros e indigenas passaram a ser consideradas em momentos e locais
especificos, como o Carnaval, samba e futebol, bem como, a linguagem, como palavras e
modos de falar Unicos, como o pretugués (Gonzalez, 2020). Apesar de uma exaltagcdo, a
cultura negra era celebrada apenas em momentos especificos, onde pessoas racializadas eram
colocadas em lugares muito limitados e estereotipados, tendo pessoas brancas como os
maiores investidores, produtores e consumidores (Gonzalez, 2020; Santos, 2022).

Sueli Carneiro (2011) denomina como a dor da cor a dificuldade em autodefinir a
propria racialidade, pois, a raga estd atrelada a aparéncia e ndo, exclusivamente, a
ancestralidade. Dessa forma, a pessoa parda era aquela que ndo se denominava como negra,
indigena, amarela ou branca (idem, p. 67).

Isso tem impactado particularmente os negros brasileiros, em fun¢ao de tal
imaginario social, que indica uma suposta melhor aceitacdo social dos mais
claros em relacdo aos mais escuros, o que parece ser o fator explicativo da
diversidade de expressdes que pessoas negras ou seus descendentes
miscigenados adotam para se definir racialmente, tais como moreno-escuro,
moreno-claro, moreno-jambo, marrom-bombom, mulato, mestigo, caboclo,
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mameluco, cafuzo, ou seja, confusos, de tal maneira que acabam todos
agregados na categoria oficial do IBGE: pardo!

A pessoa ser desassociada da negritude era considerado algo positivo, uma promogao,
uma alforria. Ser chamada de mulata(o), ou morena(o) era um beneficio simbdlico, por estar
mais perto do ideal para o ser humano: ser branco (Carneiro, 2011).

Dessa maneira, a pigmentocracia ou colorismo ¢ um fendmeno no qual “[...] quanto
mais pigmentada a pele de uma pessoa, mais discriminada e excluida socialmente ela sera”
(Silva, A. B., 2018, p. 59). Apesar desse beneficio, pessoas pardas podem ter condi¢cdes de
vida mais semelhantes ao de pessoas pretas do que de pessoas brancas, habitando os mesmos
lugares, tendo o acesso socioecondmico e educacional semelhantes, sendo vitimas do racismo
institucional e da violéncia policial: “Esses jovens sabem, pela experiéncia cotidiana, que o
policial nunca se engana, sejam esses jovens negros de pele mais clara ou escura” (Carneiro,
2011, p. 73).

No mais, embora exista o preterimento de pessoas com pele negra retinta em relagdes
afetivas e/ou sexuais (Figueiredo, 2020), a “zona cinzenta” (Carneiro, 2011) em que pessoas
pardas se encontram pode gerar a deslegitimagdo de suas identidades negras por parte de
pessoas negras de pele escura e retinta, causando mais dificuldades na autodeclaracdo racial
(Silva, D. K., 2023).

Das lutas politicas do Movimento Negro, que via na fraca “consciéncia
racial” de pessoas autodeclaradas pardas um sintoma do “mito da
democracia racial” e da “ideologia do embranquecimento”, de modo a ser
preciso fortalecer a busca e orgulho dessas pessoas pela sua identidade
negra, observa-se, na atualidade, atitudes de suspei¢do em relagdo a
identidade negra de pessoas pardas (Silva, D. K., 2023, p. 4).

A dificuldade de autodenominagdo esta relacionada aos estereotipos e representacdes

de pessoas negras em produtos culturais, onde ha pouca ou nenhuma presenga negra.

2.3. Representacio: a pessoa negra como o Outro nao-branco

A representagdo esta relacionada a substituicdo, simbolizagdo, na semiotica, no qual
“[...] algo que esta no lugar de alguma coisa que ndo se faz presente, que se mostra distante no
tempo e no espago. Sendo assim, ¢ usado, na maioria das vezes, como sinénimo de signo”

(Guimaraes-Corréa, Silveira, 2015, p. 123). Por isso, esta diretamente ligada a linguagem,
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pois pode ser utilizada como “[...] sindonimo de signos, imagens, formas ou conteudos de
pensamento, atividade representacional dos individuos, conjunto de ideias desenvolvidas por
uma sociedade” (p. 124), fazendo a conexao de individuos, auxiliando no processo de criagao
de culturas e sociedades.

Stuart Hall (2016) pontua a importincia da diferenca, nos ambitos linguistico,
antropologico e psicanalitico. Nos estudos linguisticos, a diferenga se torna essencial pois,
sem ela ndo seria possivel existir significado. As representagdes sdo construidas de maneira
binaria (oposigdes bindrias), no qual ocorre a polarizagdo em extremos opostos, onde nao ¢
possivel ser os dois polos a0 mesmo tempo, como branco/negro, bom/mau; bonito/feio. No
mais, existe também sempre uma relagdo de poder/hierarquizagdo, no qual um polo serad
dominante, recebendo privilégios em detrimento do outro, que podera ser compreendido como
diferente: “Tudo o que dizemos e significamos ¢ modificado pela interacdo e pela troca com o
outro. O significado surge através da ‘diferenca’ entre os participantes de qualquer didlogo. O
‘Outro’, em suma, ¢ essencial para o significado” (Hall, 2016, p. 155).

Ja no sentido antropologico, Hall (2016) traz a reflexdo de que a cultura molda a
forma que percebemos, ordenamos e significamos as coisas, criando sistemas classificatorios
unicos, também chamados de culturas (Ver mais no capitulo 4). Ao perturbar a ordem cultural,
pode haver puni¢des e/ou marginalizagdo, pois “Culturas estaveis exigem que as coisas nao
saiam de seus lugares designados”. Os limites simbodlicos mantém as categorias ‘puras’ e dao
as culturas significados e identidades unicos” (idem, p. 157).

Por fim, o sentido psicanalitico também coloca a diferenca como fundamental para
construir o self das pessoas e suas identidades sexuais, principalmente nos estagios iniciais de
suas vidas. “A subjetividade surgira e a percepgao do self sera formada somente através das
relagdes simbolicas e inconscientes que a crianga forja com o ‘Outro’ significante que esta
fora de si — ou seja, que ¢ diferente de si” (idem, p. 159). A psicandlise também ¢ usada para
explicar o racismo, devido a recusa e aversdao do “Outro” branco reconhecer o “Outro”
racializado como ser-humano (Fanon, 1986 apud Hall, 2016; Gonzalez, 2020).

No racismo, a diferenca ¢ marcada e patologizada, havendo o reducionismo de
caracteristicas, sejam elas fisicas, culturais ou psicoldgicas, por exemplo, essencializando a
diferenga (substituir o todo pela parte), de forma que ela pareca natural e logo, imutavel.
Quando ha a substitui¢ao de sujeitos por uma coisa (objetificagdo), pode ocorrer o fetichismo

nas representagdes, ocorrendo a negagdo e, ao mesmo tempo, o desejo: “O fetichismo, entdo,
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¢ uma estratégia para ter tudo ao mesmo tempo: tanto para representar, quanto para nao
representar o objeto prazer e desejo que ¢ considerado tabu, perigoso ou proibido. Ele nos
fornece, segundo Mercer, um ‘alibi>” (Hall, 2016, p. 209).

Em primeiro lugar, vinda de muitas dire¢Oes diferentes e de intimeras
disciplinas, a questdo da “diferenca” e da “alteridade” passou a desempenhar
um papel cada vez mais significativo. Em segundo lugar, a “diferenca” é
ambivalente. Ela pode ser tanto positiva quanto negativa. Por um lado, ¢
necessaria para a producdo a significados, para a formacao da lingua e da
cultura, para as identidades sociais € para a percepcdo subjetiva de si mesmo
como um sujeito sexuado. Por outro, é, a0 mesmo tempo, ameagadora, um
local de perigo, de sentimentos negativos, de divisoes, de hostilidade e
agressdo dirigidas ao “Outro” (Hall, 2016, p. 160).

O racismo foi fundamental na criacdo de representacdes negativas de pessoas
racializadas, as exorcizando diante das pessoas brancas europeias. Assim, midias foram e
ainda s3o utilizadas para criar e propagar imagens da conquista e dominagdo europeia, e
degradagdo de pessoas racializadas, por meio de livros, revistas, radio e televisdo, por
exemplo (Hall, 2016; hooks, 2023). Essas eram estratégias de naturalizar a diferenca porque,
caso as diferengas fossem culturais, poderiam ser modificadas; porém, se fossem naturais,
seriam imutaveis.

Dessa forma, foram criados esteredtipos acerca de pessoas racializadas, que seriam
“[...] poucas caracteristicas ‘simples, vividas, memoraveis, facilmente compreendidas e
amplamente reconhecidas’ sobre uma pessoa; tudo sobre ela ¢ reduzido a esses tragos que
sdo, depois, exagerados e simplificados”. Dessa forma, a estereotipagem “reduz, essencializa,
naturaliza e fixa a ‘diferenca’”, excluindo tudo aquilo que ndo lhe cabe ou pertence (Hall,
2016, p. 191). A estereotipagem geralmente ocorre onde ha desigualdades de poder e
contribui para a manuten¢do da ordem social e simbolica. Ao olhar para pessoas africanas e
afrodescendentes, Hall (2016) aponta para a estereotipacdo da raga negra, a reduzindo a falta
de civilizagdo e as suas caracteristicas fisicas, e negando sua diversidade fenotipica e cultural.

Os esteredtipos de pessoas negras foram muito utilizados nos produtos culturais, como
o cinema, onde foram amplamente criadas e reproduzidas em produtos culturais, sendo alguns
deles: o Pai Tomds, para representar os “bons negros”, que tém a fé cristd e sdo submissos,
generosos € gentis com 0s seus proprietarios; a mde preta, que também ¢ devota e
subserviente aos cuidados da casa e da familia branca, sendo uma mulher gorda, “mandona” e

dessexualizada; ha os malandros (coons), que sdo os pretos considerados preguicosos; a
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mulata tragica, que ¢ mestica — filha de homem branco e mulher negra —, e que seu sangue
branco a torna mais aceitavel aos homens brancos, sendo ela hiperssexualizada, sedutora,
exodtica e considerada bonita, mas que, por ser ter sangue negro, a condena a um fim tragico; e
o mal-encarado (bad buck), que ¢ o homem negro fisicamente forte, violento, selvagem,
hiperssexualizado e estuprador. Com o tempo, foram criados novos estereotipos, como “[...] o
‘ladrao’, o ‘bardo da droga’, o ‘yardie’ (negro vindo do bairro de Trenchtown, Jamaica), o
cantor de gangsta-rap, os grupos de ‘negros com atitude’ e, de forma mais generalizada, a
‘agressiva’ juventude urbana e negra” (Hall, 2016, p. 178).

Devido as leis de segregacao racial nos Estados Unidos, ou leis Jim Crow, pessoas
racializadas eram proibidas de frequentar e dividir os mesmos espacos ¢ locais que as brancas.
No cinema, pessoas brancas faziam o papel de pessoas negras, as representando de forma
estereotipada, exagerando e essencializando caracteristicas fisicas e comportamentais, como
se pintar com tinta preta ou carvao (blackface), aumentando o tamanho dos labios e agindo de
forma infantilizada e imbecilizada (Hall, 2016). Assim, as representacdes de pessoas
racializadas eram estereotipadas desde o inicio da industria cinematografica de Hollywood.

A partir disso, € possivel citar o filme O nascimento de Uma Nagdao (1915), de David
Llewelyn Griffith, que ganhou notoriedade e sucesso de bilheterias ao trazer inovagdes
cinematograficas, como maior tempo de duracdo e enquadramentos. Na produgdo, além do
uso de blackface, pessoas negras foram representadas como inferiores intelectual, estética e
moralmente, € os homens negros eram violentos (Hall, 2016; Silva, A. A., 2018).

Apesar dos esteredtipos racistas, houve resisténcia por parte das pessoas
ndo-hegemodnicas. Andréa Antonieta Cotrim Silva (Silva, A. A., 2018) aborda a presenga
negra no cinema hollywoodiano no qual, entre o final do século XIX e inicio do XX, as
producdes feitas por pessoas brancas, majoritariamente homens cisgéneros, criaram e
reproduziram constantemente representacdes de pessoas negras com base em estereotipos,
conforme descritos por Hall (2016). Na metade do século, por volta dos anos 1950, a presenca
de pessoas negras na atuagao e producao audiovisual cresceu, sendo possivel encontrar novas
representacdes como ter homens negros embranquecidos, ao seguir os padrdes europeus, por
meio das roupas, como ternos, € da fala. A partir dos anos 1970, as pessoas negras,
principalmente homens negros, em produgdes feitas por pessoas negras, passaram a receber
novas representagdes, se tornando protagonistas, como policiais, detetives, criminosos e

gangsters. Estavam em papéis de homens poderosos e atraentes, bem como, podiam ser
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personagens cOmicos e/ou excéntricos, enquanto pessoas brancas podiam ser os vildes e/ou
criminosos. Esses filmes ficaram conhecidos como Blaxploitation, no qual algumas pessoas
negras conseguiram entrar no cinema mainstream ¢ tiveram acesso as producdes de
Hollywood, desempenhando papéis que antes s6 cabiam a brancos (Silva, A. A., 2018).

Nos anos 1990, a diversidade racial do publico era buscada em Hollywood, no qual,
em producdo de pessoas brancas, os personagens brancos eram os protagonistas salvadores e
os negros eram o coadjuvante comico e malandro. Em produgdes de pessoas negras, os negros
eram capazes ¢ podiam ser herdis, enquanto os brancos podiam aparecer como o inimigo
racista. No inicio dos anos 2000, se iniciou a Era Obama, com a eleicdo do primeiro
presidente negro dos Estados Unidos, Barack Obama, com a producdo de filmes com tematica
racial e a presenga de presidentes, dentre outras figuras de autoridade, negros.

Apesar de Silva, A. A. (2018) relatar que a mulher negra era representada, nos filmes
produzidos por pessoas negras, como sensuais e autossuficientes, podendo ter papeis
normalmente interpretados por homens, ndo ¢ abordada a figura da mulher negra no cinema
hollywoodiano, € nem a recepcdo do publico feminino negro. No entanto, muitas dessas
producdes, dominadas por homens negros e cisgénero, apresentavam esteredtipos de género.

bell hooks (2019) utiliza o termo olhar opositor (olhar opositivo) para falar que,
embora as relagdes de poder busquem controlar todos os aspectos da vida e suprimir a
liberdade, existem formas e possibilidades de resisténcia. O olhar opositor pode ser observado
por hooks a partir da materializagdo de um gesto comum a pessoas negras, como encarar
diretamente, como forma de confronto, diante da impossibilidade de quebrar o siléncio. Esse
olhar era punido durante a escravidao, sendo as pessoas escravizadas privadas de olhar como
uma estratégia de dominagdo. Falar também era privado, impondo-lhes torturas, como
mascaras de ferro. Porém, essas tentativas de reprimir o olhar de pessoas escravizadas, lhes
gerou o desejo de ver: “[...] um anseio rebelde, um olhar opositor” (hooks, 2019, p. 212)
como forma de tentativa de resisténcia, registro e desejo de mudangas.

Quando a maioria das pessoas negras nos Estados Unidos teve a primeira
oportunidade de assistir a filmes e a televisdo, fez isso totalmente consciente
de que a midia de massa era um sistema de conhecimento e poder que
reproduzia ¢ mantinha a supremacia branca. Encarar a televisao, ou filmes
comerciais, envolver-se com suas imagens, era se envolver com sua negagao
da representagdo negra. Foi o olhar opositor negro que reagiu a essas
relacdes de olhar criando o cinema negro independente (p. 113-114).
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O olhar opositor buscou contestar as representacdes estereotipadas de pessoas
racializadas, as fazendo, literalmente, desviar o olhar da tela evitando entrar em contato com
essas imagens; resistindo se identificar com os personagens e narrativas, mantendo distancia
entre pessoa espectadora e imagem (ruptura); mas também de desejo (masculino), ou de
negacdo (feminina).

hooks (2019) pontua que, embora homens negros se opusessem a imagens racistas nos
cinemas, nao se preocupavam com o género, exercendo o olhar falocéntrico reprimido, pois,
nas salas de cinema ou pela televisdo, podiam olhar e desejar as mulheres brancas sem a
punicdo (j& que os homens negros carregavam o estigma social de serem violentos e
abusadores). Dessa forma, as mulheres que tiham visibilidade e eram desejadas, eram as
brancas, enquanto as negras eram apagadas, ou presentes apenas em papéis de servidao,
perpetuando a supremacia branca.

Representagdes convencionais de mulheres negras cometeram violéncia
contra a imagem. Respondendo a esses ataques, muitas espectadoras negras
se fechavam para a imagem, olhavam para o outro lado, decidiam que o
cinema ndo era importante em suas vidas. Havia também aquelas
espectadoras cujo olhar era de desejo e cumplicidade. [...] Experimentavam
um gaslighting cinematografico. Todas as mulheres negras com quem ja
conversei que eram/sdo frequentadoras ardorosas de cinema, amantes dos
filmes de Hollywood, testemunharam que, para ter uma experiéncia
totalmente prazerosa no cinema tinham que desligar a critica, a analise;
tinham que esquecer o racismo. E na maioria das vezes ndo pensavam no
machismo (idem, p. 219-220).

Portanto, a experiéncia de assistir filmes podia ser algo menos prazeroso ou, até
mesmo, doloroso para mulheres negras: “Para algumas de nos, parar de olhar era um gesto de
resisténcia, nos afastar era uma forma de protesto, de rejeitar a negacao”. O olhar opositivo de
mulheres negras as representagdes estereotipadas se dava pelo questionamento do produto
midiatico, bem como, observavam criticamente o olhar falocéntrico a mulher branca, bem
como, a constru¢do de sua feminilidade por homens, sendo a mulher branca que
proporcionaria o prazer visual, por meio de seus corpos e do olhar de homens brancos. Por
mais que esse olhar falocéntrico tenha sido questionado pelas feministas brancas, por colocar
a mulher branca como passiva, limitada, e que sempre precisava da agéncia de um homem

branco, as criticas ndo contemplavam as espectadoras e personagens negras.
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J& em obras cinematograficas de homens negros, ocorreu a reproducdo do olhar
falocéntrico branco, no qual o corpo da mulher branca apenas era substituido pelo da mulher
negra, sendo objetificada: “E transferéncia sem transformagio” (hooks, 2019, p. 229).

A habilidade critica da espectadora negra surge de um lugar de resisténcia
apenas quando as mulheres negras individualmente resistem de modo ativo a
imposicdo de formas dominantes de ver e de saber. Ainda que todas as
mulheres negras com quem falei estivessem conscientes do racismo, essa
consciéncia ndo correspondia automaticamente a politizagdo, ao
desenvolvimento de um olhar opositor. Quando correspondia, mulheres
negras individualmente nomeavam o processo de modo consciente
(idem, p. 232).

O olhar opositor de mulheres negras se materializou tanto na negagdo ou ruptura,
como também em criticas de cinema e na cria¢do de um cinema feminista negro, na década de
1980, reconhecendo e mudando o presente, para assim, reinventar o futuro.

Apesar do maior protagonismo negro no cinema e em produtos culturais, esteredtipos
ainda sdo utilizados. No mais, é possivel observar o fendmeno do Negro Unico em veiculos
midiaticos de grande circulacdo, que consiste na presen¢a de apenas uma Unica pessoa negra,
no meio de diversas pessoas brancas, bem como a repeticdo sistematica da mesma pessoa nos
mesmos lugares, estabelecendo que s6 hd espaco para uma pessoa negra, para abordar

assuntos limitados e em espacos limitados (Guimaraes-Corréa, Bernardes, 2019).
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3. Discutindo interseccionalidades

Desenvolvido por Kimberl¢ Crenshaw (1989), o termo interseccionalidade foi
utilizado para nomear injusticas racistas e sexistas no sistema juridico estadunidense, sofrido
por mulheres negras. Segundo Crenshaw, era necessario repensar e complexificar o modo que
as vivéncias de mulheres negras sdo estudadas, sendo necessario observar como as opressoes
podem ocorrer de forma simultanea, ao invés de categorias isoladas. Apos a realizacao da
Conferéncia Mundial contra o Racismo, Discrimina¢do Racial, Xenofobia e Formas Conexas
de Intolerdncia, em Durban (Africa do Sul), em 2001, o termo comegou a ser explorado por
feministas negras para investigar a articulacdo de vulnerabilidades e identidades que podem
gerar discriminagdo e opressao com base em raga, género, sexualidade, idade, peso, etnia,
religido, entre outras identidades ndo-hegemonicas e socialmente marginalizadas, o que pode
gerar o desempoderamento (Akotirene, 2018; Carrera, 2021).

A interseccionalidade visa dar instrumentalidade teodrico-metodologica a
inseparabilidade estrutural do racismo, capitalismo e cisheteropatriarcado —
produtores de avenidas identitarias em que mulheres negras sdo repetidas
vezes atingidas pelo cruzamento e sobreposi¢do de género, raga e classe,
modernos aparatos coloniais (Akotirene, 2018, p. 14).

A utilizag¢do do termo foi necessario pois, com a colonizagdo europeia e escravizagao
de pessoas negras, a mulher negra passou a ser enxergada como uma anomalia, pois ndo era
homem e nao era branca. Ao mesmo tempo que possuiam o sistema reprodutivo feminino, tal
como as mulheres brancas, executavam as mesmas fungdes que homens negros (mesmo que
arbitrariamente). Como as mulheres brancas feministas se autonomearam como o QOutro,
devido ao sistema patriarcal que as colocou como o segundo sexo, as feministas negras se
autodenominaram como o Outro do Outro, devido a sua raga e género. O feminismo do século
XX, promovido por mulheres brancas e burguesas, utilizavam de pautas relacionadas a
ideologia da feminilidade (Davis, 2016), como a exclusdo do mercado de trabalho e da
intelectualidade, passividade, castidade e redugcdo ao espago privado. Assim, as pautas
buscavam reivindicagdes apenas de mulheres cisgénero, brancas e burguesas que, muitas
vezes, se recusavam em reconhecer o racismo na luta por igualdade de género (Carneiro,
2011; Gonzalez, 2020; hooks, 2023). A perspectiva interseccional se torna relevante para o

feminismo negro pois, embora a classe social seja um fator determinante para pessoas
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brancas, o mesmo nio ocorre quando identidades ndo-hegemonicas se cruzam (Collins, 2019;
Lugones, 2020).

As mulheres negras também eram sujeitas a violéncias de género por parte de homens
negros, que acabam reproduzindo machismo, sexismo e misoginia, impostos por homens
europeus e brancos durante a colonizagdo. Dessa forma, os homens negros agem como “[...]
cumplices ou colaboradores na efetivagdo da dominagdo violenta das mulheres de cor”
(Lugones, 2020, p. 59). Dentro dos proprios movimentos negros, que buscavam direitos civis
para a populacdo negra, mulheres negras eram cobradas a cumprirem apenas papeis de
género, sendo o sexismo reforcado nessas instituicdes, ao invés de combatido (Davis, 2016;
hooks, 2023). Por isso, o termo foi de grande relevancia para dar visibilidade a intersec¢ao
das identidades (género e raga, dentre outras), dando énfase as violéncias sofridas por
mulheres negras e o seu silenciamento.

Quando existem multiplas identidades e vulnerabilidades, elas ndo se sobrepdem ou se
somam, mas se interseccionam e proporcionam modos unico de se estar no mundo, pois
“Cada grupo social tem uma visao de mundo em constante evolu¢ao que utiliza para ordenar
e avaliar suas proprias  experiéncias” (Collins, 2019, p. 44). Assim, com a
interseccionalidade, ¢ possivel ter lentes analiticas para observar, com novos angulos, 0 modo
como essas identidades e vulnerabilidades sdo articuladas, sendo uma metodologia que as
observa as sobreposicdes de maneira complexa (Collins, 2016; Guimaraes-Corréa, 2020).

Em um nivel bésico, uma pessoa ndo precisa mais perguntar: “eu sou negra
ou sou mulher ou sou lésbica antes de qualquer coisa?”’. A resposta de ser
simultanecamente negra e¢ mulher e Iésbica expande esse espaco de
subjetividade para abarcar multiplos aspectos da identidade individual. Em
vez de uma identidade fixa e essencialista que uma pessoa carrega de uma
situacdo para outra, as identidades individuais agora sdo vistas como
desempenhadas de forma diferente entre um contexto social e outro. O
processo de construcdo de um senso unico de identidade que se baseia em
multiplas possibilidades gerou novas questdes sobre como essas identidades
foram interconectadas e sdo interdependentes, em vez de como elas foram ou
deveriam ser classificadas (Collins, 2022, p. 59).

Apesar das identidades provocarem vivéncias distintas, ¢ importante considerar que
ndo existem hierarquias das opressdes “[...] porque essas categorias funcionam juntas em
complexas dinamicas, em um emaranhado de desafios que um individuo ou grupo enfrenta na
vida cotidiana” (Guimaraes-Corréa, 2020, p. 128). Sendo assim, a perspectiva interseccional

também permite o reconhecimento de privilégios e a busca por justica e equidade social



54

(Carreira, 2020; Collins, 2019, 2022). Por isso, Patricia Hill Collins (2022) associa a
interseccionalidade ao pensamento heuristico, que pode ser definido como formas de
descobrir e explicar o mundo social, além de buscar resolucdes para os seus problemas
sociais.

A partir disso, Collins (2016) pontua elementos chaves para a compreensdo do
pensamento feminista negro, sendo ele: produzido exclusivamente por mulheres negras, seja
por registros escritos por elas proprias ou pela oralidade; a defesa e valorizacdo de
perspectivas singulares, mas que se repetem com outras mulheres negras; e a intersec¢do de
diversas identidades que produzem modos Unicos de se estar no mundo, apesar dos pontos em
comum em suas vivéncias.

[...] um papel para mulheres negras intelectuais € o de producao de fatos e de
teorias sobre a experiéncia de mulheres negras que vao elucidar o ponto de
vista de mulheres negras para mulheres negras. Em outras palavras, o
pensamento feminista negro contém observagdes e interpretacdes sobre a
condigdo feminina afro-americana que descreve e explica diferentes
expressoes de temas comuns (Collins, 2016, p. 102).

Apesar da relevancia do uso do termo interseccionalidade, mulheres negras ja
refletiam e expressavam as diferencas raciais, de género e classe, principalmente. O discurso
de Sojourner Truth, uma mulher negra ex-escravizada, em 1851, durante a Convencao dos
Direitos das Mulheres de Ohio (EUA), ¢ fundamental para compreender como mulheres
negras percebiam opressdes interseccionais ao questionar a existéncia de uma mulher
universal (sendo ela branca, cisgénero, heterossexual, sem deficiéncia, classe média, entre
outras identidades consideradas como norma) e de como as pautas de género ndo englobava a
realidade de mulheres racializadas. Ao reconhecer as diferengas de tratamento recebido entre
mulheres brancas e negras, Sojourner Truth questiona se ndo era uma mulher, pondo em
xeque a suposta fragilidade feminina, socialmente construida para acreditarem que
precisavam da ajuda de homens em todos os aspectos de sua vida. Ao mesmo tempo, colocava
em xeque o discurso feminista branco de classe média, que reivindicava pelo direito de
trabalhar para se emanciparem dos homens e serem iguais a eles. Enquanto isso, as mulheres
negras foram escravizadas e obrigadas a trabalhar e, com a abolicdo da escravidao,
precisavam trabalhar para sobreviver e garantir a subsisténcia de sua familia e comunidade,
nao lhes garantindo mobilidade social ou os mesmos status que os homens, sobretudo os

brancos (Akotirene, 2018; hooks, 2023).
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No Brasil, também ocorria a articulagdo interseccional nos trabalhos de Lélia
Gonzalez (2020), por exemplo, que descreveu as formas que a mulher negra brasileira era
enxergada na sociedade e representada em produtos culturais, sendo elas: a mulata,
hiperssexualizada, objetificada, exaltada e desejada sexualmente somente no carnaval; a
doméstica, que trabalha em servicos pessoais, como empregada, copeira e lavadeira; e a mde
preta, trabalha como cuidadora dos filhos de pessoas, geralmente, brancas, de classe média ou
alta.

Nos subcapitulos a seguir, serdo observados sobre a condicdo da mulher negra desde o
periodo colonial, at¢ o momento atual, observando suas opressdes, resisténcias e
reivindicag¢des por representatividade, além de propor uma discussao que considera vivéncias

para além da cisgeneridade.

3.1. Misoginia, misogynoir e transmisogynoir: nomeando violéncias cometidas

contra mulheres negras

Moya Bailey e Trudy (2018, p. 5, tradugdo minha*) apontam que enquanto a
interseccionalidade busca explicar “[...] como as mulheres negras vivenciam raca, género e
classe diferentemente dos brancos/homens, [...] a misogynoir explica porque isso ocorre”. O
termo misogynoir (misogy, do inglé€s, para misoginia e, noir, do francé€s, para negra) surgiu em
2010, a partir dos anseios de Bailey (2010, 2018) e as limita¢des linguisticas acerca das
representacdes mididticas em torno da figura da mulher negra cisgénero, transgénero e travesti
e do modo como homens negros falavam sobre elas em redes sociais € nas musicas, sendo
discursos que buscavam normatizar seus comportamentos, ao instruir o que elas deveriam
fazer com seus proprios corpos. Esses comportamentos desejados eram/sao pautados em
ideologias anti-mulher e anti-mulher negra, as tratando de modo opressor, se materializando
ndo apenas nos discursos, mas também, por meio do assédio, importunacao sexual, violéncia
doméstica, estatal e econdomica, em produtos mididticos, na cultura popular, na violéncia
estatal, dentre outros espacos publicos e privados.

Muito do que era apresentado como formas de relacionamento entre homens
e mulheres negras era um suposto desejo heterossexual cis e sobre como as
mulheres negras ndo estavam conseguindo ser desejaveis. Para mim, nomear

* No original: [...] how Black women experience race, gender and class differently from Whites/men, then
misogynoir explains why this occurs.
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a misogynoir era observar tanto uma misoginia historica contra 0s negros
quanto uma dindmica de género intrarracial problematica que tinha
implicacdes mais amplas na cultura popular. A misogynoir pode vir de
homens negros, homens e mulheres brancos e at¢ mesmo de outras mulheres
negras (Bailey, 2018, p. 1, tradugdo minha®).

Enquanto a misoginia (do grego, misos para 6dio, e gune para mulher), bem mais do
que o 6dio contra mulheres, se trata de uma aplicagdo e policiamento das ordens e normas
patriarcais, sendo um fenomeno politico, moral e social. Desviar das ordens gera punicdes e
violéncias as mulheres especificas ou categorias de mulheres, sendo que os homens, quando
aplica a puni¢do, podem acabar saindo impunes, serem perdoados ou ignorados, enquanto a
vitima sofrem descrenca, gaslighting® perseguicdes e/ou vinganga. Essas violéncias contra a
mulher também as forcam a se adequar as normas pré-estabelecidas para ndo serem punidas.
Sendo assim, a misoginia se relaciona com o sexismo, que pode ser definido como a
inferioridade da mulher (principalmente cisgénero, considerando que a norma ndo abrange
pessoas transgénero, travestis ou agénero, por exemplo) em relacdo ao homem cisgénero, bem
como, a divisdo sexual do trabalho, havendo fungdes impostas como naturais para ambos os
“sex0s”, apenas feminino e masculino, que nao poderiam ser alteradas pela humanidade: “[...]
o sexismo ¢ o brago disciplinar da ideologia patriarcal heteronormativa ocidental que trabalha
para construir sujeitos cisgéneros” (Noble, Palmer, 2022, p. 234).

Pensando em homens negros, Bailey aborda sobre a homossocialidade no kip-hop, no
qual ocorre o refor¢o da cis-hetero masculinidade negra, sendo um ambiente propicioa
expressar 0 amor nao-erotico/sexual por seus pares “[...] no entanto, envolve uma espécie de
economia visual e emocional violentamente erotizada, na qual os homens negros constroem
mundos homossociais em que se envolvem em exibi¢des narcisistas de heterossexualidade
hipermasculina uns para os outros” (idem, p. 232, tradugdo minha’). Assim, esses espacos de
fala e visibilidade de homens negros, muitas vezes, esta pautados em sentimentos anti-mulher

e anti-mulher negra, ou misogynoir, pois ha afeto, vinculos complexos e nao-objetificacao

> No original: So much of what was presented as the ways Black men and women relate to each other was an
assumed heterosexual cis desire, and about how Black women were failing at being desirable. For me, naming
misogynoir was about noting both an historical anti-Black misogyny and a problematic intraracial gender
dynamic that had wider implications in popular culture. Misogynoir can come from Black men, white men and
women, and even other Black women.

® Tipo de violéncia psicologica, no qual a vitima é manipulada a duvidar das suas memorias e percepgdes da
realidade, sendo elas consideradas “loucura” (Brasil de Fato, 2022).

7 No original: [...] nevertheless involves a kind of violently eroticized visual and emotional economy in which
Black men construct homosocial worlds where they engage in narcissistic displays for each other of
hyper- masculine heterosexuality.
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apenas entre homens negros (homoafetividade e homossocialidade). Portanto, acabam
reproduzindo ideologias pautadas no patriarcado supremacista branco, sendo ele cisgénero,
heterossexual, homoafetivo, anti-mulher e anti-negro.

Em relacdo as mulheres negras, isso pode se manifestar em homofobia,
misoginia e transfobia em relagdo as mulheres negras que nao se enquadram
no género. Muitas vezes, quando demonstram seu desejo pela sensualidade e
pela garra das mulheres negras heterossexuais, isso ¢ acompanhado por atos
que buscam aproveitar ou violar o poder erdtico das mulheres por meio de
atos de misoginia que tentam regular e se apropriar de seu poder erdtico para
servir ao recentramento dos homens negros, a dominagdo patriarcal e a um
olhar masculino heteropornografico, muitas vezes hipercomodificado.
Muitos homens lidam com imagens amplamente divulgadas de mulheres
negras como possuidoras de niveis patologicos de autonomia, sendo menos
“femininas” e menos sensiveis (idem, p. 233, tradu¢do minha®).

Bailey (2018) se preocupa com o uso do termo de modo que ndo universalize as
vivéncias de mulheres negras, utilizando o termo transmisogynor (trans de transgénero) para
trazer visibilidade as mulheres transgénero e travestis negras, ja que as mesmas S3o
condicionadas a experiéncias e opressoes unicas. Assim, Trudy (2018) propde a necessidade
de desenvolver o senso de comunidade, amor e irmandade entre mulheres negras para que as
mesmas também reflitam sobre a misoginia internalizada.

Apoés ser elaborado, os termos misogynoir e transmisogynor foram rapidamente
utilizados em redes por mulheres negras (cis, trans e travestis), principalmente entre as que
falavam inglés, em movimentos anti-sexista e anti-racista, sejam eles online ou offline, como:
o Black Lives Matter, que denuncia o genocidio negro, principalmente pela policia/Estado;
Me Too, que denunciou casos de assédio, importunagdo sexual e estupro; e Say Her Name,
que denuncia a violéncia estatal contra mulheres negras (Bailey, Trudy, 2018; Noble, Palmer,
2022).

A misogynoir ¢ apresentada como uma forma de olhar especificamente para opressoes
interseccionais sofridas por mulheres negras e, a transmisogynor, para as mulheres trans e
travestis, sendo uma possibilidade linguistica de falar sobre si e sobre o grupo, principalmente

acerca da violéncia sofrida em ambientes digitais.

¥ No original: In relation to Black women, this can manifest in homophobia, misogynoir, and transphobia toward
non-gender conforming Black women. Often when showing their desire for Black heterosexual women’s
sensuality and feistiness, this is accompanied by acts which seek to harness or violate women’s erotic power
through acts of misogynoir that attempt to regulate and appropriate her erotic power to service the recentering
of Black men, patriarchal dominance and an often hyper-commodified hetero-pornographic male gaze. Many
men grapple with widely circulated images of Black women as possessing pathological levels of autonomy,
being less ‘womanly,” and less sensitive.



58

3.2. Subversao da cisgeneridade: colonialidade do poder e normatividade

Maria Lugones (2020) utiliza do termo colonialidade de poder ¢ da modernidade,
organizado, principalmente, pelo capitalismo eurocéntrico, que consistia em um poder global
para abordar sobre a dominagdo, disputa, controle e exploracdo de todos os aspectos da vida
humana, como o sexo, o trabalho, a autoridade coletiva e da subjetividade, ou
intersubjetividade.

Segundo Anibal Quijano (1989), a colonialidade do poder pode ser entendido como a
dominagdo europeia global, agindo como uma estrutura complexa, com varios niveis que se
entrelacam, e se materializando na: economia, politica/autoridade, cultura, natureza e seus
recursos, subjetividade e conhecimento, ¢ do género, sexualidade e sexo; suprimindo e
eliminando tudo e todos aqueles que fugiam do padrdo eurocéntrico, como “[...] crengas,
ideias, imagens, simbolos ou conhecimentos especificos que ndo serviam a dominagdo
colonial global” (p. 12, tradu¢do minha®), por meio da for¢a e da colonizagdo do imagindrio,
estabelecendo o controle social. Essa dominagdo ndo se encerrou com o surgimento das
republicas, pois persistiu na dimensao: do poder, como no Estado e na economia, por
exemplo; do saber, como na producdo de conhecimentos; e do ser, por meio do racismo,
sexismo, classe, entre outras opressdes interseccionais. A colonialidade do poder converteu a
diversidade humana em valores e hierarquias, tendo a supremacia branca cis-hetero-masculina
como o topo (Ballestrin, 2013; Lugones, 2020). Lugones (2020) pontua que a colonialidade
do poder e colonialismo se diferem pois, o primeiro necessita, obrigatoriamente do racismo.

E mais do que isso: a colonialidade ¢ o lado obscuro e necessario da
modernidade; € a sua parte indissociavelmente constitutiva (Mignolo, 2003,
p. 30). E precisamente desse diagndstico — elaborado especialmente por
Quijano, Wallerstein ¢ Mignolo — que deriva o nome do grupo. A
modernidade, estando “intrinsecamente associada a experiéncia colonial”
(Maldonado-Torres, 2008, p.84), ndo ¢ capaz de apaga-la: ndo existe
modernidade sem colonialidade (Quijano, 2000, p. 343). De outro lado, nao
poderia haver uma economia-mundo capitalista sem as Américas (Quijano e
Wallerstein, 1992) (Ballestrin, 2013, p. 100-101)

A partir de colonialidade do poder, Lugones (2020) propde que existe o dismorfismo
bioldgico, no qual existe a dicotomia de homem/mulher, com as relagdes sociais pautadas na

organizagdo branca, patriarcal e heterossexual. A interseccionalidade, entdo, permite enxergar

° No original: “[...] creencias, ideas, imagenes, simbolos o conocimientos que no sirvieran para la dominacion
colonial global”.
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e reconhecer essas estruturas que, quando vistas separadamente, acaba por criar uma norma

para cada categoria, e inviabilizando pessoas que se encaixam em mais de uma:

[...] “mulher” seleciona como norma as fémeas burguesas brancas
heterossexuais, “homem” seleciona os machos burgueses brancos
heterossexuais, “negro” seleciona os machos heterossexuais negros, ¢ assim
sucessivamente. [...] Na interseccdo entre “mulher” e “negro” ha uma
auséncia onde deveria estar a mulher negra, precisamente porque nem
“mulher” nem “negro” a incluem” (idem, p. 66).

Assim, € preciso evitar o pensamento categorial, que busca universalizar os grupos,
para assim, enxergar as mulheres racializadas e reconhecer as suas opressdes e violéncias
sofridas. A partir disso, Lugones (2020) reconhece que a colonialidade ¢ insuficiente para
compreender os géneros, pois o sexo ¢ enxergado como atributos biologicos, ligado a
morfologia e a reprodugdo, existindo apenas machos e fémeas. Dessa forma, o sexo biologico
seria uma construgdo social, pois para defini-lo, existem diversos fatores que o intervém:

[...] cromossomos, gbnadas, morfologia externa, morfologia interna, padrdes
hormonais, fenotipo, sexo designado, e aquele que a propria pessoa designa a
si mesma. Atualmente, os cromossomos e as genitalias sdo parte dessa
designacdo, mas de tal maneira que conseguimos ver como a biologia ¢ uma
interpretagdo e &, por ela mesma, cirurgicamente construida (idem, p. 69).

A autora utiliza da intersexualidade para subverter a ldgica binaria do género, feito
com base no sexo bioldgico, no qual hd a inadequagdo biologica quando a pessoa nasce com
atributos que ndo correspondem com o ideal de macho ou fémea. Essas pessoas podem ser
submetidas a cirurgias e horminizacdo para se adequarem, a0 mesmo tempo que, pessoas
intersexo ndo sdo reconhecidas perante a lei em diversos Estados e ndo podem afirmar o seu
género em documentos oficiais. “O dimorfismo sexual ¢ uma caracteristica importante para
aquilo que chamo ‘o lado iluminado/visivel’ do sistema de género moderno/colonial. Aqueles
localizados no ‘lado obscuro/oculto’ ndo sdo necessariamente entendidos em termos
dimorficos” (Lugones, 2020, p. 70). Assim, no proprio sistema capitalista global e
eurocéntrico hd o reconhecimento da dismorfia sexual, mesmo entre homens e mulheres
brancos, deixando subentendido que o género vem antes do sexo bioldgioco.

Além disso, Lugones também aborda os medos sexuais dos colonizadores, no qual
havia o imaginario e fetichizagdo dos atributos sexuais e morfologicos de pessoas
racializadas, como seios, pénis € nadegas grandes, além da propria intersexuaidade (Hall,

2016; Lugones, 2020). A binariedade do sexo bioldgico colonial foi imposto at¢ mesmo em
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locais do mundo onde as pessoas ndo categorizavam os géneros da mesma forma, enxergando
a diversidade de gé€neros e sexualidades de forma positiva e bem-vinda. A autora pontua essas
sociedades como pré-coloniais. Dessa forma, a heterossexualidade também pode ser
entendida como uma constru¢do social, pois ¢ produzida e construida: “Até agora, acredito
estar claro que o sistema de género moderno/colonial ndo existe sem a colonialidade do poder,
ja que a classificagdo das populagdes em termos de raga ¢ uma condi¢do necessaria de sua
existéncia” (Lugones, 2020, p. 79).

Pensando nisso, Oyeronké Oyéwumi (2020) reflete sobre a imposi¢cdo do género na
sociedade iorubd, no qual o sexo bioldgico e, consequentemente, o género ndo agindo como
uma forma de organizar a sociedade, ganhando relevancia apenas quando foi necessario
traduzir os estudos iorubds, para caber no vocabuléario ocidental, sendo essa, uma forma de
dominag@o ao binarizar e hierarquizar as pessoas, tendo o homem cis-género como a norma.
Paula Gunn Allen, observa que, em comunidades indigenas situadas no territorio
compreendido hoje como América do Norte, havia a associacdo da mulher ao poder divino e a
centralizacdo de sua figura como forca primaria do universo, do pensamento e das
subjetividades humanas, sendo figuras centrais em papéis de lideranga. Essas sociedades sao
reconhecidas como ginocraticas, sendo centradas na lideranca feminina, propondo um mundo
sem guerras e interferéncias negativas do ser-humano na natureza. Porém, o sagrado ndo se
limitavam ao género bioldgico, pois todas as pessoas dessas comunidades indigenas podiam
se encaixar no papel lideranca, transicionar de género, ou defini-lo durante a fase de
crescimento e desenvolvimento pessoal, independente do sexo biologico atribuido no
momento do nascimento.

E necessario considerar que também ndo existe uma “mulher negra universal”.
Segundo Jota Mombaca (2019), “Nomear a norma ¢ o primeiro passo rumo a uma
redistribuicdo desobediente de género e anticolonial da violéncia, porque a norma ¢ o que nao
se nomeia, € nisso consiste seu privilégio” (p. 67-68). O privilégio branco, cis-hétero e
patriarcal também se consiste na nomeagdo e caracterizacdo do Outro, o apontando como
anormal, se colocar como a norma. Reconhecer e apontar esses privilégios ¢ uma forma de

resistir e subverter.
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3.3. Mulher Negra na Escravidao: contexto brasileiro e estadunidense

Ao abordar género neste capitulo, o faremos de maneira interseccional, devido a
exclusdo de mulheres negras dos estudos feministas promovidos por mulheres brancas
(Carneiro, 2011; Davis, 2016; Collins, 2019; Gonzalez, 2020; hooks, 2023). Quando
pensamos na mulher negra, € possivel observar que o colonialismo moldou as formas que sao
percebidas e que se percebem. Com a submissdo a escraviddo, o grupo ndo se encaixava
plenamente no conceito de mulher por ndo se adequarem as normas de género, desenvolvidas
no século XIX. Essa reconceitualizagdo do género se deu a partir do momento que homens
brancos mudaram sua percep¢do acerca das mulheres brancas, motivados pelo sistema
capitalista e pelo racismo — no qual as pessoas negras eram estigmatizadas (hooks, 2023).
Embora homens brancos mantivessem seus sentimentos e crengas antimulher, ou misdginas,
as mulheres brancas — que foram apontadas no Cristianismo como figuras malignas
responsaveis por trazer o pecado para o mundo e corromper a alma dos homens brancos —
apdés o século XIX, tiveram sua capacidade de reprodugdo de vida-util e branca para o
capitalismo valorizada, sendo importantes para a manutengao social, racial e economica.

A nova imagem da natureza feminina era diametralmente oposta a imagem
antiga. Ela era descrita como boa e sem pecado; ela era virtuosa, pura,
inocente, ndo sexual ¢ mundana. Erguendo a mulher branca num status como
deusa, os homens brancos efetivamente removeram o estigma no qual a
cristandade a colocou (idem, p. 62).

Com a separag¢do de mulheres brancas e da sexualidade, as que demonstrassem desejos
sexuais eram enxergadas como imorais e degradadas, sendo marginalizadas socialmente, pois
a imagem ideal era a mae, pura e virtuosa. Angela Davis (2016) denomina como ideologia da
feminilidade e da maternidade o subproduto da industrializacdo, pois as maquinas industriais
ocuparam muitas das func¢des destinadas as mulheres brancas — e também criancas — que
trabalhavam em fébricas, as inferiorizando ainda mais em fun¢do do género, as separando do
trabalho remunerado e as condicionando exclusivamente aos cuidados da casa, do marido e
dos filhos. Essas ideologias se propagaram através dos romances e revistas destinadas ao
publico feminino.

Na propaganda vigente, “mulher” se tornou sinénimo de “mae” e “dona de
casa”, termos que carregavam a marca fatal da inferioridade. Mas, entre as
mulheres negras escravas, esse vocabulario ndo se fazia presente. Os arranjos
econdmicos da escravidio contradiziam os papéis sexuais hierarquicos
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incorporados na nova ideologia. Em consequéncia disso, as relacdes
homem-mulher no interior da comunidade escrava ndo podiam corresponder
aos padrdes da ideologia dominante (Davis, 2016, p. 25).

hooks (2023) considera essa ideologia como uma lavagem cerebral, pois condiciona
as mulheres brancas a locais muito limitados e, caso ndo cumpram com as expectativas, lhes
sdo impostas a marginalizagdo. Porém, embora a feminilidade ndo fosse voluntaria e
construida por mulheres brancas, ter essa mudanca na imagem lhes conferiu beneficios sociais
e materiais. As mulheres negras, por outro lado, tinham sua condicdo de mulher
desconsiderados pois, durante a escraviddo, tinham sua mao de obra explorada e sofriam
castigos fisicos, tais como os homens negros. Porém também eram submetidas as violéncias
de género por parte dos colonizadores. A principio, custavam menos que homens negros, por
serem fémeas, enquanto o estupro era utilizado como uma arma de dominagao colonial para a
repressdo, intimidacdo, desumanizacao e aterrorizacdo de mulheres negras escravizadas
(sendo um forma de terrorismo institucionalizado), bem como, a desmoralizacdo de seus
companheiros negros. A exploracdo da capacidade reprodutiva das mulheres negras se tornou
comum por causa dos altos custos e incertezas do trafico transatlantico, necessidade de
comprar mais pessoas escravizadas e proibi¢ao do trafico, no século XIX. Elas comecaram a
ser enxergadas como reprodutoras, tendo o mesmo valor que animais fémeas de reproducao,
ao invés de pessoas/mulheres. Apesar de sua condicao de fémea ser reconhecida, continuavam
a ser punidas com castigos fisicos e precisavam trabalhar mesmo gravidas ou com filhos
recém-nascidos. O destino das criancas negras também era a exploracdao, sendo vendidas
ainda muito jovens e submetidas a locais e condi¢des de vida insalubres. Portanto, criancas e
maes também eram enxergadas e tratadas como animais destinados ao trabalho (Davis, 2016;
hooks, 2023).

A area que com mais clareza revela a diferenga entre o status do homem
escravizado ¢ o da mulher escravizada ¢ o trabalho. O homem negro
escravizado foi primordialmente ecplorado como trabalhador do campo; a
mulher negra foi explorada como trabalhadora do campo, em atividades
domésticas, como reprodutora e como objeto para o assédio sexual
perpetrado pelo homem branco (hooks, 2023, p. 47-48).

A ruptura das ideologias da feminilidade e maternidade por mulheres negras, embora
nao fosse voluntarias, acabava ocorrendo pela desfeminizacao de mulheres negras, pois nao se

encaixavam no ideal de mulher, e desmasculinizagio de homens negros, que eram
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desencorajados a exercer a supremacia cis-masculina. Porém, por serem machos, homens
negros recebiam certos beneficios, como serem promovidos em suas fungdes ou nao
precisarem realizar o servigo doméstico. Mesmo em locais apenas com presenca negra, COmo
em cabanas, barracas ou senzalas, podia existir a divisdo sexual do trabalho, homens negros
podiam exercer o machismo e as mulheres negras eram condicionadas a ceder, devido aos
ensinamentos cristdos propagados pelos colonizadores.

O sexismo dos patriarcas brancos do periodo colonial poupou homens negros
escravizados da humilhagdo do estupro homossexual e de outras formas de
assédio sexual. Enquanto o sexismo institucionalizado [patriarcado] era um
sistema social que protegia a sexualidade dos homens negros, ele legitimava
(socialmente) a explora¢do sexual da mulher negra. A mulher escravizada
vivia sempre atenta a sua vulnerabilidade sexual e em permanente medo de
que qualquer homem, fosse ele branco ou negro, pudesse escolhé-la para
assedia-la e vitima-la (idem, p. 51).

Na relacao entre mulheres negras e brancas, durante a escravidao, mulheres brancas
podiam exercer o poder e a violéncia contra as negras. Mesmo as abolicionistas e feministas
brancas ndo se interessavam pela condicdo da mulher negra e sim, em acabar com o contrato
sexual entre homens brancos e mulheres negras, pois as a¢des dos primeiros ndo estavam de
acordo com a moral cristd ao profanar seus casamentos, responsabilizando mulheres e
meninas negras por tais comportamentos violentos e sexuais. Assim, mulheres negras
comecaram a ser associadas a prostituicao e a imoralidade, até mesmo quando eram vendidas,
mas sem receber compensagdes em troca com a violagdo de seus corpos.

A mulher negra escravizada ndo podia contar com nenhum grupo de homens,
negros ou brancos, para protegé-la contra a exploragdo sexual. Com
frequéncia desesperadas, mulheres escravizadas tentavam recrutar a ajuda
das senhoras brancas, mas essas tentativas, em geral, eram frustradas.
Algumas senhoras reagiam a angustia das escravizadas perseguindo-as e as
atormentando. Outras incentivavam o uso de mulheres negras como objeto
sexual, porque permitia a elas ter um descanso das indesejadas investidas
sexuais. Em casos raros, senhoras brancas que relutava em ver o filho se
casar ¢ deixar o lar compravam criadas negras para serem companheiras
sexuais para eles (hooks, 2023, p. 69-70).

No Brasil, Lélia Gonzalez (2020) pontua que havia a separagdo de pessoas
escravizadas como produtivas — que trabalhavam no eito, como nas plantac¢des, por exemplo —
e ndo produtivas — que trabalhavam como criados e feitores, sendo posi¢des em cargos mais
altos, masculinos e que reproduziam valores patriarcais, apds ocorrer a internalizacdo e

reproducao da ideologia dos colonizadores e recebendo alguns poucos privilégios por isso.
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Embora a estrutura patriarcal e machista existisse, as mulheres negras ndo eram submetidas a
ideologia da feminilidade. Assim como no contexto norte-americano, estavam expostas as
violéncias sexuais, reprodutivas, castigos fisicos, psicologicos e ao trabalho forcado.

A autora discorre e complexifica as duas categorias de mulheres negras na escravidao,
propostas inicialmente por Gilberto Freyre: a trabalhadora do eito e a mucama, sendo ambas
figuras fundamentais para o apoio moral de sua comunidade negra. A trabalhadora do eito
era destinada a longas jornadas de trabalho em fazendas e, devido a exploracao e violéncia de
seus corpos, a vida média ndo ultrapassava os dez anos. Quando conseguiam alcangar os 60
anos, eram libertadas por meio da Lei do Sexagenarios'®, porém, o destino ndo era pleno, pois
ndo era possivel sobreviver sem trabalho ou salarios. Ja a mucama", ficava responsavel pelos
cuidados da casa-grande e dos filhos das sinhas, além de serem exploradas sexualmente pelos
senhores e filhos homens que estavam saindo da infancia. A jornada de trabalho era dupla
pois, além de cuidar da familia branca, deveria cuidar de sua propria familia.

Era comum que as escravas de pele mais clara, com tragos mais proximos do
que a branquitude propaga como belo, assumissem os postos na casa-grande.
Seus corpos ndo eram vistos como propriedade delas, prestavam apenas para
ser explorados em trabalhos servis exaustivos, além de serem depositos de
abuso sexual, humilha¢do, vexagdo e violéncia emocional constantes
(Ribeiro, 2018, p. 141).

A relagdo entre sinhds e mucamas também era conflituosa, assimétrica e violenta, na
qual, as mulheres brancas exploravam as negras, as submetendo a castigos violentos devido a
relacdo, também assimétrica, de mulheres negras e homens brancos (Gonzalez, 2020). Isso se
dava pois, as mulheres negras brasileiras também nao eram enxergadas como vitimas, bem
como aponta Angela Davis (2016) e bell hooks (2023), no contexto estadunidense.

A partir da mucama, Lélia Gonzalez (2020, p. 54) desenvolve a figura da mae preta
que, por cuidar e educar os filhos dos proprietarios, influenciava diretamente a formagdo da
psique das criangas brancas na primeira infancia. Era considerada boa e terna pelos brancos,
sendo um tipo de exemplo, quase considerada genfe. A mae preta contava historias de
importantes figuras historicas e folcloricas negras, além de ensinar palavras do pretugués,

alterando, de forma passiva, os valores e crengas dos brasileiros.

' Também conhecida como Lei Saraiva-Cotegipe, foi promulgada em 28 de setembro de 1885, determinando
que os escravos com 60 anos ou mais seriam libertos.

O termo que vem do quimbundo, lingua falada na Angola, no qual mu kama significa “amasia escrava”, se
referindo a “[...] negra moga e de estimag@o que era escolhida para auxiliar nos servigos caseiros ou acompanhar
pessoas da familia e que, por vezes, era ama de leite” (Gonzalez, 2020, p. 81)
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Vale notar que tanto a mae preta quanto o pai-jodo tém sido explorados pela
ideologia oficial como exemplos de integracdo e harmonia raciais,
supostamente existentes no Brasil. Representariam o negro acomodado, que
passivamente aceitou a escraviddo e a ela correspondeu segundo a maneira
cristd, oferecendo a outra face ao inimigo. Entretanto, ndo aceitamos tais
estereotipos como reflexos “fiéis” de uma realidade vivida com tanta dor e
humilhagdo. Ndo podemos deixar de levar em consideragdo que existem
variagdes quanto as formas de resisténcia. E uma delas é a chamada
“resisténcia passiva”. A nosso ver, a mae preta e o pai-jodo, com suas
histérias, criaram uma espécie de “romance familiar” que teve uma
importancia fundamental na formagdo dos valores e crengas do povo, do
nosso Volksgeist. Conscientemente ou ndo, passaram para o brasileiro
“branco” as categorias das culturas africanas de que eram representantes.

O pretugués ¢ um termo cunhado por Gonzalez (2020) para abordar sobre marcas
linguisticas trazidas do continente africano, por pessoas africanas socializadas em idiomas que
ndo possuiam a letra L, a substituindo (mesmo que inconscientemente) pelo R. Com a
presenga de mdes pretas em familias brancas, o pretugués acaba sendo ensinado para as
criancas brancas e, ¢ perceptivel ver essas, dentre muitas outras, palavras de origem africana
no cotidiano brasileiro, além do encurtamento de palavras como #d e cé, ao invés de estd e
vocé. Por isso, Lélia afirma que a mae preta ¢ a mae, justamente pelos cuidados, socialmente
construidos como maternos (logo, femininos) e pelos ensinamentos culturais e normativos,
sendo fundamental na forma¢do social brasileira, porém, “[...] o viés do branqueamento
eurocéntrico marca como cultura popular e folclore nacional quando quer minimizar a
importancia da contribuicdo negra na formagdo da nossa cultura” (Gomes, Nunes, Santiago,
2023, p. 21). Sendo assim,

Ela [mde preta], simplesmente, é a mde. E isso mesmo, ¢ a mie. Porque a
branca, na verdade, é a outra. Se assim ndo é, a gente pergunta: quem € que
amamenta, que da banho, que limpa coco, que pde pra dormir, que acorda de
noite pra cuidar, que ensina a falar, que conta histéria e por ai afora? E a
mae, ndo é? Pois entdo. Ela é a mie nesse barato doido da cultura brasileira.
Enquanto mucama, é a mulher; enquanto “bd”, é a mde. A branca, a
chamada legitima esposa, ¢ justamente a outra, que, por impossivel que
parega, s serve pra parir os filhos do senhor. Ndo exerce a fungdo materna.
Esta é efetuada pela negra. Por isso a “mée preta” € a mae (Gonzalez, 2020,
p. 87-88, grifos meus).

Dessa forma, ¢ possivel notar semelhangas entre o processo colonial nos Estados
Unidos, realizado majoritariamente pela Inglaterra, e no Brasil, realizado majoritariamente
por Portugal. As mulheres negras nas Américas, além de terem sua mao de obra explorada,

estavam sujeitas a violéncias de gé€nero, por mais que ndo fossem consideradas mulheres de
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verdade pelos europeus. Isso culminou em opressdes interseccionais vividas de maneira
unica, causando o sofrimento psiquico geracional, bem como, a miscigenagdo forgada,

sexualizacdo e objetificacdo de seus corpos que duram até atualmente.

3.4. Ondas feministas nos Estados Unidos e sua influéncia no Brasil

Quando se trata do feminismo, a sua primeira onda, nos Estados Unidos, tinha forte
presenca de ideais abolicionistas. Entretanto, embora as feministas brancas se equiparassem
com pessoas escravizadas, as mesmas ndo desejavam igualdade social e racial, mas sim,
direitos sociais para mulheres brancas (hooks, 2023). Dessa forma, “A libertagdo do negro
passou a ser ligada a libertacdo da mulher e as associacdes femininas abolicionistas se
tornaram verdadeiros ensaios para a futura organizagdo do movimento pelos direitos da
mulher” (Alves, 2019, p. 43). Na hierarquia social, homens cisgénero e brancos estavam no
topo, em seguida de mulheres cisgénero e brancas. Apds, havia homens cisgénero negros e, na
base, mulheres cisgénero negras: “Quando mulheres brancas reformistas, nos anos 1830,
escolheram trabalhar para libertar os escravizados, elas estavam motivadas por sentimentos
religiosos. Atacaram a escraviddo, mas ndo o racismo. [...] De fato, queriam manter a
hierarquia” (hooks, 2023, p. 202). Com a busca pelo sufragio feminino, embora as feministas
brancas utilizassem de pautas raciais, igualando o seu destino ao mesmo que de pessoas
negras, sobretudo homens, reafirmavam a supremacia branca principalmente quando o direito
ao voto estava mais perto de ser alcancado por homens negros do que mulheres brancas
(Alves, 2019; hooks, 2023).

Havia também o clima de ameaga e competi¢do entre mulheres. Enquanto mulheres
brancas viam a libertagdo por meio do trabalho, teriam que competir no mercado com as
mulheres negras que ja trabalhavam, havendo conflitos entre as trabalhadoras, e a
reivindicacdo por segregacdo racial nas fabricas, motivadas pelo racismo. Assim, mulheres
brancas recebiam salarios maiores do que as negras, mesmo ocupando as mesmas fungoes,
nos mesmos locais, além das negras serem submetidas a trabalhos considerados muito arduos
para as brancas. Para evitar conflitos raciais e de género, muitas empresas buscavam contratar
mulheres de apenas uma raga, limitando as opg¢des e impondo condi¢des de trabalho

degradantes principalmente para mulheres negras (hooks, 2023).
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Outra questdo levantada foi que os estudos feministas utilizavam apenas da
experiéncia de mulheres brancas, que se consideravam a mulher universal, que contemplava
todos os desdobramentos de seu género. Assim, “[...] a ideologia racista branca sempre
permitiu que mulheres brancas assumissem que a palavra ‘mulher’ € sinonimo de ‘mulher
branca’, porque as mulheres de outras ragas sdo sempre consideradas as Outras, seres
desumanizados que ndo cabem o titulo de ‘mulher’ (hooks, 2023, p. 222). Ao utilizar o termo
mulher, como mulher universal, feministas brancas se desassociaram de homens brancos, e
suas violéncias coloniais, a0 mesmo tempo que nao faziam distingdo de raga, se permitindo
ndo serem a ameaga racista, tais como homens brancos.

Além disso, os conflitos de classe também ficaram subentendidos no inicio do
movimento feminista branco, no argumentavam que toda mulher era igualmente oprimida,
independente de sua classe, sendo o trabalho a forma de sua libertagdo, porém “[...] o
movimento contempordneo das mulheres estava extremamente ligado a classe. [...]
Escolheram definir libertagdo nos termos do patriarcado capitalista branco, igualando a
libertacdo a conquista de status econdmico e poder financeiro” (hooks, 2023, p. 231). Tal
visdo, desconsiderava mulheres brancas da classe trabalhadora que necessitavam trabalhar. A
opressdo era das mulheres brancas de classe média, condicionadas a ideologia da
feminilidade. Isso acabou distanciando mulheres negras dos debates promovidos por
feministas brancas, que também as excluiram de seus estudos ao se colocarem como a mulher
universal. Para manter a sua superioridade, adquirida com a colonizacao, mulheres brancas
criavam segregacdes raciais em espacos feministas e afirmavam a supremacia feminina e
branca. bell hooks (2023, p. 247-248) enfatiza a competi¢do entre mulheres brancas e negras
para serem o grupo escolhido por homens brancos para receberem direitos e privilégios, como
ocorre com a mulher branca no periodo colonial, que exercia seu poder sobre pessoas negras,
sobretudo mulheres: “Mulheres liberacionistas, brancas e negras, sempre estardo em
desacordo, enquanto a ideia de libertacao for baseada em ter o poder que homens brancos tém,
uma vez que esse poder nega unidade, nega conexdes em comum e €, por natureza, uma forga
que divide”.

O culto a verdadeira mulheridade, fazia com que mulheres negras desejassem ser
como as brancas, ndo se orgulhando de ndo poderem cumprir com a ideologia da

feminilidade, sendo obrigadas a trabalhar.
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Elas ndo defendiam equidade social entre os sexos. Em vez disso,
carregavam um ressentimento amargo por nao serem consideradas
“mulheres” na cultura dominante [...] Modéstia, pureza sexual, inocéncia e
um jeito submisso eram as qualidades associadas a mulheridade e a
feminilidade que mulheres negras escravizadas se empenharam para adquirir
(hooks, 2023, p. 89).

Na América do Norte, apds a aboli¢do (1863), hooks aponta que houve uma
Reconstrugdo Negra, entre 1867 e 1877, no qual mulheres negras buscaram mudar a sua
percepgdo ao tentarem se desvincular das imagens de prostitui¢do e imoralidade, para serem
consideradas e associadas a feminilidade, assim como as mulheres brancas. Apesar dos
esforcos, as mulheres negras eram constantemente vitimas de ridiculariza¢ao, impondo que
ndo eram dignas de respeito, seja no cotidiano ou em midias, como jornais e revistas
organizados por pessoas brancas. No trabalho e em outros ambientes onde ocorriam
interagdes com pessoas brancas, mulheres negras estavam em constante ameaca de violéncias,
sendo o assédio e o estupro os principais. O o0dio contra pessoas negras recém-alforriadas,
sobretudo mulheres negras, foi utilizado como controle social de modo que nao houvesse
mobilidade social, mantendo a supremacia branca, por meio do apartheid (segregacao social),
da Era Jim Crow (1877-1965). Isso também barrava a miscigenagdo e o reconhecimento da
paternidade, nao concedendo a filhos de pai branco e mae negra o sobrenome e heranca,
mantendo a ordem social. Como os relacionamentos inter-raciais continuavam ocorrendo, foi
criado dois mitos: o da mulher negra mé, sem inibi¢do sexual e infiel; ¢ o0 do homem negro
estuprador. Ambos os mitos moldaram o imaginario social, atribuindo linchamentos e castigos
as pessoas negras, o medo por parte de pessoas brancas e a persisténcia do 6dio contra
mulheres negras, pois as colocavam no lugar que jamais seriam como as mulheres brancas,
lhes restando o trabalho e a marginalizacdo, como a prostitui¢do, pois, embora elas nao
fossem uma opc¢ao para o casamento, serem amantes era algo aceito.

Foi desenvolvido também o mito do matriarcado, no qual impunha a crenca de que
mulheres negras ultrapassaram os limites da feminilidade, pois trabalhavam e garantiam a sua
propria subsisténcia e de seus familiares financeiramente. Elas eram consideradas uma
ameaga, pois, conforme esse mito foi criado, surgiu a crenga da emasculacdo do homem
negro, que era castrado ao ter a sua mulher realizando a tarefa socialmente imposta apenas aos
homens. Entretanto, ndo garantir toda a renda familiar ndo era sempre um problema para os

homens negros, pois o desemprego os afetava diretamente e, nem sempre se submetiam a
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trabalhos com condi¢des precarias, ndo sendo essa uma fun¢ao natural do homem, conforme
afirma a estrutura patriarcal. Ao mesmo tempo que, podiam reproduzir o sexismo,
hostilizando mulheres negras que dividiam os mesmos servigos. Assim, havia a imitagao e o
desejo pelo comportamento supremacista branco e patriarcal (hooks, 2023). Entretanto,
enquanto a mulher branca era enxergada pelo homem branco como o cachorro de estimagao, a
mulher negra era a sua mula. Nenhuma das duas eram enxergadas como seres humanos, tais
como eles, porém, recebiam fungdes e tratamentos diferentes (Collins, 2016).

Nos Estados Unidos, o status social de mulheres negras e brancas nunca foi o
mesmo. No século XIX e no inicio do século XX, poucas, se ¢ que alguma,
semelhangas podiam ser encontradas entre a experiéncia de vida dos dois
grupos de mulheres. Apesar de ambos estarem sujeitos a vitimizagao sexista,
como vitimas de racismo, as mulheres negras erma submetidas a formas de
opressdo que nenhuma mulher branca precisou aguentar (hooks, 2023, p.
198).

As mulheres negras estadunidenses do século XIX, viam no voto a maneira de mudar
sua realidade social, apoiando o sufragio feminino. Porém, com a “[...] conquista das
mulheres do direito ao voto foi uma vitoéria mais para os principios racistas do que em triunfo
para os principios feministas” (hooks, 2023, p. 270-271), fazendo com que mulheres negras
tivessem seus interesses traidos e ndo ocorrendo muitas mudangas sociais.

No contexto brasileiro, especificamente, a relagdo entre mulheres brancas e negras e o
feminismo também ocorreu de forma semelhante, seja durante o periodo colonial, seja apos a
abolicdo, havendo relagdes assimétricas e hierdrquicas de poder. O feminismo no Brasil veio
ocorrendo em quatro momentos.

O primeiro se inicia no século XIX, no qual as mulheres brancas estavam
condicionadas a espacos privados, recebendo pouca educacao formal, que as direcionavam a
cumprir os papéis de género, sendo raras as que exerciam a educagao como forma de obter
ganhos financeiros, indo contra a ideia de que mulheres ndo precisavam ser alfabetizadas. As
primeiras ideias que pensavam em uma organiza¢ao feminina contra a suposta superioridade
masculina vieram da Europa e dos Estados Unidos.

[...] 0 nosso primeiro momento feminista, mais que todos os outros, vem de
fora, ndo nasce entre nos. E Nisia Floresta ¢ importante principalmente por
ter colocado em lingua portuguesa o clamor que vinha da Europa e feito a
traducdo cultural das novas ideias para o contexto nacional, pensando na
mulher e na historia brasileiras (Duarte, 2019, p. 25).
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A educacdo, embora buscasse subverter a ordem social dominante de género — que era
cisgénero, heterossexual, masculina e branca —, ainda poderia vir com ideais supremacistas
brancas, pois os conhecimentos valorizados s6 poderiam vir de pessoas brancas, sobretudo
homens. Assim, “[...] de um lado, a mulher branca, membro dominado da classe dominante,
cuja castidade era condi¢dao essencial para cumprir sua fung¢do de procriadora; de outro a
mulher negra, indigena ou mestiga, explorada como brago escravo ¢ objeto sexual” (Alves,
2019, p. 46).

O segundo momento, por volta de 1870, foi marcado pela popularizacdo de jornais e
revistas produzidos e escritos por mulheres, reivindicando o direito ao voto, a educacgao de
qualidade, o trabalho remunerado, o direito de propriedade e o divorcio. Apesar da
popularidade de diversos jornais, as mulheres brancas eram enxergadas como o segundo sexo
pelos homens brancos que, as criticavam e as ridicularizaram em seus jornais. Naquele
periodo, cresceu o nimero de mulheres brancas que viajavam para Europa para terem acesso
ao ensino superior, no mais, apenas as que pertenciam a classe trabalhadora poderiam
trabalhar em fabricas (Duarte, 2019). E possivel observar que o movimento feminista
brasileiro se concentrou na classe média e elites, existindo “[...] certo poder de influéncia no
Congresso, no judiciario, na imprensa e nas profissoes liberais” (Alves, 2019, p. 53).

O terceiro momento, iniciado no século XX, foi a busca pela conquista da cidadania e
igualdade de género entre homens e mulheres (no caso, cisgéneros), reivindicando o “[...]
direito ao voto, ao curso superior ¢ a ampliagdo do campo de trabalho, pois queriam nao
apenas ser professoras, mas também trabalhar no comércio, nas repartigdes, nos hospitais e
industrias” (Duarte, 2019, p. 30). As reivindica¢des chegaram no campo politico, ocorrendo
audiéncias parlamentares e organizag¢des de feministas brancas.

A década de 1920 foi particularmente prodiga na movimentagdo de
mulheres. Além de um feminismo burgués e bem comportado que logrou
ocupar a grande imprensa, com suas inflamadas reivindicagdes, o periodo foi
marcado pelo surgimento de nomes vinculados a um movimento
anarcofeminista, que propunha a emancipagdo da mulher nos diferentes
planos da vida social, a instrugdo da classe operaria € uma nova sociedade
libertaria, mas discordavam quanto a representatividade feminina ou a ideia
do voto para a mulher (idem, p. 31).

O estado do Rio Grande do Norte foi o primeiro a aprovar o voto feminino, garantido
por lei, em 1927. Isso motivou uma onda de manifestagdes em todo o pais para universalizar o

voto feminino. No mesmo estado, em 1929, foi eleita a primeira prefeita, Alzira Soriano,
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sendo a primeira da América do Sul. O ano de 1932 foi quando o entdo presidente, Gettlio
Vargas promulgou, no novo Coddigo Eleitoral, o voto feminino para todos os estados
brasileiros, bem como, o voto secreto, por meio do Decreto 21.076 de 24 de fevereiro de
1932. Porém, ¢ importante refor¢car que dez estados ja tinham conquistado o voto
anteriormente. Nos anos seguintes, o pais passou pelas ditaduras da Era Vargas e Militar
(1964-1985), que suspenderam o voto civil em diversos momentos (Duarte, 2019; Alves,
2019).

Foram setenta anos de luta nos Estados Unidos, sessenta na Inglaterra; e
quarenta no Brasil, sempre enfrentando uma oposi¢ao de sofismas juridicos,
argumentos moralistas, ridicularizag@o e violéncia policial, agdes com intuito
de impedir ou retardar o exercicio desse elementar direito de participagdo
democratica e cidada: votar e ser votada (Alves, 2019, p. 51-52).

O quarto momento se deu por meio da luta feminista contra ambas as ditaduras e
censura, anistia, redemocratizacdo ¢ melhores condicoes de vida. Assim como em outros
paises, no mesmo periodo também foi discutido e reivindicado a sexualidade, direitos sexuais
e reprodutivos, bem como, melhores condigdes de trabalho e fim da desigualdade de género,
na década de 1970. O ano de 1975 foi o Ano Internacional da Mulher, sendo estabelecido o 8
de Margo, que homenageia trabalhadoras que reivindicavam por melhores condi¢des de
trabalho.

A primeira historia, da qual eclodiu a criagdo desse dia: em 8 de margo de
1857, 129 operarias morreram carbonizadas em incéndio de uma fabrica
textil na cidade de Nova York. Supostamente, teria sido causado pelo
proprietario da fabrica: repressdo exagerada as greves das operarias. Outra
historia relata o incéndio que ocorreu em Nova York, em 25 de margo de
1911, na Triangle Shirtwaist Company, com 146 vitimas mortas, 125
mulheres e 21 homens, a maioria dos mortos eram judeus. E dos marcos para
a cria¢do do Dia das Mulheres (TRE-SE).

Nesse momento, Constancia Lima Duarte (2019) aponta que os jornais estavam
comecando a considerar as opressoes raciais € de género enfrentadas por mulheres negras.
Essas reivindicagdes tiveram grande forca em jornais. Também foram organizados
movimentos que valorizam as produg¢des femininas, como literatura e ciéncia, promovendo
semindrios e congressos. A partir disso, a autora reflete sobre o pos-feminismo que tem a
premissa de que, apos a década de 1990, o feminismo ja estava presente no cotidiano dos
brasileiros. Entretanto, ela pontua que ainda existe preconceitos com o termo feminista € que

ainda existem desigualdades de género.
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Lélia Gonzalez foi uma importante figura em lutas pela desmilitarizagdo e
redemocratizagdo do Brasil ¢ América Latina, por meio do Movimento Negro Unificado
(MNU) e do Movimento de Mulheres Negras, entre as décadas de 1970 e 1980.

A partir dos anos 1980, surgem grupos como o Nzinga — Coletivo de
Mulheres Negras (Rio de Janeiro, 1983), o Criola (Rio de Janeiro, 1992), o
Geledés — Instituto da Mulher Negra (Sao Paulo, 1988) e o Fala PRETA (Séao
Paulo, 1997), tendo como liderangas mulheres na faixa etaria de 50 anos e
com grau de escolaridade superior, em areas das ciéncias humanas ou das
bioldgicas, com mestrado e doutorado (Rodrigues, Freitas, 2019, p. 76).

Por meio desses grupos, foi possivel criar periodicos que buscavam analisar e falar
sobre a condi¢ao da mulher negra naquele periodo, bem como, desenvolver politicas publicas
por meio de movimentos negros (MN) e de favelas (MF), além das candidaturas e entrada em
cargos politicos. Na década de 1990 e 2000, houve o inicio da mobilizagdo de mulheres
negras também na internet, com a criagao de sites com textos sobre direitos humanos, saude e
comunicac¢do, havendo também os Cadernos Geledés (com publicagdes entre 1991 e 1993) do
Instituto da Mulher Negra (criado em 1988). Na década de 2010, blogs e redes sociais sobre
feminismo ganharam mais for¢a, com a popularizacdo de plataformas de redes sociais e o
maior acesso da populagdo negra a smartphones, que possuem precos mais acessiveis do que
computadores (Rodrigues, Freitas, 2019).

Segundo Sueli Carneiro (2011), uma das fundadoras do Geledés, a partir da
consciéncia das opressdes que surgem organizagdes para combaté-las, aumentando a
solidariedade entre mulheres negras, gerando maior capacitagdo profissional, educacdo
formal, participacdo na politica e “[...] formulagdo de propostas concretas de superagdo da
inferioridade social gerada pela exclusdo de género e raca, e a sensibilizagdo do conjunto
do movimento de mulheres para as desigualdades dentro do que o racismo e a discriminacao

racial produzem” (p. 121-122).

3.5. Condicao da Mulher Negra: Brasil pos-abolicao

No contexto brasileiro, apdés a aboligdo da escravatura, as mulheres negras

continuaram na marginalidade. De acordo com dados do Censo Demografico de 1950, o

grupo exercia principalmente trabalhos de servigcos pessoais (cerca de 90%), enquanto a
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atuacdo na agricultura e em fabricas téxteis era minima (cerca de 10%). A sua escolaridade,
assim como da populagdo negra em geral, era baixa ou inexistente.

Isso significou que seu trabalho fisico foi decuplicado, uma vez que era
obrigada a se dividir entre o trabalho duro na casa da patroa e as suas
obrigagOes familiares. Antes de ir para o trabalho, havia que buscar d4gua na
bica comum da favela, preparar o minimo de alimento para os familiares,
lavar, passar e distribuir as tarefas das filhas mais velhas no cuidado dos
mais novos. Acordar as trés ou quatro horas da madrugada para “adiantar os
servicos caseiros” e estar as sete ou oito horas na casa da patroa até a noite,
apods ter servido o jantar e deixado tudo limpo. Nos dias atuais, a situagao
ndo ¢ muito diferente (Gonzalez, 2020, p. 40).

Lélia Gonzalez (2020, p. 42) pontua que, por décadas, entre 1960 ¢ 1980, ndo houve
um Censo Demografico que avaliasse raga, género e classe, ndao sendo possivel identificar
matematicamente a situacdo da mulher negra trabalhadora, apesar da alta presenca no
mercado de trabalho: “Excluida da participagdo no processo de desenvolvimento, ficou
relegada a condigdo de massa marginal, mergulhada na pobreza, na fome cronica, no
desamparo”.

E, bem como nos Estado Unidos, com a maior ocupacdo de mulheres brancas nas
fabricas, mulheres negras ficaram em desvantagens ao serem preteridas nos locais de trabalho,
bem como, o fechamento de fabricas téxteis no Brasil, o grupo ficou com opg¢des mais
restritas. A boa aparéncia e educag¢do eram elementos cobrados por contratantes quando se
tratava de cargos de atendimento ao publico, como em escritorios € outros baixos niveis em
setores burocraticos, e a boa aparéncia estava relacionada a brancura e educagao eurocéntrica:
“[...] as expressdes ‘boa aparéncia’, ‘Otima aparéncia’ etc. constituem um céddigo cujo sentido
indica que ndo ha lugar para a mulher negra. As possibilidades de ascensdo a determinados
setores da classe média sdo praticamente nulas para a maioria absoluta” (ibidem). Com isso,
mulheres negras brasileiras também foram condicionadas, principalmente, aos servigos
domésticos, sendo dependentes de familias brancas de classe média, vivenciando opressdes
interseccionais diariamente, internalizando diferencgas, subordinacdo e inferiorizacao.
Entretanto, essas relagdes assimétricas permitiram com que mulheres brancas, feministas e de
classe média trabalhasse em fabricas e escritorios, permitindo sua emancipagdo econdmica e
cultural, Lélia Gonzalez (2020) afirma que, “[...] a libertacdo da mulher branca tem sido feita
as custas da explora¢dao da mulher negra” (p. 42-43):

E interessante observar, nos textos feministas que tratam da questdo das
relagcdes de dominagdo homem/mulher, da subordina¢do feminina, de suas
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tentativas de conscientiza¢do etc., como existe uma espécie de discurso
comum com relagdo as mulheres das camadas pobres, do subproletariado,
dos grupos oprimidos. Em termos de escritos brasileiros sobre o tema,
percebe-se que a mulher negra, as familias negras — que constituem a grande
maioria dessas camadas — ndo sdo caracterizadas como tais. As categorias
utilizadas s3o exatamente aquelas que neutralizam a questdo da
discriminagdo racial, do confinamento a que a comunidade negra esta
reduzida. Por ai se vé o quanto as representacdes sociais manipuladas pelo
racismo cultural também sdo internalizadas por um setor, também
discriminado, que ndo se apercebe de que, no seu préprio discurso, estao
presentes os velhos mecanismos do ideal de branqueamento, do mito da
democracia racial.

A autora utiliza o termo superexplora¢do da mulher negra para abordar sobre a
relacdo assimétrica e hierarquica entre estas e mulheres brancas, feministas ou nao, ignorando
as reivindica¢des ou as considerando revanchismo ou cobrangas, ¢ considerando mulheres
negras como objetos, ao invés de sujeitos, sendo infantilizadas ao ndo poderem falar por si
proprias. Isso ocorre também quando feministas negras utilizam de sua subjetividade para
denunciar as opressdes vividas, porém, Gonzalez pontua que a emog¢do ¢ fundamental no
feminismo negro, pois ela ndo deve ser enxergada como a negagdo da razad, mas sim “[...] um
modo de torna-la [nosso discurso/fala] mais concreta, mais humana e menos abstrata e/ou
metafisica. Trata-se, no nosso caso, de uma outra razao” (Gonzalez, 2020, p. 44).

Segundo Lélia Gonzalez (2020), a mulher negra passa a ser vista como doméstica e
mulata, sendo os dois tipos de qualificacdo “profissional” possiveis para o grupo. A partir da
mucama, Lélia desenvolve e complexifica o conceito da doméstica, que “[...] nada mais ¢ do
que a mucama permitida, a da prestagao de bens e servigcos, ou seja, o burro de carga que
carrega sua familia e a dos outros nas costas” (Gonzalez, 2020, p. 82). Como estd no
cotidiano, ndo ¢ exaltada e ¢ destinada a lugares privados, como prestacdo de servigos em
casas de classe média. Embora atuem nos cuidados com a casa e familia branca, ndo faz parte
da familia, recebendo locais proprios (como quarto de empregado, entrada de servigo),
havendo distanciamento e isolamento. Segundo Collins (2016, p. 100), “[...] essas mesmas
mulheres negras sabiam que elas jamais pertenceriam a suas ‘familias brancas™’. Mesmo
mulheres negras que ascenderam soécio e economicamente, sdao colocadas em seu lugar
natural, com a constante associagdo delas a prestacdo de servigos, ndo cabendo em outro
lugar. Assim como a mucama, ao chegar em sua casa, deve cumprir as fungdes domésticas e

cuidar dos filhos, sendo maes solo e/ou responsaveis pela renda familiar.
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A exploracdo sexual da mulher negra, mesmo apds a abolicdo, continuou a ocorrer.
Para além das violéncias sexuais, houve a profissionaliza¢do da mulata, filha mestiga entre,
geralmente homens brancos e mulheres negras. Pode ser exercido por mulheres negras jovens,
principalmente durante o Carnaval, onde seu sfatus social muda de doméstica para mulata,
sendo o unico momento em que sdo exaltadas como rainhas, ganham visibilidade em veiculos
midiaticos e sdo desejadas pelos homens brancos e negros. O turismo sexual ¢ atrelado a essa
época do ano, onde homens brancos vém da Europa e Estados Unidos para ver, desejar e se
relacionar com as mulatas.

Segundo Djamila Ribeiro (2018), a Globeleza, caracterizada pela mulher negra,
jovem, com o corpo nu, pintado € com purpurina, trocada anualmente, sambando ao som da
vinheta da rede de televisao Globo, surgiu na década de 1990, e era exibida durante o carnaval
na programacao didria e em todos os periodos do dia, apesar da nudez. Embora a sua imagem
tenha mudado a partir do final da década de 2010, ao longo dos quase 30 anos de exposi¢ao
anual de corpos cisgénero, femininos e negros, moldou e refor¢cou o esteredtipo da mulata,
feliz em exibir sua sensualidade.

A profissdo de mulata ¢ exercida por jovens negras que, num processo
extremo de alienagdo imposto pelo sistema, submetem-se a exposicdo de
seus corpos (com o minimo de roupa possivel), através do “rebolado”, para o
deleite do voyeurismo dos turistas e dos representantes da burguesia
nacional. Sem se aperceberem, elas sdo manipuladas, ndo s6 como objetos
sexuais mas como provas concretas da “democracia racial” brasileira; afinal,
sdo tdo bonitas e tdo admiradas! Nao se apercebem de que constituem uma
nova interpretacdo do velho ditado racista “Preta pra cozinhar, mulata pra
fornicar e branca pra casar”. Em outros termos, sdo sutilmente cooptadas
pelo sistema sem se aperceberem do alto preco a pagar: o da propria
dignidade (Gonzalez, 2020, p. 59).

Dessa forma, “Ser negra e mulher no Brasil, repetimos, ¢ ser objeto de tripla
discriminacdo, uma vez que os estereotipos gerados pelo racismo e pelo sexismo a colocam
no nivel mais alto de opressao” (idem, p. 58). Assim, raga, classe e género proporcionam essa

exclusao tripla, apontada pela autora.

3.5.1. Conceituando a diferenca: imagens de controle e representacoes de

mulheres negras
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Bem como Stuart Hall (2016) classificou esteredtipos criados e direcionados as
pessoas negras (ver capitulo 2), Patricia Hill Collins (2019) traz foco, especificamente, para
representacoes estereotipadas de mulheres negras estadunidenses. Apesar do cenario
norte-americano possuir distingdes na América Latina, ¢ inegavel os impactos da globaliza¢ao
e da popularidade dos produtos culturais dos Estados Unidos no restante do mundo,
influenciando padrdes comportamentais e percepcdes sobre determinados grupos sociais.

As imagens de controle surgiram durante o periodo colonial e ecoa até os dias atuais,
naturalizando e justificando as opressdes sofridas por mulheres negras, as condicionando a
poucos espagos, geralmente, marginalizados e tem seus corpos objetificados, explorados,
sexualizados e/ou dessexualizados: “[...] as ideologias racista e sexista permeiam a estrutura
social a tal ponto que se tornam hegemonicas, ou seja, sdo vistas como naturais, normais €
inevitaveis” (idem, p. 37).

Muito antes dos sociologos disseminarem teorias sobre a existéncia de
matriarcas negras, homens brancos proprietarios de escravizados criaram um
repertdrio de mitos para desconsiderar as contribui¢des de mulheres negras;
um deles foi a nog¢do de que todas elas eram criaturas sub-humanas,
masculinizadas (hooks, 2023, p. 121).

H4 quatro imagens de controle presentes no imagindrio estadunidense: a mammy, a
matriarca, a mde dependente do Estado (que evoluiu para a rainha da assisténcia social), e da
Jezebel/prostituta (que se tornou, a hoochie e/ou as mamdes gostosas).

A mammy se assemelha com a mde preta descrita por Hall (2016) e por Gonzalez
(2020), sendo uma mulher negra “boa”, subserviente, satisfeita, fiel e cuidadosa com a familia
branca. A mammy ¢ utilizada para a justificacdo da mao de obra do grupo, geralmente em
locais de servidao e trabalho doméstico, aceitando bem a sua subordinagdo e reconhecendo o
seu lugar na familia branca. Tanto a mammy quanto a mde preta sdo assexuadas,
gordas/obesas, de pele retinta, sendo vistas como objeto de trabalho. A mammifica¢do do
trabalho seria a imposicdo e controle desse comportamento a todas as mulheres negras que
atuam no trabalho doméstico, bem como, reduz esse como o unico trabalho remunerado
possivel a elas. Segundo a autora, “A mammy ¢ a face publica que os brancos esperam que as
mulheres negras assumam diante deles. A imagem da mammy também tem uma fungdo
simbodlica na manuten¢do de opressdes de género e sexualidade” (Collins, 2019, p. 157).

J& a matriarca, diferente da mammy, é considerada a “mae preta ma”. Por precisar

trabalhar na casa de familias brancas, ndo conseguia dar conta de sua propria casa e filhos,
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além de ser excessivamente agressiva e sendo considerada uma “mammy fracassada”.
Enquanto a mammy era assexuada, a matriarca era abandonada por seus parceiros pela
suposta agressividade, ndo-submissao e nao-feminilidade, sendo uma ameaga também para os
homens negros (castracdo). Essa imagem de controle era destinada as mulheres negras que se
recusassem a ser servicais obedientes e submissas. No mais, também justifica a pobreza que
acomete pessoas negras com mais frequéncia do que as brancas porque, com maes ausentes €
sem a presenca paterna, as criangas negras iriam “fracassar” na vida. Isso reforca a ideologia
capitalista de que “[...] qualquer pessoa ¢ capaz de sair da pobreza se for criada com bons
valores”, impondo uma légica trabalhista centrada em familias nucleares e cristas, além de
dizer que o trabalho individual seria a solu¢do para problemas sociais. Portanto, “Uma das
causas do fracasso da matriarca ¢ sua dificuldade em adotar um modelo adequado de
comportamento de género. Assim, rotular as mulheres negras de ndo femininas e
especialmente fortes serve para minar sua assertividade” (idem, p, 162).

A made dependente do Estado, se relacionam com mulheres negras que necessitam do
auxilio financeiro para sustentar a si mesma e aos seus filhos, sendo uma atualizacdo da
mulher negra que tinha sua capacidade reprodutora explorada durante a escravidao, conforme
aponta Davis (2015). Essa imagem de controle busca animalizar as mulheres negras com a
crenca de que “[...] eram capazes de ter filhos tdo facilmente quanto os animais”, retirando das
mulheres negras a autonomia sobre seus proprios corpos. Também ¢é considerada uma “mae
ruim”, mas que ndo ¢ agressiva o suficiente, por ser considerada acomodada, nao trabalhando
o suficiente para mudar a sua realidade e ndo transmitir os valores considerados adequados,
também causando o fracasso de seus filhos, e da populagdo negra como um todo. No mais,
também ¢ mae solteira. “Consequentemente, 0 modo como ela ¢ tratada reforca a ideologia de
género dominante, que afirma que o verdadeiro valor e a seguranca financeira de uma mulher
devem vir pelo casamento heterossexual” (idem, p. 167). Assim, era possivel justificar a
pobreza de pessoas negras. Essa imagem de controle evoluiu para a rainha da assisténcia
social, no governo do presidente estadunidense Ronald Reagan, em 1980, que culpava o
fracasso do pais as mulheres negras que utilizavam de programas de bem-estar social, sendo
dependentes economicamente do Estado.

[...] aimagem da rainha da assisténcia social se refere a uma mulher negra da
classe trabalhadora altamente materialista, dominadora e sem parceiro
homem. Contando com os subsidios publicos, as rainhas negras do bem-estar
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aceitam dinheiro suado de cidaddos que pagam impostos e sdo casadas com
o Estado (idem, p, 168).

Naquela época, também surgiu a dama negra, sendo mulheres negras de classe média,
estudadas e com bons empregos, representando que, com o trabalho duro, era possivel mudar
a sua realidade econdmica. Ela trabalha duas vezes mais que as pessoas brancas, mas devido
ao excesso de trabalho, ndo teriam tempo para encontrar maridos, além dos homens nao as
desejarem, pois eram consideradas menos femininas, pela assertividade e por “tomarem” os
cargos que antes podiam ser ocupados por homens negros, também sendo castradora, assim
como a matriarca.

Por fim, ha a jezebel, também sendo chamadas de prostitutas. Essa imagem de
controle busca sexualizar as mulheres negras, atribuindo a elas um desejo sexual anormal —
sendo considerado uma aberracdo por ser desviante, ja que também se relacionarem com
outras mulheres e possuem praticas sexuais consideradas inadequadas, como sexo oral e anal
—, agressivo, ao invés de serem castas ou assexuadas. Por isso, elas atraiam e violentavam
homens brancos, além de aumentarem a taxa de fecundidade, existindo novamente
animalizagdo de seus corpos e a retirada de sua autonomia. A hoochie seria a atualizagdo da
imagem de controle, podendo ser: a hoochie basica encontrada em todas as classes sociais,
sendo ela a mulher sexualmente assertiva; a hoochie de boate, que se autossexualiza por meio
de roupas e dangas em boates para atrair homens ricos; € a hoochie interesseira, que se
relacionam com homens ricos para ter acesso as suas posses por meio do casamento e com a
gravidez, sendo também chamada de mamdes gostosas.

A jezebel do passado e sua homdloga moderna, a hoochie, demarcam uma
sériec de limites em meio aos pressupostos que normalizam a
heterossexualidade. [...] Os homens sdo ativos e as mulheres devem ser
passivas. No contexto da sociedade estadunidense, eles sdo racializados —
homens brancos sdo ativos ¢ mulheres brancas devem ser passivas. Quem ¢
negro ou pertence a outros grupos racializados ao mesmo tempo se situa fora
dessas definigées de normalidade ¢ marca seus limites. Nesse contexto de
normalidade heterossexual branca especifica de género, a jezebel ou hoochie
se torna um simbolo racializado e generificado da sexualidade feminina
desviante. A heterossexualidade feminina normal é expressa pelo culto a
verdadeira condicdo de mulher branca, enquanto a heterossexualidade
feminina desviante é caracterizada pelas “mamaes gostosas” associadas a
condicao de mulher negra (p 172).
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Assim, a exclusdo de mulheres negras em outros espacos, para além dos
pré-estabelecidos nas imagens de controle, funciona como um método de dar visibilidade
apenas para assuntos e interesses voltados para a supremacia branca e cismasculina, pois as
mulheres negras seriam as culpadas pelo fracasso de toda a populacdo negra, por nao
corresponderem com a ideologia da feminilidade imposta as mulheres brancas.

As realidades das mulheres negras sdao negadas por todos os pressupostos
nos quais se baseia o pertencimento pleno a um grupo: a branquitude como
condi¢do para integrar o pensamento feminista, a masculinidade como
condigdo para integrar o pensamento social e politico negro, e a combinacao
de ambas para fazer parte do setor dominante da academia. Impedidas de
ocupar uma posi¢ao plenamente interna em qualquer uma dessas areas de
pesquisa, as mulheres negras permaneceram em uma situagdo de outsiders
internas, como individuos cuja marginalidade proporcionou um angulo de
visdo especifico sobre essas entidades intelectuais e politicas (idem, p. 48).

Durante a década de 2000 e 2010, ¢ perceptivel que houve maior mobilidade social
entre mulheres negras, principalmente com as agdes afirmativas no ensino e mercado de
trabalho, possibilitando que elas ocupassem mais espagos, embora ainda sejam em uma
quantidade menor que pessoas brancas. Laura Guimaraes Corréa e Mayra Bernardes (2019, p.
207) utilizam o termo negro unico para falar sobre “[...] a Ginica pessoa negra em meio a um
mar de pessoas brancas, seja em campanhas publicitarias, capas de revistas, telenovelas,
telejornais etc.”. Embora seja possivel encontrar maior representatividade feminina negra, ela
¢ mais comum e plural em redes sociais, em grandes veiculos midiaticos ou em midias
tradicionais, ¢ possivel notar a auséncia ou apenas uma uUnica representante, que ¢
constantemente repetida nos mesmos espagos, ndo existindo variedade, e sendo acionada em
momentos de violéncias contra pessoas negras.

Chamadas “influenciadores digitais”, muitas dessas pessoas t€ém uma grande
audiéncia e seguidores nas redes sociais on-line, mas podem ser
desconhecidos de um publico mais numeroso e pulverizado, como o da
midia mainstream. Assim, o sucesso de pessoas negras nessas plataformas,
em sua diversidade, é digno de comemoragdo, embora ndo resolva o
problema da sub-representagdo na grande midia (idem, p. 217).

Assim, a busca pela representatividade, caracterizada como a presenga multipla de
pessoas negras diversas, ainda se torna essencial na sociedade brasileira, para desnaturalizar

imagens inteiramente negativas e Unicas, como a mulata, a doméstica, a mae preta e a
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mucama, ¢ naturalizar a diversidade de pessoas negras com historias também diversas. A

busca pela autodenominacgao e pela representatividade serdo mais bem exploradas a seguir.

3.6. Autodefinicio, empoderamento e representatividade: “a marginalidade como

um estimulo a criatividade e a sobrevivéncia”

Patricia Hill Collins (2016), utiliza do termo forasteiras de dentro (outsider within)
para nomear a consciéncia dupla que mulheres negras desenvolvem, principalmente as
empregadas domésticas, babds e outras fungdes nos quais ocorrem trabalhos de prestagdo de
servigos pessoais. Por um lado, essas trabalhadoras, ao serem consideradas estranhas, ou nao
pertencentes a familia branca que presta servigo, podem ter certos “beneficios”, como ouvir
relatos que dificilmente ouviriam caso fossem familiares ou perceber padrdes
comportamentais que pessoas inseridas naquele contexto ndo enxergam. Por outro lado,
podem ser completamente ignoradas pelas familias, sendo objetificadas ao ponto de ndo terem
suas presengas consideradas. Assim, eram necessarios viver duas vidas em dois mundos
distintos, o das mulheres negras e o das pessoas brancas, sendo possivel notar a contestacao
das imagens de controle e estereotipos, proporcionando a sobrevivéncia por meio da
resisténcia e da criatividade. A mulher negra ao ser enxergada como ndo-branca e
ndo-homem, sao objetificadas e invisibilizadas, “[...] porém, ser tratada como um Outro
invisivel coloca a afro-americana em uma posi¢ao de outsider interna que estimula a
criatividade em muitas de nds” (Collins, 2019, p. 204). Essa resisténcia, mesmo que
individual, sugere uma consciéncia coletiva do grupo.

A autora define a autodefini¢do, a conceituado como o desafio das imagens
estereotipadas criadas acerca de mulheres negras por terceiros, sendo elas negativas ou
inteiramente positivas, pois ambas sdo problematicas, dialogando com “[...] a dindmica do
poder envolvida no ato de se definir imagens do self e da comunidade” (p. 104); enquanto
autoavalia¢do observa o contetido das imagens criadas na autodefinicdo de mulheres negras,
sendo elas auténticas.

Para aprender a falar com uma “voz tnica e auténtica, as mulheres devem ‘se
lancar para fora’ dos enquadramentos e dos sistemas fornecidos pelas
autoridades e criar seu proprio enquadramento”. Ao contrario das imagens
de controle desenvolvidas para as mulheres brancas de classe média, as
imagens de controle aplicadas as mulheres negras sdo tdo uniformemente
negativas que quase exigem resisténcia. Para as mulheres negras
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estadunidenses, o conhecimento construido do “eu” emerge da luta para
substituir as imagens de controle pelo conhecimento autodefinido,
considerado pessoalmente importante, um conhecimento muitas vezes
essencial para a sobrevivéncia das mulheres negras (Collins, 2019, p. 205).

Enquanto os esteredtipos buscam colocar as mulheres negras em seu devido lugar, por
meio da ridicularizagdo, a autodenominagdo, por desenvolver imagens plurais e auténticas,
garante a sua sobrevivéncia como grupo e subverte o patriarcado branco ao ir contra aos
padrdes de feminilidade impostos, ameagando seu status quo.

Quando mulheres negras escolhem valorizar os aspectos da condigdo
feminina afro-americana que s@o estereotipados, ridicularizados e criticados
na academia ¢ midia popular, elas estdo na verdade questionando algumas
das concepgoes basicas que sdo usadas para controlar grupos dominados em
geral (Collins, 2016, p. 104).

Para desenvolver a autodenominagdo e autoavaliacdo ¢ necessario espacos seguros,
onde ¢ possivel expressar seu discurso com outras mulheres negras, sem perigo de sofrer
violéncias interseccionais € promoverem o empoderamento, por meio da autodefini¢do, como
em igrejas, familias extensas e comunidades negras, formando espacos privilegiados para
resistir a objetificagdo. Esse local de escuta ativa valoriza a importancia das vozes de maes,
filhas, irmas, amigas, entre outros lacos familiares e de comunidade negra, sendo esses,
relacionamentos fundamentais para o grupo, promovendo a criagdo e execugao de projetos de
justica social (Collins, 2019).

Porém, essa conversa que promove o empoderamento € a autovalorizagdo, bem como,
o reconhecimento de opressdes, pode vir pela musica, poesias, performances, estudos
académicos, dentre muitas formas de expressdo e de fazer a sua voz ser ouvida e desenvolver
acoes que gerem mudangas sociais: “Em uma sociedade na qual ninguém ¢ obrigado a
respeitar as mulheres afro-americanas, ha muito advertimos umas as outras da importancia do
respeito proprio e do respeito aos outros” (idem, p. 227). A busca pelo respeito,
principalmente por par dos homens negros foi e, ainda ¢, tema para mulheres negras, no qual ¢
necessario mudangas no sistema cis-patriarcal para, de fato, ocorrer. Por isso, o incentivo a
independéncia e autossuficiéncia feminina por meio do rompimento de relacionamentos
abusivos e da independéncia financeira vem ocorrendo desde o século XIX, com a aboli¢do da

escravatura. Essa busca colocava em xeque a ideologia da feminilidade, pois demonstrava
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como as mulheres negras sobreviviam sem serem sustentadas por homens e a autossuficiéncia
lhes permitia escolher com quem se relacionar de forma afetivo-sexual.
Dessa forma, a representatividade ¢ um fendmeno que possui as seguintes

caracteristicas:

1) ter uma representagdo e, portanto, € preciso que esteja ali (a presenca); 2)
ter um numero correspondente que signifique mudancas (o quantitativo de
somente um, principalmente quando dizemos de pessoas negras, passa a ser
apenas a cota); 3) uma presen¢a ndo unidimensional como aponta Ward
(2004) e, portanto, que tenha camadas. [...] 4) contar historias diversas e que
ndo nos fixamos apenas nas “historias unicas” (Pillar, 2021, p. 62).

As camadas permitem a pluralidade e a complexidade das representagcdes, ndo as
colocando apenas como representacdes estereotipadas ou a homogeneizacao de grupos sociais
como um todo (como explicado no fendmeno do Negro Unico). J4 as histérias diversas,
permite com que diversas pessoas negras contem diversas histérias a0 mesmo tempo,
evitando com que a diversidade seja apenas um privilégio branco (Guimardes-Corréa,

Bernardes, 2019; Pillar, 2021).



Parte 11




84

4. Discutindo sobre Culturas

Como ponto de partida, ¢ relevante conceituar o termo cultura, que possui origem
europeia e foi recebendo significados que foram se ampliando com o passar dos anos. O
termo vem do latim colere e, a principio, tinha o sentido material de cultivar a terra e os
animais para a subsisténcia de sociedades agricolas (Franca et al., 2015). A partir do século
XVI, a cultura passou a ter um sentido mais abstrato, sendo atrelada nao sé aos costumes de
uma determinada comunidade, mas também a alta classe, as artes e as filosofias ocidentais
europeias.

Stuart Hall (2016, p. 67) faz a associagdo dos termos cultura e semiotica, no qual “[...]
todos os objetos culturais expressam sentido, e todas as praticas culturais dependem do
sentido, eles devem fazer uso dos signos; e na medida em que fazem, devem funcionar como
a linguagem funciona”. Na semiotica, tanto palavras, objetos, gestos, entre outros elementos,
podem ser utilizados como significantes na producao de sentido. Assim, significados, valores
e normas sao criados e incorporados em relagdes sociais, costumes e instituicdes. Esse
conjunto particular constitui mapas de significados socialmente compartilhados, tornando o
individuo um individuo social. Porém, esses mapas “[...] também limitam, modificam e
restringem a forma como os grupos vivem e reproduzem a sua existéncia social” (Hall et al,
2006, p. 4), existindo puni¢des para aqueles que sdo considerados desviantes e tentativas de
adequa-los as normas sociais, por meio de instituicdes como escola, presidio, leis, por
exemplo (Foucault, 1999), bem como, a resisténcia dos desviantes e disputa significados.

Dessa forma, o termo representagdo esta relacionado a ideia da substituicdo, ““[...] algo
que esta no lugar de alguma coisa que ndo se faz presente, que se mostra distante no tempo e
no espago” (Guimaraes-Corréa, Silveira, 2015, p. 208). E, por ser um simbolo, ¢ algo
socialmente compartilhado e ¢ uma, dentre diversas formas, de ler um signo. As
representacdes t€ém uma ligagdo fundamental com a interacdo entre as pessoas, pois “[...] ndo
sao entidades/ enunciados/ projecdes estaticas, uma vez que sdo construidas e reconstruidas
nas experiéncias e interagdes comunicativas entre pessoas € grupos, seja nas relacdes face a
face ou por meio dos dispositivos mididticos” (idem, p. 212). Produtos culturais como
propagandas, romances e filmes serviram para propagar essa crenga supremacista branca e
colocar os negros africanos como o “Outro” racializado e selvagem, justificando a

dominagdo europeia, que catequizaria o restante do mundo (Hall, 2016).
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Consequentemente, as representacdes de pessoas negras, criadas pelos colonizadores,
eram desenvolvidas e reproduzidas com base em estereétipos, definidos como “I...]
caracteristicas ‘simples, vividas, memoraveis, facilmente compreendidas e amplamente
reconhecidas’ sobre uma pessoa pertencente a um grupo; tudo sobre ela ¢ reduzido a esses
tracos que sdo, depois, exagerados e simplificados” (Hall, 2016, p. 191).

[...] a estereotipagem reduz, essencializa, naturaliza e fixa a ‘diferenga’. Em
segundo lugar, a estereotipagem implanta uma estratégia de “cisdo”, que
divide o normal e aceitavel do anormal e inaceitavel. Em seguida, exclui ou
expele tudo o que ndo cabe, o que ¢ diferente (ibidem).

Dessa forma, as defini¢des e nogdes iniciais de cultura foram pautadas com base no
racismo, 0 que gerou representacdes estereotipadas e unica de pessoas racializadas. Os
impactos dessas representagdes e disputas de sentido sdo perceptiveis até os dias de hoje, no
qual ¢ possivel encontrar imagens de pessoas negras, majoritariamente, em papéis de
subordinagdo, objetificagdo e sexualizacdo (Guimaraes-Corréa, Bernardes, 2019).

Os Estudos Culturais, que se iniciaram na década de 1960, possuem como uma de suas
mais importantes bases tedricas o marxismo, trazendo uma perspectiva que considera,
principalmente, a classe econdmica dos individuos em sociedade. Raymond Williams (1958;
1962) ampliou o sentido de cultura, trazendo uma perspectiva de classes socioecondmicas,
entendendo o termo de duas formas: um modo de vida global, ou entdo, as artes e ao intelecto
de classes altas. Para Williams, a cultura possuia e produzia sistemas de significa¢oes, onde
“[...] ‘uma dada ordem social ¢ comunicada, reproduzida, vivenciada e estudada.” Ou seja: a
cultura remete ao campo das significa¢des e representacdes, o que ndo pode ser pensado fora
de sua insercao nas demais esferas da vida social” (Franga ef al., 2015, p. 109). Dessa forma,
a cultura pode ser entendida e relacionada,

[...] ao nivel em que os grupos sociais desenvolvem padrdes de vida distintos
e dao forma expressiva a sua experiéncia de vida social e material. A cultura
¢ 0 modo, as formas pelas quais os grupos ‘manuseiam’ a matéria-prima da
sua existéncia social e material (Hall et al., 2006, p. 4, tradugdo minha'?).

Segundo Maria Elisa Cevasco (2001), em seus estudos sobre Williams, atualmente a
cultura pode ser compreendida de trés maneiras: como um substantivo abstrato, que nomeia

um processo de desenvolvimento mental; como a designacdo de um modo de vida especifico,

12 No original: (...) that level at which social groups develop distinct patterns of life, and give expressive form to
their social and material life-experience.
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como a cultura de um povo, ou de uma época; e como a palavra que descreve os trabalhos e
praticas de atividade intelectual e especialmente artistica — a musica, a literatura, a escultura
etc. Todas essas trés concepcoes de cultura ndo sdo excludentes, mas sim complementares.

Stuart Hall (2003) aponta que pensamentos como os de Raymond Williams (Culture is
Ordinary, 1958; The Long Revolution, 1962), Richard Hoggart (As Utilizagdes da Cultura,
1957) e Edward Palmer Thompson (A formacdo da classe operaria inglesa, 1963) foram
radicais, pois apresentaram uma ruptura significativa ao considerar a classe trabalhadora
como agente da cultura. Esses autores tinham o marxismo como base e consideravam a
cultura como uma disputa e luta de classes.

Williams propde a cultura como algo ordinério — ndo extraordindrio/comum — porque
todos a experimentam e ja esta dada em nosso modo de vida. “A cultura ¢ de todos: temos que
comecar dai” (Cevasco, 2001, p. 47). Perceber a cultura como algo extraordinario, reservado a
poucas pessoas e lugares ¢ uma visao elitista. Porém,

[...] o valor de uma obra de arte individual reside na integracao particular da
experiéncia que sua forma plasma. Essa integracdo ¢ uma selecdo e uma
resposta ao modo de vida coletivo sem o qual a arte ndo pode ser
compreendida e nem mesmo chegar a existir, uma vez que seu material e seu
significado vém deste coletivo (idem, p.48).

Apesar desse entendimento, ainda existem pensamentos binarios acerca da cultura. Por
um lado, ha a exclusdo da classe trabalhadora da producao e consumo das artes e da educacao,
por meio da extrema valorizacdo da cultura considerada erudita, sendo ela o unico modo de
alcancar uma realidade superior, sendo desconectada das preocupagdes comuns da vida
humana. Logo, apenas uma minoria extraordinaria poderia possui-la. Havia a imposi¢ao de
que as artes eruditas e, logo, a cultura, apenas seria produzida pela e para a elite, que podiam
se dedicar ao aprendizado e producao de obras de arte. Por outro lado, h4 a desvalorizacao das
artes por serem consideradas como “coisas de pessoas esnobes” e uma futilidade/ilusdo na
vida de seres humanos pragmaticos da classe trabalhadora. Esse era um “viés populista e
anti-intelectualista de se considerar o popular como o ‘auténtico’ a ser oposto ao elitismo da
alta cultura, privando assim o ‘popular’ de parte de sua heranga cultural” (idem, p. 52).

Esse pensamento binario ndo era interessante para Williams. O autor, ao propor uma
cultura comum, refuta a crenga que a criatividade e produgao artistica sdo algo extraordinario

e excepcional. Na verdade, essas sdo habilidades que podem ser aprendidas e desenvolvidas
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ao longo da vida como qualquer outra atividade humana. E importante reconhecer que o
acesso ao aprendizado artistico ¢ de mais facil acesso a pessoas de classe média e alta.

Embora a cultura j& esteja dada no nosso cotidiano, ela nao ¢ algo cristalizado. Pelo
contrario, estd viva, em constante mudanca, disputa e negociacdo: “A sociedade em
desenvolvimento é um dado, e, no entanto, ela se constréi e reconstréi em cada modo de
pensar individual” (Williams, 1958, p. 4 apud Cevasco, 2001, p. 49). Assim, ao propagar uma
cultura, ela serd modificada, pois ndo ¢ absorvida passivamente.

E importante considerar que, por estar relacionada ao refinamento humano, a cultura
também remetia a ideia de civilizac¢do. Essa crenga de que existiam homens civilizados criou
uma separagdo e hierarquizacdo das pessoas do mundo. Esse pensamento foi imposto através
da violéncia, genocidio, exterminio e escravizagdo, motivado pela crenca de que todos os
humanos deveriam sair do estdgio selvagem, para o barbaro até, finalmente, alcangar a
civilizagdo criada pela Europa Ocidental. Dessa forma todas as outras pessoas do mundo
estariam sempre atrasadas em comparagdo a sociedade europeia (Ver capitulo 2).

A partir de Gramsci, Stuart Hall (2016, p. 193) utiliza o termo hegemonia para
conceituar a imposi¢ao de representacdes, signos e significados de um grupo sobre o outro:
“A hegemonia ¢ uma forma de poder baseada na lideranga de um ‘grupo em muitos campos
de atividade de uma so6 vez, para que sua ascendéncia obrigue o consentimento generalizado e
pareca natural e inevitavel’”. Assim, ha dois tipos de cultura: a dominante e a subordinada.

A cultura dominante se representa como a cultura. Tenta definir e conter
todas as outras culturas dentro do seu ambito inclusivo. As suas visdes do
mundo, a menos que sejam desafiadas, permanecerdo como a cultura mais
natural, abrangente e universal. Outras configura¢des culturais ndo estardo
apenas subordinadas a esta ordem dominante: entrardo em luta com ela,
procurardo modificar, negociar, resistir ou mesmo derrubar o seu reinado — a
sua hegemonia (Hall et al., 2006, p. 6, tradu¢do minha'?).

O termo hegemonia ¢ utilizado para denominar as hierarquias entre culturas, sendo a a
classe econdmica muito influente na dominacdo da cultura, pois a distribuicdo do poder

cultural ¢ desigual e concentrada nas classes altas e, consequentemente, dominantes.

'3 No original: The dominant culture represents itself as the culture. It tries to define and contain all other cultures
within its inclusive range. Its views of the world, unless challenged, will stand as the most natural,
all-embracing, universal culture. Other cultural configurations will not only be subordinate to this dominant
order: they will enter into struggle with it, seek to modify, negotiate, resist or even overthrow its reign — its
hegemony. (...) Dominant and subordinate classes will each have distinct cultures.
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A cultura dominante ndo ¢ homogénea e, sim, estratificada, existindo diferentes
interesses em disputa dentro da classe dominante, existindo elementos do passado e presente,
bem como, as culturas subordinadas ndo necessariamente estardo em conflito com a cultura
dominante. “Podem, durante longos periodos, coexistir com ele, negociar os espacos e lacunas
nele existentes, fazer incursdes nele, ‘protegendo-o a partir de dentro’ (Thompson, 1965
apud Hall et al., 2006, p. 6, tradu¢do minhas'?).

Assim, dentro da cultura hegemonica, ha culturas subordinadas que, constantemente
disputam, subvertem, resistem e/ou negociam com a cultura dominante. De qualquer forma,
as culturas subordinadas compartilham aspectos em comum com a cultura dominante,
podendo ocorrer hierarquias, reproducao de violéncias interseccionais e disputas entre si. Um
exemplo disso, sdo as subculturas, que podem surgir como uma resposta para problemas

socioeconomicos.

4.1. Identidades: sujeito do Iluminismo, socioldgico e pos-moderno

Conforme aponta Stuart Hall (2003), nossas identidades sao formadas culturalmente.
Mas, para isso, ¢ importante considerar que a cultura e o sujeito sdo ligados por meio da
linguagem, a partir dela, que ambos se constroem, reconstroem e negociam.

A linguagem se baseia em sistemas classificatorios que orientam a apreensao
do mundo dos cidadados e estabelecem hierarquias; entretanto, sua estrutura
ndo ¢ fixa, ou seja, sistemas de classificagdo ndo sdo estanques. A medida
que o sujeito interpreta e se relaciona com o mundo a sua volta, ele pode
rever seu sistema de classificacdo e até mesmo reconfigura-lo (Mendes,
Silveira, Tavares, 2015, p. 151).

As identidades podem ser compreendidas como uma constru¢do vinculada as praticas
sociais e ao olhar do outro: “Se a linguagem fornece ao individuo sistemas de classificagdo, ¢
na inter-relagdo entre os sujeitos de uma sociedade que o sentido ira se constituir, uma vez que
a acao social ¢ significativa tanto para aqueles que a praticam quanto para os que a observam”
(idem, p. 151-152). Dessa forma, “[...] todas as praticas sociais expressam ou comunicam um

significado e, neste sentido, sdo praticas de significacdo” (ibidem).

' No original: They may, for long periods, coexist with it, negotiate the spaces and gaps in it, make inroads into
it, ‘warrenning it from within’ (Thompson, 1965).
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A identidade também ¢ considerada uma questdo surgida na modernidade —
individualismo ocidental —, pois, antes desse periodo, a sociedade era enxergada como um
coletivo homogéneo, com significados mais estaticos, no qual género, classe, etnia, raca,
sexualidade, por exemplo, eram marcadores sociais (Hall, 2003). Enquanto isso, a
individualidade ndo era bem recebida. Assim, “[...] o sujeito foi inventado na modernidade, e
o conceito de ‘homem moderno’, entendido como aquele que tem controle sobre suas agdes e
sobre seu destino, ndo era possivel em outros periodos como, por exemplo, na Idade Classica”
(Mendes, Silveira, Tavares, 2015, p. 150).

Na modernidade, o individuo comegou a se tornar cada vez mais fragmentado,
passando pela crise de identidade, que abalou as estruturas das sociedades, como quadros de
referéncia que guiavam uma coletividade considerada homogénea (Hall, 2003).

Esta perda de um “sentido de si” estavel é chamada, algumas vezes, de
deslocamento ou descentracao do sujeito. Esse duplo
deslocamento-descentragdo dos individuos tanto de seu lugar no mundo
social e cultural quanto de si mesmos — constitui uma “crise de identidade”
para o individuo. Como observa o critico cultural Kobena Mercer, ‘a
identidade somente se torna uma questdo quando esta em crise, quando algo
que se supde como fixo, coerente e estavel é deslocado pela experiéncia da

duvida e da incerteza’ (Mercer, 1990, p. 43 apud Hall, 2003, p. 9).

A partir da invencao do sujeito moderno, a identidade passou a ser algo inventado
ativamente pelo individuo.

O que equivale a dizer que a “identidade” emerge, ndo tanto de um centro
interior, de um “eu” verdadeiro e unico, mas do didlogo entre os conceitos,
definigdes e praticas que sdo representadas para nos pelos discursos de uma
cultura e pelo nosso desejo (consciente ou inconsciente) de responder aos
apelos feitos por estes significados, de sermos interpelados por eles, de
assumirmos ou contestarmos as posigdes de sujeito constituidas por nds e
para nés (Mendes, Silveira, Tavares, 2015, p. 152).

Com a afirmacdo da identidade, ocorrem inclusdes, mas também, exclusdes de
conceitos. Dizer o que eu sou implica em dizer o que eu ndo sou. Ocorre uma separagao do
“eu” e dos “outros”, o que pode implicar em hierarquia que se dao pela linguagem e pelo
discurso.

Pensando na estrutura linguistica, o pensamento humano, segundo Saussure, ¢ baseado
em oposicoes bindrias, classificando o mundo e naturalizando essa divisdo por meio de

determinagdes culturais assimétricas, no qual haveria privilégios e opressdes entre os polos
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opostos (Mendes, Silveira, Tavares, 2015). Hall (2016) aponta que a divisdo binaria ¢é
utilizada para pensar a cultura e a sociedade, onde ha relagdes assimétricas entre os sujeitos:
branco/negro, homem/mulher, bom/mau.

E importante ressaltar que esse pensamento esta interligado com os ideais do homem
moderno que, através de taticas de dominacdo, tornou essa logica a correta a se seguir por
todos os humanos do mundo, no qual o europeu/ homem/ cisgénero/ branco/ heterossexual/
rico/ jovem/ sem deficiéncia/ sem doenga (dentre outras interseccionalidades) estaria no topo,
sendo o normal/ a identidade, em detrimento de quem fosse diferente dessas categorias. Dessa
forma, hé a exclusdo do Outro, no qual “[...] o centro exclui o diferente, e assim, reprime e/ou
marginaliza o outro. Quem estd no centro controla o cddigo, os sistemas de significacdo, as
regras do jogo” (Mendes, Silveira, Tavares, 2015, p. 154). Assim, a marginalizacdo do Outro,
cria a alteridade, pois a diferenca ganha um significado, uma contextualizacao.

Identidade e alteridade, como binémio indissociavel, colocam em cena tanto
a condi¢do de ambas como algo ndo dado, em processo, como também as
dindmicas que entre uma e outra se instauram. Hall traz & luz alguns
conceitos que sdo chave para a compreensdo desse jogo. Um deles, a
“identifica¢@0”, deve ser pensado como uma pratica de significagdo e, em
virtude disso, esta ligado a um processo de diferenciacdo que obedece a um
“trabalho discursivo” no qual hd o fechamento ¢ a marcac¢do de fronteiras
simbolicas (ibidem).

A partir disso, Hall (2003, p. 11) percebe as identidades por meio de trés concepgdes:
o sujeito do Iluminismo, que era individualista e masculino, totalmente centrado, unificado,
racional, consciente e imutavel, pois permanecia essencialmente o mesmo; o sujeito
sociologico, que era mais complexo e formado pela interacdo com outras pessoas “[...] que
mediavam para o sujeito os valores, sentidos e simbolos — a cultura — dos mundos que ele/ela
habitava”, no qual ainda hé a crenga em uma esséncia, um “eu real”, “[...] mas este ¢ formado
e modificado num didlogo continuo com os mundos culturais ‘exteriores’ e as identidades que
esses mundos oferecem” (ibidem); e o sujeito pds-moderno, que ndo possui esséncia, ou
identidade permanente, mas sim, apresenta uma identidade fluida, temporaria e contraditoria.

A identidade torna-se uma “celebragdo movel”: formada e transformada
continuamente em relacdo as formas pelas quais somos representados ou
interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam (Hall, 1987). E definida
historicamente, ¢ ndo biologicamente. O sujeito assume identidades
diferentes em diferentes momentos, identidades que ndo sdo unificadas ao
redor de um “eu” coerente (idem, p. 13).
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Portanto, as identidades, por mais que sejam formadas culturalmente, estdo em
constante constru¢do pelo proprio sujeito, que esta cada vez mais fragmentado, complexo e

contraditorio.

4.2. Subculturas: condi¢des para o seu surgimento e relevancia sociocultural

Partindo do principio de que, dentro da cultura dominante, existem culturas
subordinadas, entro na discussdo acerca de subculturas. O termo subcultura foi amplamente
explorado pela Escola de Estudos Culturais Contemporaneos de Birmingham (CCCS), na
década de 1970, recebendo influéncia da Escola de Chicago (Hall et al, 2006; Amaral,
Govari, 2021). “Trata-se de uma abordagem transdisciplinar que englobou sociologia/ critica
literaria/ semiotica/ cultural studies, entre outros” (Guerra, Quintela, 2016 apud Guerra,
2022).

Alfred McClung (1944) ¢ citado como o primeiro a utilizar o termo, seguido de Milton
M. Gordon (1947), que definiu o termo como:

[...] uma subdivisao de uma cultura nacional, composta por uma combinagio
de situagdes sociais favoraveis, tais como status de classe, origem étnica,
residéncia regional e rural ou urbana, e filiagdo religiosa, mas formando na
sua combinagdo uma unidade funcional que tem um impacto integrado sobre
o individuo participante (Gordon, 1947, p. 40 apud Jenks, 2005, p. 7).

Posteriormente, surgiram definicdes que buscam complementar e complexificar a
compreensdo de subculturas. Segundo Dick Hebdige (1979),

O estudo da subcultura na Gra-Bretanha surgiu de uma tradi¢do de etnografia
urbana que remonta pelo menos ao século XIX: ao trabalho de Henry
Mayhew e¢ Thomas Archer, e aos romances de Charles Dickens e Arthur
Morrison. No entanto, uma abordagem mais “cientifica” da subcultura,
completa com a sua propria metodologia (observagao participante), s6 surgiu
na década de 1920, quando um grupo de socidlogos e criminologistas em
Chicago comecgou a recolher provas sobre gangues de rua juvenis e grupos
desviantes (criminosos profissionais, contrabandistas, etc.). Mais
crucialmente, essa auséncia garantiu que, embora os relatos baseados numa
abordagem de observagdo participante fornecam uma riqueza de detalhes
descritivos, a importancia das relacdes de classe e de poder seja
consistentemente negligenciada ou pelo menos subestimada (p. 75-76,
tradugdo minha'®).

15 No original: The study of subculture in Britain grew out of a tradition of urban ethnography which can be
traced back at least as far as the nineteenth century: to the work of Henry Mayhew and Thomas Archer, and to
the novels of Charles Dickens and Arthur Morrison. However, a more ‘scientific’ approach to subculture
complete with its own methodology (participant observation) did not emerge until the 1920s when a group of
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Conforme aponta Stuart Hall et al. (2006, p. 6), “Nas sociedades modernas, os grupos
mais fundamentais sdo as classes sociais, e as principais configuragdes culturais serdo, de uma
forma fundamental, embora muitas vezes mediada, ‘culturas de classe’”. Assim, “[...] as
subculturas sdo subconjuntos — estruturas menores, mais localizadas e diferenciadas, dentro de
uma ou outra das redes culturais maiores” (tradugdo minhas'®). Embora as subculturas tenham
caracteristicas distintas, elas herdam/partilham aspectos com a cultura dominante.

As subculturas devem apresentar uma forma e estrutura suficientemente
distintas para tornd-las identificavelmente diferentes da sua cultura
“parental”. Devem centrar-se em determinadas atividades, valores,
determinadas utilizacdes de artefactos materiais, espagos territoriais, etc.,
que os diferenciem significativamente da cultura mais ampla (idem, p. 7,
tradugdo minha'").

E importante ressaltar que o prefixo sub nio ¢ utilizado como forma de
desvalorizagdo, e sim, para se referir a uma categoria menor da cultura, uma subcategoria. No
mais, ha duas formas de classificar as subculturas: as que sao formadas fora da cultura
dominante, como grupos de imigrantes ou subculturas regionais tradicionais; € as que sao
formadas dentro do contexto da cultura dominante, que podem ser uma resposta positiva as
estruturas sociais e culturais, como subculturas de grupos etarios € ocupacionais, ou ser uma
resposta negativa, como subculturas delinquentes, religiosas e/ou messianicas ¢ extremistas
(Jenks, 2005). Algumas subculturas podem surgir em momentos historicos especificos, serem
reconhecidas e rotuladas por um publico mais amplo e depois desaparecerem ou serem tao
difundidas na cultura dominante, que perdem sua distingdo. “Quando estes grupos bem
definidos também sao distinguidos por idade e geracdo, chamamos-lhes ‘subculturas juvenis’”

(Hall et al., 2006, tradu¢do minha'®).

sociologists and criminologists in Chicago began collecting evidence on juvenile street gangs and deviant groups
(professional criminals, bootleggers, etc.). More crucially, such an absence has ensured that while accounts based
upon a participant observation approach provide a wealth of descriptive detail, the significance of class and
power relations is consistently neglected or at least underestimated.

' No original: In modern societies, the most fundamental groups are the social classes, and the major cultural
configurations will be, in a fundamental though often mediated way, ‘class cultures’. Relative to these
cultural-class configurations, sub-cultures are sub-sets — smaller, more localised and differentiated structures,
within one or other of the larger cultural networks.

'7 No original: Sub-cultures must exhibit a distinctive enough shape and structure to make them identifiably
different from their ‘parent’ culture. They must be focussed around certain activities, values, certain uses of
material artefacts, territorial spaces etc. which significantly differentiate them from the wider culture.

'8 No original: When these tightly-defined groups are also distinguished by age and generation, we call them
‘youth subcultures’.
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Sendo assim, a juventude pode ser compreendida como um fendmeno poés Segunda
Guerra Mundial (1939-1945). O fim do conflito foi marcado por ataques de bombas nucleares
dos Estados Unidos ao Japao e, embora os americanos tenham comemorado, o medo persistia
no pais, pois ainda existia a possibilidade de outras guerras se iniciarem, sobretudo, a guerras
nucleares (Goffman, Joy, 2007). No contexto estadunidense e europeu, a década de 1950 se
iniciou com uma reestrutura¢do econdmica, conhecido como o Estado de Bem-Estar Social,
incentivando e garantindo o acesso ao consumo, como forma de superar a Grande Depressao
em 1930 e a Segunda Guerra Mundial (Goffman, Joy, 2007; Milani, 2023). Além disso, no
periodo pos-guerra houve uma explosdao de nascimentos, conhecida como Baby Boom, € o
envelhecimento da populacdo, ao invés de mortes prematuras (Thomé, 2016).

A adolescéncia e a juventude ganharam relevancia socioecondmica, educacional e
cultural, sendo os jovens um novo grupo social e ndo apenas uma fase de transicdo entre a
infancia e a vida adulta. A nova fase da vida foi impulsionada pela: comunicacdo de massa,
como televisdo, cinema, radio, jornais e revistas; pela extensdo e padronizagdo da educacio
formal, que se tornou mais acessivel para pessoas de classes mais baixas, com separagao das
criancas e adolescentes de acordo com sua idade; e pelos conflitos geracionais que surgiram
devido as novas tecnologias, ideologias e crencas (Hebdige, 1979; Hall et al., 2006; Kipper,
2023). “Estar livre da necessidade, portanto, ndo significa que os jovens tenham riqueza, mas
sim que estdo isentos dos compromissos dos adultos com a acumulacdo de capital
econdmico” (Thornton, 1995, p. 161, tradu¢do minha').

Além de construgdes de ideologias, os jovens também passaram a ocupar espacos
publicos para se dedicarem as atividades, podendo ter pontos de encontro fixos “Eles
desenvolvem ritmos especificos de intercambio, relagdes estruturadas entre os membros, |[...]
exploram ‘preocupacdes focais’ centrais para a vida interior do grupo” (Thornton, 1995, p. 39,
tradugdo minha*). Apesar da distin¢do, as subculturas coexistem com a cultura dominante e
seus membros partilham das mesmas regras sociais e institui¢des.

Os membros de uma subcultura podem andar, falar, agir, parecer “diferentes”
dos seus pais e de alguns dos seus pares: mas pertencem as mesmas familias,
frequentam as mesmas escolas, trabalham praticamente nos mesmos

' No original: Freedom from necessity, therefore, does not mean that youth have wealth so much as that they are
exempt from adult commitments to the accumulation of economic capital.

2 No original: [...] cultural space in the neighbourhood and institutions, real time for leisure and recreation,
actual room on the street or street-corner. [...] They cluster around particular locations. They develop specific
rhythms of interchange, structured relations between members [...] They explore ‘focal concerns’ central to the
inner life of the group.
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empregos, vivem nas mesmas 'ruas cru€is' como seus colegas e pais (Hall et
al., 2006, p. 8, tradugdo minha?').

As caracteristicas de uma subcultura, embora possam projetar uma resposta cultural
ou, at¢ mesmo a “solu¢do” para os problemas materiais e sociais das(os) integrantes, a
subcultura ndo as(os) protege de experiéncias e condi¢des de sua classe: “Eles vivenciam e
respondem a mesma problemdtica basica que outros membros da sua classe que ndo sdo tao
diferenciados e distintos num sentido ‘subcultural’ (Hall et al., 2006, p. 8, tradu¢do minha®).

A cultura juvenil surge como uma forma excepcional e radical, quando comparada a
periodos anteriores. Devido ao seu impacto, ocorreram interpretagdes ideologicas que
apontavam a cultura juvenil sem classe socioecondmica ou, sendo como uma nova classe.

E claro que a juventude do pds-guerra se envolveu em atividades culturais
distintas, e isto estava intimamente ligado a expansdo das industrias do lazer
e da moda, dirigidas ao “mercado adolescente”. O termo “Cultura Juvenil”
apropria-se da situacdo dos jovens quase exclusivamente em termos de
manipulagdo e exploragdo comercial e publicitaria dos jovens (Hall et al.,
2006, p. 8-9, tradugdo minha®).

Entretanto, a afirmagdo da auséncia de classes e da cultura juvenil universal era
contraditoria, pois, embora as condi¢des de vida tenham melhorado, a pobreza e a
concentracdo de riquezas continuavam existindo, o mercado adolescente estava concentrado
nos jovens da classe trabalhadora que ja estavam no mercado de trabalho, com profissdoes mal
remuneradas e ndo especializadas, ao invés da educacdo superior, diferentemente dos jovens
de classe média, que estavam se estudando e/ou no inicio de suas carreiras profissionais (Hall
et al., 2006, p. 20, tradu¢do minha?*).

Um grupo ou subcultura de jovens era definido como o resultado de uma
falha de estatuto ou de ansiedade devido a rejei¢do por parte de instituigdes

2! No original: Members of a subculture may walk, talk, act, look ‘different’ from their parents and from some of
their peers: but they belong to the same families, go to the same schools, work at much the same jobs, live down
the same ‘mean streets’ as their peers and parents.

2 No original: They experience and respond to the same basic problematic as other members of their class who
are not so differentiated and distinctive in a ‘subcultural’ sense.

2 No original: Of course, post-war youth did engage in distinctive cultural pursuits, and this was closely linked
with the expansion of the leisure and fashion indus- tries, directed at the ‘teenage market’. The term ‘Youth
Culture’ appropriates the situation of the young almost exclusively in terms of the commercial and publicity
manipulation and exploitation of the young.

2 No original: A youth group or subculture was defined as the result of status-failure, or anxiety because of
rejection by middle-class institutions; or as the inability to achieve dominant goals because of blocked
opportunities for success. In short there was an underlying consensual view of society based on a belief in the
American Dream (of success). ‘Youth culture’ was a sort of collective compensation for those who could not
succeed.
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de classe média; ou como a incapacidade de atingir objetivos dominantes
devido a oportunidades bloqueadas de sucesso. Em suma, havia uma visdo
consensual subjacente da sociedade baseada na crenga no Sonho Americano
(de sucesso). A “cultura jovem” foi uma espécie de compensacdo coletiva
para aqueles que ndo conseguiram ter sucesso.

Embora as geragdes tenham diferentes modos de enfrentamento, a situagdo de classe
continuava a mesma para pessoas de diferentes geragdes, incluindo os jovens, apesar desses
gastarem mais com o lazer e com o seu grupo social. Hall et al. apontam que ndao ha uma
solucdo ou carreira subcultural para resolver todos os problemas da classe trabalhadora.

Entretanto, determinadas subculturas e, até mesmo contraculturas, buscavam
ativamente resolver esses problemas, seja pela criacdo de uma economia de nicho (McRobbie,
1994; Thornton, 1995; Brill, 2008), como a da subcultura gética nos anos 1980 (ver capitulo
4.3) ou, seja pela recusa de seus valores, normas e instituicdes, como a contracultura hippie
que tinha ideologia niilista, que ndo desejava enfrentar a repressao politica (Goffman, Joy,
2007). Por isso, as(os) hippie sdo consideradas(os) uma contracultura, pois buscam renunciar
toda a cultura dominante.

As subculturas da classe trabalhadora sdo estruturas coletivas claramente
articuladas — muitas vezes, “quase” ou “quase” gangues. As contraculturas
da classe média sdo difusas, menos centradas no grupo e mais
individualizadas. [...] distinguem-se precisamente pela sua tentativa de
explorar “instituicdes alternativas” as instituicdes centrais da cultura
dominante: novos padrdes de vida, de vida familiar, de trabalho ou mesmo
de “ndo-carreiras” (Hall et al., 2006, p. 45, tradugdo minha®).

Segundo Stuart Hall ef al. (2006) “A Contracultura, com a sua prospera imprensa e
instituigdes alternativas, fragmentou-se e difundiu-se, embora ndo tenha desaparecido (p. 54,
tradugdo minha®).

Conforme apontado, a participagdo em subculturas vai além das ideologias
caracteristicas de cada grupo, se materializando nos modos distintos de vestir, falar e agir, por
exemplo (Hall et al, 2006). Assim, com as interagdes sociais entre as(os) integrantes da

subcultura, ha a criacdo de significados e, até mesmo, a ressignificagdo, intensificagdo,

% No original: Working-class subcultures are clearly articulated, collective structures — often, ‘near-’ or
‘quasi’-gangs. Middle-class counter-cultures are diffuse, less group-centred, more individualised. are
distinguished precisely by their attempt to explore ‘alternative institutions’ to the central institutions of the dom-
inant culture: new patterns of living, of family-life, of work or even ‘un-careers’.

% No original: The Counter-culture, with its flourishing alternative press and institutions has fragmented,
diffused, though it has not disappeared.
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exagero e/ou isolamento de simbolos ja existentes/dados, para assim, altera-los: “Na verdade,
nos sistemas culturais, ndo existe um significado ‘natural’ como tal. Objetos e mercadorias
nao significam nada. Eles ‘significam’ apenas porque ja foram organizados, de acordo com o
uso social, em codigos culturais de significado, que lhes atribuem significados” (Hall ef al.,
2006, p. 43, tradugdo minha?®’).

No mais, as subculturas sdo moldadas de acordo com os lugares aos quais as pessoas
participantes se inserem, criando estruturas e significados Unicos. “Eles estdo unidos tanto
pela diferenca (casa x escola, escola x trabalho, casa x trabalho, privado x publico, etc.)
quanto pela semelhanga” (Hebdige, 1979, p. 84, tradugdo minha®). As subculturas,
consideradas espetaculares, como a gotica, a punk e a skinhead, por exemplo, podem ser
desenvolvidas como um desvio dos codigos ja existentes, os provocando, perturbando e
desafiando.

Da mesma forma, subculturas espetaculares expressam contetidos proibidos
(consciéncia de classe, consciéncia de diferenca) em formas proibidas
(transgressdo de codigos de indumentaria e de comportamento, violagdo de
leis, etc.). Sdo articulagbes profanas e sdo frequentemente ¢
significativamente definidas como “ndo naturais” (idem, p. 91-92, traducgdo
minha®).

Esses desvios podem atrair a atencdo da midia, que focavam em denunciar atos
criminosos, que sao utilizados como justificativa para a transgressao, sendo utilizado como
catalisador para o pdnico moral, sendo representados de forma desumanizada,
violenta/criminosa e/ou como pessoas indesejadas na sociedade capitalista, sendo
considerados inimigos. Por meio das midias, ha processos de recuperagdo e disseminacao das
subculturas espetaculares difundindo seus signos e ideologias, principalmente através da
producdo e comercializacdo em massa (Hebdige, 1979).

Hebdige (1979), entende os estilos de subculturas como uma bricolagem, se
apropriando de significados ja existentes e criando sistemas de conexdes Unicos “[...] sdo

capazes de extensao infinita porque os elementos basicos podem ser usados em uma variedade

" No original: In fact, in cultural systems, there is no ‘natural’ meaning as such. Objects and commodities do not
mean any one thing. They ‘mean’ only because they have already been arranged, according to social use, into
cultural codes of meaning, which assign meanings to them.

2 No original: They are bound together as much through difference (home v. school, school v. work, home v.
work, private v. public, etc.) as through similarity.

» No original: Similarly, spectacular subcultures express forbidden contents (consciousness of class,
consciousness of difference) in forbidden forms (transgressions of sartorial and behavioural codes, law breaking,
etc.). They are profane articulations, and they are often and significantly defined as ‘unnatural’.
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de combinacdes improvisadas para gerar novos significados dentro deles” (p. 103, tradugdo
inha®®). As subcul d i d i

minha™). As subculturas podem ser mais ou menos conservadoras ou progressistas € nem

todas vao desafiar a cultura hegemonica da mesma forma, podendo ser mais ou menos

radicais.

Juntos, objeto e significado constituem um signo e, dentro de qualquer
cultura, tais signos sdo reunidos, repetidamente, em formas caracteristicas de
discurso. Contudo, quando o bricoleur reposiciona o objecto significativo
numa posi¢ao diferente dentro desse discurso, utilizando o mesmo repertorio
global de signos, ou quando esse objeto ¢ colocado num conjunto total
diferente, um novo discurso ¢ constituido, uma mensagem diferente ¢
transmitida (Clarke, 1976 apud Hebdige, 1979, p. 104, tradugdo minha®').

O estilo nas subculturas pode ser entendido em quatro pilares, que vao se construindo
e modificando ao longo do tempo: vestuario, musica, rituais comportamentais e linguagem
(Cohen, 1972 apud Guerra, 2022, p. 10). Mas apenas usar o estilo ndo ¢ o suficiente nas
subculturas, € necessario o processo de estilizacdo que que demonstra uma posicao especifica
de se estar no mundo, ¢ “[...] uma organiza¢do consciente de objetos, um reposicionamento e
recontextualizagdo, que os retira do seu contexto original e possibilita, desta forma, novas
leituras e resisténcias” (ibidem). Por meio desse processo, ¢ possivel comunicar os
significados, mensagens e identidade coletiva.

Sarah Thornton (1995) propde o termo capital subcultural, para compreender o
acimulo de conhecimentos acumulados e vivéncias dentro das subculturas que conferem
status, a partir do capital cultural, de Pierre Bourdieu, que trata de conhecimentos
acumulados por meio de uma educacdo erudita que confere status social altos. “O capital
cultural ¢ o eixo de um sistema de distingdo em que as hierarquias culturais correspondem as
sociais € os gostos das pessoas sdo predominantemente um marcador de classe” (p. 25,
tradugdo minha*?). O capital cultural estd para além do capital econdmico, sendo algo social,

com conexdes complexas, se aproximando mais do quanto vocé conhece sobre algo, podendo

3% No original: (...) they are capable of infinite extension because basic elements can be used in a variety of
improvised combinations to generate new meanings within them.

! No original: Together, object and meaning constitute a sign, and, within any one culture, such signs are
assembled, repeatedly, into characteristic forms of discourse. However, when the bricoleur re-locates the
significant object in a different position within that discourse, using the same overall repertoire of signs, or when
that object is placed within a different total ensemble, a new discourse is constituted, a different message
conveyed (Clarke, 1976).

32 No original: Cultural capital is the linchpin of a system of distinction in which cultural hierarchies correspond
to social ones and people’s tastes are predominantly a marker of class.
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incluir o capital social quem vocé conhece e quem conhece vocé: “Conexdes na forma de
amigos, parentes, associados e conhecidos podem conferir status” (ibidem, tradu¢do minha*®).

Assim, o capital subcultural possui uma defini¢do semelhante, porém, com
conhecimentos articulados por um grupo social, podendo ser mal-vistos ou até ilegais pela
sociedade como um todo, como o uso de drogas em raves e clubes. E algo extracurricular,
aprendido fora de instituigdes como familia e escola, que pode ser objetivado (comprar/
possuir bens de valor subcultural) ou incorporado (conhecimento subcultural), e que faz a
distin¢do entre o nds e o eles, estabelecendo uma disputa de gostos e distingdo (Thornton,
1995; Amaral, Barbosa, Polivanov, 2015).

A partir disso, Thornton (1995) traz para os estudos subculturais a perspectiva de
género, porque as garotas, embora participem da subcultura, percebem que seus gostos sao
vistos como inferiores, populares e, logo, mainstream, quando comparado aos garotos, que se
denominam auténticos e underground, existindo uma hierarquia subcultural com base em
género. Assim, o reconhecimento e valorizacdo entre pessoas de géneros diferentes, ocorrem
de forma desigual (Thornton, 1995; Brill, 2006).

Mesmo entre as culturas jovens, existe uma dupla articulagdo entre o inferior
e o feminino: outras culturas menosprezadas sdo caracterizadas como
femininas e as culturas das garotas sdo desvalorizadas como imitativas e
passivas. A cultura auténtica ¢, pelo contrario, retratada em termos
masculinos ou livres de género e continua a ser uma prerrogativa dos rapazes
(Thornton, 1995, p. 163, tradugdo minha®*).

Angela McRobbie (1994) traz para os estudos subculturais a problematizagdo acerca
de género, raca, classe e sexualidade, observando que a tradigdo do CCCS restringia a ideia de
subcultura a juventude e ao lazer masculino e branco. As integrantes femininas ndo eram
estudadas e, apenas eram retratadas como as namoradas: “Nao conheco nenhum estudo que
considere, muito menos as prioridades, os jovens e a familia; as mulheres e toda a questao da
divisdo sexual foram marginalizadas” (McRobbie, 1981, p. 111 apud Jenks, 2005, p. 5,
tradugdo minha®®).

McRobbie (2000, publicado pela primeira vez em 1980) lamenta a exclusdo
da presenga feminina das subculturas em dois niveis; em primeiro lugar, a

¥ No original: Connections in the form of friends, relations, associates and acquaintances can all bestow status.
* No original: Even among youth cultures, there is a double articulation of the lowly and the feminine:
disparaged other cultures are characterized as feminine and girls’ cultures are devalued as imitative and passive.
Authentic culture is, by contrast, depicted in gender-free or masculine terms and remains the prerogative of boys.
3 No original: I don‘t know of a study that considers, never mind prioritises, youth and the family; women and
the whole question of sexual division have been marginalised. (McRobbie, 1981: 111)
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dominagdo masculina das subculturas e dos seus espacos de lazer e, em
segundo lugar, o preconceito masculinista dos primeiros estudos
subculturais. Consequentemente, McRobbie e Garber (2000, publicado pela
primeira vez em 1976) postulam estruturas (sub)culturais alternativas para
meninas na forma de uma “cultura de quarto”, onde amigos sdao encontrados,
segredos compartilhados e musica pop consumida dentro dos limites seguros
da casa da familia (Brill, 2008, p. 31, tradu¢do minha*¢).

No mais, o capital subcultural, assim com o capital cultural, também recebe
hierarquias de género, onde o capital subcultural de homens estd relacionado aos seus
conhecimentos sobre a subcultura e acimulo de objetos, enquanto o de mulheres ¢ medido
pela sua aparéncia fisica e roupas que atendam aos modelos de feminilidade. Para mulheres
terem o mesmo valor que homens, deveriam abrir mao de sua feminilidade para tentar se
tornar “um dos garotos”, mas devido ao seu género, sempre havera desequilibrios. Por fim,
para os homens ¢ mais facil mudar seus status de capital subcultural, a partir do ganho de
mais conhecimentos, enquanto as mulheres precisam de algo mais visivel, como aparéncia e
capital social (Brill, 2008).

McRobbie (1994) e Thornton (1995) também apontam que o CCCS tinha uma visdo
que ndo abarcava a economia propria desenvolvida por e para integrantes de subculturas,
como roupas, festas e shows. Também, enxergavam as pessoas participantes como vitimas das
noticias nas midias, que divulgavam apenas atos criminosos praticados por uma pequena
parcela do grupo, causando panico na populacdo como um todo. Porém, a aten¢do negativa da
midia, que denunciava atos ilicitos, podia ser algo almejado, funcionando como uma forma de
reconhecimento e legitimagdo do grupo e atracdo de novos membros. Além disso, novas
subculturas podem surgir para substituir aquelas das quais a cultura dominante se apropriou e
retirou seu valor revolucionario de protesto (Guerra, 2022, p. 90).

De uma forma mais esquematica, Guerra (2014) identifica as quatro
principais limita¢gdes do CCCS (...). Primeiro, é deterministica pois assenta
numa sobrevalorizacdo da classe social, do aspecto econdmico, que
influenciaria tudo o resto. No fundo, uma visdo marxista e materialista da
sociedade. Segundo, ¢ fotalizante j4 que através de conceitos como a
homologia ndo deixa espago para as diferengas e para a diversidade que
existem nas subculturas. Terceiro, e em proximidade com o ponto anterior, é

normalizadora pois analisa os jovens de classe operaria como um corpo

%% No original: McRobbie (2000, first published 1980) deplores an exclusion of female presence from subcultures
on two levels; firstly, the male domination of subcultures and their leisure spaces, and, secondly, the masculinist
bias of early subcultural studies. (...) Consequently, McRobbie and Garber (2000, first published 1976) postulate
alternative (sub)cultural structures for girls in the form of a 'bedroom culture' where friends are met, secrets
shared and pop music consumed within the safe confines of the family home.
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unico, sem especificidades. Por fim, € dicotomizadora, pois a sua abordagem
assenta em multiplas dicotomias que procuram explicar a realidade social:
mainstream/ underground, autenticidade/ posers etc (Guerra, 2022, p. 12,
grifos meus).

A partir da discussdo sobre subculturas, ¢ possivel observar que, ao longo de mais de
50 anos de Estudos Subculturais, cada vez mais, ¢ possivel ver a influéncia e relevancia da
interseccionalidade para sua analise e complexificacdo. Dentro destes estudos, uma nova
abordagem surgiu, nos anos de 1990, ja que, com o avanco da infernet, as subculturas

passaram a receber novas configuragdes: a Escola Pés-subcultural.

4.2.1 Pos-modernismo e Escola Pds-Subcultural

O pos-modernismo, segundo Paula Guerra (2022), a partir de leituras de Baudrillard
(1983), pode ser entendido ndo como “[...] um espago, uma ‘condi¢do’, uma ‘situagdo’, uma
aporia, um ‘caminho intransponivel’ — onde inteng¢des, definigdes e efeitos concorrentes,
diversas tendéncias sociais e intelectuais e linhas de forca convergem e se chocam”,
representando a desesperanca e a desilusdo em relagdo aos ideais modernos (baseados no
[luminismo e no positivismo), ao progresso da ciéncia e da economia para o bem-estar de
todos, bem como, a fragmentagao e/ou crises existenciais e politicas.

Para autores da Escola Pds-Subcultural, que surgiu no final da década de 1980 e inicio
de 1990, como Redhead (1997), Bennett (1999) e Muggleton (2000),

[...] as sociedades contemporaneas, especialmente as ocidentais, sdo muito
complexas e fragmentadas para permitir visdo hegemoénica das subculturas.
As identidades passam a ser vistas como reflexivas, abertas a diferenca e a
experimentagdo. E o mercado lhes forca a essa possibilidade. Mesmo as
subculturas ou grupos juvenis (existem varios conceitos nesta escola
teodrica...) passam a ser reflexivos e fragmentarios. Muggleton (2000)
apelida-os de liminares. Isto é, os jovens deixam de pertencer apenas a uma
subcultura, existindo, isso sim, um pick and mix de varios elementos de
diferentes subculturas. Ou seja, as fronteiras entre as subculturas comegam a
esboroar-se; as pertencas subculturais passam a ser mais fluidas e
fragmentadas (Robards & Bennett, 2011; Guerra & Bennett, 2015 apud
Guerra, 2022, p. 13).

Essa perspectiva contempla o conceito de neo-tribo, cunhado por Maffesoli, em 1988,
com o intuito de analisar os “[...] novos padrdoes de sociabilidades nas sociedades

pos-modernas” (ibidem), no qual a participagdo em um grupo, como uma subcultura, esta
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relacionada ao gosto pessoal e afetividade e ndo mais por questdes de classe e/ou comunidade.
As neo-tribos se relacionam com os termos circuito e cena, onde pessoas com afinidades em
comum criam € se reunem para o lazer e troca de experiéncias, ndo se restringindo a espagos
claramente localizados.

Se estes [circuitos] sdo formados por equipamentos, instituicdes, eventos
concretos, a cena ¢ constituida pelo conjunto de comportamentos (pautas de
consumo, gostos) e pelo universo de significados (valores, regras) exibidos e
cultivados por aqueles que conhecem e frequentam os lugares ‘certos’ de
determinado circuito (Magnani, 2005, p. 201 apud Delgado, 2016, p. 236).

Dessa forma, as reunides podem ocorrer em espacos fisicos, como também, online,
sendo que a internet, desde a década de 1990, vem potencializando a difusdo das subculturas
pelo mundo. “Embora para os primeiros a musica seja o elo essencial no qual se sustenta a
identidade linear, para os ultimos a internet ¢ o unico meio de experiéncia subcultural. A
internet desmistifica mitos e espalha ideologia e estilo subcultural” (Guerra, 2020, p. 213,
tradugdo minha®’). A infernet permite a resisténcia coletiva e individual de participantes de
subculturas, promove o sentimento de comunidade global e trocas de capital subcultural
internacional. Portanto, ¢ possivel estabelecer o surgimento de cybersubculturas (Amaral,
2007 apud Amaral, Barbosa, Polivanov, 2015).

E importante considerar que, por mais que as subculturas tenham beneficios
individuais e coletivos, a infernet e suas plataformas podem proporcionar a criagdo e
disseminagdo de crengas radicais online e impulsionamento de agdes violentas offline, como ¢
o caso da subcultura incel (celibatario involuntario), que busca ir contra os direitos das
mulheres, garantidos constitucionalmente (O’Malley, Holt, Holt, 2020, p. 2, traducdo
minha®®).

Em muitos aspectos, os sistemas de crengas dos grupos extremistas sao
semelhantes as subculturas desviantes, na medida em que se formam como
uma reacg¢do ou rejeicdo as normas sociais (Holt et al., 2016; McCauley &
Moskalenko, 2011; Simi & Futrell, 2010). Os individuos que se tornam parte
destes movimentos também aprendem pistas verbais e ndo verbais que

37 No original: Although for the former music is the essential link in which the straightedge identity is sustained,
for the latter the Internet is the only medium of subcultural experience. The Internet demystifies myths and
spreads ideology and subcultural style.

*8 No original: In many respects, the belief systems of extremist groups are similar to devi- ant subcultures in that
they form as a reaction to or rejection of societal norms (Holt et al., 2016; McCauley & Moskalenko, 2011; Simi
& Futrell, 2010). Individuals who become a part of these movements also learn verbal and non- verbal cues that
signal their membership and provide status cues to denote position within the community (Holt et al., 2016; Simi
& Futrell, 2010).
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sinalizam a sua adesdo e fornecem pistas de estatuto para denotar posigao
dentro da comunidade (Holt et al., 2016; Simi & Futrell, 2010).

A subcultura, que surgiu online, recebendo adeptos globais, surgiu a partir da
frustragdo sexual e 6dio ao feminismo e as mulheres, com base em seu género — misoginia,
sendo jovens, entre 18 e 29 anos, o publico mais propenso a se unirem e partilharem as agdes
e discursos violentos.

Bem como, por exemplo, ha subculturas online, com o publico majoritariamente
feminino, que reunem pessoas com disturbios alimentares, como anorexia e bulimia, que
buscam e incentivam a magreza excessiva ¢ habitos alimentares ndo-saudaveis como um
estilo de vida, compartilhando dicas, experiéncias e desenvolvendo uma linguagem propria

para a identificagdo entre participantes (Crowe, Hoskins, 2019).

4.3. Subcultura gética: contexto britinico e brasileiro

O uso do termo gothic ¢ envolvido em uma cronologia que se desenvolveu entre 1970
e inicio da década de 1980, até chegar em goth. Em portugués, tanto a subcultura gotica,
quanto os movimentos artisticos goticos possuem a mesma grafia, porém, em inglés, houve
mudancgas. A primeira relagdo do termo gothic com o estilo musical alternativo foi em 1967,
com a banda estadunidense The Doors, no qual “[...] John Stickney define a banda The Doors
como ‘Gothic Rock’™ (Kipper, 2023, p. 151). Em 1974, o album Diamond Dogs, de David
Bowie, possuia uma estética e elementos que, mais tarde, foram adotados por pessoas das
subculturas punk e gbtica, como meias arrastdo € maquiagens expressionistas, além de ter uma
narrativa distopica. Em 1975, com o langamento do filme The Rocky Horror Picture Show, o
sucesso dos filmes Cabaret (1972), Nosferatu, The Vampyre (1979) e da Familia Addams —
que sairam de tirinhas, para série televisiva (1964) e desenho animado (1973) — o aprego por
elementos da literatura gbtica e da subcultura glam aumentou e foram, consequentemente,
misturados. Nos anos seguintes, o gothic rock foi atribuido a bandas de rock do periodo, pela
imprensa e na industria musical inglesa, no qual jornalistas e as proprias bandas descreviam a
sonoridade como gothic ou gothic rock, sendo as bandas Joy Division (formada em
Manchester, em 1976-1980), Siouxsie and the Banshees (formada em Londre, em 1976) e

Bauhaus (formada em Northampton, em 1978).
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29/7/1978: Nick Kent na revista NME [New Musical Express] diz do
Siouxsie and The Banshees: “Paralelos e comparagdes podem ser agora
tragadas com arquitetos do gothic rock como The Doors e, certamente,
Velvet Underground do comego™. [...]

1979: Martin Hannett, produtor do Joy Division, descreve o album Closer do
Joy Division como “Musica dangante, com tonalidades goticas”. [...]

1979: Nick Kent ou o adjetivo gothic na resenha do segundo album da
banda Magazine, indicando que ela tinha um “dank neo-Gothic sound” (som
Neo-Gético frio/imido” (Kipper, 2023, p. 153, grifos meus).

Ainda em 1979, a banda Bauhaus lanca o single Bela Lugosi is Dead, trazendo uma
estética que utilizava de “[...] imagens de filmes expressionistas de tematica gotica e do
Dracula de Bela Lugosi” (ibidem).

A partir do enfraquecimento da subcultura punk no Reino Unido, no final de 1970,
outros grupos de jovens comecaram a se formar, sendo um deles liderado por Stevie Strange,
ex-punk, “[...] que promoviam as Bowie Nights, em homenagem ao cantor David Bowie.
Essas festas logo se tornaram constantes e iniciaram uma nova club culture, Blitz Kids,
posteriormente conhecidos como New Romantics” (Caetano, 2020, p. 177). Muitos desses
jovens pertenciam a classes mais altas, sendo estudantes do Saint Martins College of Art &
Design, em Londres, sendo a estética um elemento fundamental, e segregador, para a entrada
nesses grupos, pois era pauta de suas reunides e para frequenta-las, o visual Unico e
extravagante era cobrado.

Em 1980, Stephen Linard, designer britanico, quando ainda era estudante
universitario, participou do Alternative Show da Central Saint Martins, apresentando uma
cole¢do intitulada Neon Gothic, sendo um trocadilho para Neo Gothic, ou Neo Goético, que foi
aplaudida de pé pela plateia, por longos minutos (Borrelli-Persson, 2018). Como o nome ja
diz, a colecao foi inspirada no estilo Neo Gético, surgido no final do século XVIII, na
Inglaterra, como parte de um movimento cultural que valorizava a estética medieval em
contraste com o racionalismo do Neoclassicismo. Ele ganhou for¢a no inicio do século XIX,
impulsionado pelo romantismo, que exaltava o passado, a emog¢ao e o misticismo (Maison). Ja
em 1981, Linard elaborou o seu desfile de graduagdo na Central Saint Martins intitulado
Reluctant Emigrés", seguindo a estética, ¢ sendo um grande sucesso local. Os desfiles tinham
vestimentas criadas para remeter vampiros, utilizando roupas e maquiagem pretas, remetendo

a morbidez e acessorios com elementos do Cristianismo (Caetano, 2020, 2023).
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Figura 1 — Desfile Neon Gothic, em 1980

Fonte: Graham Smith/Getty Images®. Montagem da autora.

¥ Disponivel em: https://www.vogue.com/article/met-gala-stephen-linard-neon-gothic-collection-1980. Acesso
em: 13 dez. 2024.


https://www.vogue.com/article/met-gala-stephen-linard-neon-gothic-collection-1980

105

Figura 2 — Desfile Reluctant Emigrés, em 1981

Fonte: Shapers of the 80s* e The Standard*!, respectivamente. Montagem da autora.

Esses desfiles serviam como inspiracdo para a permanéncia da estética sombria
desenvolvida pelo grupo.

Inspirados pelos New Romantic e o desfile Neo Gothic, em 1982, Jon Klein
e Ollie Wilson, da banda Specimen, criam a Batcave, uma boate cujo lema
era “blasfémia, luxuria e sangue”. A nova estética que surgiu nesse espago
ficaria conhecida como Death Rock, tendo como principais referéncias os
proprios fundadores das Batcave [...]. Além destes, outras bandas de death
rock como Sex Gang Children e Alien Sex Fiend também foram referéncias
de estilo neste momento inicial da subcultura gética (Caetano, 2020, p. 179).

Essas bandas precursoras da estética Neo/Neon Gothic desenvolveram o estilo que
ficou conhecido como tradicional goth (gbtico tradicional), ou simplesmente trad-goth.

O uso do termo goth foi popularizado entre 1982 e 1983, com a abertura da boate
Batcave, em Londres: “lan Astbury (Southern Death Cult, The Cult) usa o termo ‘goths’ para
descrever os fas do Sex Gang Children, o que ¢ divulgado pelo redator da NME, Stephen
Dorrell”. Desde entdo, o termo goth foi constantemente reproduzido entre as pessoas que se
identificavam e na imprensa, bem como, a estética atribuida ao goth, consolidando a
subcultura.

1983: Marc Almond (Soft Cell) relata sobre 1983: “a moda daquele ano era
0 gotico-roupas pretas, batom preto, renda preta, cabelo preto — vocé podia
incluir qualquer coisa desde que fosse preta. Rostos palidos, bijuterias
imitando ossos, qualquer coisa que lembrasse morte estava na ordem do

“ Disponivel em:
https://shapersofthe80s.com/2011/06/22/%E2°

. 9E%A4-the-blitz-kids-watn-no-28-stephen-linard/reluctant-emigr
es81-linard-sullivan/. Acesso em: 13 dez. 2024.

*! Disponivel em:
https://www.standard.co.uk/lifestyle/fashion/stephen-linard-blitz-kid-fashion-designer-boy-george-david-bowie-

b1144794 html. Acesso em: 13 dez. 2024.


https://www.standard.co.uk/lifestyle/fashion/stephen-linard-blitz-kid-fashion-designer-boy-george-david-bowie-b1144794.html
https://www.standard.co.uk/lifestyle/fashion/stephen-linard-blitz-kid-fashion-designer-boy-george-david-bowie-b1144794.html
https://shapersofthe80s.com/2011/06/22/%E2%9E%A4-the-blitz-kids-watn-no-28-stephen-linard/reluctant-emigres81-linard-sullivan/
https://shapersofthe80s.com/2011/06/22/%E2%9E%A4-the-blitz-kids-watn-no-28-stephen-linard/reluctant-emigres81-linard-sullivan/
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dia”. Com o crescimento da cena, a imprensa inglesa aceita 0 nome que se
tornou popular: Goth (Kipper, 2023, p. 155, grifos meus).

Dessa forma, a subcultura gotica emergiu entre o final da década de 1970 e inicio de
1980, no Reino Unido, a partir do género musical denominado pds-punk (post-punk), que,
embora recebesse a influéncia do DIY, a sonoridade era composta por guitarras distorcidas,
com forte presenca do baixo, para criar sombrio € misterioso, no qual “As letras das musicas
giravam em torno dos recantos sombrios da alma humana: morte, sofrimento e destruicao,
bem como romance e isolamento nio realizados, mas também os aspectos mais misteriosos €
tabus da magia e da mitologia (por exemplo, rituais antigos, vampiros)” (Brill, 2008, p. 3,
tradugdo minha*?).

Muitos artistas, que reproduziam a sonoridade do pos-punk, apresentavam suas
musicas por meio de performances dramaticas, com uso de maquiagem, roupas pretas e gestos
melodramaticos, que passou a ser reproduzidos pelos fas, como foi o caso de bandas como foi

o caso de bandas como Siouxsie and the Banshees e Bauhaus.

2 No original: The characteristic features of this genre (...) were echoing guitars, slow, repetitive drums and
wailing vocals fused into an eerie, hazy sound. Song lyrics revolved around the dark recesses of the human soul:
death, suffering and destruction as well as unfulfilled romance and isolation, but also the more arcane, taboo
aspects of magic and mythology (e.g. ancient rituals, vampires).
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Figura 3 — Bandas Siouxsie and the Banshees, em 1979 ¢ Bauhaus, em 1982

gettyimages g . gettyimages

Credit: Chalkie Davies - . & ;- Credit: Fin Costellg

527890093 I A 112296280

Fonte: Chalkie Davies/Getty Images® e Fin Costello/Redferns*, respectivamente. Montagem
da autora.

Desde entdo, a subcultura gética comegou a reunir elementos de diversos periodos e
signos de diversas culturas, desenvolvendo um estilo espetacular, heterogéneo e coerente,
além de manter uma ideologia anticapitalista e antielitista. Apesar disso, as(os) integrantes
possam se apresentar como apolitica e acabar consumindo muito para manter o seu visual e
estilo de vida, ja que a juventude trabalhadora do pds-guerra gastava mais com lazer e itens
para si do que as outras geragdes (Hebdige, 1979; Goodlad, Bibby, 2007).

A subcultura gotica ndo ¢ um fenomeno exclusivo da classe trabalhadora, sendo,
grande parte de seu publico, pessoas de classe média, com educacdo superior e

(13

majoritariamente branca. Por isso, “a subcultura gotica era vista como classe-média,
menos ‘auténtica’ e por demais focada em questdes subjetivas e estéticas” (Amaral, 2007
apud Amaral, Barbosa, Polivanov, 2015, p. 6). Ao adquirir o capital subcultural gotico,
pessoas da classe trabalhadora acabam por consumir produtos da cultura dominante e alta,
como filosofia e literatura cléssica, e arte disponiveis em museus. Essa subcultura também

ocorre de forma passiva, onde a resisténcia e protesto se dd por meio do sentimento e do

individualismo, ao invés da violéncia (Goodlad, Bibby, 2007; Brill, 2008).

* Disponivel em:

Jondon-foto ']ornal%C3%ADstlca/52789009 3. Acesso em: 13 dez, 2024,

4 Dlspomvel em:

l-ash-and-foto- ]ornal%C3%ADstlca/84896542‘7adppopup—tru Acesso em: 13 dez 2024


https://www.gettyimages.com.br/detail/foto-jornal%C3%ADstica/photo-of-bauhaus-and-peter-murphy-and-daniel-ash-and-foto-jornal%C3%ADstica/84896542?adppopup=true
https://www.gettyimages.com.br/detail/foto-jornal%C3%ADstica/photo-of-bauhaus-and-peter-murphy-and-daniel-ash-and-foto-jornal%C3%ADstica/84896542?adppopup=true
https://www.gettyimages.com.br/detail/foto-jornal%C3%ADstica/english-rock-group-siouxsie-and-the-banshees-london-foto-jornal%C3%ADstica/527890093
https://www.gettyimages.com.br/detail/foto-jornal%C3%ADstica/english-rock-group-siouxsie-and-the-banshees-london-foto-jornal%C3%ADstica/527890093
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Recebeu influéncia do periodo Romantico (entre os séculos XVIII e XIX), que
valorizava o sentimento, a espiritualidade, a subjetividade e o misticismo, agregando ao estilo
a musica e arquitetura medieval, a literatura romantica e as artes plasticas (Goodlad, Bibby,
2007; Brill, 2008). Embora existam grande apreco pelas artes dos séculos passados, a
subcultura também agregou elementos modernos e pos-modernos. Na década de 1990, a
musica eletronica foi agrupada, devido as novas tecnologias e a popularizacao do computador,
gerando novos estilos musicais, como o industrial. Também, agregados elementos fetichistas
— como o vinil e objetos comumente utilizados no BDSM (Bondage, Disciplina, Dominacao,
Submissdo, Sadismo, Masoquismo), como gargantilhas/chokers —, e distopicos (cyberpunk e
cybergoth). Assim “[...] o p6s-punk se desdobrou e influenciou subgéneros da dark music
como darkwave, gothic rock, death rock, eletronic body music (EBM), coldwave, cybergoth,
gothabilly, gothic metal, black metal e outros” (Caetano, 2023, p. 32). Portanto, a subcultura
gdtica pode ser entendida como,

Uma bricolagem discordante de elementos ultrarromanticos, o gotico se
inspirou em seus antecedentes subculturais glam, punk ¢ new wave. Mas
também selecionou livremente das tradi¢cdes historico-literarias goticas; de
cultos de vampiros, filmes de terror e B-movies camp; da mitologia celta,
paga, egipcia e cristd; das culturas ciborgue e fechno; de praticas sexuais de
oposicao, incluindo gueer, drag, pornografia, fetiche e b-d/s-m; de culturas
de drogas subterraneas; e de um canone histérico da vanguarda goética que
vai dos pré-Rafaelitas, Nietzsche e Lautreamont, a Dali, Sartre e o Velvet
Underground (Goodlad, Bibby, 2007, p. 2, grifos meus, tradugdo minha®).

Por ser uma subcultura espetacular (Hebdige, 1979), o elemento que chama atencdo na
subcultura goética ¢ o visual marcado pela cor preta e por cores escuras, que remetem ao
sombrio, como vermelho e roxo. Essas cores sdo utilizadas em roupas, cabelos, acessorios,
maquiagem, lentes de contato, unhas e, até mesmo, em decoracdes presentes na casa e
cotidiano da pessoa gotica. O estilo subcultural ¢ uma violagdo subversiva a ordem
dominante, gerando uma guerrilha semidtica (Hebdige, 1979).

A moda gotica foi e continua sendo uma mistura de roupas pretas e retrd
feitas de couro, fivelas, veludo, seda, pve, correntes ou rendas. Os goticos
podem usar saltos altos, sapatos com cadargos pontudos, botas brilhantes de
cano alto ou Doc Martens desajeitados. Eles podem ser complementados

% No original: A discordant bricolage of hyperromantic elements, goth drew inspiration from its glam, punk, and
new wave subcultural antecedents. But it also culled freely from Gothic literary-historical traditions; from
vampire cults, horror flicks, and B-movie camp; from Celtic, Pagan, Egyptian, and Christian mythology; from
cyborg and techno cultures; from oppositional sexual practices including queer, drag, porn, fetish, and b-d/s-m;
from subterranean drug cultures; and from a historical canon of the gothic avant-garde ranging from the
pre-Raphaelites, Nietzsche, and Lautreamont, to Dali, Sartre, and the Velvet Underground.
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com oOculos de sol, cartolas, capas, espartilhos, gravatas, chicotes de
montaria ou bolsas de lancheira. Eles podem pintar o cabelo de preto,
branco, vermelho ou roxo e usa-lo penteado para tras, penteado, raspado,
frisado ou espetado. Os goticos podem ostentar tatuagens, pinturas corporais,
piercings, lentes de contato roxas, presas ou cicatrizes decorativas; ao aplicar
a maquiagem, eles podem preferir rosto branco, rimel, delineador, pintura
facial inspirada no Kabuki ou batom e esmalte vermelho, preto ou roxo. A
moda gotica pode incorporar elementos de antigas iconografias celtas,
cristds, pagas, egipcias ou asiaticas. O estilo geral de qualquer conjunto
gbtico pode evocar alta elegancia, antiguidade, retro-kitsch, punk, fetiche,
lixo de segunda mao ou alguma combinagdo dos itens acima (Goodlad,
Bibby, 2007, p. 3, grifos meus, tradugdo minha*®).

Dessa forma, a identidade gética pode ser expressa tanto pelos conhecimentos sobre a
subcultura e apreco pelo seus pilares, como também pelo vestuario com muitas
ornamentacdes, representando a materializagcdo de seu capital subcultural e autoexpressao. A
identidade e o pertencimento ¢ feito com base em uma comunidade imaginada, que ¢
inventada pelas proprias pessoas participantes, que criam lagos imaginarios “[...] sem os quais
os membros seriam apenas individuos isolados, desprovidos do sentimento de terem alguma
coisa em comum” (Caetano, 2020, p. 188). E essa comunidade se materializa por meio do
encontro com os outros, como grupos de amigos, festas, show e internet, buscando desafiar
padrdes estéticos e filosoficos hegemodnicos, além de expressar a criatividade na hora de se
vestir.

No coletivo, assemelha-se ao figurino escolhido para um espetaculo, na
medida em que o sujeito gotico escolhe qual conjunto de roupas usar para ir
a um show ou a uma festa onde outros goticos estardo, atuando como um
personagem naquela cena. No que tange ao campo individual, as roupas
podem ser atribuidas tamanha agéncia que o individuo e a roupa se
transformam em uma Unica coisa, em um ser hibrido cujo corpo, roupas e
identidade se misturam. Assim, a performance da identidade gbtica através
de sua indumentaria tem caminhado de maneira coletiva e individual ao
mesmo tempo, permitindo que o agente tenha garantido seu pertencimento
ao grupo ao mesmo tempo em que se diferencia dos outros e na sociedade
(idem, p. 190).

% No original: Goth fashion was and remains a mix-and-match mélange of black and retro garments fashioned
from leather, buckles, velvet, silk, pvc, chains, or lace. Goths may wear spiked heels, pointy-toed lace-ups, shiny
thigh-high boots, or clunky Doc Martens. They may accessorize with sunglasses, top hats, capes, corsets,
cravats, riding crops, or lunchbox purses. They may dye their hair black, white, red, or purple and wear it
back-combed, teased, shaved, crimped, or spiked. Goths may sport tattoos, body painting, pierc- ings, purple
contact lenses, fangs, or decorative scarring; applying their makeup, they may favor whiteface, mascara,
eyeliner, Kabuki-inspired face paint, or red, black, or purple lipstick and nail varnish. Goth fashion may
incorporate elements of ancient Celtic, Christian, pagan, Egyptian, or Asian iconographies. The overall style of
any gothic ensemble may evoke high chic, antique, retro-kitsch, punk, fetish, secondhand trash, or some
combination of the above (see figs. 2—6).4
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Os elementos do estilo gotico podem ser usados por pessoas de todos os géneros e
agénero, pois vai além da concepcao bindria de masculino e feminino (Goodlad, Bibby, 2007;
Brill, 2008). “Na sua forma mais utopica, a subcultura gotica ajuda a cultivar sexualidades
anti-heteronormativas, géneros ndo convencionais e relacdes sociais ndo binarias entre os
sexos” (idem, p. 20, tradugdo minha*’), sendo a androginia muito presente. Isso ocorre porque
a subcultura valoriza a subjetividade, sendo uma forma dos homens goéticos se sentirem
incentivados e valorizados a demonstrarem sua sensibilidade, e se comportarem sem normas
masculinas (Goodlad, Bibby, 2007; Gunn, 2007). “Neste sentido, pode-se dizer que a
subcultura, no ritmo de Stratton, oferece solugdes simbolicas para as contradigdes do
capitalismo” (Goodlad, Bibby, 2007, p. 22, tradugdo minha*), pois subverte a logica de
divisdo sexual e fungdo reprodutiva, indo contra a heterossexualidade compulsoria. No mais, a
subcultura gdtica se mostra mais tolerante a participantes com sexualidades e géneros
diversos, sendo menos heteronormativa e menos centrada em homens. “Goéticos bissexuais,
lésbicas e transgéneros se sentem confortaveis na cena gotica porque todos os tipos de
identidade sexual sdo adotados” (Gunn, 2007, p. 46, tradu¢do minha®).

Porém, Lauren Goodlab e Michael Bibby (2007) utilizam o termo utopia ¢ utilizado
pois, hierarquias de género, imposi¢do de padrdes de beleza e a masculinidade compulsoéria
também ocorrem nesses espagos considerados subversivos. Da mesma forma, podem ocorrer
hierarquias raciais, ja que a pele palida ¢ uma estética presente na subcultura — ndo para
representar a supremacia branca, mas sim, para representar a morbidez — e de classe, pois ha
pessoas goticas de classes altas. “Esses goticos podem basear a sua pertenga ndo apenas em
varias praticas estilisticas, mas também nos aspectos romanticos da subcultura que afirmam
poderes radicais de auto-invencao e interiores auténticos muito mais profundos do que a pele”
(idem, p. 25, tradugdo minha®). Com a popularizagio da subcultura gética no mundo,

principalmente por meio das novas tecnologias, pessoas racializadas adentraram a subcultura,

4 No original: At its most utopian, goth subculture helps to cultivate antiheteronormative sexualities,
unconventional genders, and nonbinaristic social relations between the sexes.

* No original: In this sense the subculture may be said, pace Stratton, to offer symbolic solutions to the
contradictions of capitalism.

% No original: Finally, gay, bisexual, lesbian, and transgender goths feel comfortable in the gothic scene because
all kinds of sexual identity are embraced.

% No original: Such goths can predicate their belonging not only on various stylistic practices, but also on those
romantic aspects of the subculture that assert radical powers of self-invention and authentic interiors far deeper
than skin.
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porém podiam receber violéncias e discriminagao raciais de outras(os) integrantes, causando a
evagdo de espacos destinado a interagao (Gothic Station).

O corpo palido e com aparéncia doentia, o death chic, ¢ desejado para todos os
géneros, enquanto as representacdes androginas sdo a reprodu¢do de uma feminilidade
fetichizada (Gunn, 2007).

Embora o gotico retenha o potencial para criar comunidades igualitarias nas
quais homens e mulheres cultivam identidades transgénero, a subcultura
também pode ser vista como restaurando a logica pré-moderna que via a
superioridade dos homens como uma diferenga de grau e ndo de tipo. Isto &,
0 gotico sugere uma nova homologia na qual os goticos de ambos 0s sexos
partilham uma sensibilidade gética comum, mas os homens partilham mais
ativamente (Goodlad, Bibby, 2007, p. 23, tradugdo minha®").

Dessa forma, a androginia ¢ mais aceita e valorizada vinda por parte de homens que
utilizam elementos construidos socialmente como femininos. Ja as mulheres, precisam de
uma aparéncia extremamente feminina, ou hiperfeminina, sendo desencorajadas a utilizar
elementos construidos socialmente como masculinos, por ser considerado menos atraente e
sexy: “aquilo que a retdrica da cena gotica chama de ‘androginia’ pode ser descrito mais
precisamente como um ‘culto a feminilidade’ para ambos os sexos” (Brill, 2008, p. 41,
tradugdo minha®®). Assim, o padrio de beleza e, portanto, o capital subcultura gético esta
atrelado aos cabelos longos, maquiagem, saia e vestido, existindo um paradoxo, no qual, “por
um lado, os codigos de estilo gotico podem ser vistos como sustentadores de um ideal
masculinista de androginia, enquanto, por outro lado, representam um desafio aos codigos de
vestimenta comuns prevalecentes na atual cultura ‘mainstream’ (idem, p. 45 tradugdo
minha™).

Conforme também ocorre em outras subculturas, o capital subcultural de goticas estéa
atrelado a sua aparéncia, que ¢ reconhecida, julgada, valorizada ou desvalorizada de acordo
com a sua performance, ou ndo, da hiperfeminilidade. A maquiagem, embora seja um ato de

transgressao para os goticos, para as goticas, acaba sendo utilizada como forma de “realcar a

>! No original: Although goth retains the potential to create equalitarian communities in which men and women
cultivate transgender identities, the subculture can also be seen to restore the premodern logic that saw men’s
superiority as a difference in degree rather than kind. Goth, that is, suggests a new homology in which goths of
both sexes share a common goth sensibility, but men more actively so.

32 No original: Jwhat the rhetoric of the Gothic scene calls 'androgyny' can more precisely be described as a 'cult
of femininity' for both sexes.

3 No original: (...) on the one hand, Gothic style codes can be seen as sustaining a masculinist ideal of
androgyny, while on the other hand presenting a challenge to the ordinary dress codes prevailing in current
'mainstream’ culture.
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beleza feminina”. Assim, ¢ muito mais simples para um homem gotico chocar pessoas de fora
da subcultura com um estilo androgino, do que uma mulher gética com um estilo
hiperfeminino. No mais, as roupas sensuais para mulheres foram uma tendéncia crescente.

Apesar do seu lado obscuro e da sua exibi¢do por vezes conflituosa da
sexualidade feminina, as normas subculturais de beleza para as mulheres
(por exemplo, vestidos ou saias, maquiagem, cabelo comprido, trajes
sensuais) estdo, na sua maioria, de acordo com os atuais ideais culturais de
beleza feminina juvenil (idem, p. 49, tradugdo minha**).

Brill (2008), aponta que a hiperfeminilidade de mulheres acaba sendo mais aceita por
pessoas de fora da subcultura gbtica — apesar de sofrerem assédio sexual, enquanto os homens
sofrem mais violéncias por ndo performaram a masculinidade hegemdnica. No mais, ha
mulheres que utilizam o estilo andr6gino, como um ato de rebelido e for¢a para si mesmas e,
diferentemente do que ocorre fora da subcultura, ndo ha o medo excessivo de ganhar uma ma
reputacdo por ser sensual e/ou ter uma vida sexual ativa, sendo o prazer sexual algo bem
aceito e disseminado, embora as vestimentas ndo sejam para esse unico fim.

Entretanto, a hiperfeminilidade também pode ser uma forma de empoderamento,
protecao, autoexpressdo, liberdade e resisténcia de mulheres ao ideal de feminilidade
patriarcal, por ndo corresponder completamente a cultura hegemodnica e pelos elementos
terem significados diferentes. “As mulheres goéticas certamente enfrentam problemas
sexualizados por causa de seu estilo (...). No entanto, muitos deles vivenciam seu estilo como
algo que os torna intocaveis para os homens convencionais, apesar de convidar o olhar
masculino voyeurista” (Brill, 2008, p. 63, tradu¢do minha>). Utilizar roupas sexualmente
assertivas pode ser entendida como algo poderoso e assustador, efeito que ndo ¢ causado pela
feminilidade convencional, mas também, como algo de fetiche por pessoas de dentro e fora da
subcultura. Assim, entra-se em um novo paradoxo:

Assim, embora eu tenha argumentado anteriormente que a hiperfeminilidade
gbtica se conforma, em muitos aspectos, as normas convencionais de
atratividade e sensualidade feminina, o excesso intencional dessas normas
através de modos de vestir hiperssexualmente complica o quadro, fazendo

> No original: Despite their dark edge and their sometimes confrontational display of female sexuality,
subcultural beauty norms for girls (e.g. dresses or skirts, make-up, long hair, sexy outfits) are mostly in accord
with current cultural ideals of youthful feminine beauty.

%> No original: Goth women certainly do get sexualised hassle because of their style (...). However, many of them
experience their style as somehow making them untouchable for conventional men, despite inviting the
voyeuristic male gaze.
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com que as praticas de estilo das mulheres goticas oscilem entre a
conformidade e o excesso transgressor (idem, p. 66, tradugdo minha*®).

Além das roupas, o corpo também influencia o visual, ja que o padrao corporal ¢ o
death chic, caracterizado por um corpo muito magro, com aparéncia doentia. Esse padrao
marginaliza ainda mais as pessoas gordas, que sofrem opressdes dentro e fora da subcultura
gotica, gerando desconforto, ofensas e exclusdo em interacdes sociais (Brill, 2008). Pierre
Bourdieu chama a beleza fisica de capital corporal, ja que, quanto mais se aproxima do
padrao de beleza vigente, caracterizado principalmente por ser magro, branco e jovem, mais
valor simbolico e material a pessoa tera (Skeggs, 1997 apud Brill, 2008). Na subcultura
gbtica, pessoas com capital corporal alto, tendem a estar/entrar em relacionamentos com
maior frequéncia do que as pessoas que possuem baixo capital corporal, por exemplo.

Portanto, por mais que a subcultura gbtica apresente ideias que vao contra a sociedade
capitalista e se mostre tolerante a pessoas com sexualidade e/ou géneros diversos, as(os)
participantes ndo estdo isentos de reproduzirem/sofrerem violéncias e opressoes
interseccionais. Porém, grupos socialmente marginalizados podem permanecer na subcultura
gdtica, pois ela, além de possuir uma estética subversiva, representa todo um modo de vida,
com mapas de significados caracteristicos. Além disso, apresenta resisténcia a normas e
padrdes sociais. Com a internet, a subcultura gotica se tornou mais acessivel, chegando a
pessoas com diferentes contextos e identidades, sendo as interagdes online, uma forma dentre

os diversos modos de participacao.

4.3.1. Subcultura gotica no Brasil

A subcultura gotica ¢ uma das poucas que estd passando pelo envelhecimento de
integrantes que continuam participando ativamente, bem como, recebe novos participantes
mais jovens, convivendo simultaneamente ao longo dos anos, ¢ ndo ha indicios de que esta
desaparecendo (Brill, 2008; Kipper, 2023).

[...] conforme defende Hodkinson (2002), o goético estaria relacionado a
agrupamentos sociais que, ao contrario de outros, ndo seriam marcados pela
efemeridade, mas sim pela ideia de continuidade, comprometimento e

% No original: So while I have argued before that Gothic hyperfemininity does in many respects conform to
conventional norms of female attractiveness and sexiness, the wilful exceeding of these norms through
hypersexy modes of dress complicates the picture, making Goth women's style practices oscillate between
conformity and transgressive excess.
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pertencimento a longo prazo, vinculados ao compartilhamento de certos
gostos musicais, literarios, estéticos etc. e ao que poderiamos chamar de um
“capital subcultural gotico” (Amaral, 2007; Amaral, Barbosa, Polivanov,
2015, p. 5).

A producao e distribuicdo de produtos subculturais se deu de forma independente, por
meio de zines, revistas, clubes e lojas de roupas, por exemplo, criando uma economia de
nicho. E importante ressaltar que a musica gotica chegou ao mainstream na década de 1980,
mas desde entdo, ndo vem recebendo tanta atencdo dos grandes veiculos de midia.

Com a popularizagdo de computadores e da internet, na década de 1990, e, mais
recentemente, de smartphones, na década de 2000 e 2010, a subcultura se tornou cada vez
mais translocal, pois ndo se limita mais geograficamente (Kipper, 2023). Assim, ¢ possivel
participar da subcultura de forma presencial e/ou online.

Da mesma forma, a internet também influenciou na identidade goética, ja que, com
influenciadores digitais e o trabalho de criagdo de conteudo, fez com que o consumo fosse
cada vez mais incentivado e a percepcao do que € ser gotico, estava atrelado a compra de
produtos com alto valor subcultural.

A aquisicdo de mercadorias como roupas, joias € maquiagem se tornou
difundida em espagos goticos virtuais como Instagram, Facebook e
YouTube. As pessoas postam frequentemente as roupas ou coisas que
obtiveram. As marcas frequentemente procuram individuos que acumularam
um grande numero de seguidores e engajamento online. Em troca da
mercadoria gratuita da marca, o influenciador ou YouTuber deve se anunciar
usando o produto e mencionar a marca em sua postagem nas redes sociais ou
em seu video no YouTube, onde recebe engajamento imediato dos
seguidores. Para muitos recém-chegados a subcultura gotica, ver as
mercadorias muitas vezes forma suas impressdes sobre o gotico. Muitos
presumiram que possuir itens especificos, como roupas da KILLSTAR,
satisfazem o requisito de ser gotico (Coy, 2021, p. 23, tradugdo minha®").

Embora essa forma de consumo torne o conhecimento e compras de produtos voltados
para a subcultura mais acessivel e popular — ja que o visual gotico ¢ uma forma de subversao

—, 0 prego para “se tornar gotico” pode ser altos e pode criar identidades goticas tempordrias,

37 No original: Acquiring commodities such as clothing, jewelry, and make-up has become widespread in virtual
goth spaces like Instagram, Facebook, and YouTube. Individuals will frequently post about clothing or things
they have obtained. Brands often seek out individuals that have amassed a high number of followers and
engagement online. In exchange for the brand’s free merchandise, the influencer or YouTuber has to advertise
themselves wearing the product and mention the brand in their social media post or their YouTube video where it
receives immediate engagement from followers. For many newcomers to the goth subculture, seeing
commodities often form their impressions about goth. Many will assume owning specific items like clothing
from KILLSTAR satisfies the requirement of being goth.
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de curta duragdo, pois a experiéncia de participagdo ¢ muito influenciada pelo consumo e nao
pelo conhecimento. Porém, € necessario considerar que a subcultura gotica tem seu inicio
como um ato politico radical, que até hoje sdo valorizados, apesar de certos enfraquecimentos,
como o apelo ao consumo por meio de influéncia digital ou pela cobranga do visual bem
elaborado (Amaral, Caetano, 2022).

Douglas Delgado (2016) aponta que a subcultura gotica chegou ao Brasil na segunda
metade da década de 1980, na cidade de Sao Paulo, apds o fim da ditadura militar.

Os primeiros goticos brasileiros circularam pela cidade de Sa@o Paulo,
principalmente na casa noturna paulistana Estagdo Madame Sata, espago
onde se expressam distintas culturas jovens urbanas. Na passagem para a
década de 1990 os goticos paulistanos passaram a difundir formas
significativas que denotam uma maior insisténcia em afirma-los enquanto
um grupo urbano (idem, p. 230).

Assim, a cena gotica brasileira também se deu em clubes e casas de show na década de
1980. O DJ Tonyy (Antonio Luis Mota Moreira), ¢ apontado como uma das pessoas mais
influentes para criagdo do movimento, pois realizou a divulgagao de bandas goticas, que nao
chegavam com tanta facilidade ao pais naquele momento, por meio da produgdo e divulgagado
de CD, vinil e fitas K7 e organizacdo de eventos. Posteriormente, na década de 1990, criou a
fanzine Enter the Shadows, que continha a tradu¢do de letras e entrevistas, ¢ falava sobre a
subcultura em sua fanzine.

Naquela época em que circulavam mais lendas do que informagdes a
respeito das principais bandas goticas, o Enter the Shadows apresentava
biografias extensas. As cang¢des que os DJs consagravam nas pistas tinham
suas letras estampadas e traduzidas, e resenhas de material langado havia
poucos meses ajudavam a atualizar o repertorio dos leitores. Além disso,
havia uma preocupagdo genuina em fortalecer os pilares conceituais da cena,
muitas vezes estabelecendo distingdes entre o gotico e o punk, do qual a
subcultura se originou (Ferreira, 2012 apud Delgado, 2016, p. 231).

Devido a influéncia da subcultura gotica em Sao Paulo, na década de 1980, pessoas
gdticas de todo o Brasil e de paises da América do Sul, viajavam, ou até mesmo, se mudavam,
para ter acesso as famosas casas noturnas, shows nacionais € internacionais € consumir
produtos goticos que ndo chegavam até suas regides (Delgado, 2016). Logo a subcultura
deixou de ser local, para se tornar transnacional, chegando em outros estados e regides do

Brasil, que desenvolveram cenas locais, porém, ¢ inegavel que até os dias atuais, as cidades
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Sao Paulo e Rio sdo as que mais recebem shows internacionais e nacionais, sendo destinos
turisticos goticos (Amaral, 2020).

Em meados da década de 1980, a cidade de Sao Paulo foi o local no qual a
subcultura gotica se estabeleceu de maneira mais intensa, reunindo jovens e
ocupando espagos urbanos de maneira completa, com suas musicas ¢ sua
estética. Assim como os jovens ingleses, os darks eram jovens colegiais e
universitarios da classe média de Sao Paulo que compartilhavam gostos
musicais, estilos, comportamento e interesses artisticos e intelectuais
(Caetano, 2023, p. 32-33).

Com o aumento de membros na subcultura gotica, foram surgindo mais pessoas que
atuavam na organizagdo, produ¢do e divulgacdo de contetdos, principalmente em Sao Paulo
e, na década de 1990, os gbticos passam a ser representados em grandes veiculos midiaticos,
como em telenovelas como De Corpo e Alma (1992), mas também, em reportagens
jornalisticas que podiam criminalizar ou representar de forma estereotipada, criando panico
moral. Na televisdo, pessoas goticas eram colocadas como exoticas, diferentes das pessoas
normais, nao se encaixando na verdadeira cultura brasileira. Entre as décadas de 1990, 2000
e 2010, pessoas goticas sao essencializadas como “[...] jovens em cemitérios ou em festas,
vestidos de preto e falando sobre poesia, musica e como sofrem em uma sociedade que ndo os
compreendem” (Amaral, 2020, p. 144, tradugdo minha®), sendo essa representagdo
constantemente reforcada em produtos midiaticos de grande circulagdo, e ndo considerando a
complexidade da subcultura, seu envelhecimento geracional ou sua autodefinicdo e
diversidade.

O roteiro de performance (como cunhado por Taylor, 2013) desses
programas de TV geralmente se concentra em uma narrativa que mostra
como o comportamento gotico ¢ “desviante” por meio do uso de roupas
pretas e maquiagem e também como as paisagens urbanas de Sdo Paulo e do
Rio estdo relacionadas ao surgimento dessas culturas. Outro aspecto
importante que podemos perceber nesses programas esta ligado ao panico
moral que é demonstrado por meio da énfase em praticas “perigosas”, como
“ir a cemitérios a noite e agir de forma estranha”, as vezes associando a
subcultura a depressao e a outros problemas psicoldgicos (idem, p. 145-146,
tradu¢do minha®).

> No original: “[...] young people in cemeteries or at parties dressed in black and speaking about poetry, music
and how they suffer in a society that doesn’t understand them”.

% No original: “The performance script (as coined by Taylor, 2013) of these TV shows are usually focused on a
narrative that shows how the goth behavior is “deviant” through the use of black clothes and make-up and also
how the urban landscapes of Sdo Paulo and Rio are related to the emergence of these cultures. Another important
aspect that we can perceive in these shows is connected to the moral panic that is shown through emphasizing
“dangerous” practices such as “going to cemeteries” at night and acting strangely — sometimes linking the
subculture with depression and other psychological issues.



117

Quando olhamos para as midias goticas, como fanzines, webzines, sites e redes sociais,
¢ possivel encontrar esteredtipos acerca de pessoas goticas, suas praticas, crengas e valores,
“[...] a maneira como as pessoas lidam com suas identidades ¢ mais fluida e menos fixa, as
vezes cobrindo ironicamente os mesmos topicos discutidos na midia convencional” (p. 146,
tradugdo minha®).

A zine do DJ Tonyy, Enter The Shadows, teve o total de cinco edi¢des, cada uma com
300 copias distribuidas entre 1992 e 1993, além de ser publicada online. Segundo Tonyy, a
producdo era feita em maquina de escrever elétrica, ja que na época o uso de computador ndo
era tdo comum. A partir disso, era feito o paste-up (processo de montar layouts ou colagens
de textos e imagens, geralmente em preparagdo para impressao ou design), Xerox, nanquim e
letraset (sistema de transferéncia de letras e simbolos adesivos usado para design grafico).
Posteriormente, o material era vendido em locais de nicho, como brechos, festas e lojas de
discos (Ribeiro, 2014). Essa a¢do fez a subcultura persistir apos os anos 1980, embora ainda
possa ser considerada elitista, j& que para adquirir o capital subcultural necessario para deixar
de ser aspirante ¢ necessario comprar ou acessar pela internet, de dificil acesso no inicio da
década de 1990 (Amaral, 2020).

Era o comeco dos anos 1990, periodo que, em seus proprios termos, ele
chama de “pos auge do gotico”. As casas mais importantes da cena gotica de
entdo — Treibhaus, Retrd, Armageddon, Madame Satd... — ou haviam
fechado, mudado de nome, ou, ainda, trocado de donos. A falta de
informagdo para os goticos era a mesma sofrida por todas as outras tribos do
rolé alternativo (Ribeiro, 2014).

% No original: “[...] the way people deal with their identities is more fluid and less fixed, sometimes ironically
covering the same topics discussed in the mainstream media”.
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Figura 4 — Editorial e pagina da fanzine Enter the Shadows
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Fonte: Vice®'. Montagem da autora.

As novas tecnologias proporcionaram o aumento da popularidade, bem como a
permanéncia de integrantes da subcultura gotica, por meio cibersubculturas (Amaral, 2007):
“[...] na década de 90, ha um reavivamento, com seus seguidores incorporando a facilidade de
contato e de trocas trazidos pelos Internet, infovias e, mais tarde, as redes sociais,
modificando e ressignificando espagos e relagdes” (Caetano, 2023, p. 34, grifo meu). Além
disso, com a popularizac¢ao das plataformas de vendas online, ndo era mais preciso se deslocar
para outras cidades para adquirir produtos subculturais (Coy, 2021).

Na década de 2000, De Profundis, que publicou fanzines e CDs na década de 2000,
também contribuiu principalmente na internet, no qual blogs, Orkut, entre outros
ciberespacos, € consequentemente cibersubculturas, estavam ganhando for¢a, bem como
estudos sobre os usos da tecnologia para a entrada e permanéncia de pessoas goticas na
subcultura. Na década de 2010,

A subcultura gética foi reintroduzida e apresentada a publicos mais jovens
por meio de sites de redes sociais (SRS). Esse fenomeno tem aparecido em
todo o mundo em paginas de fas no Facebook, como o World Goth Day e
tantas outras, como a pagina brasileira Gotica Desanimada. [...] nessa pagina

' Disponivel em: https://www.vice.com/pt/article/zine-e-compromisso-dj-tonyy-do-enter-the-shadows/. Acesso
em: 10 dez. 2024.


https://www.vice.com/pt/article/zine-e-compromisso-dj-tonyy-do-enter-the-shadows/
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especifica, o humor e a autoconsciéncia funcionam como um importante
vetor e estratégia para construir representacdes ligadas & identidade dos
brasileiros (Amaral, 2020, p. 151, tradugdo minha®?).

Embora pessoas goticas reforcem certos esteredtipos comportamentais, ¢ possivel
notar a autoironia ¢ humor, sendo espagos nos quais pessoas goticas se autodefiniam,
conseguiam se comunicar em paginas e grupos destinados a subcultura gotica e conseguiam
fazé-lo de forma semelhante as pessoas da cultura brasileira hegemonica, por meio de memes
e humor. Assim, o fortalecimento da subcultura estd fortemente relacionado as agdes
individuais e coletivas das proprias pessoas goticas, que desenvolvem iniciativas na internet e
presencialmente, como festas e eventos, sites, redes sociais, lojas voltadas para o nicho e
blogs (Caetano, 2023)).

[...] os goticos brasileiros apresentam suas negociagdes com a ideia de idade
e pertencimento a subcultura de cinco maneiras: (1) consumo, (2) moda, (3)
carreira, (4) familia e (5) empreendedorismo. Cada categoria esta relacionada
com as outras, ¢ ha diferentes niveis de constru¢do de identidades em
diferentes estagios da vida (Amaral, 2020, p. 150, tradugdo minha®).

A questdo étnico-racial também se mostra presente na subcultura gotica brasileira, e
mundial, pois o pais, além de ter passado pelo processo de colonizagdo, tem mais da metade
da populagdo negra que enfrenta o racismo diariamente. O que foi observado foi a omissao da
diversidade racial e discursos racistas por parte de integrantes e artistas goticos(as).

Nesse contexto histdrico e tecnoldgico do século XXI, o protagonismo de
mulheres, e especialmente de mulheres periféricas e/ou afrodescendentes na
internet implode o mundinho dos setores conservadores do underground
arcaico. Por isso elas s3o odiadas: porque alcangaram protagonismo e
identidade sem precisar incorporar um padrdo de discurso masculino, nem se
apoiar em homens. Simples assim. Elas for¢am o underground brasileiro a
ver seu arcaismo e conservadorismo no espelho, ¢ a pensar que ele precisa,
finalmente pensar um modelo de alternativo e subcultura diferente daquele
do século passado, pois esse modelo antigo de underground funciona, no
contexto do século XXI, muitas vezes como um reforco de estruturas
conservadoras da sociedade brasileira (Gothic Station).

2 No original: “Goth subculture has been reintroduced and presented to younger audiences through social
network sites (SNS). This phenomena has appeared around the world in fan pages on Facebook such as World
Goth Day and so many others, such as the Brazilian page Goética Desanimada (Unhappy Goth). [...] in this
specific page, humor and self-consciousness function as an important vector and strategy to build representations
connected to Brazilians’ identity”.

% No original: “Brazilian goths present their negotiations with the idea of age and belonging in the subculture in
five ways: (1) consumption, (2) fashion, (3) career, (4) family and (5) entrepreneurship. Each category is related
to the others, and there are different levels of construction of identities in different life stages”.
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E possivel notar a pouca diversidade racial em festas e eventos goticos, fundamentais
para a interagdo e autoexpressao da subcultura gotica:

As festas sdo locais de existéncia, resisténcia, livre expressdo, de encontro
com os semelhantes, de diferencia¢do e separagdo da sociedade, ainda que
temporariamente. Ir as festas ¢ participar da comunidade gotica local, da
cena carioca, ¢ ser publicamente gotico e pertencer a algum lugar. A
sensagdo ¢ de suspensdo da realidade. As festas, sio como um espago
temporario de livre expressao e existéncia (Caetano, 2023, p. 46).

Essa falta de diversidade estd muito atrelada a localizagdo das festas, geralmente em
centros e locais afastados de regides periféricas ou pobres, dificultando o acesso pelo tempo
de deslocamento e aumentando os custos. Isso dificulta a presenca negra e sua interagdo com
outras pessoas participantes, criando exclusoes raciais e de classe.

Assim como ocorrem opressoes e violéncias interseccionais na cultura hegemonica, a
subcultura gotica ndo esta livre de reproduzi-las e/ou sofré-las. Porém, a presenga de pessoas
negras continua perceptivel. Com as redes sociais, estd se tornando mais comum encontrar a
presenca ativa de pessoas negras, sobretudo mulheres, na criacdo de conteidos sobre a
subcultura na internet, sendo elas, uma fonte de inspiragdo e representatividade para a cena

gotica brasileira.
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5. Discutindo sobre influéncia digital

Henry Jenkins (2009) utiliza o termo cultura da convergéncia para explicar o
cruzamento, colisdo, coexisténcia e interagdo de midias tradicionais e atuais, corporativas e
alternativas, bem como a participagdo dos consumidores na producdo, reproducdo e
ressignificagdo dessas midias. Para além dos recursos tecnoldgicos, a convergéncia é um
fendmeno social que ocorre devido a interagao das pessoas com as tecnologias e midias.

Por convergéncia, refiro-me ao fluxo de conteudos através de multiplas
plataformas de midia, a cooperacao entre multiplos mercados midiaticos e ao
comportamento migratorio dos publicos dos meios de comunicagdo, que vao
a quase qualquer parte em busca das experiéncias de entretenimento que
desejam (Jenkins, 2009, p. 30).

A circulacao de midias esté atrelada a participagdo ativa das pessoas que as consomem
— cultura participativa —, que buscam informacgdes e colaboram para a criacao e conexao das
mesmas. Assim, consumir “[...] tornou-se um processo coletivo” e ativo (idem, p. 31). Apesar
disso, ¢ importante considerar que as pessoas participam de diferentes formas pois, nem todas
vao conseguir obter os mesmos recursos tecnoldgicos ou desenvolver as mesmas habilidades
(Jenkins, 2009). Da mesma maneira, ¢ necessario pontuar que a popularizacdo da internet,
computadores e smartphones contribuiram para o aumento da participagdo de consumidores.

Esta mudanga da distribui¢do para a circulag@o sinaliza um movimento em
direcdo a um modelo de cultura mais participativo, que vé o publico ndo
como simples consumidores de mensagens pré-construidas, mas como
pessoas que moldam, partilham, reformulam e remixam contetidos
mediaticos de formas ndo imaginadas anteriormente. E o fazem nao como
individuos isolados, mas no dmbito de comunidades e redes maiores, o que
lhes permite difundir contetidos muito além da sua proximidade geografica
imediata (Jenkins, Ford, Green, 2013, p. 2, tradugdo minha®).

Chris Anderson (2012) aponta que os meios de comunica¢do “de massas” tiveram
papel na criagdo e “unificagdo” de culturas, que antes era local, para transforma-la em
transnacional, tendo a televisdo como um dos mais influentes meios, entre as décadas de 1970

e 1990, definindo as tendéncias dominantes. Considerando a maior participagdo de

% No original: “This shift from distribution to circulation signals a movement toward a more participatory model
of culture, one which sees the public not as simply consumers of preconstructed messages but as people who are
shaping, sharing, reframing, and remixing media content in ways which might not have been previously
imagined. And they are doing so not as isolated individuals but within larger communities and networks, which
allow them to spread content well beyond their immediate geographic proximity”.
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consumidores e popularizacdo da internet, a industria do entretenimento, ou cultural, que
antes focava na criagdo de hits, ou sucessos, nacionais ¢ internacionais, no século XIX,
comegou a se preocupar em atender os nichos. Desde o final de 1990 e inicio dos anos 2000, a
compra de albuns musicais de grandes artistas comegou a cair e parou de quebrar recordes,
como vinha acontecendo nos anos anteriores: “Os clientes se deslocaram para areas menos
dominantes, dispersando-se entre milhares de subgéneros diferentes. Em musica, pelo menos,
isso parece o fim da era dos arrasa-quarteirdes” (idem, p. 31).

Ao invés de grandes artistas no topo, com os hits foi possivel o surgimento de
microestrelas, os micro-hits, e isso, conforme aponta Chris Anderson (2012), foi possivel por
causa da ascensdo do iPod (onde era possivel o usudrio criar sua propria playlists de musicas,
funcdo essa, que era destinada, principalmente, as emissoras de radio e televisdao), a
popularizagdo do celular (e posteriormente, do smartphone), a mudanca na legislagao
norte-americana de 1996 (que acrescentou novas emissoras FM, aumentando a concorréncia
entre emissoras de radio) e as campanhas contra obscenidades, como contetido sexual e
“palavrdes” (maior policiamento das emissoras, onde produzir e/ou reproduzir obscenidades
gerava perda de patrocinadores e demissdao de funcionarios que as cometessem): “A musica
em si ndo caiu em desfavor — muito ao contrario. Nunca houve melhores tempos para artistas
e fas. A internet é que se tornou o veiculo favorito para escutar musica. O que caiu em
desfavor foi o tradicional modelo de marketing de vender e distribuir musica” (p. 36).

O autor, entdo, propde a teoria da Cauda Longa para explicar a coexisténcia de
mercados de Aits e de nichos.

A teoria da Cauda Longa pode ser resumida nos seguintes termos: nossa
cultura e nossa economia estdo cada vez mais se afastando do foco em
alguns hits relativamente pouco numerosos (produtos e mercados da
tendéncia dominante), no topo da curva da demanda, e avangando em
direcdo a uma grande quantidade de nichos na parte inferior ou na cauda da
curva de demanda. Numa era sem as limitagdes do espago fisico nas
prateleiras e de outros pontos de estrangulamento da distribuicdo, bens e
servigos com alvos estreitos podem ser tdo atraentes em termos economicos
quanto os destinados ao grande publico. Mas isso ndo ¢ o suficiente. A
demanda deve seguir a nova oferta. Do contrario, a cauda murcharia. [...] A
Cauda Longa comeca com um milhdo de nichos, mas apenas isso ndo ¢é
significativo, até que eles sejam procurados por pessoas que os almejam.
(Anderson, 2012, p. 49).

As caudas longas surgem devido a trés fatores: a democratizagdo das ferramentas de

produgdo, devido a popularizacdo das novas tecnologias digitais, que tornava menos custoso
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produzir e distribuir produtos culturais, como videos, filmes e musicas; redugdo de custos de
consumo, devido a democratizagdo da distribuicdo, ja que é possivel consumir estes produtos
de forma gratuita ou pela pirataria; liga¢do entre oferta e demanda, onde ¢é possivel ter acesso
tanto pela recomendacgdo das plataformas, quanto pelos feedbacks e comentérios de usudarios.

Estamos ingressando numa época de mudangas radicais para os profissionais
de marketing. A fé na propaganda e nas instituicdes que pagam por ela esta
diminuindo aos poucos, enquanto a crenga nos individuos encontra-se em
ascensdo. As pessoas confiaram em outras pessoas iguais a elas, ou os pares
creem nos pares. As mensagens de cima para baixo estdo perdendo a forga,
ao passo que as conversas de baixo para cima estdo ganhando poder. [...] Os
novos formadores de preferéncias somos nds. Agora, a propaganda boca a
boca é uma conversa publica, que se desenvolve nos comentarios de blogs ¢
nas resenhas de clientes, comparadas e avaliadas de maneira exaustiva. As
formigas tém megafones (Anderson, 2012, p. 89).

Com a internet sendo uma ferramenta de comunicacdo e compartilhamento e com a
criacdo de diversas redes sociais, ¢ possivel observar o surgimento de influenciadores(as)
digitais (digital influencer), também conhecidos como blogueiros(as), que, por meio de blogs,
dentre outras redes sociais, “[...] frequentemente compartilham suas experiéncias de marca.
Esses influenciadores digitais t€ém um efeito sobre os membros de comunidades especificas
reunidas em torno de interesses semelhantes” (Uzunoglu, Misci Kip, 2014, p. 592, tradugao
minha®). O termo influenciador(a) digital passou a ser mais utilizado no Brasil a partir de
2015 porque, com novas plataformas, pessoas podiam ser influentes em mais de uma rede
social, ndo cabendo apenas o titulo de youtuber ou blogueiro, por exemplo (Karhawi, 2017).
Embora se utilize o termo blogueira(o) ou blogger para denominar as pessoas que produzem
conteudo para internet, principalmente quando se trata de mulheres, nem todas as pessoas
possuem um blog — plataforma que permite a criagdo de um site e compartilhamento de textos
e midias digitais®® (Borges, 2016). Dessa forma, “o termo ‘blogueiro’ nio é apenas um termo,
mas reflete a profissionalizacao da pratica de blogagem” (Karhawi, 2017, p. 50, grifos meus).

A pratica da influéncia digital estd atrelada ao termo formador(a) de opinido, pois
podem possuir um nivel de informagdo e experiéncias a mais do que seu publico e

compartilha-los, tendo “[...] a capacidade de ‘incutir na massa’ ideias, valores e informagdes

% No original: “ frequently share their brand experiences on a regular basis. These digital influencers have an
effect on the members of particular communities gathered around similar interests”.

6 “A entrada de plataformas como o Blogger, em 1999, e o Blogspot € Wordpress posteriormente, permitiu que
ndo apenas especialistas em HTML mantivessem um blog. A facilidade em publicar tornou a blogagem mais
popular no inicio dos anos 2000” (Karhawi, 2017, p. 49).
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que o conjunto da populagdo absorveria sem maiores criticas ou decodifica¢des” (Cruz, 2011,
p. 37 apud Karhawi, 2017, p. 52). A influéncia digital pode afetar comunidades, ja que,
devido aos seus seguidores, suas mensagens podem ser compartilhadas rapidamente, se
tornando virais: “E possivel observar nos blogueiros atuais que as caracteristicas declaradas
dos lideres de opinido tradicionais, como abertura a mensagens e assumir o papel de
debatedor, sao influentes e valorizados entre os contatos sociais” (Uzunoglu, Misci Kip, 2014,
p. 593, tradug¢do minha®’).

Dessa forma, influenciadoras(es) digitais, ao assumirem o papel de criadores de
contetdo para redes sociais, podem ganhar fama e fazer disso a principal fontes de renda
(Borges, 2016). Por isso, precisam acompanhar e seguir as inovacgdes tecnoldgicas, possuindo
contas em mais de uma plataforma e utilizando os recursos disponiveis em cada uma para se
comunicar com seu publico, atrair novas(os) seguidoras(es) e manté-las(os) interessadas(os).
Assim, pessoas com acesso a essas tecnologias podem se tornar influenciadoras, bem como
formadoras de opinido em midias tradicionais, como politicos e apresentadoras(es), que
podem utilizar também da influéncia digital para aumentar sua interagdo com o publico
(Uzunoglu, Misci Kip, 2014).

No mais, como a credibilidade de uma marca esta relacionada ao que as pessoas dizem
sobre ela (Borges, 2016), as empresas utilizam a influéncia digital de certas pessoas como
estratégia de marketing para atrair consumidoras(es) para suas marcas, estabelecendo
parcerias pagas e patrocinios. A influéncia digital ¢ algo a ser construida: “Para ser capaz de
influenciar, em alguma medida, um grupo de pessoas, pressupde-se um destaque, prestigio;
algum tipo de distingdo em meio ao grupo” (Karhawi, 2017, p. 55). Para a publicidade, digital
influencers sdo selecionadas(os) de acordo com: a correspondéncia entre blogueira(o) e
marca, para atingir o publico-alvo desejado; o tom de voz, para alinhar a identidade da marca,;
numero de seguidores, para garantir um maior alcance; contetido, para saber os interesses do
publico; e confiabilidade, entre influenciador(a) e publico), ja que as pessoas consumidoras
“[...] tendem a confiar mais nas opinides daqueles que parecem ser semelhantes a eles”

(Uzunoglu, Misci Kip, 2014, p. 598, tradugido minha®®).

" No original: “It is possible to observe in current bloggers that stated characteristics of traditional opinion
leaders, such as openness to messages, and taking the role of discussant, and influential and valued among social
contacts”.

% No original: “they tend to place more trust in the opinions of those who appear to be similar to themselves”.
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Quando as pessoas se tornam “seguidoras” desse tipo de personalidade,
elas provavelmente desenvolvem algum tipo de sentimento de confianga
naquela pessoa que esta por tras daqueles textos ou fotos. Independente do
conteido, as pessoas querem saber a posicdo de uma blogueira sobre
determinado assunto, produto ou servigo oferecido e assim forma-se uma
opinido de determinada marca ou tendéncia (Borges, 2016, p. 7).

Embora influenciar pessoas nao seja uma pratica recente, o meio digital potencializou
o seu alcance, impacto, velocidade e viralizagao (Terra, 2017). No mais, qualquer usuario(a)
da internet ¢ um(a) potencial produtor de contetido, agindo como um(a) coprodutor(a) de
informagao, sendo possivel classifica-los como usudrio-midia, definido como:

[...] um heavy user tanto da internet como das midias sociais e que produz,
compartilha, dissemina contetidos proprios e de seus pares, bem como 0s
endossa junto as suas audiéncias em blogs, microblogs, foruns de discussdo
on-line, comunidades em sites de relacionamento, chats, entre outros.
Acreditamos que existam niveis de usuario-midia: os que apenas consomem
conteido e replicam; os que apenas participam com comentarios em
iniciativas on-line de terceiros; e os que de fato produzem conteudo
ativamente (Terra, 2011, p. 86 apud Terra, 2017, p. 90, grifos meus).

Assim, além de influenciadores digitais famosos(as), em midias recentes e
tradicionais, que possuem parcerias com grandes empresas com nichos distintos, também
existe a figura do microenfluenciador, uma pessoa com menos seguidores e que fala para um
publico de nicho, mas que possui grande credibilidade ao falar sobre determinado assunto e
recomendar certos produtos (Karhawi, 2017; Terra, 2017), como sdo os casos de Rubia e
Cibele, que atendem o publico e marcas voltadas para a subcultura gotica.

Portanto, com o surgimento e popularizagdo da internet, redes sociais e aparelhos
tecnologicos, houve maior possibilidade para o surgimento de fama para pessoas que
produzem conteudos para essas plataformas, e que atraem mais seguidores e parcerias com
empresas, permitindo que tenham a influéncia digital como fonte de renda. As empresas, para
atingir determinados publicos, utilizam da imagem de pessoas com grande influéncia e
credibilidade para veicular e personificar a marca/produto e atingir certos nichos. E, embora
pessoas com vivéncias muito distintas consigam se tornar influenciadoras, ha pessoas que vao
se tornar grandes influenciadoras, se tornando o rosto de certos produtos, existirdo também

microinfluenciadores digitais, que atender@o a nichos especificos.
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5.1. Duas YouTubers goticas negras: Nosferotika e Fases da Bruxa

Na subcultura goética também acontece a influéncia digital, considerando que a
subcultura passou a ser translocal, com a internet e redes sociais. Para o presente trabalho,
serdo analisadas duas mulheres negras, cis-género, residentes do estado de Sao Paulo e
gobticas, Rubia e Cibele, conhecidas por Nosferotika e Cibys, respectivamente, que trabalham
com producdo de contetdo e a influéncia digital para a venda de produtos. Nos videos de
ambas, ¢ possivel notar relatos semelhantes de experiéncias com o racismo como a imposi¢ao
de que pessoas negras ndo podem ser goticas apenas pela cor da pele, a sexualizagdo,

objetificacao e fetichizacdo de mulheres goticas apenas por serem mulheres.

5.1.1. Nosferotika

Rubia Del Vecchio ¢ formada em Tecnologia em Analise e Desenvolvimento de
Sistemas e j& atuou como web designer. E conhecida como Nosferotika®, ou Lubbyh, em suas
redes sociais e comegou sua jornada como influenciadora voltada para o publico gético por
meio da criagao de um blog, em 2013 — atualmente encontra-se indisponivel —, onde ensinava
dicas de maquiagem e roupas. Segundo Rubia, “Nosferotika foi criado com o intuito de
compartilhar informagdes sobre beleza, moda e estilo de vida alternativo, sempre com muita
alegria e bom humor!”. Ao longo de mais de uma década na internet, ela ja criou perfil em
diversas plataformas de redes sociais, como Facebook™, Instagram’, Tumblr’?, Twitter”,
Twitch”, TikTok” e YouTube’.

Para este trabalho, serdo analisados apenas o canal do YouTube Nosferotika -
LUBBYH e o midia kit disponibilizado por Rubia, caracterizado como “[..] uma
apresentacdo comercial que deve conter informagdes como dados sobre a empresa,

informacdes do publico-alvo que o veiculo consegue atingir, tipos de informagdes que

% Segundo Rubia, 0 nome do blog veio a partir de uma fonte chamada Nosferotica, j4 que a mesma trabalhou
como web designer.

™ Disponivel em: https:/www.facebook.com/Nosf3r0tika. Acesso em: 26 jun. 2024.

' Disponivel em: https:/www.facebook.com/Nosf3rOtika. Acesso em: 26 jun. 2024.

7 Disponivel em: https://lubbyh.tumblr.com/. Acesso em: 26 jun. 2024.

” Disponivel em: https://x.com/Nosferotika. Acesso em: 26 jun. 2024.

™ Disponivel em: https://www.twitch.tv/nosferotikabr. Acesso em: 26 jun. 2024.

> Disponivel em: https:/www.tiktok.com/@nosferotika. Acesso em: 26 jun. 2024,

76 Disponivel em: https://www.youtube.com/@NosferotikaBr. Acesso em: 26 jun. 2024,

7 Disponivel em: https: ns.ai/nosferotika/mediakit?origin=lib. Acesso em: 26 jun. 2024.



https://beacons.ai/nosferotika/mediakit?origin=lib
https://www.youtube.com/@NosferotikaBr
https://www.tiktok.com/@nosferotika
https://www.twitch.tv/nosferotikabr
https://x.com/Nosferotika
https://lubbyh.tumblr.com/
https://www.facebook.com/Nosf3r0tika
https://www.facebook.com/Nosf3r0tika
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costuma veicular, formatos e tempos de antincios que sdo permitidos, entre outras” (Souza,
2020).

As publicacdes em seu YouTube se iniciaram em 14 de janeiro de 2011, quando Rubia
tinha apenas 16 anos. A maioria dos conteudos produzidos sdo voltados para a moda
alternativa e gotica, buscando trazer dicas de como se vestir € maquiar, principalmente para
pessoas com o seu tom de pele, conforme afirma Rubia em seu primeiro video no YouTube™,
aos 16 anos: “Se vocé€ gosta de rock, maquiagens com um ar meio gotico e ainda ndo tem
coragem de fazer, essa ¢ a sua chance, porque, além de ser uma maquiagem barata, duravel e
boa, ela também ¢ dedicada para as garotas que tem uma pele mais moreninha como eu”.

Analisando o publico de Nosferotika no YouTube por meio do midia kit (Figura 5), o
canal consta com cerca de 383 mil inscritos e 505 videos, até o momento dessa coleta. O
publico feminino ¢ de 89% da audiéncia, enquanto 12% ¢ masculino. Quanto a idade: 14,9%
da audiéncia tem entre 13 e 17 anos; 47,7% tém entre 18 € 24 anos; 25,3% tem 25 e 34 anos;
7,9% tém entre 35 e 44 anos e; 2,7% tém entre 45 e 54 anos. Quanto ao pais, 96,6% sao
pessoas brasileiras. Assim, € possivel concluir que o publico do canal ¢ majoritariamente

feminino, jovem e brasileiro.

Figura 5 — Midia kit de Nosferotika
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@ Other -0.1% n 45-54 2.7% owiini 0.1%

Fonte: Beacons’.

Embora Rubia mencione seu pertencimento racial desde o seu primeiro video, o seu

primeiro video focado somente em questdes raciais foi publicado em 20 de maio de 2016,

78 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=quRiC2dxoel. Acesso em: 26 jun. 2024.
7 Disponivel em: https://beacons.ai/nosferotika/mediakit?origin=lib. Acesso em: 27 jun. 2024.


https://beacons.ai/nosferotika/mediakit?origin=lib
https://www.youtube.com/watch?v=quRiC2dxoeI
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com o titulo Representatividade na Subcultura Gotica - Minha Jornada de Autoaceitagdo®,
no qual conta sua percepgao sobre o padrao eurocéntrico do estilo gotico e da dificuldade,
desde a infancia, em aceitar o seu tom de pele, j& que suas referéncias de mulheres
alternativas eram todas brancas. Ela relata ter sofrido bullying na escola devido a sua cor e aos
seus gostos voltados para musica alternativa. Por isso, Rubia acreditava que precisava ser
branca para se sentir bonita e ser como suas inspiragdes a fazendo evitar a exposic¢ao solar e se
privando de aproveitar momentos como praia e piscina. Ao sair da escola e entrar na
faculdade, comegou um relacionamento com um homem gético e pardo, a motivando a entrar
na subcultura e a desconstruir o pensamento de que pessoas negras ndo combinavam com a
estética gotica, principalmente se tratando das cores das maquiagens, como vermelho e rosa,
por serem socialmente construidos como tons que ndo combinam com a pele negra. Rubia
menciona que editava suas fotos para deixar a pele mais clara e parecer “super branca
mesmo”, porque era o que achava bonito. Assim, ela reforca a importincia da
representatividade negra na subcultura, para desconstruir um padrao ideal, bem como, inspirar
outras pessoas.

No video Pare de editar suas fotos, vocé esta branca! | Série racismo na cena gotica,
publicado em 10 de janeiro de 2020, Rubia também aborda diretamente o assunto de se
clarear nas fotos para ser lida socialmente como branca e sua trajetoria de autoaceitacdo. Ela
se autodeclara como negra, por ter ascendéncia negra e branca e conta que, as pessoas sempre
a questionam por alisar o cabelo e ndo ter pele retinta, tendo a sua autodeclaracdo racial
negada. O termo “india” foi utilizado no video e, anos mais tarde, no video Relato de uma
gotica preta cansada (e tentando fazer aquela disgraca de olho neon)®’, de 3 de junho de
2020 — que serd analisado no capitulo 7 — ela afirma ter ascendéncia indigena, o que
influenciou seu fenétipo.

O tema sobre cabelo também ¢ abordado no canal. Ao longo dos 11 anos de canal,
Rubia fez videos sobre aplique, perucas, alisamento, cortes quimicos, além de dicas de
crescimento, descoloragdo, pintura, produtos favoritos. Em 6 de margo de 2019, ela publicou
o video Papo real sobre o meu cabelo: corte quimico, hené e progressiva®, falando sobre o

uso de quimica, aplique e alteragdes hormonais que motivaram a deterioracdo de seu cabelo.

% Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=wbWOQS8KHGBS8s. Acesso em: 27 jun. 2024,

8 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=_Hwtmmul-Bk. Acesso em: 29 jun. 2024.

82 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=eWmLOyXVKnl. Acesso em: 29 jun. 2024.
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Em 18 de julho de 2021, no video 70 fazendo transi¢do capilar. Ta passada? | Se arrume
comigo®, ha o relato de que entrou em transi¢do capilar durante a pandemia de Covid-19 ap6s
decidir parar de usar produtos de alisamento, sendo essa uma decisao que nao foi expoxta em
suas redes sociais. Embora goste da textura ondulada e cacheada, Rubia se sente infantilizada
com o cabelo natural, pois ndo condiz com a imagem que deseja passar de “mulher fatal e
poderosa”. O cabelo natural ainda era uma novidade com momentos de entendimento e
aprendizado das necessidades e finalizagdes para o cabelo, j& que o alisamento se iniciou
ainda na infancia. O topico foi trazido a tona novamente quase um ano depois, no video O dia
que eu descobri que eu era obssessiva (e como finalizo o meu cabelo)”, de 25 de maio de
2022, no qual Rubia compartilha uma finaliza¢ao que gosta de fazer e conta que, para afirmar
a sua identidade goética, precisava deixar o cabelo liso, tais como as referéncias que sempre
recebeu.

O género sempre esteve presente no canal Nosferotika, considerando que: ela ¢ uma
mulher cis-género; produz videos sobre maquiagem e roupas, aspectos socialmente
construidos como femininos; seu publico ¢ majoritariamente feminino; e a linguagem
utilizada nos videos geralmente ¢ direcionada a esse publico. O primeiro video que aborda
diretamente a problematiza¢do de género é Magquia e fala: eu ndo t6 legal®, publicado em 23
de maio de 2018, no qual comenta ataques recebido principalmente no Facebook, por produzir
conteudos considerados futeis, como moda. Esse tipo de comentarios acabou a adoecendo e a
desmotivando a produzir conteudos, pois muitos invalidavam seus gostos e questionavam a
sua identidade gotica por s6 fazer videos de maquiagem e roupas e, ndo falando de conceitos
relacionados. Ela comenta que, quando uma mulher fazia videos falando sobre a subcultura
gobtica, ela era perseguida e criticada por um grupo de pessoas e, para desvencilhar disso,
decidiu parar de falar sobre a subcultura em si, e se dedicar apenas aos contetidos que gosta.

No video Precisamos falar sobre transfobia (no meio gético) com Morcega®, de 12 de
junho de 2019, Nosferotika convida a Morcega, uma mulher transgénero, para falar sobre a
transgeneridade, disforia de género, violéncias enfrentadas dentro e fora da subcultura e a

necessidade de desconstrucao coletiva e busca de informagdes sobre o assunto. Morcega faz

% Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=yL.z9acrN3HM. Acesso em: 29 jun. 2024.

% Disponivel em: https:/www.youtube.com/watch?v=7TXRPpkhyC4. Acesso em: 29 jun. 2024,

% Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=ynrQyM_XO1Y. Acesso em: 29 jun. 2024.
8 Disponivel em: hitps: t m/watch?v=7umi75sn-aQ. Acesso em: 29 jun. 2024,



https://www.youtube.com/watch?v=7umi75sn-aQ
https://www.youtube.com/watch?v=ynrQyM_XO1Y
https://www.youtube.com/watch?v=7TXRPpkhyC4
https://www.youtube.com/watch?v=yLz9acrN3HM
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uma analise interseccional ao trazer reflexdes sobre quantas pessoas LGBTQIAPN+ e/ou
negras as pessoas espectadoras se relacionam e convivem.

Sobre sexualidade, Rubia ja compartilhou sobre: seus relacionamentos; dificuldades
em iniciar ¢ manter namoros com homens cis-género; relacionamentos abusivos; e se assumiu
uma mulher pansexual no video Arranjei um boy porque sou gotica (a heterossexualidade
estd em colapso)®’’, publicado em 13 de dezembro de 2021. Nele, ¢ falado sobre a
objetificacdo de mulheres goticas, o desejo sexual cis-masculino e hétero pela “gotica
rabuda”, a0 mesmo tempo que homens ndo-goéticos ndo as assumia devido ao visual
espetacular. Mesmo dentro da subcultura gotica, homens heterossexuais também preterem
mulheres fora do padriao branco, magro e feminino. Ja no video publicado em 23 de janeiro de
2022, intitulado Confissées de uma EX-HETERO, ela aborda mais sobre a pansexualidade,
reflete novamente sobre a heteronormatividade para a validagao social como mulher € como
estd sendo a sua experiéncia de namorar uma pessoa ndo-binaria. Em seu video mais recente
sobre relacionamentos, Como arranjei um boy alemdo? (no Brasil ndo ha homem pra mim)*,
de 11 de novembro de 2022, ela conta como conheceu € comegou a namorar um homem
cis-género, branco e alemao, tendo um relacionamento nao-monogamico e a distancia.

Dessa forma, ¢ possivel notar que, desde o inicio do canal Nosferotika, as
interseccionalidades de raga, género e sexualidade sdo constantemente acionadas, onde ¢
possivel observar a autoaceitagdo, autodefinicdo e métodos de enfrentamento as violéncias

interseccionais.

5.1.2. Fases da Bruxa

Cibele Cristina, conhecida como Cibys ou Tia Cybis, ¢ estudante de Psicologia, atua
como tardloga e possui uma loja online voltada para a producdo e venda de acessorios
alternativos. Comegou a publicar videos no canal, hoje conhecido como Fases da Bruxa, em 4
de maio de 2015, quando estava no ensino médio, durante o0 momento de descoberta da
religido Wicca, da subcultura gética e do desejo em produzir videos para o YouTube. Seus

videos eram voltados para registros do cotidiano (v/iogs) e de roupas (lookbooks).

%7 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=KOZKjtOnpp0. Acesso em: 29 jun. 2024,

88 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=2mk9bPXT9Q. Acesso em: 29 jun. 2024.
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Seu primeiro video sobre a subcultura gotica foi publicado em 5 de fevereiro de 2016,

/¥ Nele, Cibele se autodeclara como

ja abordando sobre raga, Goticos negros! Nos existimos
uma pessoa negra e afirma que a subcultura nao ¢ racista, justifica que a brancura estava
relacionada a morte e ndo a supremacia e ¢ aponta a bricolagem de elementos africanos na
subcultura.

Em 8 anos de canal, a sua proposta ¢ “[...] passar informagdes corretas sobre a
subcultura gotica para o maior numero de pessoas possiveis, passando minhas reflexdes
pessoais e fazendo com que voc€s possuem uma mente mais aberta” (Instagram:
@fasesdabruxa, 2023%’). Assim, seus videos ficaram cada vez mais voltados para a subcultura
gotica, abordando temas como as vertentes do estilo gético, musica e explicagdo de conceitos
e termos relacionados.

No video Preconceito e auto estima na cena gotica!, publicado em 1 de maio de 2018,
novamente ¢ abordado sobre raga, relatando a experiéncia com comentarios no YouTube, algo
que ndo acontece de forma frequente fora da internet. Nesses comentarios, ja se deparou com
afirmagdes de que pessoas negras nao poderiam ser goticas apenas pela cor da pele e que
recebe muitas perguntas de pessoas negras perguntando se também poderiam ser goticas.
Cibele encoraja dizendo que todos podem ser, independente de raga, género, religido ou
outros fatores, prezando pela diversidade. Em Cena gdtica na Angola! Como é?°', de 14 de
janeiro de 2020, ¢ abordado sobre o menor protagonismo no pais, ndo sendo algo comum,
mas que pessoas negras goticas estdo presentes em outros paises para além do Brasil. Em 12
de junho de 2020, foi publicado o video Racismo na subcultura gotica | Goth history®, no
qual ha o esboco e finalizagdo de uma histoéria em quadrinhos com a histéria de duas goticas

negras que lidam com o racismo com o uso de um spay denominado de “Fora Escroto”

(Figura 6). Ao final do video, Cibele aparece para apresentar esse novo quadro do canal.

% Disponivel em: https:/www.youtube.com/watch?v=zj8 TuGLrsf4. Acesso em: 1 jul. 2024.

% Disponivel em: hitps://www.instagram.com/p/CreRigFgefb/. Acesso em: 1 jul. 2024.

°! Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=8ihA7zn3tUc. Acesso em: 1 jul. 2024.

°2 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=goaZVUud6ek. Acesso em: 1 jul. 2024,
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Figura 6 — Goth history, do canal Fases da Bruxa

RACISMO NA SUBCULTURA GOTICA | GOTH HISTORY )"

%'"6:50/8:56 o B & 5]

Fonte: YouTube/Reprodugao.

Em 4 e 11 de setembro de 2020, sao publicados os video Racismo na sub gotica |
Minha Historia®, e Emias na subcultura gotica®, respectivamente, nos quais ha argumentos
que negam a ideia de que apenas existem goticos brancos por ser uma subcultura europeia.
Ambos os videos serdao melhor explorados no capitulo 7, destinado as analises.

Sobre cabelo, seu primeiro video é Negras ndo podem cortar franjinha!!!”’, de 29 de
maio de 2018, no qual ¢ expressado o desejo em cortar a franja desde que comegou a se
interessar pelo estilo alternativo, devido as referéncias de mulheres brancas de cabelo liso.
Bem como Rubia, Cibele alisava o cabelo desde crianga, passou pelo processo de transicdo
capilar, ndo se identificou e voltou a alisar. Sua mae, também negra, lhe imp0s a crenca de
que o cabelo crespo ndo deveria ter franja, mas apos ver a foto de uma mulher negra com o
corte, resolveu fazer sozinha mas ndo teve o resultado esperado. Apesar disso, desde 2017, ela
passou a usar franja com o cabelo liso.

Em 25 de agosto de 2019, no video Como foi meu big chop + transi¢do, Cibele esta
com o cabelo natural crespo e curto — embora mencione que tenha dificuldade em definir a

curvatura —, e fala sobre seu desejo de té-lo natural e, devido a dificuldade em manter a

% Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=sifCiBOf5_A. Acesso em: 1 jul. 2024.
% Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=YEEmEzx0FbU&. Acesso em: 1 jul. 2024.
° Disponivel em: hitps: t m/watch?v=75E2-WM k. Acesso em: 1 jul. 2024.


https://www.youtube.com/watch?v=75E2-WM9UCk
https://www.youtube.com/watch?v=YEEmEzx0FbU&
https://www.youtube.com/watch?v=sifCiBQf5_A
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quimica de seu cabelo sozinha, fez o big chop (cortar as pontas do cabelo que tem quimica).
Ap6s isso, colocou trangas box braid, por ndo gostar da experiéncia de ter cabelo curto e que
usa-las estava ajudando a aguardar o crescimento. Ja em 26 de fevereiro de 2020, ¢ publicado
o video Passei quimica depois de 1 ano de transi¢do®®, no qual é abordado sobre a trajetoria
de seu cabelo desde que iniciou o canal, embora expresse seu descontentamento sobre os
questionamentos sobre o seu atual alisamento. Cibele explica que passou por um
relacionamento abusivo em 2019, no qual a pessoa cortou o seu cabelo e esse foi 0 motivo
dela ter passado pelo big chop e ter colocado trangas, relatados no video anterior. No mais, a
falta de identificacdo com a textura natural a fez alisar com quimica novamente.

No mesmo ano, em 23 de maio, foi publicado o video Coloquei mega hair!! Tudo
sobre!!’’” com a resposta de perguntas recebidas pelo Instagram. Em 15 de janeiro de 2021,
Cibele coloca trancas e faz sidecut (raspar as laterais do cabelo)”® e em 4 de marco, tira
duvidas sobre colocar trancas em cabelo com Hené”.

Sobre género, seu primeiro video dedicado a tematica foi Subcultura gotica é so para
mulheres?'”, de 12 de setembro de 2018. O video tem menos de dois minutos, no qual é
falado que na subcultura todos t€ém o direito de se expressar, sendo essa uma crenga
preconceituosa, pois existe uma grande diversidade de bandas godticas com a presenca
masculina. O que pode levar a essa crenca seria o aprego pelos detalhes, mais encontrados em
visuais goticos femininos. O video Machismo na subcultura gética’’, de 16 de margo de
2021, que também serd analisada no capitulo 8, ¢ feito a partir de uma caixa de perguntas no
Instagram para ler casos de assédio, machismo e sexismo sofridos por mulheres goticas por
pessoas pertencentes a subcultura ou nio.

A sexualidade nao foi um tema abordado no canal, embora Cibele conta que ja esteve
em relacionamentos € namoros com homens, sem especificar a sua sexualidade. A religido ¢
um tema mais constante, ja que ela pratica bruxaria natural, conhecida como Wicca, além de

estudar sobre outras religides. Em 28 de fevereiro de 2024, ela publica o video Por que é

% Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=VqwvimT93As. Acesso em: 1 jul. 2024.

7 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=DckEKDtO83Q. Acesso em: 1 jul. 2024.

% Pintei meu sidecut de azul. Disponivel em: https:/www.youtube.com/watch?v=8KIL.X zTk7uY. Acesso em: 1

jul. 2024,
2 Coloquei box braids no meu cabelo henezado! O cabelo quebra? Disponivel em:
https://www.voutube.com/watch?v=0viMpK 1cHMk. Acesso em: 1 jul. 2024.

1% Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=0npJbHtlhvw. Acesso em: 1 jul. 2024.

1l Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=kXUVKDKhgWw. Acesso em: 1 jul. 2024.
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importante a subcultura gotica ser laica?'”, no qual aborda sobre a importancia da subcultura
ndo ter uma religido especifica. O baixo poder aquisitivo ¢ um fator que influencia a
autoestima de pessoas goticas, pois o visual gotico ¢ importante para a identificacdo e
autoafirmacdo. No video Auto estima na subcultura gética + dicas'”, de 17 de abril de 2023,
¢ abordado sobre a baixa autoestima devido a roupas ou por ter conhecido a subcultura ha
pouco tempo (baby bat é o termo atribuido a essas pessoas) ¢ ha dicas de como melhorar o
visual. No canal Fases da Bruxa, ha diversos videos sobre roupas, adaptacdo de pecas ao
estilo, além de alguns recebidos, termo utilizado quando um influencer recebe produtos de
uma marca para divulgé-la em suas redes sociais.

Portanto, é possivel observar que, no canal Fases da Bruxa, as questdes de raga e
género sao abordadas, embora ndo seja feita uma articulacdo interseccional explicita entre

ambas as categorias.

12 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=6b0TQg-DPEU. Acesso em: 1 jul. 2024.
19 Disponivel em: https:/www.youtube.com/watch?v=sv987Zul TKgl. Acesso em: 1 jul. 2024.
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6. Metodologia

A metodologia do trabalho consiste em estratégias para olhar para dois materiais
empiricos diferentes. A primeira parte ¢ a analise de quatro videos no YouTube, sendo um do
canal Nosferotika, e trés do canal Fases da Bruxa. Os videos foram selecionados a partir de
uma exploracdo de todos os videos publicados pelas influenciadoras, feita, a primeiro
momento, no ano de 2022, durante a elaboracdo do plano de estudos a ser submetido no
processo seletivo de mestrado do Programa de Pds-Graduacdo em Comunicacdo Social da
Universidade Federal de Minas Gerais (PPGCOM-UFMG). A principio, foram selecionados
sete videos, quatro do Fases da Bruxa e trés do Nosferotika, além de ter proposto olhar para
os comentarios de cada um dos videos. No projeto, ndo havia a etapa de formulario, apesar de
ser um desejo que foi descontinuado devido & minha inseguranca e pouca experiéncia na
elaboracdo e desenvolvimento de pesquisas académicas.

Apobs a aprovagdo no mestrado, e durante a elabora¢do do Projeto de Dissertacao, no
segundo semestre de 2023, selecionei oito videos, cinco do Fases da Bruxa e trés do
Nosferotika, além da analise de seus 2.335 comentarios, os utilizando como exemplos e sendo
selecionados apenas aqueles que contassem experiéncias proprias. Apos isso, foi descrita a
aplicagdo de um formulério online e andnimo. A proposta era fazer a analise de conteudo de
videos, comentarios e formuldrios, observando relatos de experiéncias interseccionais
proprias.

Em 2024, em reunides com minha orientadora, Laura, percebi que o volume de
material de andlise era muito grande para ser desenvolvido em menos de um ano. Optamos
por analisar menos videos e deixa-los com uma minutagem proporcional. Dessa forma, os
videos foram selecionados considerando dois aspectos: data de publicacao, sendo escolhidos
videos dessa década, entre 2020 e 2023; e relatos de experiéncias pessoais que envolvam raga
e/ou género dentro da subcultura gotica. O periodo foi escolhido devido ao grande impacto da
influéncia digital nessa década, j& que proporciona maior diversidade de pessoas e corpos nas
midias, podendo gerar mudangas sociais (Costa, 2023) e, trazer impactos econdmicos, no qual
“[...] os perfis de micro influenciadores estdo ganhando cada vez mais a aten¢do das marcas
devido ao nicho, o publico que eles influenciam, criatividade na criagdo de contetido e os

baixos custos de ativacao” (Barbosa, 2022). Foram selecionados apenas videos com relatos
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pessoais para identificar como ocorrem opressdes interseccionais e, se € como ambas as

influenciadoras as enfrentaram.

Tabela 1 — Videos selecionados e organizados pela autora de forma cronologica

Canal Video Publicacgio Tempo
Nosferotika | Relato de uma gotica preta cansada (e 3 de junho de 2020 28°23”
tentando fazer aquela disgraca de olho
neon)'®
Fases da Bruxa | Racismo na sub gética | Minha Historia'® 4 de setembro de 2020 | 10°06”
Fases da Bruxa | Etnias na subcultura gotica!'® 11 de setembro de 2020 | 6’217
Fases da Bruxa | Machismo na subcultura gotica'”’ 16 de margo de 2021 12°05”

Fonte: Elabora¢do da autora

O primeiro video foi escolhido devido a articulagdo de raga e género que Rubia (canal
Nosferotika) faz ao contar sobre sua experiéncia na subcultura gética e como estd esgotada
psicologicamente ao sempre ser desumanizada e criticada ao falar sobre as opressdes e
vulnerabilidades que a atravessam, ao mesmo tempo que ¢ cobrada a falar sobre casos de
racismo. Apenas um video do canal Nosferotika foi escolhido, devido a extensdo e a
complexidade de sua fala. Os trés videos escolhidos do canal Fases da Bruxa, foram
necessarios ja que Cibele ndo relaciona raga e género na subcultura gotica de forma explicita,
fazendo videos especificos para cada topico. Assim, foram escolhidas trés, para ter uma
distribuicao de tempo e assuntos semelhantes ao de Nosferotika. Assim, foi possivel analisar
pontos que se assemelham e se diferem em ambos os relatos.

A andlise de comentédrios foi desconsiderada, ndo s6 pelo grande volume de
comentarios, como também, por aspectos éticos. Na disciplina de Aspectos Eticos na Pesquisa
em Comunicagdo, ministrada pela professora Regiane Lucas Garcéz, refleti sobre como se
daria a analise de comentarios que, embora publicos, ndo teriam uma permissao explicita para
0 UsSO em uma pesquisa e as pessoas nao saberiam que seus comentarios seriam utilizados para

esse fim. No mais, ndo seria possivel ter acesso a autodeclaragdo racial e de género da pessoa,

1% Disponivel em: https://youtu.be/ Hwtmmul-Bk?si=0-i6gXndol 4taNt. Acesso em: 22 nov. 2023.

1% Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=sifCiBOf5_A. Acesso em: 22 nov. 2023.

1% Disponivel em: https://youtu.be/YEEmMEzx0FbU?si=vN98T2EBOCbOQnEb. Acesso em: 22 nov. 2023.
197 Disponivel em: https://voutu.be/kXUVKDKhgWw?si=L tX8ORYDIgX-31aj. Acesso em: 22 nov. 2023.
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cabendo a mim realizar a heteroidentificagdo, podendo causar erros e desrespeito a
autodefinicdo. Por isso, para deixar todas as pessoas cientes do uso de dados sensiveis, e
perguntar diretamente as autodeclaracdes, optei apenas pelo formuldrio que, embora seja
andnimo, ha um Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) que precisou ser aceito
para ter suas respostas analisadas.

Assim, a segunda etapa da metodologia consiste na criagdo e aplicagdo de um
formulario online e andnimo para a coleta de relatos de mulheres negras que participam, ou ja
participaram, da subcultura gética para entender como o racismo € a misoginia ocorrem, cComo
as afetam, quais sdo/foram os mecanismos para o enfrentamento contra essas violéncias e se
ha mobilizagdo para a criacdo de espagos seguros e de diversidade de corpos na subcultura.

O formulario foi feito por meio do Google Forms, ferramenta do Google que permite a
criacdo de questionarios de forma personalizada, e proporciona a organizacdo das respostas
com resumos automaticos. E possivel que as pessoas o respondam com qualquer aparelho
com acesso a internet, seja computador, notebook, celular ou tablet. O Google Forms é uma
plataforma de formularios de facil compartilhamento, que pode receber uma grande
quantidade de respostas e garante a privacidade e protegdo de dados com criptografia
(Google; Google Workspace). A criagdo do formulério, todas as suas perguntas e corre¢des da
minha orientadora ocorreram no inicio do primeiro semestre de 2024.

Por se tratar de um processo de coleta de dados sensiveis'®, foi necessario submeter o
formulario para a avaliagdo do Comité de Etica em Pesquisa (COEP), por meio da Plataforma
Brasil, para adequar e garantir que a pesquisa esteja de acordo com as diretrizes de ética
necessarias. O formulario, bem como o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE),
foram submetidos pela primeira vez a Plataforma Brasil, em 22 de abril de 2024, recebendo o
primeiro parecer em 28 de maio, solicitando modificagcdes ¢ uma nova submissao. Fiz as
atualizagdes necessarias com ajuda de Rannyson Moura e colegas do meu grupo de pesquisa,
Coragem-UFMQG, e as encaminhei no dia 9 de junho. A aprovagdo do projeto chegou no dia
12 de julho, estando apto para a aplicagao.

Com a minha qualificagdo em 6 de agosto de 2024, apresentei os capitulos Discutindo

sobre Culturas, Discutindo sobre influéncia digital, metodologia, andlises dos videos e

108 “dado pessoal sobre origem racial ou étnica, convicgdo religiosa, opinido politica, filiagdo a sindicato ou a
organizagdo de carater religioso, filos6fico ou politico, dado referente a satde ou a vida sexual, dado genético ou
biométrico, quando vinculado a uma pessoa natural” (BRASIL, 2018 apud Carvalho, Oliveira, Cappalli, 2020,

p.4)
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apresentei o formulario, j& pronto para a aplicacdo. Utilizei do momento para conversar com
as avaliadoras na banca, Adriana Amaral e Lucianna Furtado, sobre os aspectos
metodologicos, como poderia analisar as respostas dos formulérios e os videos, além de ter
recebido recomendacgdes valiosas para a construgao do meu referencial teorico.

O questionario, intitulado Racismo e misoginia na subcultura gotica: uma andlise a
partir de vivéncias de mulheres negras, ficou aberto para respostas anonimas entre 9 de
agosto e 9 de setembro de 2024. Para alcancar o publico desejado, foi feita uma publicacao no

meu Instagram pessoal'®

, 0 compartilhando com influenciadoras digitais e usuarias em geral
da plataforma, por meio do direct (mensagem privada) e solicitando a participacdo e
compartilhamento. Todos os dias, durante esse tempo, eu acessava perfis de influenciadores
digitais e de eventos dedicados a subcultura gotica, olhava as pessoas que as seguiam, €
enviava o formulario para pessoas que se autodenominavam negras, mulheres e goticas, ou
que eu lia como tal. Nao quantifiquei exatamente para quantas pessoas enviei direct, ja que
nem todas as pessoas aceitaram a solicitacdo, porém, 314 pessoas receberam a minha
mensagem em seus perfis. A publicacio recebeu 265 curtidas e teve muitos
compartilhamentos de pessoas goticas, mas também, de amigos e seguidores. Essa forma de
divulgacdo, no qual uma pessoa compartilha com a outra e, assim por diante, ¢ chamada de
amostragem em bola de neve, que pode ser definida como:

[...] o pontapé inicial, langa-se mao de documentos e/ou informantes-chaves,
nomeados como sementes, a fim de localizar algumas pessoas com o perfil
necessario para a pesquisa, dentro da populacao geral. Isso acontece porque
uma amostra probabilistica inicial ¢ impossivel ou impraticavel, e assim as
sementes ajudam o pesquisador a iniciar seus contatos € a tatear o grupo a
ser pesquisado. Em seguida, solicita-se que as pessoas indicadas pelas
sementes indiquem novos contatos com as caracteristicas desejadas, a partir
de sua propria rede pessoal, e assim sucessivamente (...). Eventualmente o
quadro de amostragem torna-se saturado, ou seja, ndo ha novos nomes
oferecidos ou os nomes encontrados ndo trazem informacgdes novas ao
quadro de analise (Vinuto, 2014, p. 203).

Esse método de amostragem permite atingir o publico desejado com maior precisao,
criando uma “bola de neve”. Apods o fim do periodo da disponibiliza¢ao do formulario, evitei
por um longo tempo ler as respostas dos formularios. Queria ter toda a fundamentagao tedrica
pronta antes de criar as minhas primeiras impressdes, por mais que estivesse muito curiosa.

Minha discussdo tedrica ficou pronta e foi revisada por minha orientadora no inicio de

19 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/C-0JaehRO1s/. Acesso em: 13 nov. 2024.


https://www.instagram.com/p/C-oJaehRO1s/
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novembro, que foi quando eu finalmente li e fiz uma andlise de conteudo das respostas
recebidas, considerando as interseccionalidades presentes nos relatos. Esse tipo de analise se
mostra fundamental para o trabalho pois, “[...] estratégias para leituras criticas da mensagem,
identificando ecos da Historia e da sociedade na qual estd inserida” (Martino, 2018, p. 191).
Ao todo, foram obtidas 30 respostas ao longo do més, que podem ser visualizadas nos

graficos 1 e 2, abaixo.

Grafico 1 — Declaragdo étnico-racial de todas as pessoas que responderam o formulario

Qual é a sua declaracéo étinico-racial?

Amarela + 0

Indigena +— 0

Negra/Parda

Negra/Preta

0 5 10 15 20

Fonte: Elaborac¢ado da autora.
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Grafico 2 — Declaragdo de género de todas as pessoas que responderam o formulario

Com qual género vocé se identifica?

Agénero 0
Homem cis 0

Homem trans 0

Mulher cis
Mulher trans
Nao-binario
Pangénero 0
Travesti 0

Bigénero

0 5 10 15 20 25

Fonte: Elabora¢do da autora.

Pensando nos conceitos de autodefini¢do e autovalorizagdo, de Patricia Hill Collins
(2016, 2019), e na pergunta central da pesquisa: se e como as mulheres negras percebem e
reagem a misoginia e ao racismo dentro da subcultura gotica no Brasil?, foram consideradas
apenas respostas de pessoas que se autodeclararam como negras (pretas ou pardas) ¢ mulheres
(cisgénero, transgénero ou travesti). Dessa forma, foram analisadas 24 respostas, que podem
ser lidas no subcapitulo 7.2. Questiondrio: Racismo e misoginia na subcultura gotica: uma
andlise a partir de vivéncias de mulheres negras.

Ao todo, haviam oito se¢des no formulario, que pode ser conferido no Apéndice B,
com 28 perguntas. A primeira se¢do contemplava o Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido (TCLE), contendo as informagdes acerca da pesquisa, link para baixa-lo,
informagdes de contato das responsaveis pela pesquisa e uma caixa para assinalar os seguintes
termos:

e Obtive as informagdes claras e precisas referentes a pesquisa, bem como os
meios de solicitar informacdes adicionais.

e Sei que posso solicitar outras informagdes e desistir da minha participacdo a
qualquer momento.
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e Concordo que minhas respostas sejam utilizadas nesta pesquisa € em
pesquisas posteriores relacionadas a ela, desde que mantido sigilo sobre a
minha identidade.

e Declaro ter mais de 18 anos.

e Concordo em participar desta pesquisa.

O TCLE foi elaborado para informar a pessoa participante os riscos, beneficios e as
pessoas responsaveis pela pesquisa. Caso a participante nao estivesse de acordo ou quisesse
desistir de participar, poderia abandonar o questiondrio a qualquer momento e suas respostas
ndo seriam registradas. O TCLE pode ser consultado no Apéndice A.

A se¢do 2, nominada de Perfil Social havia seis perguntas de multipla escolha
abrangendo declaragdo étnico-racial, género, faixa etdria, estado brasileiro em que reside,
renda familiar per capita e escolaridade. Essas perguntas foram elaboradas com o intuito de
analisar as interseccionalidades que atravessavam a vida de cada participante, seja ela racial,
de género, classe e regido, por exemplo.

Na se¢do 3, Participa¢do na subcultura gotica, foram feitas trés perguntas (uma de
multipla escolha, uma de multiplas respostas e uma aberta) para colher dados e relatos sobre a
participagdo de mulheres negras na subcultura gotica, sendo a quantidade de tempo, formas de
participagdo e o que ¢é necessario para ser considerada gotica as perguntas elaboradas,
respectivamente.

Na sec¢do 4, Identidade e aparéncia na subcultura gotica, foram feitas oito perguntas
abertas para relatos acerca de identidade e aparéncia na subcultura gotica. Foram elaboradas
perguntas que fizessem a intersec¢do de raca e género, foco da pesquisa. Foi perguntado sobre
padrdes estéticos, representacdo e representatividade, embranquecimento, dificuldades para
comprar e consumir produtos da subcultura, autoafirmagdo pela aparéncia e se percebem
preconceitos em ambientes virtuais e presenciais na subcultura gotica.

Na secdo 5, Ragas e etnias na subcultura gotica, foram feitas trés perguntas abertas
para experiéncias acerca das experiéncias de raca e etnia na subcultura goética, nos quais foram
perguntados sobre vivéncias acerca de crengas preconceituosas, racistas e misdginas,
tratamentos distintos, discriminacao racial e métodos de enfrentamento a essas violéncias.

A secdo 6, Géneros na subcultura gotica, tem quatro perguntas sobre experiéncias de
género na subcultura gotica, em que as goticas negras foram perguntadas se sofreram ou
presenciaram crengas preconceituosas, tratamentos distintos e discriminacdo de género,

métodos de enfrentamento a essas violéncias e assédio sexual na subcultura gotica.
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Na secdo 7, Percepgoes e criagoes de comunidade sobre a subcultura gotica, foram
feitas quatro perguntas sobre a percep¢do de diversidade de corpos/representatividade e
criacdo de comunidades com pessoas diversas na subcultura gética.

Por fim, a se¢do 8 contemplava os agradecimentos pela participacao e informacdes
sobre os proximos passos da pesquisa, como previsdo de defesa, pedido para o
compartilhamento e, novamente, o0 meu contato.

Todas as andlises, de videos e respostas de formulario, foram feitas com base no
conteudo do relato. Nos videos, apenas foram consideradas as falas que envolvessem raca e
género, desconsiderando os momentos de introducdo, comunicados ou da resenha de

maquiagem.



144

7. Analise de videos e formulario

Para as analises, o capitulo 7 esta dividido em dois subcapitulos. O primeiro dedica-se
a andlise dos quatro videos e, o segundo, a andlise do formulério Racismo e misoginia na

subcultura gotica: uma andlise a partir de vivéncias de mulheres negras.

7.1.1. Nosferotika: Relato de uma Gotica Preta Cansada

No video Relato de uma gotica preta cansada (e tentando fazer aquela disgraca de
olho neon), publicado pelo canal Nosferotika, em 3 de junho de 2020, Rubia se dedica contar
sua experiéncia, articulando raca e género, na subcultura gotica, enquanto faz sua maquiagem.
Esse tipo de video ¢ chamado de “maquia e fala”, no qual pessoas influenciadoras se arrumam
enquanto trazem uma experiéncia, historia e/ou respondem perguntas de seguidoras(es).
Infelizmente, até o momento da defesa dessa dissertagdo, o video foi privado, porém, como
ele ja havia sido descrito e analisado para a qualificacao, optei por deixa-lo na pesquisa.

Na descricdo do video, ela disponibilizou os tdpicos abordados no video e sua

respectiva minutagem, sendo eles:

Tabela 2 — Estrutura do video

Estrutura do video de Nosferotika Minutagem
Desanimo com o Youtube 02°32”
Minha relagcdo com ser Negra 06°20”
Racismo na Cena Gotica 12°52”
Planos Futuros 18°25”
Resenha BT Velvet 26°00”

Fonte: Nosferotika/YouTube.

Na introdugdo, Rubia alerta que “As energias desse video vao ficar muito caoticas,
entdo eu fiz uma ioga para me acalmar”, que falara de seu posicionamento enquanto uma

gotica ndo-branca e influencer, e que ira fazer uma resenha de duas sombras liquidas/primers
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da marca Bruna Tavares, além de outros produtos que ird usar em sua maquiagem, refor¢ando
a sua preferéncia por produtos veganos.

Em “Desanimo com o YouTube”, Rubia alega que: nao estd tendo o mesmo
entusiasmo para fazer videos para a plataforma devido ao alto esfor¢o para a producao;
mudangas constantes no algoritmo do site para produtores de conteudo; crise de criatividade;
e mudancas pessoais ao longo dos anos. Apesar disso, reconhece que o YouTube foi a
plataforma que impulsionou sua carreira como influencer. Para evitar criticas, buscou se
privar de falar sobre assuntos interseccionais, como raga e género, além do trabalho em
produzir conteidos que acabam tendo recepc¢do baixa da audiéncia. Porém, quando publica no
YouTube, tenta trazer conteuidos que ¢ apaixonada.

O topico “Minha relagao com ser Negra” se inicia com as manifestacdes antirracistas e
antifascistas do movimento Black Lives Matter (Vidas Negras Importam), motivadas pelo
assassinato de George Floyd'’. Embora nunca tenha negado a sua raga na trajetoria do canal
(como também foi analisado no capitulo 5.1.1), se autodeclarando uma pessoa negra com
ascendéncia indigena, s6 comecou a falar ativamente sobre questdes raciais em seu canal ha
cerca de um ano. A sua ascendéncia multirracial, consequentemente, impactou seu fenotipo
que, embora gere vulnerabilidades e opressdes por ser parda, a mesma aponta que recebe
maior visibilidade do que pessoas negras com pele retinta e cabelos cacheados e/ou crespos.
Porém, seu fenotipo e genotipo geram um dilema: quando se autodeclara negra, muitas vezes
¢ descredibilizada com a afirmagdo: “vocé nao ¢ negra, vocé ¢ moreninha, vocé ¢ parda”;
porém, ao se declarar parda, recebe comentarios de que a cor ndo existe ou que estd negando
as origens. Esse ¢ um comportamento racista, pois deslegitima a autodenominacao, nega sua
identidade, associa o ser negro a algo ruim e nega a classificagdo do Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica (IBGE) que reconhece a pessoa parda como negra.

Rubia menciona que somente apos os protestos motivados pelo assassinato de Floyd
as pessoas, principalmente as brancas, estdo entendendo melhor sobre a edi¢do de fotos
racistas (descrito no subcapitulo 5.1.1), dentre outros topicos raciais que ja vem abordando,
como: consumir genuinamente conteudos de pessoas negras, € nao somente quando essas
estdo militando sobre raca; engajar suas fotos e videos com curtidas e comentarios; pedir mais

modelos negras em lojas destinadas ao publico gotico e interagir quando essas modelos

0 Homem negro que, em uma abordagem policial, foi assassinado por Derek Chauvin, policial branco que se
ajoelhou em seu pescogo e costas, o asfixiando, em 25 de maio de 2020, nos Estados Unidos (Sant, 2024).
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aparecem, pois Rubia afirma que “[...] estd vendo vocés falando ‘ah, eu quero mais modelo
preta’ e quando posta a foto de uma modelo preta, ela tem muito menos engajamento que uma
foto basica de uma mulher branca”.

A seguir, ¢ enfatizado que pessoas negras ndo sdao uma categoria Unica, existindo
vivéncias diferentes para pessoas negras com fendtipos e realidades diversas. Assim, ela pode
falar da sua experiéncia como uma mulher negra alternativa (de pele clara, cabelos alisados e
que nunca viveu em favela), que ja sofreu/sofre racismo, e dar espago em seu canal para que
outras pessoas negras contem suas experiéncias e que “possam ser humanas”. O video, entdo,
fica em preto e branco, para simbolizar um making off, no qual ¢ dito: “Eu ndo aguento mais
falar sobre isso [...] eu ndo acredito que eu vou chorar”. Rubia anuncia que vai engolir o choro
e cortar essa parte. Apds isso, a imagem volta ao normal e a influenciadora aparece com os
olhos vermelhos e rosto inchado apos chorar, e continua sua maquiagem dizendo: “Esse € o
desabafo de uma pessoa que estd muito cansada”, e € por isso que estava chorando.

O BT Velvet preto comega a ser utilizado como sombra para os olhos e Rubia inicia o
topico “Racismo na Cena Gotica”. Apesar de ser descredibilizada como pessoa negra, as
pessoas comegaram a cobrar pelo seu posicionamento, principalmente com os protestos do
movimento Black Lives Matter, enfatiza que ja se posiciona todos os dias, que ja falava sobre
0 assunto e, que a cobranga de posicionamento deveria ser destinada a pessoas que gozam do
privilégio branco e ndo falam sobre. Assim, Rubia se encontra em outro dilema: quando fala
sobre o assunto, também ¢ atacada: “Eu sou louca, por qué? Porque os caras [...] preferem
espalhar o veneno para todo mundo que estd entrando pro rolé gético de que eles odeiam
youtubers goticos, do que falar ‘gente, esse cara ¢ nazis-”, o video ¢ cortado antes dela
completar a palavra nazista. “Entdo, o problema ¢ a menina que esta ensinando maquiagem na
internet, que fala que ¢ gotica?! Entdo esse ¢ o problema?!”. Ela fala esse trecho com a voz
mais alta. O video tem um corte e ela continua, agora com o seu tom de voz usual: “Vai ter
muita parte nesse video que eu vou acabar editando porque eu ndo aguento mais, entendeu?
Eu nao aguento mais ser feita de alvo. E vocés estdo cobrando posicionamento de uma pessoa
que claramente ¢ alvo™. Ha outro corte no video:

Garanto para vocés que o cancer da subcultura gotica ndo é as mina que faz
video na internet, isso eu posso te garantir. O cdncer da subcultura gotica
sdo os ‘cagador de regra’' [...] no Facebook, o cincer da cena gética sdo

A expressdo cagador de regra, pode ser entendida como pessoas que impdem regras especificas para ser
gotico de verdade.
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as pessoas que sabem que tem gente com ideia errada no rolé e, mesmo
assim, passam a mdo na cabega. Esse ¢ o cancer da cena gotica, as meninas
que estdo fazendo video na internet ndo sdo o cdncer da cena gotica. Eu vou
falar para vocés que essas pessoas sdo maioria no rolé? Ndo sdo, mas elas
existem [...] mas o problema é a menina que td fazendo video falando de
maquiagem gotica na internet. Esse que é o problema.

A seguir, ela comenta que as marcas de roupas Dolls Kill'? e Killstar'® foram
canceladas com os protestos antirracistas nas redes sociais devido a baixa representatividade
de corpos diversos, se limitando apenas a modelos brancas e magras. O cancelamento pode
ser entendido como uma forma online de chamar atencdo para algo, com o intuito de boicotar
figuras publicas, empresas, entre outros (Banaji, 2024). Apds o ocorrido, a Killstar passou a
contratar modelos negras (Figura 7), sendo Nosferotika uma delas (Figura 8).

Figura 7 — Pagina inicial das lojas Dolls Kill e Killstar, respectivamente

KILLSTAR

Fonte: Dolls Kill e Killstar, respectivamente. Montagem da autora.

Figura 8 — Nosferotika em parceria com a KillStar

114

Fonte: @nosferotika/Instagram''“. Montagem da autora.

112 «[...] uma boutique online que apresenta um espirito e atitude rebeldes, misturados com um pouco de punk

rock, gotico, glam e festival fashion” (Dolls Kill, tradu¢do minha). Disponivel em: https://www.dollskill.com/.
Acesso em: 3 jul. 2024.

113 <[ ..] empresa de roupas e estilo de vida com um toque sombrio, canalizando poder emocional e energia bruta
em cada fio” (Killstar, tradu¢do minha). Disponivel em: https://www.killstar.com/. Acesso em: 3 jul. 2024.

!1* Disponivel em:hitps://www.instagram.com/p/C90nR Xquczn/. Acesso em: 13 dez. 2024.


https://www.instagram.com/p/C90nRXquczn/
https://www.killstar.com/
https://www.dollskill.com/
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Rubia faz a indicagdo de influenciadoras goticas negras brasileiras, sendo elas:
Obscura (Jessica Rezende), que ndo se identifica como gbtica, mas que promove eventos
alternativos; Tatcha Mutch (Chris Mello); Carnival the Cannibal (Amanda); Lady Death
(Doménica Candido); e Alaide Cassiano. Naquele ano, todas elas fizeram dois challenges
(desafios): um de apreciagdo de meninas negras ¢ um de vertentes da subcultura gotica.
Apesar dessas parcerias, ¢ percebido a resisténcia aos movimentos antirracistas: “Porque
branco ndo quer se educar, e eu estou cansada de tentar educar gente branca”.

O proximo tépico ¢ “Planos Futuros”, abordando sobre adultices, por ser uma mulher
de 26 anos, ha dez anos produzindo e consumindo videos no YouTube. O olho neon vira o
foco do topico, no qual é explicado sobre procedimentos e produtos utilizados, além das
dificuldades em executar a maquiagem. No final do topico, Rubia informa que vai terminar a
maquiagem, arrumar o cabelo fora das cdmeras e voltar com tudo finalizado. Apos o corte, ela
adiciona glitter nos olhos e, ao terminar, diz: “Quem disse que s6 mulher branca pode ser
gotica?”. E feito uma recapitulagdo do foco do video, que seria fazer o olho neon e falar sobre
racismo, € novamente indica os canais da Obscura e da Tatcha, deixando /inks de alguns de
seus videos na descri¢cdo de seu video, pois ambas sao exemplos de influenciadoras negras da
subcultura.

Sei que muita gente vai mandar mensagem falando que eu ndo sou preta. Eu
sei que muita gente vai me cobrar posicionamento de umas coisas que ndo
tem sentido. [...] Sei que as coisas vdo continuar. Eu vou continuar falando,
mas as pessoas vdo continuar tapando os ouvidos e fingindo que nada
aconteceu. E isso é muito irritante. Por isso que eu chorei. Ndo chorei
porque estava triste, chorei porque estou irritada.

Por fim, ¢ feita a “Resenha BT Velvet” e, no final do video, agradece seus seguidores,
. o ) . s e .

pede apoio e humanizagdo para pessoas influenciadoras negras goticas, e diz: “Diga nio ao
fascismo”.

E possivel notar o impacto que tratar sobre questdes relacionadas a raga e género
causa em Rubia. O racismo, a descredibiliza¢ao de sua autodenominag¢ao como pessoa negra e
a misoginia, vindos de pessoas de dentro da subcultura gotica, a afeta, a fazendo se sentir
desumanizada e desmotivada a fazer videos sobre o seu nicho, por mais que goste de
produzi-los. A influencer faz uma analise interseccional sobre suas experiéncias desde o titulo

do video, utilizando os termos gotica e preta (indicando género, participagdo na subcultura e

raca) e, que a marcacdo e articulacdo dessas identidades lhe trouxe violéncias e opressdes
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como: perseguicao por pessoas goticas e diminui¢do da relevancia de seu trabalho na internet
por ser um contetido considerado futil, pois é socialmente considerado como feminino; pouca
representatividade negra em produtos subculturais e, quando hd, existe pouco engajamento;
cobranca de manifestacdo a pautas raciais e criticas caso o faga; percepcao do siléncio e falta
de cobrancas de pessoas que cometem violéncias e opressdes interseccionais; € negacdo de
sua raga ¢ autodenominagdes.

Quanto a persegui¢do e diminuigdo, ¢ possivel observar a misogynoir (Bailey, 2018),
ao condicionar o “ser mulher” a ideologia da feminilidade (Davis, 2015), que implica na
fragilidade, necessidade de cuidados, cuidados do lar, do marido e de sua aparéncia fisica.
Entretanto, a mulher negra, embora seja mulher, ndo cabe no esteredtipo da mulher ideal
devido a sua raga. Assim, muitas pessoas goticas diminuem os conteudos de Nosferotika e/ou
a perseguem por ser algo feminino e, logo, fragil, ao mesmo tempo que exigem a
hiperfeminilidade (Brill, 2008) das participantes e que impdem um padrio eurocéntrico. Esse
padrdo goético fez com que Rubia evitasse a exposi¢ao solar e fizesse uma edig¢do de fotos que
ela propria considerou racista, ao clarear a sua pele para deixa-la branca. E imposto um local
que gobticas negras nunca vao conseguir ocupar: devido ao género, sempre serao consideradas
fateis e ndo conhecedoras da subcultura; e devido a raca, nunca serdo consideradas goticas de
verdade por ndo se encaixar no estereotipo da feminilidade ideal, o de uma mulher cisgénero,
branca e burguesa.

A baixa representatividade negra em produtos culturais vem sendo sistematicamente
reproduzida durante séculos (Hall, 2016; Collins, 2016; Guimaraes Corréa, Bernardes, 2019).
Devido a marginalizacdo, pobreza e necropolitica que acomete pessoas racializadas, o
poder/dinheiro na participagdo, criagdo e divulgacio de produtos com maior
representatividade negra ¢ menor, embora esteja aumentando. Com acesso as tecnologias e
com a influéncia digital, ¢ possivel encontrar pessoas diversas, a0 mesmo tempo que recebam
menos engajamento nas redes sociais — o que pode minar a sua carreira e lucros como
influenciadoras. Hoje, ha maior presenca negra em produtos audiovisuais, porém, ainda ¢
perceptivel a pouca presenca na criagdo e produgdo, além de ainda existirem representagdes
feitas com base em esteredtipos e racismo. Em autorrepresentagdes e autodenominagdes,
como influenciadoras negras goticas, Rubia apontou que ha menos engajamento em suas fotos
mesmo quando sdo modelos em lojas famosas, além de serem menos contratadas. Modelos

negras em lojas alternativas comegaram a ser possiveis e recorrentes com os protestos do
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Black Lives Matter pelo mundo, com boicotes a essas lojas, e com a maior reivindicagdo do
publico. Porém, é necessario apontar que as lojas podem nao ser acessiveis economicamente a
pessoas negras.

Quanto ao dilema de Rubia, como o titulo do video diz, cla estd cansada de ser
cobrada a falar sobre quando ocorre um caso de racismo que ¢ amplamente difundido nos
veiculos midiaticos e de ser considerada “louca” quando fala. Pode-se notar que falar sobre
racismo impoe a youtuber a imagem de controle de uma mulher negra raivosa e sem controle
de suas emogdes. E ndo falar do racismo implica na acusacdo de negagdo e aceitacdo da
violéncia.

O siléncio coletivo sobre as violéncias interseccionais € apontado por Rubia como um
dos motivos para a perseguicdo contra ela e outras pessoas socialmente marginalizadas
persistirem pois, ndo hd denuncia e quando se fala sobre, hd a recepcdo negativa que as
desencorajam. Por mais que o canal Nosferotika seja uma forma de autoexpressao de Rubia e,
até mesmo, um espago seguro (Collins, 2019), pela plataforma ser publica e pelo algoritmo
entregar seus videos para pessoas diversas, o espaco ndo ¢ restrito e pode sofrer constantes
ataques. Entretanto, por ser publico, o canal e os posicionamentos de Rubia podem funcionar
como uma forma de reconhecimento das opressdes, espaco de compartilhamento de relatos
(tanto de Rubia quanto das pessoas espectadoras nos comentérios) € empoderamento. “Ao
promover o empoderamento das mulheres negras por meio da autodefini¢do, esses espacos
seguros as ajudam a resistir a ideologia dominante promulgada ndo apenas fora da sociedade
civil negra, mas também dentro das institui¢des afro-americanas” (Collins, 2019, p. 206).

Apesar disso, quando Rubia se autodenomina uma mulher negra, é constantemente
invalidada, a fazendo se sentir desumanizada: “Negar a humanidade plena das mulheres
negras, tratando-nos como o Outro objetificado em multiplos binarismos, demonstra o
poder que o pensamento bindrio, a diferenca formada por oposigdes e a objetificacdo exercem
nas opressoes interseccionais” (idem, p. 154). Embora Rubia ndo mencione o termo, o
colorismo ¢ muito presente em seu discurso, no qual o seu tom de pele negro lhe implica
privilégios sociais, mas que também gera dividas quanto a sua autodeclaracao racial.

Em uma pesquisa exploratoria preliminar nas redes sociais digitais,
registramos uma série de adjetivos pejorativos direcionados a pessoas
pardas, sobretudo mulheres pardas, como “afrobege”, “afroconveniente”,
“light skin”, “pacoquinha”. Mesmo a palavra “mestica” ¢ usada como forma
de deslegitimar o pertencimento negro dessas pessoas (Silva, 2023, p. 4).
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Essa negacdo de sua autodenominagdo como mulher negra também gerou impactos
negativos quanto se autoafirmar nas redes sociais, se inibindo de fazer para nao receber
criticas.

Seu tom de pele claro ¢ o cabelo ondulado, porém alisado, ndo a desqualifica como
negra e, inclusive, sua vida e experiéncias na subcultura gético e a cena alternativa, ¢ marcada
pelo racismo e pela falta de pessoas semelhantes a ela em produtos culturais e subculturais.
Seu fendtipo a faz caber no esteredtipo da mulata, descrito por Lélia Gonzalez (2020), sendo
ela sexualizada e exaltada apenas em lugares de objetificagdo e fetichizacdo de seus corpos.
Fora desse local, ela deixa de ser exaltada, sendo marginalizada e excluida socialmente. Rubia
¢ taxada de futil e louca por ser uma mulher negra, ¢ e ¢ destinada a poucos espacos, mesmo
sendo uma influenciadora digital com milhares de pessoas seguidoras. As proprias lojas
voltadas para a subcultura gotica ndo reconheciam e/ou contratavam mulheres negras para os
seus catalogos de roupas e seu alcance como influenciadora digital ndo era tdo alto como o de
mulheres brancas do mesmo nicho. Isso revela sobre as dificuldades em produzir conteudo
para a internet e se dedicar exclusivamente a ocupagdo de influenciadora digital, ao ser uma
mulher negra gética, com a estabilidade financeira ainda em construgao.

Dessa forma, ¢ possivel notar a acdo dos dispositivos de racialidade e género no
discurso de Rubia, no qual sempre ha um poder disciplinar (como a perseguicao na internet)
para tentar colocd-la em seu lugar. Por mais que pessoas gbticas tenham um conjunto de
crengas, valores e ideologias, ainda foram socializadas na cultura dominante e sdo submetidas
as suas institui¢des, as fazendo aprender e reproduzir esses discursos disciplinares, vigiando e
buscando punir desde o nascimento (Foucault, 2000, 2002; Carneiro, 2005; Guimaraes-Silva,
2021). Ela € reduzida a futil por ser mulher e € colocada como louca ao denunciar o racismo e

a misoginia na subcultura goética.

7.1.2 Fases da Bruxa: Racismo na Subcultura Goética

No video, Racismo na sub gotica | Minha Historia, publicado em 4 de setembro de

2020, no canal Fases da Bruxa, Cibele conta experiéncias e percepcdes de racismo ao longo

de sua vida, por pessoas de dentro e fora da subcultura gética.
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Figura 9 — Thumbnail do video Racismo na sub gotica, do canal Fases da Bruxa.

EACSMOTNAT

@ \

Fonte: YouTube/Reprodugio.

O video ¢ iniciado em tom de ironia, com a frase: “Como assim goticos negros sofrem
preconceito?”. Apds a vinheta, pontua “Negros do cabelo liso, negros do cabelo crespo,
negros que sofrem bullying e negros que ja sofreu por ser negro e alternativo” e diz que o
objetivo do video ndo é o vitimismo e, sim dizer que negros tem lugar na cena gética. E
anunciado que realizard uma série de videos dedicadas a tematica, comegando por este, com a
sua historia.

Em seu relato, Cibele revela que, durante a escola, desde o inicio até o segundo ano do
ensino médio, sofria bullying por ser negra e ter cabelo crespo, sempre usando o penteado
Maria Chiquinha, que também ficou conhecido como mamae Sardinha (devido a personagem
Mamuska Sardinha, da novela Da Cor do Pecado, de 2004. Por causa do penteado, foi
apelidada de mamae Sardinha. Uma vez, devido as provocagdes, decidiu soltar o cabelo
durante o intervalo, porém foi alvo de risadas. Por volta de 2010 e 2011, j& fazendo
alisamento no cabelo, comecou a “sofrer preconceito em dose dupla”, por comegar a utilizar o
visual alternativo ao decidir “virar rockeira”, recebendo o apelido de Michael Jackson. Ouvia
que “rockeiro nado ¢ negro, rockeiro € branco”, e que combinava mais com o estilo funkeira.
No video. Cibele se compara a uma menina branca de sua sala que também tinha visual
alternativo, mas que ninguém a criticava. Devido aos ataques, tentou seguir outros estilos
porém, nao se identificou e decidiu retomar a sua decisdo. Para acabar com o bullying, no
inicio do segundo ano do ensino médio, fez o relato para a diretora da escola que riu por achar

que “ninguém sofre bullying desde os seis anos de idade”. Embora a diretora tenha dado
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adverténcia para a turma, essa atitude a magoou, mas as provocacdes se encerraram e deram
inicio a exclusao social.

Ao conhecer e comegar a participar da subcultura gotica, com os cabelos lisos nao
percebia tanto preconceito em sua vizinhanca e, ao entrar em lojas, embora recebesse olhares
de desaprovacdo, ainda era “uma menina de cabelo liso”. Porém, ao raspar a cabeca e
comegcar a usar trangas, “o preconceito dobrou de tamanho”, relatando ter sido perseguida em
uma loja pelo seguranga, € que as pessoas a olhavam torto/feio. Essas atitudes a fizeram nao
frequentar mais aqueles lugares. Ao usar o cabelo crespo natural, o “preconceito triplicou”,
pois, em todos os lugares que entrava as pessoas a olhavam e dirigiam comentarios negativos.
Na internet leu comentarios como “vocé ¢ péssima”, “vocé ndo combina com esse estilo” e
“so existe gotico branco”. Ela relata o quao ¢ dificil sofrer duplo preconceito, por ser negra e
alternativa, e que, até hoje, as pessoas negam a existéncia de pessoas negras goticas. Para
encerrar o video, ela relata que ir4 fazer outros videos sobre a tematica.

Embora o video ndo seja focado apenas em vivéncias de racismo dentro da subcultura
gobtica, € possivel notar que essa violéncia esta muito presente na sociedade como um todo,
sendo replicado e renovado constantemente, ja que o racismo e o bullying comegou em seus
primeiros anos da escola. Em sua cidade, a percepcao de racismo se deu principalmente em
relacdo ao seu cabelo, sendo que a percepg¢ao era menor quando tinha os cabelos lisos e maior,
quando estavam crespos. No mais, as violéncias também ocorriam na internet, no qual a sua
raga era apontado como um fator determinante para ser ou nao considerada gotica.

E observavel como os estereotipos acerca de mulheres negras impactaram a sua vida: é
marginalizada, ao ter o seu fenotipo tratado como suspeito e feio; foi vitima de perseguicdo
nas lojas e bullying na escola; e, at¢ mesmo, foi sexualizada em sua adolescéncia, ao ser
imposta apenas o visual de funkeira, que podem ter seus corpos objetificados em letras e
videos de funk. E possivel notar novamente o esteredtipo da mulata (Gonzalez, 2020), ou a
imagem de controle da hoochie (Collins, 2019) no relato. Ao assumir um estilo alternativo,
buscou resistir as imagens de controle e esteredtipos impostos as mulheres negras, porém
sempre ouviu comentarios que a tentassem colocd-la em seu lugar, como mulher negra.
Diante dos comentérios de que seu fendtipo ndo combinava com a estética gotica, criticas por
estar fazendo videos sobre a subcultura e a marginalizagdo e sexualizagdo de seu corpo, €
possivel acionar novamente o dispositivo de racialidade (Carneiro, 2005), assim como no caso

de Nosferotika (ver subcapitulo 7.1.1).
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7.1.3 Fases da Bruxa: Etnias na Subcultura Gética

O video Etnias na Subcultura Gotica! é iniciado com Cibele pronunciando, de forma
irbnica, frases racistas que ja ouviu de pessoas goticas:

Os goticos vieram originalmente da Europa. Por isso que os goticos brancos
sdo a maioria. Por isso que essa estética de horror e palidez é tdo forte. [...]
Ta, mas nos estamos no seculo XXI, onde racas se misturavam ha muito
tempo. E vocé ndo pode mais usar isso como desculpa.

Figura 10 — Thumbnail do video Etnias na Subcultura Gotica!, do canal Fases da Bruxa
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Fonte: YouTube/Reprodugao.

Apos a vinheta, ¢ acionado o exemplo da popularizacdo do acai pelo mundo para
abordar o racismo na subcultura gotica e o desprezo por pessoas de outras etnias consumirem
produtos subculturais e participarem da subcultura ao invés de se orgulhar. “O conceito da
subcultura gotica € livre de qualquer tipo de preconceito e ela acolhe qualquer tipo de pessoa:
francés, africano, angolano, brasileiro, asidtico, mexicanos, canadenses, todo mundo”. A
seguir, hd o questionamento: “Quantas capas de revista e entrevistas vocé ja viu um gotico
negro?”. Embora seja pouca, estd sendo possivel encontré-las nas redes sociais e, um motivo
da pouca presenca negra na subcultura gética é a imposicao de que gbtico é s6 para brancos.
Ela recomenda que todas as pessoas deveriam responder a isso com: “Eu sou tdo gbtica que
eu nasci negra, beijo”. No mais, em suas pesquisas para fazer o video, encontrou algumas
teorias e relatos sobre a pouca presenga negra na subcultura, justificadas como a palidez ser
um padrdo de beleza europeu, enquanto, no Brasil, ¢ a pele bronzeada, ndo se encaixando no

ideal de beleza gotica. Cibele diz que ndo concorda com essa visdo € que essas crengas
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costumam chegar em pessoas que pesquisam sobre a subcultura, existindo uma regulagdo
antes mesmo da pessoa negra entrar. A seguir, ela mostra elementos da cultura africana, como
a pintura dos olhos baseado nos tracos da maquiagem egipcia, além dos usos dos simbolos
como o Anki e o Olho de Hoérus” (Figura 11). Por isso, “¢ ridiculo” menosprezar as etnias

diversas e que todos somos iguais.

Figura 11 — Siouxsie Sioux, da banda de pos-punk Siouxsie Sioux and the Banshees, utilizando

maquiagens inspiradas nas pinturas egipcias
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Fonte: Getty Images'" e Steal The Look'®. Montagem da autora.

A seguir, ela enfatiza a presenca negra e gotica em outras redes sociais, para além dela
no YouTube.

Ha toneladas de goticos diferentes por ai. Tem gotico negro, tem gotico
branco, tem gotico de toda forma fisica, tem goticos que tem deficiéncia,
mas onde eles estdo? Ninguém mostra ou ninguém da importancia, sabe por
qué? Porque essas pessoas sdo hipocritas! Ddo uma de lady, ddo uma de
lord, fala de romantismo, (...) de cultura laica, sem preconceito. Mas se vocé
ver um gotico cadeirante entrando numa balada gotica, vocé vai olhar torto.
Se vocé ver um negro chegando numa balada, vocé vai torcer o nariz (...), se
vocé ver um gotico acima do peso, vocé vai dar risada. Eu ja vi muita gente

' Disponivel em:
https://www.gettyimages.com.br/search/2/image?family=creative%2Ceditorial &phrase=siouxsie%20sioux.
Acesso em: 10 nov. 2024,
'"® Dos tempos egipcios até os dias atuais, conhega a historia da maquiagem. Steal The Look, 6 mai. 2022.
Disponivel em:
althelook
em: 10 nov. 2024.

m/. Acesso



https://stealthelook.com.br/dos-tempos-egipcios-ate-os-dias-atuais-conheca-a-historia-da-maquiagem/
https://www.gettyimages.com.br/search/2/image?family=creative%2Ceditorial&phrase=siouxsie%20sioux
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dando risada de uma cadeirante que estava entrando numa balada e a
pessoa tinha um puta de um visu [visual].

E refor¢ado que a subcultura ¢ uma forma de fugir do mundo comum, se distanciar de
preconceitos e englobar todas as pessoas, embora muitas busquem estragar isso: “Se vocé ¢
negro, asiatico, nao tem o corpo dentro dos padrdes, ndo tem aquele corset maravilhoso, ndo
tem um cabelo grande, ndo tem dinheiro para fazer um visu[visual], ndo se envergonhe por
1ss0”. Se tiver vontade, “va la e faz”, sem se menosprezar ou rebaixar, pois o importante ¢ a
diversidade: “E quem ndo aceita a diversidade ¢ apenas um babaca poser, que ta tentando se
enquadrar num grupo para ndo ficar deslocado”. Ela encerra o video com ironia direcionado
pessoas que tentam impor regras € a posers, caracterizados como pessoas que fingem gostar
de algo, geralmente um produto cultural.

Apesar de ser um video mais curto, h4 uma melhor abordagem sobre o racismo
praticado por participantes da subcultura que, muitas vezes propagam a ideia de uma
subcultura pura, vinda originalmente da Europa, mas que o argumento se mostra falho, pois
ha a bricolagem cultural de elementos atuais, do passado e de outras culturas, como a
africana. Hebdige (1979), entende os estilos de subculturas como uma bricolagem, se
apropriando de significados ja existentes e criando sistemas de conexdes Unicos “[...] sdo
capazes de extensdo infinita porque os elementos basicos podem ser usados em uma variedade
de combinagdes improvisadas para gerar novos significados dentro deles” (p. 103, traducao
minha''”). No mais,

Juntos, objeto e significado constituem um signo e, dentro de qualquer
cultura, tais signos sdo reunidos, repetidamente, em formas caracteristicas de
discurso. Contudo, quando o bricoleur reposiciona o objecto significativo
numa posi¢ao diferente dentro desse discurso, utilizando o mesmo repertorio
global de signos, ou quando esse objeto ¢ colocado num conjunto total
diferente, um novo discurso ¢ constituido, uma mensagem diferente ¢
transmitida (Clarke, 1976 apud Hebdige, 1979, p. 104, tradugdo minha''®)

Apesar disso, crengas limitantes de que pessoas negras nao podem ter um visual

alternativo vém tanto de pessoas de fora como de dentro da subcultura, minando a entrada e

'"" they are capable of infinite extension because basic elements can be used in a variety of improvised
combinations to generate new meanings within them

18 Together, object and meaning constitute a sign, and, within any one culture, such signs are assembled,
repeatedly, into characteristic forms of discourse. However, when the bricoleur re-locates the significant object in
a different position within that discourse, using the same overall repertoire of signs, or when that object is placed
within a different total ensemble, a new discourse is constituted, a different message conveyed (Clarke, 1976).
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permanéncia dessas pessoas. Ao mesmo tempo, € possivel observar a permanéncia de pessoas
negras na subcultura que, muitas das vezes, ndo encontram com facilidade outras pessoas

negras, sendo necessario criar suas proprias referéncias.
7.1.4. Fases da Bruxa: Machismo na Subcultura Gética

Publicado em 16 de margco de 2021, o video intitulado Machismo na Subcultura
Gotica, ¢ iniciado por Cibele pronunciando questionamentos machistas e de culpabilizacdo de
vitimas de assédio: “Vocé ja sofreu assédio no rolé? Como ¢ que vocé estava vestida? Mais
tradicional ou tava fetichista? Vocé€ ja mudou seu visual para ndo sofrer assédio?”. Apds a
vinheta, conta que pediu para que suas espectadoras, especificamente mulheres, enviassem
relatos e situagdes de machismo sofridos na subcultura gética, por meio de uma caixa de
perguntas no Instagram, ficando surpresa com a quantidade de historias (cerca de 50) e nao

sendo possivel ler todas no video.

Figura 12 — Thumbnail do video Machismo na Subcultura Gotica, do canal Fases da Bruxa.
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Ha relatos de: assédio e tentativa de estupro quando a pessoa estava alcoolizada;
assédio sexual na infancia, levando a pessoa a usar roupas largas para esconder seu corpo,
mas que na fase adulta isso mudou, lidando com o assedio fechando “a cara quando macho
chega perto”; uso de roupas discretas, ou nao usar o que deseja para evitar violéncias; passar
por “teste de metal/rock” feitos por homens para provarem a eles que uma mulher também ¢

verdadeiramente fa; recebimento de fotos nude/nudez nio solicitadas apods aceitar a
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solicitagdo de amizade de um homem cisgénero alternativo nas redes sociais; assédio e
importunacdo sexual de grupo de homens; intimidagdo por parte de praticantes de BDSM
(Bondage, Disciplina, Dominagdo, Submissao, Sadismo, Masoquismo), onde dominantes
impunham que todas as mulheres praticantes tem a obrigacdo de serem suas submissas;
fetichizacdo de mulheres goticas, com o uso da frase: “Meu sonho € pegar uma gotica que
nem vocé”’; perseguicao nas redes sociais; sexualizagdo e assédio sexual de mulheres 1ésbicas
em eventos goticos; privagcdo de usar roupas curtas, mesmo no calor, pelo medo de violéncias.
Assim, dentro e fora da subcultura gotica, as mulheres ainda passam por situacdes de assédio,
importunacdo sexual, misoginia e sexismo, se privando e se policiando de usar roupas
sensuais ou curtas, ¢ optando por roupas largas, para tentar evitar violéncias.

A partir da leitura das respostas, Cibele fala de situacdes que ocorreram com ela: até
2019, ela gostava de estilos goticos com elementos fetichistas, além de publicar fotos sensuais
em suas redes sociais, mas que essas fotos trouxeram problemas como nudes ndo solicitados e
comentarios fetichistas; comentarios como de que “goéticas ndo sabem e ndo podem falar
sobre a subcultura gotica”, apenas por ser mulher; importunagdo sexual em festas; e
perseguicao. Ela refor¢ga que muitos homens do “metal metido a gbético” ja a perseguiram,
humilharam e a objetificam, apontando a inclusdo do estilo musical metal ao gbtico como um
problema para a subcultura, bem como, a entrada de pessoas nao goticas aos rolés.

E feito a leitura do livio A Happy House in a Black Planet 2: Uma introdugdo &
Subcultura Gética, de Henrique Antonio Kipper (2018, p. 61), que diz: “O machista brasileiro
padrdo acha que pode ficar investindo verbal e fisicamente sobre uma ou varias mulheres na
mesma noite e, se a mulher esta tentando fugir dele, isso ¢ apenas parte do jogo”. Ela utiliza o
trecho para falar sobre a insisténcia de homens (geralmente, cisgénero) para a conquistar uma
mulher, indo além da consensualidade. Segundo Cibele,

Os goticos de verdade ndo fazem isso. Os goticos que sdo goticos mesmo,
sdo lords, eles sdo romdnticos de verdade e quando a mulher fala “ndo”
para eles, é “nao” [...], eles entendem isso. Diferente dos caras vestidos de
gotico. Mas tem muita mina que se ilude com esses caras, acham que eles
sdo de um jeito, mas na verdade ele é de outro. Eu ja vi mina rejeitando um
cara que era da hora, uma cabegca muito boa... trocou o cara por um
metalzinho vestido de gotico.

Cibele cita que mulheres “metaleiras, vestidas de goticas”, sdo:
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[...] mau cardter, ndo se respeita, ndo ta nem ai, pega todo mundo. O cara
vai lda, pega a mina achando que [...] é do rolé gotico, fala ‘nossa, como as
minas goticas sdo faceis’ pega essa ai, e acha que todas sdo do mesmo rolé.

Em seguida, relata experiéncias com homens goéticos, principalmente, como assédio e
relacionamentos abusivos, nos quais os homens tentavam regular sua aparéncia. Mas também,
que j4 namorou com pessoas de fora da subcultura que ndo se importam com sua aparéncia.
Ela diz que o seu relato e os que recebeu pelo Instagram mostram que esses comportamentos
sd0 comuns, mas as pessoas ao redor fecham os olhos. Como conselho, para encerrar o video,
ela afirma que: “Tem que ter respeito independente do visual que vocé esta usando [...]. E se
mexer, mete a mao e nao abaixa a cabe¢a nao”.

Conforme Cibele reforca, esses casos de assédio sdao comuns dentro e fora da
subcultura gotica. Apesar de trazer esses relatos, ela chama atencdo para a distingdo de
pessoas goticas de ndo-goticas com base no carater € em ndo cometer crimes, como assédio e
importunacdo sexual, sendo a figura da pessoa metaleira a mais problematica. Os homens do
metal sdo apontados como os mais violentos, e as mulheres do metal, como alguém que ndo
se respeita. Isso pode ocorrer devido ao posicionamento supremacista branco e cis-masculino
por parte de certas bandas do género metal, mas nao € possivel fazer generalizacdes, pois 1SS0
acaba perpetuando estereotipos e, principalmente, estereotipos de género e misdginos, ao
objetificar as mulheres metaleiras. Embora reforce que ndo hé generalizagdes, ela usa esses
fatores para definir quem € gotico e que s6 esta vestido de gotico.

E notavel o conflito entre a subcultura gética e a subcultura do metal, no qual Cibele
aponta que homens goticos sdo lords/cavaleiros e as goticas sdo ladies/damas. Isso se da
devido as inspira¢des da subcultura no periodo Romantico, sendo a literatura e roupas muito
presentes. Nesse video, € no Etnias na Subcultura Gotica!, ha toda uma distingdo na qual,
para ser gotico de verdade, € necessario seguir os costumes do romantismo.

Assim, a utopia acerca da subcultura gética estd muito presente no discurso de Cibele
(Goodlad, Bibby, 2007), no qual hé ideais de valoriza¢ao do que foi socialmente construido
como feminino, ndo preconceitos e apreco pelo estudo dos elementos que compdem a
subcultura. “Na sua forma mais utopica, a subcultura gotica ajuda a cultivar sexualidades

anti-heteronormativas, géneros ndo convencionais e relacdes sociais ndo binarias entre os
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sexos” (p. 20, tradugdo minha'"). Porém, essa ideia é considerada uma utopia pois, opressdes
e violéncias interseccionais e imposi¢ao de padrdes de beleza que valorizam apenas o fenotipo
branco também ocorrem nesses espacos. Por mais que pessoas que cometam as violéncias
mencionadas no video ndo sejam consideradas goticas de verdade por Cibele, ¢ inegavel que
elas ainda participam da subcultura, podendo vitimar outras pessoas.

No discurso da youtuber também ¢ possivel notar certo discurso normativo, ao limitar
mulheres géticas a uma sexualidade mais conservadora para ndo perder a sua identidade de
gobtica. Além disso, embora ela reconheca os discursos de culpabilizagdo da vitima de assédio
e importunagdo sexual, ela culpa suas roupas e fotos nas redes sociais por receber comentarios
e fotos com nudez nio solicitada.

Embora Cibele nao faca uma articulagdo explicita entre raca e género, suas
experiéncias sdo a partir da vivéncia como uma mulher cisgénero negra, sendo esse o
principal foco de sua percepg¢do e relatos, como os cabelos, a atribuicao do visual de funkeira
(que geralmente ¢é representada por uma mulher negra), a imposicdo do visual gotico as
mulheres, bem como, ser vista como futil por ser mulher e uma invasora, por ser negra, € as
suas vivencias de assédio e importunacao sexual. Ela utiliza apenas mulheres ou ela mesma
nas thumnails dos videos, mostrando essa percepcao centrada em mulheres negras.

Bem como Rubia, a Cibele também ¢ imposto lugares muito delimitados e, quando ela
sai deles, ha a vigilancia e a puni¢dao. Os dispositivos de racialidade e de género estdao
presentes nos discursos sociais, que foram replicados por séculos e até hoje se mostra
presente. H4 a regulagdo dos corpos e a busca por adequé-los aos seus lugares determinados.
Quando observamos os relatos de ambas, ¢ observavel que, ndo importa se mulheres negras

tem conhecimentos ou aprego pela subcultura gotica, pois o que vale € a estética branca.

7.2. Questionario: Racismo e misoginia na subcultura gotica: uma andlise a partir

de vivéncias de mulheres negras

A seguir, compartilho os resultados do formulédrio, bem como, a minha anélise das

respostas obtidas.

" No original: At its most utopian, goth subculture helps to cultivate antiheteronormative sexualities,
unconventional genders, and nonbinaristic social relations between the sexes.
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7.2.1. Secao 2: Perfil Social

A primeira pergunta do formulario busca realizar a autodeclaracdo racial da
participante, com a pergunta: “Qual ¢ a sua declaragdo étnico-racial?”. Oito se autodeclararam

como pretas e 16 como pardas (Grafico 3).

Grafico 3 — Declaragdo étnico-racial

Qual é a sua declaracéo étnico racial?

20
15

10

Quantidade de Pessoas

Negra/Preta Negra/Parda

Fonte: Elabora¢do da autora.

Quanto ao género das mulheres negras, 23 se identificaram como mulheres cisgénero e
uma como mulher transgénero. Para essa pesquisa, apenas pessoas que se identificaram como
mulheres, sejam elas cis, trans ou travestis, foram consideradas, em respeito as suas
autodenominagoes.

Quanto a faixa etaria, 19 participantes tém entre 18 e 29 anos; quatro t€ém entre 30 a 39

anos; e uma tem entre 40 e 49 anos. Nao ha participantes das demais faixas etarias (grafico 4).
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Grafico 4 — Declaragdo da faixa etaria

Qual é a sua faixa etaria?

20
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Numero de Pessoas

18a29 30a39 40a49 50a59 60a6€9 70a79 90a99 100ou
anos anos  anos anos  anos anos anos mais

Fonte: Elaboragdo da autora.

Dentre as 24 participantes: sete sdo de Minas Gerais; cinco sdo do Rio de Janeiro; trés
sdo do Maranhdo; trés sdo de Sao Paulo; duas sdo da Bahia; e de Espirito Santo, Goias, Para e
Piaui, ha uma participante em cada estado (Grafico 5). Assim, sdo 16 pessoas da regido
Sudeste, seis da Nordeste, uma da regido Centro-Oeste, uma da regido Norte e nenhuma do
Sul. Essa distribui¢ao pode ter se dado tanto pela influéncia da subcultura goética ser maior no
Sudeste (Caetano, 2020), como também, pelas limitagdes na distribuicdo e compartilhamento
do formulario, ja que eu me moro em Minas Gerais, conhe¢o mais influenciadores digitais do
Sudeste e busquei perfis no Instagram de festas e eventos géticos mais famosos no Brasil, que

se dao também em Minas Gerais, Sdo Paulo ¢ Rio de Janeiro.
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Grafico 5 — Estado de residéncia

Qual estado vocé reside?

Goias

Maranh&o

Mato Grosso

Mato Grosso do Sul
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Fonte: Elaboragdo da autora.

Quanto a renda familiar per capita (em reais): trés recebem até 900 reais; sete recebem
entre 900 e 1.350; sete recebem entre 1.350 e 1.800; duas recebem entre 2.601 e 4.000; e
cinco recebem acima de 4.001 reais (Grafico 6). Isso revela que a maioria das participantes
sdo de classes baixas, C (renda mensal familiar entre R$ 2,9 mil ¢ R$ 7,1 mil) e D/E (renda
mensal familiar de até R$ 2,9 mil). Dessa forma, “[...] nas classes D ¢ E os itens essenciais
pesam em 78,6% do orgamento familiar e as despesas de consumo atingem 90,9% das
despesas totais, sobrando apenas 5,1% para outras despesas correntes, 1,6% para aumento dos
bens e 2,5% para diminuicdo das dividas” (InfoMoney, 2022), resultando em menor poder

aquisitivo para gastar com produtos e atividades de alto capital subcultural.
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Grafico 6 — Renda familiar per capita

Qual é a sua renda familiar per capita (em reais)?

8

Quantidade de Pessoas

Até 900 Entre 900 e Entre 1.350 e Entre 1.801 e Entre 2.601 e Acimade
1.350 1.800 2.600 4.000 4.001

Fonte: Elaboragdo da autora.

Por fim, a escolaridade é: uma pessoa para Ensino Médio Incompleto; seis para Ensino
Médio Completo; 11 para Ensino Superior Incompleto; trés para Ensino Superior Completo;

uma para Pds-graduagdo Incompleta; duas para Pés-graduagao Completa (Grafico 7).

Grafico 7 — Escolaridade

Qual é a sua escolaridade?

Sem escolaridade 0
Ensino Fundamental 0
Ensino Fundamental 0

Ensino Médio
Ensino Médio
Ensino Superior
Ensino Superior
Pés-graduacgao

Pés-graduacao

o
N
B

6 8 10 12

Quantidade de Pessoas

Fonte: Elaboragao da autora.
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A partir dos dados, ¢ notavel que a 66,7% das participantes sdo pardas; 79,2% sao
jovens adultas e, 20,9% sao adultas; 69,4% sao sudestinas, 30,4% sdo nordestinas, 4,3% sao
do Centro-Oeste, ¢ 4,3% do Norte; 73,8% possuem a renda de até¢ 900 a 1.800 reais; 75% nao
concluiram o ensino superior.

A partir de estudos de Sueli Carneiro (2011) e Lélia Gonzalez (2020), ¢ notavel que
mulheres pardas e pretas possuem uma realidade social muito semelhante, na qual: a maioria
vive com até 1,5 salarios minimos (sendo de baixa renda) e ndo tem ensino superior completo.
Isso revela que, além de raca e género, a classe fortemente influencia suas vivéncias. A partir

do breve perfil social apresentado, ¢ possivel observar essa realidade.

7.2.2. Secao 3: Participacdo na Subcultura Gotica

A segunda secdo do formulario contém trés perguntas sobre a percep¢do de mulheres
negras sobre participar da subcultura gética, sendo uma pergunta de multipla escolha, uma de
multiplas respostas € uma aberta. A primeira pergunta “Hé quanto tempo participa/participou
da subcultura gética?” (Grafico 1), obteve que: 56,5% (13) das mulheres negras participam
entre 1 e 5 anos; 17,4% (4) entre 5 e 10 anos; 4,3% (1), participam entre 11 e 15 anos, 15 a 20

anos € 21 anos ou mais.

Grafico 8 — Tempo de participacdo na subcultura gotica

Ha quanto tempo participa/participou da subcultura gética?

15 —

Quantidade de Pessoas

Menos de 1 ano 1 a5 anos 5a10anos 11 a 15 anos 15 a 20 anos 21 anos ou mais

Fonte: Elaboragao da autora.
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A segunda pergunta “De que forma vocé participa/participou da subcultura?” (Grafico
2), ¢ possivel selecionar entre 1 e 5 opgdes, sendo que uma delas é possivel escrever, caso a
entrevistada desejasse. Como resultados obtidos: 20 respostas indicam a participagdo na
internet; 8 em festas; 9 em grupos de amigos (presencial e/ou virtual); 10 em shows; 23
consumindo produtos culturais (musica, filmes, livros, jogos, videos, entre outros); e 0 para
outros, mostrando que nenhuma outra forma de participagdo foi indicada pelas participantes.
E notavel que, atividades que podem ser feitas no espago privado sdo as principais, sendo elas
a internet ¢ consumo de produtos culturais. Mesmo as 4 pessoas que nao indicaram a internet,
ficaram apenas no espago privado, sendo que 3 apenas consumiam produtos subculturais e, 1

apenas participava em grupos de amigos.

Grifico 9 — Formas de participagdo na subcultura gotica
De que forma vocé participa/participou da subcultura?

Internet

Festas

Grupos de amigos
(presencial e/ou virtual)

Shows

Consumindo produtos
culturais (musica, filmes,
livros, jogos, videos,

Outros

25

Fonte: Elabora¢do da autora.

Por fim, quando perguntado “Para vocé€, o que € necessario para ser considerada uma
pessoa gobtica?”’, como pergunta aberta para as participantes. A palavra consumir esteve
presente oito vezes nas respostas, havendo grande associa¢do da subcultura ao consumo de
seus produtos, como filmes, musica, arte, ambientes, além de elementos da bricolagem gotica
(Hebdige, 1979), como arquitetura e literatura romantica, o que leva a descoberta e

autoidentificagao.
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Uma pessoa que ndo segue modas decide que vai ouvir o que combina
consigo, se vestir da maneira que gosta, assistir o tipo de filmes que aprecia
e frequentar o tipo de festa que toca suas musicas preferidas — e depois essa
pessoa acaba notando que tudo isso a fez ser parte integrante de uma
subcultura onde muitos outros adoram as mesmas coisas.

Os termos se identificar e expressdo/expressar aparecem, quatro e trés vezes nos
relatos, respectivamente, estando relacionadas ao sujeito, sendo uma maneira de se
autoexpressar a partir daquilo que se identifica na subcultura, sendo os elementos musica,
visual/estética e politica, os principais apontados. As roupas, embora sejam elementos
importantes, sdo apontadas como ndo essenciais, contrariando a ideia de que para ser gotico,
basta usar preto: “Acho que, a estética ¢ importante mas ndo é a unica coisa que importa,
vocé tem que sentir que faz parte tanto externamente quanto internamente” € “Amar e ndo
necessariamente viver a cultura gotica, ser gotico é muito além do que andar de roupas
pretas”.

Olhando especificamente para os termos politica (seis vezes) e ideologia (duas vezes),
foram indicados como essenciais para ser uma pessoa gotica, sendo a ideologia de esquerda a
base da subcultura, desde a sua criagdo: “Além de ouvir as musicas, fazer o consumo da arte
(arquiteturas, pintura, obras literarias) e compartilhar do pensamento politico (esquerda e/ou
socialista). Além de ser antirracista, anti homofobia e anti fascista”. Muitas participantes
acreditam que o posicionamento politico, o protesto € o combate ao preconceito e opressodes
interseccionais sao fundamentais para ser gotica.

A esquerda ¢ um pilar muito importante tanto para a subcultura gotica, como para
outras subculturas juvenis surgidas no periodo pds Segunda Guerra Mundial. Conforme
apontado no capitulo 4.2. Subculturas: condi¢cdes para o seu surgimento e relevancia
sociocultural, os chamados “novos jovens rebeldes”, tinham ideais anticapitalistas. A
esquerda politica, protagonizada pelo comunismo e socialismo, foi fortemente impactada por
regimes autoritarios, como o stalinismo, que reprimiu e violentou milhares de pessoas. Muitas
pessoas com ideologia politica de esquerda ficaram desiludidas, mudando suas convicgoes.
Porém, também ocorreu o surgimento da Nova Esquerda, ou New Left, que atribuiu a
esquerda politica ideias mais humanistas e pacificas, tendo a educagdo como principio
revolucionario e libertador. As universidades foram um local de produg¢do de novos

conhecimentos voltados para a educagdo libertadora (Goffman, Joy, 2007; Milani, 2023).
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A subcultura goética era, em seu principio, enxergada como elitista, por ter muitos
participantes de classe média, e frequentadora de ambientes académicos, além do culto pelo
periodo Romantico, dentre outros movimentos de alta classe, ndo sendo um ambiente
exclusivo da classe trabalhadora (Goodlad, Bibby, 2007; Amaral, 2007; Brill, 2008; Amaral,
Barbosa, Polivanov, 2015). Mas a subcultura foi desenvolvida por ideais da esquerda, sendo
ela mantida até os dias atuais, embora nao seja possivel afirmar se todos ou a maioria das
pessoas que se autodenominam goéticas se identificam e concordam com esse posicionamento

politico e ideolodgico.

7.2.3. Secio 4: Identidade e aparéncia na Subcultura Goética

A segunda secdo do questionario ¢ denominada Identidade e aparéncia na subcultura
gotica, possui oito perguntas e todas sdo abertas. Na primeira pergunta “Diante dos produtos
culturais feitos por e para participantes das subcultura gética, como filmes, musicas, livros,
vocé percebe diversidade de pessoas?”, 19 das 24 participantes afirmaram que existe uma
pessoa gotica ideal, sendo ela branca (o termo aparece 8 vezes), magra (3 vezes), de cabelo
liso (3 vezes), jovem (1 vez), cisgénero (1 vez), heterossexual (1 vez), sexualizada (1 vez).

E imposta muitas regras desnecessdrias, tipo a confusdo de vertentes validas
ou invalidas, sendo que cada gotico ¢ livre para criar seu proprio look, a
questdo do racismo também, noto que influenciadoras negras/ mesticas/
cacheadas ndo tem tanta visibilidade quanto as que sdo brancas, cabelo liso
preto e franja.

Geralmente trad goths é considerado o gotico ideal, aléem de mulheres
magras e brancas.

As vertentes goticas podem ser entendidas como estéticas caracteristicas dentro da
subcultura gética. A Figura 13, criada por Megan Balanck, é apontada como o principio da

adog¢do do termo vertentes, para nomear a diversidade do ser goético.
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Figura 13 — Vertentes goticas

0 Megan Balanck trellia@gmail.com

Fonte: Na mente de Alice/Blogspot'®.

A vertente trad goth (traditional goth), desenvolvida ao longo das décadas de 1970 e
1980 (tendo também muita influéncia da subcultura punk), ¢ a mais conhecidas e representada
em produtos culturais, sendo marcadas pela cor preta, com olhos bem marcados, uso da base
branca no rosto e cabelos “baguncados” (ninho de morcegos), como fazia a cantora e

compositora, Siouxsie Sioux, da banda Siouxsie and the Banshees, que teve seu estilo de

roupas, cabelo e maquiagem reproduzidos pelos fas da banda (Figura 14).

Figura 14 — Traditional Goth, na década de 1980. Siouxsie a esquerda e pessoas goticas a direita

gettyimages'
Credit: Steve Rapport

Fonte: Steve Rapport/Getty Images, 1983'*' ¢ Museum Of Youth Culture'?, respectivamente.

Montagem da autora.
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Na década de 1990, a musica eletronica foi englobada na subcultura, devido as novas
tecnologias e a popularizagdo do computador, gerando novos estilos musicais, como o
industrial. Também, foram agregados elementos fetichistas — como o vinil e objetos
comumente utilizados no BDSM (Bondage, Disciplina, Dominac¢do, Submissdo, Sadismo,
Masoquismo), como gargantilhas/chokers —, e distopicos (cyberpunk e cybergoth). Nos anos
2000, com o crescimento da popularidade da cultura japonesa, o goth lolita e o perky goth
passaram a ser influentes na subcultura (Figura 15). Assim, existem sub estilos que

coexistiam ao mesmo tempo, podendo a mesma pessoa usar diferentes vertentes (Goodlad,

Bibby, 2007; Rossa, 2015).

Figura 15 — Vertentes goticas com elementos fetichistas, cyber goth, trad goth e perky goth

respectivamente. Montagem da autora.

' Disponivel em:https:/www.instagram.com/p/C1DPPe_roue/?img_index=3. Acesso em: 6 nov. 2024.
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O padrao do gotico também ¢ associado a inconformidade, rebeldia e at¢ mesmo a
maldade/estranheza, por ndo ter a aparéncia dentro do padrao social hegemonico.

Ja as cinco pessoas que responderam que ndo ha um padrdo, trés disseram apenas
“ndo”, ja uma afirmou que, embora ndo tenha, a subcultura gotica “[...] estd sendo muito
padronizada” e, por fim: “Existe para um parte e ndo existe por outra é marcada de tamanha
ignordncia, os fiscais de carteirinha gotica”. As pessoas que impdem padrdes estéticos
muitas vezes sdo taxadas de fiscais, que podem confiscar a carteirinha gotica, ou seja,
invalidar uma pessoa por ndo cumprir as expectativas do que ¢ considerado gotico.

A segunda pergunta: “Diante dos produtos culturais feitos por e para participantes da
subcultura goética, como filmes, musicas, livros, vocé percebe diversidade de pessoas?”, dez
participantes afirmam que ndo ha diversidade. Outras dez afirmam que ha pouca diversidade,
sendo dificil encontrar. Por fim, quatro pessoas afirmam que hd pouca, mas que nos ultimos
anos, pessoas “fora do padrdo”, ou ndo-hegemonicas, vém ganhando espago em produtos
culturais, embora ainda sejam sub-representados.

De uns anos para cda sim, mas hd uns 5 anos atras era bem pouco
diversificado.

Antigamente ndo havia tanta diversidade ndo, a maioria dos personagens de
filmes goticos eram todos brancos, pq segundo algumas pessoas so pessoas
brancas combinam com a estética morbida. Porém hoje em dia vejo isso
mudando, o q é algo bom, tem muitos personagens goticos mais
diversificados.

De uns anos para cd, tem havido alguma diversidade de tons de pele. Ha
alguma diversidade em relacdo a tamanhos no que tange as lojas de roupa
também. Porém, é muito dificil ver PCDs.

Sim, tem pessoas incriveis lancando livros (Piter Salvatore é contigo mesmo)
totalmente inclusivos e fazendo eventos para comunidade gotica em suas
cidades (Dusk Deni).

Na primeira resposta ¢ possivel notar que a ampliagdo da discussdo sobre diversidade
de corpos ¢ algo recente na subcultura gética, ja a segunda, mostra que discursos sobre apenas
a pele branca combinar com a estética gotica ¢ uma crenga presente. J4 as pessoas com
deficiéncia (PCD) e com pesos diversos nao sdo tdo contemplados. Por fim, atualmente, ha
iniciativas para a producdo de diversidade em produtos culturais, como nos livros de Piter

Salvatore e eventos goticos de Dusk Deni, DJ ndo-binarie e nordestina (Figura 16).
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Figura 16 — Pessoas que promovem a diversidade de corpos na subcultura goética, indicadas pelas

participantes do formulario

% barbosa.wav
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Fonte: @pitersalvatoreautor/Instagram, 2024'*’ ¢ @duskdeni/Instagram'?*, respectivamente.

Montagem da autora.

Assim, as pessoas participantes indicaram a diversidade ndo sé racial na subcultura,
mas também acionaram outras interseccionalidades como género, sexualidade e deficiéncia.
Porém, 20 pessoas apontam que nao ha ou que existe muito pouca diversidade.

A terceira pergunta da secao ¢ “As imagens/representacdes em produtos culturais
goticos ja te causaram algum impacto? Positivo ou negativo?”. Uma pessoa que respondeu
“ndo” e duas pessoas que “sim”, sem mencionar se 0s impactos foram positivos ou negativos;
duas pessoas afirmaram que foram impactadas apenas positivamente, nao havendo
especificagoes; duas afirmaram que, até aquele momento s6é haviam sido impactadas
positivamente, sendo modelos e influenciadoras digitais negras uma das motivagdes para isso;
sete pessoas disseram que os impactos foram negativos; em oito respostas, houve
especificagdes que mencionaram impactos positivos e negativos, sendo que esse impacto
causava uma distor¢do de imagem e a autodesvalorizacao, porém, algumas mencionam sobre
as mudancas internas e sociais, que as fizeram enxergar as representagdes € a si mesmas de

forma mais positiva.

127 Disponivel em:https:/www.instagram.com/p/C93EUx2SHSG/?img_index=1. Acesso em: 6 nov. 2024.
128 Disponivel em:https://www.instagram.com/duskdeni/#. Acesso em: 6 nov. 2024.
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Sim, no geral negativo pois me levou por muito tempo ter uma imagem negativa
sobre meu cabelo e cor de pele.

Alguns causam um impacto negativo, por sempre representar as goticas como
brancas com corpo “padrdo”, porém fico muito feliz vendo representacoes
diferentes.

ja causou um impacto negativo, por ndo sentir que é para mim, mas hoje em dia
me sinto tranquila em relacdo a isso.

Sim. Antigamente o impacto era mais negativo, pois eu me sentia pressionada para
parecer com aquilo. Atualmente, como hd mais pessoas com uma cor de pele e um
estilo parecido, eu me sinto confortavel embora ainda compungida.

Sim! Acredito que os dois, positivo pois me fez desenvolver amor proprio e
autoestima e auto pertencimento,/...] principalmente quando vejo mulheres pretas
menos ou mais retintas com o visual, me sinto realizada, mas no lado negativo de
na maioria da representagdo das pessoas goticas na midia no geral, seja
majoritariamente de mulheres brancas.

Por fim, duas pessoas afirmaram que a subcultura gotica deve causar impacto, seja

qual for (Tabela 2).

Tabela 3 — Respostas agrupadas em categorias desenvolvidas pela autora.

Respostas Quantidade
Sim 2
Nao 1
Sim, positivamente 4
Nao, negativamente 7
Ambos 8
Deve causar impacto, seja qual for 2
Total 24

Fonte: Elabora¢do da autora

A proxima pergunta €: “Vocé€ ja utilizou de algum recurso para mudar/adaptar sua
aparéncia para ser considerada uma pessoa ‘mais gotica’ (como procedimentos estéticos,
maquiagem ou edi¢cdes em fotos)?”, recebendo seis respostas com apenas ‘“ndo”, sem

especificar. As demais, 18 respostas, foram positivas, sendo que: sete delas falam sobre o uso



174

de maquiagem, para clarear a pele, “afinar” o rosto, fazer a pele branca do trad goth, ou
apenas se maquiar para se autoexpressar na subcultura e ndo para ficar “mais branca”; 11
mencionaram mudangas na textura (alisamento), formato (franja) e/ou cor (pintura e edigao de
imagem) do cabelo; trés mencionam edi¢cdo de imagem para clarear a pele.

Sim, quando mais nova editava muito minhas fotos, alisava o cabelo e fazia
dietas extremamente restritivas.

Sim, sou parda, sempre me chamaram de pagoca/doce de leite, ¢ usava
efeitos que embranquecem a pele e deixa o cabelo mais escuro, pra me sentir
validada na comunidade.

Sim, por muito tempo tive o cabelo liso e com franja pq ja me invalidaram
por ter cabelo cacheado e usava muitos filtros para esconder meus tracos de
pessoa mestica pq me comparava muito e achava que sé goticas brancas e
de cabelo liso que eram mais bonitas e tinham tragos delicados.

Dessa forma, mudancas na aparéncia, motivadas principalmente pelos padrdes
eurocéntricos, foram predominantes na maioria das participantes.

Na pergunta: “Na subcultura goética (tanto em meios virtuais quanto presenciais), vocé
percebe preconceitos de raga e/ou de género? Se sim, de que forma o preconceito ocorre (€
uma violéncia fisica, exclusdo, se da& principalmente pela internet...)?”, todas as 24
participantes alegaram que ha preconceito por parte de pessoas goticas, tanto em ambientes
fisicos como virtuais. Na internet, 10 pessoas a apontaram como principal meio que percebem
o preconceito, seja por meio do discurso de 6dio, exclusdo, “falsa inclusao” (no qual, embora
o discurso reconheg¢a a negritude, na pratica ela ndo ocorre, ocorrendo baixa representacdo e
diversidade), ridicularizacdo, deslegitimacdo (com afirmagdes de que pessoas negras nao
poderiam ser goticas apenas pela cor da pele), liberdade para realizar ataques e perseguigdes
com base em racismo e misoginia.

Sim, vejo muita exclusdo na internet, chamar de “suja” e que temos um
aspecto de feder, mas nunca tem comentarios assim para mulheres brancas,
ja até desconsideravam varias mulheres goticas que ndo sdo brancas pela
cor de pele.

Percebo muito na internet, no quesito raca, que as pessoas falam que o
“estilo” gotico e, até mesmo o alternativo, sé fica bonito em pessoas
brancas. Apagando pessoas alternativas negras e pardas.

[...] Ja fui perseguida na internet simplesmente por ter uma opinido que
deveria ser uma maxima na subcultura dado a como a mesma surgiu, a
pessoa convocou centenas de perfis pra floodar mensagens nas inbox de
todas as minhas redes com xingamentos racistas.
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A seguir, seis pessoas indicaram que percebem o preconceito principalmente em
ambientes presenciais, no qual também ocorre a exclusdo, discursos de d6dio e olhares de
reprovacao, além da pouca presenca de pessoas negras e baixa adesdao de pessoas brancas em
eventos realizados por pessoas negras. Ambientes considerados ndo-goéticos como locais
destinados ao publico do heavy metal também foram apontados como um local de opressdo.

[...] pessoalmente acontece bastante também. Eu percebo bastante esse
preconceito como pressdo estética, afinal existe muito ainda da ideia que ser
gotico é parecer gotico. Assim, se vocé for uma pessoa de pele negra, é bem
comum ouvir que o estilo ndo combina com vocé ou que vocé deveria alisar
o cabelo e fazer outros procedimentos estéticos para ser mais passavel.
Ainda ha uma certa implicancia com as mulheres: se vocé estiver muito bem
vestida vocé é futil, mas se estiver mal vestida ndo ¢ gotica.
Independentemente da forma, se vocé foge do padrdo, seu conhecimento e
participagdo na subcultura sdo automaticamente invalidados e vocé deixa
de ser considerada como gotica o bastante.

Sim! Exclusdo! Quando eu produzi uma festa que ficou famosa! Os goticos
brancos ndo compareciam!

[...] Mas todas as vezes que tive conhecimento envolvendo descriminagdo
foram em ambientes ndo goticos (como em bares de heavy metal) que
visitamos ou convivemos ou pela Internet.

Por fim, oito comentarios ndo especificam os locais onde percebem preconceito, mas
apontam, assim como as anteriores, a exclusdo de pessoas ndo-hegemonicas, criticas aos
cabelos e uso de determinadas vertentes, assim como, o assédio e objetificacdo de mulheres.

Infelizmente ainda existem homens que reduzem mulheres na subcultura a
bonecas, servindo so6 para compor o visual e ndo pensar sobre questoes que
nos permeiam. Ja ouvi pessoalmente de homens que x mulher é uma Barbie
gotica burra por ela gostar de vestir um visual mais sexy.

Sim, o mais frequente ¢ o racismo por pessoas que falam que ser alternativo
é algo que so combina com pessoas brancas e também o assédio que
milhares de mulheres goticas sofrem por conta da sexualiza¢do da
subcultura.
E notavel que a sexualizacdo de mulheres goticas ocorre tanto por pessoas de dentro
como de fora da subcultura.
A pergunta “Quanto ao visual gotico, vocé sente dificuldades e/ou facilidades ao
consumir produtos como itens de vestuario, maquiagem, produtos para cabelos/penteados,

entre outros?” foi a proxima a ser respondida na se¢do. Nela, 11 pessoas apresentaram

dificuldades em consumir elementos destinados a subcultura goética, como roupas,
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maquiagens e penteados. O prego alto das pegas e acessorios € poucos tamanhos (geralmente
destinados a pessoas magras), sdo um dos principais motivos, sendo necessario adaptar de
brechds ou de lojas ndo destinadas a subcultura para ter pecas do agrado da participante. No
mais, pe¢as mais sensuais e femininas sdo as mais encontradas em lojas goticas.

Sinto dificuldade. Sou uma mulher negra e meu estilo ¢ mais "discreto”, ndo
me sinto confortivel em roupas curtas, decotadas ou de salto. E dificil
encontrar roupas do meu tamanho, estilosas e com um bom prego
nacionalmente. Acabo adaptando muitas pegas.

Sim, consumir os produtos de lojas alternativas é algo muito dificil porque
os pregos sdo um absurdo entdo muitos goticos tém que criar as famosas
"gambiarras" para fazer uma maquiagem legal ou montar um look.
Dez participantes alegaram ndo ter dificuldades, dizendo que usavam apenas aquilo
que gostavam e que cabiam em seu estilo, adaptando para seus corpos e gostos, sendo a
pratica do DIY (Do It Yourself, ou Faga Vocé Mesma), muito comum.

Pra mim, eu acho facil pq eu tenho um corpo midsize, consigo achar pegas
pra mim, mesmo que poucas e tbm sou adepta do DIY (faga vocé mesmo), sei
costurar, bordar, entdo eu adapto, fago modificagoes e ajustes nas minhas
proprias roupas, pinto tecido e tal. No meu cabelo (4ab) eu invento, mexo na
textura, fago penteado... Ndo tem tempo ruim comigo.

A década de 1970 foi marcada pela influéncia da subcultura punk, que tinha como
premissa o faca vocé mesmo (DIY), no qual pessoas da classe trabalhadora resistiam a cultura
dominante atuando diretamente na producdo de musica, estilo, dentre outros produtos
subculturais, a tornando popular e horizontal — e nao mais algo ditado pela elite —, indo contra
a logica capitalista de producao e consumo (Hebdige, 1979; Hall et a/, 2006; Goodlad, Bibby,
2007; Guerra, 2020). Sendo assim, a subcultura gdética foi fortemente influenciada por esse
modo de produgdo anticapitalista e que promovia a criatividade e auto expressao.

Ja trés pessoas afirmaram ter facilidades em determinados aspectos e dificuldades em
outros. Uma participante diz que tem dificuldades em se maquiar e comprar roupas goticas,
porém, os penteados em seu cabelo ondulado/cacheado (2C e/ou 3A) ¢ algo facil. Outra
pessoa alega o contrario: hd facilidade com o vestudrio, mas ndo com os penteados, pois ha
pouca referéncia para cabelos cacheados e crespos. Assim, o preco das roupas pode ser um
desafio para as pessoas de baixa renda, porém, ter cabelos mais préximos do liso, como
ondulados (no primeiro caso), permite maior facilidade na hora de encontrar referéncias de

“cabelos goticos”.
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Ja uma pessoa aponta que com os brechos e fast fashions hé facilidades em encontrar

roupas € acessOrios com precos acessiveis, porém, comprar em fast fashions pode ser

considerada uma atitude que vai contra a subcultura, por incentivar e consumir as logicas de

producao massiva capitalista e consumismo.

[...] ao invés de um consumo massivo de um produto especifico, ha
mercados de nicho que buscam atender a publicos especificos que
compartilham gostos em comum, ja que lancar macrotendéncias se tornou
inviavel. E pelo consumo ser grande e rapido, principalmente com as vendas
online, ha o fendmeno da fast fashion ou, ultra-fast-fashion, caracterizado
pela descartabilidade de roupas, o que se mostra um grande desafio para a
sustentabilidade (Gomes, 2024, p. 6).

Embora lojas fast fashion, como a Shein e Aliexpress, sejam opg¢des viaveis de

conseguir encontrar precos mais acessiveis e tamanhos mais inclusivos, e que 75% das

participantes alegam que sdo de baixa renda (até 1,5 salarios minimos per capita), ha

julgamentos dentro da subcultura gotica.

Ndo é como se as coisas ndo estivessem disponiveis, mas elas ndo sdo nada
acessiveis em termos financeiros. Existe bastante coisa disponivel em
brechos e fast fashions a pregco mais acessiveis (especialmente na segunda
opg¢do), mas as pessoas podem te dizer que vocé ndo é gotica o bastante por
comprar itens de estilo la (especialmente na segunda opgdo).

Quando perguntado “Vocé sente a necessidade de se reafirmar uma pessoa gotica por

meio de sua aparéncia?”’, nove participantes afirmaram que sim, mas apenas trés

especificaram como, sendo que pode ser entendido como uma forma auto afirmagdo como

gotica.

Sim!!!!Com certeza! Quero ser levada a sério!
Sim, mas é porque eu gosto muito do visual gotico e me sinto bem com ele.

Sim. Quando eu era nova na subcultura, sentia mais. Hoje em dia é menos,
mas existem ocasioes onde esse sentimento ainda predomina.

Nove afirmaram que ndo sentem a necessidade de auto afirmacdo, sendo que, apenas

estar confortavel com o que veste seria o suficiente, que a aparéncia nao importa e, sim o0s

conhecimentos e vivéncias, ou que nunca presenciou a desvalorizagdo com base na aparéncia

gobtica em locais que frequenta.

Cinco pessoas afirmaram que antes sentiam a necessidade, principalmente ao se

comparar com pessoas brancas, mas que mudaram sua percepcao ao longo do tempo; que esse



178

¢ um sentimento que varia; ou que apenas gostam de subverter as normas de vestimenta da
cultura hegemonica.

Antes sim, mas depois percebi que ndo preciso me montar toda vez que sair
SO pra reafirmar isso, e que o visual é o menos importante para poder
afirmar ser gotica.

Sim, sinto que meu visual as vezes ou maquiagem nunca Serd suficiente
comparado a uma gotica branca extremamente montada e maquiada, porém
quando eu comecei a acompanhar pessoas como eu, isso melhorou.

Uma pessoa escreveu que “[...] estou fora do padrado de qualquer forma por ser trans
entdo isso pouco importa pra mim”, mostrando que a autoafirmagdo de uma mulher
transgénero na subcultura goética e na cultura hegemonica ainda ¢ um desafio devido a
transfobia.

A tltima pergunta da se¢do ¢ “Quando comparado a homens (trans e cis) e/ou pessoas
brancas, vocé€ percebe que a afirmacdo da identidade gética ocorre por meio da aparéncia?”’ e
como respostas, obtive que uma pessoas nega “ndo, pelo menos, ndo sempre”, enquanto 23
participantes afirmaram que sim.

So precisa ser branco e usar preto, ja é considerado gotico.

Sim, ja falaram que eu ndo sou gotica por ndo estar montada, e que sO
consideram se vocé sempre estar arrumada.

Com certeza, ocorre muitos casos de transfobia com homens trans goticos,
muitos sdo invalidados e o preconceito vem mais forte ainda quando sdo
negros, cito aqui um caso de um influenciador homem trans e negro que
sofreu uma onda de hate por postar um simples video no tom de humor,
muitas pessoas ndo concordaram e ao invés de terem um conversa civilizada
atacaram a aparéncia dele.

Sim, justamente por conta do padrdo gotico pdlido e de cabelo
extremamente liso, além do proprio vestudrio.

E possivel notar que todas percebem que isso ocorre, apontando que pessoas brancas
téem maior facilidade em serem aceitas como goticas, apenas pela cor da pele, enquanto
pessoas negras precisam de mais esfor¢os na aparéncia, a0 mesmo tempo que podem ser mais

atacadas por conta do visual.
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Nessa secdo, ja € possivel notar como a representagdo de pessoas negras ¢ escassa na
subcultura goética, havendo poucas referéncias e discursos como “pessoas negras ndo podem

ser goticas” acaba persistindo ao longo dos anos.

7.2.4. Secao 5: Racas e etnias na Subcultura Goética

A secdo 5 do questionario foi destinada a perguntas sobre raga e etnia na subcultura
gdtica, possuindo trés perguntas abertas.

A primeira pergunta ¢&: “Vocé€ ja presenciou/reproduziu crengas limitantes ou
preconceituosas na subcultura goética sobre raga e etnia (como afirmagdes de que pessoas
nao-brancas ndo poderiam ser gbticas apenas por causa de sua raca ou etnia)? Relate como foi
essa experiéncia”. Ha 18 pessoas que afirmaram ter presenciado, sofrido ou reproduzido
exclusdo, discursos e ataques racistas, e percepgdes negativas da negritude. Esses comentarios
constantemente reproduzidos, tanto na internet quanto presencialmente, causaram a
associacdo do ser gotico ao, necessariamente, ser branco, com a afirmacgao de que a estética
ndo combinava com o tom de pele negra. Além disso, a regido em que a pessoa mora também
pode influenciar nas crengas limitantes.

Sim, uma vez me falaram que eu tinha um estilo gotico e uma “amiga”
branca disse que ndo, porque ndo existia gotico preto.

[...] ha apenas 8 anos uso black power pois antes disso alisava o cabelo pois
achava que assim seria melhor aceita como gotica”.

Sim! Que para ser gotico era preciso a palidez e que o cabelo crespo ndo
combinava.

Ja vi pessoas dizendo na internet que a pessoa ndo parecia gotica por ser
negra.

Sim. Passei muito tempo achando e vendo outras pessoas acharem que para
ser gotica era necessdrio ser ‘“‘uma gostosa branca”.

Ja recebi hate por ser nordestina e ser gotica.

Ja presenciei e ja sofri racismo na cena.

Por algum tempo na minha cabega infelizmente reproduzi muito que pessoas
negras/pardas ndo poderiam ser goticas simplesmente pelo tom de pele e

cabelos com diversas curvaturas. Consegui mudar esse pensamento através
de algumas influenciadoras que tive o prazer de conhecer [...].
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Das 24 participantes, cinco afirmaram que nunca presenciaram ou reproduziram falas
e crengas preconceituosas. Sendo que uma alegou que, “Ndo. Na verdade foi um baque pra
mim ver que uma cultura que se diz abrangente, a maior parte das pessoas sdo racistas e ndo
andam de acordo com a ideologia”. Além disso, uma Unica pessoa ndo negou porém, relatou
que “Onde resido ndo existe preconceito pois a subcultura inexiste. Mas é so observar os ig's
[Instagram], que geralmente sdo de mulheres jovens, brancas e magras”. Embora as falas
neguem o testemunho presencial ou a reproducado, € possivel notar certa contradi¢ao, no qual
ha a percepc¢do de discursos que iam contra a subcultura, como de que géticos sdo/devem ser
livres de qualquer preconceito, ou a exclusdo de corpos negros no Instagram.

Embora exista racismo por parte dos proprios integrantes da subcultura, ¢ necessario
considerar o racismo algoritmico. Os algoritmos podem ser conceituados como “[...]
procedimentos codificados que, com base em calculos especificos, transformam dados em
resultados desejados” (Gillespie, 2018, p. 97), por meio do armazenamento e leitura de dados,
bem como, a execugdo de procedimentos matematicos que geram novas informagdes. Dessa
forma, “Os algoritmos criam visibilidade, exclusdes e rebaixamentos a partir das
categorizagdes e essas escolhas contribuem para estabelecer, confirmar e reproduzir certos
padrdes” (Gomes, 2023, p. 566), podendo reproduzir e perpetuar violéncias interseccionais ja
presentes nos banco de dados, perpetuando a marginalizagdo de grupos sociais socialmente
inferiorizados, como racismo, sexismo € misoginia, dando énfase a corpos padrdes (brancos,
cisgéneros, heterossexuais, entre outros) e valores e costumes eurocéntricos.

Como muitos dos discursos chegam pela internet, sendo ela muito influente na
participagdo na subcultura pelas participantes (conforme analisado na se¢do 3), hd maior
impulsionamento de pessoas goticas padrao, em detrimento das racializadas. Apesar disso, ¢
importante reforcar que as proprias pessoas atacam € perseguem as outras, seja
presencialmente ou ndo, porém, ¢ inegavel que as proprias plataformas podem impulsionar e
facilitar as violéncias raciais e étnicas.

A segunda pergunta da se¢do ¢ “Voce€ ja vivenciou/presenciou situagdes onde pessoas
receberam tratamentos diferentes, apenas com base em sua raca e/ou etnia? Se sim, conte
como foi e como se sentiu?” e como respostas, 19 pessoas afirmaram positivamente,
ocorrendo tanto em ambientes presenciais como virtuais. Porém, dois relatos apontam que os
casos vieram de pessoas da familia ou faculdade; e sete ndo especificam se ocorreram dentro

ou fora da subcultura. Assim, 10 respostas abordaram a subcultura gotica:
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Sim, me senti impotente, vejo como algo tdo enraizado que ndo vejo mais
saida. Ja fiquei mais esperangosa com a nova geracdo mas infelizmente ha
tragos de conservadorismo dentro da subcultura que essa gerag¢do ndo estd
dando a devida atencdo.

Sim! E notéria a autoridade que pessoas brancas na subcultura recebem
independente do conhecimento que possuem de musica, literatura, filme e
etc. Ha hoje em dia grandes influenciadores pretos conseguindo se destacar
mas seus numeros ndo sdo tdo expressivos perto de pessoas com a “‘skin
gotica ideal”.

Ja falaram que meu cabelo precisava ser penteado e que ficava melhor
alisado, e uma grande problematica é sempre acharem que goticas tem
cabelo preto e liso.

Sim, eu e meus amigos fomos a um evento gotico e o seguran¢a do evento
ficava o tempo todo olhando pro para meu amigo negro, e ele ndo parou de
implicar até olhar o que tinha da bolsa dele.

Muitas pessoas me disseram que ndo existia gotico negro! Entdo eu me
escondia na cena do metal! Porém eu odiava!! Claro que me senti muito
mal!

Sim, davam muito mais atengdo a uma gotica branca do que a mim, sempre
quase me deixavam de lado (so tinha eu de parda).

Sim, foi péssimo. Estdo deturpando o cendrio gotico a favor deles.

Putz, claro, sempre. Eu moro numa cidade pequena, as pessoas falam,
debocham do meu visual. Mas ndo é como se eu fosse a unica pessoa alt
[alternativa] na cidade, tem varias meninas e mulheres brancas se ndo do
gotico, do metal aqui e ndo vejo esse alvoro¢o quando elas passam. Eu
tenho certeza que se eu fosse branca isso ndo rolaria da mesma forma, o
incomum é eu ser uma gotica preta.

E observavel que o fato de ser uma pessoa negra e gotica implica em violéncias

raciais, ridicularizacdo e até o isolamento. Conforme apontam Laura Guimaraes Corréa e

Mayra Bernardes (2019), o fenémeno do Negro Unico aborda a baixa representacdo de

pessoas negras em grandes veiculos mididticos, sendo poucas (ou as mesmas) destinadas a

poucos lugares. As autoras abordam sobre o corpo negro enxergado como deslocado,

suspeito.

Ocupar esse lugar, a0 mesmo tempo de exposi¢do e de invisibilidade, traz
consequéncias ¢ efeitos coletivos (positivos e negativos) e também de ordem
pessoal: “Ser um corpo feminino negro ‘deslocado’ em instituicdes brancas
tem custos emocionais e psicologicos para a portadora dessa diferenca”
(Mirza, 2017, p. 40, tradu¢@o nossa). A mulher negra traz a marca visivel, no
corpo, de ndo ser universal: nem homem, nem branco. [...] é gratificante



182

estar onde estd, mas que esse ¢ também um lugar solitario: “Sou a unica
negra do rolé”, completa (Corréa, Bernardes, 2019, p. 213).

Embora existam brechas e escapes, principalmente por meio das redes sociais, pelos
relatos, foi abordado a importancia de influenciadoras digitais negras e goticas, a0 mesmo
tempo que essas plataformas podem reproduzir racismo e outras violéncias interseccionais, e
os usuarios podem utiliza-las para perseguir e violentar. Assim, em ambientes presenciais ou
virtuais, hd a pouca presenga de pessoas negras, sendo elas constantemente excluidas e vistas
como intrusas na subcultura gética. No caso do jovem negro gotico sendo perseguido e
revistado no evento, ¢ possivel notar como o esteredtipo do homem negro violento ainda
persiste, sendo marginalizados e sofrendo violéncias estatais (Hall, 2016; Corréa, Bernardes,
2019).

Por fim, a ultima resposta traz um relato de transfobia, no qual a participante diz que
“Quando frequentei o banheiro estava montada, mais foi papo de transfobia mesmo, so que
eu ouvi, ‘ndo vou entrar no banheiro com aquilo ali dentro™, sendo possivel observar uma
violéncia interseccional, tanto de género, quanto de raga, mas que o visual gotico também
pode ter influenciado no discurso de ddio.

A ultima pergunta da secdo ¢: “Diante da possibilidade de ter vivenciado/presenciado
discriminacao racial por parte de participantes da subcultura gotica, quais foram seus métodos
para enfrentar e lidar com essas violéncias?”. Uma pessoa nao respondeu. Sete participantes
afirmaram ter reagido e/ou denunciado, tanto na internet (recebendo apoio de influenciadoras
negras e goticas), como no ambiente presencial e na policia.

Nos unimos e batemos de frente com racistas/homofobicos/assediadores e
transfobicos muitas vezes. Ja deu caso de policia mas infelizmente ndo
adianta.

Por algum tempo eu tentei brigar, mas isso ndo teve grande resultado.
Atualmente, alem de continuar ocupando os espagos, eu tento chamar
atengdo para essas questoes.

Republiquei nos stories, minhas respostas contra isso.

Seis pessoas alegaram nunca ter presenciado ou vivenciado discriminagdes, seja por
ndo frequentar locais presenciais ou ndo ter convivéncia com outras pessoas goticas, embora
uma delas alega que ja ouviu relatos de brigas em um bar devido a isso. Quatro participantes

alegaram nao se importar, para evitar ter que lidar com conflitos nessas situagdes, ou apenas
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para ndo ser definida por isso. Ja seis pessoas alegaram ter se afastado de pessoas com
atitudes assim, embora muitas alegam continuar a participar da subcultura gotica.

Me cercar de pessoas pretas e goticas como eu, mudar o ciclo.

Tem um pessoalzinho se infiltrando na subcultura q defende ideais
neoliberais e nazl [nazista ou neonazista] como a de q o movimento surgiu
na europa entdo soé pessoas brancas podem ser goticas. Desses eu quero
distancia, eu lido bloqueando mesmo, apagando da minha realidade e
esquecendo da existéncia.

Entendi que ndo eram meus amigos e me afastei, por muito tempo me senti
muito sozinha mas vejo que foi uma boa decisdo. Hoje mantenho so os
amigos que realmente me respeitam e filtro muito bem quem deixo se
aproximar de mim.

Na época me calei por ser muito nova mas no meu caso resisti, continuando
a estar na subcultura e ocupando os espagos.

Atitudes como essa permitem a permanéncia na subcultura, ao buscar mais
relacionamentos com outras pessoas negras, bloqueando nas redes sociais e cortando lagos
com pessoas com atitudes racistas.

Dessa forma, por mais que pessoas negras ainda se identifiquem e participem da
subcultura gotica, ainda sdo vistas como corpos estranhos, sendo destinados a poucos locais e
unicos, sendo violadas por meio de esteredtipos e imagens de controle, e podendo sofrer
violéncias racistas. Se distanciar dessas pessoas que cometem essas violéncias ¢ uma forma de

permanecer na subcultura.

7.2.5. Secao 6: Géneros na Subcultura Goética

A se¢do 6 do questionario foi destinada a perguntas sobre géneros na subcultura
gotica, possuindo quatro perguntas abertas.

A primeira seria: “Vocé ja ouviu/reproduziu crengas limitantes ou preconceituosas na
subcultura gobtica sobre género (como de que mulheres ndo poderiam gostar/saber
verdadeiramente sobre a subcultura gotica)? Relate como foi essa experiéncia”. Dentre as 24
participantes, 13 pessoas afirmaram que ndo, inclusive a mulher trans. Ja 10 relataram que
sim, afirmando que ha o sexismo, ao afirmar como as mulheres géticas deveriam ser, que elas

ndo seriam capazes de participar plenamente da subcultura (como compreender seus valores
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se interessar em adquirir conhecimentos), que mulheres estdo na subcultura apenas pela
estética ou para agradar os homens, a necessidade de provar que gostava dos produtos
culturais da subcultura ou que era “escura demais para ser gotica”. Entretanto, esse ¢ um
problema ndo destinado apenas entre pessoas goticas, sendo que a cena alternativa como um
todo, sendo os géneros musicais rock, metal ¢ heavy metal mais presentes nos relatos. O
pouco contato com homens ¢ uma forma de se proteger do sexismo, misoginia e transfobia.

Ah sim, mas felizmente pouco. Eu me cerco de mulheres e homens da
subcultura que valorizam as manas e que sdo bem esclarecidos e
desconstruidos a respeito de género. Teve fala sexista ou transfobica, eu pico
minha mula.

Ja sim. Uma vez um cara que se denominava gotico disse que homens tém
muito mais conhecimento dentro da subcultura e mulheres eram mais pra
parte “estética e sensual”.

Sim, infelizmente ainda temos que provar que gostamos de determinada
coisa e no meu caso ndo foi diferente, por diversas vezes tive que “provar”
que ouvia determinada banda etc.

A segunda pergunta é: “Vocé€ ja vivenciou/presenciou situacdes onde pessoas
receberam tratamentos diferentes, apenas com base em seu género? Se sim, conte como foi e
como se sentiu?”’. Assim, uma pessoa nao respondeu; uma pessoa respondeu de forma indireta
e muito abrangente, ndo indicando uma vivéncia. Nove pessoas responderam ndo ter
vivenciado/presenciado violéncias de género (inclusive a mulher trans). Por fim, 13 pessoas
afirmaram ja ter sofrido, sendo a deslegitimacdo dos conhecimentos acerca da subcultura
gobtica ser um dos principais casos, bem como o assédio.

Sim, ja duvidaram que eu gostava de uma banda da blusa que eu usava, e
disse que mulher ndo sabe sobre rock.

Sim, minhas amigas e eu fomos assediadas muitas vezes por segurangas de
eventos sO por estarmos usando o visual gotico, me sinto muito mal e
enjoada nesse tipo de situagdo por conta do nervosismo e medo de tentar me
defender/defendé-las e ser agredida ou ndo acreditarem em mim e nelas.

Ja, com varias meninas trans. me senti revoltada e chateada.

Constantemente. Exclusdo, assédio e julgamentos constantes fazem parte e
me deixam sempre desconfortavel.

Sim, mas o mais frequente mesmo é sobre minha cor de pele. E o que me
atinge mais, realmente, tanto que nem me recordo muito dessas vezes com
detalhes, mas teve uma que foi marcante. Foi sobre eu pedir uma bebida
num bar alternativo e a pessoa atender todos os homens primeiro
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(ignorando solenemente que eu havia pedido primeiro) e so depois, de ma
vontade, trazer o meu pedido. Eu estava distraida esperando, mas tive um
estalo e notei que praticamente so haviam homens nesse bar. Sabe quando
vem a percepgdo e vocé olha ao redor? Nunca mais voltei la. Locais que ndo
sdo amigaveis com publico feminino ou minimamente igualitarios de género
eu fujo longe.

E notivel que, mulheres negras goticas, assim como as brancas, tém seus
conhecimentos deslegitimados com base em seu género. Entretanto, as goticas negras ja se
sentiram mais impactadas quando perguntadas especificamente sobre a raga do que sobre o
género. E possivel acionar os termos misogynoir e transmisogynoir (Bailey, 2010; Bailey,
Trudy, 2018), para observar o qudo as interseccionalidades de raga e género ocorrem na
pratica, interligadas de maneira que muitas mulheres negras e goticas ndo perceberam
violéncias de género de maneira isolada da raga.

Da mesma forma, o noir em misogynoir nao é simplesmente um adjetivo que
denota 6dio as mulheres negras por serem mulheres; em vez disso, ele
indica? comportamentos ou situagdes em que o racismo e o patriarcado
antinegros estdo ideologicamente emaranhados e expressos em conjuntos
interseccionais de poder estrutural (Noble, Palmer, 2022, p. 230).

A terceira pergunta destinada ao grupo foi: “Diante da possibilidade de ter
vivenciado/presenciado discriminagdo de género por parte de participantes da subcultura
gobtica, quais foram seus métodos para enfrentar e lidar com essas situagdes e violéncias?”
Como resultados: trés pessoas ndo responderam; uma respondeu indiretamente, de forma
abrangente, ndo indicando uma vivéncia; sete pessoas nunca vivenciaram, sendo que a mesma
mulher trans se enquadra, porém, alega que revidaria dialogando ou agredindo; e 13 pessoas
vivenciaram. Dentre as que vivenciaram, o afastamento, bloqueio, dialogo,
discussoes/agressoes verbais, ignorar a pessoa, fazer denuncias e expor o caso na internet.

Apontei ao homem que estava falando como era problematica essa fala e
que ndo ha espaco pra isso na subcultura.

Tentamos denunciar mas infelizmente a justica ndo faz nada.

novamente, ndo ligando. Em alguns momentos achei necessario agir com
agressividade, mas hoje em dia procuro ndo perder meu tempo com isso.

Diferente dos casos de racismo, havia menos agdes que buscassem entrar em conflito
com a/o agressor(a). O género da pessoa agressora pode ser um motivador para a reagdo ou

nao da vitima, a0 mesmo tempo que as denuncias de assédio ndo costumam surtir efeito.
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Por fim, a ultima pergunta é: “Vocé ja vivenciou/presenciou casos de assédio sexual
por parte de participantes da subcultura gotica? Se sentir confortavel, conte como foi € como
vocé passou a enfrentar e lidar com situagdes como essas”. Nove pessoas negaram ter
vivenciado casos de assédio sexual. J4, 15 participantes afirmaram que sofreram. Os relatos
falam sobre a fetichizacdo e objetificagdo do corpo da mulher gética pelos homens.

Sim. Infelizmente, somos hipersexualizadas. Alguns sé nos procuram por
sexo. Passei a bloquear.

Sim! Muitas vezes mulheres sdo assediadas em espagos como festas por
frequentadores que levam como consentimento a roupa que estdo usando.

Sim, inclusive é o motivo de eu ndo me sentir confortavel com roupas curtas.
Muitas mulheres acabam sendo hipersexualizadas pelas roupas que gostam
de usar e alguns idiotas tomam a liberdade de passar a mdo.

Sim, vivo vendo comentarios como “gotica rabuda” e outros que sexualizam
muito as mulheres goticas e colocando-as como objeto sexual.

Sim. Homens, em sua maioria cis, acham que mulheres goticas existem para
satisfazer seus fetiches e frequentam os ambientes da subcultura para nos
assediar.

Sim. Eu ja fui assediada na internet por homens sem nogdo fazendo
comentarios escrotos e me chamando por apelidos, como: “gdtica rabuda”,
“meu sonho ficar com wuma gotica”, e outros comentdrios bem
desagradaveis que prefiro ndo escrever aqui.

O assédio é constante porque a figura da gotica é fetichizada. Entdo, sempre
aparecem homens dando em cima, tentando tocar, pedindo para ser
submissos... Quando ocorre online, eu simplesmente ignoro. Mas, quando
acontece pessoalmente, eu tento fazer a pessoa parar. Se ndo der certo, eu
denuncio para as pessoas ao redor.

E importante apontar sobre a importancia da ideologia da feminilidade (Davis, 2016;
Collins, 2019; hooks, 2023) para a subcultura gotica, no qual Dunja Brill (2008) a aponta
como um culto a feminilidade, pois valoriza o que foi socialmente construido como feminino
e branco, como a maior expressdo de sentimentos e do sofrimento, maquiagem, vestidos,
saias, acessoOrios, pintura das unhas, entre outros elementos, valorizando a autoexpressiao que
se materializa também por meio da aparéncia.

E notavel que o visual, ou vertentes goticas que buscam explorar a sensualidade, sdo

vistas com certo fetiche por parte de homens cisgénero e heteros. A hiperfeminilidade, que
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seria o exagero ao usar elementos socialmente construidos como femininos, embora possa ser
algo socialmente imposto as mulheres da subcultura para serem consideradas atraentes, pode
ser uma forma de empoderamento, protecdao, autoexpressdo, liberdade e resisténcia de
mulheres ao ideal de feminilidade patriarcal, por ndo corresponder completamente a cultura
hegemonica e pelos elementos terem significados diferentes. “As mulheres goticas certamente
enfrentam problemas sexualizados por causa de seu estilo [...]. No entanto, muitos deles
vivenciam seu estilo como algo que os torna intocaveis para os homens convencionais, apesar
de convidar o olhar masculino voyeurista” (Brill, 2008, p. 63, tradugdo minha'?’). Utilizar
roupas sexualmente assertivas pode ser entendida como algo poderoso e assustador, efeito que
ndo ¢ causado pela feminilidade convencional, mas também, como algo de fetiche por pessoas
de dentro e fora da subcultura. Assim, entra-se em um novo paradoxo:

Assim, embora eu tenha argumentado anteriormente que a hiperfeminilidade
gbtica se conforma, em muitos aspectos, as normas convencionais de
atratividade e sensualidade feminina, o excesso intencional dessas normas
através de modos de vestir hiperssexualmente complica o quadro, fazendo
com que as praticas de estilo das mulheres goticas oscilem entre a
conformidade e o excesso transgressor (idem, p. 66, tradugdo minha'*’).

Da mesma forma, a imagem da mulher negra no contexto brasileiro é constantemente
objetificada e sexualizada, sendo associada a mulata, no qual mostra que as investidas de
homens em busca de sexo sem compromisso e¢ sem afetividade as impactam, sendo
sexualizadas tanto pela raca, género e por serem goticas. Porém, como muitas das
participantes alegaram serem gordas e possuirem cabelos crespos, caracteristicas socialmente
inferiorizadas, podem acabar sendo dessexualizadas, como nos casos da mae preta e da
doméstica, enxergadas como figuras de cuidado e trabalho (Gonzalez, 2020).

Olhando especificamente para o relato da mulher trans negra: “Meu corpo é visto
como algo liberal para qualquer um cometer qualquer atrocidade, como disse ndo ha pessoas
da subcultura expostas na cidade ou devido grupo assim”. Assim, ela percebe e sente a
opressao e o assédio por parte de qualquer pessoa, seja ela da subcultura gotica ou ndo. A

interseccionalidade e a transmisogynor sdo conceitos que buscam ir contra o apagamento de

12 No original: Goth women certainly do get sexualised hassle because of their style (...). However, many of
them experience their style as somehow making them untouchable for conventional men, despite inviting the
voyeuristic male gaze.

130 No original: So while I have argued before that Gothic hyperfemininity does in many respects conform to
conventional norms of female attractiveness and sexiness, the wilful exceeding of these norms through
hypersexy modes of dress complicates the picture, making Goth women's style practices oscillate between
conformity and transgressive excess.
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mulheres transgénero e travestis negras ao propor um olhar para as categorias de raga e género
de maneira interligada e correlacionadas, sendo fundamentais para entender as violéncias
Unicas que esse grupo social sofre tanto presencialmente, quanto online, além de reconhecer e
trazer visibilidade para suas experiéncias Unicas (Bailey, 2010; Bailey, Trudy, 2018; Noble,
Palmer, 2022).

Ao observar as vivéncias de mulheres transgénero e travestis, hd toda uma
marginaliza¢do e patologizacdo colonial marcadas por esteredtipos que as relacionam com a
aberracdo, monstruosidade, histeria, perversidade, sujeira, imoralidade, dentre outras
caracteristicas degradantes, provocando a transfobia que se materializa com “[...] violéncias,
violagdes, extrema vulnerabilidade social, exclusdes, silenciamentos epistémicos, pagamentos
simbolicos e exterminios” (Demétrio, Bensusan, 2019, p. 117). Considerando que o Brasil € o
pais que em mais se assassina pessoas trans e travestis, a0 mesmo tempo que ¢ o maior
consumidor de pornografia com a presenga trans e travesti, ¢ possivel notar a abjecdo, a
objetificacdo e sexualizagdo em relagdo a esses corpos (ENSP, 2024'"). Portanto, é possivel
observar a negagao de direitos, abandono social e estatal e, exterminio, ja que a colonialidade
do poder condenou raga, género, sexualidade, dentre outras identidades para além do homem
cisgénero, branco, europeu, heterossexual, monogamico, dentre outras caracteristicas

hegemonicas (Quijano, 1989; Lugones, 2020; Oyéwumi, 2020).

7.2.6. Secao 7: Percepgoes e criacoes de comunidade sobre a Subcultura Gotica

A tultima do questiondrio, foi destinada a perguntas sobre percepgdes e criagdes de
comunidade na subcultura gotica, possuindo quatro perguntas abertas.

A primeira pergunta ¢: “Em espagos presenciais e/ou virtuais dedicados a subcultura
gdbtica, como vocé se sente ao ndo perceber diversidade de pessoas e corpos? E ao contrario,
como vocé se sente ao perceber a diversidade de pessoas e corpos?”’ seis pessoas apontaram
apenas a falta de diversidade, sendo algo que causa tristeza, falta de pertencimento, falta de
visibilidade na subcultura e, por fim, exclusao.

Oito participantes expressaram apenas contentamento em ver diversidade, mas que ela

ocorre, principalmente, quando a pessoa buscava por ela, ndo sendo algo muito espontaneo da

131 «f preciso repensar logica cis e heteronormativa do SUS™; confira debate sobre satide trans promovido pela ENSP. ENSP.

Disponivel em: https://www.encurta.ac/NwOXp. Acesso em: 9 set. 2024.
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propria subcultura como um todo. Ao encontrar esses espagos com maior diversidade de
corpos, hd maior pertencimento e conforto. Um relato menciona a estranheza em encontrar

outras pessoas como ela na subcultura.

Confesso que os lugares que frequento sdo muito diversos, e isso é incrivel, a
sensagdo de acolhimento e pertencimento é bem reconfortante.

Procuro sempre seguir pessoas com perfil parecido com o meu para ndo me
frustrar e sempre indico as lojas influenciadoras pretas gordas as marcando.

Virtualmente, fico feliz em ver muitas das minhas por ai, por mais dificil que
seja.

Acho otimo! Principalmente em ver mulheres trans ou cis, pretas, pardas e
LGBTQ! E extremamente mais confortdvel

Eu estranho quando ha diversidades. Felizmente os grupos virtuais que eu
frequento ha bastante pessoas diferentes, acho muito legal, principalmente
de grupos com minorias mais extremas como mulheres negras de pele
retinta.
Dez pessoas relataram ambas as percepgdes, sendo que hd o desconforto, exclusao e
ndo pertencimento em ambientes sem diversidade, sendo esse um motivo para abandonar o
local, seja virtual ou presencial. Ao mesmo tempo, hd maior conforto, inclusdo, sensacdo de
pertencimento e inspiracdo em ambientes com diversidade de pessoas.

Me sinto uma intrusa. Geralmente sou a unica preta gorda de black power
no local, entdo receber olhares ¢ meio que rotineiro. Por outro lado,
geralmente, quando ha outros semelhantes no local fico mais confortavel.

Hoje em dia percebo uma diversidade de pessoas na subcultura. Ndo é
muito, mas existe, e isso faz com que eu me sinta pertencida. Consigo achar
inspiragdo nessas pessoas.

Fico muito decepcionada quando ndo percebo diversidade, seja ela qual for.
Essa limitagdo na internet é horrivel. Quando vejo alguém parecido comigo
me sinto mais inclusa.

Nao me assusta ndo ver diversidade na cena, mas sempre que eu vejo, eu me
sinto realmente feliz.

Assim, mulheres negras e goticas se sentem como corpos estranhos/intrusas nos
ambientes destinados a subcultura gotica, pois hd pouca presenca de outras pessoas negras,
sendo esse um motivo para se afastar de ambientes sem diversidade.

A proxima pergunta é: “Vocé conheceu, de forma presencial ou virtual, pessoas que te

inspiraram a enfrentar e/ou lidar com violéncias raciais e/ou de géneros? Caso sim, de que
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forma te inspiram? Caso nao, quais sdo as atitudes de participantes da subcultura gética diante
de violéncias raciais que te desmotivam?” Uma pessoa ndo respondeu; uma afirmou que nao
conhecia pessoas que lutavam contra o preconceito e violéncias interseccionais na subcultura
gdtica; uma disse que, por ser de outra geragdo, sofria bullying por ser preta e gorda, ndo
tendo modelos para se inspirar no inicio; oito pessoas afirmaram que se inspiraram em outras
mulheres negras, ndo especificando se eram pessoas que tém vinculos ou se conheciam na
internet. Dentre as oito, hd afirmagdes de que aprenderam com as outras pessoas negras a
denunciar as violéncias que sofreram, bem como, a permanecerem na subcultura, embora haja
relatos do cansago diante de ter que sempre enfrentar essas violéncias. Ignorar também ¢ uma
forma de resistir, frequentar e permanecer nesses locais, bem como, mudar seus proprios
preconceitos. Conversas com outras mulheres negras e goticas ajudam no processo de
acolhimento e enfrentamento.

Sim. Me inspiram a ser independente e frequentar ambientes em que me
sinto bem mesmo que nele hajam pessoas que ndo me enxerguem como
igual. Aprendi a ndo interagir tanto e curtir mais minha propria companhia.

Me inspiram a ser melhor e a ndo ter mais os preconceitos que tinha antes.

Sim, me motivam, mas maioria sdo pessoas ja cansadas como eu que
simplesmente mandam ao orificio e que conversam sobre situagdes que
passaram. Partilhar a dor e ser compreendida me faz entender que ndo
estou sozinha.

Sim, conheci outras mulheres pretas da subcultura gotica e com muita
conversa nos acolhemos.

Dez mulheres apontaram a internet como principal forma de enfrentar as violéncias
interseccionais € permanecer na subcultura gotica. Influenciadoras goticas, alternativas em
geral, ou negras, as inspiram tanto esteticamente, quanto na militdncia e luta contra opressdes.

Algumas pessoas tratam essa violéncia como se fosse piada, ou pior, como
se fosse algo necessario ou justificavel (“ah, mas ndo existe gotica de tal
jeito. O que vocé estava esperando?). Assim, acho muito importante a
presen¢a dessa leva de influencers que adotam o estilo mesmo ndo sendo o
padrdo, pois além de criar um espa¢o seguro para identificam, essas
pessoas compartilham muitas experiéncias e conselhos sobre como lidar
com essas situagdes chatas.

Virtualmente. [...] Eu tenho como referéncia a MC Taya, a Rubia Nosferotika
e Nataly Neri (essa ultima ndo é gotica, mas me auxiliou bastante), entre
outras que ndo me recordo mas que fizeram e ainda fazem parte da minha
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jornada, num geral, pra enxergar o meu valor e a minha beleza como
mulher preta.

Acompanho varias influenciadoras brasileiras que sdo pretas e ndo abrem
mdo da sua ancestralidade por conta da sub [subcultura], e sempre me
inspiram a ser gotica apesar de tudo.

Sim, me fazem querer ser quem sou independentemente de qualquer
maneira, assim como a nebulosa do Maranhdo, que me representa muito,
como mulher negra, nordestina e gotica.

Sim, conheci a subcultura por meio de duas youtubers, uma mulher negra e
outra parda, [que] me inspiraram muito a estar na subcultura e ser o que eu

quiser [...].

Portanto, ¢ notavel o quao a as redes sociais, como Instagram e YouTube, s3o meios
fundamentais para a autovalorizagdo, enfrentamento, permanéncia na subcultura gotica, assim
como, a criagdo de comunidade de apoio e empoderamento, sendo essas plataformas digitais
que permitem maior interacdo e contato com pessoas com realidades semelhantes (Collins,
2016, 2019).

Na pergunta: “Qual ¢ a sua percepcao de diversidade de pessoas e corpos, tanto em
espagos fisicos quanto presenciais, em espacos dedicados a subcultura goética, tais como,
festas, blogs, lojas, livros, filmes, entre outros?”, duas pessoas expressaram apenas
contentamento ao perceber a diversidade de pessoas, sendo que uma percebe nos eventos e
outra encontra ao buscar e participar desses locais. Dez apontaram que ha, porém em
quantidade e locais muito limitados, sendo que ambientes presenciais, como festas, redes
sociais e blogs ha mais diversidade do que filmes, livros, entre outras midias consideradas
tradicionais. J& outras expdem o contrdrio, que ha mais presenca na infernet € nao em
ambientes fisicos. De qualquer forma, a diversidade ainda é recente e pouca, conforme
apontam alguns participantes.

Em festas, blogs acho diversidades em maior quantidade. Mas filmes, livros
e coisas do tipo, ndo.

Acho que a diversidade tem aumentado muito nos meios digitais,
especialmente nos ultimos anos. Porém, ela ainda é bem limitada nos meios
fisicos.

No cenario underground é bem diverso, ja nas grandes midias é muito ruim,
quase nenhuma.
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Em festas (que muitas vezes sdo em grandes centros) ainda é um pouco
dificil ver uma grande diversidade.

Em eventos eu encontro bastante pessoas que, assim como eu, sdo pardas e
goticas, mas na internet eu ndo vejo as pessoas mostrando isso

Infelizmente devido a geografia e preco, a maior parte dos frequentadores
sdo de pessoas brancas, magras, classe média. As lojas de uns anos para ca
tém tido mais diversidade.

[A] diversidade depende do local no qual frequento. Quando se trata de
lugares mais para o centro de Sdo Paulo, consigo ver so pessoas brancas.
Em filmes, a mesma coisa.

Essa baixa representagdo mostra a falta de representatividade tanto em ambientes
fisicos quanto virtuais, impedindo at¢ mesmo a identificagdo com a subcultura, conforme
relata uma participante: “A maioria sdo brancos. Demorei 22 anos para perceber que
meninas como eu também podem ser goticas e isso me conforta [...]”. Ha 11 relatos nos quais
ocorre a afirmac¢do de que nao ha ou que a presenca ¢ muito rara.

Sempre pessoas magras e na maioria brancas.

Sinto falta de diversidade de corpos em diversos ambientes, ndo somente de
pessoas pretas mas PNE [Pessoa com Necessidades Especiais] também
afinal somos potenciais consumidores.

Ndo consigo me lembrar de pessoas negras, gordas e mais velhas nessas
representagoes.

Que ha um discurso muito forte sobre diversidade mas que ndo é colocado
em prdatica.

No relato da mulher trans, especificamente, ela ndo se sentiu a vontade para ir em um
show em sua cidade, embora tenha reconhecido que compareceram pessoas diversas.

A ultima pergunta da secdo e do formulario é: “Vocé consegue citar acdes coletivas e
individuais para solicitar maior diversidade de pessoas e corpos em produtos culturais
dedicados a subcultura gotica, como filmes, livros, séries, videoclipes, entre outros?”’, na qual:
11 pessoas afirmaram que ndo conseguiam citar, sendo que uma delas pontuou que “A internet
¢ uma grande aliada, mas falta organizagdo e visibilidade. E quem tem alguma visibilidade
costuma ndo realizar nenhuma movimentagdo util para a comunidade ”; uma pessoa nao
respondeu; 12 pessoas disseram que sim. A internet foi apontada como potencial para

campanhas de conscientizagdo, bem como agdes coletivas, realizadas pelas proprias pessoas
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negras, para reivindicar por representatividade. “Talvez agoes partindo de pessoas negras
para que outras pessoas negras se sintam a vontade para participar, pois a frente das agoes
SO encontramos pessoas brancas que jamais entenderam a necessidade da representatividade
e o impacto que a falta dela nos causa”. Produtos culturais atuais também foram citados,
sejam eles voltados ou ndo para a subcultura gética, independentes ou de grande circulagdo e
investimentos.

A série “Entrevista com o Vampiro” me encantou trazendo negros como
principais e estou ansiosa por 'O Corvo', onde parece que o par romdntico
de Eric sera uma mulher preta. “Sandman”, da Netflix, foi uma grata
surpresa apesar dos quadrinhos ja trazerem essa diversidade.

Os livros goticos atuais tém tido bastante diversidade. Cito aqui os livros do
escritor gotico: Piter Salvatore. Ld tem muitos personagens Lgbtga+ e
diversidade de pessoas de cor, género e corpos diferentes um do outro, e
tudo ¢ citado de forma boa e respeitosa.

Ndo tenho visto tanto, ndo voltado pra subcultura gotica em especifico, mas
num geral mesmo. Estamos sempre pedindo por diversidade e boas
retragoes. Talvez o ultimo caso que eu lembre foi da série “Sandman”, na
caracterizagdo da personagem Desespero, que é uma mulher com obesidade
morbida nas revistas em quadrinhos, e chamaram uma atriz gorda menor
para interpretar. Eu acho que eles foram covardes de ndo chamar uma
pessoa gorda maior para o papel e ainda deixaram o visual da personagem
muito clean quando o que ela evoca em suas ilustragées nas HQs é angustia
de olhar, desconforto.

Segundo Patricia Hill Collins (2019), para que mulheres negras consigam desenvolver
a autodenominagdo € autoavaliagdo de forma coletiva, sdo necessarios espagos seguros,
geralmente locais restritos, onde ¢ possivel expressar seu discurso com outras mulheres
negras, sem perigo de sofrer violéncias interseccionais e promover o empoderamento, por
meio da autodefini¢do, formando espacos privilegiados para resistir a objetificacdo. Esse local
de escuta ativa valoriza a importancia dessas vozes, criando relacionamentos fundamentais
para o grupo, promovendo o empoderamento, a criagdo e a execugao de projetos que buscam
a justi¢a social.

Segundo Djamila Ribeiro (2018), o termo empoderamento sofreu certo esvaziamento
ao ser cooptado pela perspectiva individualista/autocentrada do liberalismo. No feminismo
negro, o termo ¢ utilizado como forma de reivindicagdes por mudangas sociais individuais e

coletivas, visando a equidade por meio de agdes coletivas.
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[...] o empoderamento diz respeito a mudangas sociais numa perspectiva
antirracista, antielitista e antissexista, por meio das mudancas das
instituigdes sociais e das consciéncias individuais. [...] necessario criar
estratégias de empoderamento no cotidiano € em nossas experiéncias
habituais no sentido de reivindicar nosso direito a humanidade (idem, p.
136).

Assim, ¢ notavel que a falta de representatividade e visibilidade para pessoas
nao-hegemodnicas também sdo um desafio na subcultura gotica, sendo imposto o discurso que

as mulheres goticas (cis, trans ou travestis) ndo poderiam participar devido ao seu fenotipo.
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8. Consideracoes Finais

O trabalho buscou realizar um estudo sobre a misoginia € o racismo na subcultura
gbtica brasileira, a partir da coleta e andlise de relatos de mulheres negras goticas, no
YouTube e em um formulario anonimo. Para essa analise, foram realizadas pesquisas e
discussoes tedricas para compreender os conceitos fundamentais relacionados a investigagao.
Raca e interseccionalidades foram conceitos muito importantes para compreender sobre
culturas, porque ¢ possivel reconhecer as opressdes e exclusdes sociais que pessoas
racializadas foram e ainda sdo submetidas e como sdo impactadas por ela, seja em
esteredtipos em grandes midias ou exclusoes.

As relagdes sociais pautadas no colonialismo deixaram profundas marcas visiveis e
invisiveis. Mesmo com o fim da escravidao, a hierarquia racial, ou pigmentocracia/colorismo,
permaneceu, sendo o embranquecimento do fenétipo, atitudes que permitiam pessoas
racializadas receberem menos opressdes € se aproximar mais da boa aparéncia exigida, pois
quanto mais fendtipo negro, mais exclusdes sociais ocorrerdo. A ideologia da branquitude foi
propagada e reforcada por meio de produtos culturais, que marginalizam pessoas negras,
estabelecendo esteredtipos e imagens de controle que limitavam pessoas negras a poucos
locais, geralmente subservientes e explorados. Essas representacdes buscam apontar a
diferenca e, at¢ mesmo, fetichizar a imagem de pessoas negras, as colocando como o Outro
nao-branco. Também ¢ perceptivel que as representacdoes de mulheres negras ndo estao de
acordo com a ideologia da feminilidade e da maternidade.

Esses fatores raciais e de género acabam influenciando como se da a interagdo de
mulheres negras goéticas na subcultura, sofrendo exclusdes nela e na cultura hegemonica, e
sendo sexualizadas e objetificadas em ambas. A subcultura gotica, foco da pesquisa, tem
grande apreco por elementos socialmente construidos como femininos e pela
hiperfeminilidade. Apesar da valorizagdo do feminino, que geralmente ¢ alvo de misoginia e
sexismo, h& uma opressdo interseccional pois, embora todas as pessoas participantes sejam
cobradas a ter a aparéncia proxima a do gotico ideal, apenas as mulheres (cisgénero,
transgénero e travestis) sdo cobradas a performar a hiperfeminilidade. Nos videos e respostas
do formulario, ¢ observado o preterimento e exclusdo de goticas negras, que muitas vezes se
viam como corpos estranhos e até, triplamente sexualizada, por ser gotica, mulher e negra, ou

até mesmo, completamente desumanizada, por ser transgénero.
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Como forma de subverter violéncias interseccionais e valorizar a negritude, a
influéncia digital por meio de plataformas de redes sociais, como Instagram e YouTube,
ajudaram na maior presenca de pessoas negras, criando mais espacos de interacgdo,
visibilidade e compartilhamento de experiéncias. Nos casos de Rubia (Nosferotika) e Cibele
(Fases da Bruxa), desde a década de 2010, as duas participam ativamente das redes sociais
para trazer dicas de beleza, roupas e contetidos voltados para a subcultura gotica. Suas
influéncias geram mais diversidade para a subcultura gotica e inspiraram a entrada e
permanéncia de outras pessoas negras na subcultura gotica, seja ela presencial ou virtual.
Ambeas as influenciadoras revelam sobre a perseguicdo, principalmente nas redes sociais, com
discursos que as desencorajam a participar da subcultura e produzir conteudos voltados a
pessoas goéticas. Como mulheres, eram objetificadas e vistas como futeis por produzir
contetidos que englobam beleza e desencorajadas a falar sobre a subcultura. Quanto a raga, as
duas percebem que o visual gético ¢ mais aceito quando usado por pessoas brancas, sendo as
mulheres negras invisibilizadas, excluidas e punidas por participarem.

No canal Nosferotika, Rubia aborda o qudo estd cansada de ser cobrada para se
posicionar diante de casos de racismo, a0 mesmo tempo que ¢ hostilizada e perseguida
quando se manifesta. A mesma reconhece suas opressdes e privilégios, por ser uma mulher
cisgénero, negra de pele clara, cabelos alisados e magra (apesar de nao ter o corpo
extremamente magro, idealizado na subcultura), mas que abordar sobre raga e género ¢ muito
desgastante e cansativo, ja que pessoas brancas nao estdo dispostas a serem antirracistas,
sendo um assunto que a comove em seu video. Os discursos de 6dio e persegui¢do ndo sofrem
repressao ou sdo enxergados como um problema na subcultura gotica, diferente dos contetidos
voltados para a beleza feminina. Esse relato mostra o qudo discursos racistas € misdginos
ainda se fazem presentes na sociedade como um todo, e na subcultura, por mais que ela tenha
o ideal de ser livre de preconceitos e ser um ambiente em que as pessoas podem se
autoexpressar livremente.

No canal Fases da Bruxa, Cibele sempre abordou sobre raca, falando do apagamento e
invisibilizagdo de pessoas negras na subcultura gética. Embora reconheca as opressoes
interseccionais, ela possui um discurso mais normativo, ao dizer que para ser gotico de
verdade € necessario ndo ter preconceito algum, taxando pessoas opressoras como posers. Seu
discurso normativo também aparece mais fortemente quando Cibele aborda sobre machismo

na subcultura, colocando pessoas goticas como lords e ladies, que deveriam ser romanticas.
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Nao performar o romantismo ou expressar sua sexualidade de forma mais incisiva e liberal
ndo deveria ser consideradas goticas. Ao mesmo tempo, enfatiza que deve haver respeito entre
as pessoas independente do seu visual/vertente gotica. Embora o discurso seja ambiguo, ¢
perceptivel a idealizagdo e busca de uma utopia da subcultura gotica, mas também, a
reivindica¢do por mudangas sociais € comportamentais.

Para ir além dos relatos de apenas duas gbticas negras e abranger mais vivéncias e
realidades, a aplicacdo de um formulario andnimo e online se mostrou pertinente para a
pesquisa. Como resultados, € perceptivel, nas 24 respostas obtidas, que a participagdo de
mulheres negras goticas se da principalmente em ambientes privados, como infernet, grupos
de amigos e consumindo produtos culturais, identificando que a participagdo na subcultura
deveria ser politica de esquerda, voltada para a autoidentificacdo e autoexpressdo. Apesar
disso, o grupo aponta que existe muita pressdo estética para se encaixarem em um padrdo
eurocéntrico, sexualizado e objetificado, nos qual a maioria das participantes ja tentaram se
enquadrar, além de haver pouca visibilidade para a diversidade de pessoas. A diversidade em
produtos culturais ¢ apontada como um fenémeno recente e raro, mas que discursos e atitudes
opressivas contra pessoas nao-hegemonicas continuam existindo, sendo que ha um forte
discurso preconceituoso por parte de outras pessoas goticas, exclusdo, invisibilizacdo e a
sensacdo de falsa inclusdo, no qual as lojas voltadas para o publico apenas engloba o discurso,
nao havendo mudancas estruturais visiveis e abrangentes. Os precos altos, falta de pecas que
englobam corpos com tamanhos diversos e que ndo sejam sensuais, poucas inspiragdes para
penteados e maquiagens, e julgamento de outras pessoas goticas acerca da compra em fast
fashions foram apontados como dificuldades em consumir produtos estéticos da subcultura,
mas que o DIY foi e ainda ¢ uma solugdo subcultural para isso.

A necessidade de autoafirmacao € algo que ¢ presente e nem todas sentem necessario,
ou que mudaram suas percep¢des ao longo do tempo. Porém, a afirmacdo por meio da
aparéncia, quando comparadas a pessoas brancas, sempre esta presente. Pessoas negras sao
invalidadas e sdo “expulsas” da subcultura devido a sua raca. A maioria das participantes
afirmaram que ja sofreram e/ou presenciaram violéncias, opressdes € imposi¢do de
esteredtipos raciais em ambientes virtuais e presenciais, sendo algo que as choca devido a
baixa representatividade em uma subcultura que se propde ser livre de preconceitos. Quantos
os métodos de enfrentamento, houve a denliincia em redes sociais € na policia, discussoes

verbais, bloquear as pessoas nas redes sociais e se privar de frequentar certos locais.
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Quando abordamos sobre género, cerca de metade das entrevistadas afirmaram nao ter
ouvido, reproduzido e/ou presenciado crengas misdginas e/ou sexistas na subcultura goética,
enquanto a outra metade apresentou discursos semelhantes aos de Rubia (Nosferotika) e
Cibele (Fases da Bruxa), no qual ndo poderiam ser goticas por serem negras, serem
consideradas futeis, além de serem triplamente objetificadas e sexualizadas na subcultura
gotica, por serem mulheres, negras e goticas. Para lidar com essas violéncias, bem como nos
casos de racismo, havia a denuncia na internet e policia, bloqueio, privagdo de frequentar
determinados locais, discussdes verbais, mas também, o didlogo. O assédio sexual também se
mostrou presente em pouco mais da metade das participantes, no qual a sexualizacdo,
fetichizagdo e objetificagdo dos seus corpos por pessoas de dentro e fora da subcultura foi um
dos principais motivos apresentados.

E perceptivel que olhar para a categoria de género dissociado de raga, se mostrou
menos eficiente, ja que metade das mulheres foram menos impactadas por género, embora
reconhegam a sexualizagdo de seus corpos. Por isso, os conceitos de misogynoir e
transmisogynoir (Bailey, 2010; Bailey, Trudy, 2018) se mostram fundamentais para
compreender como essas categorias ocorrem no cotidiano de goticas negras, pois elas sao
mais impactadas pela raca e, ao falar de raga, abordam sobre género, como mencionarem a
figura da gobtica branca padrio/ideal, para tratar de suas proprias vivéncias como goticas
negras. Muitas mulheres mencionam a discussdo e agressdo verbal como métodos de
enfrentamento para o racismo, enquanto o didlogo ¢ mencionado para o enfrentamento a
misoginia e sexismo, mostrando o cansaco em relagdo ao racismo, assim como no caso de
Rubia (Nosferotika). Isso pode ocorrer também, pela falta de legislagdes que punem a
misoginia € o sexismo, sendo a criminalizacao da importunagdo sexual algo recente (em 2018,
pela Lei n° 13.718!%?); enquanto o racismo e a injuria racial, embora ocorram diariamente nos
ultimos cinco séculos, ¢ criminalizado (embora nem sempre seja de forma efetiva) e vem
sendo combatido, principalmente por pessoas negras, seja pela valorizagdo da negritude,
busca pela justiga social e igualdade racial, e movimentos de descolonizacdo e

contra-colonizacao.

132 Importunagao Sexual. Dlspomvel em:

—sexual# text—Le1%20n%C2%BA%2013 718%2C%200ue%206ntr0u cr1a%C3%A7%C3%A30%20do%20art1

20%20215%2DA. Acesso em 13 nov. 2024.
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Portanto, ¢ necessario dar voz e analisar atentamente as vivéncias de mulheres negras
goticas, para compreender como os estereotipos (tanto de pessoas negras quanto de goticas) e
imagens de controle as impactam, quais sensagdes geram e como elas lidam com opressoes e
violéncias interseccionais. Assim, serd possivel ndo s6 enxergar essas opressdes, como
também, nomed-las, produzir dados quantitativos e qualitativos, pensar e promover modos de
combate efetivos e punitivos para pessoas que cometem essas violéncias, bem como,
continuar reivindicando por representatividade e visibilidade para pessoas diversas.

Por ser um objeto muito rico, complexo e longevo, o tempo do mestrado se mostrou
um desafio para explorar certos aspectos com riqueza de detalhes, ocorrendo muitas
limitagcdes. Embora, na banca de qualificacdo tenhamos discutido sobre hibridismo, ndo foi
possivel olhar para o contexto latino-americano, explorando as influéncias e modifica¢des da
subcultura goética fora do Reino Unido, ou da subcultura goética em outros paises do
continente. O mesmo se deu quanto a performance que, embora seja muito importante, nao foi
possivel explorar de forma aprofundada. Entretanto, com a minha aprova¢do no doutorado,
em selecdo do PPGCOM-UFMG, pretendo dar continuidade aos estudos da subcultura goética,
agora focando em relacdes afetivo-sexuais de goticas negras brasileiras.

Como aprendizados, produzir a dissertacdo, além de frequentar as aulas do
PPGCOM-UFMG, me proporcionou grandes conhecimentos e experiéncias como
pesquisadora. Quando ingressei na universidade, de fato, ndo sabia o que era uma
pos-graduacao e, por ter focado no mercado de trabalho — embora eu planejasse seguir a
carreira académica conforme fui descobrindo essa possibilidade — ndo tinha muitos
conhecimentos sobre metodologia, método cientifico ou produgdo académica. O mestrado foi
um momento de descobrimento e dedicagdo a profissao de pesquisadora, que tanto aprecio e
desejo permanecer. Assim, entre 2023 e 2024, anos do mestrado, consegui ter incontaveis
conversas com discentes e docentes que me ajudaram a refletir sobre minha pesquisa e
formagdo como pesquisadora, mas também, me fez desenvolver autoconfianga e autonomia
em meu trabalho. Esse trabalho ¢ uma materializacao de todos os aprendizados que tive.

Em sintese, estudar a subcultura gética com um olhar interseccional e atual, contribui
para o conhecimento académico na darea da Comunicacdo Social, vinculada a linha de
pesquisa em Processos Comunicativos e Praticas Sociais, porque possibilita construir
conhecimentos sobre um fendmeno singular, que impacta diretamente um grupo social, e que

¢ criado e mantido por meio de processos de interacao, com a criacdo, reproducao e
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dissemina¢do de ideologias, modos de vestir, comportamentos e linguagens muito
caracteristicas. A pesquisa ouviu e buscou analisar mulheres (cisgénero, transgénero e
travestis), negras (pretas e pardas), goticas e brasileiras sendo um movimento importante em
busca da autodefini¢do e da autoavaliagdo desse publico, além da busca por mudangas

sociais.
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Apéndice A — Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

Vocé estd sendo convidada a participar, de forma voluntaria, andnima e online, da
pesquisa “Racismo e misoginia na subcultura goética: uma analise a partir de vivéncias de
mulheres negras”.

O trabalho tem como objetivo principal investigar se e como o racismo € a misoginia
ocorrem na subcultura gotica, como afetam as participantes, quais sdo/foram os mecanismos
para o enfrentamento a essas violéncias, e se hd mobilizagdo para a criacdo de espacos
seguros e de diversidade de pessoas e corpos.

Para isso, sera feita a aplicagdo de um questiondrio onl/ine e andnimo para coletar
relatos de mulheres (cis, trans e travestis) negras, maiores de 18 anos, que participam ou ja
participaram da subcultura goética.

Caso autorize o uso dos dados coletados neste questiondrio, eles serdo tratados com
sigilos, pelas pesquisadoras envolvidas, e serdo utilizados apenas nesta pesquisa. De acordo
com a CNS 466/2012, o sigilo deve ser garantido. Os dados obtidos durante a pesquisa sao
confidenciais e nao serdao usados para outros fins.

O material coletado neste questiondrio ficard arquivado com as pesquisadoras
responsaveis por, no maximo, 5 (cinco) anos, em computador pessoal (ou outro dispositivo
equivalente), e em nuvem, na conta do Google vinculada a este formulario. Apds este periodo,
os dados serdo destruidos.

Nenhuma informacdo que permita identificar pessoas que respondam ao questiondrio
sera disponibilizada nesta pesquisa e em textos que resultem dela. Ou seja, todas as respostas
serdo anonimas. Nenhum dado como nome e e-mail serd solicitado na pesquisa.

A participacdo neste estudo envolve os seguintes riscos, de minima e/ou baixa
intensidade: embarago, constrangimento e/ou desconforto devido a natureza das perguntas.
Para minimizar esses riscos, ¢ garantida a sua liberdade para pausar ou encerrar sua
participagdo a qualquer momento, basta interromper o preenchimento do formulario. Vocé
podera pausar o preenchimento, ndo responder a questdo ou desistir da participagdo, sem
qualquer penalidade. Em caso de danos a(o) participante da pesquisa podera solicitar

indenizac¢ao conforme a Resolucao n® 466.
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Vocé, como pessoa voluntdria, pode recusar a participar ou retirar seu consentimento
em qualquer fase da pesquisa sem qualquer penalizagdo ou prejuizo ao tratamento a que esta
sendo submetido nesta instituigao.

Somente os formuldrios completos e enviados, apos respondidas todas as questdes,
serdo considerados.

O questionario contém 8 (oito) seg¢des, com o total de 28 (vinte e oito) perguntas, que
deverdo ser respondidas nos respectivos campos. Utilize o tempo que precisar para cada uma
delas. O tempo médio de resposta de todo o questionario ¢ de 10 a 30 minutos.

Vocé ndo terd qualquer tipo de despesa e ndo recebera qualquer tipo de remuneragao
para participar desta pesquisa. A sua participagdo contribuird para ao campo da Comunicagao
Social, no ambito dos estudos de Processos Comunicativos e Praticas Sociais, de forma a
proporcionar um maior conhecimento sobre violéncias raciais e de género, bem como formas
de enfrentamento.

E proibida a captagio e o uso de qualquer pergunta e relato presente neste
questionario.

E garantido, em qualquer etapa, o acesso a todas as informagdes e esclarecimentos
adicionais sobre o estudo e suas consequéncias. Sua identidade serd tratada com padrdes
profissionais de sigilo, atendendo a legislacdo brasileira (Resolucdes n°® 466/12; 441/11 e a
Portaria 2.201 do Conselho Nacional de Saude e suas complementares), utilizando as
informacdes somente para fins académicos e cientificos.

Se vocé preferir ndo participar da pesquisa, basta fechar esta pagina. Nenhuma
informagdo serd coletada sem o seu consentimento e a sua desisténcia ndo acarretara qualquer
prejuizo e/ou dano. Vocé também pode retirar o presente consentimento em qualquer fase da
pesquisa sem nenhuma penalizagao.

Recomendamos que vocé faga o download do documento; nele estdo os dados da
equipe responsavel pela pesquisa para que vocé possa fazer contato caso tenha alguma davida
no futuro.

Caso tenha duvidas adicionais, vocé podera solicitar outras informagdes, através do

e-mail amandamaria.amsg@gmail.com, antes ou apos o preenchimento do formulério.

Responsaveis pela pesquisa:
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Amanda Maria de Sobral Gomes (mestranda no Programa de Pods-Graduacdo da
Universidade Federal de Minas Gerais)

E-mail: amandamaria.amsg@gmail.com

Laura Guimarées Corréa (profa. dra. orientadora)

E-mail: guimaraes.laura@gmail.com

Em caso de duvidas de aspecto ético, vocé pode entrar em contato com o Comité de

Etica em Pesquisa da UFMG:

Av. Presidente Antonio Carlos, 6627. Unidade Administrativa II - 2° andar - Sala
2005. Campus Pampulha. Belo Horizonte, MG — Brasil. CEP: 31270-901.

E-mail: coep@prpq.ufmg.br.

Telefone: (031) 3409-4592.

Horario de atendimento: das 0%h as 11h / das 14h as 16h.

[J Obtive as informagdes claras e precisas referentes a pesquisa, bem como os meios de
solicitar informagdes adicionais.

[J Sei que posso solicitar outras informagdes e desistir da minha participagdo a qualquer
momento.

[J Concordo que minhas respostas sejam utilizadas nesta pesquisa € em pesquisas

posteriores relacionadas a ela, desde que mantido sigilo sobre a minha identidade.
[J Declaro ter mais de 18 anos.

[J Concordo em participar desta pesquisa.

Belo Horizonte,  de de 2024

Amanda Maria de Sobral Gomes
amandamaria.amsg@gmail.com
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Apéndice B — Questionario da pesquisa

Secdo 1: Apresentacdo do TCLE disponivel no Apéndice A.

Secao 2: Perfil Social
Nessa secdo, sera feita a identificagdo racial, de género, faixa etaria e salarial, regido em que
mora e escolaridade.

1. Qual ¢ a sua declaragdo étnico-racial?

[J Amarela

[J Branca

[J Indigena

[J Negra/Parda

[J Negra/Preta

[J Outros...

2. Com qual género vocé se identifica?
[J Agénero

[J Homem cis

[J Homem trans

[J Mulher cis

[(J Mulher trans

[J Nao-binario

[J Pangénero

[J Travesti

[J Outros...

3. Qual ¢ a sua faixa etaria?
[J 18 a 29 anos
[J 30 a 39 anos
[J 40 a 49 anos



[J 50 a 59 anos
[J 60 a 69 anos
[J 70 a 79 anos
[J 90 a 99 anos
[J 100 ou mais

4. Qual estado vocé reside?
J Acre (AC)

[J Alagoas (AL)

[J Amapa (AP)

[J Amazonas (AM)

[J Bahia (BA)

[J Ceara (CE)

[J Distrito Federal (DF)

[J Espirito Santo (ES)

J Goias (GO)

[J Maranhdo (MA)

[J Mato Grosso (MT)

[J Mato Grosso do Sul (MS)
[J Minas Gerais (MG)

[J Para (PA)

[J Paraiba (PB)

[J Parana (PR)

[J Pernambuco (PE)

[J Piaui (PI)

[J Rio de Janeiro (RJ)

[J Rio Grande do Norte (RN)
[J Rio Grande do Sul (RS)
[J Rondonia (RO)

[J Roraima (RR)

212
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[J Santa Catarina (SC)
[(J Sio Paulo (SP)

[J Sergipe (SE)

[J Tocantins (TO)

5. Qual ¢ a sua renda familiar per capita (em reais)?
OJ Até 900

[J Entre 900 ¢ 1.350

[J Entre 1.350 ¢ 1.800

[J Entre 1.801 e 2.600

[J Entre 2.601 ¢ 4.000

[J Acima de 4.001

6. Qual ¢ a sua escolaridade?

[J Sem escolaridade

[J Ensino Fundamental Incompleto
[J Ensino Fundamental Completo
[(J Ensino Médio Incompleto

[(J Ensino Médio Completo

[J Ensino Superior Incompleto

[J Ensino Superior Completo

[J Pos-graduagio Incompleta

[J Pos-graduagido Completa

Secdo 3: Participacdo na Subcultura Gética
Nessa se¢do, serdo feitas perguntas de multipla escolha e abertas para colher relatos sobre a
participag@o na subcultura gotica.

7. Ha quanto tempo participa/participou da subcultura gética?

[J Menos de 1 ano

[J 1a5anos
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5 a 10 anos
11 a 15 anos
15 a 20 anos

21 anos ou mais

De que forma vocé participa/participou da subcultura?

Internet

Festas

Grupos de amigos (presencial e/ou virtual)

Shows

Consumindo produtos culturais (musica, filmes, livros, jogos, videos, entre outros)

Outros...

Para vocé, o que ¢ necessario para ser considerada uma pessoa gotica?

Secdo 4: Identidade e aparéncia na subcultura gética

Nessa secdo, serdo feitas perguntas com o objetivo de colher relatos acerca de identidade e

aparéncia na subcultura gotica.

10.
I1.

12.

13.

14.

Para vocé, existe/é imposto um padrdo considerado "o gotico ideal"?

Diante dos produtos culturais feitos por e para participantes das subcultura gotica,
como filmes, musicas, livros, vocé percebe diversidade de pessoas?

As imagens/representagdes em produtos culturais goticos ja te causaram algum
impacto? Positivo ou negativo?

Vocé ja utilizou de algum recurso para mudar/adaptar sua aparéncia para ser
considerada uma pessoa "mais gética" (como procedimentos estéticos, maquiagem ou
edicoes em fotos)?

Na subcultura goética (tanto em meios virtuais quanto presenciais), vocé percebe
preconceitos de raca e/ou de género? Se sim, de que forma o preconceito ocorre (€

uma violéncia fisica, exclusdo, se da principalmente pela internet...)?
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15. Quanto ao visual gotico, vocé sente dificuldades e/ou facilidades ao consumir
produtos como itens de vestuario, maquiagem, produtos para cabelos/penteados, entre
outros?

16. Vocé sente a necessidade de se reafirmar uma pessoa gotica por meio de sua
aparéncia?

17. Quando comparado a homens (trans e cis) e/ou pessoas brancas, vocé percebe que a

afirmacao da identidade gotica ocorre por meio da aparéncia?

Secdo 5: Racgas e etnias na subcultura gotica
Nessa secdo, serdo feitas perguntas abertas com o objetivo de colher relatos acerca das

experiéncias de raca na subcultura gotica.

18. Vocé ja presenciou/reproduziu crengas limitantes ou preconceituosas na subcultura
goltica sobre raca e etnia (como afirmagdes de que pessoas ndo-brancas nao poderiam
ser gdtica apenas por causa de sua raga ou etnia)? Relate como foi essa experiéncia.

19. Vocé ja vivenciou/presenciou situagdes onde pessoas receberam tratamentos
diferentes, apenas com base em sua raga e/ou etnia? Se sim, conte como foi e como
se sentiu?

20. Diante da possibilidade de ter vivenciado/presenciado discriminag¢ao racial por parte
de participantes da subcultura gética, quais foram seus métodos para enfrentar e

lidar com essas violéncias?

Secdo 6: Géneros na subcultura gética
Nessa secdo, serdo feitas perguntas com o objetivo de colher relatos acerca da experiéncias

de género na subcultura gotica.

21. Vocé ja ouviu/reproduziu crenc¢as limitantes ou preconceituosas na subcultura
gotica sobre género (como de que mulheres nao poderiam gostar/saber
verdadeiramente sobre a subcultura gotica)? Relate como foi essa experiéncia.

22. Vocé€ ja vivenciou/presenciou situacdes onde pessoas receberam tratamentos
diferentes, apenas com base em seu género? Se sim, conte como foi e como se

sentiu?
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23. Diante da possibilidade de ter vivenciado/presenciado discriminacio de género por
parte de participantes da subcultura gotica, quais foram seus métodos para
enfrentar e lidar com essas situacoes e violéncias?

24. Vocé ja vivenciou/presenciou casos de assédio sexual por parte de participantes da
subcultura gética? Se sentir confortavel, conte como foi e como vocé passou a

enfrentar ¢ lidar com situagdes como essas.

Secdo 7: Percepcoes e criacdes de comunidade sobre a subcultura gotica
Na ultima se¢do, serdo colhidos relatos a cerca de percep¢ao de diversidade e criaciao de
comunidades diversas.

25. Em espacos presenciais e/ou virtuais dedicados a subcultura gotica, como vocé se
sente ao nao perceber diversidade de pessoas e corpos? E ao contrario, como vocé
se sente ao perceber diversidade de pessoas e corpos?

26. Vocé conheceu, de forma presencial ou virtual, pessoas que te inspiraram a
enfrentar e/ou lidar com violéncias raciais e/ou de géneros? Caso sim, de que
forma te inspiraram? Caso ndo, quais sdo as atitudes de participantes da subcultura
gotica diante de violéncias raciais que te desmotivam?

27.Qual é a sua percepciao de diversidade de pessoas e corpos, tanto em espacos
fisicos quanto presenciais, em espac¢os dedicados a subcultura gética, tais como,
festas, blogs, lojas, livros, filmes, entre outros?

28. Vocé consegue citar acdes coletivas e individuais para solicitar maior diversidade de
pessoas e corpos em produtos culturais dedicados a subcultura gotica, como filmes,

livros, séries, videoclipes, entre outros?

Secao 8: Obrigada pela participacao!

Ao enviar este formulario, todas as suas respostas serdo enviadas e, posteriormente,
analisadas pelas responsaveis pela pesquisa, ndo sendo mais possivel fazer mudancas em
seus relatos.

Agradecemos imensamente a disponibilidade e interesse em participar do estudo!
Sinta-se a vontade para compartilhar o formulario para pessoas que se encaixam no perfil

para que a pesquisa fique ainda mais rica!
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Os resultados da pesquisa serdo compartilhados, primeiramente, na defesa da dissertagao, com
previsao para ocorrer no segundo semestre de 2024 e inicio de 2025.

A defesa sera aberta ao publico geral, presencial e online, ¢ a dissertacdo sera
disponibilizada de maneira gratuita pelo site do Programa de Pés-Graduagdo da UFMG
http://www.ppgcom.fafich.ufmg.br/

Qualquer duvida, entre em contato pelo e-mail amandamaria.amsg@gmail.com para

solicitar informagdes adicionais.


http://www.ppgcom.fafich.ufmg.br/
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