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Resumo: Proposta de estudo técnico e interpretativo para o primeiro movimento da Sonata N.3 para violoncelo
e piano (1977) de Camargo Guarnieri. Nela, sdo apresentadas sugestdes para otimizar o estudo de excertos
selecionados que trazem questdes da técnica de mao esquerda e direita do violoncelo. Assim como questdes
técnicas, sdo registradas informacoes relativas a interpretacdo. Neste estudo, serdo utilizadas fontes biograficas
sobre o compositor para fundamentar as influéncias composicionais que se fizeram presentes no processo de
criacdo da obra. Como fontes primadrias, sdo utilizadas a partitura manuscrita e aulas particulares sobre a pega
em questdo feitas com o violoncelista Antonio Lauro Del Claro, a quem a obra foi dedicada. As aulas foram
gravadas em video, porém ndo foram publicadas. Os resultados buscam fundamentar uma performance coerente
com a proposta do compositor.

Palavras-chave: Sonata para violoncelo de Camargo Guarnieri; Musica brasileira para violoncelo e piano;
Técnica de mio esquerda e direita do violoncelo.

Abstract: Proposal for a technical and interpretative study of the first movement of “Sonata N.3” for cello and
piano (1977), by Camargo Guarnieri. Suggestions are presented to optimize the study of selected excerpts that
raise questions about left- and right-hand techniques of the cello. As well as technical matters, information
regarding interpretation is also provided. In this study, biographical sources are used to substantiate the
compositional influences relevant to the composition process. Primary sources include the manuscript score and
private classes about the aforementioned piece taken with the cellist Antonio Lauro Del Claro, to whom the work
was dedicated. The classes were videotaped, but not published. The results seek to inform a well-founded
performance that is coherent with the composer’s proposal.

Keywords: Camargo Guarnieri’s cello Sonata; Brazilian music for cello and piano; Cello left- and right-hand
techniques.
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1 - Introducao

Mozart Camargo Guarnieri (Tieté, 1907 - Sdo Paulo, 1993) foi um dos mais importantes
compositores brasileiros do século XX. Possui um grande nimero de obras compostas, entre
elas, sonatas para instrumento desacompanhado, Operas, cantatas, pecas de camara,
concertos, sinfonias, obras para instrumento solista e piano e muitas pecas curtas para piano
solo. Entre as pecas para violoncelo e piano estdo trés sonatas, duas cantilenas e o Ponteio e
Dansal. O presente trabalho tem como principal objetivo investigar e esclarecer alguns
aspectos interpretativos e técnicos de mao esquerda e direita ligados diretamente ao primeiro
movimento da Sonata N.3 para violoncelo e piano, escrito em 1977. Este estudo faz parte de
uma Dissertacdo de mestrado a ser defendida no Programa de Pé6s-graduacao em Musica da
Universidade Federal de Minas Gerais, na qual serdo abordados em sua totalidade os aspectos
técnicos e interpretativos dos trés movimentos da Sonata N.3 para violoncelo e piano de

Camargo Guarnieri.

A representatividade da obra de Camargo Guarnieri no contexto musical brasileiro é extensa,
contando com cerca de 600 obras. Muitas ainda estao na forma de manuscrito e, mesmo
diante destes dados, percebe-se a necessidade de ampla divulgagio. E possivel encontrar uma
vasta quantidade de estudos sobre a vida de Camargo Guarnieri, porém ha uma escassez de
estudos a respeito das obras para violoncelo deste compositor, o que justifica a decisdo da
pesquisa desta obra. Até o presente momento, apenas duas pesquisas com foco no repertdrio
violoncelistico de Guarnieri foram encontradas: um estudo realizado por Paulo César Martins
Rabelo, que utilizaremos para a revisao bibliografica, intitulado: “A Musica para Violoncelo e
Piano de Guarnieri” (2002), e a disserta¢cdo de mestrado realizada por Carlos Marcio Norberto
Bicalho, intitulada: “Consideracdes sobre o Ponteio e Dansa para violoncelo e piano de
Camargo Guarnieri, contribuicoes para a didatica do violoncelo a partir de uma peca

brasileira” (2014).

Concluida em 1977 e dedicada a Anténio Lauro Del Claro, a Sonata N.3 foi uma obra escrita

por encomenda da Funarte (Fundacdao Nacional de Arte). Sua cépia manuscrita foi langada

1 “Dansa” estd escrito na forma usual da época em que a pega foi publicada.
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pelo Servico de Difusdao de Partituras da USP, um tratamento editorial foi produzido pela
Funarte, e também outro, pela Ponteio Publishing Co. Nova York de 1999. Escolhemos usar
como fonte para este estudo a copia do manuscrito que conseguimos com Antdnio Lauro Del
Claro, o primeiro violoncelista a trabalhar a peca diretamente com o compositor. Essa cépia
contém anotacdes a lapis feitas pelo violoncelista, tornando-se uma fonte relevante para o
estudo. A partitura editada da obra apresenta erros significativos de notas, ritmos,
articulagdes e divergéncia na quantidade de compassos no terceiro movimento, justificando,

portanto, nossa escolha de trabalhar com a cépia do manuscrito (Figura 1).
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Figura 1 - Pagina 2 do manuscrito da Sonata N.3 para violoncelo e piano de Camargo Guarnieri disponibilizada
pelo violoncelista Antonio Lauro Del Claro.
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Mais adiante, apresentaremos trechos selecionados do primeiro movimento da Sonata N.3
que apontem para alguns desafios técnicos e musicais a serem resolvidos. Desses aspectos
técnicos, encontramos acentos, pizzicato, pizzicato de acordes, acordes de trés e duas notas,

corda dupla e mudancas de posicdo. Essas e outras informacgdes relativas a interpretacao

serdo desenvolvidas e tratadas no capitulo 3.

2- 0 compositor e suas sonatas para violoncelo

Camargo Guarnieri compds trés sonatas para violoncelo e piano, sendo elas: Sonata N.1, N.2 e
N.3. A Sonata N.1 foi concluida em 1931 e dedicada ao violoncelista Iberé Gomes Grosso, a
Sonata N.2 foi finalizada em 1955 (sem dedica¢do) e a Sonata N.3 foi finalizada em 1977,
escrita por encomenda da FUNARTE, e dedicada ao violoncelista Anténio Lauro Del Claro,
como dito anteriormente. Coincidentemente, as sonatas representam de forma nitida cada
uma das trés diferentes fases composicionais de Guarnieri. Destarte, a presente se¢do objetiva
relacionar essas fases do compositor com suas sonatas para violoncelo e piano e, ao mesmo

tempo, apresentar sua evolucao como compositor.

Mario de Andrade exerceu uma importante influéncia sobre a vida e as obras de Camargo
Guarnieri. Podemos nota-la desde as primeiras pecas do compositor, incluindo a Sonata N.1
para violoncelo e piano de 1931. Ap6s uma apresentacdo da Toada para piano em 1930,
Andrade escreveu uma critica no Didrio de Sao Paulo e nela se mostrou preocupado com a

direcdo que o expoente talento de Camargo Guarnieri estava tomando:

[..] Adquirida uma tal e qual habilidade de compor, me parece que Camargo Guarnieri
repousou sobre isso, convicto de que aqui no Brasil, isso basta pra que um artista seja
criador. Infelizmente tem bastado mesmo. Porém esse repouso na facilidade nio é
digna de Camargo Guarnieri nem do destino que ele pode ter.

[..] Me parece que Guarnieri esta sendo por demais complacente pra consigo mesmo.
Nao analisa, ndo tem severidade pra com suas proéprias criagdes e ndo concebeu ainda
com nitidez o que seja o artista se repetir (apud, VERHAALEN, 2001, p.29).

Logo depois dessa critica, Camargo Guarnieri ndo deixou de empregar em suas obras os
elementos que marcaram sua composi¢cdo, como a sincopa, o cromatismo, o ostinato, a
independéncia entre melodia e acompanhamento e temas folcldricos trabalhados de forma

indireta. Mas no ano seguinte, com a Sonata N.1I, Camargo Guarnieri introduziu novas

155



MATIAS, Cinthia Fernandes; ALEIXO, Carlos; PITTENGER, Elise. (2021) Sugestdes técnicas e interpretativas para o Mov.1 da Sonata N.3, para
violoncelo e piano de Camargo Guarnieri. In: Didlogos Musicais na Pés-Graduagio: Praticas de Performance N.6. Org. e ed. de Fausto
Borém, Luciana Monteiro de Castro e Eduardo Campolina. Belo Horizonte: UFMG, Selo Minas de Som, p.152-168.

particularidades, como a textura a trés vozes, a politonalidade e a dissolugdo harmoénica,
possivelmente como uma resposta as criticas de Andrade. A resposta de Andrade a novidade
foi:

Essa concepg¢do polifénica é perfeitamente contemporanea, e mais ou menos o
resultado atual a que levou tantos compositores, a dissolugdo do conceito harmonico
por exceléncia, isto é, a marcha dos acordes por meio da dissondncia preparada e
resolvida. Mas sdo raros os compositores atuais que levaram o seu polifonismo a uma
sistematizacdo tdo audaciosa como a de Camargo Guarnieri (apud, BARBIERI, 1994,
p.78).

A Sonata N.1, escrita na tradicional forma sonata, apresenta-se muito livre de padrdes
classicos. Os trés movimentos sao chamados, por exemplo, de Tristonho; Apaixonadamente e
Selvagem, com o emprego de termos em portugués ao invés dos termos tradicionais utilizados
na designacao dos movimentos. O primeiro movimento se distingue pela presenca de trés
temas bastante singulares; o segundo movimento, assim como as duas sonatas seguintes,
possui caracteristicas da modinha, género popular brasileiro; no terceiro movimento sio
nitidos os ritmos dancantes, e este é definido por ser marcado, gingado e articulado, e traz

como seu diferencial o uso da homofonia.

Na década de 50, Camargo Guarnieri entra em uma nova fase composicional, e um aspecto que
distingue essa fase é o da linguagem mais tonal. Nesse periodo, o compositor teve a
oportunidade de desenvolver e divulgar seu trabalho na Europa e nos Estados Unidos, e seu

reconhecimento é notado pela quantidade de prémios e honrarias.

A Sonata N.2, composta neste periodo, possui trés movimentos monotematicos e ligados entre
si, intitulados, respectivamente: Allegro Moderato; Melancélico; Festivo, bem ritmado. Essa
obra apresenta curtos temas, contrastando com as obras da primeira fase composicional de
Guarnieri; também utiliza a bitonalidade e envolve o emprego frequente de tercas, quartas e
cordas duplas - algumas das caracteristicas marcantes desta segunda fase. O primeiro
movimento apresenta principalmente ritmos nordestinos, como o do baido, por exemplo. O
segundo movimento traz novamente a modinha, somando-se a textura homofénica. No
terceiro movimento, ha frequente repeticdo de notas, simplicidade e mais uma vez o ritmo do

baido, o qual sugere uma inspiracdo nas cantigas infantis brasileiras.
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A diferenca entre a Sonata N.3 (1977) e as duas primeiras Sonatas para violoncelo é bem
evidente por esta possuir uma caracteristica serialista, uma tendéncia que,
contraditoriamente, foi muito criticada pelo préoprio compositor em sua “Carta aberta aos
musicos e criticos do Brasil” de 1950. Esta carta foi escrita com a inteng¢do de alertar os jovens
musicos do Brasil que estavam se envolvendo demasiadamente com o movimento Musica
Viva, liderado por Koellreutter?, que trazia para a musica brasileira caracteristicas como o
dodecafonismo3. Sobre essa linguagem, Camargo Guarnieri afirma no inicio de sua carta:
“corrente formalista que leva a degenerescéncia do carater nacional de nossa musica”,
reiterando ainda sobre os compositores que aderiram ao movimento: “[...] estdo sufocando o
seu talento, perdendo contato com a realidade e a cultura brasileira, e criando uma musica
cerebrina e falaciosa, inteiramente divorciada de nossas caracteristicas nacionais” (apud

KATER, 2001, p.119-120).

Porém, anos mais tarde, em entrevista para “A Gazeta” de Sdo Paulo em 13 de dezembro de
1963, o compositor fala sobre as “Experiéncias contemporaneas”, esclarecendo sua opiniao a

respeito do dodecafonismo:

- Apesar de toda essa situacdo confusa, gerada pela falta de cultura e em decorréncia
das experiéncias contemporaneas, felizmente, acrescenta o compositor Camargo
Guarnieri, quando aparece um verdadeiro talento, as experimentacdes dodecafonicas
etc. sdo superadas e ele acabaria criando musica. Recordo a propdsito os exemplos
muito dignos de Dellapicolla e de Petrassi. Também é necessario que se diga que é
mais facil compor pelo processo dodecafénico ou eletronico do que pela técnica
tradicional. Nesta técnica, a musica parte de dentro para fora e quando o compositor
vai ouvi-la, apenas identifica aquilo que ja havia sentido dentro dele. No processo
dodecafbnico, a partitura se compde fora do musico e ele a ouve apenas quando ela
estd terminada ou quando estdo relacionadas as suas diferentes partes.

- Costumam dizer que eu tenho O6dio as experiéncias da composicdo musical
contemporanea, mas isto é uma mentira, declara Camargo Guarnieri. Pelo contrario,
como experiéncias, julgo-as de grande importancia, porque podem ser Uuteis aos
verdadeiros musicos nas suas realiza¢des criadoras (apud, WENET, 2009, p.288).

2 Hans-Joachim Koellreutter (1915-2005), de origem alem3, foi compositor, flautista, regente e professor. Criou
em 1939 o movimento “Musica Viva” integrado por jovens compositores como Guerra Peixe, Eunice Catunda,
Claudio Santoro e Edino Krieger.

3 Proposto por Arnold Schoenberg (1874-1951), o “dodecafonismo é uma forma de organizar os doze sons da
escala cromatica na tentativa de suprimir o sentido de tonalidade. Desta forma, organizam-se os sons em séries
de doze elementos que sdo tratados de forma serial, ou seja, por transposicdo, retrogradacdo e inversao
(inclusive retrogradacdo da inversao)” (HARTMANN, 2011, p.103).
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Portanto, a partir desta declaracdo, da-se a entender que o compositor se posicionava
altamente contra o uso da técnica dodecafénica por musicos com pouca ou nenhuma

experiéncia, mas ndo se contrapunha ao uso do método por compositores ja experientes.

Toda essa situacao exerce um impacto direto sobre a terceira fase composicional de Guarnieri,
a qual é conhecida pela auséncia de tonalidade e pela exploracdo de aspectos seriais, sem
abandonar as caracteristicas nacionais. A Sonata N.3 segue esse aspecto ndo tonal, mas
apresenta polarizacdes ao redor de certas notas. Ela possui trés movimentos, intitulados,
respectivamente: Sem pressa; Sereno e Triste; e Com Alegria. O primeiro movimento, assim
como nas sonatas anteriores, esta na forma ABA, mas nesse caso cada se¢do mostra seu
préprio desenvolvimento (RABELO, 2002, p.52). O segundo movimento continua com sua
similaridade em relacdo as outras sonatas para violoncelo e piano, no estilo modinha. O
terceiro movimento estd na forma rondd, e nele a voz principal circula entre piano e

violoncelo de forma muito nitida.

3- Sonata N.3 - Primeiro Movimento

Aos 78 anos, Guarnieri declarou:

Sou e quero ser um compositor nacional do meu pais. Se cada ser humano tem uma
responsabilidade sobre a terra, a do musico sera, certamente, a de contribuir, na
medida da sua capacidade, para o enriquecimento da musica universal, entendida essa
como a soma das diversas musicas nacionais. No caso de paises jovens como o Brasil,
essa responsabilidade aumenta, porque nao se trata apenas de enriquecer o acervo
universal da musica, sendo de afirmar a musica nacional brasileira (apud, SILVA, 2001,
p.15).

Desde muito cedo, a musica de Camargo Guarnieri absorve os elementos folcldricos
brasileiros, mesmo que indiretamente. A partir de tal fato, compreende-se que os elementos
que totalizam o que entendemos como a musica folclérica brasileira sdo derivados
principalmente da miscigenacdo entre as contribuicdes indigenas, africanas e portuguesas.
Segundo VERHAALEN (2001, p.64), apesar de os elementos da cultura indigena serem de

dificil observacao, existe a possibilidade de uma influéncia indigena da regidao de Sao Paulo ter
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inspirado a musica de Guarnieri, a saber, a utilizacdo de motivos melddicos breves. Para

exemplificar, podemos observar o motivo no segundo e terceiro tempos do c.2 (Figura 2).

Figura 2 - Tema A, c.1-5 da parte de Violoncelo da Sonata N.3 para violoncelo e piano de Camargo Guarnieri.
Entre colchetes, um breve motivo de trés notas que é desenvolvido no decorrer do movimento.

Este breve, porém, importante motivo de trés notas é desenvolvido no decorrer de todo o
movimento. As contribui¢des africanas se encontram nas dang¢as e nos ritmos complexos,
aspectos que Camargo Guarnieri usa amplamente em suas pecas, inclusive no terceiro
movimento da Sonata N.3. Ainda segundo VERHAALEN (2001, p.65), as contribuigdes
portuguesas foram “as formas poéticas e as can¢des de quatro estrofes, com seu carater

distintamente nostalgico”, o qual encontramos no segundo movimento da Sonata N.3.

Este movimento esta estruturado na forma ABA. Camargo Guarnieri desenvolveu e empregou
com regularidade essa estrutura em que o tema A é apresentado na primeira se¢do e
desenvolvido na seguinte, criando, assim, pecas monotematicas. Outro aspecto ocorrente nas
obras do compositor e nesta obra sdo as mudancgas de carater, que trazem destaque a linha
melddica. Camargo Guarnieri demonstrou um afastamento do tonalismo a partir de 1935.
Como aponta SILVA (2001, p.18), o compositor caminhou até o tonalismo livre, chegando ao
atonalismo. Esta ultima tendéncia é identificada na Sonata N.3. RABELO (2002), inclusive,

afirma sobre o primeiro movimento:

Ele ndo é atonal (no sentido de negar sistematicamente a tonalidade), nem é tonal (no
sentido de usar relagdes funcionais tonais) [...] pode ser descrito como nio tonal pois,
apesar de ndo detectarmos uma harmonia tonal, existe uma polarizagdo em torno de
certas notas (RABELO, 2002, p.51).

O material do c.2 é o que da origem ao motivo no c.10-14 (Figura 3). Esse é um trecho que traz
uma possivel dificuldade técnica devido as constantes mudancas de posicdo, a melodia
desconexa e ao supracitado ndo tonalismo. Os dedilhados e arcadas na Figura 3 sao os

sugeridos no manuscrito do violoncelista Del Claro. Segundo o intérprete (2019), as escolhas
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foram feitas de modo que as mudancas de corda e de posicdo acompanhem as mudangas de
arco com o intuito de deixar quase imperceptiveis os portamentos, assim como auxiliar na

caracterizacdo de um fraseado longo - um atributo comum nas peg¢as de Camargo Guarnieri.

Figura 3 - C.10-14 da parte de Violoncelo da Sonata N.3 para violoncelo e piano de Camargo Guarnieri. Trecho
de possivel dificuldade técnica.

No estudo da afinacdo, sugere-se que sejam ignorados os demais elementos, como a
articulacdo, a dinamica e o ritmo, e que seja trabalhada somente a afinacdo. O estudo consiste
em repetir a primeira nota e em ligar a segunda nota a seguinte, conforme o exposto na Figura
4, exemplificando o estudo nos c.10-14. A intencdo neste processo € focar-se principalmente

nos intervalos e em suas relacoes.

Figura 4 - Sugestdo de estudo de afinacdo para os c.10-14 da parte de Violoncelo da Sonata N.3 para violoncelo e
piano de Camargo Guarnieri.

A partir do c.10, a textura torna-se polifénica, aliada a mudanga para um registro mais agudo
quando é instigada a sensac¢do de direcionamento rumo ao Fa do c.14. A quantidade de arco
pode auxiliar nesse direcionamento. E recomendado que no trecho (c.10-14) a quantidade de
arco utilizada aumente gradativamente, criando essa sensacdo de movimento e tornando o

crescendo no c.12 mais presente e evidente.

A segunda parte da secdo A é iniciada no c.31 (Figura 5) e apresenta um carater mais denso e

articulado com relacdo a primeira parte, devido ao registro grave e as articulagdes
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percursivas. Nitidamente, sdo essas alteracoes que fomentam as mudangas no carater na peca.
O “martelé”, por vezes conhecido como “martellato”, é amplamente utilizado no primeiro

movimento com a inten¢do de promover variagdes de carater devido ao seu aspecto marcado

e articulado.

Figura 5 - C.31-40 da parte do Violoncelo da Sonata N.3 para violoncelo e piano de Camargo Guarnieri. Segunda
parte da seg¢do A.

Segundo Gerhard Mantel (1995, p.211), o martelé é precedido de uma pressdo no arco antes
de cada nota, o que gera um comecgo explosivo. Em seguida, o volume do som é reduzido. O
efeito resultante devera ser um inicio de nota seco, rdpido e curto; a firmeza do dedo
indicador deve ser retirada logo ap6s o inicio da nota para que a pressdo na corda seja
reduzida, diminuindo-se também a velocidade do arco. O violoncelista precisa observar o
quanto de pressdo sera necessario, pois os extremos devem ser evitados, como o excesso de
pressdo, que ocorre quando o momento de relaxamento demora a acontecer, ou a falta de
preparacao, que causa a inexisténcia do inicio marcado da nota, o qual é essencial para essa
articulagdo. Tanto o arco para cima quanto para baixo devem ser preparados
antecipadamente, mas deve-se lembrar que o arco para cima exige uma maior pressao que o

arco para baixo.

Utilizamos para exemplificar o estudo do martelé os c.31 e 32 (Figura 6), contudo, orienta-se
que essa mesma sugestao de estudo seja realizada em outros trechos com o mesmo padrao de
articulagcdo. Para os trechos com esse modelo de acentua¢do, recomendamos um estudo

organizado que auxilie na pré-coordenacdo dos movimentos necessarios. Como sugerido na
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Figura 7, recomenda-se que as pausas sejam utilizadas para a organizacao das maos para o

proximo ataque de nota.

Figura 6 - C.31 e 32 da parte de Violoncelo da Sonata N.3 para violoncelo e piano de Camargo Guarnieri.
Exemplo de trecho em martelé.
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Figura 7 - Sugestdo de estudo de martelé dos c.31 e 32 da parte de Violoncelo da Sonata N.3 para violoncelo e
piano de Camargo Guarnieri.
Sobre os acordes de trés ou quatro notas, DEL CLARO (2019) aconselha que estes sejam
divididos em duas partes, como exemplificado através dos colchetes na Figura 8. O autor
acrescenta que o movimento do cotovelo direito durante o acorde deve fazer um desenho

circular no ar.
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Figura 8 - C.49-52 da parte de Violoncelo da Sonata N.3 para violoncelo e piano de Camargo Guarnieri. Os
colchetes indicam a sugestdo de quebra do acorde.

No ¢.53 (Figura 9) tem inicio a se¢do B do movimento, com atmosfera cantabile e legato. A
execucdo do legato exige movimentos suaves nas trocas de direcdao do arco. A intencdo é a de
evitar ruidos entre as notas; para tal fim, propde-se que dedos e pulso fagam movimentos
leves e sutis (SUETHOLZ, 2015, p.45). Entretanto, a ritmica nesta primeira parte da secao B
(c.53-74) apresenta algumas sincopas, o que gera a possibilidade do uso espontaneo do

portato (nota levemente destacada). DEL CLARO (2021) é mais uma vez enfatico e observa a

162



MATIAS, Cinthia Fernandes; ALEIXO, Carlos; PITTENGER, Elise. (2021) Sugestdes técnicas e interpretativas para o Mov.1 da Sonata N.3, para
violoncelo e piano de Camargo Guarnieri. In: Dialogos Musicais na Pds-Graduagio: Praticas de Performance N.6. Org. e ed. de Fausto
Borém, Luciana Monteiro de Castro e Eduardo Campolina. Belo Horizonte: UFMG, Selo Minas de Som, p.152-168.

aspiracao de Guarnieri em relacao aos grandes fraseados, assim como a intencdo deste trecho
de apresentar um alto contraste em relacdo a se¢do A. Portanto, é importante que o intérprete

volte a sua aten¢do para os movimentos suaves nas mudangas de arco.
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Figura 9 - C.49-75 da parte de Violoncelo da Sonata N.3 para violoncelo e piano de Camargo Guarnieri. Entre
colchetes, a primeira parte da secdo B, trecho cantabile e legato.

Na segunda metade da se¢do B (c.75-87, Figura 10), o violoncelo realiza o0 acompanhamento
com pizzicato. BUNTING (1999, p.182-184) aborda dois tipos de pizzicato: o pizzicato “suono”
e o0 pizzicato “secco”, que chamaremos respectivamente de pizzicato ressonante e pizzicato
percussivo. No pizzicato ressonante, a técnica consiste em beliscar o pizzicato e continuar o
movimento do brago direito desenhando uma curva no ar apés a sua execuc¢ao, pois esse
movimento previne qualquer inibicdo que poderia dificultar a reverberacao do golpe. O
pizzicato percussivo consiste no ato de parar a vibragdo da corda com algum dedo que esteja

livre da mao esquerda ou apenas aliviando a pressdo do dedo da nota tocada.
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Figura 10 - C.71-88 da parte de Violoncelo da Sonata N.3 para violoncelo e piano de Camargo Guarnieri. Entre
colchetes, a segunda metade da secdo B, trecho de pizzicato.

Sugerimos que se utilize o pizzicato ressonante em todo o trecho (c.75-87), pois
possivelmente o compositor pretendeu fazer uma alusdo ao violdo (RABELO, 2002, p.80),
lembrando que a musica e caracteristicas brasileiras exercem forte influéncia sobre as obras
de Camargo Guarnieri. Entretanto, devido ao andamento rapido, o movimento circular apds o
pizzicato devera ser curto e rapido, a fim de acompanhar o andamento. Outra sugestdo é que
as dinamicas dos c.75-87 sejam reproduzidas a partir da velocidade em que se belisca a corda,
ou seja, quanto mais lenta a a¢do de beliscar, mais piano soara. Quando se trata de acordes em
pizzicato, a sugestdo é que estes sejam arpejados, ainda fazendo-se referéncia ao violdao. Do
mesmo modo, DEL CLARO (2021) aconselha a execugdo dos acordes de forma arpejada, com o

polegar préximo ao fim do espelho.

O trecho dos c.113-141 (Figura 11) é chamado por RABELO (2002, p.57) de “coda-climax”,

pois exibe 0 maximo de energia e vitalidade do movimento.
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Figura 11 - C.113- 141 da parte de Violoncelo da Sonata N.3 para violoncelo e piano de Camargo Guarnieri.
Coda.

A exigéncia constante de mudancas de posicdo, os acidentes ocorrentes e o andamento rapido
tornam este o trecho mais desafiador da peca. Aconselha-se primeiramente um estudo com
minuciosa atencdo voltada para a afinagdo, utilizando o exemplo indicado na Figura 4. O
segundo passo é estudar lentamente, porém com todos os elementos indicados. O terceiro

passo é automatizar o trecho, aumentando a velocidade gradualmente até o necessario.

Sobre o carater do trecho, a linha do violoncelo é composta principalmente por quartas e
segundas melddicas com acordes percussivos. E possivel que neste trecho Camargo Guarnieri
tenha sido inspirado pelas musicas rurais brasileiras. Sendo assim, sugere-se uma aspereza no
som do violoncelo para representar uma qualidade sonora caracteristica da rabeca,
instrumento utilizado nessas mesmas musicas rurais. Nos trechos de cordas duplas, sugere-se
iniciar o golpe de arco como em spiccato (o arco salta levemente da corda), pois essa

articulacdo da o carater percussivo ao trecho. Para os demais compassos, sugerimos o uso do
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detaché, pois isso enfatiza a mudanca de carater de melddico para percussivo, ressaltando a

particularidade do trecho.

4 - Conclusao

A execuc¢do de uma pec¢a musical implica a realizacdo de escolhas técnicas e interpretativas.
Dependendo dessas escolhas, o intérprete podera elaborar diferentes interpretacdes para a
mesma obra, interferindo na mensagem repassada. Para que essas escolhas sejam bem
alicercadas, é necessario fundamenta-las em um sélido conjunto de conhecimentos a respeito
da obra a ser estudada. Sugerimos que estes conhecimentos sejam tedricos, histérico-sociais,
analiticos e aqueles baseados em praticas interpretativas. Dessa forma, sera possivel dar

sustentag¢do a uma performance mais coerente e proxima do texto original.

No decorrer deste trabalho, buscou-se evidenciar trechos do primeiro movimento da Sonata
N.3 para violoncelo e piano de Camargo Guarnieri que apresentassem dificuldades técnicas na
execucao e que, consequentemente, pudessem interferir na realizagao artistica. A partir desse
entendimento, fizemos a sugestdo de exercicios e o registro das intengdes do compositor em

relacdo a peca para promover um estudo eficiente e uma performance coerente.

Considerando que a simples leitura da partitura ainda nao é o suficiente para uma boa
interpretagao, mesmo que o compositor tenha sido minucioso em suas indica¢des, oferecemos
neste capitulo uma série de propostas para a compreensdo das intengdes do compositor.
Porém, é essencial que o artista sustente o interesse e a motivagdo para permitir com que suas
proprias ideias sejam acrescentadas a sua interpretacdo, pois o objetivo aqui nao é gerar
performances impessoais, mas sim prové-lo auxilio a partir de trechos, otimizando o estudo e
aprimorando os fraseados para que, por fim, o préprio musico desenvolva carater e
significado a peca. Em sintese, além de fornecer um corpo de sugestdes técnicas e
interpretativas, esta pesquisa ainda demonstra ter um potencial divulgador da obra sobre a

qual se debrucou, que é pouco conhecida no meio musical.
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