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RESUMO

Se as desigualdades se fazem presentes no acesso e no uso das tecnologias digitais de
comunicacdo, elas parecem ressoar também no ambito das representagdes visuais digitais, que
deixam ver corpos femininos nas textualidades online que circulam cotidianamente. Nesse lugar,
a fotografia e, especialmente, a pratica do autorretrato compartilhado em rede, tem um papel
importante na gestdo de autovisualidades contemporaneas. Conhecidos popularmente como
selfies, os autorretratos digitais que circulam em plataformas sociais digitais adquiriram também
uma importancia para a criacdo de textos politicos. O Bucepowergang, blog hospedado na
plataforma Tumblr, oferece um acervo de selfies nudes (ou apenas nudes, como sé&o chamados
aqueles selfies que apresentam elementos visuais reconheciveis como ou associados a nudez)
enviados por mulheres, acolhidos em uma trama textual verbal associada ao enfrentamento a
presumidos padrées femininos corporais e de comportamento. Tais fotografias, enquanto
apresentam corpos nus, deslizam entre aspectos da linguagem pornografica e sua apropriacdo
textual localizada, na emergéncia de visualidades de si que outorgam a si mesmas um uso
engajado. Perante a tal complexidade, perguntamos: Como a autoinscricdo publica da nudez
corporal, representada na fotografia nude, emerge nos processos de significacdo observaveis
através da composicdo de miradas presentes nos textos verbovisuais do blog Bucepowergang?
Para tal discussdo, partimos da conceituagdo sobre selfies e nudes como formas atuais do
autorretrato vernacular e localizamos sua importancia e uso na disseminacdo de visualidades
femininas em ambientes online. Desenvolvemos também assuntos centrais ao nosso objeto de
pesquisa. Um deles se da na leitura de perspectivas acerca da representacdo de mulheres em
imagens visuais, assim como, mais especificamente, sobre a linguagem pornogréafica, associadas
a diferentes concepgdes teoricas. Outro, elabora acerca das tecnologias digitais no fabrico
cotidiano de imagens, e nas especificidades proporcionadas na associacdo entre portabilidade,
tela, camera frontal e o acesso rapido ao compartilhamento em plataformas digitais sociais
correntemente disponibilizado nos aparelhos smartphone. Para a andlise, desenvolvemos uma
metodologia calcada principalmente nos conceitos de textualidades e mirada, conforme
desenvolvidos por Abril em nossa propria aproximacao do objeto de pesquisa. Concluimos, apos
a analise qualitativa de cinco nudes selecionados, que o0s aspectos caracteristicos do selfie
enquanto género fotografico e midiatico contemporaneo facilitam a apresentacao de si, elemento
central para a enunciacéo de visualidades marginais.

Palavras-chave: selfie; nude; textualidades digitais; mirada; pornografia; Bucepowergang.



ABSTRACT

If inequalities are present in the access and use of digital communication technologies, they also
seem to resonate in the context of digital visual representations, in which bodies of women
appear in online texts that circulate daily. In this place, photography, and especially the practice
of shared self-portraits, plays an important role in the management of contemporary self-
visualities. Popularly known as selfies, the digital self-portraits that circulate on digital social
platforms have also gained importance in the creation of political texts. Bucepowergang, a blog
hosted on Tumblr, offers a collection of nude selfies (or just nudes, known as selfies that present
recognizable visual elements associated with a shared concept of nudity) are sent by women,
housed in a textual network associated with body positivity and self-love themes. Such
photographs, while exhibiting nude bodies, slide between aspects of pornographic language and
its localized textual appropriation, in the emergence of self-visions that bestow upon themselves
an engaged use. Faced with such complexity, we ask: How does the public self-inscription of
body nudity, represented in nude photography, emerge in the processes of signification
observable, through the composition of miradas present in the texts of the blog Bucepowergang?
For this discussion, we start from conceptions about selfies and nudes as vernacular self-portrait
forms of today, and locate their importance and use in the dissemination of feminine visuals in
online environments. We also develop another core subjects for our research object. One of them
is about perspectives on the representation of women in visual images, as well as, more
specifically, on pornographic language, associated with different theoretical conceptions.
Another, elaborates on digital technologies in the daily manufacture of images, and the specifics
provided in the association between portability, screen, frontal camera and the quick access to the
sharing in digital social platforms currently available in smartphone devices. For the analysis, we
developed a methodology based mainly on the concepts of textuality and mirada, as developed
by Abril. We conclude, after the qualitative analysis of five selected nudes, that the characteristic
aspects of selfie as a contemporary photographic and media genre, facilitate the presentation of
the self, and articulares a central role for the enunciation of marginal visualities in this blog.

Key-words: selfie; nude; digital textualities; mirada; pornography; Bucepowergang.
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INTRODUCAO

Em meio a vastiddo virtualmente incalculavel, os mais diversos conteldos habitam as
telas luminosas que usamos diariamente. No uso do digital em rede, vivemos e somos chamados
a participar de uma dimensdo textual ndo menos real que qualquer outra. Temos, ai, um espaco
que hospeda rastros de nossa existéncia individual e coletiva, onde compartilhamos e publicamos
conteidos diversos nas plataformas sociais e sites, dando a ver, a quem quer que seja, fragmentos
de realidades matizadas. Importante cenario para o fazer das autorrepresentacdes individuais,
esses espacos também revelam formacGes de agrupamentos, por vezes efémeros e heterogéneos
que, dentre tantas possibilidades, podem surgir como mobilizagBes conjuntas em prol de

afinidades discursivas.

E entre telas que 0 objeto desta pesquisa emerge e se desenha entre corpos e imagens de
corpos, entre corpos e pixels, entre pixels e politica. Criado por mulheres negras de periferia, o
blog Bucepowergang (BPG) apresenta um acervo aberto de fotografias que conflui
autorrepresentacdo e um enredo engajado. Através de autorretratos nus ou Seminus
compartilhados publicamente, envoltos em textos verbais, a plataforma social Tumblr torna-se
um lécus temporéario de partilha coletiva para essas textualidades digitais peculiares, das quais o
BPG ¢ apenas um exemplo. Interessou-nos, como ponto de partida da investigacao, observar
como se da o movimento de apresentacdo desses corpos femininos nas imagens digitais
compartilhadas, na medida de sua contribuicdo para a emergéncia de textos que podem adquirir

uma poténcia de significacdo politica.

Os autorretratos publicados no BPG, assim, parecem fornecer um terreno interessante
para a observacao de visualidades digitais da mulher e da nudez feminina, assim como um estudo
de caso acerca dos modos de fazer do selfie nude enquanto género fotografico contemporaneo. Se
muitas vezes divulgados em ambitos digitais fechados, em mensagens particulares ou, quando
publicos, alocados principalmente em sites pornogréficos ou de “vazamentos”, o que fariam esses
autorretratos nus ali, publicamente, pleiteando uma posicdo engajada? O que existe nessas

imagens que as tornam visualidades significativas, nesse contexto?

Questionamentos como esses convidam a atravessamentos tematicos que permitem varias

incursdes de pesquisa, suficientemente complexas. Porém, a tentativa que propomos é a de
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resgatar a apropriagdo do autorretrato digital vernacular nu, nas contribuicbes que ele pode
promover acerca de situagdes comunicacionais no ambito digital, atentas em articular esforgos
tedricos relativos aos processos de significacdo e, em especial, a mirada (ABRIL, 2009, 2013) —
articulador analitico sobre o qual nos debrucaremos mais adiante. A partir do tratamento sugerido
por Gonzalo Abril (2007; 2013) acerca das textualidades, temos que “para uma perspectiva
semiotica, 0 que mais importa ndo é saber o que significa determinado texto mas, antes, através
de que meios, processos interpretativos, recursos semidticos e extra-semidticos chegamos a
atribuir um ou outro sentido a esse texto” (ABRIL, 2007, p.42-43, traducdo nossa). Sendo assim,
0 questionamento central que define nosso percurso ganha forma na seguinte pergunta de
pesquisa: Como a auto-inscricdo publica da nudez corporal, representada na fotografia nude,
emerge nos processos de significacdo observaveis através da composicdo de miradas presentes

nos textos verbovisuais do blog Bucepowergang?

E importante pontuar que, com tal pergunta, ndo objetivamos afirmar ou ndo a eficacia
desses nudes, se & que isso é possivel, em relacdo ao que poderiam ser consideradas demandas
politicas de movimentos de orientacdo feminista. Antes, buscamos mapear, no dado blog, como
se da o uso do autorretrato nu feminino em associacdo a demandas textuais de significacdo. O
objetivo da pesquisa se conforma, assim, no mapeamento dos nudes no blog BPG e nos possiveis
modos de sua emergéncia textual, em relacdo aos efeitos observaveis nos processos de

significacdo, através de uma analise das miradas.

Para tal, propomos a observacdo de suas formas textuais que, concebidas como
emergéncias verbo-visuais (ABRIL, 2013), considerard também pertinente a analise dos terrenos
nas quais elas circulam e as condi¢des historicas e sociodiscursivas que elas propdem a pesquisa.
Tomamos, aqui, as representacdes visuais desses corpos como textos, que se tornam manifestos
através da gestdo de visualidades especificas em autorretratos digitais e, notavelmente, através da

mirada como dinamizador importante de seus processos de significacéo.

No primeiro capitulo, nos dedicamos a apresentacdo do objeto de pesquisa e da
perspectiva analitica, passando pela revisdo tedrica de temas que concernem o0s interesses de

investigacao e suas bases epistemologicas.

Em sua primeira se¢éo, intitulada “Gangue do poder da boceta”, contextualizamos o blog

Bucepowergang, nos inteirando da conjuntura de seu surgimento, comentamos especificidades da



12

plataforma Tumblr assim como do uso geral de selfies e nudes encontrados nesse endereco
online. Na segunda sessao, “Imagens visuais online e corpos femininos”, discutimos brevemente
a aparicdo de corpos de mulheres em ambientes digitais em rede, localizando a repercusséo de
tabus ou padrdes corporais, assim como alguns exemplos de movimentos de resisténcia aos
mesmos. Também exploramos, em 1.2.2 e 1.2.3, materialidades da producdo fotogréafica, com
fins de localizar os aspectos da natureza digital dos textos visuais que analisamos e de seu
compartilhamento em rede. Especificamente, focamos nas auto-inscri¢cdes digitais como formas
contemporaneas de autorrepresentacao e recorremos a tedricos que ja se debrucaram sobre o tema
dos selfies e nudes com uma abordagem semelhante. Em sua quarta se¢do (1.3), caminhamos por
uma bibliografia acerca do estudo de representacdes visuais femininas e, mais especificamente,
sobre o nu, voltando-nos a leituras da cultura visual, do male gaze, e de estudos em pornografia,
pontuando suas contribuicGes heterogéneas para esse campo de estudos. Na Ultima secdo deste
primeiro capitulo (1.4), finalmente apresentamos a discusséo teorica que embasa a perspectiva
pela qual nos propomos compreender esse fendmeno. Ali, buscamos esclarecer os fundamentos
epistémicos de nossa analise textual, assim como introduzir a teoria semiotica através da qual
observamos o objeto de estudo, definindo onde assentamos 0s conceitos de texto e texto visual
(ABRIL, 2007; 2010; 2013), entre outros.

No segundo capitulo, nos dedicamos a descricdo dos procedimentos metodoldgicos.
Primeiramente, falamos sobre os recursos conceituais analiticos, baseados em uma aplicacdo da
teoria semidtica de Abril (2007; 2010; 2013), explicitando a operacionalizacdo das nocoes de
visualidade e mirada. Logo apds, apresentamos 0 processo desenvolvido para avaliacdo e selecédo
das fotografias analisadas, os critérios utilizados e as categorias criadas a partir do primeiro

contato com as mesmas, assim como 0s nudes que constituem propriamente o objeto da analise.

O terceiro capitulo € dividido em seis secdes, e constitui o texto de analise dos
autorretratos selecionados. Na primeira sessao, apresentamos a rede textual verbal do BPG, para
melhor contextualizar as analises subsequentes. As proximas secdes (3.2, 3.3, 3.4, 3.5 e 3.6) se
constituem da analise de cada nude, que avaliamos individualmente. A Gltima parte deste capitulo
é dedicada ao resumo das andlises e as reflexbes que elas promoveram em relagdo a nossa

pergunta de pesquisa.
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Por fim, apresentamos as consideracGes finais sobre o percurso de pesquisa, com um
compéndio da nossa incursdo investigativa e 0s arremates possiveis para a andlise que
empreendemos, buscando localizar os pontos principais que podem dizer respeito ao campo de
estudos dos selfies, nudes, e das visualidades de mulheres online.

E interessante adiantar que, nas fotografias do BPG, o corpo feminino nu aparece como
peca textual fundamental. Conformando narrativas visuais sobre si mesmo, ele figura no centro
das representacOes que estudamos e enuncia uma visualidade autorreferente. Como textos, no
entanto, entendemos que sua existéncia nunca se esgota nem na intencdo de seus autores, nem
nos termos de uma suposta “recepgdo” entre seus “espectadores” — tampouco, em qualquer
elucidagdo que essa pesquisa tente estabelecer. Por isso, cabe aqui, a partir deles, tentar desfiar
suas tessituras para melhor compreendé-los, em uma reveréncia constante as pistas que

disponibilizam.

Assim, € importante lembrar que a dimens&o textual da pesquisa, mediada na experiéncia,
se faz nas medidas da artificialidade e da verdade de um novo, inventado, e ndo menos real, texto
— a partir do qual, bem sabemos, tenta-se articular associacGes interessadas que, a0 mesmo tempo
em que ndo querem dar conta de um todo absoluto, inevitavelmente é excessivo ao objeto
concreto. Ao propor associa¢des, mobilizamos redes textuais a partir de um gesto e um desejo de
conhecimento. Isso significa que, enquanto pesquisadoras, somos também premissa para a
emergéncia dessas textualidades especificas que resultaram na pesquisa. E necessario entender, a
partir dai, que as textualidades ndo existem a priori para serem “reveladas”: antes, se ddo a partir
de uma acdo em curso que estabelece associagdes interessadas. 1sso tem um efeito metodoldgico
interessante que torna imperativo e, na mesma medida, questdo de honestidade e qualidade
analitica, que o proprio pesquisador se posicione dentro da investigacdo que realiza — o que
significa abandonar o pressuposto do “cientista neutro”, caro historicamente a uma ciéncia que se
quer maidscula. Aqui, refiro-me também a uma mea culpa adjacente a todo trabalho critico, que
produz suas observacdes académicas sempre de maneira precéaria e provisoria. E preciso, nesse
sentido, um exercicio de constante tentativa de saudacdo as vidas e aos corpos que o atravessam,
como um apelo a ndo arrogancia do status quo que representamos e do corpo em que nos
assentamos (e que a mestranda, particularmente, representa enquanto mulher de classe-média,

académica, branca).
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O desafio que encaramos daqui para frente €, justamente: como propiciar um ambiente
para que esses textos falem? Gayatri Spivak (2010) ja diz do papel do intelectual pés-colonial,
que é propiciar espacos para que o outro® tenha a possibilidade de ser ouvido — lembrando que se
trata de um gesto politico, o trabalho criativo da escrita. Talvez seja possivel propor téticas em
relacdo ao imperativo da autoria cientifica, como um movimento de auto-sabotagem da
autoridade imparcial e, também, como uma forma de potencializar a discussdo politica que seré
proposta a partir daqui. Dai, propormos o modesto recurso da escrita em primeira pessoa, no
plural, e no feminino — lembrando que ndo escrevemos sozinhas —, e a tentativa de rememoracao

persistente do olhar em dire¢do ao outro como uma constante metodoldgica.

! Spivak se refere a responsabilidade politica de pessoas que detém o poder de falar, como os académicos, que n&o
falem pelos outros, mas que criem espacos para que eles possam falar e serem ouvidos através deles. Em seu livro
(2010), este “outro” ¢ entendido como aquele destituido historicamente do poder de fala, denominado de subalterno.
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1. BUCEPOWERGANG E VISUALIDADES DIGITAIS DE MULHERES ONLINE

1.1 Gangue do poder da boceta

Meu corpo, minha revolucéo.

Anonima/ XbucepowergangxmembroX. Bucepowergang, 2015.

“Seremos 0 nosso porta retrato e ja estamos
portando esta tela™

XmembroxbucepowergangX

FIGURA 1: Postagem de fotografia e texto no blog Bucepowergang.
Fonte: <http://bucepowergang.tumblr.com/>. Acesso em 6 de junho de 2017.



http://bucepowergang.tumblr.com/
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Em maio de 2015, foi feita a primeira postagem do Bucepowergang na plataforma de
blogging 2 Tumblr. Idealizado e criado por um grupo homdnimo de mulheres de Osasco, regido
metropolitana de Sdo Paulo, o blog ficou conhecido pela divulgagéo de autorretratos de mulheres
nuas ou seminuas que lhes eram enviados por e-mail com a intengdo, segundo Cris (nome
divulgado), uma das criadoras, de “expor para as mulheres que vocé€ pode mostrar seu corpo € sua
sexualidade. Mas, no particular, ¢ um espaco onde as mulheres possam se conhecer, trocar
vivéncias e desabafar coisas pesadissimas” (sic., 2015, internet).® As criadoras explicam o nome
escolhido na propria pagina:

O Termo: BUCEPOWER. Aqui no Brasil, mulheres independentes que: fazem o que
guerem, que ganham o seu dinheiro, que transam com quem quiserem ... sdo oprimidas
pela objetificacdo, pelo sexismo linguistico, taxadas de termos como “putas” “vadias”...
e na verdade sdo PUSSY POWERS «—— BUCEPOWERS. Dai, veio toda vontade de
criar e fomentar o termo!” (sic., 2015, BUCEPOWERGANG).*

Em meados do mesmo ano, o blog é repercutido através das hashtags “#bucepowergang”
e “#bucepower” em outras plataformas sociais como Twitter, Instagram e Facebook; neste
altimo, principalmente atraves do perfil de uma de suas criadoras, a rapper Lay (Laysa Moretti).
Entre comentarios de apoio e rechago, a iniciativa ganhou alguma proporcao, sendo mencionado
em alguns portais de comunicacdo digital (como o site da revista Vice®, Marie Claire®, Portal 1G’,

e 0 site Testosterona®) e outros blogs menores.

Z Formato de site na internet que permite que os usuérios facam atualizacBes rapidas pelo compartilhamento e
recompartilhamento de contetidos como textos, imagens, cita¢des, videos, links, e “conversas”.

% Fonte: <http://www.vice.com/pt_br/read/a-bucepower-gang-a-nova-geracao-de-feminismo-no-tumblr>. Consulta
em 6 de setembro de 2016.

* Fonte: <http://bucepowergang.tumblr.com/post/130590535897/o-termo-bucepower>. Consulta em 6 de setembro
de 2016.

% <http://www.vice.com/pt_br/read/a-bucepower-gang-a-nova-geracao-de-feminismo-no-tumblr>. Consulta em 6 de
setembro de 2016.
S<http://revistamarieclaire.globo.com/Comportamento/noticia/2015/10/manda-nudes-adeptos-e-especialistas-
debatem-pros-e-contras-da-pratica-de-enviar-fotos-sensuais.html>. Consulta em 10 de setembro de 2016.
"<http://delas.ig.com.br/comportamento/2015-06-26/bucepower-gang-agita-a-internet-postando-fotos-de-anonimas-
sem-roupa.html>. Consulta em 10 de setembro de 2016.
8<http://www.testosterona.blog.br/mundo-macho/mulheres-mandam-nudes-para-discutir-a-sexualizacao-feminina-
bucepowergang>. Consulta em 6 de setembro de 2016.



http://bucepowergang.tumblr.com/post/130590535897/o-termo-bucepower
http://www.vice.com/pt_br/read/a-bucepower-gang-a-nova-geracao-de-feminismo-no-tumblr
http://bucepowergang.tumblr.com/post/130590535897/o-termo-bucepower
http://www.vice.com/pt_br/read/a-bucepower-gang-a-nova-geracao-de-feminismo-no-tumblr
http://revistamarieclaire.globo.com/Comportamento/noticia/2015/10/manda-nudes-adeptos-e-especialistas-debatem-pros-e-contras-da-pratica-de-enviar-fotos-sensuais.html
http://revistamarieclaire.globo.com/Comportamento/noticia/2015/10/manda-nudes-adeptos-e-especialistas-debatem-pros-e-contras-da-pratica-de-enviar-fotos-sensuais.html
http://delas.ig.com.br/comportamento/2015-06-26/bucepower-gang-agita-a-internet-postando-fotos-de-anonimas-sem-roupa.html
http://delas.ig.com.br/comportamento/2015-06-26/bucepower-gang-agita-a-internet-postando-fotos-de-anonimas-sem-roupa.html
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i Wagner(CriticaGeral)
| QUE MERDA ESSA ENTREVISTA. Adoro a Nicole,

mas essa & de um nivel abaixo do deplorével. Perdi meu tempo

FIGURA 2: Tweet critico a entrevista que Lay deu ao Canal Brasil sobre o blog.
Fonte: <https://twitter.com/>. Acesso em 12 de dezembro de 2016

= adily kmy
Sempre fui Feminista mas nunca soube como caracterizar isto. Agora me
LY

encantrei, eu sou uma P

FIGURA 3: Tweets de apoio ao blog.
Fonte: <https://twitter.com/>. Acesso em 12 de dezembro de 2016.

O site do BPG é hospedado no servidor do Tumblr. O Tumblr® é um servico digital que
pode ser classificado tanto como plataforma de microbloging quanto como site de midia social
(XU et al., 2014)*, funcionando duplamente como um ambiente para criagdo de sites pessoais e
como forum de comunicacdo entre usuarios. Através da criacdo de um endereco online
hospedado em seu dominio e conectado a um perfil, pode-se compartilhar, recompartilhar, seguir,
comentar e “gostar” de contetidos em diversos formatos de midia como imagens, videos, gifs e
textos. Ao seguir outros blogs, suas postagens passam a aparecer no dashboard — a pagina inicial
que funciona ao modo de um feed™ — de maneira simultanea, exibindo um fluxo vertical,

constante e heterogéneo de postagens.

Desde seu surgimento em 2007, a plataforma tem se mostrado como local relevante para a
formacdo de redes de comunicacdo e interacdo entre pessoas que se identificam dentro de um
escopo de visibilidade queer, incluindo LGBTs e ndo-binarias (ECKERT; STEINER, 2016). Esse
movimento se da através de paginas e usuarios que fomentam praticas de autorrepresentacfes

digitais (FINK; MILLER, 2013) no compartilhamento de conteudos diversos como moda, teorias,

® Usaremos Tumblr, com inicial maitscula, para designar a plataforma enquanto empresa. O uso do termo tumblr,
com inicial minuscula, é usado para designar blogs hospedados dentro do Tumbilr.

10 Seguindo essa orientacdo, optamos pela denominagdo plataforma social ou simplesmente plataforma para
designar o Tumblr ao longo do texto.

1 Termo que designa um formato de visualizagdo de informagBes em sites ou blogs online que é atualizado
constantemente.


https://twitter.com/
https://twitter.com/
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filosofia, literatura, memes, fragmentos verbovisuais do cotidiano pessoal e, inclusive,
pornografia. Alguns exemplos, dentre tantos possiveis, sdo o blog ativista http://chubby-
bunnies.tumblr.com, que posta autorretratos enviados por mulheres que, segundo a propria

descricdo, se considerem  “chubby bunnies” (“coelhinhas gordinhas”), ou o

http://modelsofcolor.tumblr.com que republica fotografias da midia tradicional com modelos ndo

brancos como forma de enaltecer a beleza de corpos menos privilegiados. J& argumentou-se,
nesse sentido, sobre a importancia das tecnologias de midia em rede para grupos socialmente
marginalizados (FOTOPOULOS, 2016). Ainda que os ambientes digitais ndo estejam imunes de
corroborar e reiterar violéncias e esteredtipos diversos (ARAUJO; MEIRA; ALMEIDA 2016;
KAY, et. al., 2015, UMOJA, 2012; UMOJA, 2013; SULLIVAN, 1997), e que sejam
materialmente caracterizados por uma dinamica neoliberal que opera sobre o trabalho gratuito de

seus usuarios cooptado por grandes empresas’?, remanescem af tais iniciativas de resisténcia.

Normalmente, o Tumblr permite que usuarios da internet tenham acesso aos sites
hospedados na plataforma, estejam eles logados ou ndo em seu sistema, de forma que a url de
acesso torna o site disponivel publicamente. No entanto, ap6s a compra da empresa pelo Yahoo,
em 2016, ndo é mais possivel visualizar tumblrs identificados como NSFW - sigla em inglés para
a expressdo Not Safe For Work, que pode ser traduzida como “inseguro para o trabalho”, usada
para indicar conteudos sexualmente explicitos. Sem estar logado na plataforma e, assim, sem
atestar virtualmente ser maior de 18 anos, ndo é possivel visualizar o BPG — o que
potencialmente dificulta o0 acesso imediato a ele. Essa barreira, no entanto, ndo existia na época
da criacdo do blog. Os termos comunitarios de uso do Tumblr permitem, por sua vez, que sejam
hospedados conteddos pornograficos ou que contenham nudez, ao contrario de outras grandes
plataformas como o Facebook, Instagram e Twitter, que possuem regras mais rigidas e
especificas. Ainda que existam algumas ferramentas de controle (tais quais o botdo de safe
mode’® ¢ a adverténcia para que se categorize como “Non-safe For Work” (NSFW) os blogs que
contenham nudez e sexo explicitos), isto possibilita, ali, a circulacdo desses textos visuais com

aval institucional e sem risco de banimento.

120 Tumblr foi comprado pela Yahoo! em 2013, que por sua vez pertence & Verizon Communications, multinacional
e provedor wireless estadunidense. O termo “trabalho gratuito” se dirige as formas utilizadas pelos servigos de
midias sociais para gerar lucro através da atividade de usudrios.

13 Ativado de modo automatico, filtra e ndo permite a exibicdo de conteidos considerados NSFW.


http://chubby-bunnies.tumblr.com/
http://chubby-bunnies.tumblr.com/
http://modelsofcolor.tumblr.com/
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A pornografia, nesse ambito, manifesta-se como uma divisdo tematica que tensiona,
internamente, aspectos textuais de posturas politicas relacionadas a género dentro das redes
digitais. Compartilhar e interagir através de contetdos midiaticos que atravessam a sexualidade
pode se dar como uma forma de mobilizar aspectos politicos e autorrepresentacionais centrais
para a gestdo de visualidades pornogréficas contemporaneas. Nao por acaso, o Tumblr se tornou
um local de circulagdo de pornografia mainstream (COLETTO et al., 2017) mas, também, de
criacdo de comunidades em torno de conteudos direcionados aos olhos preteridos do pornd
padréo. Nesse sentido, Coletto et al. (2017) mostram que 90% dos dois maiores aglomerados de
produtores™® de contetido pornogréfico no Tumblr compartilham exclusivamente contetido adulto
explicito direcionado para o publico heterossexual ou homossexual masculino. Apesar disso, 0
mesmo estudo aponta que a plataforma é usada primordialmente por mulheres jovens: dos perfis
amostrais que auto-reportaram suas informacdes demografica (em torno de 1.7 milhdes de

pessoas), estimou-se que 72% dos usuarios do Tumblr sdo mulheres com, em média, 26 anos.

Dentre a pornografia que é facilmente encontrada nos diferentes tumblrs, uma categoria é
para nos especialmente relevante: a autopornografia, género especialmente relevante no contexto
de midias digitais associadas a plataformas sociais de compartilhamento (TZIALLAS, 2015;
JACOBS apud TZIALLAS, 2015). Como pratica de autorrepresentacdo, utiliza uma forma
vernacular da fotografia digital que se tornou lugar comum para a apresentacao online de si: 0s
selfies e, em sua variacdo com nudez, sdo conhecidos como nudes (conceitos com 0s quais

trabalharemos mais detalhadamente adiante).

Nesse contexto, 0 BPG compila uma colecéo, atualmente menos movimentada, de nudes e
frases relacionadas de maneira ampla a discursos de empoderamento feminino, elogios a
diversidade corporal, ao amor préprio, auto-aceitacdo, a liberdade sexual. Algumas frases
encontradas, por exemplo, sdo: “Quem dita as regras sou eu! O corpo ¢ meu!”; “preta, gorda, com

estrias, e vai ter selfie sim! #somostodaslindas”; “Meu corpo! Minha revolu¢ao!”; “Ame se.

Amor proprio € uma delicia!”; “Eu que dito o meu padrao de beleza, ndo ¢ vocé que vai me fazer
depilar”; “Linda, libre y loca”; “Eu ndo preciso do seu julgamento para saber se sou ou nao

bonita (...)”; “Linda! O amor ¢ interno e aflora. De dentro pra fora!”.

1 A pesquisa contou com uma amostra de 130 milhdes de usuarios e 7 bilhdes de links do Tumblr, e foram
considerados “produtores de contetido” os blogs que postam conteudo original na rede da plataforma social.


http://t.umblr.com/redirect?z=https%3A%2F%2Fwww.facebook.com%2Fhashtag%2Fsomostodaslindas&t=ZjJjOTdmYjQ0MDJhNGE0ZjhlM2M1ZGMwMmZjNGE5Y2U3Zjc3OGEzNSxSdWdWY29Vaw%3D%3D&b=t%3ASwE9-pw2NM4m_2kd6HYaGg&p=http%3A%2F%2Fbucepowergang.tumblr.com%2Fpost%2F123588695822%2Fpreta-gorda-com-estrias-e-vai-ter-selfie-sim&m=1
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O formato das postagens varia entre fotografias e textos, ou fotografias acompanhadas de
legendas, compondo uma grade heterogénea de informagdes visuais e verbais (FIG. 4) em sua
pagina inicial. Nem todas fotografias sdo nudes ou autorretratos. O blog também é permeado por
memes, gifs, perguntas e respostas™®, outros tipos de fotografias e ilustracdes reblogadas. A
maioria das postagens na pagina corresponde figurativamente a imagens visuais de mulheres
nuas, sendo a maior parte retratos'®, havendo também algumas poucas excecbes que

compreendem fotos de objetos, paredes com inscri¢fes (pixos) ou printscreens, por exemplo.

XbucepowergangxmembroX

XbucepowergangxmembroX

Mancha na bunda e celulites..pq eu sou assim....e
me amo assim!

nao tenho a pele lisinha!!! ndo preciso ter!!!
Anonymous asked:

"cultivo meu corto como quiser” mimimi, pelos
no suvaco e na buceta eh nojento, nao por ser
mulher, sou homem e raspo, a questao nao sao
direitos e sim higiene!

Isso nao tem a ver com higiene, até porque pelos
tém um propésito primordial no corpo: protegao.
Pelos sao naturais e normais. Probematiza essa sua
visdo um pouco além do senso comum.

FIGURA 4: Excerto do contetdo verbovisual do Bucepowergang.
Fonte: <www.bucepowergang.tumblr.com>. Acesso em: 17 de abril de 2017.

> O Tumblr permite na plataforma que se enviem perguntas aos gestores da pagina (de maneira andnima ou nao),
que podem ser publicadas com a resposta correspondente no formato de uma caixa de texto (como pode-se ver no
canto direito inferior da Fig. 4).

16 Utilizamos o termo “retrato” em sua concepgdo mais ampla, sendo qualquer imagem visual que represente
figurativamente uma pessoa.


http://www.bucepowergang.tumblr.com/
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Justamente na observagdo da confluéncia ndo acidental entre as imagens e o material
escrito presentes no acervo verbovisual do blog é que se torna especialmente possivel nos
voltarmos ao questionamento fundamental da pesquisa. Explicamos. Se o contetdo verbal
presente nas postagens do BPG possui uma identidade politica marcante, as imagens visuais, se
tomadas isoladamente, nem sempre. Elas parecem suficientemente proximas daquelas que se
pode encontrar em sites pornogréficos e de vazamentos, repercutindo um repertério visual
analogo: as poses, a gestualidade sexualmente sugestiva e os corpos manifestados ali poucas
vezes dizem, a partir da prépria imagem visual, a que vieram. Alguns usuarios inclusive
comentam essa particularidade, algumas vezes em tom de provocagdo, com intencdo de esvaziar
o0 caréter politico da iniciativa. Esse aspecto pode ser melhor exemplificado pela postagem que
mostramos a seguir (FIG. 5), na qual um comentador andnimo, presumivelmente masculino,

exalta em tom irénico o potencial pornografico das imagens visuais:

Acontece que aqui somos todas emponderadas,

caminhamos para isso, nos unimos para conversar

com nossas irmas, para dividir e dizer “irma, vocé
Anonymous asked: nao é mais refém desses padroes e julgamentos,
vocé nao é mais invisivel, sua voz serd ouvida”, O

Bato punheta vendo essas fotos mesmo. BPG ¢ de mulheres para mulheres, e sdo elas que

Continuem mandando mais fotos. Obrigado.

Bom, como recebemos mensagens desse tipo com
alguma frequéncia, achamos melhor esclarecer
algumas coisas.

Esse projeto, que vocés podem acompanhar aqui

nos interessam. Vocés podem vir de zé pequenice
tentando calar nossa luta, abafar nossa voz e nos
tirar o poder que hoje temos, mas nao vao
conseguir. Por mais que vocés se incomodem de ver
surgir toda uma geracdo de mulheres gque nao vio
se calar diante de suas atrocidades contra nossa

pelo tumblr, foi idealizado, feito e é mantido por classe, que ndo vao tremer com assédios,

mulheres. Mulheres com vivéncias muitas vezes
doloridas, lotadas de opressio, vergonha e
silenciamentos. E feito por quem sente na pele dia
apods dia o peso de ser invisivel dentro da sociedade,
e falamos de politica, nio de pagar menos na boate.
Por quem tem seus direitos duterpados e roubados.
Todas aqui lutaram para congquistar o amor-proprio
que nunca nos é dado de bom grado, nunca nos é
devido. Nos lutamos, juntas e separadas, todos os
dias de nossa caminhada para ter voz, essa que
muitos instistem em nos negar como acontece
quando recebemos uma mensagem como essa, que
tenta de todo modo nos invisibilizar e nos jogar de
volta para um canto escuro onde somos
bombardeadas pela vergonha e julgamento.

intimidagdes e tentativas de nos diminuir, nds nao
vamos parar. Punheta virtual nao intimida quem
vive & mercé de perigos reais. Vocés podem até
tentar virar a cara, mas nao vao conseguir ignorar
por muito tempo que nds estamos cada dia mais
conscientes, fortes e unidas. Vocés podem se
incomodar e tentar nos desmotivar, mas aqui temos
um propdsito social e politico. Por mais que tentem
nos reduzir a objeto e que tenham que se utilizar
dessa fala barata e rasa para nos invalidar, s0
reforcam a urgéncia da nossa luta.

Nés ndo cedemos & intimidacGes baratas.
Esperamos que essa resposta seja clara. Aqui
homens e suas punhetas covardes nao importam,
queremos uniao com nossas IRMAS e o poder que
nos € devido.

FIGURA 5: Pergunta anénima e resposta dada por integrantes da moderacgéo do blog.
Fonte: <www.bucepowergang.tumblr.com>. Acesso em 21 de setembro de 2017.
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Podemos perceber, nos comentarios mostrados acima, que hd a explicitagdo de um
conflito que concerne a apari¢do do corpo feminino nu, formado entre uma visao (supostamente)
masculina, e a resposta das moderadoras do blog. Esse é um exemplo de como é perceptivel que,
a partir de diversos esforcos, essas fotografias séo abracadas por uma outra rede textual (ABRIL,
2013) e adquirem um enredo especifico. Dessa forma, qualificam sua fruicdo e deixam ver algo
distinto daquilo que é comumente encontrado em sites pornogréficos. Esses nudes, postados
publicamente por suas autoras sdo, assim, atravessados por questbes politicas essenciais: ao
mesmo tempo em que promovem a apresentacdo de corpos femininos nus, parecem dizer de
poténcias politicas em processos comunicacionais. Tensionadas entre a manifestacdo engajada e
o0 surgimento de um texto pornografico, as imagens visuais presentes no BPG se inserem em
disputas textuais em ambientes digitais que incidem especialmente sobre o signo do corpo
feminino. Como, no entanto, o autorretrato, compartilhado publicamente em uma plataforma

online, contribui, aqui, para esse proposito?

i bucepowergang

XbucepowergangxmembroX

FIGURA 6: Autorretrato publicado no blog BPG.
Fonte: <www.bucepowergang.tumblr.com>. Acesso em 21 de setembro de 2017.
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1.2 Imagens visuais online e corpos femininos

A exclusdo digital por clivagem de género é uma das iniquidades mais amplificadas pela
disseminacéo das tecnologias digitais (ANTONIO e TUFFLEY, 2014). Especialmente em paises
em desenvolvimento®’, onde outras desigualdades também afetam mais as mulheres, a exclusio
na educacao tecnoldgica e no design, constrangimentos institucionais e financeiros, assim como
variaveis socioculturais (como o menor tempo livre devido a superexploracdo nas atividades e
responsabilidades domésticas e o favorecimento de um controle masculino das tecnologias)
despontam, segundo Antonio e Tuffley (2014) como fatores centrais para a marginalizacéo
generificada. Segundo Neeely (2012), feministas vém historicamente protestando contra a
invisibilidade das mulheres em relacdo a novas tecnologias'®. Se as desigualdades se fazem
presentes no acesso e no uso das tecnologias digitais de comunicacdo, elas parecem ressoar
também no ambito das representacdes visuais digitais, que deixam ver vidas e corpos femininos
nas textualidades online que circulam cotidianamente. Nesse lugar, a fotografia e, especialmente,
a pratica do autorretrato compartilnado em rede, como argumentaremos, tém papéis importantes

na gestdo de auto-visualidades recentes.

Em grande parte das plataformas sociais mais utilizadas, os termos de uso regulam
formalmente as praticas relacionadas ao aparecimento ou a invisibilizacdo das representacGes
visuais dos corpos. Normalmente, opera-se uma designacdo classificatoria que distingue
conteldos entre aqueles considerados violentos ou ndo-violentos e pornograficos ou néo-
pornograficos — que determina os contetdos que sdo proibidos ou ndo-proibidos de circular,
respectivamente. O Facebook e o Instagram, por exemplo, tém regras especialmente estritas. Seus
termos proibem de forma assertiva, apesar das definicGes vagas, contetdos de nudez e
pornografia’®— o que, por sua vez, ndo inviabiliza contetidos de cunho comumente compreendido

no ambito do “sensual”, como propagandas de roupas intimas. O Tumblr, por sua vez, ndo possui

17 «“Estima-se que as mulheres constituam 25% ou menos dos utilizadores de Internet na Africa, 22% na Asia, 38%
na América Latina e apenas 6% no Médio Oriente. Menos de 10% dos usuarios de Internet na Guiné e no Djibuti sdo
mulheres, menos de 20% no Nepal e menos de 25% na india. Apenas 20% dos utilizadores da Internet na Grécia sdo
mulheres e pouco mais de 25% em Portugal.” (ANTONIO & TUFFLEY; 2014).

18 \Ver também, por exemplo, Harcourt (1999), Hocks (1999) e Sullivan (1997).

19 Segundo os termos de uso do Facebook: “As vezes, as pessoas compartilham contetidos contendo nudez devido a
campanhas de conscientizacao ou projetos artisticos. Restringimos a exibi¢do de nudez pois alguns publicos da nossa
comunidade global podem ser mais sensiveis a esse tipo de contetdo, principalmente devido a bagagem cultural ou
idade. (...)” (Facebook, n.d.).
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restric6es®® em relacdo & postagem de contetidos pornograficos, de forma que a visualizacdo do
nu obtém respaldo nessa plataforma. As regras que constituem essas distin¢fes categoricas sao
balizadas por defini¢gdes socioculturais do que pode ou ndo ser considerado sexualmente
sugestivo ou explicito, ou demasiado agressivo ou improprio. Sejam 0s parametros mais ou
menos oficializados, a apari¢cdo em texto visual da imagem feminina ndo se da, na internet, de
forma isolada da offline — pelo contrério, as dindmicas em rede e offline se entrecruzam
permanentemente. Isso implica a observancia de critérios morais e estéticos (menos ou mais)
tacitos de visibilizacdo e invisibilizacdo da apari¢do de corpos definidos como tais, critérios estes
que disponibilizam, classificam e regulamentam visualidades digitais do corpo feminino. Alguns
estudos (ARAUJO et al., 2016; KAY et al., 2015; NOBLE, 2012; NOBLE, 2013; SULLIVAN,
1997) apontam para a reproducdo de estereotipos de género, raca e beleza em imagens que
aparecem no buscador Google. Recentemente, Aradjo, Meira Janior e Almeida (2016), por
exemplo, analisaram a ocorréncia de imagens relacionadas ao termo “mulher bonita” entre
aquelas disponiveis na internet e oferecidas pelos principais search engines, e encontraram um
forte viés de raca e idade: em todos os 50 paises analisados, 0 aparecimento de imagens de

mulheres brancas e jovens sobrepde-se aos demais corpos.

Sullivan (1997) nomeia de cibersexismo as reverberacdes de um male gaze®* na web
presente, por exemplo, no direcionamento de material publicitdrio a um espectador ideal
geralmente masculino e o grande nimero de sites que tém sua atividade baseada na gestdo e
venda de corpos femininos (como sites de imagens de celebridades, pornograficos ou de
prostituicdo). Sabemos que o0 sexismo na midia ndo é uma questdo nova e tampouco
desatualizada (ver, por exemplo: MENESES, 2012; TUNA; FREITAS, 2012; MENDONCA,
2012). Nesse sentido, Sullivan enfatiza que a internet € um ambito que atualiza novos arranjos de

antigas opressoes, mas com diferencas importantes em relacdo aos meios de comunicacdo offline:

(...) essas revistas sdo enviadas em invélucros castanhos e consumidas por individuos no
privado, enquanto esses hipertextos da Internet colocam as imagens objetivadas das
mulheres em uma das midias mais publicas ja inventadas — a World Wide Web.
Enfatizar a natureza pulblica desse meio ndo é negar a maneira como 0 sexismo, 0
classismo e o racismo influenciam e limitam o acesso a tecnologia da Internet para

2 A plataforma inclusive prevé tal tipo de contetido, indicando que os blogs que o fizerem se identifiquem como
NSFW (TUMBLR, 2017). No entanto, de acordo com seus termos de uso, ndo é permitido usar o Tumblr como
hospede de conteldos pornograficos para outros sites externos.

2L A expressdo foi criada por Laura Muvey (2013), e nos aprofundaremos em sua conceituacdo mais a frente.
Significa, em linhas gerais, o olhar sobre mulheres e sobre 0 mundo a partir de uma perspectiva de agéncia masculina
e heterossexual, que identifica a mulher apenas como objeto de seu prazer.



25

muitas pessoas em todo o mundo, mas apontar como essa nova tecnologia pode reforcar
e ampliar tais opressdes de novas maneiras. (SULLIVAN, 1997, p. 193).

Além das plataformas sociais e buscadores, os sites de conteldo pornografico surgem
como propulsores representativos da disponibilidade de imagens visuais digitais de corpos
femininos. Ao lado de enderecos como Google, YouTube, Yahoo, Facebook e Twitter, o ranking
global Alexa, que mensura o trafico de enderecos® na web, aponta 0 PornHub.com em 44° lugar
entre os 50 sites mais acessados globalmente. No Brasil figuram dois enderecos de portais de
pornografia, também entre 0s 50 mais acessados, ocupando os 37° e 44° lugares da lista. Os sites
que vendem?® pornografia constituem lugares de circulacéo ativa de textos visuais sobre corpos:
estudos quantitativos (LINS, 2015) ja atestaram a associacdo relevante entre pornografia e midias
digitais online, demonstrando que esses ambientes sdo expressivos para 0 consumo e producdo

desse conteudo.

A Wikipedia, por exemplo, fornece um bom indicador da vastiddo da pornografia na web,
que parece pelo menos consideravel em relacdo a variedade: no artigo que busca listar os sub-
géneros pornograficos (“List of pornographic subgenres”, n.d.), contamos mais de 130
subcategorias que ainda podem se associar e se desdobrar em outras, formando um vasto
vocabulario para a indexagédo de conteddos ainda mais especificos. Em meio a tantas categorias e

subcategorias possiveis, nos chama atencdo a “pornografia de vinganca” ou de “vazamento™?*.

Classificados sob tais rubricas existem sites® que hospedam fotografias e videos de
mulheres nuas, incluindo autorretratos, que sdo supostamente amadoras, veridicas e distribuidas
sem sua autorizacdo — o que constitui, presumivelmente, o cerne de sua atratividade. Esse

conteddo, além de se prestar a excitacdo sexual, qualifica uma punicdo as mulheres através da

22O tréfico é medido pela contagem do ndmero de visitantes inicos em uma péagina, combinado ao nimero de URLS
acessadas naquela pagina, sendo ambas as varidveis coletadas a partir de uma amostragem correspondente a
populacdo mundial de usuérios da internet, segundo informa o site oficial da Alexa (n.d.).

8 Por “vender”, entendemos nio apenas o comércio direto a clientes finais, mediante pagamento por meio de
assinaturas e contetdos on demand, mas também a oferta de conteldo gratuito aos espectadores com a venda
simultanea de espacos para a publicidade em éreas do site.

2 Segundo a definicdo de Lenhart, Ybarra e Price-Feeney (2016), ela ocorre quando “alguém mostra, envia ou posta
fotos nuas ou quase nuas ou videos de outra pessoa sem o consentimento da pessoa retratada. (...) As imagens s&o,
por vezes, postadas por um parceiro romantico no desfecho de uma ruptura ou durante uma briga, ou pode ser obtido
pela invasdo (hack) de um espago privado online, roubando as imagens” (LENHART, YBARRA & PRICE-
FEENEY, 2016, p. 3).

A circulagio da “pornografia de vinganca” e de imagens intimas sem consentimento também ocorre através de
aplicativos de mensagens nos smartphones (como WhatsApp, Telegram, e Snapchat).
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exposicdo de seus corpos®, vérias vezes gerando riscos para sua integridade fisica e emocional
através de rechagos digitais publicos e ameacas violentas. Nesse caso, observamos que tal
disponibilidade publica das representacdes visuais de nus femininos ndo apenas ilustra um acervo
digital destinado a fins de consumo sexual tipicamente heterossexual e masculino como atua
como elemento que se relaciona diretamente ao exercicio de opressdes, sendo os nus femininos
“vazados” usados como fonte de difamagdo e consequentes violéncias contra as pessoas ali

retratadas.

A manutencdo dessas opressdes, portanto, incide sobre as fotografias femininas de
maneira particular, classificando e regulamentando visualidades digitais do corpo feminino de
forma normalizada. No entanto, ha também espaco na internet para o exercicio de
questionamentos. Como ambiente de intercomunicacdo participativa, a web ja foi inclusive
entendida como um “campo de batalha para a sexualidade”?’ (RAMOS, 2013), que “reune
embates politicos acerca de significados e restrices sobre 0s corpos, comportamentos e usos dos
prazeres” (LINS, 2015). Os movimentos atuais de questionamento politico relacionados ao
género encontram modulacdes recentes que, desde 2014, parecem vir mostrando sinais de
crescimento — pelo menos € o que sugere o relatorio do Google Trends: a partir desse ano, a

procura pelo termo “feminismo” mostra um grafico ascendente no Brasil ¢ no mundo?®,

O uso de autorretratos digitais nus tem tido centralidade em algumas manifestacdes de
tensbes politicas relacionadas a nudez, ao pornografico e ao corpo feminino nesse ambito. Por
exemplo, a hashtag #FreeTheNipple (ou como foi utilizada no Brasil, na adaptacéo
#MamiloLivre) foi usada em 2012 para protestar contra as politicas de censura do Facebook e
Instagram, que baniram fotografias de médes amamentando, repercutindo uma critica ampla ao
que foi considerado uma censura abusiva ou ato de discriminacdo por parte das plataformas
(SIBILIA, 2015). O mamilo feminino, proibido no contexto dessas redes por pertencer ao que se

define, segundo seus critérios, como conteudo adulto ou ponografico, figura descoberto nos

% Pritica também conhecida como “slut-shaming” (que pode ser traduzido por algo como “envergonhamento de
vadias™).

2" Como lembra o autor, “a internet é um campo social multifacetado que serve a visualizagio e a repercussio desses
embates, além de ser também um espago onde tais embates se realizam por meio da disseminacdo das posi¢des em
luta” (RAMOS, 2013, p. 2).

% Como pode ser consultado em https:/trends.google.com.br/trends/explore?q=feminism e em
https://trends.google.com.br/trends/explore?geo=BR&g=feminismo
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nudes associados & hashtag compartilhados no Tumblr que, na ocasido, formaram® textos

provocativos referentes ao evento.

Esses textos repercutem uma resisténcia ao que seria, como propde Sibilia (2015), uma
pornificacdo contemporanea do olhar sobre o corpo. A hashtag “#fatspo” também é um exemplo
forte no uso de selfies e nudes no Tumblr. Reducéo de ‘“‘fat inspiration” (“inspiragdo gorda”) e

em ressonancia com discursos feministas que celebram o “body positivity >

e os diferentes tipos
de corpos, ela se contrapde a “#thinspo” (“thin inspiration”, ou, “inspiragdo magra”), utilizada
em contextos de exaltacdo ao corpo magro e da anorexia nas redes do Tumblr. Outro exemplo é o
blog Fat People of Colour, alimentado com retratos e autorretratos de mulheres negras e gordas e
assim criando um espag¢o comunitario para seu compartilhamento e visualizagdo que, segundo
Williams (2017), pode impactar positivamente na imagem corporal e na autoestima das
participantes e interlocutoras do contetdo. Como ressalta a autora (WILLIAMS, 2017), as
imagens que circulam nessa esfera divergem muito daquelas encontradas na midia corporativa

offline, na qual esses corpos sdo largamente sub-representados.

Artistas, influenciadores digitais e diversas usuarias também tém usado o autorretrato
como forma de dar a ver corpos que mostram pelos, sangue, flacidez, gordura, estrias e outras
marcas corporais que desafiam uma estética normativa da feminilidade (BORDO, 1995;
SIBILIA, 2014) e contrastam com as peles lisas® de modelos tradicionais. Molly Soda, Hannah
Hill, Molly Matalon e Prue Stent sdo alguns exemplos de pessoas que se identificam com uma
geracao que j4 foi apelidada pejorativamente de Tumblr feminists®2. No cenario latinoamericano,
mulheres como Aleta Valente, Laysa Moretti, Priscila Fernandes e Fani Sosa sdo artistas,
académicas e/ou personas com perfis nas plataformas digitais que realizam uma divulgacéo
andloga em seus feeds. Os conteldos que produzem e compartilham tém em comum a

centralidade do corpo e sua exposicdo explicita, deliberada e sexualmente irbnica. As narrativas

# Atualmente, a hashtag ja é usada de maneira ndo necessariamente vinculada a esse evento.

% Body positivity ¢ uma expressdo estrangeira de tradugdo literal “positividade corporal”, usada para localizar
discursos de aceitagdo do proprio corpo, e das diferentes formas corporais como um todo, historicamente associados
aos movimentos LGBT, queer e anti-racistas. Ele foi retomado nos dltimos anos em diversas campanhas online
contra a definicdo de padrfes de beleza como, por exemplo, no uso da hashtag #effyourbeautystandards, langada
pela modelo plus size Tess Holliday no Instagram (CWYNAR-HORTA, 2016) em reposta a mensagens midiaticas
que associavem beleza a estar magra. Optamos, em alguns momentos, por usar a expressao em inglés em referéncia a
seu uso contextual em ambientes online que é também, geralmente, nessa lingua.

%! paula Sibilia (2014) ja discute a centralidade da textura da pele (lisa) como elemento de certa normatizagio
estética feminina.

%2 Definigdo muitas vezes pejorativa, conforme Ié-se no Urban Dictionary (“Tumblr feminism”, n.d.).
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nas quais estes corpos geralmente se inserem, mostrando situagdes casuais, tendem a mostrar
fotografias domésticas e espontaneas: no quarto, no banheiro, no quintal, comendo algo em um
restaurante, andando na rua. A situagdo casual do ato de fotografar e a centralidade do corpo
presente nesse material fotografico sdo, nisso, bastante semelhantes ao caso do Bucepowergang:
uma manifestacdo esponténea e topica de algumas mulheres com recursos, em geral, amadores.
Para além do conteudo de suas cria¢fes visuais, destacamos a ténica presente em tais trabalhos
artisticos: realizac6es da mulher com a cdmera e sua nudez corporal autoexposta como centro dos
efeitos politicos de textos verbovisuais digitais. Seus processos de feitura e compartilhamento
essencialmente casuais sdo possibilitados por uma série de fatores materiais que também

condicionam seu uso circulagéo.

1.3 Autorretrato digital contemporaneo: materialidades da fotografia compartilhada
em rede

Em 14 de dezembro de 1829, Joseph Niépce e Louis Daguerre firmaram em contrato a
coautoria da camera fotogréfica, instrumento inventado com fins de fixar a imagem obtida pela
camera obscura. O Estado francés interveio e colocou a inven¢do em dominio pablico, criando
condicBes historicas para um desenvolvimento continuo e acelerado dessa tecnologia
(BENJAMIN, 1994, p.91). Esse foi o tempo das fotografias de Félix Nadar, final do século XIX,
no qual a atividade fotografica se relacionava com a ldgica das artes de feira: esporadico e
dispendioso, um cliché*® de Daguerre® era guardado em estojos como uma joia, tamanho seu

valor e estimacéo.

Nada em relacdo a essas fotografias era corriqueiro e, como lembra Ana Peraica (2017), a
producdo de autorretratos era extremamente dificil até, pelo menos, a implementacdo do timer
fotografico nos anos 1920. A chapa de metal, pouco sensivel, necessitava ser exposta longamente
a luz (no inicio, durante horas, reduzidas posteriormente a minutos), de forma que os modelos
precisassem estar em ambientes relativamente controlados, onde pudessem se manter por algum

tempo sustentando a pose e o olhar. Até mesmo nos jornais, a fotografia ndo circulava

% Placa de metal matriz que passa por processos fotossensiveis, nos quais ficam gravadas as imagens fotograficas em
relevo.

% Segundo Benjamin, “elas precisavam ser manipuladas em vérios sentidos, até que se pudesse reconhecer, sob uma
luz favoravel, uma imagem cinza palida” (1994, p. 93).
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cotidianamente e ndo se prestava ao suporte narrativo e documentario como viria a fazer mais
tarde. A técnica dessas primeiras fotografias, em um segundo momento, foi popularizada pelos
retratistas que, abandonando paulatinamente o pincel e a tinta, passaram a vender os retratos
fotogréficos e os albuns de familia, que passam a figurar nas mesas de centro das casas mais
abastadas. Segundo Benjamin, esse foi um momento chave da entrada dos “homens de negdcio”
na fotografia, deslocando-a rumo ao que o filésofo entende como uma vulgarizacdo de sua

reproducéo.

No final do século XIX, os primeiros negativos fotograficos foram introduzidos no
mercado, e os primeiros modelos de camera fotogréafica portatil do mundo comecara a circular no
mercado. A camera portéatil da Kodak, posta a venda com o slogan “You press the button — we do

the rest”®

— foi um marco da popularizacéo do estilo de fotografia snapshot: espontaneo, casual e
doméstico. Um novo momento surge para o retrato, junto com a oferta de diversos modelos de
camera por diferentes industrias. A fotografia se aproxima de um uso mais eventual e intimista:
se antes figurava cerimoniosamente como um avatar de personalidades e de linhagens familiares,
agora transforma-se em (e é vendida como) uma ferramenta de fixar momentos cotidianos no
papel, maquina de registro e de resgate afetivo, artefato central na fixacdo material da memoria
familiar. Apesar disso, as fotos analdgicas ainda dependem em grande parte do intermédio de
profissionais para se tornarem visiveis, por derivar dos processos de revelacdo quimica em

estudios especializados.

De la para c4, a disponibilidade de tecnologias fotograficas aumentou e se modificou
notoriamente com o desenvolvimento da fotografia digital (em torno de 1975)*° e sua
popularizacio relativamente recente que, nos Estados Unidos, se deu em torno de 1997°". Se os
modos de uso dessas cameras, domésticas e portateis, se assemelham em muitos aspectos as
analdgicas, algumas caracteristicas de seu funcionamento convidam a novos modos de fazer. A
possibilidade de produzir e descartar imagens sem custo material imediato, e a de visualizagdo

répida ou até simultanea®, introduziram mais velocidade e trivialidade ao gesto fotografico,

% Fonte: <http://www.kodak.com/br/pt/corp/aboutus/heritage/milestones/default.ntm>. Acesso em: 12 de abril de
2017.

% Kodak anuncia a criacéo do protétipo da primeira camera digital do mundo, que possuia um sensor de 100 por 100
pixels (0.01 megapixels).

*" Lancamento da cAmera Sony Mavica, grande sucesso de mercado.

% A primeira cAmera com visor acoplado de LCD data de 1995, do modelo Casio QV-10, no qual era possivel
visualizar apenas o enquadramento e ndo as funcgdes relativas a iluminagao.



http://www.kodak.com/br/pt/corp/aboutus/heritage/milestones/default.htm
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tornando, de forma geral, as imagens fotograficas mais descartaveis e substituiveis. As cameras
digitais portateis trazem um modo de realizacdo do retrato que pode envolver processos
unicamente domésticos: de posse da camera digital, qualquer pessoa se torna individualmente
apta a se fotografar e a se ver em imagem visual, rapidamente e em sua intimidade, se assim
quiser. Essas novas possibilidades parecem ter sido acentuadas com a chegada da cémera
fotogréfica acoplada ao telefone mdvel — inovacéo especialmente paradigmatica para analise dos

modos de autorrepresentacdo, autopromocéo e autorreflexdo contemporaneos.

Ao se unir a um outro aparelho de funcdo priméria inicialmente diversa, as caracteristicas
de portabilidade e casualidade da camera ganham forca®. Trés caracteristicas principais parecem
fazer os smartphones desafiarem a logica da fotografia convencional na qual a ordem
diagramatica da pratica tradicionalmente se exerce por uma distdncia entre fotografo e
fotografados, divididos pelo aparato da cAmera (FROSH, 2015, p.1611): (a) o pequeno porte, de
facil mobilidade e manuseio, (b) um display que torna visivel uma imagem pré-fotografica a
distancia da méo e (c) as cameras frontais. Esses aportes técnicos possibilitam o autorretrato a
partir de uma outra légica espaco-representacional, que é mais receptiva para a unido dos lugares
da enunciacdo e da representacdo (FROSH, 2015), colocando o corpo do fotografo (que é
idéntico ao corpo do sujeito fotografado) como a propria plataforma a partir da qual a cadmera
opera, em uma dinamica tipicamente gestual: “Mais do que formar uma barreira entre o fotografo
e 0 que é visto, a camera do smartphone produz uma imagem reflexiva para contemplar a si
mesma, se assemelhando a nada mais do que um espelho de bolso” (FROSH, 2015, p.1621,
traducdo nossa.). Multifuncionais como um “canivete suigo” (JENKINS, 2009), os telefones
celulares e as cameras a eles acopladas sdo objetos técnicos centrais para a fotografia
contemporanea vernacular, registrando e compartilhando, privada ou publicamente, informac6es
digitais sobre pessoas e instantes. Os autorretratos colocados em circulacdo na rede participam de
praticas sociodiscursivas atuais da autorrepresentacdo e da meméria: postagens, status e stories*
sdo apenas alguns modelos de inscri¢fes da presenca virtual através de atualizacGes veiculadas

em perfis nos servigos e plataformas sociais, muitas vezes realizadas via smartphones. Os modos

% Os primeiros celulares com cameras acopladas tinham menos de um megapixel de resolugdo; o primeiro celular
com uma camera frontal, data do final de 2003#. Hoje, os aparelhos celulares com cadmeras possuem recursos
avancados (como flash, foto panoramica, HDR#, entre outros proximos aos das cameras profissionais#), e grandes
resolugBes. Além disso, séo bastante comuns, sendo atipico encontrar um smartphone sem o artificio.

%0 “Stories” ¢ um modo de compartilhamento instantaneo de fotografias e videos que ficam disponiveis por um
tempo especifico (geralmente, 24 horas, como ocorre no Instagram e no Snapchat, mas que pode ser diminuido), e
podem ser postadas através de perfis individuais, muitas vezes formando sequéncias narrativas sobre eventos banais.
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de produzir, sua circulacdo e peculiaridades materiais, mais do que nunca, viabilizam a fotografia
de si como mediadoras de relagdes comunicacionais a partir da visibilizagdo compartilhada de
auto-inscrigdes digitais.

As fotografias tiradas com eles, além de fixacBes materiais da memoria, sdo usadas para
enviar e distribuir informacfes sobre nossa vida e nés mesmos, contando historias e deixando
rastros virtuais sobre lugares em que estivemos, eventos, pessoas, objetos, marcas e instituicoes
com 0s quais nos relacionamos. Portanto, se, em um primeiro momento, a unido entre 0s
telefones e as cAmeras poderia soar como uma espécie de quimera tecnoldgica, hoje vemos com
naturalidade essa associacdo que se da na comunhdo de varias funcionalidades, como a de
comunicar. Esse processo ndo poderia ocorrer, evidentemente, sem os aplicativos de
comunicagdo de mensagens e redes sociais, que participam e possibilitam a criacdo de ambientes
conversacionais que posicionam a fotografia no momento da interagdo discursiva, como uma
midia do “aqui” e “agora” (FROSH, 2015) que conecta os interlocutores no espaco digital. Nesse
sentido, sua indicialidade passa a operar mais “na temporalidade do presente mutavel, do que
naquela do passado recuperado” (FROSH, 2015, p.1609, tradu¢dao nossa). Tais registros
fotograficos digitais, recorrentes nos processos comunicativos cotidianos** que se passam nas
plataformas sociais online, participam como elementos textuais significativos para a construcao

de narrativas de si.

Assim, o advento das tecnologias digitais se relaciona com novas maneiras de produzir,
ordenar, distribuir, armazenar e representar informacdes — dentre elas, a informacao visual. Nao
apenas 0s textos visuais digitais sdo facilmente, e a custo baixos, reproduzidos e editados, como
tornam instavel a nogdo de dependéncia de um “original”. As fotografias analdgicas apresentam
uma logica da reprodutibilidade mais proxima as gravuras e a prensa — no sentido de vindicar de
um objeto matriz (seja ele uma chapa metalica, uma xilogravura, um cliché tipografico ou o
filme) para conceber cdpias — ainda que tais copias sejam indiferencidveis entre si. J4 0s textos

visuais digitais sdo formados por um cddigo binario, uma cifra que, a partir do momento em que

! Essa tendéncia é crescente, como mostra a 27¢ Pesquisa Anual de Administracdo e Uso da Tecnologia da
Informacao elaborada pela FGV (disponivel em:
<http://eaesp.fqvsp.br/sites/eaesp.fgvsp.br/files/pesti2016gvciappt.pdf >. Acesso em 10 de marco de 2017). No
Brasil, por exemplo, estimou-se que em maio de 2016 haviam 168 milhdes de smartphones em uso. Em pesquisa de
2014 da agéncia We Are Social (disponivel em <https://wearesocial.com/uk/special-reports/social-digital-mobile-
worldwide-2014>. Acesso em 10 de marco de 2017), constatou-se que aproximadamente 38% da populagdo possui
contas ativas em plataformas sociais em seus celulares, e este nimero tem tido uma taxa de crescimento de 15% em
relacdo ao anterior.



http://eaesp.fgvsp.br/sites/eaesp.fgvsp.br/files/pesti2016gvciappt.pdf
https://wearesocial.com/uk/special-reports/social-digital-mobile-worldwide-2014
https://wearesocial.com/uk/special-reports/social-digital-mobile-worldwide-2014
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é criada, se torna mais do que potencialmente reproduzivel, mas virtualmente duplicavel. 1sso
representa uma mudanca também paradigmatica, como explicita Martin Prada, em contraste a
uma estética da desapari¢do que Paul Virilio (1998) identifica como préopria da fotografia

analégica:

A fotografia, imagem sempre ligada & memdria, ao que esteve um instante diante da
lente da cdmera e jA ndo estd, ao que inevitavelmente desapareceu [...] é agora
substituida pela imagem digital, uma imagem que é a de um "ali sendo". Porque a
imagem que vemos na tela do computador esta parcialmente se gerando nela mesma a
cada momento, sendo interpretada por um software concreto e visualizada segundo o
tipo e configuragdo do monitor em que se mostra. O momento da presenga diante de
nossos olhos dessas configuragdes visuais é testemunho de uma fase de sua propria
producdo. Portanto, indiferenciacdo cada vez maior entre o ver e 0 produzir da imagem,
entre assistir 2 imagem e o “estar sendo” da imagem (PRADA, 2010, p. 45, tradugdo
nossa).

De forma analoga, Abril (2007) aponta para uma mudanca paradigmatica no estatuto do
texto visual a partir de sua emergéncia eletrbnica, que agora prescinde de um carater
propriamente contemplativo em um sentido auratico ou essencialista. As imagens dos entornos
visuais digitais sdo “recriadas” quando se ddo a ver, em um sentido mais relacionado a simulagéo
e a performance, processo que ultrapassa o mero “representar” existente no pressuposto de sua
referéncia indicial. Enquanto codigo, a qualidade propriamente Gtica do texto ndo é visivel. A
imagem digital s6 existe enquanto visualidade na medida em que € interpretada através de um
software e modulada através de uma tela ou projecdo. Por isso, &€ possivel dizer que ela se
reproduz em cada lugar e momento em que emerge e, por isso, esta sempre em acontecimento,
desterritorializada — sendo que, a cada vez, ela surge em condigdes distintas. Por isso, continua
Prada, “seja de tanta importancia a analise dos momentos de emergéncia da imagem, os
processos que a colocam em cena e que, nele, também (ao menos em parte) a produzem” (2010,
p.45, traducdo nossa), para o estudo das visualidades digitais. A fotografia digital, nesse contexto,
conforma praticas relacionadas a uma distribuicdo de registros que ressurgem em cada tela em
que sdo visualizados. Desde sua materialidade se comportando como midias do instantaneo,
temos também no uso dessas tecnologias a caracteristica da casualidade vinculada a seu

compartilhamento social.

1.4 Autoinscricdes em contextos digitais: selfies e nudes
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De férias na praia, no espelho do elevador, no banheiro de casa, no quarto; instantanea e
casual, ao alcance de um gesto. Inegavelmente cotidianas, as fotografias das quais falamos
raramente sdo exibidas em galerias de arte e livros do género. Antes, habitam nossa experiéncia
através do compartilhamento voluntério de seus fotdgrafos, entre amigos e seguidores, nas
rolagens dos feeds*? das redes sociais digitais. Selfie é o neologismo de lingua inglesa*® que
popularmente** designa essa pratica reconhecida de autorretrato que nos conta histérias sobre
outras pessoas, que contam histérias de si mesmas. Segundo Ardévol e Gbmez-Cruz (2012), esse

tipo de autorretrato € uma pratica cada vez mais comum na internet,

ndo apenas para a apresentagdo dos uUsuarios e usuarias nos contextos sociais de
interacdo, como em fotos que acompanham o perfil pessoal nas redes sociais, mas
também como pratica recreativa, lidica ou autorreflexiva sobre o proprio corpo e a
linguagem corporal (ARDEVOL & GOMEZ-CRUZ, 2012, p. 182).

No entanto, o selfie ndo nos parece completamente inédito, na medida em que o tomamos
como um modo de autoinscricdo visual: o ato de dirigir a cAmera para si mesmo, que ocorre na
fotografia pelo menos desde o seculo XIX ou, mais amplamente, o proprio gesto de se
autorrepresentar, que tem manifestacdes relevantes pelo menos desde a Antiguidade®, chamam o
selfie para um terreno historico que ndo se esgota nele mesmo. Rettberg (2014), por exemplo,
entende que a autorrepresentacdo nas midias digitais remete a ascendéncias pré-digitais como 0s
diarios e autobiografias, os autorretratos dos artistas visuais e as cadernetas de anotacdes e
agendas, e se ddo principalmente de trés maneiras: de forma escrita, em publicac6es de blogs e
atualizacOes de status; através de imagens visuais, como os selfies; e pelos modos quantitativos

dos lifelogs*®, em que ha o armazenamento sistematico de dados e metadados quantitativos.

2 Formato de visualizacdo de informacdes comumente utilizado em plataformas sociais digitais que permite a
atualizacdo, em uma Unica janela, de novos contetdos postados (ndo necessariamente em ordem cronoldgica).

*8 «Selfie” foi escolhida como a palavra do ano de 2013 para o Oxford English Dictionary, que apresenta a seguinte
definigdo: “A photograph that one has taken of oneself, typically one taken with a smartphone or webcam and shared
via social media” (“Selfie”, n.d.).

* 0O termo indica indices relevantes no buscador do Google a partir de agosto de 2013, tendo apice em margo de
2016. Esses dados, acessados por n6s em 10 de novembro de 2016, podem ser visualizados em
https://mww.google.com/trends/explore?q=selfie

** Stuart Hall (2014) aponta que a pratica do autorretrato ja é reconhecida nas culturas egipcias, grega e romana. A
era medieval européia mostrou manifestacbes concretas do género que, vinculado & teologia cristd, tinha na
autorrepresentacdo um apelo relacionado a auto-salvagéo, a honra e ao amor. No entanto, a partir do Renascimento,
essa pratica também se volta a uma representacdo mais naturalista e precisa, de peso individualista, da pessoa
humana. E importante observar, no entanto, que Hall n&o aborda a histéria da autorrepresentacio em outras culturas
que ndo as mencionadas, &s quais aborda de forma a vincula-las a historia cultural européia.

“® Lifelog ¢ uma denominagdo usada para os aplicativos ou aparelhos que rastreiam, capturam e armazenam
informac0es diversas relativas as atividades cotidianas de seus Usuarios.


https://www.google.com/trends/explore?q=selfie
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Autorrepresentar-se, entre tempos e técnicas: a histdria da autorrepresentacdo ndo estd separada
da histdria das formas de expressdo, tampouco 0s autorretratos sdo objetos passivos, meros
reflexos da histéria cultural. Antes, conjugam-se em combinagdes complexas e variaveis, que
ocorrem com maior ou menor adesdo das pessoas, € que perduram com maior ou menor
visibilidade nas memorias particulares e institucionais. Se, por um lado, os autorretratos em 0leo
sobre tela e os relatos literarios autobiograficos sdo frequentes objetos de interesse entre
pesquisadores, as fotografias amadoras ndo tém sido estudadas com a mesma avidez, sendo por
vezes negligenciadas como objetos de pesquisa (RETTBERG, 2014, p. 10). No entanto, com
cameras digitais, smartphones e redes sociais, torna-se inegavelmente mais facil para o cidaddo
comum®’ que possa ter acesso a esses meios criar e compartilhar os registros de si. O selfie,
enquanto modo de autorrepresentacdo visual midiatizada e massivamente acessivel através do

compartilhamento digital, surge, entdo, como um fenémeno de estudo relevante.

Na bibliografia mais recente (FROSH, 2015; GUNTHERT, 2015; TIFENTALE &
MANOVICH, 2015; PERAICA, 2017; SALTZ, 2014; ZHAO & ZAPPAVIGNA, 2017), as
definicdes do selfie frequentemente associam seu conteudo representacional a aspectos
sociotecnoldgicos de sua circulacdo. Tifentale e Manovich (2015) usam, por exemplo, o termo
“fotografia em rede viabilizada por softwares e criada por usuérios™®, considerando a
possibilidade de que seja essa a forma visual vernacular essencial de nosso século. Com tal
proposta, 0s autores procuram acentuar as implicacdes tecnologicas dessa producdo, a saber, a
centralidade do uso dos smartphones com cameras acopladas e das plataformas sociais digitais de
compartilhamento de fotografias para a efetivacdo dessa pratica. Como sugerem 0s autores, essas
caracteristicas definem e diferenciam esse modo fotografico em relacdo a outros tipos de

autorretrato na historia do género.

Frosh (2015) entende que a gestualidade tipica do selfie se relaciona fortemente com a
apresentacdo de si para a camera, e se pronuncia como elemento central da composicdode sua
visualidade, ativada, portanto, pela presenca do corpo. Nesse sentido é que Frosh (2015) justifica

um carater essencialmente corporal do selfie, que “visivelmente integra imagens still em um

" Por “cidadio comum” ndo queremos designar “individuo médio”. Bem sabemos, o acesso a internet, a
computadores e a smartphones ndo é homogéneo e muito menos universal. Nos aproximamos aqui da nogao de
“comum” proposta por Turner (2010), apenas para marcar um contraponto as celebridades e as institui¢des
mididticas, tradicionais controladores da producédo de contetdo.

“® Por ser um termo longo e de dificil tradugdo em portugués, transcrevemos a expressio original: “user-created
networked software-driven photography”(Tifentale & Manovich, 2015).
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circuito tecnocultural de energia corporal” (FROSH, 2015, p. 1608), agregando os “corpos dos
individuos, sua mobilidade pelos espacos fisico e informacional, e 0s micromovimentos corporais
de mdo e olhos que eles usam para operar as interfaces digitais” (FROSH, 2015, p. 1608).
Manovich (2001) também acentua 0s aspectos técnicos através da no¢éo de new media, ou “nova
midia”, que se configura, para ele, em um contexto de “revolucdo dos meios”, na qual os
computadores participam de quase todos os processos de producdo, distribuicdo e comunicacao,
atuando na transcodificacdo e realinhamento de midias ja existentes, como a fotografia e o video.

Paul Frosh (2015) reitera esse ponto: “o selfie é uma progenia das redes digitais”
(FROSH, 2015, p. 1607). O autor entende que a caracterizacdo do selfie necessariamente evoca
aspectos que excedem as preocupacdes representacionais, apesar de inclui-las, sublinhando as
caracteristicas técnicas e materiais das praticas culturais que o envolvem. Essa abordagem se
afasta de parte consideravel das analises em teoria da fotografia, por querer deslocar-se de um
lugar de pesquisa que tome a imagem visual como objeto discreto de analise a partir de um
compromisso ontolégico (e, algumas vezes, semidtico) com a apreciacdo isolada de seus aspectos
formais ou estéticos (FROSH, 2015, p. 1608). Segundo ele, o selfie introduz uma “vantagem
produtiva” na tensdo entre linhas tedricas que oscilam entre toma-lo ora como mero objeto

estético, ora como prética sociotecnica.

Por um lado, o selfie representaria uma inovacgdo estética e representacional na fotografia
do dia-a-dia; Peraica (2017), por exemplo, nota que como os selfies sdo fotografias que
participam de um compartilhamento quase em tempo real entre fotografo e observador,
estimulando um espaco de comunica¢do mutua. Por outro, enquanto género fotografico, ndo se
pode simplesmente ignorar seu marco em relacdo a atualizacdo de convencgbes pictdricas
contemporaneas, afinal, “ndo se pode reconhecer uma imagem como um selfie sem se olhar para
o que ela representa” (FROSH, 2015, p. 1608). O autor pontua, portanto, que 0S critérios
representacionais e as condi¢des tecnoculturais em que o selfie foi fabricado envolvem tanto uma
malha particular de dispositivos tecnoldgicos e uma socializacdo especifica em sua concepg¢éo
quanto uma forma particular de pictorializacdo da figura humana, que parece seguir certos

padrdes e atualizar gestualidades que designam modos de aparicdo signicas especificas.

Por isso, os selfies podem ser identificados por algumas propriedades formais
relacionadas a seus aspectos representacionais (FROSH, 2015; GUNTHERT, 2015; SALTZ,
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2014; ZHAO & ZAPPAVIGNA, 2017), como engquadramento, pose e conteldo. Tal como
apontam Saltz (2014) e Rettberg (2014), é possivel mapear algumas qualidades comuns e até
designar categorias de selfies. Dentre os tipos mais facilmente mencionados e reconheciveis,
temos, por exemplo, o selfie com o brago esticado, que coloca o espectador entre a pessoa
fotografada e a cdmera (WARFIELD 2014, apud RETTBERG, 2014, p. 9), ou o selfie tirado em
frente ao espelho, conhecido pelo termo em inglés mirror selfie, que da a ver, simultaneamente, a
camera fotogréafica (no celular) e o fotografo. Existe também o selfie coletivo, muitas vezes
facilitado por um aparato mecénico que funciona como um extensor do brago, conhecido no

Brasil como pau de selfie.

Conforme aponta Frosh (2015), a gestualidade caracteristica do selfie, que resulta em
padrdes tipificaveis de representacdo, € encaminhada por uma dinamica essencialmente corporal
e tecnologica, em que 0 corpo serve como suporte do aparato fotografico (portatil) a partir de
onde se produzem imagens que se encontram constrangidas pelos limites bioldgicos e
tecnoldgicos dos mesmos. Nesse contexto, a indicialidade da fotografia selfie se refere tanto a
imagem representada quanto ao gesto do fotografo e, portanto, se dirige tanto a criacdo de uma

referéncia semantica quanto a acdo em favor de uma atuagdo comunicacional.

Frosh (2015) argumenta, nesse sentido, que a indicialidade importa para esse género
fotografico tanto como rastro quanto como déixis*’: o indice como rastro, analogo & pegada
(relativo ao resultado visivel do contato da luz no material fotossensivel) se refere a qualidade da
representacdo que ele expde; ja o indice como déixis funciona de maneira analoga aos elementos
déiticos da linguagem (tais como “isso”, “aquilo”, “aqui”, “agora”), apontando e localizando
sujeitos e objetos na imagem visual. Essa reflexdo é particularmente interessante por articular
conceitos aptos para pensar na dinamica das disposi¢cdes corporais do selfie, nos jogos possiveis
entre observadores e observados e agentes e objetos da representacdo que possam estar em jogo
ali. Compartilhando a atencdo aos aspectos enunciativos do selfie, mas partindo da teoria

enunciativa de Gillespie, Zhao e Zappavigna (2017) ressaltam o0s aspectos intersubjetivos

% Conforme define o dicionario Houaiss (2009): “dixis \cs\ LING caracteristica da linguagem humana que consiste
em fazer um enunciado referir-se a uma situacdo definida, real ou imaginéria, que pode ser: a) quanto aos
participantes do ato de enunciagdo (1? pessoa — 0 que fala; 22 pessoa — aquele a quem se dirige a fala; 3% pessoa —
todo assunto da comunicagdo, que ndo sejam a 12 e a 22 pessoas); b) quanto ao momento do enunciado (dixis
temporal); c) quanto ao lugar onde ocorre a acdo, o estado ou o processo (dixis espacial) [Além da dixis linguistica,
existe a ndo linguistica, feita com gestos, mimicas, expressdes faciais, ruidos etc.] f. ndo pref.: déixis ETIM gr. deik-
sis, deikse, ‘citacdo, demonstragdo, prova, exposi¢cao’.



37

propostos pelas relagdes entre contetdo e enquadramento que, segundo as autoras, caracterizam a
especificidade do selfie como género fotografico e possibilitam uma tipificagdo. Segundo elas,
para além de formular um texto que vocalizaria um “olhe para mim” (como sustenta uma leitura
unicamente narcisistica da prética), os selfies designariam algo mais proximo de uma enunciagdo
do tipo “esta é minha perspectiva”: “o que distingue o selfie das formas tradicionais de fotografia
é 0 primeiro-plano da perspectiva do fotdgrafo, onde cada tipo de selfie efetiva um tipo diferente
de relacdo intersubjetiva, no qual a perspectiva do fotografo esta aberta para negociacao” (ZHAO

& ZAPPAVIGNA, 2017, p. 10).

Alguns autores (BURNS, 2015; FROSH, 2015; SENFT & BAYM, 2015) j& alertaram
para o fato de que é facil enquadrar o selfie em uma dimensdo voyeuristica ou puramente
exibicionista. As acusacdes de narcisismo extremado ou até de patologias (SENFT & BAYM,
2015) sdo comuns no discurso publico e académico a respeito de sua pratica. Burns (2015)
estuda, por exemplo, o discurso popular a respeito dos selfies e encontra um criticismo repetitivo
que se estende ao fotografo, em uma depreciacdo que reforca hierarquias e manifesta
preconceitos em criticas morais especialmente dirigidas as mulheres jovens (BURNS, 2015, p.
1716; ZHAO & ZAPPAVIGNA, 2017).

Embora haja indicios que sugiram, para o estudo do selfie, um encaminhamento pelo viés
do narcisismo, em se tratando de uma préatica de autorrepresentacdo rotinizada, tal perspectiva
pode implicar um reducionismo desnecessario, tendendo a obstruir algumas reflexdes sobre seus
potenciais e frequentemente assumindo acepcbes generificadas acerca do comportamento de
mulheres em relacao a sua autoimagem (BURNS, 2015; FROSH, 2015; SENFT & BAYM, 2015;
ZHAO & ZAPPAVIGNA, 2017). Por isso, convém uma bibliografia tedrica que se desvie dessa
abordagem como caminho Unico. E importante notar, também, que varios exemplos de
reinvindicac6es politicas no campo dos direitos da mulher se deram através da presenca vigorosa
do corpo e da nudez — desde protestos publicos até representacdes artisticas. A body art e a
performance dos anos 1970, assim como alguns exemplos da fotografia e da videoperformance®
figuram como momentos produtivos no surgimento de diferentes visualidades do corpo feminino,

que, ndo coincidentemente, receberam criticas de fundo moral analogo (JONES, 1998, p. 175).

% Alguns exemplos mais conhecidos pelas criticas desse viés envolvem alguns famosos trabalhos desenvolvidos
pelas artistas Carolee Schneeman, Marina Abramovic, Yoko Ono, Cindy Sherman e Hanna Wilke.
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Nesse sentido, que o nude é acrescido de uma dimensdo complexificadora sobre o
fenémeno do selfie. Do termo também originario do inglés e que significa nu, se refere a um tipo
e a um uso especificos de producdo e compartilhamento de imagens visuais digitais, normalmente
identificados por serem autorretratos com algum grau de nudez, compartilhados em plataformas
sociais. Comumente considerados um tipo de selfie, sendo inclusive chamado também de “sexy
selfie”, ou “nude selfie”, 0 nude também compreende uma expressividade historicamente
localizada, congregando préaticas fotogréaficas e midiaticas do autorretrato que, seguindo a
orientagdo de Tifentale e Manovich (2015), se enquadram na categoria de uma “fotografia em
rede viabilizada por softwares e criada por usuarios”. Apesar de devedor irrefutavel da nogdo de
selfie, a ideia de nude apresenta uma transversalidade sécio-histérica que atravessa de forma
incisiva quem quer que seja que o estude: ele depende, intrinsecamente, de definicOes
compartilhadas sobre o que € o “nu”. Aparentemente O6bvia, essa constatagao deve ser levada em
consideracdo quando diante dessas materialidades visuais: 0 que faz desse selfie, um nude?
Porque ele pode, ou ndo, ser considerado pornografico? Todas essas consequéncias tém a ver
com o status da nudez em determinada circunstancia, e com como ele é veiculado através de tal

fotografia.

A associacdo da nudez com o privado, e as consequentes noc¢des de recato e desacato,
marcam os terrenos. Diferentemente do selfie, o0 nude ndo aparece em nossos feeds, e sua
veiculacdo ndo é autorizada em vérias plataformas sociais digitais®. Esse caracteristico

%2 torna extremamente dificeis os estudos

compartilhamento no ambito da “caixa de entrada
acerca de suas dindmicas, usos e caracteristicas. Contribui para a complexidade dos estudos do
nude a historicidade signica que recai sobre a imagem do corpo nu especialmente na
estigmatizacdo da nudez feminina. Os nudes, em especial aqueles que encontramos no
Bucepowergang, parecem transitar de forma polémica entre esses ambitos. A disponibilidade
publica dos nudes na internet estd muitas vezes em paginas de conteddo pornografico e/ ou de
“yazamentos™, de tal forma que, mesmo quando publicizado, o nude remete a algo do privado:
diz respeito a0 NSFW, ao particular, ao proibido. A nudez, portanto, proporciona uma

complexidade especifica a esse tipo de autorretrato vernacular digital da qual ndo escapam as

*1 O Facebook e o Instagram, por exemplo, apresentam termos de uso que explicitamente proibem a circulagio de
contetdos com nudez ou pornografia.

*2 Ou “inbox”, termo usado para designar o ambiente de recebimento de mensagens particulares em diversas
plataformas sociais digitais, incluindo o e-mail.

>% O termo “vazamento”, de uso vernacular, designa o compartilhamento nio autorizado de contetdo particular.
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questdes de género. O caso dos nudes para o qual nos voltamos nessa pesquisa parece, por isso,
tensionar aspectos particularmente interessantes para o entendimento de algumas de suas
dindmicas comunicacionais e usos possiveis em textos transpassados por discursos feministas em

ambientes digitais.

1.5 Corpos femininos e textos visuais

Os autorretratos postados no blog Bucepowergang estdo associados a um engajamento
que reclama uma posicao a partir da aparicdo (também) dos corpos nus de suas autoras, imagens
visuais que tém lugar no centro de um texto politico. Mas como isso ocorre? O que existe ali que
torna a relacdo entre o autorretrato nu e o engajamento politico possivel? Abril aponta que um
“conjunto de hierarquias e assimetrias caracterizam a arquitetura simbodlica das diferencas em
nossas sociedades” (2007, p.410, traducdo nossa), construindo os discursos e praticas
colonialistas, sexistas, racistas e classistas. Nesse interim, as representacdes visuais ndo passam
impunes: os textos ndo sdo apenas ‘objetos culturais’ mediados, mas, também, mediadores de
processos culturais (ABRIL, 2007). Buscando esclarecer as associa¢fes que fazem significar os
textos verbovisuais na dindmica do BPG, faremos consideragdes sobre a relacdo do género com a
mirada e com a cAmera, assim como sobre a pornografia, assuntos que circundam ao nosso objeto

de estudo em nosso entendimento.

1.5.1 Quem vé quem, quem ¢é visto

“Women have served all these centuries as looking-glasses possessing the magic and

s

delicious power of reflecting the figure of man at twice its natural size’

Virginia Woolf, A Room of One's Own

Laura Mulvey (2013) marca um momento ativo da critica artistica feminista do cinema no
final dos anos 1970 ao cunhar o termo male gaze. Através dele, a autora procura entender de que
formas o cinema reflete, revela ou joga com interpretacBes social e psicologicamente
estabelecidas de uma “diferenciagcdo sexual que controla imagens, formas erdticas do olhar e o

espetaculo” (MULVEY, 2013, p.437). Mulvey utiliza a psicanalise como ferramenta politica,
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apropriando-a na investigagdo do “modo pelo qual o inconsciente da sociedade patriarcal
estruturou a forma do cinema” (MULVEY, 2013, p.437). Em tal movimento, a autora evoca o
paradoxo do falocentrismo, que depende essencialmente da imagem da mulher castrada; definida
pela falta, sua caréncia € o que produz a poténcia simbdlica do falo:

A mulher, desta forma, existe na cultura patriarcal como o significante®® do outro
masculino, presa por uma ordem simbdlica na qual o homem pode exprimir suas
fantasias e obsessOes através do comando linguistico, impondo-as sobre a imagem
silenciosa da mulher, ainda presa a seu lugar como portadora de significado e néo
produtora de significado (MULVEY, 2013, p. 438).

As formas do cinema dominante codificaram o erdtico na linguagem da ordem patriarcal
dominante (MULVEY, 2013, p.440), na qual a imagem feminina ocupa um lugar central na
realizacdo do prazer. Mulvey diz de dois prazeres principais que se realizam na maquina
cinematogréfica, relacionados a maneira em que a mulher acaba por ser designada a um lugar
especifico. O cinema proporciona, em primeiro lugar, um prazer escopofilico, que trabalha o que
Freud definiu como uma puls@o sexual basica, relacionada ao voyeurismo, onde é exercitado um
olhar essencialmente ativo sobre um algo passivo, que se observa — sendo o préprio olhar a fonte
do prazer — tomando “as pessoas como objetos sujeitando-as a um olhar fixo, curioso e
controlador” (MULVEY, 2013, p.441). Paralela e contrastantemente, o cinema também
incentiva, segundo Mulvey, a realizacdo de um prazer do tipo narcisico, caracterizado ndo mais
por uma distancia erotica entre o “Eu” e o que se vé (como no caso do prazer escopofilico ativo,
do voyeur), mas pelo reconhecimento do espectador com seu semelhante (MULVEY, 2013,
p.443), por uma identificacdo narcisica® com a imagem vista>®. A peculiaridade da formalizacio
desses prazeres é que, embora eles criem mundos até belos de fantasia e idealizacdo, eles
representam o mesmo paradigma falocéntrico, cristalizado pela imagem da mulher: objeto de

desejo ou representacdo da castracdo. Participantes de uma ordem simbdlica que coloca o homem

* 0O termo “significante”, assim como “significado” que aparece a seguir, fazem referéncia a bibliografia
psicanalitica de Laura Mulvey e, portanto, ndo podem ser tomados com imediata (e tém significado diferente da
abordagem de Abril).

%> Sobre as puls@es eréticas, instinto e narcisismo, conceitos que, no momento, ndo sera pertinente nos aprofundar
demasiadamente, ver MULVEY, 2013.

*® Mulvey pontua que: “O primeiro é uma funcéo dos instintos sexuais, o segundo, da libido do ego. Esta dicotomia
foi crucial para Freud. Embora ele visse esses dois aspectos interagindo e se superpondo um ao outro, a tenséo entre
as pulsbes do instinto e da autopresernvacdo continua a ser uma polarizagdo dramatica em termos de prazer”
(MULVEY, 2013, p. 443).
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como o centro, as formalidades estéticas ratificam um olhar que o compromete como sujeito da

acdo e da libido. Ai, a mulher é imagem, e 0 homem € o dono do olhar:

Num mundo governado por um desequilibrio sexual, o prazer no olhar foi dividido entre
ativo/ masculino e passivo/ feminino. O olhar masculino determinante projeta sua
fantasia na figura feminina, estilizada de acordo com essa fantasia (MULVEY, 2013,
p.444).

Nesse mundo, a presenca da mulher € estilizada de acordo com essa fantasia, e nos filmes
sua figura é invocada como leitmotiv do espetaculo erdtico e, por isso, passa por ser objetificada
sexualmente. Essa relacdo é também identificada na narrativa filmica que, ao permitir que o
espectador se identifique com o protagonista masculino, “projeta o seu olhar no do seu
semelhante, o seu substituto na tela, de forma que o poder do protagonista masculino, ao
controlar os eventos, coincida com o poder ativo do olhar erdtico, os dois criando uma sensacéo
satisfatoria de onipoténcia” (MULVEY, 2013, p. 446)°". A “espectadora” feminina, restaria a
identificacdo com o homem protagonista ou a percepcdo da auséncia de enderecamento; em
ambas as opcOes, o entendimento da experiéncia filmica segue retida em uma dinamica de um
voyeurismo tipicamente masculina. Para ilustrar seu argumento, Mulvey analisa 0s movimentos
de camera, antropomorficos, que caracteristicamente encorajariam o espectador a crer em sua
onipoténcia visual, garantindo uma sensacéo de que ele esta autorizado a olhar o quanto quiser.
A0 mesmo tempo, esses movimentos tendem a posicionar 0s personagens masculinos como
detentores do olhar, enquanto a aparicdo das mulheres sustenta uma suspensao na narrativa que

designa um lugar da contemplagdo, do “ser olhada”.

Apesar de ndo sermos devedoras de um aspecto propriamente psicanalitico, o conceito de
male gaze se torna Util ndo apenas enquanto historicamente importante para a discussao, mas
também para pensar as formas dominantes de representacdo feminina. Referéncia central e termo
reconhecido em teorias feministas da imagem, ha criticas que o adaptam a analises televisivas
fotograficas, de forma mais voltada ao consumo feminino de produtos midiaticos (SULLIVAN,
1997, p. 192). Entendemos, no entanto, que a perspectiva que propomos prevé um embasamento

mais historicizado do que propde Mulvey com psicanalise.

John Berger, quase simultaneamente a Mulvey, em 1972, também apresenta uma

influente reflexdo acerca do assunto, que diz de uma interpretacdo de certa forma andloga a

" Mulvey cita o diretor de filmes western Budd Boetticher que, explicando sobre o papel da heroina se dar apenas
como suporte as agdes do herdi, enfatiza que “em si mesma, a mulher ndo tem a menor importancia” (BUDD
BOETTICHER apud MULVEY, 2013, p.444).



42

proposta da autora. O historiador, apesar da abordagem socioldgica de base marxista e
culturalista, ndo descarta uma certa inflexdo psicanalitica, e incide em assertivas com certo teor

deterministico sobre os papéis de género:

Homens atuam e mulheres aparecem. Homens olham para mulheres. Mulheres olham a
si mesmas sendo observadas. Isso determina ndo apenas a maioria das relacfes entre
homens e mulheres como, também, a relacdo da mulher consigo mesma. O vigilante da
mulher nela mesma é masculino: a fémea vigiada. Assim, ela se transforma em um
objeto — e, mais particularmente, o objeto de uma visdo: uma vista. (BERGER, 2008,
p.47, traducdo nossa, italicos do autor).

Partindo de uma perspectiva materialista, Berger entende que as instituicdes, dominadas
por homens, vém historicamente reconhecendo e gratificando social e financeiramente as
representagdes que tomam o homem como os consumidores do olhar por exceléncia (como, por
exemplo, na inddstria pornogréafica). Sua analise acerca das visualidades da figura feminina, que
se estende de pinturas medievais a materiais publicitarios contemporéaneos, percorre as tensdes
que transitam entre o olhar vigilante e o vigiado, masculino e feminino, e diz de uma dinamica de
enderecamentos do olhar (e, por isso, também nos interessa). Ao estudar algumas ocorréncias de
nus femininos, o historiador reitera a leitura de que as mulheres s&o, historicamente, no Ocidente,
representadas de maneira distinta aos homens pelo motivo principal de que o observador ideal é
geralmente assumido como um homem e, associadamente, a imagem feminina é desenhada para
atrai-lo, idealizada para a sua satisfacdo (BERGER, 2008, p.64).

Berger concorda com a diferenciacdo que propde o historiador e critico de arte Kenneth
Clark (apud BERGER, 2008, p.53) entre “naked” e “nude”®, na qual “naked” se referiria
simplesmente a um estar sem vestes sobre o corpo, € o “nude” a uma forma especifica de
representacdao. A nudez (enquanto “nude”) se refere a uma maneira convencionalizada do ver de
da tradicdo visual ocidental, que é atualizada na prética, se remetendo as vivéncias concretas da
sexualidade. Nesse lugar, o “estar nu” se realiza na submissdo a um olhar que qualifica o corpo
enquanto tal, o objetificando sob um viés especifico de dominacdo sexual. A nudez, nesse
sentido, se materializa em um corpo que, ainda que despido, é vestido de uma formalidade moral
e, assim, remetido a posicdo de coisa ou mera abstracdo (BERGER, 2008). Se o controle do
olhar é prioritariamente masculino, vemos novamente a diferenca de género se demarcar na

oposicdo entre ativo e passivo — deixando aos homens o privilégio de conservar o controle do

%8 Aqui o “nude” aparece entre aspas, para nio ser confundido com o sentido do nude (enquanto relacionado a pratica
fotografica contemporanea) conforme usamos no restante do texto.
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olhar, sem precisar de abrir mdo do estatuto autodesignado de sujeito na representacao e sujeito

para quem a representacéo se dirige.

Contudo, como colocam Baym e Senft (2015), grande parte dos tedricos concorda que
uma analise de perspectiva puramente voyeuristica precisa de atualizacbes, especialmente por
considerar que outros aspectos tais quais sexualidade, raca, classe, educacdo, habilidade e
nacionalidade alteram significativamente a apreensao e identificacdo das audiéncias com o olhar
da camera, “tornando impossivel dizer o que uma experiéncia do olhar ‘significa’ para cada
espectador” (BAYM; SENFT, 2015, p.1594). Tal critica nos parece especialmente contundente
em relacdo as imagens visuais que circulam na internet, submetidas a uma multiplicidade de
contextos, distribuidas de maneira heterogénea e polivocal, diferentemente da midia televisiva ou
do proprio cinema. Para o caso dos selfies nudes, as implicacGes psicanaliticas por vezes tém um
efeito patologizador e podem acentuar um viés analitico que tende a privilegiar o aspecto
narcisico da producdo desses autorretratos, geralmente caracterizado por um efeito moralista

indesejado.

1.5.2 Pornografias: dominacéo e desvios

Segundo Ganito (2010), ha, com mais énfase, a partir dos anos 1970, a efetivacdo de um
exercicio tedrico que aproxima os estudos feministas e os produtos de comunicacdo de massa —

especialmente a pornografia:

Com o feminismo da segunda onda, iniciou-se a andlise sistematica da midia como
lugares de construgdo de género. A midia adquire, assim, uma importancia primordial
para a critica feminista. A representagdo, especialmente a representacdo visual, tem sido
uma questdo importante para o feminismo. O argumento foi que “a forma como as
mulheres se percebiam e eram percebidas era inevitavelmente moldada pelas formas
como as imagens de mulheres foram construidas e comunicadas a populagdo em geral”™
(GANITO, 2010, p. 78, traducdo nossa).

Isso ndo significa, no entanto, que os didlogos tenham sido feitos sob pontos pacificos.
Pelo contrario, as posicdes tedricas e politicas se mostraram altamente concorrentes, inclusive do

ponto de vista epistemoldgico. Os debates que aconteceram em torno das décadas de 1970 e 1980

% (PILCHER & WHELEHAN, 2004, p.135 in GANITO, 2010, p. 78, traducio nossa).
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sobre essa questdo foram intensos e polémicos, sendo inclusive apelidados de “sex wars”. Nesse
contexto, e decorrentes de uma polarizagdo nem sempre tao real, surgiram os rotulos de “pro-
censura” (que denominavam as criticas mais radicais a pornografia, com representantes como
Andrea Dworkin, Robert Jensen e Susanne Kappeler, entre outros) e “pro-sex” (ou “sex-
positive”, que repercutem um pensamento de tendéncia liberal que defende, de modo geral, a
pornografia como direito de livre expressao da sexualidade, como o coletivo “Caught Looking”, e

autores como Nadine Strossen®, Gayle Rubin®, Andrew Ross®®, entre outros®®).

Dentre primeiros, existe um entendimento de que os textos evocados nas representacdes
pornogréficas tradicionais refletem e induzem sistematicamente a préaticas violentas tipicas da
dominacdo masculina, e seus estudos sdo movidos por uma preocupagdo comum com as
“diferengas no poder e na subordinagdo das mulheres por homens, e os danos concretos advindos
disso” (JENSEN, 2007, p.42, tradu¢ao nossa). Uma das expoentes desse cenario ¢ Andrea
Dworkin, que dedicou grande parte de sua vida a combater a violéncia pornografica em textos
académicos, literarios e através acoes legais. Desde a definicdo de pornografia, a autora adianta
sua perspectiva central: “Pornografia encarna a supremacia masculina. E o DNA da dominagéo
masculina. Todo padrdo de abuso sexual, todo nuance de sadismo sexual, todos os caminhos e
atalhos da exploracdo sexual estdo ai codificados” (DWORKIN, 1989, p. XXXIX, traducéo
nossa). Para Dworkin, o vinculo entre pornografia e violéncia é claro: a pornografia mata
mulheres. Ou, mais além, pornografia é a propria violéncia. Ha4 uma planificacdo, em seu
pensamento, entre a materialidade que constitue o campo pornogréafico, inclusive em suas

formalidades visuais, e aquelas que orientam a praxis hegemdnica de dominagdo masculina:

N&o esta fora do mundo da realidade material porque acontece com as mulheres, e ndo
esta fora do mundo da realidade material porque faz com que os homens gozem. A
ejaculacdo do homem ¢é real. A mulher em quem o sémen é espalhado, um emprego
tipico na pornografia, é real. Os homens caracterizam a pornografia como algo mental
porque suas mentes, seus pensamentos, seus sonhos, suas fantasias, sdo mais reais para
eles do que corpos ou vidas das mulheres; na verdade, os homens usaram seu poder

% Guerra do sexo (Tradugao nossa).

81 Advogada e ex-presidente da American Civil Liberties Union, ¢ autora do livro “Defending Pornography: Free
Speech, Sex and the Fight for Women's Rights”.

82 Antropologa americana, foi em grande medida responsavel pela inser¢do da nogdo de “género” na academia,
especialmente em sua obra “O Trdfico de Mulheres: Notas sobre a ‘Economia Politica do Sexo’”

%% Antropélogo americano, autor de “No Respect”.

8 Como todos os rétulos, estes se constituem de maneira a reduzir um conjunto polifonico, além de carregarem certa
dose de caricaturalismo. N&o queremos aqui reforgar essas implicagBes, apenas evocamos essas duas categoriais ue
se mostraram importantes historicamente, a fim de localizar os argumentos dos autores nesse debate altamente
acirrado, como propde Wicke (WICKE, 1991).
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social para caracterizar um comércio de US$ 10 bilhdes de mulheres como fantasia
(DWORKIN, 1989, p. XXXVIII, traducéo nossa).

A autora disseca o roteiro de alguns filmes pornogréficos paralelamente a diversos relatos
de estupros reais, em uma escrita expressiva, e encontra neles uma narrativa correlata que
culmina na realizagdo do prazer fisico e erdtico dos homens com e através do sofrimento de
mulhere. A excitagdo é derivada da adverténcia visual constante da superioridade do homem
sobre a mulher, ja que “sem esse marco de referéncia mais amplo, a masculinidade ¢
essencialmente dessignificada” (DWORKIN, 1989, p.45, traducdo nossa). Nos filmes, o pénis é o
ator central — o foco se encontra em sua movimentacdo, a0 mesmo tempo em que sua eficacia
viril é significada por sua textura (dura) e frequéncia (rapida). Mesmo nos conteddos
pornograficos direcionados ao publico homossexual, ou naqueles que representam 0 sexo
homossexual, o feminino é de alguma forma evocado para enfatizar o contraste com a
masculinidade, encarnada em uma ‘“adoracdo” do pénis (DWORKIN, 1898, p.44). Interessante
observar que, segundo a autora, a “presenga peniana” ndo se faz notar apenas através dos
personagens do filme ou fotografia. Dworkin ressalta que a prépria camera faz esse papel,
oferecendo a posse da visdo a um espectador masculino, que participa da cena ainda que
virtualmente. Ela comenta, por exemplo, acerca de uma fotografia na qual estdo representadas
duas mulheres que, supostamente, se envolvem em um ato sexual mas que, de fato, mal chegam a

se tocar:

A fotografia ndo documenta o amor léshico®; na verdade, quase néo se assemelha a ele.
A realidade simbdlica da fotografia — que é vivida — ndo esta na relagdo entre as duas
mulheres, que ndo sé ndo provoca mas que, na verdade, proibe qualquer reconhecimento
do erotismo léshico como auténtico ou mesmo existente. A realidade simbélica, em vez
disso, é expressa na postura de mulheres expostas propositadamente para excitar um
espectador do sexo masculino. A bunda esta exposta e vulneravel; a cAmera a pegou; 0
espectador pode reivindica-la. (DWORKIN, 1989, p.46, traducdo nossa).

A foto é, em suas palavras, um tributo definitivo ao poder masculino: “o homem néo esta no
quarto e, ainda assim, as mulheres estdo ali para o seu prazer” (DWORKIN, 1989, p.47, traducao
nossa)®®. Sua presenca produz e consome a fotografia, assim como o homem produz e consome
as mulheres (DWORKIN, 1989, p.47):

®® Termo original: “lovemaking” (DWORKIN, 1989, p.46).
% Abril (2007), a partir de sua prépria perspectiva, comenta sobre um caso similar em uma fotografia utilizada na
propagando dos cigarros Lucky Strike, na qual duas modelos parecem se beijas, mas uma delas olha em direcdo a
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No particular, as mulheres também servem sexualmente ao macho, para cujo prazer elas
sdo chamadas a existéncia. O prazer do homem requer a aniquilacdo da integridade
sexual das mulheres. Ndo ha privacidade, ndo ha porta fechada, ndo h& nenhum
significado autodeterminado, para as mulheres umas com as outras no mundo da
pornografia (DWORKIN, 1989, p.47, traducdo nossa).

As mulheres estariam, portanto, ainda que sozinhas, submetidas a um olhar masculino
dominante. Robert Jensen (2007), como Dworkin, acredita que toda pornografia é
desumanizadora para elas, assim como necessariamente objetificadora em um sentido simbolico e
material. Jensen pontua que, ainda que quiséssemos levar para frente 0 argumento de que a
pornografia so se trata de uma “representagao fantasiosa”, sem relacdo com a realidade objetiva,

ainda teriamos que nos perguntar: mas quais as motivacdes por tras desses delirios de violéncia?

Esse questionamento nos propde a pensar: 0 que qualificaria uma mirada pornografica
para Dworkin e Jensen? Jensen propde critérios para estudar o que ha de “pornografico no
porno”, respaldados no pensamento de Dworkin, que se baseiam na presenca ou graus de:
objetificacdo, equivalente a desumanizacdo ou comodificagdo de um ser humano; hierarquia,
entendida como status variaveis de poder que incidem de um grupo sobre outro, como homens
em relacdo a mulheres; submissdo, quando grupos oprimidos “antecipam as ordens e desejos

67 (por vezes entendida como condescendéncia e usada como

daqueles que tém mais poder
justificativa para o exercicio das hierarquias); e violéncia, quando sistematica e endémica,

prevista e entendida como o exercicio de um direito, ainda que implicita.

Através de filmes e entrevistas com profissionais do meio pornogréafico, Jensen procura
insistir na ideia de horizontalidade entre as representacdes visuais da dominacdo sexual e as
praticas efetivas de dominacdo sexual. O autor também identifica aspectos formais que
incorporam angulos orientados a um espectador masculino simultaneamente a uma linguagem
verbal que objetifica a mulher®, na exibicdo dos corpos femininos como uma oferta visual e uma
narrativa que tem a “ascencdo e queda” (JENSEN, 2007, p. 65) do pénis como motivo central.

Novamente, prevalece uma maxima analoga a que propde Berger (2008), salvo premissas

quarta parede. Ali, h& a uma relagdo intersubjetiva que se realiza na presen¢a de um espectador virtual ao qual as
duas mulheres se dirigem, apesar de aparentemente se desenrolar um ato libidinoso entre as duas.

87 (JENSEN, 2007, p.53, traducéo nossa).

% Nesse aspecto, Jensen menciona Catharine MacKinnon, tedrica e professora da University of Michigan Law
School: “[ela] captura em sua aula sucinta sobre a gramatica da pornografia e da dominagdo masculina: ‘Homens
fodem mulheres; sujeito, verbo, objeto’” (JENSEN, 2007, p. 65, tradugdo nossa).
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epistémicas distintas: “Homens tém agéncia e agem; mulheres sdo objetos da acdo” **(JENSEN,

2007, p. 65, traducdo nossa).

Em relacdo a discussdo nos meios digitais, Sarah Neely (2011), retomando argumentos de
Dworkin, oferece uma leitura que procurar acessar ndo apenas 0s materiais produzidos pela
industria pornogréfica, mas fala sobre a ideia de uma “pornificacdo” da cultura contemporanea,
na qual a estética pornografica e a referéncia ao sexo estd presente, e ndo necessariamente de
maneira mais leve, em todo tipo de contetdo midiatico como revistas, séries de TV, videoclipes,
publicidade e, inclusive, em préticas de autorrepresentacdo online. Neely, reiterando a relevancia
dos argumentos que baseiam uma postura geralmente “anti-pornografia”, apresenta aquilo que
chama de hotness paradox: ser “gostosa” ¢ a inica forma da mulher se fazer visivel na cultura
ocidental contemporanea e, no entanto, essa visibilidade ndo levaria a maior aquisi¢cdo de poder
ou representatividade politica. Assim, a autora problematiza a hipersexualizacdo das identidades
online e a retorica do empoderamento através da nudez como mais uma falacia feminista que
raramente promove uma critica real a misoginia (NEELY, 2011, p.105). Tal paradoxo parece
reiterar a maxima da agéncia masculina no olhar sobre nudez feminina, que estaria quase
inerentemente relacionado a objetificacdo dessas mulheres de forma a sexualizar seus corpos e,
consequentemente, esvazia-los de significacdo politica - 0 que se estenderia tambem a
autorrepresentacdo das mulheres em ambientes digitais. A autora observa que, se certa utopia
feminista dos anos 1980 acreditava que o espaco online, uma vez livre da matéria, poderia dar
lugar a identidades mais fluidas, tal projeto foi para dgua abaixo: de certa forma, sua qualidade
impalpavel sacralizaria ainda mais o corpo, criando um ambiente mais propicio a geracdo de

imagens ainda mais fetichizadas e idealizadas de corpos femininos (NEELY, 2012, p.106).

Essa percepcdo, no entanto, pode se tornar um pouco desconfortavel diante de relatos
contraditérios de mulheres, que versam sobre a emanipacdo e o prazer da autoexposi¢do, como
aqueles encontrados no BPG. A objetificacdo como uma condicdo absoluta para a representacéo
de corpos femininos nus em nossa sociedade, condenados a violéncia sexista e heteronormativa,
foi de certa forma questionada na teoria dos estudos de pornografia. Uma critica comum a linha
“anti-pornografica” se firma na desconstrucdo de pressupostos entendidos como deterministas
dos condicionantes linguisticos, estruturais ou materiais que parecem cristalizar posicdes

estabelecidas da dominacdo masculina sobre as mulheres, por vezes tidas como insuperaveis.

% Trecho original: “Men have agency and act; women are acted upon” (JENSEN, 2007, p. 65).



48

Nos anos 70 e 80, o embate é feito, muitas vezes, por autores de perspectiva legalista e
pela adocdo de uma abordagem de raizes liberais que privilegiam a acdo e a vontade individuais.
Nos estudos em pornografia, essa mudanga tem um peso politico significativo ja que,
normalmente, implica em associar a produgdo e o consumo de contetdos pornogréficos a
liberdade de expressdo, e prioriza-se a insignia do “livre-arbitrio” conduzindo um argumento que
ndo pode concordar com a implementacdo de leis de censura e proibicdo, por exemplo, que
atuariam, conforme seu diagnostico, ou na repressdo da sexualidade (e, nesse caso, em
sobrecarregar as mulheres com mais um encargo), ou na repressao econdémica. Essa abordagem

foi censurada por adotar uma postura praticamente acritica a essa industria.

De uma diferente base ética e outra preocupacdo epistémica, é questionada uma suposta
constituigdo estavel das categorias “homem” e “mulher”, que passa a ser debatida nas
bibliografias posteriores dedicadas as tecnologias e discursos de construcdo dos géneros.
Diversas abordagens atuais, notavelmente os estudos queer e pos-feministas (terminagcdo que
propde Marie-Héléne Bourcier in PRECIADO, 2002), localizam o conceito de género em uma
concepcdo mais fortemente pos-estruturalista, e o identificam com uma critica a uma fundacao
essencialista dos estudos feministas anteriores, e dirigindo maior atengdo a interseccionalidades’
(como classe, raga, religiosidade e etnia) e as elaboragdes dos desejos em sua complexidade
micropolitica’* como partes constituintes das construcdes da sexualidade que, por vezes, sugere a

evocacdo de praticas sexuais dissonantes.

Nesse contexto, surge a “pos-pornografia”, movimento tedrico e pratico enderegado a
discussdo da sexualidade e a producdo de contetdos pornograficos ndo normativos, que se
propdem a desafiar as lo6gicas e imaginarios convencionais da fabricacdo das imagens do corpo e
do sexo, de forma a desnaturalizar, deslocar, e ironizar os papéis de género (STUTTGEN, 2008).
O pos-porné materializa alguns preceitos desenvolvidos pelas teorias queer e pés-colonial,
notavelmente a fluidez pds-identitaria nas caracterizacdes de masculinidades e feminilidades. Ele
surge, ai, com a intencdo de construir novos tipos de subjetividades sexuais (PRECIADO, 2002).

Segundo Stittgen,

Em geral, pode-se dizer que uma imagem pos-pornografica emana-se da logica binéria
do hetero-poder e disponibiliza potenciais para outras formas de afirmagdo critica da
representacdo, que tornam concebiveis novas subjetividades e relagdes de poder dentro

" Audre Lorde, caribenha-americana, e Gayatri Spivak, indiana, sdo alguns expoentes do feminismo interseccional.
™ Ha forte inspiracdo foucaultiana nesse aspecto, como destaca Jussara Setenta (2008).
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da prética da sexualidade. No melhor dos casos, isso resulta em singularidades afetivas
de uma politica lasciva das imagens, que se contrapdem na interface entre teoria e da
pratica com o objetivo de complica-las. (STUTTGEN, 2008, p. 280, tradugao nossa).

Nesse sentido, ela busca exercitar, a partir dos codigos sexuais normatizantes, a subverséo

dos mesmos.

O termo pos-pornografia é usado de maneira ampla e, nas apropriacdes académicas, se
refere a uma linha de pensamento geralmente inspirada por leituras americanas de Lacan,
Derrida, Lyotard e Deleuze (BOURCIER in PRECIADO, 2002) e fortemente influenciada pela
nogdo de “censura produtiva” presente na concep¢do foucaultiana de poder, como comentam
Jussara Setenta (2008) e Bourcier (in PRECIADO, 2002). Desse chdo filoséfico, criam-se
condicGes para 0 exercicio de um pensamento que se orienta ndo apenas pela percepgdo de
mecanismos de dominacgédo e interdicbes, mas pela convocacdo pratica de movimenta-los, de
apropriar-se das regras para subverté-las. A enunciagéo de si e a producdo dos corpos se situam,
ai, em um campo de possibilidades distinto daquele que incorpora o poder como uma forca
puramente repressiva, responsavel apenas por fundamentar exclusdes. Nesse lugar, a pornografia
ndo mais apresentaria apenas uma relacdo inexoravel com préaticas de dominacdo, sendo
inevitavelmente uma préatica de dominacdo, mas poderia se dar como cal¢o para a reinvencao e
libertacdo dos desejos. Conforme Setenta aponta, “isso provoca uma dindmica na atuagdo do
sujeito que busca trabalhar a censura produtivamente em vez de fixar-se numa ou noutra

condicao (de censurado ou censurador)” (SETENTA, 2008, p. 32).

O entendimento do poder enquanto constitutivo é baseado no trabalho de Foucault,
segundo o qual “o interdito, a recusa, a proibi¢do, longe de serem as formas essenciais do poder,
sdo apenas seus limites, as formas frustradas ou extremas. As rela¢des de poder sdo, antes de
tudo, produtivas” (FOUCAULT, 1979, p. 133). Essa concepcao, diferentemente das abordagens
que comentamos anteriormente, permite que se coloque o desejo no centro da producdo de
saberes e prazeres, € ndo apenas da reprodugdo de opressdes: “Se ele [0 poder] ¢ forte, ¢ porque
produz efeitos positivos a nivel do desejo — como se comega a conhecer — e também a nivel do

saber” (FOUCAULT, 1979, p. 174). O desejo’?, entendido em seu potencial produtivo, permite

2 Como nos lembra Cirino (2007), para Foucault “[..] o desejo n&o & algo constante, a-historico, mas uma categoria
isolada somente a partir da experiéncia cristd da carne—como marca originaria da natureza decaida—e herdada pela
experiéncia moderna da sexualidade—como estrutura prépria ao ser humano (FOUCAULT, 1984, p. 41-42)”. Se trata,
logo de uma categoriza movente, historicizada, e ndo essencialista.
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que os individuos ndo se restrinjam a posicoes fixas no discurso, totalmente submissos a ele, mas
que tenham certa maleabilidade para subverté-lo desde dentro — até mesmo, porque, o individuo
ndo é outro em relacdo ao poder, ndo é por ele coagido, antes, é dele constituido, e € um dos
primeiros efeitos do poder (FOUCAULT, 1979). Por isso, 0 corpo tem lugar proeminente para a
materializacdo de censuras, historicamente localizadas, mas também € o lugar de resisténcias, de

producdes de contra-poderes. Resgatando Nietzsche, Foucault entende que

[...] sobre o corpo se encontra o estigma dos acontecimentos passados do mesmo modo
que dele nascem os desejos, os desfalecimentos e os erros; nele também eles se atam e de
repente se exprimem, mas nele também eles se desatam, entram em luta, se apagam uns
aos outros e continuam seu insuperavel conflito (FOUCAULT, 1979, p. 15).

A questdo do sujeito politico, para uma apropriacdo feminista inspirada por esses
principios, tem como consequéncia um deslocamento que sucede “em sacudir os fundamentos (e,
com isso, a nocdo mesma de fundamento) da teoria e da politica de identidade e em promover
opgoes de resisténcia a norma, menos excludentes, atentas a seus efeitos totalizadores”
(BOURCIER in PRECIADO, 2002, p.10. Traducdo nossa). Cabe, no pos-pornd, o proprio
questionamento das identidades sexuais, quando, com o corpo, abre-se a possibilidade de
performar” resisténcias com e através da producdo de prazeres. A materializagdo dessa ideia
central seria a tentativa de “abrir os codigos do tesao” (CABRAL, 2015) ao jogar com eles

encenacdes prazerosas e imaginarios sexuais inventivos através de producdes artisticas.

Nesse sentido, a pés-pornografia ndo condena o “fetiche”, nem deixa de questiona-lo;
antes, procura trabalhar com ele de modo a resistir a seus empregos a favor da norma. Temos, ai,
uma cisdo importante em relacdo a critica a pornografia que nos referimos nesse subcapitulo,
primeiramente preocupada com a organizacdo politica e simbolica de diferencas sexuais
estabelecidas nas representacdes pictoricas. A pds-pornografia, diferentemente, prevé ou antecipa
uma abertura a modos de fazer do pornogréafico que sejam combativos as opressdes de género, de
forma critica a pornografia mainstream. Preciado, por exemplo, expoente desse cenario, procura
desterritorializar, em exercicios tedricos e praticos, as zonas erdgenas para além dos binarismos
heteronormativos e dos oOrgéos genitais. O autor propde uma postura “contra-sexual” de
desnaturalizagdo da ordem que submete alguns corpos a outros, ordem essa definida como “uma

andlise critica da diferenca de género e de sexo, produto do contrato social heterocentrado, cujas

™ 0 uso do verbo “performar” aqui, diferentemente do resto do texto, quer se referir aos estudos da performance de
género, centrais para 0 desenvolvimento tedrico relacionado ao tema, que tém em Judith Butler um grande expoente.
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performatividades normativas sdo inscritas nos corpos como verdades biologicas” (PRECIADO,
2002, p.18)"*. As consequéncias dessa critica sd0 também pragmaticas, e se materializam em
propostas para experimentacées sexuais dissidentes.

A autorrepresentacdo sexual, nesse contexto, adquire centralidade ja que, ainda que
ficcionalizado, o corpo desejante é uma das bases de seu acontecimento: é preciso se colocar em
cena para produzir uma (pos)pornografia dissidente. Em meio as possibilidades de contetdos,
temos a auto-pornografia, especialmente relevante no contexto de midias digitais associadas a
plataformas sociais de compartilhamento (TZIALLAS, 2015; JACOBS 2015 apud TZIALLAS,
2015). Ai, o dominio do aparato técnico e do aspecto final da representacdo visual pelo préprio
individuo fotografado entram também em jogo para composicao de visualidades (por vezes) nao
normativas. Mireille Miller-young (2017), por exemplo, destaca a relevancia desse género em seu
estudo de caso sobre mulheres afroamericanas, que utilizam tecnologias digitais para ganharem
maior controle sobre seu trabalho e sobre as formas de autorrepresentacdo na construcdo de seus
proprios sites de contetdo pornd, em meio a um contexto internético que insiste em invisibilizar
suas narrativas mediante a apresentacdo ‘“hiper-visual’ de corpos “hiper-disponiveis”
(MILLLER-YOUNG, 2017). Segundo a autora, “essas mulheres ndo apenas ‘hackeiam’ o
comercio eletrénico da inddstria multibilionaria da ciberpornografia, para ceifar os beneficios
economicos da nova ‘tecnologia do sexo’, como também obstruem a rede matriz de codigos
culturais que fetichizam corpos negros na (ciber)sociedade” (MILLER-YOUNG, 2017, p.206,
traducdo nossa). Se, por um lado, as tecnologias digitais possibilitam a expansdo da
disponibilidade de conteudos que explorem a representacdo de corpos subjugados, para o
consumo andénimo de um publico massivo, é também presente uma certa democratizacdo da
pornografia que pode ampliar as potencialidades criativas de producéo, distribuicdo e consumo de

formas progressistas de autorrepresentacdes sexuais (MILLER-YOUNG, 2017).

Nas concepg¢des que cercam a pos-pornografia, € também presente, ainda que de maneira
secundaria, um entendimento do fendmeno comunicativo que questiona 0 modelo transmissivo e
sua premissa de homogeneidade da recepcdo, voltando-se sobre a polivocalidade e polissemia,
social e historicamente localizados, na elaboracdo de sentidos e significados (GANITO, 2008;
ZOONEN, 1994 apud GANITO, 2008). Carla Ganito aponta que, nesse contexto, “duas ideias

centrais emergem: hd uma conscientizacdo crescente de que diferencas afetam o0s sujeitos

™ Apesar de fazer referéncia a Butler nessa premissa, nem sempre as fil6sofas tém opinides tedricas coincidentes.
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femininos e que as representacfes ndo sdo expressivas de nenhuma realidade a priori, antes,
constituem a propria realidade.” (GANITO, 2008, p. 78, traducdo nossa). Essa caracteristica da
voz as teorias pos-coloniais e transeccionais, a0 mesmo tempo que, novamente, critica a
atribuicdo de papéis de género essencializantes aos sujeitos envolvidos nos processos
comunicativos. Tal movimento torna inviavel, por exemplo, planificar as experiéncias de
“recepcdo” da audiéncia feminina, assim como enclausurar as possibilidades de produgdo

pornografica desviantes em premissas bioldgicas, socioculturais ou psicanaliticas estaveis.

Diante de diferentes arcaboucos tedricos e propostas conceituais-politicas para a uma
compreensdo e analise das imagens do nu feminino, nos deparamos com um objeto de pesquisa
que, ao beirar a producdo pornogréfica, demanda uma localizagdo politica para 0s corpos nus que
ali se auto-apresentam. E possivel ver, nas postagens do Bucepowergang, a associa¢do do fabrico
de uma imagem de si, proporcionada pelo controle técnico e afetivo do autorretrato, a um impeto
engajado ou politizado. Interessa, portanto, elaborar como o modo de fazer do selfie e do nude e,
no limite, do proprio autorretrato, guarda poténcias que permitam, como no caso que abordamos,

a existéncia dessa articulacéo.

1.6 Textualidades visuais

A maneira como olhamos para aquilo que circunscrevemos como um fendmeno
comunicacional localizado parte de bases epistemoldgicas que elaboramos com varios autores
distintos mas que, a nosso ver, compartilham entendimentos afins que contribuem com a
formacdo de uma concepcdo de textualidade™, que falaremos a seguir. Essa incursdo
bibliografica pretende localizar os leitores, ainda que rapidamente, nos pressupostos teoricos a
partir dos quais assentamos o alicerce conceitual e metodoldgico de analise e nosso compromisso
politico-epistémico, assim como procura, consequentemente, esclarecer sobre o que ndo iremos

tratar.

Uma primeira colocacdo central, a partir dessa perspectiva, é a de que nos debrucaremos
sobre a pesquisa a partir da nocdo indispensavel de texto. Se torna primordial, nesse sentido,
entendé-lo como algo que ultrapassa concepgbes verbocéntricas, midiacéntricas e, ainda, que

supera a dicotomia entre forma e contetdo. Isso implica em assumir uma ontologia textual que

" Para maior intimidade com o termo, cabe a referéncia ao livro “Textualidades Mediaticas” (2017), coordenado por
Bruno Leal, Carlos Alberto Carvalho e Geane Alzamora.
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ultrapasse o estatuto do significado, como preexistente e absoluto, que se localize para além da
noc¢do institucionalizada de midia e que exceda uma suposta intencionalidade enunciativa. Este
lugar conceitual procura levar em consideracdo as diversas conjuncdes (semioticas, formais,
institucionais, histéricas, culturais, discursivas...) que possibilitam a emergéncia do texto como
tal, onde e para quem. Gonzalo Abril, abragcando o texto enquanto entidade heterogénea, o define

como

[...] qualquer unidade de comunicacdo, geralmente multisemidtica (ou "multimodal”,
segundo a palavra da moda), sustentada por uma pratica discursiva e inserido em uma(s)
rede(s) textual(ais), que pode integrar ou ndo elementos verbais, e, portanto, ndo deveria
se identificar restritamente com eles. O texto ndo tem, como as vezes se acreditava, uma
espécie de débito origindrio com o texto literario, um pecado original de literalidade.
(ABRIL, 2013, p.46).

Fundamentando-nos ai, ficamos autorizados a dar um salto analitico a partir de nosso
objeto, que entdo sera tomado como uma emergéncia textual: ndo é imperativo, ou mesmo
desejavel, que se olhe apenas para os seus aspectos formais ou formalizados, ou sobre as
possiveis inferéncias semanticas almejadas pelas autoras (sem duvida, essenciais), pois ele ndo se
esgota ali. Entendemos que a referéncia teorica a Abril é central para definir textualidade como
um conceito que tenta alcangar a trama multimodal dos textos. A implicacdo analitica imediata de
adotar essa compreensdo é a abertura a uma amplitude de objetos primarios e secundarios de
analise, que se tornam entdo possiveis uma vez que o texto passa a se definir pelas redes que o
constituem. Enquanto unidade de comunicacao multissemiotica, ele € e se da na vida, e estuda-lo
implica dilatar o olhar para a complexa tessitura (ABRIL, 2013) no qual se encontra. Como o
autor coloca, a cultura visual é uma forma de organizacdo socio-histérica e um “modo
socialmente organizado de criar, distribuir e inscrever textos visuais »16 (ABRIL, 2013, p.35,
traducdo nossa). Os sujeitos que participam dela também séo socioculturalmente localizados e

participam desse contexto enquanto vetores da enunciacéo.

Se nos voltamos para o caso das fotografias que pesquisaremos a partir do blog
Bucepowergang, veremos que a propria possibilidade de sua caracterizacdo enquanto do género
“nude” extrapola os esforcos formais e se d4 através de um olhar voltado as praticas sociais que

envolvem seu uso, as particularidades técnicas e materiais dos aparelhos e das redes em que sao

"® para Abril, todo texto é um texto visual na medida em que a visualidade é uma dimensdo do texto que envolve
“determinadas tecnologias do fazer-visivel’(2007, p. 35, traducdo nossa) e, como figura de conhecimento, ¢ visual
no sentido em que torna algo “visualisavel”.
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produzidos e onde circulam, assim como da sua relacdo com outras textos e repertorios. Nesse
sentido, o nude, entendido como uma entidade heterogénea, aponta para diversas outras
textualidades: um texto se comporta como porta de entrada para outros textos e, por iSso mesmo,
todo texto é impuro. Ou, nas palavras de Abril, “ndo ha texto que ndo interaja com outros”
(ABRIL, 2013 p.46. Tradugdo nossa). Ele é indicial de sua prépria textualidade, da relacdo de
associacOes que faz emergir — e ndo é factivel considerar qualquer fenémeno textual como uma
unidade isolada, fechada em si mesma. Ele se da sempre em relacdo com outros que o
atravessam, o compBem, o0 contextualizam, enfim, que sdo também sua condicdo de
possibilidade. Essas associacOes, além de serem amplas em termos de fendmenos, e
temporalmente moventes, ndo estdo dadas: nascem no proprio processo de analise que realiza, no
processo, uma tentativa precaria (porque sempre incompleta) de estabiliza-las provisoriamente

(porque se modificam constantemente) na forma de um registro critico.

O levantamento de associag¢des entre pistas textuais, chaves da composi¢cdo analitica que
propomos, pode se relacionar com o uso de uma intuicdo baixa, conforme propde Ginzburg
(1988) acerca de como os rastros percebidos formam narrativas de conhecimento quando postos
em relagcdo. Braga (2008), em uma troca estreita com Ginzburg, aponta que “o que caracteriza
esse saber é a capacidade de, a partir de dados aparentemente negligenciaveis, remontar uma
realidade complexa ndo experimentavel diretamente” (2008, p.78). Esse estatuto indiciario
reivindicado para o estudo dos fenbmenos comunicacionais tem uma consequéncia politica grave,
se mostrando atento as formas hierarquizantes das diferentes economias de saber ao assumir sua

prépria precariedade em relac4o ao objeto e tentar horizontalizar o acesso ao método’”.

Os autores aos guais nos aproximamos nessa breve incursdo tedrica partem de territorios
nem sempre analogos e apresentam em seus trabalhos consequéncias metodoldgicas distintas.
Apesar disso, parece prevalecer entre eles o pressuposto e a defesa de um modelo de pensamento
que se da pelo fazer de associacOes pertinentes e interessadas, e que é capaz de ancorar bases

concretas de um conhecimento baseado em inferéncias. Esse oficio engajado, no entanto, ndo se

" Como pontua Ginzburg: “Esta ‘intuigio baixa’, esta arraigada nos sentidos (mesmo superando-0s) — e enquanto tal
ndo tem nada a ver com a intui¢&o supra-sensivel dos varios irracionalismos dos séculos XIX e XX. E difundida no
mundo todo, sem limites geograficos, histéricos, étnicos, sexuais ou de classe — e estd, portanto, muito distante de
qualquer forma de conhecimento superior, privilégio de poucos eleitos” (GUINZBURG, 1998, p. 179).
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da impunemente. Como bem coloca Braga, toda abduc&o’® a partir de um caso particular “exige
um trabalho de ‘descoberta’ ou ‘invencao’ que €, inevitavelmente, um processo de risco” (2008,
p.84). O estudo de caso, préatica central de nossa disciplina, ndo pode corresponder a ambicao de
uma ciéncia classificatoria, que ambiciona leis gerais. Antes, se dedica a dizer sobre 0 mundo em
que aquele caso pode ocorrer (BRAGA, 2008) — é precisamente esse movimento epistemo-
metodoldgico que procuramos seguir. Ai, segundo Braga, residiria o potencial criativo distinto na
possibilidade de se oferecer, pela analise local, um atrito constante entre objetos singulares e

teorias, buscando recicla-las continua e reflexivamente.

Tal marco teorico das textualidades ainda ndo é, no entanto, suficientemente definido para
delinear nossa aproximacdo especifica do objeto. Por isso, buscaremos agora organizar 0S
parametros teoricos que se tornaram essenciais para o desenvolvimento da pesquisa: Como ir, de

fato, de encontro a essas imagens? Como olhar o que nos olha?”

1.6.1 Imersos e emersos de tramas visuais

Se nosso ponto de partida s@o os autorretratos digitais presentes no Bucepowergang, se
sdo eles que primeiramente nos instigam, poderemos comecar, entdo, pelo questionamento basico
de como trata-los em sua condicdo visual, que ndo € diferente, conforme propomos, de dizer de

sua condicdo textual.

Segundo Gonzalo Abril (2013), existem trés rumos filosoficos principais para definicao
do estatuto ontologico daquilo que comumente se entende enquanto uma imagem, palavra que
orienta tantos conceitos diferentes. A primeira delas relaciona a nocdo de imagem com a de
“representagdo’ no sentido de um duplo fiel e verossimil, a0 modo de um espelho. A segunda, de
inspiracdo platdnica, entenderia a imagem como simulacro, mentira, precaria inverdade,

aparéncia.

"8 «Conforme indica Ginzburg, ‘trata-se da inferéncia que Peirce chamou de ‘presuntiva’ ou ‘abdutiva’, distinguindo-
a da indugdo simples’ (1989: 264 nota 38)”, (BRAGA, 2008, p. §4).
™ “Mirar lo que nos mira”, referéncia ao titulo do livro Abril, 2007.
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A imagem como iluséo, em sua terceira concep¢ao, constitui-se como a mais trivialmente
semiética (ABRIL, 2013, p.40), e se identifica com o paradigma da imagem-signo. Como signo®,
ela nunca é ndo-verdade, a0 mesmo tempo em que nunca é a verdade completa: antes, se constitui
“(...) apenas parcialmente verdadeira, do ponto de vista do conhecimento do objeto, mas
plenamente veridica e eficaz enquanto simbolo, ou seja, enquanto mediadora de uma relacdo
intersubjetiva” (ABRIL, 2013, p. 41, destaque do autor, traducdo nossa). A imagem como signo,
se tomamos como base a fenomenologia peirceana, é a imagem como agente em um processo de
mediacdo, no sentido semidsico, como possibilitador de uma realizacdo comunicativa e como
forma de acesso ao mundo. Assim, validamos a imagem em sua faceta ndo apenas concreta (ou
Gtica, relativa a sua materialidade visual) mas, também, seus aspectos imateriais, enquanto
entidade de significacdo, em seus aspectos iconico, indicial e simbdlico. Santaella e N6th (2001)
apontam trés condicdes da imagem, definidos pela manifestacdo predominante dessas categorias
peirceanas na relagdo do signo com seu objeto. Temos ai os protdtipos da “imagem icOnica”, na
pintura abstrata ou ndo figurativa; da “imagem indexical”, que seria a pintura naturalista e a
fotografia; e a “imagem simbolica”, que ostenta sua condigdo nas manifestagdes de carater

fortemente iconografico.

Abril procura privilegiar a nocdo de texto verbosivual em relacdo aquela de imagem
(termo que para o autor ganha uma denotacdo mais especifica, como iremos reforcar mais a
frente) ou de imagemtexto (MITCHELL, 2009 apud ABRIL, 2013). O conceito tem a poténcia de
ndo se fechar em um paradigma linguistico da concepcdo de texto® e, ainda, de articular ideias
caras a semiotica de Abril, que atribui ao texto verbovisual as qualidades de porosidade e

articulacdo, remetendo a ideia de rede textual, ou trama textual:

8 N&o nos deteremos mais detalhadamente sobre o conceito de signo, e outros, adjacentes & semidtica peirceana,
acreditando bastar a indicacéo breve do conceito e das referéncias bibliogréficas de apoio. Charles S. Peirce elaborou
uma filosofia de base pragmatica que buscou compreender a experiéncia no mundo em termos fenomenoldgicos,
através do desenvolvimento de teoremas logicos (SANTAELLA, 1983; PINTO, 1995). O alicerce de seu pensamento
é a nocdo de signo, entidade primeva que media a relagdo das consciéncias com o mundo. O signo, ou
representamen, em sua definicdo mais classica, € entendido como algo que representa algo para alguém (PIERCE,
1975, p.72 apud ABRIL, 2007, p.47). Ele é determinado pelo objeto (aquilo que representa, também chamado de
representamen), a0 mesmo tempo em que determina o interpretante (“'resultado interpretativo” do signo que, em si
mesmo, € outro signo)-em um processo ciclico infinito. Esse movimento de determinacdo, que vai do objeto ao
signo, e do signo ao interpretante, e do interpretante de volta ao signo, define nossa relagdo fenomenoldgica com o
mundo, somente acessivel através do ultimo.

8 Segundo Abril, ainda que alguns autores dos “estudos culturais-visuais” recomendem o abandono total do
panorama semi6tico, a risco de conservarem bases metodoldgicas de origens na linguistica, a filiagdo pragmatista
peirceana ndo recai nesse “pecado” glosocentrista (ABRIL, 2013, p. 39).
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Mas o texto ndo é s6 um tecido “interno” de qualidades e acontecimentos semioticos,
mas também o momento parcial de um tecido mais amplo, espacial, temporal e
culturalmente reconhecivel ou, quando menos, inferivel: um texto visual, como o texto
em geral, pressupde a existéncia de “redes textuais”, ja que nao ha texto que ndo interaja
com outros (ABRIL, 2013, p.46, traducdo nossa).

Temos que a nogdo de texto visual, que tomamos como nossa unidade basica de anélise,
associada a de rede textual, € generosa ao autorizar articulagcdes heterogéneas, apresentando uma
tessitura multimodal. Além disso, fica claro para Abril que ndo ha uma separagdo entre texto e
cultura, ou texto e vida, e que, ao contrario do que comentam Latour e Hermant (LATOUR,
HERMANT, 1991, p.61 apud ABRIL, 2013, p.47), os textos ndo se encontram enclausurados em
uma fortaleza de intertextualidade impenetravel — antes, ndo existem sendo associados as
dimensdes fenomenoldgica e sociodiscursiva®’. Se situam nessa espécie de intertextualidade
generalizada, e ndo se descolam da experiéncia vivida, historicamente localizada. Nado ha,
portanto, nenhum texto que exista sozinho, isolado. Toda unidade de anélise proposta enquanto
texto deve, assim, ser levada em consideracdo a partir de uma perspectiva “extra-unitaria”, e ir
em direcao aquilo que o excede, tanto em relacdo a outras tramas textuais quanto para o “além-

textos” das conjunturas socioculturais que habitam e que os transversalizam.

O modo encontrado pelo autor para articular a relacdo entre texto e a cultura visual esta
na proposta de uma andlise critica que se volte aos processos de significacdo. Nela, procura-se
cuidar da dimensdo signica enquanto cultura — e da cultura em sua dimensao signica: “Esta
observacdo permite afirmar que nem todo processo, comportamento ou pratica social é um texto,
por mais que, como Bajtin afirmou, todo comportamento pode ser interpretado como um ‘texto
potencial’” (ABRIL 2007, p. 152, tradugdo nossa). De forma analoga, observa Mieke Bal, acerca
do termo cultura visual, que “qualquer tentativa de articular objetivos e métodos para os estudos
em cultura visual deve seriamente associar 0s dois termos em sua negatividade: ‘visual’ como
‘impuro’ — sinestésico, discursivo e pragmatico; e ‘cultural’ como mutante, diferencial” (BAL,
2003, p.16). A cultura visual surge como instancia conceitual que procura ocupar 0 espaco de

uma espécie de “gestora” ou produtora da visualidade que €, enquanto uma visdo socializada,

uma forma de organizacao sdcio-historica da percepcéo visual, da regulagio das fungdes
da visdo, e seus usos epistémicos, estéticos, politicos e morais. E também um modo
socialmente organizado de criar, distribuir e inscrever textos visuais, processo que

8 Abril define uma “pratica discursiva” por “momentos/ contextos de emissdo, circulagio e recepcdo, que
especificam como atividade comunicativa as categorias mais extensas de Fairclough: producédo, distribuicéo,
consumo.” (ABRIL, 2007, p.160, traducao nossa).
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implica sempre em tecnologias do fazer-visivel, técnicas de producdo, de reproducao e
arquivo (ABRIL, 2012, p.35, traducdo nossa).

Por constituir um campo historicamente localizado, podemos dizer que as tecnologias da
visdo, entendidas como as variagdes dessas “formas de organizagdes SOCIO-historicas”, ndo sdo
“democraticas”, nao sdo isentas das formas de hierarquia e dominagdo que as trespassam: elas
ddo a ver e invisibilizam, conforme o contexto socio-historico e, desuniformemente, produzem
condicdes de possibilidade heterogéneas para 0s visiveis nos textos visuais. Por isso, também
entendemos aqui que falar de desigualdade de género pode ser falar de violéncia textual. E a
resposta a essa violéncia pode ser um ‘“contra-texto” — uma VOz que consiga, ainda que
momentaneamente, fissurar 0s modos convencionais e fazer ver o que, de alguma forma, ainda

nao estava ali.



59

2. CONSIDERACOES METODOLOGICAS

O desenvolvimento da metodologia de pesquisa partiu das bases epistemologicas
fornecidas pelos estudos em textualidades mas, ao longo do percurso, foi adquirindo uma forma
mais especifica através do contato progressivo com o objeto de pesquisa. A proposta
metodoldgica que elaboramos, em conclusdo, se trata de um mapeamento de tramas visuais,
orientado a pergunta de pesquisa que pde a mirada como principal foco de interesse, e que se da
na observacdo de emergéncias verbovisuais que possuem a autorrepresentacdo como elemento
textual central. A seguir, explicamos mais detalhadamente como cada elemento dessa proposta
foi trabalhado, assim como os critérios utilizados para o recorte de pesquisa e, finalmente,

apresentamos as fotografias que analisamos no capitulo seguinte.

2.1 Mapeamento: inspiracdo cartografica para analise textual

A partir do embasamento epistemoldgico sobre o qual sugerimos enfrentar o fendémeno,
mobilizamos a ideia de cartografia para falar da qualidade da exploracdo qualitativa da pesquisa
que buscamos empreender, que pretende ndo lancar mdo. Como comentamos na se¢do 1.6 da
dissertacdo, pretende se dar sobre a ativacdo de rastros (GUINZBURG, 1998) como pontos de
uma rede da qual emerge a densidade textual daquilo que denominamos como nosso objeto de

pesquisa.

De acordo com Barros e Kastrup, a conduta cartografica em relacdo a pesquisa, que
ocasiona seu tratamento empirico, implica em uma imersdo em um “territorio existencial”
(BARROS; KASTRUP in PASSOS et al.,, 2015, p. 56) nem sempre correspondente ao das
pesquisadoras, cabendo a elas justamente desenhar a trama na qual o fendmeno, delineado como
tal, se encontra. Esse percurso esta atento a seguir os rastros em suas modulagdes no espaco € em
seu movimento permanente — priorizando, portanto, um entendimento dedicado aos processos, e
ndo a “representar um objeto” estavel (KASTRUP in PASSOS et al. 2015, p. 32).

Para isso, ¢ preciso “se deixar levar por esse campo coletivo de forcas” (BARROS;
KASTRUP, 2014, p.58): abertura que parece propicia ao estudo dos processos de significacdo
textuais, sempre temporalmente abertos, e referencialmente reticulares. Estamos atentas, no

entanto, sobre a sobreposicdo tedrica entre paradigmas cartograficos e semioticos que se
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relacionam de maneiras distintas em consideracdo aos regimes de representacdo. No entanto, o
sentido da cartografia, como definido por Passos, Barros e Kastrup como “acompanhamento de
percursos, implicagdo em processos de produgdo, conexdo de redes ou rizomas” (2015, p. 10),
vem a acrescentar na imersao investigativa que propomos através da adi¢do ndo contraditdria de
alguns termos, sendo eles: 1. A inversdo metodoldgica que sugere ndo a aplicacdo prévia de um
conjunto de regras estabelecido, mas uma ‘“experimentagdo do pensamento” (BARROS;
KASTRUP in PASSOS et al.,, 2015, p. 10), ndo menos rigorosa, que se faz a partir do
entendimento de que tanto a pesquisa como aquilo que se pesquisa SA0 processos em constante
atualizacdo; 2. A concepcdo ndo hierarquica® da heterogeneidade, significando que os nds ou
pontas conformam planos de composi¢dao heterogenéticos de modo que “tal geologia filoséfico-
politica convoca a uma decisdo metodologica, ou melhor, a uma atitude (ethos da pesquisa) que
nao opera por unificagdo/totalizagdo” (BARROS; KASTRUP in PASSOS et al., 2015, p. 10).

Dessa forma, atentas a esses principios orientadores, desenvolvemos na andlise um
mapeamento semiotico, de inspiracdo cartografica, com as ferramentas conceituais elaboradas
por Abril, das emergéncias textuais com os quais nos confrontamos, enderecando nosso olhar aos
conjuntos de fragmentos heterogéneos que se estabelecem nesse plano de consisténcia visual
(ABRIL, 2007).

2.2. Conceitos operacionais: 0s visiveis e 0s invisiveis dos textos

Abril (2007) sustenta a abordagem do texto verbovisual como um objeto de estudo por
conta prépria. O autor desenvolve o que chama de um ensaio metodoldgico, fornecendo bases
para que se ultrapasse o “paradigma verbocéntrico” e o midiacentrismo (ABRIL, 2013), para que
a analise visual se sustente nas condicdes de possibilidade de formacgdes de sentido — ainda que
isso equivalha, como diz o autor, a mirar um objeto “inobjetavel”, ja que “[...] ndo se trata de
modo algum de um ‘objeto’, sendo que do processo mesmo em que as relagdes intersubjetivas

podem objetivar-se[...]” (ABRIL, 1999, p.20, tradug¢do nossa). Em sua proposta, que denomina

8 Tal concepcdo é orientada pelo conceito de transversalidade, desenvolvido por Felix Guatarri, que propde
justamente uma critica e desvio das estruturas logicas essencializantes da ciéncia social (que operam entre eixos
verticais, hierarquiando, ou horizontais, homogeneizando). Nesse sentido, “o plano da transversalidade expressa uma
dimensdo da realidade que ndo se define nos limites estritos de uma identidade, de uma individualidade, de uma
forma (esse saber, 0 meu saber, 0 saber que o outro tem e que pode me transmitir), mas experimenta o cruzamento
das varias forgas que vao se produzindo a partir dos encontros entre os diferentes no6s de uma rede de enunciagdo da
qual emerge, como seu efeito, um mundo que pode ser compartilhado pelos sujeitos” (EIRADO, PASSOS in
PASSOS et al., 2015, p. 115-116).
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como uma semidtica critica, é essencial a no¢do de que a interpretacdo semiotica nada tem a ver

com decodificar mensagens, e se distancia de uma “ilusdo telegrafica” da comunicagdo (ABRIL,
2007).

Nesse sentido, hd o entendimento de que ndo ha mensagens unitarias, reconhecidas como
tais, mas, antes, sdo remetidos a conjuntos textuais associados a conjuntos de praticas textuais.
Por isso, é essencial se dedicar as condigdes sdcio-histdricas de circulacdo textos, assim como
sustentar uma metodologia orientada a processos (ABRIL, 2013, p.20), como escrevemos acima,

uma vez que

o sentido é fluido e, ainda que alguns discursos parecam se fechar regularmente em suas
possibilidades, o texto normalmente funciona como um sistema de significacdo
multiestruturado, que se move de nivel em nivel, de forma que duas denotacfes se
transformem em conotagdes em progressdo infinita. Assim, nunca se chega a uma leitura
final. A leitura de uma semidtica critica nunca chega a ser completa ou finalizada, nem
pretende descobrir sentidos ocultos e leva-los a superficie. Antes, trata de atuar com
certo grau de rigor e complexidade, compreender a configuraco e a estrutura dos textos,
e atentar-se as relacdes de poder que os envolvem (ABRIL, 2007, p.40, traducdo nossa).

Ou seja, ndo se trata de uma andlise exaustiva. Essa dedicacdo encontra na semidtica
ferramentas para a analise textual, desde que “justifiquemos nossas interpretagdes em relacdo as
praticas interpretativas que levamos a cabo” (ABRIL, 2007, p.41, traducdo nossa) — interpretacéo,
aqui, entendida como um movimento abdutivo, que se configura como um método de prognostico
gque ndo conta com uma previsdo positiva de éxito, assim como ndo pode se apegar a
generalizacbes (ABRIL, 2007), mas que se resguarda no exercicio logico de inferéncias e

argumentacdes da ordem da possibilidade.

Tomando o texto como ponto de partida epistémico, e as textualidades visuais como
nosso objeto de pesquisa, nos é pertinente o que Abril propde como um exercicio de olhar,
imaginar e ver. Segundo o autor, o visual sempre esta relacionado com o que ndo é visivel, ou
seja, a visdo sempre se da mediada por aspectos socioculturais que ultrapassam o que oticamente
nos € disponivel, e, por isso, se tratam de processos multifacetados. Para localizar e criar critérios
para nossa analise em sua complexidade imersiva, adotaremos como operador analitico central o

conceito de mirada, desenvolvido pelo autor. Esse percurso ndo se dara dissociado das nogoes de
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visualidade e imagem®!, apesar delas ndo constituirem o cerne da investigacio semidtica

empreendida. Como explica o autor:

a visualidade, a imagem e a mirada ndo sdo &mbitos fechados mas, antes, delimitados de
forma imprecisa, com limites fluidos: uma experiéncia visual pode transformar-se em
uma experiéncia de mirada ou em uma imagem sem elucidar a continuidade, como
quando passamos de uma face do papel a “outra” deslizando o dedo em uma fita de
Moebius® (Abril, 2013, p. 118, traduc&o nossa).

Apesar de focarmos na analise da mirada, essas categorias serdo acionadas para dar conta
de um mapeamento mais especifico das qualidades sensiveis e perceptiveis da trama visual
interessada nas tramitacdes visiveis e invisiveis que o0 objeto nos propde através dos jogos visuais

de olhares e perspectivas.

Para a andlise semidtica que Abril propde, €, assim, apresentada uma categorizacéo

analitica do texto verbovisual entre essas trés instancias: visualidade, imagem e mirada.

A nocdo de visualidade se situa no nascimento do campo de estudos da Cultura Visual®.
Ela buscou, de certa maneira, responder as tradicbes académicas de carater iconografico ou
iconoldgico, fazendo postura critica a maneira entendida como demasiadamente essencialista de
tratar os objetos visuais, que colocaram énfase em lineariedades e permanéncias dos mesmos. As
abordagens nascidas desse novo campo, bastante distintas, surgem com influéncia dos estudos do
discurso e da semiotica, além dos préprios estudos culturais, da antropologia, psicologia
(especialmente com as incursdes relacionadas a heranca lacaniana do gaze) e até da biologia
(SERVIO, 2014). Uma preocupacdo comum a esse campo, apesar de toda heterogeneidade
tedrica e metodoldgica, parece se dar, como coloca Eilean Hooper-Greenhill (2000, p.14,
traducdo nossa), “em questdes sobre 0 qué se torna visivel, quem vé o qué, como ver, saber e
poder estdo interrelacionados” — remetendo a visualidade como termo abrangente, que tenta dar

conta da forma de como articular essas perguntas.

8 «Visualidad”, “imagen” e “mirada” sdo os termos originais. Optamos pela tradugiio acima, buscando preservar ao
maximo a similaridade com as ideias originais.

8 A fita de Moebius é um espaco topoldgico definido por uma fita que encontra a si mesma, que consiste em um
caminho sem comeco nem fim, e um percurso infinito, que aparenta apresentar dois lados mas que, na verdade, so
possui um, ndo sendo possivel distinguir quando passamos de um “lado” para o “outro”. A explicacdo ¢ melhor
aclarada na visualizacdo da forma geométrica da fita, que nos parece suficientemente bem descrita no artigo da
Wikipédia <https://pt.wikipedia.org/wiki/Fita_de M%C3%B6bius>. Acesso em: 6 de maio de 2017.

8 Segundo Martin Jay (2002; apud SERVIO, 2014, p.199), um marco decisivo para o surgimento do campo e da
nocdo de visualidade foi o livro organizado por Hal Foster, em 1988, intitulado “Vision and Visuality”. Ainda,
ressalta o congresso “Dia Art Foundation”, no mesmo ano, que marca um interesse amplo em estudar as disposicoes
culturais em torno das experiéncias visuais.



https://pt.wikipedia.org/wiki/Fita_de_M%C3%B6bius

63

Para Abril, a visualidade corresponde as qualidades sensiveis, as variaveis perceptivas®’
de determinado texto verbovisual, e equivale a ideia de trama visual como um “conjunto de
significantes visuais que conformam o plano da expressdo de um texto visual, constréem sua
coeréncia e preparam o conjunto de seus efeitos semioticos” (ABRIL, 2013, p.51, traducao
nossa). O conceito ndo corresponde ao de visdo, enquanto mera informagdo visual, a0 mesmo
tempo em que n&o se opde completamente a ele. Antes, diz de uma visdo socializada no sentido
de que ndo ¢ possivel ver inadvertidamente, de que ndo existe, para nos, qualquer espécie “Otica
natural”: nossa visdo esta impregnada de conceitos e sistemas de classificacfes linguisticos e
afetivos, culturalmente existentes. Este parece ser o pressuposto central da nocéo de visualidade,
que busca sobrepor os aspectos perceptivos e culturais do ver — entendendo o olho como um
orgdo da cultura, simultaneamente ao reconhecimento da existéncia de uma vastidao de tradicoes

visuais e suas tecnologias de viséo correspondentes.
Entdo, o que vemos quando vemos?

Quando olhamos para um quadro de Cézanne (ABRIL, 2013), ou para um autorretrato
como o que segue (FIG. 13), poderiamos dizer imediatamente que vemos macas verdes, ou uma
mulher nua. Essas designacgdes, no entanto, ndo equivalem a uma descricdo formal das imagens
que objetivasse considerar um tipo de informacdo puramente Otica; caso contrério,
responderiamos a essa questdao com algo como “uma imagem composta quase completamente por
variacGes em tons de marrons e beges, e duas areas trapezoidais no canto a direita em tons de
cinza azulado, formando uma continuidade vertical...”, etc. Essa Ultima descricdo é
perfeitamente possivel, mas ndo necessariamente completa ou mais verdadeira do que

simplesmente dizermos: vejo o torso nu de uma mulher.

8 \Ver quadro analitico em ABRIL, 2013, p.48.
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FIGURA 7: Retrato digital postado no blog Bucepowergang em 18 de setembro de 2015.
Fonte: <www.bucepowergang.com.br>. Acesso em: 11 de abril de 2017.

Sabemos, no entanto, que o retrato também ndo equivale ao corpo em si, sendo a
expectativa de um corpo materializado em signo visual, ali representado indicialmente®, pelo
mecanismo fotografico, através de um texto que atesta a suspensao, no caso, de uma concretude
fisica e temporal que, entdo, adquire outra materialidade e outra duragdao que as do corpo “real”:
um corpo que esteve ali, em algum momento, diante de um angulo de uma camera. Ainda que
identifiquemos o contetdo da fotografia como um corpo, ou um determinado tipo de corpo, essa
atribuicdo ndo parece surgir da pretensa objetividade da descricdo formal. Conseguimos
perfeitamente imaginar um “corpo feminino nu”, mesmo se ndo estivermos diante de seu retrato:

ha uma imagem do “corpo feminino nu” anterior a fotografia, que a ela se relaciona diretamente.

Se, portanto, podemos identificar o “corpo” como “de mulher” ou “feminino” e, ainda,

como “nu”, é porque ele corresponde a certas categorias culturalmente definidas e se relaciona a

8 paul Frosh (2015) nos lembra que a nogéo de indicialidade, baseada em Peirce, também é central para a teoria da
fotografia classica, como presente nos conceitos de “emanacéo do referente” de Roland Barthes (2000 apud FROSH,
2015) e “citagdo” da realidade de Susan Sontag (1977 apud FROSH, 2015) — ja que a fotografia se produz a partir da
sensibilizacdo ocasionada pelos raios de luz que passam através do mecanismo espago-temporal da lente e do
diafragma. Alguns estudos da fotografia digital questionam a qualidade indicial das fotografias na era da simulagdo
digital, propondo a noc¢ao de “pds-fotografia” (Mitchell, 1992; Robins, 1996 apud FROSH, 2015), mas revisdes
recentes entendem o indice como uma qualidade que perdura nos processos computacionais (SODERMAN, 2007
apud FROSH, 2015).
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certas taxonomias conceituais, ainda que essas ndo sejam de modo algum estaticas, mas
temporalmente moventes e espacialmente porosas — concepgdes menos ou mais abstratas do que
é o corpo, do que é o feminino, o que é mulher, e da prépria concepc¢do de nudez que, em uma
certa tradicdo ocidental, diferentemente de outras como descreve Marilyn Yalom (1998),
condiciona a exposi¢édo dos seios femininos como tal (SIBILIA, 2015; YALOM, 1998).

Simultaneamente fazendo ver o que, para uma tradicdo, é significado em um torso
feminino nu, a descricdo dessa imagem visual poderia se desdobrar ainda mais sobre o contexto e
0 sujeito representado, suas condi¢bes materiais de fabrico e as circunsténcias de sua circulagéo.
Por isso, podemos dizer que a imagem se faz visivel para nds de maneira indissociavel aos
processos de significacdo que agencia, mediando atribuicGes simbdlicas que a identificam e
localizam historicamente em convencgdes, usos, morais e técnicas. Aqui, por exemplo o seio
feminino nu ainda pode conotar erotismo ou contetido pornografico, categorias que se identificam
diretamente com representacdes de um objeto de desejo sexualizado, remetendo ao uso sexual do
corpo, assim como (e, inclusive, simultaneamente) pode se referir ao indecente, obsceno, e até ao
interdito por transgredir normas de vestuario padrdo que organizam a moralidade sexual
(SIBILIA, 2015). Dai, levarmos em conta que as imagens visuais “ndo se esgotam no visivel,
pois sempre ha nelas tragos do invisivel, marcas do visivel reprimido, pressuposto ou postergado”
(ABRIL, 2013, p.53, traducdo nossa)®®. Ver ultrapassa a mera percepcdo Gtica. A imagem se

forma, para nos, na confluéncia entre o visivel e o invisivel: eis 0 campo da visualidade.

Abril entende que estes aspectos invisiveis, tdo importantes quanto 0s visiveis, se
desdobram entre o que se deseja ver, 0 que se cré ou sabe ver e com 0 que se faz com o que se
vé. O desejo compde situacBes e continuidades, se faz em angulos e gestos que, explicita ou
implicitamente, os textos visuais apresentam em dialogos com o olhar: ele se desvela em
expectativas latentes, concretizadas ou frustradas que se apresentam em relagdo ao contetdo
visual. Tampouco, as imagens visuais se tornam visiveis sem relacdo com o conhecimento e a
memoéria® e, por isso, emergem também em relacdo ao que se sabe e ao que se acredita a seu

respeito: “vemos através dos olhos de nossa cultura, dos sistemas simbdlicos, conhecimentos,

8 Trecho original: “Una consequéncia obvia de lo que llevamos dicho es que las imagenes visuales no se agotan en
lo visible, sino que hay en ellas siempre trazos de lo insivible, marcas de lo visible reprimido, o presupuesto, o
postergado” (ABRIL, 2013, p. 53).

% Como lembra Abril (2007, p. 64, tradugio nossa), Peirce (1974: 24), a partir de uma elaboragio que transcende a
problemética da percepg¢do visual, afirma que, por desparatado que possa parecer, todo signo deve se relacionar com
um objeto ja conhecido”.
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valores e esteredtipos adquiridos através da enculturagdo” (ABRIL, 2013, p. 56, tradugdo nossa)—
por isso, por exemplo, é possivel que certos sujeitos entendam com presumivel naturalidade que a

imagem da Figura 1 se trate de um contetdo de nudez explicita orientado para a excitacdo sexual.

A dimensdo do texto visual designada como imagem corresponde aos imaginarios
socioculturais e as gramaéticas verbovisuais (ABRIL, 2013)-com esse conceito, Abril pretende
precisamente abordar o peso historico das representacfes, seus repertOrios e sintaxes: “[...] a
histéria e a memdria semidtica sobredeterminam o sentido das imagens com significados
derivados de narrativas e repertdrios simbdlicos as vezes muito amplos e perdurdveis, 0s
chamados significados iconograficos” (ABRIL, 2007, p. 83, traducdo nossa). Entendendo a
imagem em sua espessura cognitiva, experiencial e pratica (ABRIL, 2007, p.107), o imaginario
se refere ao “repertorio de imagens compartilhado por uma sociedade ou um grupo social, o
espaco das objetivacdes da imaginacao coletiva” (ABRIL, 2007, p.107). Portanto, os imaginarios
correspondem as formas pelas quais nos imaginamos no mundo e, por isso, se da por meio de
representacdes, evidéncias e pressupostos normativos — manifestos nas imagens, sejam elas

materialmente éticas (visuais) ou elabora¢des mentais.

Ainda, a visualidade se relaciona com o que se faz: a partir de uma perspectiva de raizes
pragmatistas, esse aspecto da dimensao invisivel das imagens diz respeito ao entendimento de
que nao existem significados inatos mas, antes, sujeitos em comunicacdo que interagem e
constroem sentidos através dos textos verbovisuais. Essa assertiva, que remete ao estatuto dos
signos na semiotica peirceana, implica em dois pressupostos principais, que sao: nos textos, ainda
que virtualmente, é possivel identificar sujeitos que interagem, vozes e posi¢des implicitas e;
essas posicoes se inscrevem em praticas sociodiscursivas correntes. Praticas, por sua vez, que
pressupdem uma materialidade concreta (institucional, econdmica, legal, moral...) que agenciam
(DELEUZE, GUATARRI, 1997; SARTRE, 1963, p.74-45; apud ABRIL, 2013, p.59)

coletivamente a emergéncia da acdo a representacdo (ABRIL, 2013, p. 59).

A instancia analitica proposta por Abril como mirada diz respeito, justamente, as posicdes
de enunciacdo, sujeitos, espacos e tempos das enunciac@es visuais. Os textos verbovisuais
indicam posicdes para o olhar, para o observador e o observado — denotando e conotando
posicBes de enunciacdo—que nos sdo Vvisiveis através dos efeitos de sentidos que provocam. Essa

percepcdo é possibilitada a partir de uma orientacdo metodoldgica que Abril identifica como um
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exoinmamentismo critico, que considera as praticas sociodiscursivas como interiores e exteriores
ao texto (2013, p. 60): a mirada estd contida no texto visual, mas ndo restrita a ele, visto que
subsiste ndo apenas como conteludo de representagdo mas em consonancia com realizacoes

concretas de préticas sociossimbdlicas externas:

Os textos visuais, de forma implicita ou explicita, nos designam um lugar, uma posicéo
de observadores e avaliadores, um saber e também um espaco de prazer ou desprazer.
Nossa mirada esta contida neles porque os textos, enquanto sdo vistos, nos véem.
(ABRIL, 2013, p.60, tradugdo nossa).

N&o se trata, nesse sentido, de sujeitos empiricos da visdo, mas de funcles textuais
(CASETTI, 1983 apud ABRIL, 2007, p.352), também relacionadas ao que Benveniste (1974
apud ABRIL, 2007, p.352) chama de quadros figurativos da enunciacdo que se dao nas
correlagdes subjetivas que as figuras do “eu”, do “voc€” e do “ele” propdem no campo
enunciativo. Abril fala termos de configuracGes enunciativas, que dispdem esses sujeitos da

mirada e sustentam conjecturas narrativas nas imagens (2007).

A gestdo do que ¢é visibilizado ou invisibilizado nos textos visuais € realizada a partir de
miradas legitimadas: ai se configuram os regimes de mirada, movimentando procedimentos
especificos do fazer ou néo fazer visivel, que sdo guiados e restringidos “de acordo com varias

formas de prevengao e recato” (ABRIL, 2013, p.1). Nesse sentido, nos textos visuais,

a enunciacdo pode ser entendida como uma a¢éo do sujeito que da a ver, oculta, mostra
pela metade e também mostra em excesso. A selecdo e organizagdo do visivel é legivel,
entdo, como um campo de indica¢Bes, de pegadas dessa atividade, através das quais se
reconhecem as estratégias cognitivas do enunciador, assim como [...] um amplo conjunto
de efeitos de sentido relativos ao contexto de préticas sociais e ao tipo de universos
narrativos ou conceituais a que se remete. (ABRIL, 2007, p.381, traducdo nossa. Italico
nosso.)

Portanto, importa para a analise da mirada, seguir os rastros das proposicdes do fazer ver
e invisibilizar dos textos visuais, seus modos de apresentacao e enderecamento. Dessa maneira,

encaminhamos nossa analise através dos rastros dessa atividade de producao de “miramientos”

(ABRIL, 2010, p.1), espacos de visibilidade e invisibilidade (ABRIL, 2007, p. 382).

Para nos auxiliar na investigacdo dos processos de significacdo observaveis através da
analise das miradas, tomaremos também o interessante conceito de isotopia, elaborado por Abril
(2013), definido como uma “reiteracdo do conteudo semantico” (ABRIL, 2013, p.85, tradugéo

nossa) pela repeticdo de alguns fragmentos textuais pertencentes a um mesmo grupo semantico,
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que resulta em uma coeréncia interna que permite a criacdo de efeitos de sentido mais uniformes
nos textos verbovisuais. O conceito correlato de polisotopia se refere a coexisténcia de diferentes
isotopias num mesmo texto, gerando efeitos de sentido que apresentam propostas de valores
contraditorios, por vezes em termos binarios, que podem promover efeitos textuais como aqueles
de sintese, de oposicdo, de ironia, de humor. Abril pontua que, apesar da qualidade contingencial
prépria dos textos, eles apresentam marcos de sentido que localizam e determinam seus
processos de maneira ndo arbitraria. Como ele mesmo define, os marcos textuais sdo parte de
“um espago de representaces organizado de algum modo na meméria, a partir do qual podemos
interpretar os discursos € os comportamentos” (ABRIL, 2013, p.107, tradu¢do nossa). A partir
dessas elaboragfes conceituais, podemos alicercar os componentes interpretativos da analise de
forma mais criteriosa, ja que elas nos chamam a retomar bases interpretativas externas a nos
mesmas, e proprias de um compartilhamento sociolinguistico, para definicdo de um escopo de
significancias.

Na analise que se seguird, quando usamos 0s termos textos visuais ou texto verbovisuais,
nos referimos as unidades de comunicacdo que possuem uma qualidade propriamente (mas ndo
exclusivamente) oOtica em sua materialidade, apreensivel pela experiéncia sensorial. No sentido
que buscamos apreender aqui, usaremos o conceito de representacédo relacionado ao dominio do
visual, ou seja, que algo representado se constitui como a presentificacdo ética da imagem de
algo que é passivel de ser visibilizado através de um texto (visual ou nd0)®*. Portanto, o termo
ndo serd usado para apontar necessariamente um vinculo identitario entre as fotografias e suas
autoras, do ponto de vista dos estudos de identidade — ja que, a partir do embasamento semiotico
que tomamos, ndo havera uma distin¢do analitica entre uma macé representada em um quadro ou
uma mulher em uma fotografia. Muitas vezes, também usaremos o termo autorrepresentacio
para indicar o movimento de fotografar, desenhar ou escrever sobre si mesma, indicando a pratica
de autoinscricdo, ela se dé a partir da indicialidade de seu proprio corpo, como em uma
fotografia, ou através da elaboracao de alguma informacéo sobre si, em algum substrato verbal. A
nocao de inscricdo, por sua vez, remetera a ja mencionada referéncia ginzburguiana de rastros, e

é definida pelos aspectos materiais das textualidades. Ou seja, ela parece se dar em emergéncia: o

%L Abril comenta: “No centro mesmo do problema da imagem se inscreve o da auséncia, por assim dizer,
significativa, e também eloquente, daquilo que a imagem representa: como produto do trabalho da imaginacdo, a
imagem responde a um vazio e nomeia uma falta. Sempre testifica, por isso, as maquinagdes mais ou menos
explicitas do desejo.” (ABRIL, 2013, p.41. Tradugdo nossa).
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rastro, como vestigio de uma acdo potencialmente recuperavel, se forma na medida em que
informa, para alguém, algo sobre alguma coisa; assim, em que se torna participante de um
processo de compreensdo, semidsico. Nesse sentido, tomamos 0s autorretratos como
autoinscrices, na medida em que sdo consequéncias de um upload voluntario de textos visuais

rastreaveis sobre si, nas plataformas sociais em rede.

Na insercdo tedrica que propomos, o desenrolar das tramas textuais se oferece através da
atividade de tecer um mapa de associacdes heterogéneas. Este acompanhamento quer, aqui,
investigar as formas pelas quais nosso objeto de estudo tensionam propostas de significagéo
através de uma analise das miradas que dele emergem. O processo de pesquisa, portanto, ndo se
dara de maneira necessariamente linear, incluindo insumos que ultrapassam o proprio objeto, a
fim de promover uma analise consistente das tramas textuais. Tentar estabilizar esse objeto na
forma de um projeto académico significa também observa-lo e dota-lo de sentido: propdsito e

desafio do mapeamento que propomos.

2.3 Coleta, categorias de classificacédo e corpus de analise

Tomamos as textualidades digitais do tumblr Bucepower Gang como fonte, campo e meio
de observacdo. Para coleta do corpus de andlise, ou seja, dos textos visuais definidos pelas
fotografias presentes nas postagens disponibilizadas publicamente na pagina de Tumblir

Bucepowergang (http://bucepowergang.tumblr.com), utilizamos o plugin TumbOne®. Coletamos

464 imagens digitais provenientes desse locus, que inclui todas que foram publicadas desde sua

criacdo até a ultima postagem (que consta de janeiro de 2016).

Para entender qual seria nosso recorte de analise, primeiramente selecionamos, dentre 0s
textos verbovisuais oferecidos pelo blog, somente naqueles que se caracterizam como retratos
fotograficos de corpos femininos. Esse corte inicial buscou separar os autorretratos digitais
femininos de outros textos visuais (como memes de internet, ilustracdes, frases no formato de
arquivo de imagem, excertos de filmes, videoclipes ou imagens reblogadas) que ndo explicitam

uma auto-exposicao corporal, foco de nossa pergunta de pesquisa.

%2 Disponivel no endereco <https://sourceforge.net/projects/tumblone/?source=typ_redirect>. Acesso em 19 de abril
de 2017.



http://bucepowergang.tumblr.com/
https://sourceforge.net/projects/tumblone/?source=typ_redirect
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Dos 463 arquivos de imagem baixados do tumblr, 430 sé&o retratos de mulheres e 33 sdo
outros tipos de arquivos de imagem. Para criarmos uma forma de olhar e classificar essa colecéo,
testamos alguns critérios de analise em parte do material recolhido, observando uma a uma e
sistematizando os resultados. Esse processo se deu de forma orgénica, reformulando as variaveis
ao longo do contato progressivo com o objeto de pesquisa, — algumas delas, depois observamos,

funcionaram melhor do que outras.

Procuramos, em um primeiro momento, desviar de conceitos pré-estabelecidos por outros
autores, para que nossa forma de ver emergisse a partir do contato direto com aquilo que
analisamos. Da mesma forma, a busca por categorias de analise ndo quis necessariamente
equivaler as definices de selfie ou nude que partem do entendimento social e pratico desse tipo

especifico de circulagdo de imagens.

A decisdo que motiva esse movimento fica mais clara atraves do exemplo da primeira
categoria que extinguiu-se, intitulada de “tipo de imagem”. A principio criada para diferenciar as
fotografias entre “selfies”, “nudes”, “retratos”, “retratos profissionais” e “autorretratos”,
percebemos rapidamente que a pretensa estabilidade de tais conceitos dependia de uma série de
pressupostos socioculturais e tedricos que se confundiam, nos confundiam, e que a proprias
fotografias desafiavam ao propor questdes como, por exemplo: existe um limite entre um selfie e
um autorretrato? Se existe, qual seria? Qual o limite entre um nude e um selfie? E entre um

retrato e um “retrato profissional”%?

Por esta razdo, optamos pela aplicacdo de uma segunda categoria, que acabou se tornando
central para o trabalho, que chamamos de a Diagramacdo Corpo-Camera. Suspendendo
temporariamente qualquer entendimento de “selfie”, “nude” e “retrato”, optamos por incorporar
as formas de composicdo materiais da mirada, relativas ao corpo na fotografia. Escolhemos o
termo “diagramacio”, originario do design grafico®, pela referéncia ao ato de organizar as
informacBes em um espaco 2D (no caso, aquele espaco pictorico da foto): com a Diagramacao

Corpo-Céamera, buscamos mapear as diferentes taticas com as quais as autoras(es) das fotografias

% Notavelmente em um cenario no qual filmes (como Tangerine, aclamado no Sundence Film Festival em 2015,
entre outros) em e capas de revista (como as capas da Times, fotografadas pela brasileira Luisa Dorr em 2017) séo
feitas utilizando cAmeras aparelhos moveis e smartphones.

% A Wikipedia define diagramagdo como “Diagramacéo (ou paginacéo) é o ato de diagramar (paginar) e diz respeito
a distribuir os elementos graficos no espaco limitado da pagina que vai ser impressa ou outros meios”
(https://pt.wikipedia.org/wiki/Diagrama%C3%A7%C3%A30. Consulta em 20 de setembro de 2017).



https://pt.wikipedia.org/wiki/Diagrama%C3%A7%C3%A3o
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enquadraram sua corporeidade nessa dimenséo, que variam na forma de manipulacdo do aparelho
fotogréfico entre o gesto, as dire¢cdes nas quais a camera é dirigida para si, a tela do smartphone e
0 ocasional uso de espelhos. Importante notar que a elaboragdo de tais categorias passou por
exercicios praticos das pesquisadores de reproducdo dos angulos das fotografias analisadas, de

forma a entender por tentativa e erro como algumas fotos foram tiradas.

Observando esses aspectos, elaboramos as seguintes categorias dentro do uso dessas
variaveis pelas fotografas, a partir de uma pré-analise das imagens visuais do blog que abrangeu
todas as fotografias coletadas:

1. Frontal: caracterizada pela relacdo corpo-camera-corpo na composicdo do
enquadramento. Eles aconteceram de 3 maneiras nas fotografias observadas:

1.1 Frontal: posi¢do na qual o individuo segura a ciAmera com as maos e aponta
em direcdo a si mesmo e ao seu olhar, de frente, de forma que o campo de enquadre se
constitui como 0 que esta diretamente em frente a lente, tendo a cAmera como o ponto
cego e, todo o corpo que esta fora de quadro, incluindo a médo que segura o aparelho

fotografico, é invisibilizado.

FIGURA 8: Diagrama representativo da relagdo corpo-cdmera-corpo.

Exemplo:
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FIGURA 9: Autorretrato publicado no blog Bucepowergang.
Fonte: <tumblr noppsyp9spluwoc7zol 500>. Acesso em 23 de setembro de 2017.

1.2 Frontal Invertida: posicdo na qual o individuo segura a camera com a mao
apontada em direcdo a parte anterior de seu corpo. Se diferencia do tipo ja descrito por ser
usado pressupondo o uso de um smartphone, como um artificio para dar a ver uma parte
do corpo normalmente oculta de si mesma e por ndo ter a cdmera diretamente apontada

para seu olhar.

FIGURA 10: Diagrama representativo da relagdo corpo-camera-corpo — segundo arranjo.

Exemplo:
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FIGURA 11: Autorretrato publicado no blog Bucepowergang
Fonte: <tumblr nopqqgcWpxluwoc7zol 1280>. Acesso em: 25 de setembro de 2017.

1.3 Frontal Subjetiva: posicdo na qual o individuo posiciona a lente da camera a partir de
seu angulo de visdo natural, vendo através do dispositivo aquilo que deseja fotografar. Nesse

caso, 0 proprio corpo.

FIGURA 12: Diagrama representativo da relacdo corpo-camera-corpo — terceiro arranjo.

Exemplo:
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FIGURA 13: Autorretrato publicado no blog Bucepowergang.
Fonte: < tumblr_nopgn9ISb81uwoc7zol 1280>. Acesso em: 25 de setembro de 2017.

2. Espelho 1: caracterizada pela relagdo corpo-camera-corpo no espelho, duas
variacbes foram encontradas. Normalmente tal diagramacdo € utilizada para
ampliar a area de enquadre do corpo em relacdo aos constrangimentos anatdmicos
da posicao Frontal (que tem a camera muito proxima ao corpo).

2.1 Espelho 1 Frontal: individuo posicionado de frente a um espelho, com a
camera entre seu corpo e o espelho, apontada para o Gltimo. Registra indicialmente o que

0 proprio individuo esta a ver no espelho.
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FIGURA 14: diagrama representativo da relagcdo corpo-camera-corpo no espelho.

Exemplo:

FIGURA 15: Autorretrato publicado no blog Bucepowergang.
Fonte: < MIRROR tumblr nsOclrlpZKluwoc7zol 540>. Acesso em 25 de setembro de 2017.

2.2 Espelho 1 de Costas: individuo posicionado de costas a um espelho, com a
camera entre seu corpo e o espelho, apontada para o ultimo. De forma semelhante a
variacdo 1.2, a camera € usada como artificio para dar a ver uma parte do corpo
normalmente oculta de si mesma, e ndo se encontra diretamente apontada para seu olhar.
Nesse caso, a tela do celular e o espelho facilitam mutuamente a visualizacdo e o

enquadramento da parte anterior do corpo na fotografia.
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FIGURA 16: Diagrama representativo da relacdo corpo-camera-corpo no espelho — segundo arranjo.

Exemplo:

FIGURA 17: Autorretrato publicado no blog Bucepowergang.
Disponivel em: <tumblr_nopgxmTXkPluwoc7zol 1280>. Acesso em 25 de setembro de 2017.

3. Espelho 2: caracterizada pela relacdo corpo-camera-corpo-corpo no espelho.
Diferentemente da categoria 2, 0 corpo surge primeiro em primeiro plano e, em
seguida, o corpo aparece novamente como reflexo no espelho. Essa composicao

pode ser usada para dar visibilidade simultaneamente as partes frontal e anterior

do corpo.



77

~

FIGURA 18: Diagrama representativo da relacdo corpo-camera-corpo-corpo do espelho.

Exemplo:

FIGURA 19: Autorretrato publicado no blog Bucepowergang.
Fonte: <tumblr_npk144CWuDluwoc7zol_1280>. Acesso em 25 de setembro de 2017.

4. Retrato
Caracterizado pela relacdo camera-corpo, as fotografias enquadradas nessa categoria

compreendem aquelas nas quais as maos ou 0 corpo estdo visivelmente longe da camera, de



78

forma a resultar em uma fotografia onde a captura pelo sensor ndo € acionada diretamente pela

acdo da fotografa.

4.1 Retrato suposto: quando a cAmera esta posicionada diante do corpo e longe
das maos. As fotografias dessa categoria sdo aquelas nas quais a camera é visivelmente operada
por uma outra pessoa, ou quando ndo h4 indicios suficientes para dizer se ha de fato outra pessoa

manuseando o aparelho fotografico ou se houve o uso de um timer automatico para o disparo.

FIGURA 20: Diagrama representativo da relacdo camera-corpo.

Exemplo:

FIGURA 21: Retrato publicado no blog Bucepowergang.
Fonte: <tumblr np&8troSmyfluwoc7zol 400>. Acesso em 25 de setembro de 2017.
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4.2 Retrato Solo®: as fotografias nessa categoria s&0 aquelas nas quais a camera
esta posicionada diante do corpo e ha indicios de que se trata de um autorretrato, provavelmente
feito como uso do timer automatico, notaveis através de evidéncias como o apoio da cadmera estar
visivel (a superficie onde se encontra recostada), ou em algumas angula¢fes ndo-antropomarficas

que tornam possivel identificar essa caracteristica.

FIGURA 22: Diagrama representativo da relacdo camera-corpo — segundo arranjo.

Exemplo:

FIGURA 23: Autorretrato publicado no blog Bucepowergang.
Fonte: <tumblr np6vimkeYvluwoc7zol 1280>. Acesso em: 25 de setembro de 2017.

% Esta terminologia foi escolhida para evitar a confusdo com o termos “autorretrato”, categoria muito mais ampla (e
discutida) de fotografia.
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5. Outros
5.1 Relagdo corpo-cidmera ocorre como ‘“corpo - camera - corpo - espelho -
corpo”. Aqui, a fotdgrafa utiliza um espelho moével entre o celular e interceptando
a extensdo de seu corpo e reflete de maneira bem proxima a éarea genital,

enquadrando-a no centro da representacao visual.

FIGURA 24: Diagrama representativo da relacdo corpo-camera-copor-espelho-corpo.

Objeto Gnico no corpus de pesquisa:

FIGURA 25: Autorretrato publicado no blog Bucepowergang.
Fonte: <tumblr_ntni527fU7luwoc7zol_1280>. Acesso em: 25 de setembro de 2017.

5.2 Nesta imagem, a diagramagdo ocorre da maneira “corpo - CAmera - COrpo -
ilustracdo do corpo - corpo - corpo no espelho”, de forma a encaixar no plano da
fotografia os elementos de apari¢do do corpo, da representacdo pictorica que se fez

dele, e de seu reflexo.
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FIGURA 26: Diagrama representativo da relacdo corpo-camera-corpo-ilustracdo do corpo-corpo-corpo no espelho.

Objeto Gnico no corpus de pesquisa:

FIGURA 27: Autorretrato publicado no blog Bucepowergang.
Fonte: <tumblr_nr3965csyL.luwoc7zol 540>. Acesso em: 25 de setembro de 2017.
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Acreditamos que a Diagramacao Corpo-Camera se torna pertinente a analise da mirada,
pois busca entender as referencialidades visuais presentes nas inscrices do modo de fazer de
cada fotografia, que acabem por ter um papel relevante na composicdo dos enderecamentos
enunciativos em jogo na esfera de participacdo imaginaria (ABRIL, 2007) das mesmas por
definirem angulos e enquadramentos que posicionam o corpo representado e o observador da
imagem em lugares especificos. Dessa forma, tomando esse critério como definidor do recorte,
selecionamos 5 imagens representativas das 5 “macro-categorias” que as definem. Orientado-nos
pela caracteristica qualitativa da pesquisa, optamos por escolher as fotografias que apresentaram
composicdes ou atributos menos regulares dentre elas, procurando por poses e enquadramentos
atipicos, tanto em sua variagéo estetica (diferentes partes do corpo a mostra, angulacées e edi¢do)
quanto em relacdo aos artificios usados para realiza-los (espelhos, flash da cdmera, objetos).
Dessa forma, pretendemos explorar maiores variacdes desse género fotografico, com intencdes de
trazer objetos, na medida do possivel, novos e potencialmente interessantes 0s estudos nesse
campo. A variacgdo, portanto, se constitui na intengdo de encontrar novas pistas visuais sobre esse
tipo de fotografia. Essas caracteristicas serdo explicitadas nas respectivas secdes dedicadas a

analise de cada fotografia.

Outro critério utilizado foi analisar apenas imagens visuais que podem ser consideradas
autorretratos, por trazerem elementos indiciais que apontam para 0 reconhecimento ou a alta
probabilidade de o serem — de modo a excluir a subcategoria 4.1 (retrato suposto) das fotos
escolhidas. Desse modo, nos referenciaremos a elas também como selfies ou nudes, a partir do
entendimento de que sdo, como propdem Tifentale e Monovich (2015), uma fotografia em rede
viabilizada por softwares e criadas por usuarios. Optamos por esse entendimento conceitual por
ele ser, dentre aqueles estudados, o de ordem mais pragmatica, que nao busca definir de anteméo
0s aspectos de seu conteido representacional, permitindo, assim, que pudéssemos observar nosso
objeto de estudo a partir de suas proprias emergéncias textuais antes de tentar circunscrevé-lo em
caracterizacGes preestabelecidas. Também procuramos fazer, ainda que de forma exigua, que
nossa selecdo ndo ecoasse privilégios representativos e, por isso, adotamos como critério
metodologico a cotizacdo das fotografias entre mulheres brancas e negras, de forma que as

imagens de mulheres brancas ndo excedessem aquelas de mulheres negras.



As fotografias escolhidas séo as que seguem:

1. Frontal:

FIGURA 28: Autorretrato publicado no blog Bucepowergang.
Fonte: <tumblr nrsuzodV3tluwoc7zol 1280>. Acesso em: 25 de setembro de 2017.

2. Espelho 1:

FIGURA 29: Autorretrato publicado no blog Bucepowergang.
Fonte: < tumblr_note6mjyOh luwoc7zol 1280>. Acesso em: 26 de setembro de 2017.
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3. Espelho 2:

FIGURA 30: Autorretrato publicado no blog Bucepowergang.
Fonte: <tumblr nq7rv4jChdluwoc7zol 1280>. Acesso em: 26 de setembro de 2017.
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4. Retrato:

FIGURA 31: Autorretrato publicado no blog Bucepowergang.
Fonte: <http://bucepowergang.tumblr.com/post/130346373217/amo-minhas-curvas-curvas-que-causam-sonhos>.
Acesso em: 25 de setembro de 2017.

5. Categoria Unica 5.1

FIGURA 32: Autorretrato publicado no blog Bucepowergang.
Fonte: <tumblr_ntni527fU71luwoc7zol_1280>. Acesso em: 25 de setembro de 2017.



http://bucepowergang.tumblr.com/post/130346373217/amo-minhas-curvas-curvas-que-causam-sonhos
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3. ANALISE

‘s 96
3.1 “Seremos nosso porta-retrato e ja estamos portando essa tela”

Para a andlise das fotografias selecionadas, propomos que, primeiramente, nés olhemos
para 0 ambiente onde a encontramos — 0 blog Bucepowergang. Seguindo a orientagéo epistémica
e metodoldgica de Abril (2007, 2013), segundo a qual os textos s6 existem quando em relagdo
com outros textos, optamos por fazer dessa sessdo uma primeira aproximacao da trama textual de

nosso objeto empirico, que sdo as fotografias propriamente ditas.

Fica claro, quando entramos no endereco do blog, que ndo encontramos tais autorretratos
sobre uma superficie branca, indspita, ou pretensamente imparcial. Eles figuram em intima

coexisténcia com outras imagens e textos verbais, localizados na url

www.bucepowergang.tumblr.com. Ali, até mesmo para o leitor mais desavisado, é possivel captar
pistas de seu proposito no espaco-tempo digital. Como apontado rapidamente na apresentacdo do
objeto de pesquisa no primeiro capitulo, os textos verbais que compdem a grade verbovisual do
BPG na plataforma s@o elementos centrais para compreensdo dos processos de significacdo que
envolvem tais nudes. Eles cooperam para o estabelecimento de uma isotopia (ABRIL, 2013),
uma coeréncia semantica interna, que atua na tentativa de estabelecer marcos de sentido para 0s
autorretratos e, notavelmente, para os corpos de mulheres nuas que ali se apresentam. Sua
existéncia é parte fundamental para analise dos exercicios de mirada que discutiremos a seguir.

Observemos um printscreen relativo ao entorno de uma das figuras que iremos analisar:

% Frase retirada de uma postagem do BPG, de autoria anénima. Fonte: www.bucepowergang.tumblr.com, acesso em
21 de setembro de 2017.



http://www.bucepowergang.tumblr.com/
http://www.bucepowergang.tumblr.com/
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M © 2 Getnotification

Naio tenho que ser sexy pra vocé !

Nao preciso ser delicada pra vocé

Nao sou obrigada a ser nada muito menos paga
simpatia

Meu corpo tem curvas que pode te deixar tonto
Montanha russa meu bem quem néo se garante nao
sobe

XbucepowergangxmembroX

XbucepowergangxmembroX

Mancha na bunda e celulites..pq eu sou assim....e
me amo assim!

nao tenho a pele lisinha!!! nio preciso ter!!!

Anonymous asked:

FIGURA 33: printscreen do BPG em 11 de dezembro de 2017.

Transcricdo das frases: “Nao tenho que ser sexy pra vocé!/ Ndo preciso ser delicada pra vocé/ Nao sou obrigada a ser
nada muito menos paga simpatia/ Meu corpo tem curvas que pode te deixar tonto/ Montanha russa meu bem quem
ndo se garante ndo sobe”; “Mancha na bunda e celulites...pq eu sou assim...e me amo assim!”; “ndo tenho a pele
lisinha!!! ndo preciso ter!!!”. Fonte: < bucepowergang.tumblr.com/>. Acesso em: 25 de setembro de 2017.

A figuras se localizam no meio de outras imagens e frases, em uma espécie de mosaico
textual. Assim como os ladrilhos, se ajustam em encaixes e formam, juntas, a composicao
verbovisual de algo maior. A rolagem vertical do conteddo em html e a indefini¢cdo gréafica dos
limites entre os espacos destinados as fotos e os espacos destinados as frases, sobre o fundo
branco, permitem que o leitor visualize mais livremente as imagens visuais e 0S textos
verbovisuais em um fluxo visual continuo e infindo até a ultima postagem do blog. Essa
indefinicdo de limites, que configura um compartilhamento espaco-temporal entre os textos
verbovisuais do blog, também dificulta dizer se os textos verbais funcionam ou ndo como
legendas de imagens especificas, fato que também contribui para o entendimento de um corpo

textual inteirico.
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Além do aspecto sintatico (ABRIL, 2013) do layout do tumblr®’, que une os textos verbais
em uma disposicdo visual comum com as fotografias, o aspecto semantico (ABRIL, 2013)
também os une na referéncia frequente ao corpo como sujeitos ou objetos das sentencas: “meu

2 13

corpo tem curvas”,

bh) 13

mancha na bunda e celulites”, “ndo tenho a pele lisinha”. Essa relacao é,
assim, essencial para ancoragem dos processos de significacdo dos autorretratos ali publicados,
de forma que seja praticamente impossivel ndo ler alguns dos textos verbais ao ver 0s
autorretratos. Ao invocarem a presenca do corpo com tamanha centralidade, 0os nudes e 0s textos
verbais formam uma trama verbovisual que interage e se influéncia, confluindo aspectos textuais

para a formacéo de marcos de sentido compartilhados.

De maneira mais especifica, observamos que essa relacdo entre os textos verbais e as
fotografias confere aos nudes localizados no ambiente digital do BPG uma margem de seguranca
em relacdo a seu encaminhamento semidsico, apontando para certos caminhos para Sseus
processos de significacdo. Dizemos “margem de seguranga” para destacar um aspecto mais literal
do termo: percebemos que 0s textos verbais funcionam ndo apenas como elementos importantes
para uma significacdo das imagens contextualizadas, mas também como justificativa e
salvaguarda da exposicéo corporal das mulheres retratadas. Muitas vezes, 0s dizeres prevéem que
seus corpos estardo sujeitos a interpretagdes indesejadas que o sexualizem (como em: “Nao tenho
que ser sexy para vocé!”, FIG. 33), ou que existirdo criticas a seus atributos fisicos (como em
“Nao tenho a pele lisinha!!! Nao preciso ter!!!”, FIG. 33) — 0 que assertivamente repudiam (ver
FIG. 34, abaixo). E possivel perceber, por exemplo, que alguns textos verbais se direcionam a um
leitor tipicamente masculino, como na frase presente na figura acima: “meu corpo tem curvas que
te deixa tonto” (grifo nosso). Tal conflito politico-semidtico se da, ai, sobre o signo do corpo
feminino e também de sua nudez: “Quem disse que quem expde o corpo por livre e espontanea
vontade perde o respeito? Desconstrua essa ideia” (sic. FIG, 34, abaixo). O embate fica ainda
mais visivel em postagens nas quais ha um dialogo direto entre um sujeito concreto (ainda que
anonimizado) e as moderadoras do BPG, como mostramos na FIG. 5 no capitulo 1, e nos

exemplos abaixo:

" O Tumblr permite que os usuarios escolham entre algumas opgdes de customizacio gratuitas. O BPG apresenta
uma estrutura baseada em uma dessas customizagdes preestabelecidas pela plataforma.



Anonymous asked:

Eu apenas queria saber uma coisa (nio vou
ofender nem nada a respeito). Se vocés sio
feministas e querem o "respeito” por que o
jeito de protesto de vocé na maioria é:
expondo alguma parte do corpo? E apenas isso
que eu nio entendo,respondendo minha
divida sou grata :)

Quem disse que quem expde o corpo por livre e
espontanea vontade perde o respeito? Desconstrua
essa ideia.

fetisniffer-blog asked:

falando em pornografia e excitagdo. como é
visto pelo movimento o uso das imagens como
forma de excitagdo masculina? é que um amigo
meu (€ sempre um amigo, né? :P) acha as fotos
muito excitantes e ja se masturbou olhando as
mulheres aqui. isso é visto como objetificagao?
o prazer masculino no olhar e a masturbagao
sdo vistas como algo negativo?

O prazer & mental, fisico e individual nessa
situagao. Indepéndente do género isso pode
ocorrer! Temos uma causa e ela vai além dos olhos
que erotizam.
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dutchesslolla asked:

Eu super apoio vocés, mas eu acho que isso de
mostrar o corpo na internet ruim pois muitos
homens vio ter acesso, vio considerar
pornografia, vio se masturbar vendo e nio vio
se ligar no propdsito... mostrar o corpo, claro
que pode, mas a mente do homem € tdo
pequena que ao ver o blog vai pensar g é
pornografia

Homem nao ¢ e nunca foi o foco. Essa iniciativa é
de mulheres para mulheres!

Anonymous asked:

as fotos sdo boas, as mogas lindas, mas esse
segue o estilo manjado de feminismo que
agrada aos homens, porque a maioria das fotos
as minas estdo dentro do padrio, fazendo
poses nada repulsivas, e sim de agrado ao
pliblico feminine, nao vejo nada de
revoluciondrio, esse tumblr é igual aos outros
de putaria

No nosso foco em principal sao as discussoes que
ocorrem no grupo fechado, exploragio e o
empoderamento da mulher nao vinda pelo homem
e sim de mulher pra mulher.. Mas pensamos ainda
em outras formas de externar isso.. Nos estamos em
processo de evolugio, e toda critica é valida,
agradecemos a opiniao.

FIGURA 34: montagem de nossa autoria a partir de quatro printscreens de postagens do tipo “pergunta-resposta”
retiradas do BPG.
Fonte: < bucepowergang.tumblr.com/>. Acesso em: 12 de dezembro de 2017.

Nos printscreens selecionados acima, por exemplo, é possivel ver que 0s usuarios

antecipam e confirmam a recepcdo dos autorretratos como conteddo pornografico, e que a

questdo se dd de maneira polémica e, inclusive, critica: “acho que isso de mostrar o corpo na

internet ruim pois muitos homens véo ter acesso, vao considerar pornografia” (sic); “como ¢ visto

pelo movimento o uso das imagens como forma de excitagdo masculina?”’; e “esse tumblr ¢ igual

aos outros de putaria” (sic). Os comentarios postados sdo respondidos pelas moderadoras do

tumblr, que defendem o posicionamento, no geral, que de a exposi¢do voluntaria do corpo nu se

relaciona com um objetivo que ultrapassa ou sobrepde esse problema, e que a recepcdo masculina
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importa menos do que as interagdes entre mulheres possibilitadas pela plataforma: “Temos uma
causa e ela vai além dos olhos que erotizam”; “Homem ndo ¢ e nunca foi o foco. Essa iniciativa é

de mulheres para mulheres!”; “[...] de mulher para mulher [...]".

Por vezes, as proprias selfies trazem 0s corpos como suporte das inscri¢cbes verbais, que
mediam de forma explicita 0 enderecamento signico proposto pelas autoras a partir de sua
autorrepresentacdo corporal (FIG. 35). Poucas imagens poderiam ser mais literais do que a
fotografia no canto inferior esquerdo da FIG. 35, que grafa sobre a barriga macia “Me amo/ Me

aceito”, que expressa um posicionamento recorrente no BPG de auto-estima e body positivity.



FIGURA 35: autorretratos que apresentam inscrigdes nos corpos.
Fonte: <bucepowergang.tumblr.com/>. Acesso em: 12 de dezembro de 2017.
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A “margem de seguranca” da qual falamos nos parece especialmente relevante em se
tratando de um objeto digital. O risco em potencial para esses autorretratos e suas fotdgrafas é
central para a compreensdo do texto politico existente nos nudes do BPG. Varios selfies ali
presentes podem ser considerados suficientemente passiveis de, atraves do emprego de algumas
operacgdes digitais simples como copiar e colar, passarem a circular em redes associadas a
contetdos pornogréaficos ou vazamentos, sejam sites, plataformas sociais ou aplicativos de
conversacao privados. O risco presente na pratica do nude digital, ndo diferentemente de outros
textos, estd na apropriacdo inevitavel dos leitores que, no ato de sua leitura, inevitavelmente
constréem um outro texto, fazendo conexdes a partir de suas enciclopédias®™ (ABRIL, 2013)
particulares. No entanto, € particularmente agravado quando dispostos em uma midia
especialmente propicia ao recorte, a colagem, a copia e, enfim, a descontextualizacdo completa
desse texto (LESSIG, 2008). A ameaca que se constrdi passa por uma apropriacdo semantico-
material, implicada no exequivel deslocamento do percurso textual dessa fotografia para outros
contextos que facilitariam outras leituras e, mais especificamente, que poderiam se distanciar do
entendimento do nu como co-viabilizador da apresentacdo de um motivo engajado. O elemento
da nudez agrava mais essa caracteristica quando temos que, deslocados, os nudes do BPG podem
passar a habitar um contexto que deliberadamente repelem e que, ainda, pode vir a causar danos

concretos as vidas das mulheres expostas, sujeitas entdo a violéncias textuais e fisicas.

De forma a exemplificar a relevancia dessa questdo acima colocada, realizamos uma

pequena digressao por outros ambientes digitais nos quais imagens nudes circulam.

Escolhemos como exemplo uma pagina que chamaremos de SZZ por se tratar,
justamente, de um lécus de compartilhamento de nudes ndo consentidos®, se divergindo
diametralmente do propdsito dos nudes autopublicados do BPG e sendo, simultaneamente, um

local no qual poderiam passar a habitar.

Quando entramos na pagina inicial do SZZ, é possivel encontrar algumas evidéncias de

uma trama textual bastante distinta daquela que se desenrola no blog BPG. O menu do site

% Abril retoma a metéafora de enciclopédia de Umberto Eco, em contraposicdo aquela de dicionario: enquanto a
primeira se refere aos conhecimentos e experiéncias que formam uma rede de interpretantes para alguém, a segunda
se refere ao conjunto decifrante de codigos formais de um determinado texto.

% Por esse motivo, obviamente, n&o ilustraremos esse exemplo com imagens visuais, tampouco desejamos propagar
0 nome do site que concretiza e faz apologia a distribui¢do criminosa e miségina de imagens pessoais.
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apresenta, ja de inicio, segmentagdes de contetidos (“casais do zap zap”'%, “fetiches do zap zap”
e “melhores nudes”). Na categoria “melhores nudes”, é possivel ver algumas subcategorias, dessa
vez, elencando e adjetivando caracteristicas fisicas das pessoas fotografadas, no feminino,
antecipando que se tratam de nudes de mulheres. Esse critério classificatdrio, também tipico do
repertdrio pornografico (“loiras/ blonde”, “morenas/ brunette”, “ruivas/ redhead” e “mulatas/
ebony”), ja seria um indicio suficientemente forte que denota a expectativa de um consumo de
corpos voltado para a apreciacdo sexualizada das caracteristicas fisicas dessas mulheres, mas é

ainda extremado pela presenca da palavra “mulatas”termo racista'®

que, diferentemente dos
outros, que especificam mais tipicamente a cor do cabelo, designa também a cor da pele (negra).
Pesam, assim, as marcas da desumanizacdo colonialista em seus aspectos simbdlicos (ABRIL,
2007)"%. A categoria “mulatas”, portanto, faz coro a essa heranga escravocrata, filiando-se
simultaneamente ao uso racista e sexualizado de corpos de mulheres negras e, nesse site,
mediante a exposi¢ao de sua nudez. Ha, também, na se¢do “posts populares”, links que oferecem
0 download de um acervo de nudes que possui fotografias amadoras de “mulheres reais”, sem
deixar claro de houve autorizacdo das mesmas, mas com mencdo explicita ao compartilhamento
teoricamente ndo autorizado de seus registros. Oferecendo vazamentos reais ou ndo, o0 SZZ da
lugar a uma rede textual para a enuncia¢do de uma serie de violéncias que insinuam hostilidade
aos direitos de imagem, fazem apologia ao crime de exposicdo de intimidade e oferecem uma
ameaca concreta a vida das mulheres retratadas (especialmente, das mulheres negras) e, no limite,

de todas as outras.

Esse exemplo ilustra um risco textual real que se extende também as fotografias presentes
no BPG. Ele encontra respaldo na proximidade com que 0s marcos textuais da pornografia
surgem nas visualidades dos autorretratos do BPG, ao mostrar corpos femininos nus e muitas
vezes em poses sexualmente sugestivas. Também se constitui pragmaticamente na eminéncia da
descontextualizacdo material desses autorretratos para sites desse tipo ou para ambientes
conversacionais privados (como o Whatsapp), assim como na possibilidade de uma apropriacao

objetificante pelo olhar de um leitor desavisado ou mal intencionado (essa ultima, prevista, como

100 Redugdo tipicamente brasileira do nome do aplicativo Whatsapp.

191 Como j& apontado por vérios movimentos sociais negros, assim como produgdes cientificas. Por exemplo, o belo
cordel de Jarid Arraes, divulgado do blog Geledés (Instituto da Mulher Negra), é bastante explicativo desse fato e
pode ser acessado através do link: <http://www.geledes.org.br/nao-chame-de-mulata/#gs.NcZnJI'Y>. Acesso em 28
de maio de 2017.

192 |lembrando que a objetificacdo (ndo apenas sexualizada) dos corpos negros, como sabemos, possui um peso
histdrico dolorosamente material.



http://www.geledes.org.br/nao-chame-de-mulata/#gs.NcZnJIY
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vimos, nos exemplos da FIG. 34). Tal possibilidade de “rapto” para uma rede textual de
apreciacdo tipicamente pornografica e masculina os colocariam, portanto, em um processo que
violentaria, no minimo, sua textualidade original. Entre 0 SZZ e o BPG, a trama textual que
envolve 0 mesmo género fotogréafico (selfie) € bastante distinta e, ai, vemos se configurar pontos
em seus planos textuais que organizam predisposicoes de sentido para seus contetidos. Os textos
verbais no BPG parecem fortalecer uma proposta e uma defesa que nomeiam sua localizacéo: ali,
por exemplo, a auto-apreciacdo e auto-estima ganham forca, em contraste a exposicao coercitiva
e difamatdria (racista e sexista) do SZZ. Os textos verbais sdo, assim, centrais para a analise da
mirada pois esclarecem o terreno sobre o qual se constroem as tramas signicas dessas fotografias,
nomeadas por suas autoras em forma de legendas, textos avulsos e comentérios escritos pelas
moderadoras do blog. Eles explicitam com quem e com o que rivalizam, em termos signicos e
pragmaticos, ao localizar um sujeito (muitas vezes indefinido, e algumas vezes masculino), que
(1) incorporaria o olhar de juiz e fiscal dos padrdes de beleza e/ou (2) tenderia a observar e
valorizar seus corpos somente sob a ténica pornografica mainstream. Além disso, é comum que a
primeira pessoa do discurso se dé no feminino, indicando um eu-mulher ou nés-mulheres (como
em: “Amor por noés acima de tudo!”; ou “Que no6s mulheres possamos admirar nossos corpos”, na
FIG. 36). A construcdo dessa seguranca, portanto, se da na ambientacdo para um espaco de
enunciacdo coletivo através da colecdo heterogénea de imagens visuais e frases que sustentam
coletivamente essa pratica do autorretrato nu deslocando-a do contexto de consumo estritamente
pornografico ou punitivo ao materializar uma rede textual de suporte virtual que atua no

encaminhamento de seus processos de significacao locais.

Esse aspecto interessa a nossa pergunta de pesquisa pois € dela pressuposto a0 mesmo
tempo que indicio de resposta: as frases colocam as imagens visuais que analisamos em meio a
processos de significacdo que envolvem o uso do autorretrato nu como artificio textual de uma
demanda politica e semidsica, habilitando o0 uso comunicativo do selfie como co-enunciadores
dessa textualidade especifica, a0 mesmo tempo em que prevéem e contemplam o deslizamento
semiodsico existente entre o engajado e o pornogréafico, entre um female gaze e uma mirada

tradicionalmente masculina-objetificante (FIG. 36).
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Pra somar.

Que nos mulheres possamos admirar nossos corpos
sem culpa e com a certeza de gque somos muito mais
do que simples objetos sexuais para os homens.
Contribuicao.

FIGURA 36: Printscreen
Fonte: <www.bucepowergang.tumblr.com/>. Acesso em: 12 de dezembro de 2017.

A inscricdo verbal, por parte das fotdgrafas e das moderadoras do BPG, de
posicionamentos relativos as pessoas que aparecem nos retratos atua, assim, na criacdo de um
espaco publico, comunitario (ABRIL, 2010), fornecendo um momento textual para a gestdo das
visualidades da propria nudez. Essa ambiéncia €, assim, construida na referéncia textual que

associa a “enunciacdo de si ao outro” a um movimento autorreflexivo, verbal e visualmente.

A seguir, exploramos mais 0s aspectos visuais, nos voltando para a analise propriamente
dita dos autorretratos selecionados, levando em consideracdo tal imersdo em sua rede textual

isotopica.
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3.2 Nude 1: “Mancha na bunda e celulites...”

FIGURA 37: Autorretrato publicado no blog Bucepowergang.
Fonte: < tumblr_nrsuzodV3tluwoc7zol 1280>. Acesso em: 13 de dezembro de 2017.

O autorretrato acima foi classificado como do tipo Frontal, subtipo Frontal Invertida, que

tem como composicao diagramatica corpo-camera o seguinte esquema:

FIGURA 38: esquema representativo da diagramagéo corpo-camera do selfie tipo Frontal Invertido.
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N&o temos elementos, na propria imagem, que assegurem completamente que ela ndo
fora fotografada por terceiros. No entanto, a proximidade e a tor¢do reveladas na aparicdo do
corpo, assim como a rede textual do blog na qual esta imersa, endossam com certa seguranca sua
designacdo como um autorretrato selfie. A escolha por essa fotografia se deu por sua
peculiaridade em relagdo as outras da mesma categoria: fotografada com as lentos muito
préximas ao corpo, ela revela a aparicdo de um fragmento anatdmico quase ndo identificavel.
Justamente ai, pensamos ter encontrado um motivo interessante para sua analise. Tal proximidade
entre o corpo e a cdmera nos parece especialmente revelador de uma caracteristica textual que se

repete nos proximos autorretratos analisados.

Conforme aponta Paul Frosh (2015), o selfie possui uma dindmica maquinica e bioldgica
que tem o corpo como suporte de sua realizagdo, acontecendo dentro de suas possibilidades e
limites. O botdo de disparo no telefone celular, na mdo do individuo, faz com que exista
configuracbes possiveis entre a camera e o corpo fotografado, gerando imagens visuais com
qualidades identificaveis (FROSH, 2015; GUNTHERT, 2015; SALTZ, 2014; ZHAO &
ZAPPAVIGNA, 2017). Essa caracteristica pode também ser revelada pelas proprias taticas
usadas para contornar tais constrangimentos técnico-fisicos, tais quais o0 uso de aparatos para
alongar o alcance dos bragos (como o “pau de selfie”) ou de espelhos, que proporcionem um

campo de visdo alargado em relacdo aquele proporcionado pela extensdo do braco humano.

As possibilidades gestuais envolvidas da fotografia selfie ndo sdo, no entanto, téo
limitadas. Na fotografia acima, por exemplo, observamos uma composicao atipica de um nude
frontal que, a0 mesmo tempo em que é indicial do uso das extensbes corporais, pelas torcoes, é
exemplo das potencialidades de inovacdo nesse género. A proximidade da camera em relacdo a
fotografa indica uma giro de braco e uma pose que operam, em conjunto com o smartphone (FIG.
38), a efetuacdo de um angulo especifico de visdo dentro dos limites preexistentes de
alongamento do corpo e de enquadre da lente utilizada. Esse arranjo bio-tecnolégico conseguiu
enquadrar a parte traseira de seu corpo ao associar, dessa forma, os musculos a portabilidade da
camera. O arranjo proporciona, assim uma imagem visual que é reveladora de um angulo que a
propria fotografa ndo pode ver quando quando olha para seu préprio corpo, mas o alcanca atraves
do uso da camera acoplada no telefone celular que armazena a imagem retratada, com o qual
pode testar, tratar e selecionar as imagens que deseja veicular. Portanto, ainda que a partir de um

angulo ndo naturalista, entendemos que a composicdo encontrada nela é indicial, conforme
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apontam Zhao e Zappavigna (2017) em sua caracterizacdo do selfie, de uma postura enunciativa
que se da a partir da perspectiva da propria fotografa. Temos, assim, uma proposi¢cdo enunciativa
que indica algo como “essa ¢ minha perspectiva sobre mim mesma”, ou “desejo me mostrar
assim”. Ultrapassando a coloca¢do das autoras, a incricdo de um angulo corporal que a propria
fotografa ndo vé naturalmente e o consecutivo compartilhamento publico da fotografia nos
remente a uma proposi¢ao enunciativa ainda mais especifica, que se da enquanto “eu me observo/
me conhego, e vocé me vé eu me observando/ conhecendo”. Em resumo, “vocé me vé eu me

vendo”.

O texto verbal que acompanha a fotografia enriquece a compreensdo desse aspecto, sendo
ela apresentada na organizacdo visual do blog em composigdo tipica de legenda: “mancha na
bunda e celulites..pg™® eu sou assim..e me amo assim!” (sic). Ela caracteriza o corpo
fotografado, apontando qualidades supostamente incompativeis a “se amar”. A autoexposi¢ao
dessas caracteristicas esta, assim, vinculada textualmente a afirmacéo de gostar de si mesma, e
apesar delas. Reconhece, portanto, os critérios de gosto aos quais esta submetido, e diz ndo ser a
eles submissa. Esse sentido é corroborado por outros textos verbais que aparecem compartilhando
a tela no printscreen (FIG. 39). Em primeiro lugar, como legenda de outra fotografia, na qual
também ha nadegas fotografadas, temos: “Nao tenho a pele lisinha!!! Nao preciso ter!!!” (sic).
Em segundo lugar, no canto inferior esquerdo da FIG.39, hd um comentario de um usuario que
declara ser homem, que diz: “‘Cultivo meu corpo como quiser’ mimimi, pelos no suvaco e na
buceta eh nojento, nao por ser mulher, sou homem e raspo, a questao nao sao direitos e sim
higiene!” (sic) — que revela sobre crivos estéticos do tipo aos quais nossa fotografa se refere. Esse
altimo enunciado esclarece e reitera os anteriores, ao demonstrar justamente a aplicabilidade
pratica da ideia neles contida de que existem orientacdes morais compartilhadas coagindo a

apresentacdo social de corpos considerados fora de um padrdo normativo de beleza ou higiene.

A relevancia dessa proximidade do corpo possui um segundo aspecto peculiar para 0s
processos de significacdo da imagem visual que vai além da constatacdo de se tratar de um close
qualquer. Ndo vemos, por exemplo, uma imagem que diz de uma proximidade biomédica, de
convengdes cientificas, um estudo epitelial. Tampouco, estamos diante de uma parte qualquer do
corpo da fotografa. As nadegas, historicamente erotizadas, definem aqui a inscricdo de um corpo

que pode ser considerado nu. Em relacdo a isso, € interessante notar que, nas fotografias

103 Abreviagdo de porque.
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imediatamente vizinhas a esse nude (FIG.39), as ancas posteriores também aparecem com
destaque, vestigios locais de uma compreensdo compartilhada acerca da pertinéncia da exposi¢cdo

especifica dessa parte do corpo para os propdsitos do Bucepowergang.

A relacdo proxémica, entendida como a “distancia interpessoal virtual” (ABRIL, 2013,
p.81) que existe na imagem visual, implica imediatamente o observador no relato visual que se
passa. Essa proximidade tem uma dimensdo ativa quando temos justamente a bunda em close.
Estamos, diante dessa fotografia, praticamente recebendo uma “bundada”. A nudez, nessa
proposta de visualidade, pode entdo ser apresentada com uma poténcia textual que passa tanto
pelo erdtico quanto pelo escarnio no uso de uma obscenidade ambigua, j& que quase abstrata,
para uma forma de provocacdo: enquanto leitores dessa imagem, quase estamos a receber um

“bunda 1é-16” em forma de selfie. Sua poténcia nos atinge, assim, desde perto.

A tatica da proximidade possui ainda um terceiro aspecto fundamental & composicao das
miradas presentes no autorretrato. O close, na linguagem pornografica, € um recurso comum para
evidenciar recortes visuais do ato sexual, notavelmente a penetracdo. No caso do nosso
autorretrato, entendemos que a representacdo da nudez com uma camera tdo proxima trabalha no
limite com a visdo pornografica: esse corpo nu € visto tdo de perto que quase se torna abstrato.
Se, por um lado, tal nude possa se identificar com possiveis frames de filmes pornograficos, por
outro, sua fixacdo em imagem still ocorre de forma a desconcertar o que seria sexualmente
explicito ao chegar perto demais, mostrando uma parte do corpo sem contorno definido e
confuso. Simultaneamente, a camera privilegia o anonimato da fotografa, e a torna irreconhecivel
enquanto individuo—o que, como vimos, possui uma importancia pratica na prevencao de usos

difamatorios do nude.
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Mancha na bunda e celulites..pq eu sou assim....e
me amo assim!
nao tenho a pele lisinha!!! nao preciso ter!!!

Anonymous asked:

“cultivo meu corto como quiser” mimimi, pelos
no suvaco e na buceta eh nojento, nao por ser
mulher, sou homem e raspo, a questao nao sao
direitos e sim higiene!

Isso nao tem a ver com higiene, até porque pelos
tém um propésito primordial no corpo: protegao.
Pelos sdo naturais e normais. Probematiza essa sua ‘
visao um pouco além do senso comum.

FIGURA 39: Postagens do blog Bucepowergang.
Fonte: <http://bucepowergang.tumblr.com/>. Acesso em: 22 de dezembro de 2017.

Portanto, temos que a diagramagdo corpo-camera presente nesse autorretrato promove
miradas que podem relacionar o uso dessa fotografia para um propdsito textual engajado de
apresentacdo do corpo feminino nu que se situa, segundo percebemos, na aplicacdo de trés
principios: a posicdo enunciativa, a partir da propria fotografa e que indicializa o ato de se ver
para o leitor; o aparecimento arrebatador e quica jocoso de uma parte do corpo historicamente
erotizada; e, todos os dois, unidos a representacdo da intimidade corporal, de maneira extremada,
revelada na aparicdo do corpo em uma distancia interpessoal virtual reduzidissima. O primeiro
principio € revelador da vantagem que se expressa na inscricdo de uma fotografia que revela
indicialmente 0 momento e a maneira em que uma pesssoa quer se mostrar, outorgado a autoria e
0 poder sobre a feitura de uma prépria representacdo visual. O segundo principio, tendo a bunda
como elemento figurativo central da composicdo, deflagra seu carater de nudez de maneira
potente, ao se colocar tdo impunemente no primeiro plano fotografico. O terceiro, trabalha com
os limites da close, técnica comum aos filmes pornograficos, ao expor uma imagem visual de um
corpo visto tdo de perto que se torna quase irreconhecivel. Todos esses aspectos encontram

suporte nos textos verbais que circundam a ambiéncia digital autorretrato, localizando sua
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emergéncia em reinvindicacOes relacionadas a resisténcia a critérios de parametrizacdo moral e

estética do corpo feminino.

3.3 Nude 2: “Oldbuces, respect”
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FIGURA 40: Postagem tumblr_note6mjyOhluwoc7zol_1280.
Fonte: <http://bucepowergang.tumblr.com/post/119695342577/xbucepowergangxmembrox-filha-coloca-uma-foto>

Acesso em: 29 de janeiro de 2018.

Caracterizada pela relagdo “corpo-camera-corpo no espelho”, essa fotografia pertence a
categoria de selfies Espelho 1 e a subcategoria 2.1 Espelho 1 Frontal, que foi esquematizada
segundo a metodologia da seguinte forma (FIG.41 a):


http://bucepowergang.tumblr.com/post/119695342577/xbucepowergangxmembrox-filha-coloca-uma-foto
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FIGURA 41a FIGURA 41b

Pode-se ver nos esquema acima, a diagramagdo Pode-se ver no esquema acima, a diagramagdo
corpo-camera correspondente a categoria na qual o corpo-camera correspondente a mudanga de
selfie analisado foi enquadrado. orientacdo (e ndo da ordem das variaveis) do

esquema anterior.

Apesar de obedecer a relacao linear estabelecida pela categoria, respeitando a ordenacgéo
das variaveis corpo-camera-espelho, o presente autorretrato altera a orientacdo do esquema em 90
graus, apresentando o corpo na horizontal (FIG. 41b). Dessa forma, o retrato escolhido se
diferencia de grande parte de seus pares de classificacdo, que na maioria das vezes apresentam
um corpo em pé (como nos exemplos abaixo FIG. 42). Essa alteracdo se deve principalmente ao
espelho fotografado, que aqui esta posicionado no teto. Nele, a fotografa pode ver-se de corpo
todo, estando deitada na cama abaixo do mesmo, e pode fotografar-se com a camera portatil
fazendo uso do campo de visdo proporcionado pela posicdo e distancia do espelho em relacéo a
seu corpo. Aquilo que vemos, que compreende o enquadramento da fotografia, € formado a partir

dessa distribuicdo basica de elementos.

O autorretrato, dessa forma, demonstra o argumento de Frosh (2015) sobre os
constrangimentos tecnoldgicos e biolégicos que envolvem a producdo da fotografia selfie, ao
tomar o corpo como suporte de sua realizacdo. No entanto, mesmo operando com tais limites, é
possivel observar gque as possibilidades de poses, posicdes e enquadramentos sao diversificados e,
apesar de existirem tipos mais comuns de selfies (FROSH, 2015; GUNTHERT, 2015; SALTZ,
2014; ZHAO & ZAPPAVIGNA, 2017), € ainda possivel se surpreender com 0s exercicios de

representacdo que fazem os conteldo pictorico dessas imagens variarem—como € 0 caso.
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Podemos ver, aqui, que o tamanho e a posi¢cdo do espelho possibilitam a visibilizagdo do corpo
inteiro. Nessa situacdo, a fotografa consegue mais facilmente se posicionar da forma estirada e
torcida como se apresenta.

FIGURA 42: Postagens do blog Bucepowergang.
Fonte: <http://bucepowergang.tumblr.com/post/126257725027/seja-0-que-quiser-ser-xmembroxbucepowergangx>

<http://bucepowergang.tumblr.com/post/126257656897/bruja-xmembroxbucepowergangx>. Acesso em: 22 de
dezembro de 2017.

O corpo feminino representado na imagem visual apresenta trés gestos da fotografa que
demonstram um jogo de esconder e tornar visivel que nos parecem centrais a analise da mirada.
Séo eles: 1. A torgdo corporal revela as nadegas, ao mesmo tempo em que esconde as genitalias;
2. As maos nos seios 0s ocultam, ao mesmo tempo em que demarcam o peso simbdlico de sua
aparicdo; 3. O flash que tampa o rosto ocultando a identidade ao mesmo tempo em que
transformando sua face em um foco de luz. Todos esses movimentos apontam para processos de
significacdo compartilhados acerca de certas partes do corpo como passiveis de serem mostradas,
ou ocultadas, demarcando terrenos do proibido e do autorizado—e tais tensdes sdo explicitadas

justamente por eles.

A torcdo do corpo, mostrando as nadegas, e posi¢do dos bracos, ocultando os seios, séo
reveladores de um status de nudez que é aqui perceptivel e compartilhado em muitas outras
fotografias do blog: bundas e peitos sdo repetidamente indicados nas fotografias através de gestos

ou objetos, seja cobrindo-o0s ou expondo-0s. No caso, a fotografia apresenta ambas as situagdes.


http://bucepowergang.tumblr.com/post/126257725027/seja-o-que-quiser-ser-xmembroxbucepowergangx
http://bucepowergang.tumblr.com/post/126257656897/bruja-xmembroxbucepowergangx
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A posicdo torcida do corpo disponibiliza as nadegas para o observador, num gesto de exibi¢do
que simultaneamente diz de alguém que quer ver as proprias nadegas ja que, assim, consegue
alcancar com os olhos seu reflexo no espelho. Além disso, se d& como gesto de valorizagdo dessa
parte do corpo como elemento de construcdo de uma visualidade de si mesma no contexto de
colaboracédo na rede textual do BPG. Através do espelho, novamente observamos nessa fotografia
a incidéncia de uma indicialidade fotogréfica que diz de alguém que olha a si mesma, a0 mesmo
tempo em que se mostra para o outro em um enunciado visual compartilhado publicamente. A
criacdo de um espaco-representacional que aproxima os lugares da enunciacdo e da
representacao, tipica, segundo FROSH (2015), da representacao fotogréfica digital compartilhada
em rede, é essencial a esse aspecto, que cria a possibilidade da enunciacdo de si enquanto um

gesto comunicativo indicializado em imagem visual.

As méaos nos seios sdo reveladores do que buscam esconder: marcadores textuais dos
limites entre a intimidade e a reserva, e a exposi¢do sexualizada do corpo feminino, tal gesto
testemunha justamente que a questdo da exibicdo publica dos seios é relevante na construcéo de
visualidades publicas desses corpos. Se, a principio, pode parecer contraditorio que a fotdgrafa
exiba o corpo nu mas cubra o busto, temos que ambos 0s gestos sdo parte de uma mesma mirada
que exerce no cobrimento e descobrimento do corpo sua eficacia simbolica relativa a composicéao
de duplas de significacéo, tais quais nu/vestido, privado/publico, reserva/exibicdo. Em todas essas
categorias bipolares, a sexualizacdo de partes especificas do corpo estd em jogo. A0 mesmo
tempo em que explicita a nudez da bunda, a fotografa reforca outro signo histérico de sua

condicao nua e sincronicamente sexualizada com as maos sobre 0s seios.

O rosto esta em quadro, mas se torna irreconhecivel pela sobreposi¢do do flash e da luz.
No entanto, a mancha clara que surge na parte central e superior da fotografia repete, de certa
maneira, 0 movimento das maos sobre 0s seios, quando aponta e marca aquilo que encoberta. A
auséncia da face repercute a questdo da seguranca e privacidade que comentamos anteriormente,
que envolve o medo da identificacdo pessoal do nude sob o risco de vazamento e consequentes
violéncias associadas a difamacdo moralista das mulheres retratadas. Mas, para além desse
aspecto pragmatico, a forma como ela ocorre também compde simbolicamente aspectos de
significacdo da imagem. Colocada sobre e ao redor da face, o flash disparado surge, com sua
forma arrendondada, como algo que resplandece, ilumina. Nao nos parece distante a associacdo

visual com a iconografia religiosa da auréola, talvez mais proxima de nosso acervo visual pelas
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representacfes cristds, mas também presente em outras tradicbes como a asiatica e a egipcia.
Signo quase invariavelmente circular de glorificacdo ou deificacdo, ela da a protagonista e a cena
retratada um peso simbolico adicional. Tomando essa pista visual como um gancho analitico
relevante, podemos ver nessa fotografia ndo apenas um nude andnimo mas um autorretrato com
uma consideravel irreveréncia politica em relagdo a construcdo de isotopia dupla e, em nossa

cultura, contraditéria, de sentido: a mulher que se mostra nua e a santa.

O cenério em que se passa essa narrativa visual também é elemento importante para
decomposicdo analitica desse nude. Camas com espelhos no teto sdo tipicos de motéis no Brasil,
local onde a protagonista parece estar, deitada sob o (também tipico) lencol branco. A
contextualizacdo sexual para a foto é imediata. Local para encontros amorosos, ela esta, no
entanto, sozinha. Sua inesperada soliddo é significativa para 0s processos de significacdo
possiveis a partir dessa fotografia: ai, ela parece ter o controle do aparato fotografico assim como
do ambiente, no qual se torna agente e objeto Unico de representacdo na materialidade visual que

constroi.

Em relacdo a aparicdo da figura feminina nesse contexto, nosso nude se difere quase
antagonicamente ao exemplo do Autorretrato Hotel Bijou de Helmut Newton (FIG. 43)—que
chamamos ao texto de analise para tentar exemplificar esse ponto. Nesse autorretrato, Newton
surge em uma diagramacédo corpo-camera-espelho semelhante aquela do nosso nude, com parte
do corpo e do rosto sobrepostos pelo corpo de uma mulher deitada de brugos sobre ele. Sua
posi¢cdo de observador, em relagdo a imagem, esta dada de forma visivel e literal: ele tem nas
maos o aparato fotografico que registra a si mesmo ¢ a mulher que, por sua vez, posa sobre ele
como se o beijasse. O fotografo ndo apenas se autorrepresenta, como se mostra sujeito dessa
autorrepresetacdo, em contraste a apresentacdo da modelo, que se dé ai como alguém passivel de
ser representado, exibindo seu corpo ao observador “real” da fotografia, que ocupa um lugar
virtual no teto da representacdo dessa cena amorosa. O enquadramento deixa ver que ele é autor
do retrato no espelho, com a camera em maos—se transformando em uma revelagdo também
metalinguistica. Tal arranjo ndo se faz isento de relagdes de poder implicitas. De maneira
semelhante ao exemplo dado por Abril (2013, p.62), acerca de uma gravura de Durero do século
XVI (FIG. 44), aqui, o homem ¢é quem Se serve da técnica, esse poderoso instrumento de
enunciagdo: ndo mais da janela quadriculada renascentista, mas das técnicas artistico-cientificas

que transpassam o arbitrio do fotégrafo. Essas tensdes entre observador e observado, autor e
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conteudo, sujeito e objeto da representagdo nao sdo necessariamente fixas, COMO vVeMOS NO caso
do nude aqui analisado, mas se repetem historicamente em posi¢des de dominagao marcadas pelo
género e pelo controle material e discursivo masculino dos modos de representacdo do corpo da
mulher (BERGER, 2008; BORDO, 1995; MULVEY, 2003). Dessa forma, a mirada contida na
fotografia designa uma posi¢ao de poder na figura do fotdégrafo que também corresponde a uma
condi¢do marcada pelo género: agente indireto do olhar ao qual nds, como observadores, nos
tornamos cumplices voyeurs da cena na qual ele ostenta a cdmera e a modelo como objetos

simbdlicos fetichizados, aliados para composi¢do de uma imagem visual desejavel de si.

FIGURA 43: Helmut Newton. Selfportrait Hotel Bijou Paris, 1973.
Fonte: https://ongallery.com/en/themes/fashion-style/self-portrait-hotel-bijou-medium-detail. Acesso em: 5 de maio
de 107.
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FIGURA 44: Gravura de Albrecht Durer, “Draughtsman Drawing A Recumbent Woman”, 1525.
Fonte: <https://www.wikiart.org/en/albrecht-durer/draughtsman-drawing-a-recumbent-woman-1525>. Acesso em 5

de maio de 2017.

Diferentemente, em nosso autorretrato, a cama é grande mas a fotdgrafa se estende sobre
ela sozinha, a ocupando com o gesto. A criacdo simbolica da soliddo, em um ambiente em que se
tipicamente estaria acompanhada, adquire a forma de um quarto todo seu. Nesse sentido,
entendemos que se dissolve o que poderia ser interpretado como a persisténcia de um male gaze
nessa representacdo. A camera apontada para o espelho volta para si mesma, em uma imagem
reflexiva que, como falamos, mostra alguém que se vé enquanto se fotografa: ou seja, a fotografa
tem o controle imediato da imagem visual que se forma nesse momento de intimidade que se da
de si mesma para si mesma. A fotografia, no entanto, € compartilhada abertamente no blog. Sua
inscricdo publica faz emergir aspectos textuais de um retrato que ndo pode ser entendido como
um texto intimista feito com apenas pela motivacdo pessoal de se ver. A legenda (FIG. 45) é um

marco textual que realga essa caracteristica, dizendo: “* filha coloca uma foto minha no

OLDBUCES*** RESPECT*** FREE” (sic). Esse texto verbal al¢ca a imagem para um campo
semantico que, como observamos na primeira parte da analise, propde uma ressignificacdo do
nude como imagem visual digital da mulher nua e constrdi uma rede protecéo textual. A primeira
frase (“filha, coloca uma foto minha no bucepowergang!”) ja é uma inscrigdo de consentimento,
indicando que a fotografia ndo foi vazada e, consequentemente, sua disposicdo publica ndo esta
vinculada ao escarnio e aviltamento publicos. Dessa forma, descola o nude de uma expectativa
relacionada ao voyerismo e ao entretenimento pornografico. A mencdo a filha reitera esse altimo

ponto, colocando a apresenta¢do publica da nudez feminina como algo que pode pertencer ao
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ambito das relagdes familiares, e ndo tdo somente relegado ao escuso. As passagens “Na verdade
vocé sabe a quem puxou, ne / é nois!®, filha” insistem nesse ponto, e acrescentam com mais
clareza o aspecto dos lagos familiares, e da amizade e suposta parceria entre mae e filha. As trés
palavras usadas no final, escritas em um formato textual semelhante ao usado em marcagdes de
tags, clarificam mais especificamente a proposta textual desse nude, vinculando o corpo (a
genitdlia, nomeadamente) a demanda por respeito (respect) e liberdade (free). A expressao
oldbuces, é um neologismo criado a partir do termo old (do inglés, velho/velha) e da reducédo de
boceta, buce, formando assim o significado de “bocetas velhas”. Localiza, assim, tanto a
fotografa quanto a visibilidade que sua imagem quer enunciar: fazer ver um corpo de uma mulher
nao jovem e simultaneamente erotizado. O reclame politico de sua visibilizacdo publica é, assim,
explicitado. Basta nos lembrarmos, por exemplo, do artigo de Aradjo, Meira Janior e Almeida
(2016), citado anteriormente, sobre o forte viés de raga e idade apontado pela busca do termo
“mulher bonita” no Google em diversos paises, para nos darmos conta da importancia da
visibilizacdo da oldbuce nesse contexto, desafiante aos estereotipos e padrdes de beleza. O
autorretrato, entdo, pode surgir como evento de auto-apreciacdo e contribuicdo ao aparecimento

de corpos ndo normativos em ambientes digitais online.

104 Expressio coloquial do linguajar jovem brasileiro que significa “estamos juntos”.
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* filha coloca uma foto minha no #bucepowergang !
- Na verdade VC sabe p quem puxou né kkkkk ¢é nois
filha!!!!! * OLDBUCES*** RESPECT*** FREE

FIGURA 45: Autorretrato publicado no blog Bucepowergang.
Fonte: <bucepowergang.tumblr.com/>. Acesso em: 27 de dezembro de 2017.

Temos, assim, um nude que trabalha com marcos textuais do corpo que revelam sobre
regras de aparecimento e ocultacdo anatdmica que estdo em jogo, sendo eles: a bunda, a genitalia,
0S seios e 0 rosto. Tais se¢bes corporais sdo marcadores eroticos localizados historicamente e
condicionam o aparecimento dessa mulher enquanto nua e em relacao as regras tacitas que regem
as morais sexuais. Além da nudez, o local no qual foi tirada a fotografia marca um terreno de
conotacdo sexual para 0 momento, e tende a aproximar a foto de repertdrios de significacdo
proximos a inscricdo pornografica digitalizada do nu. No entanto, o texto verbal a toma com um
outro sentido, ndo contraditorio ao ambito familiar e impulsionando a visibilidade de corpos
menos vistos (a mulher negra e ndo jovem), e significa sua trama textual de maneira fortemente

politica.

3.4 Nude 3: “De dentro pra fora!”
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FIGURA 46: Fotografia postada em 19 de junho de 2015 no Bucepowergang.
Fonte:<http://bucepowergang.tumblr.com/post/121966697827/linda-o-amor-%C3%A9-interno-e-aflora-de-dentro-
pra>. Acesso em 20 de maio de 2017.

A fotografia publicada anonimamente no dia 19 de junho de 2015 é um selfie que contém
um corpo nu em um local doméstico, casual e privado, tirada em um ambiente fechado que deixa

ver uma cortina branca e lencdis amassados.

Representante do tipo “Espelho 2” (FIG. 47), de acordo com os critérios desenvolvidos, é
caracterizada pela relagdo “corpo - cdmera - corpo - corpo no espelho”, na qual o corpo surge em

primeiro plano para, em seguida, reaparecer como reflexo.


http://bucepowergang.tumblr.com/post/121966697827/linda-o-amor-%C3%A9-interno-e-aflora-de-dentro-pra
http://bucepowergang.tumblr.com/post/121966697827/linda-o-amor-%C3%A9-interno-e-aflora-de-dentro-pra
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FIGURA 47 — Diagramacao corpo-camera

Parte lateral do corpo aparece em primeiro plano, a partir de um angulo enviesado, de
baixo para cima e bastante proximo a camera. Apesar de ndo explicitar completamente o gesto ou
o aparelho fotogréafico, a pose em conjunto com o movel a frente da fotdgrafa, assim como a
distancia, demonstram que o retrato provavelmente ndo poderia ter sido tirado por uma outra
pessoa que ndo a propria fotografada. Esses elementos, associados a baixa qualidade da imagem,
indicam o uso de uma camera nao profissional e predispdem um arranjo que pode ser chamado de
selfie nude, configurando tal fotografia como um autorretrato digital, com nudez, compartilhado
em rede atraves, no caso, na plataforma Tumblr. Diferentemente de outros da mesma categoria, a
fotografia aqui analisada apresenta o celular posicionado no chdo, dando a ver um angulo

enviesado de baixo para cima.

Um texto verbal acompanha o autorretrato, e esta publicado logo abaixo da fotografia,

com os dizeres:

Linda!

O amor é interno e aflora. De dentro pra fora!

Esse texto verbal, se posicionando como uma legenda, atua como elemento co-
significador para o texto visual. Parece se configurar como um localizador importante de
contextualizacdo dessa nudez autoexposta, de uma enunciadora que se admira ou, no minimo,
que explicita textualmente esse desejo. Consideramos este um marcador de importancia central
para a definicdo do texto verbovisual que emerge a partir dessa postagem no Bucepowergang, no

sentido de reforgar uma rede textual de protecdo a mulher retratada.
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Um aspecto visual central que identifica esse risco na FIG. 46 é a ocultacdo do rosto da
fotografa/ personagem do nude, tatica comum no BCP, que pode ter sido empregada com o
objetivo consciente ou ndo de evitar cair em possiveis redes de difamacdo. O nu é perigoso: a
fotografia nua com marcas de identificacdo pessoal representa um risco real para a vida das
mulheres; conforme vimos (LENHART; YBARRA; PRICE-FEENEY, 2016), o vazamento
dessas fotos pode constituir fonte de violéncias em diversos graus. Por isso, ndo mostrar o rosto,
nesse caso, parece se relacionar com um movimento de anonimato num sentido protetivo, mas
ndo necessariamente envergonhado, de certa forma ciente de que se inflige uma regra moral sobre

as normas de exposicdo do corpo nu que pode ter consequéncias praticas imediatas.

O tema central da imagem visual é a figura feminina, a mulher, a propria fotografa. Ela
surge na imagem atraveés de um angulo que mostra ao mesmo tempo em que esconde partes de
seu corpo. A fotografa se autorretrata com as méos, desenhando uma composicéo relativamente
singular para selfies no espelho, ndo mostrando a camera/smartphone ou o rosto. A figura
feminina esta ajoelhada, de forma que vemos suas costas no reflexo do espelho, e seu corpo
parcialmente. A fotografia permite ver a pose em primeiro plano, e o reflexo no espelho em
segundo plano, onde visibilizamos a parte posterior de seu corpo, com fracdo dos pés, pernas,

nadegas, costas e braco.

Do lado direito da fotografia, o corpo de apresenta de maneira imponente, apesar de
incompleta. O angulo obtuso que corta seu corpo pela metade indica uma entrada reticente para
dentro da imagem — que, no entanto, é contrastada pela sua proximidade da camera, imponente
em primeiro plano, onde ocupa pelo menos metade da imagem. No centro da fotografia, temos o
perfil das costas da fotografa e suas dobras salientes, que revelam um corpo bem diferente do

padrdo normativo, de uma mulher negra e gorda.

No entanto, a entrada do leitor na imagem se da nas linhas de sua perna, a partir de onde
se localiza o eixo da camera. Seguindo essa linha, chegamos as nadegas que aparecem como
reflexo no espelho, e ponto central de tensdo da fotografia, para a qual também aponta as linhas
das costas. Nos parece, nessa composi¢cdo, que a montagem da camera em relagdo ao corpo e ao
espelho da fotégrafa foram arquitetados de forma a mostrar, justamente, suas nadegas e costas
simultaneamente a lateral do corpo, de modo que coubessem ambos em quadro a partir de tal

organizacdo de aparatos. A bunda, elemento erético mais pronunciado, surge com centralidade,
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sendo marcador definitivo do status de nudez (BERGER, 2008) que pode ser atribuido ao corpo
retratado. O gesto que posiciona a camera nos parece, por isso, intencional de deflagracdo dessa
nudez pela nadega desnuda.

Tal composicdo do corpo em quadro é facilitada ja que, ao segurar (provavelmente) um
smartphone, a fotdgrafa tem em méos um aparato que funciona como espelho, e consegue através
do gesto controlar sua apari¢cdo nele e no espelho do quarto, que Ihe é oposto. A aparicdo de si ai
é, assim, também indicial de uma visualidade que se constr6i de maneira dupla: a fotdgrafa se vé,
enquanto tem na tela do celular um espelho que reflete a exata fotografia que tira, a0 mesmo
tempo em que prevé ad visdo o leitor que a verd. Dessa forma, o controle do aparecimento esta

facilitado pelo gesto.

Auxiliada pelos artefatos espelhados (o espelho e a tela do celular associado a camera
frontal), a fotografia faz ver um angulo que implica em uma torcao da direcdo natural do olhar, de
forma que ela consiga observar suas proprias costas e, consequentemente, que faz com que nds,
leitores, vemos as costas dela—em uma representacdo um tanto cubista. Como observa Peraica
(2017, p.92), o selfie, em si mesmo, se trata de uma fotografia fundamentalmente espelhada uma
vez que “o processo de ver ¢ simultdneo ao processo de gravar” (2017, p.91. Tradugdo nossa).
Essa perspectiva apenas nos é disponibilizada se tomamos a posi¢do da prépria fotdgrafa que
verifica a si mesma no espelho através da tela frontal de seu celular, na conjuncéo angulada com
o0 espelho. Essa proposta de mirada, visivel através do jogo entre angulos e campos de Viséo,
ocasiona uma ambiguidade interessante que permite que, a0 mesmo tempo, se veja as costas de

alguém enquanto vemos alguém que vé as proprias costas.

Ser vista de costas e nua €, em muitas situacdes imaginaveis, uma posicdo de
vulnerabilidade. Vulneravel ndo apenas no sentido de ndo ver o que se passa por detras de si mas,
também, como fala Agamben (2010), em relacdo a uma posicao desprivilegiada simbolicamente:
evocando o filme Salo, de Pasolini, no qual oficiais vestidos inspecionam suas prisioneiros nus, o
filosofo lembra que a relacdo entre o nu e o vestido pode se fazer num gesto de poder destes

sobre aqueles.
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Costas ndo guardadas: a pose da protagonista remete ao tema de Susana'®, muito
explorado por pintores italianos dos séculos XVI e XVII (GARRARD, 1982). A historia de
Susana consta no livro de Daniel, do Velho Testamento: fiel esposa hebraica, € observada se
banhando no jardim por dois velhos, que ameacam delatar que ela estivera ali com um jovem
amante caso ndo cedesse a fazer sexo com eles; inabalavel, tal a moral da passagem, Susana
prefere morrer a trair seu marido de fato e, por isso, é falsamente acusada de adultério e
condenada a morte. Na aproximacdo da aplicacdo de sua pena, Pedro interroga ambos os velhos,
que caem em contradi¢do no relato e se revelam falsérios, ao que Susana é liberta e eles, mortos
em seu lugar. Tal como aponta Mary Garrard (1982), em grande parte das representacdes
pictéricas dessa historia, se distanciando do ponto fundamental original que concerne a execugdo
da justica mediante a descoberta da verdade, o momento elegido €, justamente, “o roteiro
secundario de tentagdo, sedu¢do e da escapada erdtica dos Velhos” (GARRARD, 1982, p.153,
traducdo nossa), quando Susana € flagrada, nua ou seminua — na conformacdo de uma cena
erotizada que, sugere a autora, apenas a imaginagdo masculina poderia conceber, transformando
um momento de chantagem, invasdao de privacidade e ndo consentimento em um “encontro

galante”los.

Ao fazer essa remissdo, ndo estamos presumindo que 0 nosso nude seja uma citacdo a
pose de Susana, ou que haja uma continuacdo historica entre as duas imagens visuais. Antes,
evocamos essa aproximacdo anacronica para nos ajudar a pensar na forma de apresentacdo das
miradas em ambas as representacdes de corpos femininos vistos de costas. Convidamos, entéo, a
seguinte reflexdo: se os dois velhos abordassem nossa fotografa pelas costas, ela, ao contrario de

muitas Susanas, ndo seria pega de surpresa.

105 Segundo Garrard, “poucos temas ofereceram tdo satisfatoriamente uma oportunidade para legitimacdo do
voyeurismo como Susana e os velhos” (GARRARD, 1982, p.149).

1% Segundo Garrard, “na arte, exploragio sexual e a insignificAncia moral dada & a interpretacio do tema prevaleceu
(...)” (1982, p.153).
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FIGURA 49: Peter Paul Rubens, Susanna and the Elders. 1636-40. Munique, Alte Pinakothek.
Fonte: <http://employees.oneonta.edu/farberas/arth/Images/ARTH200/Women/Rubens Susanna.jpg>. Acesso em:
10 de maio de 2017.

FIGURA 50: Printscreen do Google Images para exemplificar algumas representa¢des de Susana.


http://employees.oneonta.edu/farberas/arth/Images/ARTH200/Women/Rubens_Susanna.jpg
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Fonte:
<https://www.google.com.br/search?g=susanna+painting&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjr1t6 HyK
DUAhXKK5AKHaRfBEUQ AUIBigB&biw=1242&bih=699>. Acesso em 20 de maio de 2017.

Ao se olhar ela também se vigia, e mantém-se ativa no jogo das miradas. O rosto, € a
torsdo do pescoco, escapando do alcance da visdo a esquerda, a0 mesmo tempo em que resiste ao
enquadramento parece justamente se procurar. A presenca do corpo refletido na superficie do
espelho, mostrando um angulo de si que a propria fotografa ndo veria sem estar assim
posicionada em relacdo a esses aparatos, reitera a percepcdo de que a fotografia se trata também
de uma autoenunciacao de tema “me vejo no espelho”. Testemunhas de uma acao vivida de auto-
percepcdo que emerge na imagem, nos confrontamos com a representacdo visual de alguém que
se V& e que, simultaneamente, registra indicialmente esse acontecimento na fotografia digital.
Quem vé a fotografia é, ai, convidado a entrar na circularidade de um olhar que retorna sobre si
mesmo. Pela tela do celular, ela se vé& duplamente: como reflexo, no display do smartphone, no

primeiro plano; e como reflexo do reflexo, na superficie do espelho, ao fundo.

Assim, a camera, que produz através do enquadramento uma espécie de moldura para o
campo de visdo tecnologicamente mediado da fotografa, ativa com o espelho uma outra posicao:
Nao apenas um ‘“eu me vejo” ou um “vocé vé o que eu estou vendo”, como se esperaria da
proposicdo técnico-corporal de uma fotografia selfie que fornece essa apresentacdo intersubjetiva
da mirada de um sujeito (como apontam FROSH, 2015; ZHAO; ZAPPAVIGNA, 2017).
Novamente, parecemos estar diante de assertiva visual interessante, que diz algo proximo de
“vocé me vé eu me vendo”—propondo justamente a reivindicagdo do olhar (1) “de si para si” e (2)

““‘de sipara si’ para vocé ver”.

Esse gesto sustenta uma “auto-autorizacio” relacionada ao se ver nua e a autoexposi¢ao
da prépria nudez, seguida de uma afirmacdo desse gesto para 0 outro que existe na
autopublicacdo online. Entre ver-se e mostrar-se assim, temos tanto a autovigilia quanto a
autoadmiracdo (reiterada pelo texto verbal). Vemos, entdo, alguém que tem o controle de sua
apresentacdo para a camera em duas vias: tanto na manipulacdo do aparato, quanto da
representacdo visual resultante desse processo. Essa carateristica contradizeria, aqui, a maxima de
gue o homem atua e a mulher aparece (BERGER, 2008). Seu corpo pode, como vemos, jogar

com as possibilidades de &ngulos, enquadramentos, planos, iluminagdes e reflexos para compor


https://www.google.com.br/search?q=susanna+painting&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjr1t6HyKDUAhXKk5AKHaRfBEUQ_AUIBigB&biw=1242&bih=699
https://www.google.com.br/search?q=susanna+painting&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjr1t6HyKDUAhXKk5AKHaRfBEUQ_AUIBigB&biw=1242&bih=699
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um texto especifico, e que guarda a poténcia dessa inscricdo que pode ser indicialmente acessada

em sua producdo material.

A angulacdo proporcionada pelo posicionamento da camera ndo parece exatamente
propicia a realizacdo de uma fungdo escopica (Mulvey, 2013), ja que é pouco favoravel ao
posicionamento de um voyeur virtual que, se ali estivesse, ocuparia uma posicdo um tanto
apertada, pouco antropomorfica, dada a limitacdo do espaco que parece existir entre 0 movel e o
corpo da fotégrafa. O angulo de visao proporcionado pelo posicionamento da lente nos diz do uso
de uma pequena camera, que poderia caber nesse espaco. Tal condicdo parece reforcar que se
trata de um ponto de vista da propria fotografa, mediado pela tecnologia. Além disso,
proximidade aliada ao angulo ddo a impressdo de um corpo que, apesar da pose vulneravel (de
costas e de joelhos) se impGe: o vemos de baixo para cima, a0 mesmo tempo em que SOMOS
puxados para sua presenca através de sua apresentacao inequivoca e explicita, imediata no plano

da representacdo visual, que €, simultaneamente, intima e pessoal.

Por fim, na autopublicacdo desse nude, ha a realizacdo de uma poténcia politica, a0 menos
em termos textuais, na visibilizacdo de invisibilidades historicas, ao mostrar uma mulher negra,
gorda, que, além de se ver, e se cuidar, se admira — e que vocaliza esse movimento publicamente.
A camera, o corpo e 0s jogos de espelhos possibilitaram um exercicio pratico de gestdo do
surgimento da propria imagem no espelho, na tela do celular e no produto visual final, desde o

momento em que é fabricada.
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3.5 Nude 4: “Amo minhas curvas”

L“:-\;—:‘. e - ‘.—7:"'.

FIGURA 51: "Amo minhas curvas que causam sonhos".
Fonte: <http://bucepowergang.tumblr.com/post/130346373217/amo-minhas-curvas-curvas-que-causam-sonhos>.

Acesso em: 25 de setembro de 2017.

A proxima andlise refere-se a dois arquivos de imagem distintos que sdo disponibilizados
de maneira aglutinada pelo layout do tumblr, como mostrado na FIG. 51, formando um mesmo
bloco visual. Consideraremos como nosso objeto de investigacdo ambos os arquivos, na medida
em que formam uma unica imagem visual contendo duas fotografias do mesmo corpo (conforme

apresentado no printscreen retirado do blog na FIG. 54). Essa escolha se da por ser este 0 texto


http://bucepowergang.tumblr.com/post/130346373217/amo-minhas-curvas-curvas-que-causam-sonhos
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verbovisual que é verdadeiramente disponibilizado na grade do blog quando acessado na internet.
Trataremos, dessa forma, no texto que se segue, a FIG. 51 nos referindo pelo singular ja que, em

nossos termos analiticos, ela representa uma composicao unica.

Autorretrato da categoria Retrato Solo, esquematizada no modelo da FIG. 52, a fotografia
apresenta pistas visuais de um clique feito com o uso do temporizador, sendo eles: as médos da
fotografa totalmente visiveis e posicionadas longe da cdmera, e o aparelho fotografico apoiado
sobre a cama, como se pode ver com o aparecimento do lengol em primeiro plano. Sem o uso
direto da mdo no momento do clique e, por isso, excluindo o corpo como suporte do instante
fotografico, as imagens visuais que se enquadram como Retrato tendem a ser mais controversas
do que aquelas das demais categorias em relacdo a seu status enquanto selfie — notavelmente em
relacdo as definicdes de Zhao & Zappavigna (2017) e Frosh (2015), que ndo absorvem tal
diagramacgdo corpo-camera em suas proposicdes categdricas. No entanto, se tomamos a
definicdo de Tifentale e Manovich (2015) para o termo, entendido como uma “fotografia em rede
viabilizada por softwares e criada por usuarios”, essas imagens continuam a integrar essa classe
de autorretratos por compartilnarem aspectos relacionados ao uso de linguagens e suportes

digitais.

FIGURA 52: Representacdo gréfica da relagdo corpo-camera.

O temporizador ndo é caracteristico das fotografias tiradas por celulares, tendo sido
utilizado anteriormente por cdmeras ndo digitais. No entanto, € um recurso comum em telefones
maveis, e geralmente encontrado nos smartphones sendo, assim, de acesso relativamente facil. O
que de fato diferencia a fotografia tirada com um aparelho celular de uma cdmera qualquer, nesse

caso, nos parece ser a provavel situacdo tecnoldgica possibilitada principalmente dois
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mecanismos: a camera frontal e a tela. Com o uso da camera frontal, a fotdgrafa pode se ver na
tela do aparelho quando de frente a lente, facilitando a operacéo dos botdes de controle da cAmera
e aumentando o dominio da apari¢cdo de si na imagem que se materializard em pixels. Apesar de
ndo podermos afirmar com total certeza que esse recurso foi usado na confec¢do dessas
fotografias especificas, cabe salientar sua provavel disponibilidade para a concretizacdo desse ato
de autorrepresentacdo ao qual temos acesso. A tela como espelho reforca a ideia de que estamos
vendo alguém que ndo apenas se apresenta mas que, novamente, inscreve em texto visual o ato de

Se Ver.

Em casa, arara de roupas, bolsas atras da porta, sob a cama: o quarto, ambiente comum
para a feitura do nude, reitera a intimidade do gesto do selfie com a intimidade do lar. Aqui,
lidamos com um marcador figurativo de um ambiente domestico e privado, no qual é seguro estar
despida. Apesar disso, observamos no canto direito da foto inferior, a porta entreaberta. O meio
do caminho entre o fechado e o aberto talvez seja a melhor maneira de demarcar a ideia de
estarmos em um ambiente da ordem do privado/escondido, no qual uma nesga representa a
possibilidade do intruso, demarcando espagos antagbnicos e coexistentes de intimidade e
publicidade, segredo e revelacdo, seguranca e risco. A porta descerrada remete, também, a um ato
de voyerismo que, ainda que ndo concretizado, que assombra a foto como uma iminente

possibilidade externa.

O aspecto pictorico da nudez é historicamente importante para 0S Compromissos visuais
que envolvem os jogos de mirada nesse autorretrato. O corpo inteiro estd nu, exceto por uma
blusa parcialmente visivel, levantada para cima do busto, na parte inferior. Essa roupa, que
presume o gesto de se despir, manifesta na fotografia a ideia de nudez pois demonstra justamente
0 ato de revelacdo de algo que antes estava coberto. Ai esta, portanto, um gesto que torna essa
fotografia ndo apenas um selfie, mas um nude. O rosto ndo é visivel, pois é cortado do
enquadramento, e seu ocultamento nos parece tatico de uma diluicdo das possibilidades de
reconhecimento. Apesar disso, 0 corpo da fotografa € desenhado por tatuagens, também marcas

de identificacao.

A escolha é de uma pose frontal, diretamente apontada para a camera. A frontalidade,
acrescida da proximidade do corpo com a camera, envolve o observador diretamente na cena.

Parecemos enderecados quando olhamos esse nude e quem nos encara € um corpo: nu, peitoral
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aberto, postura erguida. As maos agarradas as coxas na lateral sugerem um corpo ativo, e as
pernas abertas ndo parecem se intimidar pela camera. Talvez consigamos perceber mais
facilmente a poténcia especifica das frontalidade apresentada nesses autorretratos observando o

contraste com o seguinte:

FIGURA 53: Fotografia postada no blog Bucepowergang.
Fonte: <http://bucepowergang.tumblr.com/post/125134464022/n%C3%A30-interessa-se-%C3%A9-sobre-

gordurinhas-ou-ossinhos >. Acesso em: 25 de setembro de 2017.

Mesmo em um gesto semelhante, o corpo quando posicionado de perfil parece exposto
para nosso escrutinio. Sabemos que o rosto, ainda que cortado do enquadramento, evita nosso
olhar. E a rigidez da postura, antes que desperta, nos indica algo mais préximo de uma

197 erotizado. Ao observador, fica a mirada

austeridade imposta, quase como em um mug shot
impessoal inclinada a inspecéo de um corpo sem cabeca que posa para nds, que se doa para nosso

olhar.

197 Termo americano para fotografia policial, recorrente no repertério hollywoodiano, na qual os sujeitos s&o postos
de frente e em perfil completo para a fotografia oficial, sob o olhar dos policiais na delegacia.



122

Ao contrério, na imagem analisada, todo o corpo nos endereca diretamente, mesmo sem
vermos seu rosto. Sua nudez, aqui, ndo parece submetida (ou, pelo menos, ndo apenas) a um
olhar de avaliagdo, mas parece compartilhar com o observador uma mirada que se encontra no
meio do caminho entre o corpo da fotografa e o dele, criando um mesmo lugar construido pela
relagdo interpessoal da mirada que é colocada. Observando a foto, € como se estivéssemos
também nesse lencol, tomando o angulo de visdo proporcionado pela lente que esta ali. Por isso, a
presenca da pessoa fotografada nos afeta de forma mais direta, € nos vemos em relacdo com um
outro que se dirige a nds, declaradamente. Compartilhamos um mesmo espaco textual que se abre
a partir da posicdo em que a imagem nos coloca, como observadores, e que é acentuada pela

presenca de um corpo que vai em nossa direcao.

Essa relagdo que é possivel travar entre nds que observamos e a pessoa que surge na
imagem visual € acentuada pelo elemento da nudez e, consequentemente, pela conotacdo sexual
ali representada: a pose é sexualmente sugestiva, com as pernas abertas e as méos indicando
proximas da regido pelvica, com o 6rgao sexual desnudo; as mdos que apertam as coxas podem
adquirir uma conotacdo de gesto sexual, e os seios descobertos sdo também culturalmente
associados a uma exposicdo sexualizada do corpo feminino. A frontalidade do corpo, com a
camera gue coabita com ele o espaco fisico, é aliada de um vinculo visual que ¢ ativado também
pelo encontro com o privado, com aquilo que ndo pode ser mostrado e que, no entanto, esta
descoberto—e que quase involuntariamente desperta interesse seja pelo estranhamento, seja pelo
desejo. Tal engajamento com o observador, no desvelamento e posicionamento do corpo nu, nao
é algo novo. E, inclusive, elemento tipico e mote central de fotografias pornogréaficas, que podem,
inclusive, usar de estratégias de direcdo fotografica para intensificar esse efeito (como no caso do
género POV® que, com a cAmera na méo, simula o ponto de vista da pessoa com a qual a atriz
interage, normalmente um homem). A proximidade com o repertorio pornografico €, aqui,
imediata. Essa associacdo entre proximidade interpessoal e nudez funcionando para um maior
envolvimento do leitor na cena nao é exclusiva dessas fotografias, sendo também presente em

todos os outros nudes analisados.

O contexto verbovisual imediato no qual esses autorretratos estdo imersos pode ser visto
na FIG. 54, um printscreen da grade do blog. O texto verbal imediatamente abaixo da imagem

diz: “‘amo minhas curvas, que causam sonhos, insOnia, desejo, vicio e prazer’ #bpg”. Ele

1% Sigla em inglés para “point of view” ou “ponto de vista”.
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funciona sintaticamente como legenda da imagem e, de fato, corresponde a mesma postagem,
provavelmente enviado pela fotdégrafa juntamente com os retratos. A frase indica as “minhas
curvas” como sujeito da acdo, e formam assim um elemento textual que novamente nos
encaminha para o entendimento de um corpo ativo, capaz de provocar efeitos. Ainda assim, um
corpo sem cabeca: a cabeca cortada do enquadre e de fora da sentenca verbal, deixa vocalizar em
sua auséncia uma vontade textual do corpo de surgir. Fazer-se corpo ativo, em texto, parece ser,
aqui, a principal qualidade enunciativa do conjunto formado entre nudes e palavra. Um corpo
sem cabeca, pouco identificavel, pode, assim, representar tantos outros. Sua apari¢do adquire uma
maior importancia politica quando temos que tal corpo, que se quer texto, estd fora dos padrdes
normativos de beleza. A gordura e a flacidez expostas compdem um texto sobre nudez que ndo é
comum na circulacdo mainstream — fazendo com que sua presenca visual se torne tambem uma

questdo de representatividade, assim como no caso dos nudes analisados nas se¢des 3.2, 3.3 e 3.4.

& C @ bucepowergang.tumblir.com * (a@ o ® [éﬂ > :

“ diga pra eles de onde eu vim! ”

XmembroxbucepowergangX

BUCE POWER!

XmembroxbucepowergangX /

“ amo minhas curvas, curvas que causam sonhos, / W ‘
insonia, desejo, vicio e prazer ” #bpg '

Estudos BPG.
XmembroxbucepowergangX

ASHIPER MULHFRES

FIGURA 54: Printscreen do blog Bucepowergang.
Fonte: <http://bucepowergang.tumblr.com>. Acesso em: 25 de setembro de 2017.



http://bucepowergang.tumblr.com/post/130346373217/amo-minhas-curvas-curvas-que-causam-sonhos
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Dessa forma, se inscrever em fotografia pode se dar como um ato ndo apenas de se ver,
mas também como tatica direcionada de se dar a ver ao outro de maneira especifica. Para maior
envolvimento do observador no texto visual que se constrdi, tanto a nudez quando a proximidade
da mirada sdo eficientes, e formam em conjunto um texto visual que promove um engajamento
tanto pelos aspectos semanticos e estéticos da nudez quando pelo aspecto proxémico de distancia
interpessoal entre enunciatario e leitor (ABRIL, 2013, p.81). Nesse nude, continuamos a ver um
corpo sem cabeca e nu: sem a fracdo corporal que é condensadora signica da personalidade e da
individualidade, e a sexualizacdo histérica da nudez feminina, esses elementos que contribuem
para a objetificagdo pornogréfica da imagem dessa mulher. Por outro lado, tal fotografia se trata
de um acontecimento visual de um corpo que nos interpela e nos chama a participar na
distribuicdo de seu espago enunciativo virtual. Uma suposta ambiguidade entre pornificacdo-
como-objetificacdo e agéncia enunciativa € definitivamente abalada pelo texto verbal que a
acompanha, que procura encaminhar os processos de significacdo localizados dessa aparicdo da

nudez: amar suas curvas se torna, ai, 0 mote de seu aparecimento.

3.6 Nude 5: “Eu amo minha vagina”

FIGURA 55: Autorretrato publicado no blog BPG
Fonte: <http://bucepowergang.tumblr.com/post/129346443677/eu-amo-minha-vagina-musulmano-mesmo-que-o-

mundo>. Acesso em: 25 de janeiro de 2017.


http://bucepowergang.tumblr.com/post/129346443677/eu-amo-minha-vagina-musulmano-mesmo-que-o-mundo
http://bucepowergang.tumblr.com/post/129346443677/eu-amo-minha-vagina-musulmano-mesmo-que-o-mundo
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O nude analisado neste capitulo se insere na categoria 5, que é formada por dois
exemplares atipicos no critério de diagramacgdo corpo-camera, e foi representado na metodologia

segundo o esquema abaixo (FIG. 56):

FIGURA 56 — Diagramagao corpo-camera da categoria 5.1

A outra fotografia pertencente a esta atipica categoria 5 (FIG. 27) apresenta um outro
arranjo: alem do espelho, do corpo e da camera, surge em quadro um desenho de corpo feminino
que imita a pose da fotografa no selfie. Apesar de ser também muito interessante, optamos pela
analise da FIG. 55 pelo fato de que ela traz elementos da Diagramacdo Corpo-Camera
semelhantes a outras fotografias analisadas na dissertacdo, permitindo equalizar minimamente os
procedimentos de analise qualitativa das taticas empregadas para composi¢cdo de miradas que
envolvam corpo, espelho e camera. Dessa forma, evitamos 0 acréscimo de mais um elemento
complexo (o autorretrato desenhado a mao) e podemos nos dedicar mais as especificidades das

variacOes da triade corpo-camera-espelho, recorrente na feitura dos selfies.

O arranjo utilizado para que esse autorretrato fosse possivel estd no uso combinado do
corpo, do espelho e da camera portatil — unindo, assim, aspectos tecnoldgicos e biolégicos. Aqui,
a fotografa posiciona-se sentada na cama, com as pernas para frente, abertas e flexionadas, e
segura na mao um espelho que aponta para si mesma. As dimens6es do pequeno espelho portatil
condicionam o surgimento do reflexo, que se forma na mira de sua pélvis. A fotografia
compreende, assim, tanto o ambiente e o corpo da fotografa quanto o reflexo que surge nessa

forma quadricular espelhada.
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Trés diferentes aspectos da mirada nos parecem importantes ao olhar esse selfie, para
esclarecimento de nossa pergunta de pesquisa. Todos eles, que aqui destacamos, surgem a partir
da diagramacao corpo-camera-espelho usada pela fotografa na composicdo do autorretrato. O
alinhamento e a ordem na qual objetos e corpo sdo distribuidos sdo capazes de desenhar, na
imagem, inscri¢cdes do olhar que movem diferentes e simultaneas tensdes em seus processos de
significacao.

O primeiro aspecto pode ser apreendido quando tomamos essa fotografia como uma
inscricdo visual de alguém que se vé, ao apontar o espelho para si mesma. Pequeno e portétil, ele
é utilizado por uma das maos para refletir um angulo quase ginecoldgico, que ndo somos capazes
de ver em nds mesmas sem a ajuda de algum objeto refletor ou cdmera. Se faz, assim, como um
gesto intencional de autoconhecimento, de automirada, interessado no Orgdo sexual que,
normalmente, ndo vemos nessa angulacdo. O reflexo expbe a regido pélvica frontalmente,
enquadrada nos limites do pequeno espelho, tornando a visdo da vulva explicita e proxima ao
observador virtual da fotografia — e, por isso, se assemelha também a um close pornografico.
Indicio de alguém que olha a si mesma, esse registro ganha forca quando associado ao coro
verbal presente na legenda, que diz “eu amo minha vagina mulsumano™® mesmo que 0 mundo
nao” (sic). Se torna ai, parte de uma narrativa sobre autoamor e apropriacdo discursiva do proprio
corpo, vinculado ao ja comentado coro verbal do BPG. Esse movimento se confunde também na
identificacdo simultanea entre o ponto de vista da fotdgrafa e o do observador, que quase
coincidem na posicdo da camera. Dessa forma, o observador é colocado no lugar mais
privilegiado desse gesto intimista — como se fosse a propria fotdgrafa — e, assim, a fotografia
funciona como um convite a experiéncia de se ver, quase como Sse estivéssemos ali,

reconhecendo-nos na vivéncia da fotdgrafa através da mirada proposta.

No entanto, tal arranjo possibilita também a perspectiva de um ponto de vista do outro, o
gue nos leva ao segundo aspecto relevante da analise. Como ja comentado anteriormente, 0s
retratos aqui analisados sdo compartilhados publicamente e, por isso, sua circulacdo ja preve,
desde o inicio, um observador externo. Assim, mas também pelos aspectos inerentes de seu
arranjo visual, o texto que se forma envolve um outro participante na cena: o observador, diante

da fotografia, € assim enderecado por ela, e dela recebe um lugar na enunciacdo textual, uma

1% Entendemos que a autora se refere ao termo “mugulmano”. A continuagio mostra letras 4rabes que significam “eu
te amo” (Tradugdo disponibilizada pela ferramenta Google Translate).
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designacdo de mirada — a imagem também nos olha (Abril, 2013). Aqui, esse outro, como
comentamos no ponto anterior, quase coincide com a posicao da prépria fotografa, ocupando um
lugar entre seu corpo e o reflexo de sua vulva e suas pernas, sendo quase por ela abragado. Ele
estd, dessa forma, participando de um acontecimento intimo, e desde seu amago. Novamente, a
proximidade entre a representacdo e o observador aparece como recurso textual que acentua o
engajamento. Posicionado em meio a esse acontecimento visual, a presenca do observador
adquire, entdo, uma perspectiva que quase poderia se confundir com a voyeristica, além da ja
mencionada autoidentificacdo. Mas, diferentemente da postura de observar de longe sem ser
identificado, aqui ele se envolve em uma trama enunciativa na qual assume um lugar dentro e
com a narrativa que se desenvolve. Abracado pelo corpo da mulher fotografada, o leitor dessa
imagem € participante do gesto e, assim, o texto visual pode propor a qualidade enunciativa que
diz algo como “vocé vé eu me vendo, de perto”. Novamente, é possivel retomar o ponto de Zhao
& Zappavigna (2017) que insistem na caracterizagdo do selfie como a inscricdo narrativa que se
da a partir do ponto de vista do fotdgrafo, posicionado como o eu enunciador. O observador,
entdo, se torna testemunha intima da cena, e se vé “cara a cara” com a vulva. O que nos leva ao

terceiro apontamento acerca das miradas.

A vulva, centralizada, é tema desse autorretrato. Foco do gesto e do enquadramento, nao
hd desvio dela; se apresenta sem reservas, sem vestes, e inteira. O autorretrato figurativo,
tradicionalmente entendido na arte como o registro visual de um individuo, tende a mostrar as
feicbes, tracos definitivos da identificacdo pessoal, com centralidade. Nosso nude, no entanto,
emerge com a aparicao predominante da vulva. Sua presenca, tdo definitiva, parece assumir a
lacuna deixada pela falta de um rosto. A vulva no centro do autorretrato sugere ser, aqui, o fator
de identificacdo que importa: inscricdo Unica de alguém em sua individualidade caracteristica
(ressaltada pelo aspecto verbal na frase que denota possessdao ¢ uma caracteristica particular “eu
amo minha vagina mulsumano” [sic. Italico nosso.]); a0 mesmo tempo em que é signo de um
grupo identitario por vezes definido pelas pessoas que tém vulvas: as mulheres. A auséncia do
rosto facilita esse entendimento menos individualista do retrato, anonimizando-o. Assim, se
insere na proposta enunciativa da imagem visual tanto como registro de uma vulva em particular

guanto como representante de tantas outras.
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FIGURA 57: Printscreen do blog BPG
Fonte: <http://bucepowergang.tumblr.com>. Acesso em: 25 de setembro de 2017.

Ao redor do selfie que analisamos, nos textos visuais a ele adjacentes, ha elementos
interessantes para a formacdo dos processos de significacdo em sua emergéncia textual. Duas
fotografias mostram armas de fogo. Esses artigos contribuem para um encaminhamento de
sentido relacionado a seu simbolismo bélico. Nesse recorte do printcreen da FIG.57, podemos
observar entre elas um paralelismo que coloca os seios, a vulva e 0 torso na mesma posicao
sintatica dos fuzis, sendo todos objetos que sofrem a acdo do gesto central de cada uma das
mulheres fotografadas, que expdem ou ostentam 0s mesmos — seja com o uso do espelho,
levantando a blusa, com o enquadramento da camera ou segurando 0s objetos para cima. Dessa
forma, podemos encontrar entre eles uma associacdo semantica vinculando corpos (ou partes
deles) com as armas. De maneira pertinente a rede textual do BPG e aos textos verbais contidos
nessas imagens, entendemos que a fungéo textual dos seios, da vulva e do torso é também bélica,

e se localiza no centro de uma apropriacao politica do proprio corpo, que é também textual.

Podemos dizer, assim, que o posicionamento da cAmera portatil e do espelho em relacéo

ao corpo da fotografa, centralizando um angulo atipico da vulva, faz emergir a nudez corporal


http://bucepowergang.tumblr.com/post/130346373217/amo-minhas-curvas-curvas-que-causam-sonhos
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como uma inscri¢do de auto-observagdo e reconhecimento afetivo de si mesma. Além disso, a
relacdo proxémica (ABRIL, 2013, p.81) e o posicionamento no qual o leitor se situa frente a essa
imagem favorecem um engajamento com o texto que se apresenta, de trés maneiras: como um
convite a experiéncia de se ver; como testemunha intima da experiéncia de alguém que se vé; e
como alguém que é encarado por uma vulva. Aparicdo ndo rara em tempos nos quais a
pornografia € um género de tdo f4cil acesso na internet, essa vulva, em seu contexto, pode ser
vista com inscricdo de uma mulher que ndo se esconde de si mesma, que compartilha essa
experiéncia (publica e digitalmente), e que apresenta sua “vagina mulsumano” como elemento

central de sua autorrepresentacao.

Cabe por fim mencionar que, diferentemente do que propde Mulvey (2003) sobre os
aspectos fundamentais do male gaze, ndo queremos dar a entender que tais posi¢oes da mirada
sdo fixas ou dependem intrinsecamente do género do leitor do texto visual. Pelo contrario,
sugerimos a partir da analise desse nude e de nossas referéncias tedricas que diferentes
posicionamentos enunciativos sdo possiveis, ainda que contraditorios ou simultaneos, emergindo

nos processos de significacdo de maneira mais fluida do que fixa.

3.7 O nude como forma de enunciacgdo de visualidades de si, para si, e consentidas

As analises individuais dos nudes foram reveladoras de aspectos gerais e particulares
relevantes a nossa pergunta de pesquisa. O primeiro deles se da na observacao das variaveis do
proprio critério de categorizacdo elaborado na metodologia, a diagramacédo corpo-camera. Ao
nos depararmos, caso a caso, com aspectos da realizacdo técnica dos selfies, pudemos reconhecer
que a interacao direta entre corpo e cdmera no momento em que é tirada a fotografia é essencial a
quase todos os casos analisados. Com exce¢do do Nude 5, que utiliza o recurso do temporizador,
todos 0s outros autorretratos sdo caracterizados pelas restricdes biotecnologicas que estabelecem
as distancias e angula¢bes maximas que a camera portatil consegue articular com o corpo, que é
ao mesmo tempo responsavel pelo cliqgue e objeto da representacdo. Ai, a portabilidade do
aparelho utilizado para fotografar significa tanto novas possibilidades de representacdo quanto a
definicdo de propriedades formais desse tipo de fotografia. Uma delas €, como encontramos em
nossa analise, a proximidade com a qual o corpo aparece representado, gerando uma relacéo
proxémica encurtada, ou seja, fazendo emergir um texto visual no qual o leitor se encontra

posicionado em um lugar virtual proximo ao corpo da fotdgrafa.
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Essa dindmica proporciona um tipo de autorrepresentacdo que cria um espaco de
intimidade. Tal percepcao é reforcada de maneira literal por meio da ambientacdo da cena em que
sdo tirados os nudes do BPG que, em 83,3% das vezes, figuram um cenério domeéstico (assim
como nos nudes analisados 1, 3, 4 e 5) — marcos textuais da privacidade e da pessoalidade. A
proximidade promovida entre o corpo retratado e o leitor é um recurso textual da mirada presente
em todas as fotos analisadas, aliado de um engajamento do observador na cena que se da por
meio dessa “distancia interpessoal virtual” (ABRIL, 2013, p.81) achegada. Dessa forma, ele toma
parte em uma cena intimista, desde perto, sendo colocado em uma situacdo de cumplicidade com

0 evento retratado.

Observamos que, caracterizando tal relagdo proxémica e reiterando sua qualidade de
engajamento textual, estd a emergéncia da nudez de forma polémica. Encontramos, em nossa
analise, que os marcadores simbolicos do nu feminino ndo se diferem de marcos de erotismo de
nosso contexto sdcio-histérico mais amplo: genitalias, seios e nddegas expostos ou indicados por
gestos e objetos sdo elementos que assinalam um entendimento compartilhado de nudez em todos
0s autorretratos analisados, através de gestos que os expdem ou ocultam. O surgimento do corpo
nu se da simultaneamente ao esclarecimento de um territério que delimita o que ndo deve ser
mostrado — ou, pelo menos, 0 que ndo deve ser mostrado em qualquer lugar: provavelmente
nenhuma das fotografias analisadas seriam aceitas nas plataformas sociais mais usadas, tais quais
Facebook ou Instagram, por serem consideradas como “conteudo explicito”. Por outro lado,
facilmente se misturariam as imagens visuais presentes em sites provedores de conteudos
pornograficos. Sua nudez eminentemente pornografica €, assim, um marco textual de facil

apreensdo para seus leitores.

No entanto, de acordo com a rede textual que os envolve, os nudes do BPG sédo alcados
para outro lugar que ndo (apenas) o da semelhanca com materiais pornograficos, e ai se encontra
a relevancia de seu eminente deslizamento entre essa linguagem e as demandas engajadas. Sua
existéncia evidencia a emergéncia de um terreno de disputas textuais do nu, que sdo antecipadas
pelos textos verbais que os circundam, como vimos em exemplos do capitulo 4.1. Entre a
expectativa de apreciacdo pornogréafica e a reivindicacdo dessas fotos como ilustracGes de amor-
proprio e manifestacbes de empoderamento sexualizado, o corpo nu figura como objeto de

referéncia e agente da enunciagdo das fotografas do BPG.
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Abril (2013) comenta sobre a erotizagdo da politica, que se daria na inscricdo de textos
politicos em corpos “capazes de conduzir signos de desejo” (ABRIL, 2013, p. 197), no uso da
desejabilidade como aliada em sua eficicia publicitaria. O autor cita como exemplos as
propagandas de Estados totalitarios e seu uso no cinema''?, como na méaquina de manteiga falica
de Eisenstein. Talvez pudéssemos falar aqui de uma politizacdo do erotismo, inversao retorica
que nos permite explicitar 0 movimento de autorrepresentacdo sexual que acontece nos nudes do
Bucepower Gang como a inscricdo de textos politicos em corpos erotizados. Como o autor
mesmo ja esclarece, os corpos da maioria da populagao estdo “submetidos a modelos biopoliticos
de nossos tempos, que impdem praticas de marketing social, tecnologias de cuidado e de gestao
do corpo despoticamente orientados a erotizd-lo e estetiza-lo, e que as mulheres
praticam/padecem com intensidade especial” (ABRIL, 2013, p.197, tradugdo nossa). Esse mesmo
entendimento, usado para compreender a erotizacdo da politica como movimentacdo de
mercados socioafetivos e formas de hierarquizagdo social (ABRIL, 2013, p.197), seria, assim,
também capaz de explicar uma politizacao do erotismo em nossas fotografias como tentativas de
transfiguracdo das ordens sociossimbdlicas do uso dos corpos. A nudez e a sexualidade como
taticas textuais de engajamento podem ser vistas, assim, como elementos relevantes a todos

autorretratos analisados.

O elemento da nudez também da a ver um risco mais iminente, que se da na ja comentada
apropriacdo possivel dessas fotografias para contextos de circulacdo midiaticos, privados ou néo,
que potencialmente alienariam esses corpos de suas identidades pessoais e de sua motivacao
textual inicial. Em relacdo a esse ponto, verificamos que em todos 0s nudes analisados, assim
como no contexto digital do tumblr como um todo, hd uma insisténcia textual marcada pela
adicdo verbal aos autorretratos, como legendas e comentarios, que cria uma rede textual que
contribui para os propdésitos de localiza-los no centro de um texto também politico. Essa
ambientacdo textual se aproxima de uma producéo de heterotopias (FOUCAULT, 1984) visuais,
digitais e provisorias, perspectivadas a partir do eu que emerge na imagem visual — e facilita,
assim, a génese de um espaco seguro para a producdo visual de e para corpos de desejo

marginalizados.

110 Abril (2013) faz uma bela analise do elogio ao coletivismo na cena de Eisenstein, do filme O Velho e 0 Novo
(1929), na qual a maquina de nata é posta a funcionar, jorrando leite no rosto da campesina Marfa.
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Uma segunda resposta a esse risco textual ao qual os nudes estdo expostos equivale ao
recurso, também unénime entre as fotografias analisadas e muito recorrente no BPG como um
todo, de ocultacdo do rosto (em 80,3% dos retratos do BPG, ele figura irreconhecivel ou apenas
parcialmente visivel). Esse movimento pode ser feito excluindo a cabeca do enquadramento da
fotografia (nudes 1, 3, 4 e 5) ou sobrepondo-0 com objetos e gestos (nude 2). Maneira eficiente
para producdo do anonimato, nos perguntamos também sobre sua proposta semidsica para além
da fungdo mais objetiva de seguranga: o que significa a apresentacdo digital dessa legido de
corpos sem cabeca? Por que esconder algo em uma foto onde “todo o resto” esta explicito? O que

sobra, por fim, de um corpo sem rosto?

Entendemos que, na trama textual do Bucepowergang, esse desaparecimento tem dois
aspectos centrais. O primeiro deles parece estar na consciéncia de que se corre um risco, e 0
encobrimento surge como evidéncia do conflito existente entre o corpo que se mostra e aquele
que o vé. Como uma declaracdo de guerra, esconder a identidade e autopublicar sua nudez é ter
conhecimento do perigo iminente e, ainda assim, fazé-lo. Forma-se, no tumblr, um exército em
pixels de mulheres sem rosto. Uma poténcia, assim, surge com esse desaparecimento, revelando
seu segundo aspecto conotativo: uma mulher sem rosto pode ser todas as mulheres. Anénima,
guem pode garantir que essa mulher audaz ndo pode estar perto de mim, infiltrada? Livre da
recognicdo, ela pode representar um tipo que se define pela indefinicdo individualizada e,
consequentemente, por aquilo que sobra: o corpo desnudo, que traz as marcas de sua nudez nos
seios e quadris expostos, as mesmas marcas socioculturais que definem um sexo. Essa
perspectiva fica mais evidente na analise do nude 5, na qual a vulva toma o lugar textual do rosto:

somos Vistos por ela, ela nos endereca, e faz as vezes de um rosto.

No entanto, € preciso destacar que essa percepcao ndo pretende solapar as diferencas entre
corpos mostrados. Bem sabemos, um corpo branco ndo pode ser representativo de um corpo
negro, assim como um corpo magro ndo pode ser representativo de um corpo gordo, e assim por
diante. Tal ideia convive com aspectos particulares das fotografias que, além de representarem
corpos diferentes entre si, trouxeram elementos semidsicos distintos que contribuiram para a
analise de seus processos de significacdo particulares: a iconicidade da auréola (nude 2) e da
arma de fogo (contexto imediato do nude 5), o elemento das costas expostas (nude 3) que
relacionamos a representacdo de Susana, o quarto de motel como componente simbdlico

significativo (nude 2), a porta entreaberta (nude 4), as nadegas com uma poténcia duplamente
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sexual e jocosa (nude 1), e a vulva como representacdo de um sexo-rosto (nude 5). Essas
particularidades d&o o tom singular de cada autorrepresentacdo, e também indicam a abrangéncia
de possibilidades textuais, como o recurso da ironia (nude 1 e nude 2), da ambientacdo intimista
(todos os nudes), da heranca iconografica (nude 3), da nudez como fator de engajamento textual
(todos mas, notavelmente, o nude 5). Portanto, rastreamos a ja reconhecida capacidade de
qualquer autorrepresentacdo de enunciar particularismos e, por isso, ser uma via interessante para

a publicizagéo de visualidades marginalizadas.

Por fim, retornamos ao selfie quando, em contato com 0 nosso objeto de estudo através do
articulador analitico da mirada, buscamos trabalhar algumas de suas caracteristicas enquanto

fendbmeno comunicacional.

Entendemos aqui que sua potencialidade se relaciona com as materialidades do
autorretrato digital viabilizado por cameras portateis. Com o uso do smartphone, sua camera
frontal e sua tela, 0 mesmo corpo que se inscreve na representacdo visual mira a si mesmo na tela
do aparelho celular, e parece se engajar naquilo que Comolli define como uma reelaboracdo da
pulsdo escopica como “consciéncia do proprio olhar” (COMOLLI, 2008, p. 83): “quando meu
olhar volta para mim, eu me torno objeto. Essa volta do olhar para si mesmo me coloca em cena”
(COMOLLI, 2008, p. 83). Ou, torno-me imagem: faco do meu corpo signo, que se materializa
agora em outra duracdo e em outra espacialidade. Esses vetores do olhar presentes nos
“imagindrios”, como nota Barthes (1984, p. 27) a respeito dos retratos fotograficos, sao
ligeiramente alterados no selfie, que opera em outra composicdo da relacdo entre “corpo
fotografado”-“camera”-“fotografo”: o terceiro e o primeiro coincidem, e a camera se encontra
apoiada neste, que lhe serve como um verdadeiro suporte e, por isso, compele a pose e 0
enquadramento as suas proprias limitaces™'. Em meio a esse campo de forcas, parece surgir a
poténcia politica do selfie e do nude. Através da autoinscricdo, da elaboracdo consciente de si
como imagem, se apresenta um corpo gque é também desejante e vivo, e que pde-se em evidéncia

na elaboracdo visual de um “eu, aqui, agora”, que se torna signo sob sua jurisdi¢do, tendo no

fotografo e no sujeito fotografado, coincidentes, sua “palavra final”.

11| imitagBes que, por vezes, sdo modificadas gracas ao uso combinado de outros objetos que alteram a distancia de
enquadramento, tais quais o “pau-de-selfie” e o espelho. Frosh (2015) demonstra pictorialmente essa relagdo entre
corpo e foto através de exemplos praticos de selfies.
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No caso desse género fotografico, no qual o produtor e o referente coincidem, a qualidade
indexical deitica se realiza ndo apenas por um ‘“veja isso, aqui, agora”, mas também por um
movimento que indica “veja eu me mostrando para vocé, aqui, agora”'? (FROSH, 2015, p.
1610), deflagrando um carater eminentemente performéatico na raiz de sua agdo comunicativa
(FROSH, 2015)'*. Para Abril (2007), a performatividade textual se relaciona com a realizacéo de
acOes mediadas por palavras ou visualidades, diretamente relacionada ao conceito de mirada:
“Mais uma vez, o olhar aparece como um problema fundamental de texto visual, uma vez que
concerne ao que é feito com/para representar (...) no ato de produzir-enunciar ou ler imagens"
(ABRIL, 2007, p. 195). Por esse ponto de vista, os selfies encaminham um tipo de reflexividade
pessoal, lugar de onde se pode ver o “self promulgando a si mesmo”*** (FROSH, 2015, p. 1621),
ao mesmo tempo em que é autorreferencial enquanto imagem. Os bracgos, por exemplo, muitas
vezes presentes visualmente nos selfies e nudes, ou a exposi¢do da cAmera direcionada a imagem
de si mesmo no espelho, sdo indicios dessa execucdo corporal que, implicita ou explicitamente,
indicam o lugar, o instante, 0 método e a partir de quem ocorre sua inscricdo pictorica — 0s
corpos, ai, sdo mediadores (possibilitadores da producdo da imagem) ao mesmo tempo em que
sdo mediados (participam da representacéo visual enquanto signos visiveis). O selfie poderia ser
considerado, nesse sentido, como um gesto de mediacdo (FROSH, 2015), uma inscri¢ao
sensorial ou uma autoperformatividade enunciativa — no sentido proposto por Abril (2007) — do

proprio corpo através de meios tecnolégicos.

No entanto, identificamos também um segundo movimento que caracteriza a mirada do
selfie, e que excede o movimento de enunciacdo de apresentacdo de si, ou da apresentacao de
uma perspectiva a partir de si, para o outro. Pudemos perceber, nas analises dos autorretratos, a
identificacdo da importante caracteristica que € resultado da unido entre o visor portatil frontal do
smartphone e sua camera frontal com o corpo que se move na realizacdo do ato fotografico, que
possibilita, como Frosh (2015) j& aponta, a visualizacdo de uma imagem pré-fotografica.

Supondo tais condicdes de utilizacdo do equipamento, isso significa que a fotografa consegue,

112 No texto original, a expressio usada ¢ “see me showing you me” (FROSH, 2015, p. 1610).

113 Como Pires e Werner (2007) apontam, na linguagem os déiticos possuem uma funcdo eminentemente
comunicativa: “os déiticos s6 existem porque um individuo no mundo assume-0s e 0 faz pela necessidade que tem de
comunicar-se com outros membros de sua comunidade social. Ao tomar essas formas da lingua, o sujeito da-lhes
vida, conquistando, simultaneamente, a possibilidade de interacdo com o outro e a sua realizagdo enquanto sujeito
desse mundo, uma vez que ele proprio testemunha sua existéncia ao proferir EU para um TU” (PIRES & WERNER,
2007, p. 146).

14 O texto original nos parece mais expressivo: “They show a self enacting itself” (FROSH, 2015, p. 1621).
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como se portasse um espelho, ver-se enquanto se fotografa. Também ao modo de um espelho, o
aparelho permite que a fotografa possa ver partes do corpo de &ngulos que ndo consegue alcancar
naturalmente, como é notavel, por exemplo, nos nudes 1 e 5. O selfie se trata, assim, de um
espelho que interrompe a continuidade do tempo, e congela a imagem refletida, tornando possivel
para um posterior observador ver exatamente o que a fotgrafa via quando estava (se) olhando

(n)esse mesmo espelho.

Ao nos deparar com tal dinamica, podemos dizer, como aponta Peraica (2017, p.15), que:
“enquanto testemunho uma acao viva de autopercepg¢ao fixada na imagem, eu vejo alguém que se
vé vivo (...)”, que reclama a soberania de, ali, se autodesignar, de ser a artifice condutora, ainda
que arriscadamente, de sua propria visualidade. Sendo a autoinscri¢do publica da nudez corporal
representada na fotografia nude, o mote central dos autorretratos analisados, temos ai que a
apresentacdo de diferentes jogos de mirada que tém em comum a inscricdo indicial de uma
imagem visual de alguém que se V&, e que se mostra se vendo. Como um imagem autorreflexiva,
indicial de um espelho que se compartilha, o intruso se torna, assim, impossivel: o0 voyeur €, por
fim, expulso de uma representacdo que volta sobre si mesma. Pudemos observar, por exemplo,
nas analises das fotografias, esse movimento no qual o observador virtual se situa em uma
posicdo que, apesar de proxima ao corpo fotografado, € colocado em uma posicdo pouco
antropomorfica (como no nude 3) e, algumas vezes, até desconfortavel (como no nude 1). Essa
caracteristica dificulta a fruicdo voyeuristica por coloca-lo, justamente, no centro de um
acontecimento o qual ele ndo pode observar nem de longe, como um curioso invisivel, nem de
seu proprio angulo, como protagonista da acdo. Essa caracteristica tem, assim, uma importancia
central para a inscri¢cdo de nudezes femininas autoproclamadas, especialmente por facilitarem a

representacdo pictdrica da autonomia de gestdo de sua propria visualidade.

Dessa forma, sugerimos uma sobreposicdo das seguintes proposicdes, de forma
complementar: a caracterizacdo desse género fotografico como a apresentacdo de uma visdo
perspectivada a partir do eu (ZHAO & ZAPPAVIGNA, 2017), aliada ao efeito refletor do display
(FROSH, 2015) como elemento de controle autorreflexivo da imagem. Desenvolvemos uma
formula para descrever o que seria essa proposta enunciativa do selfie, tal qual avaliamos a partir
das andlises, que foi sintetizada na expressdo: “vocé me vé eu me vendo”. Seria principalmente a
partir dai que a autopublicacdo da nudez nesses autorretratos tomaria forma a partir da analise das

miradas — e estaria ai, segundo notamos, sua principal poténcia.
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Temos assim que, a0 mesmo tempo em que é testemunha do desejo de imagem de alguém
sobre si mesmo, o selfie também prevé o outro, aquele que o vé, o que é central para a formacéo
de seu texto politico. Nos nudes presentes no BPG, se procura desafiar uma mirada (também
prevista) especifica, a saber, aquela que sexualiza a0 mesmo tempo em que pune a nudez
feminina. Eles fazem isso ao unir uma visualidade sexualmente convidativa a audacia da
autoexposicdo publica, na tentativa de reapropriar-se dos significados da nudez ainda que sob
riscos textuais e materiais. Justamente na justaposicdo do pornografico com o indécil é que se
operam as significacbes estéticas e politicas pela enunciacdo proposital de supostas
ambiguidades.

Baym e Senft (2015) advertem, no entanto, que tanto tomar os selfies como
essencialmente egocéntricos quanto como completamente empoderadores*™ — ambos os aspectos
bastante explorados na bibliografia especifica — seria incorrer em uma postura analiticamente
negligente e falaciosa. Os autores afirmam que, por um lado, parece relativamente simples
imaginar, por exemplo, que pessoas que postem fotos de seus corpos fora do padréo se sintam
bem ao receber um retorno positivo de outros, transformando, entdo, suas fotografias em
potenciais centros para a formacdo de textos politicos antimisdginos, antirracistas, anti-
homofobicos, etc. Por outro lado, parece igualmente facil conceber os selfies como participantes
na reproducdo de aspectos hegemdnicos e disciplinares (BAYM & SENFT, 2015), com a difuséo
de padrdes corporais, classistas, racistas e sexistas (ZHAO & ZAPPAVIGNA, 2017) em, por
exemplo, fotografias de algumas celebridades, ou em episddios de “linchamento digital”,

6

doxxing™® ou stalking''’ de usuérios pelo compartilhamento de retratos que tenham sido

considerados de algum modo considerados repulsivos ou ofensivos aos defensores dos padrdes.

N&o parece possivel, portanto, abordar o selfie a partir de qualquer generalizacdo. Falar
das potencialidades de seu gesto fotografico ndo implica, nesse sentido, afirmar uma qualidade
essencial desse tipo de fotografia, que pode participar de processos de significacdo imersos nas
mais diversas tramas textuais. Por isso, a proposta de leitura que apresentamos aqui ndo quer dar
a entender que todo selfie potencialize um ato politico. Antes, nos voltando para o estudo de caso

do blog Bucepowergang, entendemos que ele guarda como caracteristica central do seu modo de

Aa €6

5 Termo traduzido do original em inglés “empowering”.
116 Descobrir e distribuir dados pessoais de individuos ou organizacdes com intencéo de prejudica-los.
17 perseguicéo online.
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fazer a apresentacdo de uma indicialidade fotografica que indica uma posi¢do enunciativa que
supera 0 narcisismo (“eu me mostro para vocé€”) e excede uma produgdo visual necessariamente
vinculada a um male gaze (“eu me mostro para vocé, homem”), propondo uma outra situagdo do
sujeito que emerge em imagem, que condensamos na proposicao enunciativa de: “vocé me v€ eu
me vendo”. Nesse sentido, observamos uma inscri¢do visual simultanecamente do desejo e do
consentimento: controlo o aparato tecnolégico que produz minha autoimagem, produzindo um

autorretrato no qual se tornam visiveis as evidéncias dessas taticas de aparicéo.

Buscamos, por fim, contribuir pelo reconhecimento do selfie e do nude como praticas
contemporaneas relevantes do autorretrato, que articulam na autoinscricao visual de individuos a
criacdo de uma visualidade de si que pode pleitear uma posi¢do engajada, notavelmente, a partir
de sua poténcia enunciativa que permite, associada ao seu compartilhamento publico em
plataformas sociais digitais, a emergéncia de corporeidades ndo normativas, como no caso
estudado, de corpos femininos ndo brancos, ndo magros, ndo lisos, consensual e publicamente
nus. Associados a alguma rede textual de apoio, composta por outras fotografias e frases de
suporte que sustentam seus processos de significacdo, tais autorretratos sdo usados como recursos
taticos em conflitos que concernem as visualidades generificadas, nomeadamente aquelas
relacionadas ao questionamento de normas morais, tacitas ou ndo, que incidem sob a exposicéo

sexualizada do corpo nu feminino.

Talvez os nudes do blog Bucepowergang ndo se encaixem exatamente nas categorias de
simples fotografias caseiras, pornografia, arte ou panfletagem politica. Antes, importaria mais o
fato de fazerem visiveis esses corpos que téem seu efeito textual de significacdo justamente na
morada de uma area textual cinzenta, de ambiguidade caustica, que comove seu uso engajado.
Conforme se apresentam no estudo de caso, sua emergéncia junto ao blog promove uma trama
textual que sustenta a pratica do compartilhamento publico do autorretrato nu como participante
na visibilidade politica para questdes de género — e a exposicdo pessoal como algo que, ao menos

nesse breve espaco-instante digital temporario, se dé de maneira consentida e ndao punitiva.
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4. CONSIDERACOES FINAIS: ""BUCEPOWERS"

A questdo que motivou este estudo nos guiou entre temas diversos e abundantes que,
certamente, ndo foram aprofundados de maneira definitiva. Um dos nossos desafios foi
justamente a complexidade do objeto, que é atravessado por questdes elementares diversas e
incisivas, dificultando o percurso tedrico no tempo disponivel para a dissertagdo. Por isso, na
tentativa de procurar pistas para a resolucdo do problema de pesquisa a0 mesmo tempo em que
construir nossa propria trama textual analitica, buscamos nas bibliografias recorridas pontos de
luz que nos auxiliassem na leitura das emergéncias textuais estudadas. Dessa forma, a revisao
tedrica acerca das textualidades, fotografia digital, selfies, pornografia e perspectivas sobre a
representacdo da nudez feminina foram essenciais ao desenvolvimento da metodologia e das

analises, assim como na organizacéo das conclusdes.

Ao recorrer a0 embasamento epistemologico proporcionado pela nocao de textualidades,
nos apoiamos principalmente sobre conceitos da analise visual de Gonzalo Abril, notavelmente
no de mirada, que fundamentou parte essencial da metodologia de pesquisa e da analise. Ele
serviu como motivador central do nosso olhar sobre essas imagens, que procurou se guiar pelas

proposicdes enunciativas possiveis nos autorretratos estudados.

A revisdo teorica sobre o selfie como género fotografico contemporaneo e as tentativas de
caracterizd-lo como fenémeno assim como as especificidades das dinamicas textuais digitais
envolvidas em seus processos (FROSH, 2015; GUNTHERT, 2015; PERAICA, 2017; SALTZ,
2014; TIFENTALE; MANOVICH, 2015 ZHAO & ZAPPAVIGNA, 2017) nos auxiliaram a
localizar nosso objeto em um campo de pesquisa especifico e a compor as categorias
classificatorias que elaboramos na metodologia. O critério diagramacdo corpo-camera foi
desenvolvido a partir de um primeiro contato com os nudes do Bucepowergang em contraste com
as reflexdes proporcionadas por essas leituras, mirando em nossa pergunta de pesquisa e tendo

em vista a sele¢do de um corpo de analise exequivel no tempo que dispomos.

A retomada de reflexdes classicas acerca da representacdo visual feminina, como as de
Berger (2008) e Mulvey (2013), foram importantes para calcar o terreno historico das discussodes.
Ainda que tragam, principalmente, exemplos do cinema e das artes plasticas, essas bibliografias

nos ajudaram a colocar em perspectiva lugares historicos da representagdo da mulher, assim
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como motivaram questionamentos na analise dos nudes relativos a problemas centrais da mirada,
como a distribuicdo de papéis enunciativos entre a mulher que se autorrepresenta e o leitor virtual
da imagem. Pudemos, com essas leituras, propor analises por vezes contrastantes ao classico
entendimento da representacdo passiva de mulheres em conjunto com um olhar ativo masculino,
e propor uma leitura de um fenémeno peculiar ao estudados por esses autores, no qual as
tecnologias mdveis e novas praticas de compartilhamento das imagens visuais integram a
producdo de textualidades nas quais a agéncia e o consentimento feminino, a0 menos no

momento de seu registro, é assinalada.

As leituras em pornografia buscaram delinear um vasto terreno de estudos no qual a
producdo contemporanea de imagens do corpo feminino nu figura com exemplos expressivos na
internet e no Tumblr. Suficientemente polémico, nosso esforco ndo se deu na intengdo de
defender uma posicdo nessa area, tampouco simplificar ou trazer qualquer fechamento as
possiveis contendas do campo. Antes, procuramos fazer um breve mapeamento com fins de
localizar nosso objeto de analise em questdes historicamente problematizadas sobre esse género
midiatico, entendendo que a producdo de sua visualidade se ancora fortemente no repertorio
visual pornografico. Apesar de a producdo de nudes do BPG ndo se relacionar diretamente a
industria pornogréafica, pudemos também imaginar como seus retratos poderiam facilmente entrar
no circuito ndo pago de compartilhamento digital de imagens visuais de mulheres nuas na
internet, trajeto provavelmente facilitado pelo fato de a plataforma Tumblr hospedar contetdos
desse tipo. Essa existéncia instavel desses autorretratos, desde sua visualidade que opera sobre
uma ambiguidade textual a sua materialidade digital vulneravel, habita uma incerteza na qual, ao
menos no blog, prevalece ancorada na trama textual temporaria vinculada a linhas de discurso
que ela estabelece. Tal trama atua no encaminhamento semiosico dos retratos, como vimos, e
estabelece uma rede de seguranca provisOria para a interpretacdo dessa nudez sob vieses
especificos, como o do amor-proprio e do empoderamento sexual. O estudo mais aprofundado
desses discursos, no entanto, nos parece uma opcdo de aprofundamento possibilitada pelo
trabalho, buscando sua localizacdo no ambito de pesquisas acerca dos feminismos online,
inclusive sob um viés um pouco mais critico em relacao a seus aspectos liberais, como apontado,

por exemplo, por Neely (2012).

Concluimos, por fim, que a autoinscri¢do publica da nudez corporal no BPG, representada

na fotografia nude, emerge nos processos de significacdo observaveis através da composicao de
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miradas que constréem visualidades caracteristicas, notavelmente, através da proposicao
enunciativa condensada na expressdo “vocé me v€ eu me vendo”. Tal proposicdo se tornou
visivel por meio principalmente das seguintes caracteristicas que se repetem, ainda que de
maneiras distintas, em todos os autorretratos analisados: 1. Relacdo proxémica encurtada, aliada a
nudez, como aspectos textuais de engajamento do leitor no texto que emerge; 2. A existéncia de
uma rede textual de protecdo que atua no encaminhamento dos processos de significacéo,
notavelmente através de legendas e textos verbais que coabitam com as fotografias no blog; 3. A
inscricdo indicial da ocorréncia do gesto de se autorretratar, que faz com que a fotografia
represente, em imagem visual, 0 movimento da fotografa de se autorrepresentar. A autoinscri¢do
se da vinculada ao ato de se ver, pois é mediada pelo uso de espelhos ou de provaveis
smartphones que, com a camera frontal e o display luminoso, atuam como um espelho refletor,

produzido formas de controle da apari¢do do corpo na imagem fotogréfica.

Ja se falou sobre o uso do smartphone como um espelho (FROSH 2015), atraves da tela
que permite a visualizacdo de uma imagem pré-fotografica. Também ja foi comentado acerca do
selfie como um tipo de fotografia caracterizada como uma forma contemporanea de
autorrepresentacdo (RETTBERG, 2014), de pratica lidica autorreflexiva (ARDEVOL &
GOMEZ-CRUZ, 2012), ou de enunciacio de si (ZHAO & ZAPPAVIGNA, 2017). Sugerimos, a
partir da analise das fotografias selecionadas, a caracterizacdo do selfie como uma pratica textual
que sobreponha tais caracteristicas, de forma a exercer uma poténcia textual relacionada a
inscricdo de um gesto de controle e consentimento na feitura da fotografia. Essa peculiaridade,
como vimos nas analises, é especialmente importante quando se tratando de imagens
historicamente sensiveis como a do nu feminino. Nesse lugar entre a autorrepresentacdo e a
autopornografia, onde habitam os nudes do Bucepowergang, parece crucial que seus processos de
significacdo sejam embebidos na especificidade textual da fotografia selfie, marcando um lugar
de apropriacdo dos meios técnicos de sua producdo imagética, assim como de seu consequente
deferimento, inscritos inicialmente, em relacdo ao momento de sua criacdo — ainda que, como
levantado, as midias digitais sejam especialmente suscetiveis as operacdes de recorte, copia e
posterior descontextualizacdo, limitando seus efeitos textuais a uma circunstancia vulneravel.
Esse potencial torna possivel a proposicao de miradas que conjuram, na emergéncia de sua trama

verbovisual, uma realocacdo textual do nu da mulher comum que, historicamente exposto aos
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contrangimentos e violéncias que condicionam sua apari¢ao publica, pode assim habitar um lugar

mais seguro e aprazivel, ainda que efemeramente.

H& uma questdo que merece maior aprofundamento futuro, nesse sentido, referente a
discussdo da pornificagdo das identidades online (identificada por NEELY, 2011), e da propria
constituicdo das identidades politicas em ambientes digitais, em relacdo a sua eficacia para a
libertacdo de jogos de linguagem falocéntricos e a sistemas de opressdo materiais (politicos,
econdmicos, domésticos) que podem habitar o glossario pornografico reproduzido pelos nudes
que estudamos. Apesar de ndo ser o foco de nossa pesquisa €, de fato, termos focado nos aspectos
de contribuicéo das formas de fazer do nude para promocéao de um engajamento textual entendido
por suas fotdégrafas como produtivo para essas causas, parece relevante apontar para esse possivel
aspecto problematizador, que é devidamente sintetizado no questionamento proposto por Neely
(2011): seria 0 poder de barganha das mulheres t&o baixo que, para tornar visiveis suas demandas
por direitos online, se tornaria necessario correr 0s riscos da exposicdo pornografica do corpo?
Porém, ao mesmo tempo, podemos nos perguntar: ndo seria esse risco justamente um aspecto

necessario da realizacdo de um corpo que se posiciona de maneira insurgente?

Também é possivel pensar sobre a insercdo dessas fotografias na web plataformizada, em
uma circulacdo que, alienando o trabalho (gratuito) do usuario, favorece as empresas detentoras
dos dados e das acbes financeiras provenientes de sua movimentagcdo online. Abril (2013), no
altimo capitulo de Cultura Visual, apresenta suas preocupacdes concernentes a uma atual
impolitizacdo™®. O autor situa os desafios biopoliticos do capitalismo financeiro, que tende a se
apropriar de termos politicos, tais quais democracia ou liberdade, em discursos indcuos do
marketing e da publicidade no geral, reduzindo sua complexidade. Termos como
empoderamento, girl power, e até feminismo sofreram desse mesmo tipo de impacto, catalisado,
em grande medida, pelos discursos mobilizados em plataformas digitais, sendo hoje facilmente
encontrados em diferentes meios, desde estamparia de lojas fast fashion até canecas de café. Esse
mesmo contexto de socializacdo digital tende a gerar uma conectividade superficial na qual a
performance de identidades, tal qual o narcisismo, se daria como substituto de vinculos sociais.
Apesar de ndo concordar totalmente com essa perspectiva, entendendo que ndo necessariamente a
performance comunicativa online é isenta da qualidade de concretude para manutencdo de

relacionamentos sociais, consideramos que a sobreposicdo entre autoexposicdo e identidade

18 “Impolitizacion” foi o neologismo original, usado e criado pelo autor, em espanhol.
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politica, facilitada pela plataformizacdo dos individuos como usuérios, pode ser problemética
para 0 encaminhamento pragmatico de demandas de movimentos sociais. Nesse sentido, a
circulacdo desses nudes, que habitam a tensdo entre fotografias cotidianas ordinérias e a
formacdo de representagdes politicas femininas, estaria constantemente sujeita a um risco de
alienacdo material e textual, tanto pelas corporagdes da internet, quanto pela reciclagem de seus

discursos em prateleiras de lojas.

Ficam, assim, alguns caminhos em aberto para estudos futuros possiveis a respeito da
autorrepresentacdo online de mulheres, que tiveram comeco nesse periodo em que tecemos, com

0s nudes do Bucepower Gang, o texto da pesquisa apresentada.



143

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ABRIL Gonzalo. Analisis critico de textos visuales: mirar lo que nos mira. Madrid: Editorial
Sintesis [eBook], 2007.

ABRIL, Gonzalo. Cultura visual y espacio publico-politico. Cuadernos de Informacion vy
Comunicacion, 15, p 21-36, 2010.

ABRIL, Gonzalo. Cultura visual: de la semidtica a lo politico. Madrid: Plaza y Valdés, 2013.

AGAMBEN, Giorgio. Nudities. In: AGAMBEN, Giorgio. Nudities. Palo Alto: Stanford
University Press, 2010.

ALEXA (n.d.). How are Alexa’s traffic rankings determined? [Artigo institucional de plataforma
online]. Disponivel em: <https://support.alexa.com/hc/en-us/articles/200449744-How-are-Alexa-
s-traffic-rankings-determined->. Acesso em: 24 de maio de 2017.

ANTONIO, Amy; TUFFLEY, David. The gender digital divide in developing countries. Future
Internet, v.6, p. 673-687, 2014.

ARAUJO, Camila; MEIRA JR., Wagner; ALMEIDA, Virgilio. Identifying Stereotypes in the
Online Perception of Physical Attractiveness. Cornell University Library, Ithaca, 2016.
Disponivel em <https://arxiv.org/abs/1608.02499>. Acesso em: 11 de setembro de 2016.

ARDEVOL, Elisenda; GOMEZ-CRUZ, Edgard. Cuerpo privado, imagen publica: el autorretrato
en la practica de la fotografia digital. Revista de Dialectologia y Tradiciones Populares, v.
LXVII, n. 1, p. 181-208, 2012.

BAL, Mieke, Visual essentialism and the object of visual culture. Journal Of Visual Culture, Vol
2(1), p. 5-32. 2003. Disponivel em:
<https://people.ucsc.edu/~stamp/200a/FILM_200A/Readings_files/Bal-visualessentialism.pdf>.
Acesso em: 15 de marco de 2017.

BARBON, J. & Souza, M. :( Vazou. Folha de S&o Paulo. 5 de outubro, 2015. Disponivel em:
<http://arte.folha.uol.com.br/tec/2015/manda-nudes/vazou.html.> Acesso em: 11 de setembro de
2017.

BARROS, L.; KASTRUP, V. Cartografar é acompanhar processos. In: BARROS, L.;
KASTRUP, V; et. al. Pistas do Método Cartografico, 2015.

BARTHES, Roland. A camara clara: notas sobre fotografia. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
1984.

BAYM, Nancy K; SENFT, Theresa M. What does a selfie say?: investigating a global
phenomenon. International Journal of Communication, v. 9, p. 1588 — 1606, 2015.

BENJAMIN, Walter. Pequena historia da fotografia. In: Magia e Técnica, Arte e Politica, 7. ed.
Sé&o Paulo: Brasiliense, 1994.


https://arxiv.org/abs/1608.02499
https://people.ucsc.edu/~stamp/200a/FILM_200A/Readings_files/Bal-visualessentialism.pdf
http://arte.folha.uol.com.br/tec/2015/manda-nudes/vazou.html

144

BERGER, John. Ways of seeing. Londres: Penguin, 2008.

BERNARDES, Marcia. Género, feminilidade e internet: uma aproximagdo. VII Simpdsio
Nacional da Associa¢do Brasileira de Pesquisadores em Cibercultura, 2013. Disponivel em:
<http://abciber.org.br/simposio2013/anais/pdf/Eixo_7 Redes_Sociais_na_Internet_e Sociabilida
de_online/25827arq92335594087.pdf>. Acesso em: 6 de junho de 2017.

BORDO, Susan. Unbearable weight: feminism, Western culture, and the body. Londres:
University of California Press, 1995.

BRAGA, José L. Comunicagdo, disciplina indiciaria. Matrizes, n.2, p. 73-88. 2008.

BURNS, Anne. Self(ie)-Discipline: Social Regulation as Enacted Through the Discussion of
Photographic Practice. International Journal of Communication, n. 9, p. 1716-1733, 2015.

BUZATO, M. et al. Remix, mashup, parddia e companhia: por uma taxonomia multidimensional
da transtextualidade na cultura digital. Belo Horizonte: RBLA, v.13, n.4, p. 1191-1221, 2013.

CABRAL, Arthur Grimm. Abrindo os cddigos do tesdo: encantamentos de resisténcia entre o
transfeminismo pos-pornografico. Tese (Doutorado em Psicologia). Universidade Federal de
Santa Catarina, Programa de Pos-Graduacdo, 2015.

CABRAL, José dos Santos Cabral Filho. Sacrificio digital: 5 aforismos sobre o corpo no espaco
tecnoldgico. In: LYRA, B. & GARCIA, W. (Eds.), Corpo e imagem (pp. 241-252). Sao Paulo:
Arte & Ciéncia, 2002.

CERTEAU, Michel De. A invencao do cotidiano. 5% ed. Petrépolis, RJ: Vozes, 1999.

CIRINO, Oscar. O desejo, 0s corpos e os prazeres em Michel Foucault. Mental v.5 n.8 Barbacena
jun. 2007. Disponivel em <http://pepsic.bvsalud.org/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1679-
44272007000100006>. Acesso em 20 de maio de 2017.

CWYNAR-HORTA, Jessica. The commodification of the body positive moviment on Instagram.
In: Stream: Culture, Politics, Technology. Vol 8. P.36-56. 2016.

COLETTO, Mauro; et al. Pornography consumption in social media. Relatério técnico: IMT
Lucca, Bell Labs, ISTI-CNR Pisa, 2017. Disponivel em: <https://arxiv.org/pdf/1612.08157.pdf>.
Acesso em: 20 de maio de 2017.

COMOLLI, Jean-Louis. Ver e poder — A inocéncia perdida: cinema, televisdo, ficcdo,
documentério. Belo Horizonte: Ed. da UFMG, 2008.

DECLERCQ, M. Se uma mulher empoderada incomoda muita gente, imagina uma gangue cheia
delas? Vice. 16 de junho, 2015. Disponivel em: <https://www.vice.com/pt_br/article/vvaxgx/a-
bucepower-gang-a-nova-geracao-de-feminismo-no-tumblr.> Acesso em: 20 de maio de 2017.

DELEUZE, Gilles; GUATARRI, Felix. Mil Platos. Sdo Paulo: 34, 1997.


http://abciber.org.br/simposio2013/anais/pdf/Eixo_7_Redes_Sociais_na_Internet_e_Sociabilidade_online/25827arq92335594087.pdf
http://abciber.org.br/simposio2013/anais/pdf/Eixo_7_Redes_Sociais_na_Internet_e_Sociabilidade_online/25827arq92335594087.pdf
http://pepsic.bvsalud.org/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1679-44272007000100006
http://pepsic.bvsalud.org/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1679-44272007000100006
https://arxiv.org/pdf/1612.08157.pdf
https://www.vice.com/pt_br/article/vv4xgx/a-bucepower-gang-a-nova-geracao-de-feminismo-no-tumblr
https://www.vice.com/pt_br/article/vv4xgx/a-bucepower-gang-a-nova-geracao-de-feminismo-no-tumblr

145

DWORKIN, Andrea. Pornography: Men Possessing Women. Nova York: Penguin Books, 1989.

ECKERT, Stine. & Steiner, Linda. Feminist uses of social media: Facebook, Twitter, Tumblr,
Pinterest and Instagram. In: NOVAK, A. & EL-BURKI, I. (Eds.), Defining Identity and the
Changing Scope of Culture in the Digital Age (pp. 210-227). Hershey: I1GI Global, 2016.

FACEBOOK (n.d.). Padrdes da comunidade [Artigo institucional de plataforma online].
Disponivel em: <https://www.facebook.com/communitystandards#> Acesso em: 11 de novembro
de 2016.

FOUCAULT, M. Of other spaces, heterotopias. Architecture, Mouvement, Continuité, 5: 46-49,
1984.

FREITAS, Felipe Alves de. O Homem Ordindrio com a Camera. XXX Congresso Brasileiro de
Ciéncias da Comunicagao, Santos, 2007. Disponivel em
<http://www.fafich.ufmg.br/gris/images/Freitas_%20Homem%201.pdf>. Acesso em: 6 de junho
de 2017.

FROSH, Paul. The gestural image: the selfie, photography theory, and kinesthetic sociability.
International Journal of Communication, n. 9, p. 1607-1628, 2015.

GANITO, Carla. Women on the move: the mobile phone as a gender technology. Comunicacao
& Cultura, n. 9, p. 77 — 88, 2010.

GARRARD, Marie D. Artemisia and Susanna. In. GARRARD, Marie D.; BROUDE, Norma.
Feminism and art history: questioning the litany. Nova York: Avalon Publishing, 1982.

GARCIA, A. Bucepower Gang agita a internet postando fotos de anénimas sem roupa. iG Sao
Paulo, 26 de junho, 2015. Disponivel em: <http://delas.ig.com.br/comportamento/2015-06-
26/bucepower-gang-agita-a-internet-postando-fotos-de-anonimas-sem-roupa.html> Acesso em:
10 de junho de 2017.

GINZBURG, Carlo. Sinais: raizes de um paradigma indiciario. In: GINZBURG, Carlo (Org.)
Mitos, emblemas e sinais: morfologia e historia. Sdo Paulo: Companhia das Letras, p. 143-179,
1998.

GONZALEZ, L. Manda nudes? “Sempre usei selfie como protesto”, diz rapper paulista. Marie
Claire. 30 de outubro, 2015. Disponivel em:
<http://revistamarieclaire.globo.com/Comportamento/noticia/2015/10/manda-nudes-adeptos-e-
especialistas-debatem-pros-e-contras-da-pratica-de-enviar-fotos-sensuais.html>. Acesso em: 10
de junho de 2017.

GUMBRECHT, Hans U. O campo nao-hermenéutico ou a materialidade da comunicagdo. In:
GUMBRECHT, Hans U. (Org.) Corpo e Forma: ensaios para uma critica ndo-hremeneutica. Rio
de Janeiro: ED UERJ, 1998.

GUNTHERT, André. The consecration of the selfie: a cultural history. Etudes Photographiques,
n. 32: 1-21, 2015.

HALL, James. The Self portrait: a cultural history. Londres: Thames & Hudson, 2014.


https://www.facebook.com/communitystandards
http://www.fafich.ufmg.br/gris/images/Freitas_%20Homem%201.pdf
http://delas.ig.com.br/comportamento/2015-06-26/bucepower-gang-agita-a-internet-postando-fotos-de-anonimas-sem-roupa.html
http://delas.ig.com.br/comportamento/2015-06-26/bucepower-gang-agita-a-internet-postando-fotos-de-anonimas-sem-roupa.html
http://revistamarieclaire.globo.com/Comportamento/noticia/2015/10/manda-nudes-adeptos-e-especialistas-debatem-pros-e-contras-da-pratica-de-enviar-fotos-sensuais.html
http://revistamarieclaire.globo.com/Comportamento/noticia/2015/10/manda-nudes-adeptos-e-especialistas-debatem-pros-e-contras-da-pratica-de-enviar-fotos-sensuais.html

146

HARCOURT, Wendy. Women@Internet: creating new cultures in cyberspace. New York: Zed
Books/St. Martin’s Press, 1999.

HOCKS, Mary E. Feminist interventions in electronic environments. Computers and
Composition, 16, 177-183, 1999.

HOOPER-GREENHILL, Eilean. Museums and the Interpretation of Visual Culture. Londres:
Routledge, 2000.

HOUAISS, Antonio. Dicionario Houaiss da lingua portuguesa. Rio de Janeiro: Objetiva, 20009.
JENKINS, H. Cultura da Convergéncia. 2a edigdo. Sdo Paulo: Aleph, 20009.

JENSEN, Robert. Getting Off: pornography and the end of masculinity. Cambridge: South End
Press, 2007.

JONES, Amelia. Body art: performing the subject. Londres: University of Minessota Press, 1998.

KAY, M.; Matuszek, C. & Munson, S. Unequal representation and gender stereotypes in image
search results for occupations. Proceedings of the 33rd Annual ACM Conference on Human
Factors in Computing Systems. New York: ACM, 2015.

LEAL, Bruno; CARVALHO, Carlos Alberto; ALZAMORA, Geane (Coords.). Textualidades
Mediaticas. Barcelona: Editorial UOC, 2017.

LENHART, Amanda; YBARRA, Michele; PRICE-FEENEY, Myeshia. Non-consensual image
sharing: one in 25 americans has been a victim of “revenge porn”. Data & Society Research
Institute and Center for Innovative Public Health Research data memo, 2016. Disponivel em:
<https://datasociety.net/pubs/oh/Nonconsensual_Image_Sharing_2016.pdf> Acesso em: 24 de
maio de 2017.

LESSIG, Lawrence. Remix: making art commerce thrive in the hybrid economy. Londres:
Penguin Books, 2008.

LINS, Beatriz. A Internet ndo gosta de mulheres?: Género, sexualidade e violéncia nos debates
sobre “pornografia de vinganca”. Comunicacdo apresentada na V Reunido Equatorial de
Antropologia/ XIV Reunido de Antrop6logos do Norte e Nordeste, 2015. Disponivel em
<http://eventos.livera.com.br/trabalho/98-1020264 20 06 2015 19-38-29 3450.PDF>. Acesso
em: 2 de novembro de 2017.

LIST of pornographic subgenres. (n.d.). In Wikipedia [Verbete de enciclopédia colaborativa
online]. Disponivel em: <https://en.wikipedia.org/wiki/List_of pornographic_subgenres>.
Acesso em: 24 de maio de 2017

LOSH, Elizabeth. Beyond biometrics: Feminist media theory looks at selfiecity. Selfiecity.net,
2014. Disponivel em:
<http://d25rsf93iwImgu.cloudfront.net/downloads/Liz_Losh_BeyondBiometrics.pdf>.  Acesso
em: 25 de maio de 2017.

MANOVICH, L. The language of new media. Cambridge, Mass: MIT Press, 2001.


https://datasociety.net/pubs/oh/Nonconsensual_Image_Sharing_2016.pdf
http://eventos.livera.com.br/trabalho/98-1020264_20_06_2015_19-38-29_3450.PDF
https://en.wikipedia.org/wiki/List_of_pornographic_subgenres
http://d25rsf93iwlmgu.cloudfront.net/downloads/Liz_Losh_BeyondBiometrics.pdf

147

. Notes on Instagrammism and mechanisms of contemporary cultural identity (and also
photography, design, Kinfolk, kpop, hashtags, mise-en-scéne, and cocmosnue). Cambridge,
Mass: MIT Press, 2016. Disponivel em: <http://manovich.net/content/04-projects/093-notes-on-
instagrammism-and-mechanisms-of-contemporary-cultural-identity/notes-on-
instagrammism.pdf>. Acesso em: 8 de novembro de 2016.

MENDONCA, Carlos; LEAL, Bruno. Verlas a ellas: mujeres trans y dimensiones politicas de la
cultura visual. In: LEAL, Bruno; CARVALHO, Carlos Alberto; ALZAMORA, Geane (Coords.).
Textualidades Mediaticas. Barcelona: Editorial UOC, 2017.

MENDONCA, M. Construcbes da imagem feminina na propaganda: para além do efeito
persuasivo. Comunicacao e Sociedade, n. 21, 19-38, 2012. doi: 10.17231.

MENEZES, D. Imagens de mulheres: representagdes do envelhecimento feminino nos media
brasileiro. Comunicacgéo e Sociedade, n. 21, 67-78, 2012. doi: 10.17231.

MILLER-YOUNG, Mireille. Sexy and smart: black women and the politics of self-authorship in
netporn. In: JACOBS, K.; JANSSEN, M. & PASQUINELLI, M. (Eds.), C’lick me: a netporn
studies reader. Amsterdam: Institute of Network Cultures, p. 205-216, 2005. Disponivel em:
<http://www.networkcultures.org/_uploads/24.pdf.> Acesso em: 10 de maio de 2017.

MULVEY, Laura. Prazer Visual e Cinema Narrativo. In: XAVIER, Ismail. A Experiéncia do
Cinema. Rio de Janeiro: EdicOes Graal, p. 437-53, 2003.

NEELY, S. Making bodies visible: post-feminism and the pornographication of online identities.
In: GUNKEL, D. & GOURNELOS, T. (Eds.), Transgression 2.0: media, culture and the politics
of the digital age. Nova York: Continuum, 2012.

NOBLE, S. Missed connections: what search engines say about women. Bitch, n. 54, p. 37-41
2012. Disponivel em:
<https://www.academia.edu/1975319/Missed_Connections_What_Search_Engines_Say About_
Women> Acesso em: 19 de maio de 2017.

. Google search: hyper-visibility as a means of rendering black women and girls invisible.
InVisible Culture, n. 19, 2013. Disponivel em: <http://ivc.lib.rochester.edu/google-search-hyper-
visibility-as-a-means-of-rendering-black-women-and-girls-invisible/> Acesso em: 24 de junho de
2017.

PASSOS, Eduardo; KASTRUP, Virginia; ESCOSSIA, Liliana da. (Org.). Pistas do método da
cartografia: pesquisa-intervencao e producao de subjetividade. Porto Alegre: Sulina, 2015.

PERAICA, Ana. Culture of the selfie: self-representation in contemporary visual culture.
Amsterdam: Institute of Network Cultures, 2017.

PINTO, Julio. 1, 2, 3 da semio6tica. Belo Horizonte: Editora UFMG, 1995.

PIRES, Vera L. & WERNER, Kelly C. G. A déixis na teoria da enunciacdo de Benveniste.
Revista do Programa de Pos-graduacdo em Letras da UFSM, 33, 145-160, 2007. doi:
10.5902/2176148511926.


http://manovich.net/content/04-projects/093-notes-on-instagrammism-and-mechanisms-of-contemporary-cultural-identity/notes-on-instagrammism.pdf
http://manovich.net/content/04-projects/093-notes-on-instagrammism-and-mechanisms-of-contemporary-cultural-identity/notes-on-instagrammism.pdf
http://manovich.net/content/04-projects/093-notes-on-instagrammism-and-mechanisms-of-contemporary-cultural-identity/notes-on-instagrammism.pdf
http://www.networkcultures.org/_uploads/24.pdf
https://www.academia.edu/1975319/Missed_Connections_What_Search_Engines_Say_About_Women
https://www.academia.edu/1975319/Missed_Connections_What_Search_Engines_Say_About_Women
http://ivc.lib.rochester.edu/google-search-hyper-visibility-as-a-means-of-rendering-black-women-and-girls-invisible/
http://ivc.lib.rochester.edu/google-search-hyper-visibility-as-a-means-of-rendering-black-women-and-girls-invisible/

148

. A déixis na teoria da enunciacdo de Benveniste. Revista da Po6s-graduacdo em
Letras UFMS. p. 145-160. 2007.

PRADA, Martin. La condicion digital de la imagen. Catalogo Premios de Arte Digital
Universidad de Extremadura. Extremadura: Lumen_ex, p. 42-53, 2010.

QUASE metade dos usudrios da internet j& mandou nudes, diz pesquisa. Correio Braziliense, 17
de dezembro, 2015. Disponivel em:
<http://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/tecnologia/2015/12/17/interna_tecnologia,510
979/manda-nudes-pesquisa-consulta-jovens-de-16-a-30-anos-para-saber-opini.shtml>.  Acesso
em: 27 de junho de 2017

RAMOS, Jair de S. A sexualidade como campo de batalha na internet: grupos religiosos e
movimentos feminista e LGBT na luta em torno dos direitos sexuais. Comunicagao apresentada
no XXXVII Encontro Anual da Associacdo Nacional de P6s-Graduacdo e Pesquisa em Ciéncias
Sociais (ANPOCS), Aguas de Lindoia, 2013. Disponivel em:
<http://www.anpocs.com/index.php/papers-37-encontro/st/st27/8576-a-sexualidade-como-
campo-de-batalha-as-lutas-travadas-no-ciberespaco-entre-grupos-religiosos-e-movimentos-
feminista-e-lgbt/file> Acesso em: 24 de setembro de 2017

RETTBERG, Jill W. Seeing ourselves through technology: how we use selfies, blogs and
wearable devices to see and shape ourselves. Palgrave Macmillan: New York, 2014.

SANTAELLA, Lucia. O que é semidtica. Sdo Paulo: Brasiliense, 1983.

: NOTH, Winfried. Imagem: cognicdo, semidtica, midia. 3. ed. S&o Paulo: Iluminuras,
2001.

SALTZ, Jerry. At arms lenght: a history of the selfie. 2014. Disponivel em:
<http://www.cam.usf.edu/InsideART/Inside_Art_Enhanced/Inside_Art_Enhanced_files/6D.Art_a
t Arm's_Length (2014 article).pdf>. Acesso em: 16 de setembro de 2016.

SELFIE. (n.d.). In Oxford living dictionaries [Verbete de dicionario online]. Disponivel em:
<https://en.oxforddictionaries.com/definition/selfie> Acesso em: 10 de novembro de 2016.

SENTF, Theresa M.; BAYM, Nancy, K. What does the selfie say? Investigating a global
phenomenon. International Journal of Communication, n.9, p. 1588 — 1606, 2015.

SERRES, Michel. O contrato natural. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1991.

SERVIO, Pablo P. P. O que estudam os estudos de cultura visual? Revista Digital do LAV—Santa
Maria, vol. 7, n.2, p. 196-215, 2014.

SETENTA, Jussara S. O fazer-dizer do corpo: danca e performatividade. Salvador: Editora da
UFBA, 2008.

SHIFMAN, Limor. Memes in digital culture. The MIT Press, 2014.

SIBILIA, Paula. A politizacdo da nudez: entre a eficcia reivindicativa e a obscenidade real. In I.
Sampaio; M. Malcher & S. Lopes (Eds.), Anais do XXIII Encontro Anual da CompoOs —


http://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/tecnologia/2015/12/17/interna_tecnologia,510979/manda-nudes-pesquisa-consulta-jovens-de-16-a-30-anos-para-saber-opini.shtml
http://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/tecnologia/2015/12/17/interna_tecnologia,510979/manda-nudes-pesquisa-consulta-jovens-de-16-a-30-anos-para-saber-opini.shtml
http://www.anpocs.com/index.php/papers-37-encontro/st/st27/8576-a-sexualidade-como-campo-de-batalha-as-lutas-travadas-no-ciberespaco-entre-grupos-religiosos-e-movimentos-feminista-e-lgbt/file
http://www.anpocs.com/index.php/papers-37-encontro/st/st27/8576-a-sexualidade-como-campo-de-batalha-as-lutas-travadas-no-ciberespaco-entre-grupos-religiosos-e-movimentos-feminista-e-lgbt/file
http://www.anpocs.com/index.php/papers-37-encontro/st/st27/8576-a-sexualidade-como-campo-de-batalha-as-lutas-travadas-no-ciberespaco-entre-grupos-religiosos-e-movimentos-feminista-e-lgbt/file
http://www.cam.usf.edu/InsideART/Inside_Art_Enhanced/Inside_Art_Enhanced_files/6D.Art_at_Arm%27s_Length_(2014_article).pdf
http://www.cam.usf.edu/InsideART/Inside_Art_Enhanced/Inside_Art_Enhanced_files/6D.Art_at_Arm%27s_Length_(2014_article).pdf

149

Associacao Nacional dos Programas de Pos-Graduacdo em Comunicacdo, p. 1-17, 2014. Belém:
Compos. Disponivel em:
<http://compos.org.br/encontro2014/anais/Docs/GT06_COMUNICACAO_E_SOCIABILIDADE
/paulasibilia-compos2014-novo_2185.pdf> Acesso em: 10 de novembro de 2016.

. La “pornificacion” de la mirada: una genealogia del pecho desnudo. Cuadernos de
Musica, Artes Visuales y Artes Escénicas, n 10(1), p. 35-63, 2015.

SPIVAK, Gayatri C. Pode o subalterno falar?. Editora UFMG: Belo Horizonte, 2010.

STUTTGEN, Tim. Ten fragments on a cartography of post-pornographic politics. In: JACOBS,
K.; JANSEEN, M.; PASQUINELLI, M. C’lick me: a netporn studies reader. Amsterdam:
Institute of Network Cultures, 2005. Disponivel em: <www.networkcultures.org/mediaarchive>.
Acesso em: 25 de maio de 2017.

SULLIVAN, Laura. Cyberbabes: (self-)representation of women and the virtual male gaze.
Computers and Composition, n. 14, p. 189-204, 1997.

TIFENTALE, Alise. & MANOVICH, Lev. Selfiecity: exploring photography and self-fashioning
in social media. In D. Berry & M. Dieter (Eds.), Postdigital aesthetics: Art, Computation and
Design. London: Palgrave Mcmillan, p. 109-122, 2015.

TUMBLR (2017, 19 de junho). Community guidelines [Artigo institucional de plataforma
online]. Disponivel em: <https://www.tumblr.com/policy/en/community> Acesso em: 10 de
novembro de 2016.

TUMBRL feminism [Def. 1; 2]. (n.d.). Urban dictionary [Verbete de dicionario colaborativo
online]. Disponivel em:
<https://www.urbandictionary.com/define.php?term=Tumblr%20Feminism> Acesso em: 10 de
novembro de 2016

TUNA, S.; Freitas, E. Gendered adverts: an analysis of female and male images in contemporary
perfume ads. Comunicacdo e Sociedade, n. 21, p. 95-108, 2012. doi:
http.://dx.doi.org/10.17231/comsoc.21(2012).702

TURNER, Graemer. Ordinary people and the media. SAGE Publications: Londres, 2010.

TZIALLAS, Evangelos. Gamified eroticism: gay male “social networking” applications and self-
pornography. Sexuality & Culture, n. 19 (4), p. 759-775, 2015. Disponivel em:
<https://link.springer.com/article/10.1007/s12119-015-9288-z> Acesso em: 10 de maio de 2017.

UMOJA, Noble, S. Missed connections: What search engines say about women. Bitch, n.54,
2012. Disponivel em:
<https://www.academia.edu/1975319/Missed_Connections_What_Search_Engines_Say About_
Women>. Acesso em: 10 de maio de 2017.

. Google search: Hyper-visibility as a means of rendering black women and girls
invisible. In: InVisible Culture, journal of visual culture from the University of Rochester. 2013.


http://compos.org.br/encontro2014/anais/Docs/GT06_COMUNICACAO_E_SOCIABILIDADE/paulasibilia-compos2014-novo_2185.pdf
http://compos.org.br/encontro2014/anais/Docs/GT06_COMUNICACAO_E_SOCIABILIDADE/paulasibilia-compos2014-novo_2185.pdf
http://www.networkcultures.org/mediaarchive
https://www.tumblr.com/policy/en/community
https://www.urbandictionary.com/define.php?term=Tumblr%20Feminism
https://link.springer.com/article/10.1007/s12119-015-9288-z
https://www.academia.edu/1975319/Missed_Connections_What_Search_Engines_Say_About_Women
https://www.academia.edu/1975319/Missed_Connections_What_Search_Engines_Say_About_Women

150

VERGARI, F. Mulheres mandam nudes para discutir a sexualizacdo feminina—#BucepowerGang.
Testosterona. 8 de julho, 2015. Disponivel em <http://www.testosterona.blog.br/mundo-
macho/mulheres-mandam-nudes-para-discutir-a-sexualizacao-feminina-bucepowergang> Acesso
em: 10 de maio de 2017.

VIRILIO, Paul. Estética de la desaparicion. Barcelona: Anagrama, 1998.

XU, Jiejun; COMPTON, Ryan; ALLEN, David. Rolling Through Tumblr: characterizing
behavioral patterns of the microblogging platform. 2014. Disponivel em:
<https://www.researchgate.net/publication/263542714>. Acesso em: 20 de novembro de 2016.

WILLIAMS, A. Fat People of Color: Emergent Intersectional Discourse Online. Social Sciences,
n6 (1), 15, 2017. doi: 10.3390/s0csci6010015.

YALOM, Marilyn. Historia do Seio. Colecdo Teorema Série Especial, Lisboa: Ed. Teorema,
1998.

ZHAO, Sumin. & Zappavigna, Michelle. Beyond the self: intersubjectivity and the social
semiotic interpretation of the selfie. New Media and Society, 0, p. 1-20, 2017.


https://www.researchgate.net/publication/263542714
https://www.researchgate.net/publication/263542714
https://www.researchgate.net/publication/263542714

A
PIE I PIELY
VAN AT AN O
NN JINE AN D YN
ANV S AN

A
N IAS S A
7 L>LTXT—
AIA> \1 AWV
LN

- N
Se
< VV N VVQ V4V >A VV ﬂn/\VVQ

AN %V4
> L <o><c> L <
VA ANINFO VAN

\

LTS T AN T
L SALVAS AL LY,
N S AN




