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RESUMO

A presente dissertagao teve como objeto de pesquisa a vida e a obra da compositora Maria
Helena Buzelin (1931 — 2005). Até o presente, o resgate de sua obra apresenta um
conjunto de cinco cangdes para canto e piano, todas compostas a partir de textos poéticos
de seu conjuge, Dalnio Teixeira Starling (1926 — 2016). Inumeros sdo os dados
disponiveis sobre a trajetoria da artista, que atuou consideravelmente nas décadas de 1950
a 1980, que sempre se destacou como soprano solista em atuagdes nacionais e
internacionais. Neste sentido, a descoberta deste pequeno acervo tratado nesta pesquisa
se configura num dado que contribuird para o mapeamento de cangdes brasileiras de
camara, no sentido de agregar e disponibilizar mais titulos de nossa producao cameristica.

Palavras-chave: Cangdo brasileira de camara; Maria Helena Buzelin; Compositoras
brasileiras; Edicao musical.



ABSTRACT

The subject of this dissertation was the Brazilian women composer Maria Helena
Buzelin’s (1931 —2005) life and work. Up to this moment, the task of cataloging her work
was successful in finding five songs for singing and piano, all of them composed from
her spouse's poems - Dalnio Teixeira Starling (1926 - 2016). There are numerous data
available on this artist's career, who was considerably active from the 50s to the 80s of
the 20th century and who was outstanding as a soloist soprano in national and
international performances. Therefore, the finding of this small collection, examined in
this dissertation, will become a relevant data that will contribute in mapping Brazilian
songs, putting them together and making available more titles of our chamber music
production.

Keywords: Brazilian art song; Maria Helena Buzelin; Brazilian women composers;
Musical edition.



LISTA DE FIGURAS

Fig. 1 — Teatro Francisco Nunes (s.d.), em Belo Horizonte, onde Maria Helena Buzelin
eStreou COMO SOLIStA AE OPETAS....ccuiieeiiieiiieeeiee ettt e e e e e saaeeeeaeeeneeas 21

Fig. 2 — Capa do box Memoria Maria Helena Buzelin, contendo seis cd’s com gravacoes
de Maria Helena Buzelin, no projeto realizado por seu esposo, Dalnio Teixeira Starling,
EIM 2003 et ettt 23

Fig. 3 — Nota lancada pela imprensa carioca sobre Maria Helena Buzelin e sua
participacdo no Concurso Nacional de Canto, em 1956, na cidade do Rio de

JATCITO. ¢ttt sttt ettt et h et e e st b et et ens 24
Fig. 4 — Capa do LP Joias do canto brasileiro, langado pela Sinter, em
LS50 ettt ettt et a e he et e en e bt et e entenaeenteententeenteenean 26

Fig. 5 — Capa do encarte contendo a programacao comemorativa dos dez anos de
atividades de SBH, em 1959, programa no qual Maria Helena Buzelin estreou como
SOLISEA ©IM OPETAS. .. eeeuvieiiieiieetietie et eette et estteebeestteebeesseessbeenseesnseesseesnseensaesnseenseesnseensns 27

Fig. 6 — Maria Helena Buzelin em sua estreia no papel de Mimi. Teatro Francisco Nunes,

1050ttt et b e et sh e b et e saeen 28
Fig. 7 — Chamada no jornal Didrio de Noticias anunciando a 6pera 4 Flauta Magica. Rio
LI T T 1 N LY OO 29
Fig. 8 — Matéria do jornal O Globo sobre a premiagdo de Maria Helena Buzelin
considerada a melhor soprano lirico do 1960 pelo Prémio Orfeo.........cccceoeeveeiieniennennne. 30
Fig. 9 — Maria Helena Buzelin em fotografia de divulgagao, 1963..........cccceeeevveeneennee. 31
Fig. 10 — Recortes sobre a viagem de Maria Helena Buzelin aos Estados Unidos............ 32

Fig. 11 — Capa do programa apresentado por Maria Helena Buzelin, acompanhada de seu
pai, no Instituto de Educacdo, em Belo Horizonte, em abril de

Fig. 12 — Maria Helena Buzelin em reportagem da revista 4 Cigarra, 1965.................... 34

Fig. 13 — Detalhe do programa da produgao da 6pera Fidelio, de L. V. Beethoven, na qual
Maria Helena Buzelin interpretou o papel de Leonora. Rio de Janeiro,

Fig. 15— Divulgacao da 6pera Mme. Butterfly, de G. Puccini, estrelada por Maria Helena
Buzelin em 1970, no Teatro Municipal do Rio de Janeiro.............ccocceeeveenieniienieennnne. 40



Fig. 16 — Critica langada no jornal Correio da Manha, assinada por Eurico Franca
Nogueira, sobre a estreia de Maria Helena Buzelin na 6pera Faust, de Ch. Gounod. Rio

@ JANECITO, 1972ttt e et e e e e e s e e e e e e e e s e e rarrreeeas 41
Fig. 17 — Programa apresentado pela Orquestra Sinfonica da UFMG no Palécio das Artes,
tendo como solista Maria Helena Buzelin. Belo Horizonte,
L0 73 e bttt et h bt et h e b et sh e et et sae s 42

Fig. 18 — Maria Helena Buzelin entregue a direcao de Sérgio Britto em montagem da
opera La Traviata. Rio de Janeiro, 1974........ccooovieeiiie ettt 43

Fig. 19 — Reportagem do Jornal do Brasil denunciando o abandono de artistas liricos em
meio a grave crise ocorrida na década de 1970.........cccvvviieiiiiiiiniiiiiee e 45

Fig. 20 — Programa de recital de Maria Helena Buzelin e Hermelindo Castelo Branco,
realizado €M 1979 ..c..coiiiiiii s 47

Fig. 21 — Selo em comemoragdo aos dez anos de falecimento de Maria Helena Buzelin,
langado em Belo Horizonte, em 2015.........ooiiiiiiiioee e 51

Fig. 22 — Exemplo do uso alternado de sincope e quidltera na cangdo Quando passar a
tormenta, de Maria Helena BUuzelin............oooviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeieeeee et 57

Fig. 23— Detalhe da introducdo da cangdo Se bem me lembro, de Maria Helena
BUZEIIN .ttt et 59

Fig. 24 — Primeira se¢do da parte A de Se bem me lembro, c. 5 —12.....ccccccevvevvencnnnnn. 60

Fig. 25 — Identificacdo da presenga de sincopes e repeticdo de material presente na
introduc¢ao da cangdo Se bem me lembro, c. 12 —20........ccoocveiiieiiiiiiieciieeeeecee e 61

Fig. 26 — Reapresentacdao do material composicional da introducao da cangao Se bem me
lembro como ponte de ligacao entre as segoes A e B desta cancao, c. 20—24................... 62

Fig. 27 — Trecho da se¢do A’ da cancdo Se bem me lembro, com acréscimo de significativa
fermata que valoriza o afeto de seu texto poético, c. 26 — 27, além de alteracao da nota Si
3 POr MEI0 A€ BEQUAAIO.......eieiiieeiiieciieeeee ettt etee e et eeree e seaee e eereeenaeeens 62

Fig. 28 — Recorte da construgdo do ponto culminante da can¢do Se bem me lembro, c. 31,
e finalizacao da obra com o uso de sincopes e valorizacao do texto pela musica por meio
de movimentagao ascendente da palavra “amou’ ...........cccccveeeiiiieiiieecie e 63

Fig. 29 — Introdu¢do de Praia Vermelha com destaque para as sincopes € acentos
TIEMIICOS -ttt ettt et h bt e e sh et e e bt e bt et eh e bt et e it e eh e et et nbeebeeaeen 66

Fig. 30 — Indicacdo de larghetto e de col canto, sugestivos para a realizagao de recitativo

Fig. 31 — Fim da A e inicio da parte B da cancao Praia Vermelha, de Maria Helena
BUZEIN ¢ttt ettt ettt e 67



Fig. 33 — Excertos da parte B da can¢do Praia Vermelha, de Maria Helena Buzelin. A cor
vermelha foi utilizada para indicar o acompanhamento em arpejos, o ponto culminante
foi marcado com a cor verde, e, por tltimo, a cor azul nos mostra a indicacao de retomada
do tempo, apds quatro CoOmMpassOS €M IECILALIVO. .....eeuvierueeereeriieeiieriieereerieeeaeeieeeereeeens 68

Fig. 34 — Recorte da parte B de Praia Vermelha, onde observa-se a retomada do padrao
ritmico do inicio desta se¢do, indicado pela cor verde. A cor azul indica o esquema de
repeticao de obra, contendo Casas 1 € 2......ccueeeeiieiiiiiieeiie e s 69

Fig. 35 — Introdugdo de Teu nome, de Maria Helena Buzelin, com a presenga de uma
movimentagdo descendente realizada pela ME, que define o afeto desta cangéo............. 71

Fig. 36 — Inicio da parte A da cang¢dao Teu nome, com indica¢do dos deslocamentos
ritmicos das palavras nome, soa ¢ gorjeio ¢ destaque para as frases construidas em
PTOZTESSAO. ¢ uvtteeutieeeuiteesiteeeaiteeesuteeesuteeessteeasseeensseesnsseesnsaeesnseeesssseesnsaeennseeennseeennseesnnseennns 72

Fig. 37 — Indicacdo de fermata que contribui para reforgar o afeto da cang¢do, mais a
conclusdao da parte A e pequena ponte para a parte A’ na can¢ao Teu nome, de Maria

Helena BUZeIIn......coouiiiiiiieee et 73
Fig. 38 — Inicio da parte A’ da cangao Teu HOMe.............cceeueeeecuieeeiieeeiee e 73
Fig. 39 — Ponto culminante da cangao Teu HOme.............ccccueeecueeeeciieeeieeeeiee e 74

Fig. 40 — Introducdo da can¢do Quando passar a tormenta, com destaque para as células
ritmicas assinaladas em verde e os acordes de tonica (T), dominante (D7) e tonica (T)
assSINAlados €M AZUL........ccuoiiiiiiiiiii s 76

Fig. 41 — Secdo 1 da parte A, delimitada pela cor vermelha, com as duas frases poéticas
marcadas em azul e indicacao de funcdo harmoénica indicada em verde...............cc......... 77

Fig. 42 — Secdo 2 da parte A indicada em vermelho, apresentagdo de novo elemento nos
c. 16 e 17, mais a indicacdo da tonalidade de Fa maior no c. 23, ambos na cor

Fig. 43 — Excerto da parte B de Quando passar a tormenta, com indicacao de secdo 1 em
vermelho de indicagdes de frases ascendentes e tonalidade maior em verde.................... 79

Fig. 44 — Secdo 2 de Quando passar a tormenta, com indicagdo em vermelho das frases
desta se¢do, de verde para o ambito vocal de uma sexta menor, maior do que na se¢ao
anterior, além da indicacdo em azul para 0 da Capo.......ccceeeevveeriieeniieeeiie e 80

Fig. 45 — Capa do LP Cangoes de Marina, que contém a gravacao de Folhas ao

Fig. 46 — Presenca de células ritmicas de sincopes e quidlteras na cangdo Folhas ao vento,
uma constante na obra de Maria Helena Buzelin...........ccccoccvveviiiiiiiiiniiccie e, 83



Fig. 49 — Sec¢do 2 da parte A’, onde podemos observar a sua parte conclusiva e acorde
final com INICI0 dA COTA.....c..ooouiiiiiiiiiiiiiiie e 86

Fig. 50 — Dedicatoria da compositora Maria Helena Buzelin a Hermelindo Castelo
BIANCO. ...ttt e 88

Fig. 51 — Capa do manuscrito que reune trés cangdes das cinco cangdes de Maria Helena
BUZEIN ¢ttt ettt ettt 89

Fig. 52 — Ilustracdes inseridas nas partituras manuscritas das can¢des Quando passar a
tormenta e Folhas ao vento, de Maria Helena Buzelin.................ccocoveiieviiiiiiiinieccc. 90

Fig. 53 — Recorte dos c. 16 e 17, onde podemos visualizar no primeiro tempo do c. 17,
MD, as notas Ré e Si em colcheia que foram corrigidas para semicolcheia, visto que o
acorde anterior apresenta o valor de colcheia pontuada............cceeeevveeiiieeiieeeeiieceiees 101



LISTA DE QUADROS

Quadro 1 — Dados sobre o ambito vocal das can¢des de Maria Helena Buzelin.............. 57
Quadro 2 — Dados sobre a canc¢ao Se bem me lembro, de Maria Helena Buzelin............. 58
Quadro 3 — Dados sobre a cangdo Praia Vermelha, de Maria Helena Buzelin................ 64
Quadro 4 — Dados sobre a cangao Teu nome, de Maria Helena Buzelin......................... 69

Quadro 5 — Dados sobre a can¢do Quando passar a tormenta, de Maria Helena
BUZEIN ¢ttt ettt et sttt 75

Quadro 6 — Dados sobre a can¢ao Folhas ao vento, de Maria Helena Buzelin................. 82

Quadro 7 — Roteiro para a confeccdo de nossa edicdo das cangdes de Maria Helena
BUZEIN ¢ttt ettt ettt 91



SUMARIO

APTESENEACAO. ........ooiiiiiiiiiieeiiiee e eciieeeeeitee e ettt eeeestteeeessabeeeeesnabaeesennsseeesannseeeenns 15

1 — Maria Helena Buzelin: Dados biograficos.................ccccoeeiiiniiiniiencene, 18

1.1 Infancia, primeiros estudos e estreia na Sociedade Coral de Belo Horizonte

— SCBH...ce ettt et aaeens 18

1.2 A década de 1950: matrimonio € ascensao artistica..........cceeeruveerrvennee. 22

1.3 A década de 1960: 0 QUEE.......ceeevviervieiieeiieiieeie ettt 29

1.4 A década de 1970: a consagracao em Operas e no repertério de camara.40

1.5 A década de 1980: ultimas produgdes e aposentadoria.............cceeeueeenee.. 47
1.6 Cronologia de fatos importantes sobre a vida e a obra de Maria Helena

Buzelin (1931 — 2005)......ccuieieeiieieeie ettt 51

2 — Analise das cinco can¢oes de Maria Helena Buzelin.................................. 56

2.1 856 Dem Me [eMBFO...........c..uueeeeeieeiiieeiieeeeeee et 58

2.2 Praia VermelNa.............ccoocueeceieiiieiieiieeieeeiee ettt eaeens 64

2.3 TOU NOMIC. ...t e et e et e e et e e e s atae e e e abaee s ennbeeeeennseeeens 69

2.4 Quando pasSar @ tOTMENLA. .............c.oeeueeeueesieeciieeieeeeeeseeeaeesiee e enaee e 74

2.5 FOINAS QO VERLO. ...ttt e e e aae e s nae e s 80

3 —Um edicao das cancoes de Maria Helena Buzelin......................................... 87

3.1 AS PATTIEUTAS. ...eeiiiieeieeeciieeciee et et e ste e e seteeetaeeetteeeaaeeessaeeessaeesnseeennneeas 87

3.1.1 LOCAlIZAGAO. .. .eeeeeeiiiee et e 87

3.1.2 Descrigao fisica das partituras..........c.eeeveereeecieeniieenieenieeneeeieeeiee e 88

3.2 Confeccao de nossa edi¢do das cangdes de Maria Helena Buzelin............... 91

3.2.1 Roteiro para a confeccdo de nossa edi¢do das cangdes de Maria

Helena Buzelin............oooviieiiiieiiieceeeeeee e e 91

3.3 As cang¢do de Maria Helena Buzelin; dados sobre nossa edicao................... 92

3.3.1 Se bem me [eMbBFO..............ooeeeueeeeiieeiieeeee et 92

3.3.2 Praia VermelRa................ccoccoeeecueecienciieiieeiieiieeieeeee e 93

3.3.3 TOU FOMIE......coeeeeeeeeeee ettt e e et e et e e e e raeee s 95

3.3.4 Quando passar A tOTMENLA. .............c..ocueeeeeeeeeeirenieeieesieeeeeeneeenenes 97

3.3.5 FOIRAS QO VENLO. ... 99

B COMCIUSAO........ccooiieeeeeeee e ettt e e e e e e ettt e e aeseeeeeasaaaas 101



ANEXO 1 - Copias das partituras manuscritas das cinco cangdes de Maria Helena
Buzelin com textos de Dalnio Starling............ccceevveieeiiiinciieiiiee e, 104

ANEXO 2 — Nossa edic¢ao das cinco cangdes de Maria Helena Buzelin com textos

de Dalnio Starling. Apresentamos partituras nas tonalidades originais e transpostas
PATA VOZ ZIAVE...eeiiiuiiiieeeeaitieeeesiteeeeaateeeeaaasteeeasssreesannsaeesessssseessssssneessnssseesssnssees 126

RETETEIICIAS. .....ooeeeieieeeeeeeeeeeeeeeeee et eeeeenneenesnnennne 160



15

Apresentaciao

Embora seja celebrada como um dos grandes nomes do cenario lirico brasileiro nas
décadas de 1950,1960,1970 e 1980, a artista Maria Helena Buzelin (1931 — 2005) possuia
outros predicados musicais que caminharam lado a lado com suas participacdes em montagens
operisticas brasileiras. Uma parte deste legado se configura em um grupo de cinco cangdes para
canto e piano, compostas a partir de textos de Dalnio Starling (1926 — 2016).

Este material foi resgatado a partir da criagdo do grupo de pesquisa APHECAB!: Acervo
de partituras Hermelindo Castello Branco? — catalogacio, analise, interpretacio e divulgacio
do repertorio de cangao de concerto do Brasil, que contou com a participacao de pesquisadores
de diversas instituigdes do Brasil, inclusive da UFMG. Neste acervo, que contem obras de mais
de 600 compositores nacionais, estd inserido o grupo das cinco cangdes supracitadas, que
apresentam os seguintes titulos: Se bem me lembro, Praia Vermelha, Teu nome, Quando passar
a tormenta e Folhas ao vento.

A formagao musical fornecida pela familia de Maria Helena Buzelin, e posteriormente
a oportunidade de realizar estudos no Conservatorio Mineiro de Musica, a principio como
pianista, nos leva a supor que seu encaminhamento artistico para o canto lirico ndo passou pelas
imposigdes socioculturais tdo abordadas nos dias atuais. A descoberta da voz se deu de maneira
tranquila e espontanea. Apoiada pela familia, a artista fez suas escolhas de maneira livre para
arbitrar. Posteriormente, conduzindo suas atividades como esposa, obteve o mesmo apoio de
seu conjuge, e com ele pode desenvolver seu talento para a composi¢do de cangdes de camara,
resultando num pequeno acervo que agora pode ser apreciado a partir de estudos sobre sua
estrutura e caracteristicas musicais.

Ao analisarmos essa caracteristica da artista como compositora, que se valeu do uso de
pseudonimia no registro de suas cangdes, percebemos que no ambiente erudito no qual esteve
inserida, principalmente em sua formagdo, outras artistas contemporaneas também se
interessaram pela composi¢ao de cangdes. Assim, citamos Maria Lucia Godoy (1924), Eugénia
Bracher Lobo (1909 — 1984), Jupyra Dufles (1913 —2011) e Carmen Sylvia Vasconcellos (1918
— 2001), todas contemporaneas de Maria Helena Buzelin e autoras de diversos titulos para

formagao de canto e piano.

10 grupo de pesquisa APHECAB foi criado em 2017 sob a lideranga do Professor Lenine Alves, com participagdo
de docentes de inumeras universidades brasileiras.

2 Hermelindo de Gusmio Castello Branco Netto (1922 — 1996), cantor, pianista e professor, desenvolveu proficua
carreira como pianista acompanhador e também como tenor solista, sempre defendendo o repertério nacional.
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A presente pesquisa apresenta trés capitulos, com acréscimo de anexos que contém as
partituras tratadas. No primeiro capitulo, apresentamos uma biografia de Maria Helena Buzelin,
com dados sobre sua formagao musical, seus primeiros anos como solista em Belo Horizonte,
sua carreira em nivel nacional e internacional e, por fim, seus ultimos anos de vida. Embora sua
trajetoria ja esteja registrada em um trabalho intitulado Memoria Maria Helena Buzelin, uma
organizagdo que contém seis CDs com gravacdes da artista mais um livro de sessenta paginas
sobre sua carreira, procuramos contribuir com acréscimo de dados obtidos em plataformas
como a Hemeroteca Digital, da Biblioteca Nacional, bem como de dados fornecidos pela
familia da artista, precisamente de seu irmao, José Carlos Buzelin.

No segundo capitulo, tratamos do historico do grupo de cinco cangdes, acrescido de uma
analise estilistica dessa obra, de modo a contribuir para que sua execugdo por novos intérpretes
possa ser condizente com o tempo que ela retrata.

Embora Maria Helena Buzelin tenha empregado sua voz para a materializacdo de
personagens importantissimos dentro da literatura melodramatica, suas cangdes refletem um
ambiente mais tranquilo, intimista, quase pessoal demais. Reflexo de seu cotidiano, reflexo de
parte de seu gosto musical, fato é que as cangdes que apresentamos agora sdo livres do
congelamento lirico encontrado na producdo de dperas em diversos aspectos, tais como o
ambito vocal, a construcao de frases curtas, a utilizagao de textos que requerem uma impostagao
que transite em o erudito e o popular, impostagdo essa muito comum no que ¢ hoje reconhecido
como a era do radio. Tais aspectos, no minimo, nos leva a acreditar que a artista, enquanto longe
das produgdes operisticas que a tornaram reconhecida, se comprazia em criar obras que
ilustravam as criagdes poéticas de Dalnio Starling, com quem permaneceu casada até sua morte.

No terceiro e ultimo capitulo deste trabalho, apresentamos dados sobre os manuscritos
encontrados, assim como as escolhas feitas para a confeccdo de uma edicdo de performance das
cinco cangdes. Optamos pelo termo Edigdo de performance, visando um melhor entendimento
de performers para a execucao destas cangdes. Neste sentido, cumpre registrar que as copias
obtidas apresentam excelente visualizacdo, sem que houvesse duvidas em relacao a disposi¢cao
de notas, ritmos e texto.

O objetivo deste terceiro capitulo ¢ disponibilizar o acesso a este material inédito para
possiveis intérpretes e também para docentes, visto que pelas caracteristicas analisadas o
conjunto das cinco pegas apresenta também certo potencial didatico para o estudo e formagado

em cantores que se interessem pela cangdo de camara brasileira.
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Por fim, a presente pesquisa pretende contribuir para a ampliacdo do repertdrio de
musica de camara brasileira por meio da divulgacdo das obras de Maria Helena Buzelin,
dispondo informagdes sobre as caracteristicas musicais e também didaticas desse material. Os
dados biograficos dispostos pretendem contribuir para que seu nome permanec¢a na histéria do
melodrama no Brasil, digno que ¢ pelas conquistas que a artista alcangou em quatro décadas

dedicadas a arte do canto lirico.
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1 — Maria Helena Buzelin — Dados biograficos

1.1 — Infancia, primeiros estudos e estreia na Sociedade Coral de Belo Horizonte
— SBH

Nascida na cidade de Belo Horizonte em 25 de maio de 1931, Maria Helena Brito
Buzelin era descendente de uma proeminente familia de musicistas oriunda da cidade de Ouro
Preto. Sua bisavoé paterna, Maria Emilia Horta Buzelin (s.d.), chegou a ser aplaudida por Dom
Pedro II (1825 — 1891), em recitais como pianista. O avd, José Emilio Horta Buzelin (s.d.), era
autor de valsas, cang¢des e hinos. Seu pai, 0 maestro e compositor Francisco de Assis Horta
Buzelin (1904 — 1980) foi casado com Helena Brito Buzelin (1908 — 2012). Juntos, tiveram sete
filhos: Francisco de Assis, Marilia Maria, Maria Helena, Wagner, José Carlos, Regina Célia e
Tarcisio Mario.

Inserida na elite cultural da capital mineira da primeira metade do século XX, Maria
Helena Buzelin viveu em um ambiente familiar onde a musica se fazia presente no cotidiano.
Em entrevista a Radio MEC, em 1986, ela relatou que desde muito pequena tinha contato com
a arte do canto por meio de seu pai e também de sua irma, que cantava. Aos 8 anos de idade ja
recebia olhares atentos ao seu talento, demonstrando uma precoce habilidade para o canto,
apresentando-se em concursos para crian¢as na Radio Mineira e Radio Guarani, onde chegou a
ser premiada diversas vezes, apresentando cancgdes populares da época, como "O doce mistério
da vida", e até uma valsa de autoria de seu avo.

A artista comentou em entrevista sobre suas primeiras lembrangas musicais quando
“cantava coisas ja assim bem evoluidas para a minha idade, que eu deveria ter naquela ocasido
uns oito anos ou nove talvez”.

Ainda jovem, Maria Helena Buzelin teve a oportunidade de expandir seus
conhecimentos musicais para além do dmbito familiar ao ingressar na segunda metade da
década de 1940 no Conservatorio Mineiro de Musica, atual Escola de Musica da UFMG.
Inicialmente, matriculou-se no Conservatorio para dedicar-se ao piano, tendo estudado o curso
completo neste instrumento, seguido pelo curso de Professora de musica. Apos ser incentivada
pela professora Eugénia Bracher Lobo (1909 — 1984), que percebeu seu talento para a arte
vocal, essa a orientou também para o estudo do canto lirico. A época, a entdo jovem Maria

Helena contava apenas dezessete anos de idade. Em dois anos integralizou todo o curso,

3 Entrevista concedida a Lauro Gomes — Radio MEC, Rio de Janeiro, em 11 de abril de 1987.
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acrescentando a sua formacgdo, segundo suas proprias palavras, o titulo de “bacharel em
Canto™.

No Brasil da década de 1940, a instrugdo musical ainda estava integrada a formagao
de jovens, assim como os cursos normais para a formagdo de mocas. Destarte, como as
normalistas, uma mulher formada na area da musica, caso ndo seguisse carreira na area do
ensino, poderia aplicar seus conhecimentos na educa¢do de seus filhos. Para as que
demonstravam certa aptidao para o canto ou a pratica de algum instrumento, era possivel dispor
seus talentos a servico de oficios religiosos, aulas particulares, ou do entretenimento de seus
familiares. De maneira geral, o Patrio poder era reservado aos homens, e aos maridos cabia
incentivar ou cercear as possibilidades de algar voos na esfera profissional por parte de suas
esposas.

Na Belo Horizonte dos anos de 1950, em pleno desenvolvimento econdmico com a
administracdo do prefeito Otacilio Negrao de Lima (1897 — 1969), a cena lirica da capital
mineira contou com a chegada de um italiano que seria um dos pilares da produgdo operistica
na cidade, promovendo uma movimentagdo cultural que gerou oportunidades para diversos
cantores solistas desenvolverem seus talentos em producdes locais. Trata-se de Sergio Magnani
(1914 — 2001), que permaneceu em Belo Horizonte até seu falecimento, e contribuiu
sobremaneira com a formacgao de artistas locais, atuando ndo somente no ambito académico
junto a UFMG, mas também em movimentagdes que culminaram sempre com o acesso da
musica erudita para a populagdo. Foi com a chegada de Magnani que Belo Horizonte firmou-
se como um polo de produgdes constantes de dperas, estas realizadas pela Sociedade Coral de
Belo Horizonte.

Instituida em 25 de marco de 1950, a Sociedade Coral de Belo Horizonte (SBH) nascia
da mobilizagdo de devotados artistas liricos e intelectuais mineiros que, ressentidos de uma
década incipiente em atividades no campo da musica lirica ap6s a venda, em 1941, do Teatro
Municipal de Belo Horizonte® para a iniciativa privada, uniram forgas para a criacdo de uma
entidade destinada a fomentar o canto lirico na capital mineira.

Nas palavras do jurista e escritor Celso Brant (1920 —2004), registradas em sua coluna

Vida Artistica, no Jornal Estado de Minas, em 15 de margo de 1950:

4 Entrevista concedida a Lauro Gomes — Radio MEC, Rio de Janeiro, em 11 de abril de 1987.
5 O Teatro Municipal de Belo Horizonte foi inaugurado em 1909 e vendido a iniciativa privada em 1941, onde,
apos remodelagdo arquitetonica, passou a funcionar o Cine Metropole, vindo a ser demolido em 1983.
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Nao ¢ de hoje que Belo Horizonte esta privada de temporadas liricas. As poucas
representagdes de Operas que aqui se realizaram ultimamente foram o resultado do
esfor¢o e do entusiasmo de alguns pouco abnegados. Desde a venda do velho Teatro
Municipal, sem divida um verdadeiro crime contra a cultura popular, a musica lirica
caiu em quase completo esquecimento. A nova geracdo ndo sabe, mesmo, a real
significagdo desse género musical que, por desconhecimento, despreza. Por isso
mesmo, diante da perspectiva de uma vida nova, (talvez este ano mesmo ja possamos
ter uma pequena temporada lirica) ¢ natural que sejam estudados os problemas que,
em futuro proximo, terdo de surgir. (...) Para criar entre nés um bom ambiente vocal,
tal como ja existe ambiente para a musica sinfonica, estd sendo organizada, na capital,
uma sociedade, no modelo da Sociedade de Concertos Sinfonicos. Iniciativa do Dr.
Clovis Salgado, grande benemérito da nossa arte, e do professor Jodo Décimo Brescia,
um dos nossos mais abalizados conhecedores da arte do canto, essa entidade esta
destinada a prestar, a nossa cultura, os mais relevantes servigos.

Segundo OLIVEIRA (2008, p.13), ao discorrer sobre a atividade lirica realizada em
Belo Horizonte anteriormente a criagao da Sociedade Coral, um dos principais fomentadores
dessa passagem historica foi o cantor e professor Asdrubal Lima (s.d.), responsavel pela
organizacdo de um coral “que foi a célula mater da Sociedade Coral de Belo Horizonte”.

Em 27 de agosto de 1947, em comemoragdo aos 50 anos de Belo Horizonte, foi
apresentada no Cine Teatro Brasil a 0pera Cavalleria Rusticana de P. Mascagni (1863 — 1945),
capitaneada por Asdriibal Lima, Jodo Decimo Brescia (1910 — 2004), com o apoio do politico
Clovis Salgado (1906 — 1978), dentre outros. Apds uma década sem manifestagdes no campo
da opera que merecessem atencao, a encenacao de Cavalleria Rusticana reascendeu o interesse
pelo género na capital mineira e despertou a elite intelectual belo-horizontina para a necessidade
de uma sociedade que promovesse a arte lirica.

Outro fato que motivou a constitui¢ao de tal sociedade foi a discussdo em andamento
do projeto de lei 150, que tramitou na Camara Municipal de Belo Horizonte entre os anos de
1948 e 1950, e que tratava da construgao de um teatro de emergéncia a ser edificado na Capital
mineira, devendo ser administrado e explorado por entidades culturais belo-horizontinas, com
o apoio da prefeitura municipal. Esse teatro, inaugurado em 1950, passou a se chamar Teatro
Francisco Nunes, e abrigou a Sociedade de Concertos Sinfonicos, a Sociedade Coral de Belo
Horizonte e, ainda, a Cultura Artistica de Minas Gerais, além de ter sua renda revertida para a
manutencdo destas entidades. Foi nesse teatro que Maria Helena Buzelin fez sua estreia como
solista.

Na Figura 1, a seguir, uma fotografia do Teatro Francisco Nunes, projetado pelo

arquiteto Luiz Signorelli (s.d.):
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4

Figura 1 — Teatro Francisco Nunes (s.d.), em Belo Horizonte, onde Maria Helena Buzelin estreou como solista
de operas.

Ao lado da Sociedade de Concertos Sinfonicos de Belo Horizonte, criada em 1925, € da
Cultura Artistica de Minas Gerais, criada em 1947, a Sociedade Coral de Belo Horizonte foi a
responsavel por uma rica e diversificada agenda de concertos e temporadas liricas, levadas aos
palcos mineiros nas trés décadas que se seguiram, apresentando uma quantidade anual de titulos
que nunca foi igualada posteriormente por nenhuma entidade do género no Estado.

A SBH possuia uma estrutura administrativa completa e recebia verba para sua
manutengdo a partir da bilheteria obtida em suas apresentacdes, mais 10 por cento de toda a
arrecadacdo do Teatro Francisco Nunes e um bem elaborado programa de assinaturas, no qual
o adquirente antecipava a compra de toda a temporada a ser executada.

Nesse cenario, Maria Helena Buzelin atuou ativamente nao apenas como corista e solista
de oOperas, pois foi também membro fundadora da SBH. Numa ¢época em que o Brasil ndo
contava com presenga de estudios de formacdo de 6pera, foi no ambiente da SBH que Maria
Helena Buzelin encontrou oportunidades para transpor o status de estudante de musica para

artista profissional.
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1.2 — A década de 1950: matrimonio e ascensio artistica

No ano de 1950, Maria Helena Buzelin casou-se com Dalnio Teixeira Starling (1926 —
2016), militar do Exército, transferindo-se para a cidade do Rio de Janeiro, entdo capital da
Republica, ainda na primeira metade daquela década. Sempre atenta a sua formagdo musical,
deu continuidade aos estudos formais também no Rio de Janeiro, onde cursou Pedagogia na
Escola Nacional de Musica.

Como mencionado no inicio, Maria Helena Buzelin descendia de uma familia de
destacados musicos, ¢ a atividade musical foi cultivada desde sua mais tenra idade. Portanto,
nao se tratava de uma mera pratica social inscrever a filha em um Conservatdrio, a fim de que
esta recebesse uma educagdo adequada, formando nada mais que uma esposa bem instruida.
Esperava-se que Maria Helena Buzelin tivesse o ambiente e instrug@o propicios para que ela
aflorasse como musicista, caso esse fosse seu desejo, e desenvolvesse seus talentos.

Ao notarmos os avangos conquistados e amplamente divulgados sobre a questdo do
empoderamento feminino nos dias atuais, apontamos a trajetdria da artista Maria Helena
Buzelin desde seu ingresso na cena lirica nacional até sua discreta auséncia dos palcos. Educada
a moda da primeira metade do século XX, foi além do tradicional papel destinado as mulheres
finamente educadas, construindo uma soélida carreira ao mesmo tempo que desempenhava as
fungdes de esposa.

Outro aspecto que distancia Maria Helena Buzelin da condi¢do de tipica esposa da
época, limitando seu papel ao de uma pessoa voltada apenas aos afazeres domésticos, € a figura
de seu marido. Militar de carreira, o Sr. Dalnio Starling ja ocupava o posto de Major do Exército
Brasileiro em meados da década de 1950, atingindo o posto de General nos anos que se
seguiram. Oficial da area de engenharia, Dalnio Starling destacou-se como aluno, sendo
convidado posteriormente a lecionar na Academia Militar das Agulhas Negras, além de
comandar unidades militares sempre proximas a Capital Federal, o que nos da uma ideia do
prestigio que o oficial em questdo gozava nos meios militares. E importante destacar também
que a carreira no oficialato das Forcas Armadas era extremamente cobicada na sociedade
brasileira na década de 1950. Portanto, ser casada com um oficial do Exército Brasileiro,
residente no Rio de Janeiro, entdo Capital Federal naquela época, colocava Maria Helena
Buzelin em uma situagao diferenciada. Tratava-se de uma jovem senhora com recursos mais do
que suficientes para dar atengdo a sua formacgao e carreira artistica, sem que nada faltasse para

o bom andamento da administracdo do lar. A unica coisa de que Maria Helena Buzelin
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necessitaria seria da compreensdo e apoio de seu marido, recebidos dele em toda sua trajetoria
artistica.

Dalnio Teixeira Starling esteve ao lado de cada passo da carreira de Maria Helena
Buzelin, at¢ mesmo depois de seu falecimento, quando idealizou o projeto bilingue Memoria
Maria Helena Buzelin/Memory of Maria Helena Buzelin, publicacdo de 2013 que conta com
seis Cd’s com gravagoes de participagdes da artista em producdes operisticas e de camara, além
de uma significativa entrevista concedida para a Radio MEC, em 1987. A Figura 2, a seguir,

nos mostra uma ilustragdo da capa do box contendo o material supracitado:

Maria Helena Buzelin

Figura 2 — Capa do box Memoria Maria Helena Buzelin, contendo seis cd’s com gravagdes de Maria Helena
Buzelin, no projeto realizado por seu esposo, Dalnio Teixeira Starling, em 2013.
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No Rio de Janeiro, por intermédio de Geraldo Chagas (?-1998), tenor solista e professor
de canto, Maria Helena Buzelin conheceu o também professor Maximiliano Hellmann (1876 —
1952), com quem deu prosseguimento a seus estudos de canto. Hellmann, percebendo um
evidente salto qualitativo em sua técnica vocal com apenas trés meses de aulas, incentivou-a a
participar do Concurso Nacional de Canto realizado pela Radio MEC do Rio de Janeiro, em
1956. Maria Helena Buzelin obteve o segundo lugar, e como premiagao por sua colocagdo nesse
concurso, assinou contrato para cantar na Radio MEC como camerista, além de cursos para
aprimoramento de sua técnica na Alemanha. Sobre o concurso supracitado, resgatamos nota do
jornal carioca Correio da Manha, datada de 31 de maio de 1956, que aponta os predicados da
jovem artista, que a época ainda assinava como nome artistico Maria Helena Buzelin Starling,

apresentada na Figura 3, a seguir:

A moca da folo de hoje & Maria
Helena Buzelin Starlin, colocada
em 2.7 lugar no recente concurso
promovido pela RAadio Minlstério
da Educaclo. DBonita voz, Maria
Helena possul um grande future
artistico diante de si

CORREIO DA MANHA, Quinta-feirs, 31 de Malo de 1838

Figura 3 — Nota langada pela imprensa carioca sobre Maria Helena Buzelin e sua participagdo no Concurso
Nacional de Canto, em 1956, na cidade do Rio de Janeiro.



25

Segundo José Carlos Buzelin, irmao da artista, em entrevista concedida para a realizagdo
desta pesquisa, Dalnio Starling possuia “extrema sensibilidade artistica e era um ser humano
diferenciado. Ele foi o grande incentivador da carreira de Maria Helena Buzelin e parceiro,
como poeta, nas obras compostas por ela”. Nas palavras de Dalnio Starling, ao comentar sobre
Maria Helena Buzelin:

Além de uma voz belissima, de uma técnica de canto comparavel as maiores cantoras
do mundo, distinguiu-se pela perfei¢do de suas interpretagdes, sempre baseadas em
meticuloso estudo ¢ intensas praticas das obras e papéis que interpretou. Em
reconhecimento ao seu mérito, foi eleita e tomou posse em 26 de margo de 1993 como
membro efetivo da Academia de Letras e Musica do Brasil, sediada em Brasilia/DF,

para ocupar a Cadeira nimero 57, que tem como patrono Heckel Tavares e titular
anterior a consagrada Magdalena Tagliaferro. (STARLING, 2013, p. 22)

Neste periodo, Maria Helena Buzelin apresentou-se a frente da orquestra sinfonica de
Sao Paulo sob a regéncia do maestro Eleazar de Carvalho (1912 — 1996) apresentando a Missa
de Réquiem do Padre José¢ Mauricio Nunes Garcia (1767 — 1830), j& obtendo uma certa projegao
no meio da musica erudita.

Ainda no ano de 1956, apontamos uma significativa realizacdo da artista. Trata-se do
LP Joias do canto brasileiro, langado pelo selo Sinter, que gravou acompanhada por seu pai, o
maestro Francisco Horta Buzelin. Este trabalho contempla obras de compositores como
Francisco Mignone (1897 — 1986), Camargo Guarnieri (1907 — 1993) e Babi de Oliveira (1913
—1993). Timidamente, nesta produc¢do, inseriu uma composi¢ao propria, Praia Vermelha, que
foi escrita sob versos de seu marido, Dalnio Starling. Para expor essa cancdo, a artista optou
por utilizar o pseudonimo de Nigra Maru, ocultando seu nome nos créditos dessa obra. Segundo
o critico musical e irmdo da compositora, José¢ Carlos Buzelin, em entrevista realizada para a
confecgio deste trabalho®, essa atividade como compositora era muito incentivada pela familia.
No entanto, buscando preservar-se como cantora € nao se desviar de sua carreira como solista,
a opg¢do pelo uso de pseudonimia foi a solucdo encontrada por Maria Helena Buzelin para
divulgacdo de sua obra. Neste sentido, o uso de pseudonimia pela artista pode ser melhor
compreendido como um fendmeno cultural e ndo apenas como um fato isolado. Segundo
CARVALHO (2012, p.75): “(...) o uso de pseudonimo ¢ uma estratégia usada pelos
compositores para esconder o transito pela ‘musica popular’, de modo a preservar suas

ambicdes no meio ‘erudito’, avesso a contaminagdes populares”.

¢ Entrevista concedida no dia 18 de outubro de 2017.
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No Brasil do século XX, diversos artistas se valeram do uso de pseudonimia ao longo
de suas carreiras. A titulo de exemplo, citamos Iberé de Lemos (1901 — 1967) como Rishi
Tantris, Carlos Alberto Pinto Fonseca (1933 — 2006) como Joao de barro, e Eugénia Bracher
Lobo como Iséu Salerno. Nao apenas na musica, o uso dessa pratica também esteve presente
na literatura, sendo célebres os pseudonimos de Nelson Rodrigues (1912 — 1980) como Suzana
Flag, e Olavo Bilac (1865 — 1918) como Victor Leal.

Na Figura 4, a seguir, fotografia da capa do LP Joias do canto brasileiro, de Maria

Helena Buzelin:

Maria Helena Starling interpreia
JOIAS DO CANTO BRASILEIRO

Figura 4 — Capa do LP Joias do canto brasileiro, langado pela Sinter, em 1956.

Residindo ja a artista no Rio de Janeiro, seu début no melodrama se deu em Belo
Horizonte no ano de 1959, como consequéncia de suas conquistas ao longo daquela década.
Essa estreia ocorreu a partir de um convite do baritono Murilo Badaré (1931 —2010), presidente
da Sociedade Coral de Belo Horizonte aquele momento. Apds ouvi-la cantar em uma igreja,
ofereceu a ela protagonizar a dpera La Boheme de G. Puccini (1858 — 1924), no papel de Mimi,
por suas caracteristicas vocais de soprano lirico. Apos certa insisténcia, pois sentia-se insegura

diante da responsabilidade ao defender um papel de tamanha envergadura, aceitou o convite,



27

estreando sob a regéncia de Sergio Magnani no palco do Teatro Francisco Nunes, ao lado de
Murilo Badard, Montalvo Monducci (s.d.), dentre outros.

A Figura 5, a seguir, nos mostra a capa do encarte contendo a programacdo da SBH em
comemoracao aos seus dez anos de existéncia, estando a estreia de Maria Helena Buzelin na

opera La Bohéme, incluida na programacao:

Sociedade Cora
de

L Bele Horizonte

1040 = 1059

| 10.a Temporada Lirica Oficial

Figura 5 — Capa do encarte contendo a programagdo comemorativa dos dez anos de atividades de SBH, em
1959, programa no qual Maria Helena Buzelin estreou como solista em dperas.

Sobre esta producdo, citamos uma passagem a partir do depoimento concedido pelo
mezzo-soprano Wanda Werneck para a realizagdo desta pesquisa. Segundo a cantora, em uma
das récitas de La Boheme, uma quantidade consideravel de folhas estavam caidas junto a

entrada do Teatro Francisco Nunes. Com a consideragdo para que o publico presente tivesse
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uma melhor impressdo do teatro, eis que a propria Maria Helena Buzelin se encarregou de

varrer, literalmente, as folhas. Nas palavras de Wanda Werneck’:

Aquilo me encantou! Ver a solista principal de uma 6pera como La Bohéme se
preocupar tanto com seu publico ao ponto de antes de entrar no palco se preocupar
com retirar as folhas que estavam caidas junto & entrada principal. Que licdo de
humildade e profissionalismo. Ela era assim mesmo, muito idealista, uma excelente
profissional.

Na Figura 6, a seguir, um registro de Maria Helena Buzelin em sua estreia como Mimi:

Figura 6 — Maria Helena Buzelin em sua estreia no papel de Mimi. Teatro Francisco Nunes, 1959.

7 Entrevista concedida no dia 06 de maio de 2019.
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Sua participacdo nessa montagem realizada em Belo Horizonte marcou o inicio de uma
trajetoria solida dentro do cenério lirico nacional. Posteriormente, Maria Helena Buzelin

interpretaria novamente o papel de Mimi no Teatro Municipal do Rio de Janeiro.

1.3 — A década de 1960: o auge.

Como consequéncia dos estudos e do reconhecimento do publico, o canto de Maria
Helena Buzelin a levou para o maior teatro lirico do Brasil a época, o Municipal do Rio de
Janeiro. Sua estreia naquele teatro se deu sob a regéncia do Maestro Sergio Magnani, a frente
do coro da Sociedade Coral de Belo Horizonte e solistas mineiros, encenando A4 flauta magica,
de W. A. Mozart, em maio de 1961, acompanhados pela orquestra do Teatro Municipal. A
artista deu vida a personagem Pamina. Por sua interpretagao da obra de Mozart, foi citada pelo
critico Renzo Massarani (1898 — 1975) no Jornal do Brasil, em matéria lancada no dia 17 de
maio de 1961: “Maria Helena Buzelin foi uma lirica, doce, deliciosa Pamina”.

Nessa produgdo da opera A flauta magica, que contou com a participagdo de cantores
mineiros, a imprensa carioca cedeu espaco para divulgagdo, como nos mostra a Figura 7, a

seguir:

- ESTADO DA GUANABARA

TEATRO MUNICIPAL DO
RIO DE JANEIRO

Direglio da Comissdo Artistica & Cultural

SABADD, 13 DE MAID, AS 21 HORAS
DOMINGO, 14 DE MAIQ, AS 16 HORAS

"A Flauta Magica" < v

Em forma do Oratdria
Realizagio da:

SOCIEDADE CORAL DE BELO HORIZONTE
Com: Zilda Lourence, Maria Helena Buzelin, Ricardo
Vilaz, Mewiton Palva, Jole Decime Brescia, Moltalve
Manducci, José Palhans Jr., Hilda Lourengo, Genuina

Pinheiro, Mida Gibrant, Ana Maria Martins, Fable

Camara, Lidia Maciel, Aurea Celeste
CORPO CORAL DA SOCIEDADE CORAL DE
BELO HORIZONTE
COLABORAGAD DA UNIAGC ESTADUAL DOS

ESTUDANTES
Orquestra do Teatro Municipal de Rias de Janeire
Seb a regéncia do masatro SERGIO MAGMAMI

BILHETES A VENDA

Figura 7 — Chamada no jornal Didrio de Noticias anunciando a o6pera 4 Flauta Magica. Rio de Janeiro, 1961.
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A década de 1960 se mostrou bastante frutifera para a carreira de Maria Helena Buzelin.
Neste sentido, destacamos o ano de 1962, no qual a artista apresentou-se junto a entdo mezzo-
soprano Maria Lucia Godoy (1924), sob regéncia de Isaac Karabtchevsky (1934) o Stabat
Mater de Pergolesi (1710 — 1736), com a Orquestra de cdmara do Teatro Municipal do Rio de
Janeiro.

Em 1961, noticiada pelo jornal O Globo foi a entrega do Prémio Orfeo a Maria Helena
Buzelin, considerada a melhor soprano lirico de 1960. A matéria, langada no dia 21 de julho,
contém foto da artista recebendo a premiacao pelas maos da vitiva de Otacilio Negrao de Lima,

como podemos verificar na Figura 8, a seguir:

Figura 8 — Matéria do jornal O Globo sobre a premiagdo de Maria Helena Buzelin considerada a melhor soprano
lirico do 1960 pelo Prémio Orfeo.
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Posteriormente, em junho daquele ano, Maria Helena Buzelin partiu com seu marido
para os Estados Unidos, segundo nota no jornal carioca Diario de noticias, publicado em 17 de
junho de 1962. L4, teve a oportunidade de se aprimorar nos estudos de canto, além de realizar
recitais de musica e audigdes para teatros. Buscou novamente orientagdo vocal com o maestro
Hellmann quando este residia no Estado do Texas. Estudou na Universidade de Kansas, onde
teve a oportunidade de apresentar-se como solista no ciclo de conferéncias sobre Opera,
promovido pelo professor Solon Alberti (1889 — 1981), segundo nota do jornal carioca Diario
de noticias, de 17 de janeiro de 1963, que relatou também o encontro da artista com a lendaria
cantora Lily Pons (1898 — 1976), “que mostrou-se bem impressionada pela artista patricia”.

A seguir, na Figura 9, apresentamos uma foto de divulgacao de Maria Helena Buzelin

realizada na década de 1960:
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Ainda em sua viagem aos Estados Unidos, Maria Helena Buzelin foi recebida por Bidu
Sayao (1902 — 1999), reconhecida como a cantora brasileira de maior proje¢ao no exterior, pela
poetisa Dora Vasconcellos (1911 — 1973) e Nair Mesquita (1900-?), adida cultural e assessora
do Consulado Brasileiro em Nova York. Audicionou para Bidu Sayao e seu marido, o baritono
Giuseppe Danise (1883 — 1963), e estes lhe asseguraram o apoio necessario para alavancar sua
carreira em solo norte-americano. Foi acertado um encontro no dia seguinte a data da audi¢do
no Metropolitan Opera House de New York para apresentar Maria Helena Buzelin aos agentes
e empresarios locais. Entretanto, na noite que antecedeu este encontro, Giuseppe Danise faleceu
e o fato se inviabilizou por motivos dbvios. Em entrevista, Maria Helena Buzelin relembrou:
“Fui a ultima pessoa que Giuseppe Danise ouviu cantar”.

Apesar do incidente supracitado, a essa altura Maria Helena Buzelin ja havia assinado
um contrato com a Columbia Artists, que lhe propiciou varias audi¢cdes e oportunidades de
trabalho durante sua estadia nos Estados Unidos, inclusive atuando como solista na temporada
de 6peras de 1963 do Teatro da Filadélfia, dirigido pelo maestro Aurelio Fabiani (s.d.).

Diversas matérias em jornais foram coletadas do acervo pessoal da familia da artista
sobre sua estada e retorno dos Estados Unidos. Segundo relato do irmao de Maria Helena
Buzelin, José Carlos, ela sentiu que ndo deveria permanecer no exterior, mesmo tendo realizado
audi¢des e até mesmo um teste cinematografico.

A seguir, na Figura 10, um recorte com algumas das matérias sobre a viagem de Maria

Helena Buzelin aos Estados Unidos:

Figura 10 — Recortes sobre a viagem de Maria Helena Buzelin aos Estados Unidos.
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Podemos supor sua resolucdo de permanecer em sua patria, a partir de uma resposta que
no futuro daria em uma entrevista realizada em 1971 ao jornal Didrio de Minas, quando
questionada sobre a emocgdo de se apresentar no exterior: “A emocao de se exibir € uma s —
tanto para um publico numeroso, como para meia dizia de pessoas; tanto no exterior como em
seu proprio pais”.

Em agosto de 1963 Maria Helena Buzelin retornou ao Brasil, e em setembro do mesmo
ano estreou a opera La Traviata, de G. Verdi (1813 — 1901), no Teatro Francisco Nunes,
interpretando o papel titulo.

Em abril de 1964, mais precisamente no dia dezoito, Maria Helena Buzelin apresentou-
se no Auditorio do Instituto de Educagao, tradicional escola da capital mineira, ao lado de seu
pai, o maestro Francisco Buzelin. No programa que continha obras de compositores
consagrados, a artista reservou, como sempre fazia, atencdo a cancdo de camara nacional,
daquela vez com uma cangdo de seu pai, Ternura, e outra de Eugénia Bracher Lobo, Minha

terra. A Figura 11, a seguir, nos mostra a capa do programa apresentado:

Figura 11 — Capa do programa apresentado por Maria Helena Buzelin, acompanhada de seu pai, no Instituto de
Educagdo, em Belo Horizonte, em abril de 1962.
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Em setembro de 1964, apresentou no Teatro Municipal do Rio de Janeiro a Missa de
Réquiem de W. A. Mozart, sob a regéncia do maestro Carlos Eduardo Prates (1934 — 2013), a
frente da orquestra Sinfonica Nacional, junto aos solistas Genuina Pinheiro (s.d.), Jodo Alberto
Persson (1935 —2013) e Edson Castilho (s.d.). Em depoimento sobre a artista, o maestro Carlos
Eduardo Prates registrou: “Uma bela mulher. Uma bela voz. Uma intérprete consciente e
musicalissima. Jamais tive que fazer o menor reparo a sua atuagdo. Coisa rara. Considero-a
verdadeira grande personalidade™.

Ainda em setembro de 1964, participou do Concurso internacional de canto de
Toulouse, como unica candidata representante do Brasil.

Na edi¢ao de margo de 1965, a revista 4 Cigarra dedicou a artista duas paginas repletas

de elogios e fotografias numa matéria intitulada Voz do Brasil conquista a América, como

podemos verificar na Figura 12, a seguir:

i

i

| Congquista

a América ESEES

Figura 12 — Maria Helena Buzelin junto ao Professor Maxiliano Hellman em reportagem da revista 4 Cigarra,
1965.

8 http://www.mariahelenabuzelin.com.br/site/index.php/pt-br/criticas-e-depoimentos-br
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Ainda em 1965, mais precisamente em novembro, Maria Helena Buzelin estreou o papel
pelo qual se notabilizou por toda sua carreira e tornou-se referéncia para o papel titulo desta
obra: Madame Butterfly, de G. Puccini. Sob a regéncia de Mario de Bruno (s.d.), a 6pera foi
levada aos palcos do Teatro Municipal do Rio de Janeiro, como parte das comemoragdes do IV
centendrio da cidade, e contou com a participagdo dos solistas Constante Moret (s.d.), Lourival
Braga (1920 — 1978) e Ana Maria Martins (s.d.).

O ano de 1966 acrescentou ao curriculo de Maria Helena Buzelin um trabalho que
ocupou por boa parte de seu tempo, entre concertos sinfonicos e 6peras, pois a artista participou
do projeto de gravacdes de Lp’s denominados Série brasiliana, produzidos pela gravadora
Odeon em colaboragao com o Ministério de Educagdo e Cultura. Inicialmente, foram gravados
seis Lp’s, sendo que os cinco primeiros, intitulados Musica na corte brasileira eram destinados
a apresentar um panorama musical no Brasil do periodo do vice-reinado, do periodo Joanino e
do primeiro e segundo impérios. O sexto Lp foi o primeiro volume da série Antologia da musica
romantica brasileira. Maria Helena Buzelin gravou o Volume 1, interpretando Seis cangoes
para soprano e orquestra de Alberto Nepomuceno (1864 — 1920), e interpretou trechos da 6pera
Joana de Flandres de Carlos Gomes no Volume 5 da obra, intitulado 4 dpera na corte
brasileira. Ao todo, foram realizados diversos concertos de divulgacdo desta coleg¢do de Lp’s.

Em setembro de 1966, sob a regéncia do maestro Eleazar de Carvalho, a frente da
orquestra e coro do TMRJ, Maria Helena Buzelin apresentou-se na abertura da Sala Cecilia
Meireles e em seguida do TMRJ com a Nona Sinfonia de L.V. Beethoven (1770 — 1827) ao
lado de Carmen Pimentel, Constante Moret (s.d.) e Vladimir De Kanel (1940).

Em outubro daquele mesmo ano, Maria Helena Buzelin retornou aos palcos do TMRJ
no papel de Mimi, da 6pera La Boheme, de G. Puccini, sob a regéncia do maestro Santiago
Guerra (1902 — 1998), ao lado de Diva Pieranti (1930 —2012), Alfredo Colosimo (1923 —2009),
Paulo Fortes (1923 — 1997), Vladimir Kanel e Guilherme Damiano (s.d.).

Embora o ano de 1966 tenha sido de trabalhos intensos para a artista, historicamente
esta data apresentou um fato preocupante para a comunidade lirica carioca, que seria prenincio
de uma situagdo ainda mais grave na década seguinte. Sob a alegacdo de uma severa crise
financeira no Estado da Guanabara, houve um corte de recursos que afetou seriamente a
temporada lirica daquele ano, forcando a dire¢cdo do TMRIJ a buscar apoio junto a entidades
culturais na iniciativa privada, a fim de assegurar recursos para a execugao de sua programagao.
Outra medida tomada foi a de apresentar titulos de Operas consagradas que garantiriam casa

cheia, por sua popularidade. Foram escolhidos os titulos La Traviata, La Boheme, Cavalleria
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Rusticana, I Pagliacci e 1l Trovatore. Uma terceira medida foi tomada: a reducdo dos precos
dos lugares no teatro e a adocao de se vender ingressos com cinquenta por cento de desconto
para estudantes, sob o pretexto de atrair o publico jovem. Sobre aquele periodo, a solista Diva

Pieranti declarou para o Jornal do Brasil, em edi¢do do dia 30 de setembro de 1966:

A temporada deste ano devera acabar com o tabu de que 6pera é musica para pessoas
mais velhas, e espero ver as poltronas do Teatro Municipal lotadas de jovens. (...)
Assim como gosto de cantar Operas, gosto de i€ e das musicas da jovem guarda, e
acredito que os jovens tém a mesma opinido de que o bom deve-se cultivar
independente da razdo do tempo e das influéncias do momento.

Em sua trajetoria artistica, o carisma de Maria Helena Buzelin ultrapassava os palcos.
Constantemente, era lembrada pela imprensa nacional por meio de notas sociais. Como musa,
despertou a admiragcdo de muitos, como podemos verificar por meio dos versos do escritor

Antero de Alencar (s.d.), datados de junho de 1966:

Quando canta Maria Helena Buzelin

Quando tu cantas, tudo ¢ sinfonia...
- L4 fora, a primavera pelos montes
Espalha flores...Cala a cotovia...

Nao sopra a brisa nos canaviais,
E vai cessando a musica das fontes,
E os rouxindis também ndo cantam mais...

O ano de 1967 representou um desafio para a cantora com a montagem da Opera Fidelio,
de L. V. Beethoven, no més de julho, contando com elenco internacional. Apresentada em
forma de concerto no TMRJ, sob a regéncia do maestro Eleazar de Carvalho, junto aos solistas
Arturo Sergi (1925 — 2006), Araci Bellas (s.d.), Nilton de Paiva e Constante Moret, esta obra
representou um verdadeiro desafio vocal para Maria Helena Buzelin, segundo depoimento de
José Carlos Buzelin®. Desta produgio, apresentamos na Figura 13 uma reprodugio da capa do

programa, a seguir:

? Entrevista realizada no dia 18 de outubro de 2017.
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Figura 13 — Detalhe do programa da producdo da 6pera Fidelio, de L. V. Beethoven, na qual Maria Helena
Buzelin interpretou o papel de Leonora. Rio de Janeiro, 1967.

Em setembro daquele mesmo ano, Maria Helena Buzelin encarnaria novamente no
palco do TMRIJ seu papel de maior destaque: Cio-Cio San, da 6pera Madame Butterfly, de G.
Puccini, sob regéncia do maestro Henrique Morelenbaum (1931), ao lado de Benito Maresca
(1934 —2011), Constante Moret, Fernando Teixeira (1933 — 1991) e Carmen Pimentel (1916 —
2014), entre outros.

Na temporada lirica do TMRJ do ano de 1968, Maria Helena Buzelin apresentou-se
como Nedda, na opera I Pagliacci, de R. Leoncavallo (1857 — 1919), sob a regéncia do maestro

Mario Bruno, ao lado dos cantores Lourival Braga e Alfredo Col6simo, entre outros.
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Em 1969, marcou sua estreia de na 6pera Falstaff, de G. Verdi, ao lado de Paulo Fortes,
Fernando Teixeira, Geraldo Chagas e Ana Maria Martins, entre outros. A regéncia ficou a cargo
dos maestros Eleazar de Carvalho, Santiago Guerra, Mario Tavares (1931 — 2003) e Henrique
Morelenbaum. Por sua atuagao no papel de Alice Ford em Falstaff, no Teatro Municipal, Maria
Helena Buzelin recebeu o prémio de Personalidade do Ano, pelo Jornal do Brasil. Ainda em
1969, no més de dezembro, Maria Helena Buzelin retornaria aos palcos do teatro Francisco
Nunes, na capital mineira, para interpretar Violetta Valéry, na 6pera La Traviata, de G. Verdi,
celebrando seus dez anos de carreira, ao lado de Paulo Fortes, Assis Pacheco e grande elenco,
sob regéncia do maestro Sergio Magnani, a frente da Sociedade Coral de Belo Horizonte. Nesta
ocasido, o chefe do poder executivo municipal, Prefeito Luis Gonzaga Souza Lima (s.d.),
presenteou Maria Helena Buzelin com uma tela retratando-a nos trajes de Violetta Valéry. Esta
pintura ¢ de autoria de José Carlos Buzelin, irmao da artista, e apresenta uma dimensao quase

real da figura da artista, como podemos notar por meio da Figura 14, a seguir:

Figura 14 — Tela a 6leo datada de 1969, de autoria de José Carlos Buzelin, na qual Maria Helena posa como
Violetta Valéry, heroina da opera La traviata, de G. Verdi.
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Para a confeccdo desta pesquisa, outra matéria na midia carioca lancada em
comemoracao aos dez anos de carreira da artista, publicada pelo Jornal do Brasil, nos chamou
a atencao pela quantidade de informacdes sobre a carreira de Maria Helena Buzelin no ano de

1970. Datada de 12 de janeiro, o texto escrito por Renzo Massarani nos conta que:

Ao completar 10 anos de atividades liricas, o soprano Maria Helena Buzelin foi
homenageada em sua terra, Belo Horizonte, durante a apresentacao da Traviata, de
Verdi, que ela cantou — com Assis Pacheco e Paulo Fortes —nos dias 19 e 21 passados,
no Teatro Francisco Nunes. Na noite da estreia, Maria Helena recebeu do chefe do
executivo municipal, Prefeito Sousa Lima, uma tela com o retrato da artista nos trajes
de Violetta. No passado, o valor desta cantora foi muitas vezes reconhecido; em Belo
Horizonte, obteve o Dez Mais da Musica em Minas de 1960, 1961, 1964, 1965, 1966,
1967 e 1968; obteve também os prémios mineiros Lira ¢ Personalidades da Musica.
Em Nova York, recebeu o prémio Revelagdo 1963; o nome de Maria Helena Buzelin
estd também entre os 10 melhores de 1969, do Jornal do Brasil, por sua atuagdo em
Falstaff.

Paralelamente a todos esses compromissos com as temporadas liricas do TMRJ e demais
casas de Opera brasileiras, Maria Helena Buzelin empreendeu carreira também no exterior. Em
entrevista a radio MEC, a cantora relatou que, apds seu retorno dos Estados Unidos, realizou
por cinco anos consecutivos viagens a Europa para a realizagdo de concertos e recitais de musica
brasileira, agenciados por seu empresario Jean Corday (s.d.). Desta maneira, a artista cantou
em paises como Alemanha, Franca, Italia, Portugal e Suica.

Em comemoracao aos duzentos anos do nascimento de L. V. Beethoven, encenou-se no
TMRIJ, no transcurso 1970 a 6pera Fidelio, sob a regéncia do maestro Emilio Martini (s.d.) e
com o elenco formado por Claire Watson (1927 — 1986), Franz Mazurra (1924), Peter Lagger
(1930—1979), Eduardo Alvares (1947), Maria Helena Buzelin e Zuinglio Faustini (1937-1999).
Dentro da temporada lirica do mesmo ano, Maria Helena Buzelin retornou aos palcos com
Madame Butterfly, sob a regéncia de Santiago Guerra, e elenco formado por Alfredo Colésimo,
Constante Moret e Fernando Teixeira, dentre outros, como podemos verificar na Figura 15, a
seguir, em propaganda langada pelo jornal Correio da Manhd, langada no dia 27 de setembro

de 1970:
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Goy, do Esl, Guanabara = See, Edue. & Cultura

TEATRO MUNICIPAL

Temporada de Opera
HOJE, DOMINGO, 27, as 16 horas

“0 TROVADOR”

de G. VERDI

Hlllllﬂﬁl SUCESSO NA RECITA NOTURNA

Sextasialra, 2 de outubro, ks 21 hnras
Dominge, 4 de suiubre, by 18 hoyas

Mme. BUTTERFLY

de 0. PUCCTNI

Com MARIA HELENA BUZELIN. ALFREDO COLOSIMO,
CONSTANTE. MORET, FERNANDO TEDLETRA, NELSON
FONTELLA, CARMEM PIMENTEL, NICOLA CUPELLO,
CARLOS WALTER, CARLOS DITTERT, NINO DOLENTI

GERALDO WANGLER, VERA LASSET, YVETE BOARES,
ROGERIO TAVARES.

5, SANTIAGO GUERRA — “Hoglssur™: RO=
R A et o Cona: MANJIONE, J.
i pﬂm: FLLA PODOROLSKY =— c:rl&rlu MARIOD
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i ‘Orquestra @ Cbro do Tntru Municipal

Erism & CII‘I&IMI!. E0f) — Poltrona & B. Nohre, 10.00
— B, Simples, 00 — Galeris, 4.00.

Permitide o Ingresan de menotes acima de (3 ancs
A Thdta (4n M .

Figura 15— Divulgagao da opera Mme Butterﬂy, de G. Puccml estrelada por Marla Helena Buzelin em 1970,
no Teatro Municipal do Rio de Janeiro.
O prestigio alcangado em nivel nacional na década de 1960 garantiu a artista o

seguimento de sua trajetoria como uma das mais celebradas cantoras liricas de seu tempo.

1.4 — A década de 1970: a consagracio em Operas e no repertério de cimara

Em 1971, Maria Helena Buzelin dedicou-se a diversos recitais para canto € piano,
acompanhada pelo pianista Hermelindo Castelo Branco (1922 — 1996) nas cidades de Brasilia,
Curitiba, Belo Horizonte e Pouso Alegre.

Conforme dados obtidos por meio da Hemeroteca Digital, foi anunciada no més de abril
uma temporada com quatro titulos no Teatro Municipal do Rio de Janeiro, dentre eles, Madame
Butterfly, de G. Puccini. Consciente da importancia do género musical que abracara, face as
mudangas na cultura nacional, destacamos naquele periodo parte de uma entrevista concedida

a José Afranio Moreira Duarte (1931 — 2008), para o Diario de Minas, em 5 de margo:
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Que pensa acerca da afirmagdo de alguns de que a dpera ¢ um género ja superado?
Afirmacdo falsa. Um forma de arte jamais podera ser superada. Oque pode acontecer
¢ tornar-se um espetaculo mediocre quando mal interpretada e sem o tratamento que
lhe ¢ devido. Alias, isso acontece com qualquer manifestagdo artistica. Mas, na opera,
a mediocridade pode gritar mais alto, por ser um espetaculo de alta precisdo.

O ano de 1972 marcou o début de Maria Helena Buzelin na 6pera Faust de C. Gounod,
no palco do TMRIJ. A cantora atuou ao lado de Paulo Fortes, formando com ele o unico casal
de brasileiros nesta producao francesa que contou com a participacao de Pierre Thau (1933) e
Gilberto Py (s.d.), sob a regéncia de Jacques Pernod (s.d.). Desta montagem, Maria Helena
recebeu excelentes criticas, das quais destacamos a langada pelo jornal Correio da Manhd, de
08 de abril de 1972, exemplificada na Figura 16, a seguir, e escrita por Eurico Nogueira Franca

(1913 — 1992), que destacou:

Maria Helena Buzelin é a revelacdo da récita. O soprano brasileiro nunca esteve
melhor do que nessa 6pera em que ontem estreou, e que exige grande diversificacao
de estados emotivos. (...) Maria Helena Buzelin nos deu uma demonstracao inédita de
atributos vocais, pela linha de canto, e a agilidade e a pureza nos vocalizes da aria.

Fausto retornou ontem ao Municipal

0 Fausto de Gounod, 0 conjun-  saltar 1 de inicio, essa produgh -
to francés du'igim régisseur Henri  ristica ?E:ncu-bmud:a m}:rmces?; ?ﬁv
Doublier & o m Jacques Perl;;ntg. plos louvores que o pablico nio lhe re-

Eateow.
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Teram Ea_ra uma impressio lisonjeira.

o Pierre Thau confere vigo-
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pem _
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que s¢ organiza, de cantores franceses

Mariz Helena Burelin e Paulo fo-
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Valentim, o faz com relevo estilistico
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Thau é dado com muito acento emoti-
vo e veeméncia admicivel. 0 coro lhe
retorque. E o diabo impulsiona seu can-
to. Pedidos de bis. Ha o efeito céni-
¢o quando Paulo Fortes fica, gob as ar-

¢ brasileiros, funclona simpaticamente,
com a devida eficiéncia artistica. Mas
nio se compreende a auséncla de Sie-
no elenco, a cargo apenas de um
{:unn m mudo e inci al. Quan-
4 colocagho do coro no fosso da or-

~ .Ee&prmuta solucio parcialmen-

, Apenas, porque na cena da
guermesse deixa a cena:fulivre. 56 com
05 personagens dlprin.dpais. mas nao fte-

soaram expressivamente. tes demoniacas, com um toCo de espa-
0Oz novos cendrics sio bons. O do da na mio. Eloglente a cena de exor-
gabinete de Fausto di idéia de gramde- cismo. José Roque, por sua vez, (az bem
Za gustera, e as primeiras frases de Mi- o Wagner.
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feliz na cena do Jardim de Margarida, grande diversificacio de estados emoli-
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se enfeitasse com wvistosos e artes desaprovacdo. De inicio, no Alo I, a peclos passionais, mas fica o apressado
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A parte esses detalhes, que vale res-

CORREIC DA MANHA — Hiu de Jenciro, sébado, B de abril de 1872
Figura 16 — Critica langada no jornal Correio da Manha, assinada por Eurico Franga Nogueira, sobre a estreia de
Maria Helena Buzelin na opera Faust, de Ch. Gounod. Rio de Janeiro, 1972.

Em seguida, ao lado de Assis Pacheco (1914 — 2005) e Lourival Braga encenou
novamente a 6pera La Traviata, de G. Verdi. Ainda em 1972, Maria Helena Buzelin apresentou-

se no Ateneum de Genebra, com repertorio diversificado, além de gravar um programa para a
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TV, conforme informacao lancada pelo Jornal do Brasil, em 23 de novembro. Nesta ocasido a
cantora assinou contrato com a radio Suica Italiana para dois concertos com orquestra em 1973.
De volta ao Rio de Janeiro, participou da montagem de La Boheme, de G. Puccini, com Ruth
Staerke (1952), sob a regéncia de Henrique Morelenbaum.

O ano de 1973 iniciou-se para Maria Helena Buzelin com um recital dedicado a musica
brasileira na radio Suisse Romande de Genebra, e retransmitido para outros paises da Europa.
Em maio, foi regida por Ronaldo Bologna (s.d.) junto a Orquestra Sinfonica da UFMG, em
concerto realizado no Palacio das Artes, interpretando obras de Beethoven, Verdi e Puccini,

como podemos verificar na Figura 17, a seguir:

Figura 17 — Programa apresentado pela Orquestra Sinfénica da UFMG no Palacio das Artes, tendo
como solista Maria Helena Buzelin. Belo Horizonte, 1973.
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Na temporada lirica do TMRIJ do corrente ano, a cantora encenou novamente a opera
Madame Butterfly, ao lado de Benito Maresca, Carmen Pimentel e grande elenco, sob a regéncia
de Henrique Morelenbaum. Em Belo Horizonte, Maria Helena Buzelin apresentou-se no
Palacio das Artes em La Traviata, de G. Verdi. Fechando o ano, apresentou-se a frente da
Orquestra Sinfonica Nacional, sob a regéncia de Carlos Eduardo Prates, ao lado de Genuina
Pinheiro, Joao Decimo Brescia (1910 — 1994) e Carlos Dittert com a Missa de Réquiem de W.
A. Mozart.

Historicamente, 1974 foi um ano que mais uma vez revelou o lento e gradativo processo
de descaso e abandono dos governos para com seus aparelhos culturais, em especial, os que
lidavam com a musica erudita. Foi um ano paupérrimo em termos de produ¢ao musical, a ponto
de os jornais falarem de estagnagdo por parte dos corpos artisticos do TMRJ. Neste cenario
merece mencao honrosa a La traviata encenada sob a regia de Sérgio Brito (1923 — 2011) e
regéncia de Henrique Morelenbaum. Seria a primeira experiéncia de Sérgio Brito no campo da
opera e este empenhou-se em trazer toda a sua bagagem teatral para este estilo, de maneira a
renova-lo, sem porém, desvirtud-lo. Foi uma produc¢dao aclamada por publico e critica,
configurando-se num verdadeiro sucesso.

A Figura 18, a seguir, nos mostra Maria Helena Buzelin em pleno esplendor de sua arte,

em ensaio da produgdo da opera La traviata:

Figura 18 — Maria Helena Buzelin entregue a diregdo de Sérgio Britto em montagem da 6pera La Traviata. Rio
de Janeiro, 1974.
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Sobre a Traviata dirigida por Sérgio Brito, Ronaldo Miranda, em matéria publicada pelo
Jornal do Brasil declarou: “Este realizou um trabalho pioneiro na historia do canto lirico do
Rio de Janeiro, renovando inteiramente a parte cénica, sem nenhum prejuizo para a partitura
musical, que --- ao contrario --- tornou-se supervalorizada com a nova concep¢ao”. Além de
Maria Helena Buzelin no papel de Violetta Valéry, esta produgdo contou com a presencga de
Jodo Alberto Persson, Ruth Staerke, dentre outros.

Fato curioso ¢ que a imprensa carioca tratou com muita severidade o fato de o Teatro
Municipal do Rio de Janeiro ter apresentado em 1974 uma temporada com apenas cinco titulos
de 6peras, o que seria motivo de comemoracdo nos dias de hoje, dada a escassez da atual
producao lirica no Brasil, que oscila entre dois e trés titulos por ano, em média.

No entanto, o pior ainda estava por vir. Se 1974 mostrou-se um ano pobre para os
padroes da época, 1975 apresentava-se como um ano de franca precarizagdo para os
profissionais envolvidos com o mundo da dpera. Ja percebendo a crescente e preocupante
escassez de producdes operisticas no TMRJ, um grupo de cantores formado por Paulo Fortes,
Maria Helena Buzelin, Diva Pieranti, Ruth Staerke, Bruno Lazarini e Zacaria Marques, ainda
em 1974, decidiram organizar uma sociedade lirica com o intuito de realizar turnés por todo o
Brasil, realizando concertos com trechos de Operas tradicionais, de forma didatica, tendo como
palestrante o professor Nonelli Barbastefano (s.d.). Este detalhava o enredo das Operas
apresentadas, assim como curiosidades das mesmas e aspectos de suas partituras. Sob a regéncia
do italiano André Vivante (? — 1995), foram apresentadas as dperas La bohéme, de G. Puccini,
La traviata, de G. Verdi e L elisir d’amore de G. Donizetti. A propria Maria Helena Buzelin,
acompanhada de Diva Pieranti marcaram uma audiéncia com o Ministro da educagdo, Ney
Braga (1917 — 2000), com o intuito de angariar recursos para viabilizar o projeto, que foi
apoiado e possibilitou mais de trinta espetaculos em diversas cidades do pais. Sua estreia foi
em dezessete de agosto de 1974, no Conservatorio Nacional de Musica.

“Sabe o que ¢ estudar anos a fio, dar um duro danado, viver feito um louco para, no fim
de 30 anos de carreia, ndo ter onde trabalhar? (...) A familia lirica brasileira agoniza de pires na
mao, implorando como um favor que lhe deixem trabalhar.” Com essas palavras o baritono
Paulo Fortes denunciava a situacdo de sua categoria, ao lado de Maria Helena Buzelin e Diva
Pieranti, dentre outros artistas liricos, no Jornal do Brasil em sete de junho de 1975. J& havia
transcorrido metade do ano e nenhum titulo de 6pera havia sido apresentado ao publico, € nem
seria. O ano de 1975 foi o primeiro ano na histéria do TMRJ em que nao foi apresentada sua

temporada lirica, alids, ndo foi apresentada uma Opera sequer. Para agravar a situagao da classe
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artistica naquele periodo, a cidade de Sao Paulo também nao apresentou temporada lirica, por
exigéncias burocraticas que inviabilizaram sua execucdo, e Belo Horizonte havia acabado de
desmontar sua orquestra e coro lirico.

A programacao do TMRIJ seguiu com companhias convidadas, concertos com a OSB e
espetaculos de teatro e Ballet até dezenove de outubro de 1975, quando foi fechado para grandes
obras de restauracao, so reabrindo as portas em quinze de marco de 1978.

Na Figura 19, a seguir, detalhe da matéria langada pelo Jornal do Brasil no dia 07 de
junho de 1975, na qual artistas brasileiros, inclusive Maria Helena Buzelin, expressaram tristeza

e revolta pela situacdo precaria que viviam os teatros liricos aquela época.

‘J’ZikNAL DO BRASIL O Rio do Jeneiro, sibado, 7 de junho da 1975

'OPERA NO BRASIL . UM OFICIO DE LOUCOS

DANUSIA BARBARA

Figura 19- Reportagem do Jornal do Brasil denunciando o abandono de artistas liricos em meio a grave crise
ocorrida na década de 1970.

Pouco mais de um més apos a dentincia nos meios jornalisticos, outro fato preocupante
foi alvo de nova denuncia em trinta € um de julho ao Jornal do Brasil: O diretor do TMRJ, Sr.
Geraldo Matheus Torloni (1932) proibiu o acesso de cantores liricos aos ensaios dos
espetaculos em curso, sob a alegacdo de que o Teatro estava se tornando um ponto de encontro
de cantores e estava prejudicando os trabalhos. Como se ndo bastasse o Teatro Municipal do
Rio de Janeiro, que foi uma casa construida para abrigar a Opera, encontrar-se totalmente
desvirtuada de sua atividade primordial, recebendo espetaculos totalmente estranhos "a sua
destinagdo original, sua direcdo ainda negava acesso aos artistas ligados a sua esséncia e com
anos de relevantes servicos prestados.

Em sete de dezembro de 1975, encontramos um registro de chamada para concerto da

Sociedade lirica fundada em 1974, no auditério da Reitoria da Universidade Federal
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Fluminense, apresentando “trechos liricos famosos”, segundo nota do Jornal do Brasil. 1975
foi um ano lamentavelmente pobre para os artistas liricos do Brasil.

Em meio a crise nos palcos nacionais, em novembro de 1976, sob a regéncia de John
Neschling (1947), Maria Helena Buzelin interpretou, ao lado de Fernando Teixeira, a 6pera Um
homem 5o, de Camargo Guarnieri no palco do Teatro Jodo Caetano.

Em julho de 1978, Maria Helena Buzelin apresentou na sala Cecilia Meireles o Stabat
Mater de Pergolesi, ao lado de Marilia Sarem (s.d.), coro e orquestra de cdmara da Radio MEC,
sob a regéncia de Alceu Bocchino (1918 — 2013). Era o momento de reabertura do Teatro
Municipal do Rio de Janeiro, e foi preparada uma programacao rica e diversificada para a
ocasido. O formato de temporadas liricas, vigente até¢ 1974, deixou de ser praticado e os titulos
de operas foram distribuidos ao longo do ano, sendo eles: Turandot e Tosca, de G. Puccini,
Otello, de G. Verdi, La Perichole, de J. Offenbbach (1819 — 1880) e O sargento de Milicias, de
F. Mignone. Em nosso pesquisa ndo encontramos registro da participacdo de Maria Helena
Buzelin nas produgdes operisticas do TMRJ em 1978.

O ano de 1979 proporcionou o retorno de Maria Helena Buzelin ao palco do TMRJ, em
uma producdo da opera I pagliacci, de R. Leoncavallo. No més de novembro, ao lado de
Fernando Teixeira, Sérgio Amorim (s.d.), Paulo Fortes e Zacaria Marques, sob regéncia de
David Machado (1938 — 1995). Foram ainda apresentadas as operas Cavalleria Rusticana, de
Pietro Mascagni, O Trovador e La Traviata, de G. Verdi, Tosca, de G. Puccini. Um fato que
nos chama a aten¢do ¢ que Maria Helena Buzelin passa a ndo ser uma presencga tdo constante
nas produgdes do TMRJ, como acontecia na década de 1960. A cantora apresentou ainda em
1979, um recital de canto e piano acompanhada por Hermelindo Castelo Branco, na Sala Cecilia
Meireles. O programa apresentado continha obras classicas, romanticas e impressionistas.
Porém, em maior quantidade notamos a presenca de cangdes brasileiras com os seguintes

titulos:

Trovas, de Alberto Nepomucento;

Lundu da Marquesa de Santos, de Heitor Villa-Lobos;
Maracatu, de Waldemar Henrique;

Por qué?, de Camargo Guarnieri;

Dengues da mulata desinteressada, de Marlos Nobre.

A Figura 20, a seguir, nos mostra o programa supra citado em sua integra.
Posteriormente, o mesmo programa foi reapresentado no Saldo Leopoldo Miguez, na

Universidade Federal do Rio de Janeiro:
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PROGRAMA

Maria Helena Buzzelin — Soprano

Prof. Heomelindo Castelo Branco — ao Plano

1% Parte
1. — L.V, Bectowen - oo coininas A Ah; Perdido
Ceng ¢ Ara
2. — C. Debussy Romanca
3. — O Debussy 4 vuisieseaenin e handoline
4. — Dichard Strauss ...... Zueignung,
24, Parte
|l — M, DeFalla ,...... Sicte Canciones Populares Espanholas
ST AMLETTUDGE
a =— El pano mouno
b — Scguidilla murciana
¢ — Agluriyng
d — lota
e — Mana
f — Cancion
g — Polo
32 Parte
I — Alberto Nepomucenoe ... Trovas
2 — WVilla-Lobos ., .. .. e Lundi da Marqueza de Santos
3 — Valdemar Heondguwe .. ... Maracatd
4 — Camargo Guarnieri , ., ., . Por que?
5 — DMarlos Mobre .. ... ., . Dengues de mulatn dessinlereszada

Figura 20 — Programa de recital de Maria Helena Buzelin e Hermelindo Castelo Branco, realizado em 1979.

Concluindo o ano de 1979, a artista esteve a frente da Orquestra Sinfonica Nacional e
Coral da Radio MEC, sob regéncia de Alceu Bocchino interpretando a Petite messe solennelle
de G. Rossini (1792 — 1868), ao lado de Lenice Priolli (1929 —2016), Marcos Louzada (s.d.) e
Bruno Vizuyj (s.d.).

1.5 A década de 1980: ultimas producdes e aposentadoria

A temporada de 1980 do TMRJ (apesar de nao conservar mais esse formato) reservou
ao publico carioca as 6peras Norma, de V. Bellini (1801 — 1835), O Guarani, de Carlos Gomes,
La Traviata e La Bohéme de Puccini e Don Giovanni de Mozart, sendo que neste titulo,
contamos com a participacdo de Maria Helena Buzelin no papel de Zerlina, ao lado de Nicola
Guiuseiev (s.d.), Marita Napier (1939 — 2004), Nelson Portella (s.d.), Leila Cuberli (1945),
Gianfranco Pastine (1937), Wilson Carrara (s.d.) e Pedro Stomper (s.d.), todos regidos por
David Machado.
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Um fato que, desde a reinauguracdo do TMRJ, chamou a aten¢do e passou a ser
discutido mais abertamente no inicio da década de 1980, ¢ a presenca cada vez mais massiva
de cantores internacionais nas produgdes cariocas, em detrimento da participacao de artistas
brasileiros. Se por um lado, essa pratica proporcionava uma maior variedade de vozes ao
publico que frequentava o TMRJ, por outro, privava os artistas liricos nacionais de trabalharem
em seu proprio espago de atuagdo, ainda mais se considerando as poucas montagens de Operas
realizadas a época, com producdes futuras cada vez mais decrescentes.

Foram muitas as manifestagdes na imprensa de pessoas ligadas ao meio artistico e
frequentadores do TMRJ, questionando a falta de apoio que os artistas brasileiros da 6pera no
Rio de Janeiro recebiam das entidades que organizavam e promoviam os espetaculos liricos na
Capital. Segundo nota langada pelo Jornal do Brasil, em 20 de fevereiro de 1981, podemos

aferir a disposicdo da midia em defesa de nossos artistas liricos:

Para nos, velhos frequentadores do Teatro Municipal desde os dureos tempos, quando
o povo era brindado com 16 dperas por ano, foi decepcionante vermos que teremos um
espetaculo de trés em trés meses, mesmo com Tristdo e Isolda entre eles. Triste ainda a
presenca maior de cantores estrangeiros em relagdo aos brasileiros, nos principais
papéis. Somente Ruth Staerk, Maria Helena Buzelin, Nelson Portella e Wladimir de
Kanel. Por qué? Onde estdo as outras estrelas nacionais? Ou melhor, o que fez delas
esse esquema sufocante, resultado da heranga maldita deixada na Funarj pelo Sr.
Guilherme Figueiredo? (Jornal do Brasil, Caderno B, pag.2)

No ano de 1981, Maria Helena Buzelin participou no TMRJ da 6pera Carmen, de G.
Bizet, no papel de Micaela, sob a regéncia de Henrique Morelenbaum e dire¢do de Sérgio Brito.
Participou também da opera I Pagliacci de R. Leoncavallo, no Palacio das Artes, na capital
mineira, ao lado de Paulo Fortes, Sérgio Amorim, Wilson Simao (s.d.) e Marcos Tadeu (s.d.),
sob a regéncia de Sergio Magnani e dire¢do de Geraldo Chagas.

Em 1982 Maria Helena Buzelin integrou novamente o elenco de 4 Flauta Magica, de
W.A. Mozart, recebendo calorosos elogios da critica especializada, apesar de a montagem nao
ter sido bem recebida pelo publico e critica carioca. Ao seu lado, integraram o elenco Eliane
Coelho (1951), Aldo Baldin (1945 — 1994), Vladimir de Kanel, Maria Lucia Godoy, Paulo
Fortes, Graciela Araya (1962), Zuinglio Faustini, todos sob regéncia de Gyorgy Fischer (1935).

O ano de 1984 marcou a despedida oficial de Maria Helena Buzelin dos grandes palcos
de oOpera brasileiros. A cantora apresentou-se no Grande Teatro do Palacio das Artes como
Micaela, da opera Carmen de Bizet, ao lado de Marcos Tadeu e sob regéncia de Sergio

Magnani.
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O ultimo ano de atuagdo da artista em Opera foi 1985, no qual Maria Helena Buzelin
interpretou sua ultima Mimi, personagem da 6pera La Bohéme, de G. Puccini. Essa produgao
ocorreu na cidade de Macaé, e contou com a participagao de Alfredo Colésimo e Paulo Fortes,
dentre outros. A dire¢do musical ficou a cargo de Hermelindo Castelo Branco, e a regia sob
responsabilidade de Geraldo Chagas.

Ao todo, Maria Helena Buzelin contabilizou 25 anos de intensa carreira, ao longo dos
quais amealhou respeitabilidade e admiracao social. Tornou-se célebre e apontada pela critica
especializada como a mais cogitada e melhor Butterfly no Brasil. Foi varias vezes laureada,
com destaque para os prémios Orpheu (melhor soprano das temporadas liricas em Belo
Horizonte); Personalidade do Ano, pelo Jornal do Brasil, por sua atuagdo na opera Falstaff, no
Teatro Municipal; Colar do Mérito Artistico de Minas Gerais, no Grau Oficial, conferido pelo
Collegium Artium da Fundagao Clovis Salgado, em Belo Horizonte, bem como a Medalha de
Honra desta cidade.

Em 1994, recebeu uma homenagem da Escola de Musica da UFMG, por meio do
professor Amin Feres, que realizou um concerto para celebrar a artista ainda em vida. Nesta
ocasido, Maria Helena Buzelin subiu ao palco, para surpresa da plateia, e interpretou a aria das
joias, da 6pera Faust, de Ch. Gounod. Foi ovacionada por uma plateia que nao a ouvia cantar
ha muitos anos.

No Brasil, atuou como solista das seguintes orquestras:

e Teatro Municipal do Rio de Janeiro;

e Sinfbnica de Sdo Paulo;

e Sinfbnica de Minas Gerais;

e Sinfbonica Brasileira;

e Sinfonica do Teatro Nacional de Brasilia;

e Sinfonica Nacional da Radio MEC (Rio).

Apresentou-se sob a regéncia de importantes maestros como Sergio Magnani, Eleazar
de Carvalho, Santiago Guerra, Mario de Bruno, Henrique Morelenbaum, Emilio César de
Carvalho, Isaac Karabchevsky, Jacques Pernod, Carlos Eduardo Prates e Julio Medaglia.

Maria Helena Buzelin escondeu de toda a familia, por uma década, o tratamento contra
um cancer que acabou por leva-la a 6bito. Sua figura elegante ndo mais pdde ser vista nos palcos
aos quais tanto se dedicou e que tanto amava. Faleceu em Belo Horizonte, no dia 02 de

novembro de 2005. Foi sepultada no Cemitério do Bonfim. Posteriormente, em 2013, um box
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contendo livro biografico e seis Cd’s com registros de performances e ainda uma entrevista
concedida para Radio MEC, citados anteriormente neste capitulo, se constituem em material
farto e digno da trajetoria dessa artista.

Nas palavras de Lauro Comes (s.d.), em depoimento disponivel no site

www.mariahelenabuzelin.com.br:

Maria Helena Buzelin foi uma das maiores cantoras do nosso pais. Sua presenca foi
marcante nos palcos mais importantes da nossa terra, a comecar pelo Theatro
Municipal do Rio de Janeiro, onde brilhou intensamente em varias operas,
interpretando as mais variadas personagens com a sua bela voz e personalidade
artistica de pleno dominio e seguranga cénica. Foi também uma estupenda cantora de
camara, fazendo um trabalho inestimavel de divulgagao, realizando recitais, concertos
e deixando um registro consideravel de gravagdes de obras brasileiras.

Em 2015, seu nome foi celebrado com o lancamento de um selo alusivo aos 10 anos de
seu falecimento. O langcamento do selo comemorativo ocorreu no dia 14 de novembro.
Juntamente com essa homenagem, o Museu Historico Abilio Barreto abrigou uma exposi¢ao
com pertences da soprano, contendo fotos, programas e matérias de jornais sobre sua carreira.
Para este evento, a cantora lirica Wanda Werneck apresentou-se em homenagem a amiga e
colega de profissio. Sobre a artista, Wanda Werneck, em entrevista'® cedida para a realizacio

desta pesquisa comentou:

Inesquecivel soprano de primeira linha, com uma cultura musical impar, viveu para
musica. Possuia um timbre mavioso que nos dava prazer em escutar. Fui sua
contemporanea e pude desfrutar de sua amizade. Cantou pelo mundo, encantou todos
com sua beleza sem igual. Nunca mais havera uma Madame Butterfly igual a ela, que
foi embora cedo, mas nos deixou encantados com seu talento e beleza. Saudades voce,
Maria Helena!

A Figura 21, a seguir, nos mostra uma reproducao do selo comemorativo aos dez anos

de falecimento da artista;:

10 Entrevista concedida no dia 05 de maio de 2019.
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Maria Helena Buzelin

193722005
2015
10anos delembrancas

seroabmarahaelengburelin comhr

Figura 21 — Selo em comemoragdo aos dez anos de falecimento de Maria Helena Buzelin, langado em Belo
Horizonte, em 2015.

Em 2017, mais de uma década apos seu falecimento, um conjunto de cinco cangdes de
sua autoria foi disponibilizado pelo grupo de pesquisa APHECAB: Acervo de partituras
Hermelindo Castello Branco — catalogaciao, analise, interpretacio e divulgacao do
repertorio de cancio de concerto do Brasil. Essa descoberta amplia os dados que possuimos
da artista e nos mostra que seu talento e dedicagcdo a Musica produziram frutos que permitem

que seu nome seja lembrado também como legitima compositora brasileira.

1.6 — Cronologia de fatos importantes sobre a vida e a obra de Maria Helena
Buzelin (1931 - 2005)
A seguir, apresentamos uma cronologia dos principais fatos ligados a vida de Maria

Helena Buzelin:

1931 — Nascimento de Maria Helena Buzelin, no dia 25 de maio de 1931, em Belo Horizonte;
1939 — Participagdo nos primeiros concursos de canto em programas de auditorio da Radio

Mineira e também da Radio Guarani;
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1942 — Tnicio dos estudos no Conservatorio Mineiro de Musica sob orientagdo de Eugénia
Bracher Lobo;

1950 — Membro fundadora da Sociedade Coral de Belo Horizonte. Casamento com Dalnio
Teixeira Starling. Transferéncia para o Rio de Janeiro e inicio dos estudos na Escola Nacional
de Musica;

1956 — Inicio dos estudos sob orientacdo do professor Maximiliano Hellman. Participagao do
Concurso Nacional de Canto realizado pela Radio MEC e obtencdo do segundo lugar, com
assinatura de contrato como camerista junto a rddio MEC. Gravacao do LP Joias do canto
brasileiro, onde vemos pela primeira vez uma obra sua, a cangdo Praia Vermelha;

1959 — Estreia da cantora no mundo da Opera, junto 2 SBH no papel de Mimi, de La Bohéme
no Teatro Francisco Nunes. Regéncia de Sérgio Magnani;

1961 — Apresentagio de Opera 4 Flauta Mdgica, no papel de Pamina junto a8 SBH no Teatro
Municipal do Rio de Janeiro. Regéncia de Sérgio Magnani. Entrega do Prémio Orfeo a Maria
Helena Buzelin, considerada a melhor soprano lirico de 1960;

1962 — Apresentacao do Stabat Mater de Pergolesi, junto a orquestra de camara do Teatro
Municipal do Rio de Janeiro. Regéncia de Isaac Karabtchevsky. Transferéncia com o marido
para os Estados Unidos, onde realizou recitais, participou de cursos e travou contato com Bidu
Sayao;

1963 — Atuou como solista na temporada de 6peras de 1963 do Teatro da Filadélfia, dirigido
pelo maestro Aurelio Fabiani. Retornou ao Brasil, e em setembro do mesmo ano estreia a Opera
La Traviata, no Teatro Francisco Nunes, interpretando o papel titulo. Cantou no Teatro
Municipal do Rio de Janeiro a Missa de Requiem de W. A. Mozart, sob a regéncia do maestro
Carlos Eduardo Prates, a frente da orquestra Sinfonica Nacional;

1964 — Participou do Concurso internacional de canto de Toulouse como unica candidata
representante do Brasil,;

1965 — Entrevista a revista 4 Cigarra. Estreou no papel principal de Madame Butterfly, de G.
Puccini. Sob a regéncia de Mario de Bruno, a 6pera foi levada aos palcos do Teatro Municipal
do Rio de Janeiro, como parte das comemoracdes do IV centendrio da cidade;

1966 — A artista participou do projeto de gravacdes de Lp’s denominados Série brasiliana,
produzidos pela gravadora Odeon em colaboracdo com o Ministério de Educagao e Cultura.

Sob a regéncia do maestro Eleazar de Carvalho, a frente da orquestra e coro do TMRJ,

' Ndo conseguimos precisar qual a exata data de ingresso de Maria Helena Buzelin no Conservatério Mineiro de
Musica.
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apresentou-se na abertura da Sala Cecilia Meireles e em seguida do TMRJ com a Nona Sinfonia
de L.V. Beethoven. Retornou aos palcos do TMRIJ no papel de Mimi, da 6pera La Boheme, de
G. Puccini, sob a regéncia do maestro Santiago Guerra;

1967 — Participou da montagem da 6pera Fidelio, de L. V. Beethoven, contando com elenco
internacional, em forma de concerto no TMRJ, sob a regéncia do maestro Eleazar de Carvalho.
Maria Helena Buzelin encarnaria novamente no palco do TMRIJ seu papel de maior destaque:
Cio San, da opera Madame Butterfly, de G. Puccini, sob regéncia do maestro Henrique
Morelenbaum,;

1968 — Apresentou-se como Nedda, na dpera I Pagliacci, de R. Leoncavallo, sob a regéncia do
maestro Mario Bruno;

1969 — Marcou sua estreia de na opera Falstaff, de G. Verdi, sob regéncia dos maestros Eleazar
de Carvalho, Santiago Guerra, Mario Tavares e Henrique Morelenbaum. Por sua atuacdo no
papel de Alice Ford em Falstaff, no Teatro Municipal, Maria Helena Buzelin recebeu o prémio
de Personalidade do Ano, (JB-Rio). Retornou aos palcos do teatro Francisco Nunes, na capital
mineira, para interpretar Violetta Valéry, na 6pera La Traviata, de G. Verdi, celebrando seus
dez anos de carreira, sob regéncia do maestro Sergio Magnani, a frente da Sociedade Coral de
Belo Horizonte.

1970 — Em comemorac¢ao aos duzentos anos do nascimento de L. V. Beethoven, apresentou no
TMRJ, a 6pera Fidelio, sob a regéncia do maestro Emilio Martini;

1971 — Dedicou-se a diversos recitais para canto e piano, acompanhada pelo pianista
Hermelindo Castelo Branco nas cidades de Brasilia, Curitiba, Belo Horizonte e Pouso Alegre;
1972 — Marcou o début de Maria Helena Buzelin na 6pera Faust de C. Gounod, no palco do
TMRJ. A cantora atuou nesta producao francesa sob a regéncia de Jacques Pernod. Apresentou-
se no Ateneum de Genebra, com repertorio diversificado, além de gravar um programa para a
TV local.

1973 — Realizou um recital dedicado a musica brasileira na radio Suisse Romande de Genebra,
e retransmitido para outros paises da Europa. Foi regida por Ronaldo Bologna junto a Orquestra
Sinfonica da UFMG, em concerto realizado no Palacio das Artes, interpretando obras de
Beethoven, Verdi e Puccini. A cantora encena novamente no TMRJ a 6pera Madame Butterfly,
sob a regéncia de Henrique Morelenbaum. Em Belo Horizonte, Maria Helena Buzelin
apresentou-se no Palécio das Artes em La Traviata. Apresentou-se no TMRIJ a frente da
Orquestra Sinfonica Nacional, sob a regéncia de Carlos Eduardo Prates, com o Requiem de W.

A. Mozart;
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1974 — Participou da célebre montagem no TMRIJ de La traviata sob a regia de Sérgio Brito e
regéncia de Henrique Morelenbaum. Fundou uma sociedade lirica ao lado de outros cantores
de sua época, realizando turnés pelo Brasil e apresentando trechos das 6peras La Bohéme, La
Traviata e L elisir d’amore;

1975 — Neste ano, Maria Helena Buzelin deu prosseguimento a turné com a sociedade lirica
fundada em 1974;

1976 — Sob a regéncia de John Neschling (1947), Maria Helena Buzelin interpretou a 6pera Um
homem so, de Camargo Guarnieri no palco do Teatro Joao Caetano;

1978 — Apresentou na sala Cecilia Meireles o Stabat Mater de Pergolesi, ao lado do coro e
orquestra de camara da Radio MEC, sob a regéncia de Alceu Bocchino;

1979 — No més de novembro apresentou no TMRJ a 6pera I Pagliacci de R. Leoncavallo, sob
regéncia de David Machado. A cantora apresentou um recital de canto e piano acompanhada
pelo pianista Hermelindo Castelo Branco na Sala Cecilia Meireles. Esteve a frente da Orquestra
Sinfonica Nacional e Coral da Radio MEC, sob regéncia de Alceu Bocchino interpretando a
Petite messe solennelle de G. Rossini;

1980 — Apresentou-se como Zerlina na dpera Don Giovanni no TMRJ, sob regéncia de David
Machado;

1981 — Maria Helena Buzelin participou no TMRJ da 6pera Carmen, de G. Bizet, no papel de
Michaela, sob a regéncia de Henrique Morelenbaum e dire¢do de Sérgio Brito. Participou da
opera I Pagliacci de R. Leoncavallo no Palacio das Artes, na capital mineira, sob a regéncia de
Sergio Magnani e dire¢do de Geraldo Chagas;

1982 — Integrou no TMRJ o elenco de 4 Flauta Magica, de W.A. Mozart, Regéncia de Gyorgy
Fischer;

1984 — Despedida oficial de Maria Helena Buzelin dos grandes palcos de dpera brasileiros. A
cantora apresentou-se no Grande Teatro do Palacio das Artes como Micaela da 6pera Carmen
de Bizet sob regéncia de Sergio Magnani. Ultimo ano de atuagdo da artista em dpera foi 1985,
no qual Maria Helena Buzelin interpretou sua ultima Mimi, da 6pera La Bohéme, na cidade de
Macaé. A regéncia ficou a cargo de Hermelindo Castelo Branco e a direcdo cénica sob
responsabilidade de Geraldo Chagas;

1994 — Foi homenageada da Escola de Musica da UFMG, por meio do professor Amin Feres;
2005 — Faleceu em Belo Horizonte, no dia 02 de novembro;

2015 — Langamento em Belo Horizonte de um selo alusivo aos 10 anos de seu falecimento;
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2017 — Disponibilizagdo de cinco cangdes de Maria Helena Buzelin por meio do grupo de
pesquisa APHECAB: Acervo de partituras Hermelindo Castello Branco — catalogacao, analise,
interpretagdo e divulgacao do repertorio de cangdo de concerto do Brasil, a saber: Se bem me

lembro, Praia Vermelha, Teu nome, Quando passar a tormenta e Folhas ao vento,

2019 — Defesa da dissertagdo intitulada CINCO CANCOES DE MARIA HELENA BUZELIN
(1931 — 2005): RESGATE HISTORICO POR MEIO DE EDICAO DE PERFORMANCE,
ANALISE ESTILISTICA E DADOS BIOGRAFICOS por Urbano Francisco Peres de Lima,
sob orientacdo do Prof. Dr. Mauro Chantal, como parte do Programa de P6s-Graduacgdo da

Escola de Musica da UFMG.
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2 — Analise das cinco can¢oes de Maria Helena Buzelin

Neste segundo capitulo, apresentamos o conjunto de cinco cangdes para canto € piano
compostas por Maria Helena Buzelin. Nosso objetivo, portanto, ¢ expor dados sobre cada
can¢ao, como forma, estilo, relacao texto-musica, informagoes diversas sobre a linha melddica
e também sobre a escrita para piano, de modo que possamos contribuir para o estudo e
performance desta obra por parte de estudiosos e intérpretes.

O acesso a este material foi motivo de surpresa até mesmo para a familia da artista, visto
que apenas os titulos Praia vermelha e Folhas ao vento foram divulgados por Maria Helena
Buzelin. Inseridas no acervo pessoal de Hermelindo Castelo Branco, essas cangdes flutuam em
meio a diversas duvidas, pois ndo possuem data de composi¢dao, embora possamos sugerir sua
criacdo a partir da década de 1950, visto que todas foram compostas a partir de textos poéticos
do esposo da artista, que casou-se e transferiu-se para o Rio de Janeiro naquela década. Outra
suposicao que este autor tem consigo ¢ de que outras cangdes de Maria Helena Buzelin possam
vir a publico no futuro, visto que a partir da sugestdo de que as que agora apresentamos foram
compostas na década de 1950, podemos contar com mais cinco décadas de vida da compositora,
que faleceu em 2005. O que nos faz pensar na possibilidade da existéncia de mais composigdes
de Maria Helena Buzelin ¢ o fato de que sua aposentadoria dos palcos cobriu varios anos, o
que, teoricamente, daria a ela mais tempo para se dedicar a composicao.

Este material pode ser encontrado gragas ao grupo de pesquisa APHECAB: Acervo de
partituras Hermelindo Castelo Branco — catalogacdo, analise, interpretacio e divulgacao
do repertorio de canc¢ao de concerto do Brasil, que contou com a participagdo de docentes
de diversas institui¢des do Brasil, incluindo o orientador deste trabalho, o Professor Mauro
Chantal. Em diversas oportunidades, Hermelindo Castelo Branco esteve ao lado de Maria
Helena Buzelin como pianista acompanhador. Acreditamos que essa relacdo proxima entres
solistas de instrumentos que se completam pdde ter proporcionado a artista a vontade de
apresentar ao pianista amigo suas composicoes. Fora do acervo de Hermelindo Castelo Branco,
este autor ndo encontrou registros destas obras.

Ao nos depararmos com as cangdes que ora apresentamos, uma particularidade de sua
escrita nos chamou logo a ateng¢do: sdo pegas que apresentam caracteristicas didaticas a partir
de construcdes melddicas que se valem do uso de grau conjunto, que sdo mais acessiveis ao
estudante de canto em estagios iniciais de aplicacdo da técnica. Outra caracteristica presente

em todas as cinco pecas que apresentamos € a constru¢ao melddica com uso acessivel do ambito
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vocal para iniciantes no estudo do canto. No Quadro 1, a seguir, podemos aferir a extensdo

exigida em cada uma das cangdes de Maria Helena Buzelin:

Titulo

Ambito vocal

Se bem me lembro

Fa#3 ao Sol 4

Praia vermelha

Ré3aoFa4

Teu nome

Ré3aoRé4

Quando passar a tormenta

Réb3aoMib4

Folhas ao vento

Ré3 aoMi4

Quadro 1: Dados sobre o ambito vocal das cangdes de Maria Helena Buzelin.

O uso da sincope, figura ritmica marcante na musica popular e também na musica

erudita brasileira, ¢ uma constante nas composigdes que apresentamos nesta pesquisa. Maria

Helena Buzelin valeu-se do uso deste elemento ritmico em todas as cinco cangdes. Nos titulos

que mais apresentam esse ritmo, as can¢des Folhas ao vento € Quando passar a tormenta, a

compositora escreveu alternadamente o uso da sincope com o uso de tercinas, de modo a

contribuir de maneira satisfatoria para estudantes a aplicagao desses ritmos que possuem certa

semelhanga, como podemos verificar na Figura 22, a seguir:
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Figura 22 — Exemplo do uso alternado de sincope e quialtera na cangdo Quando passar a tormenta, de Maria
Helena Buzelin.
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As caracteristicas musicais observadas acima, que apresentam possivel aplicabilidade
didatica, refletem um cuidado e também uma expertise na escrita vocal e na escrita para o piano,
instrumentos que foram objeto de estudo pela compositora. Neste sentido, embora nado
tenhamos dados sobre a atuacdo de Maria Helena Buzelin como professora de canto, notamos
que sua escrita vocal e também pianistica obedece o principio de confortabilidade para a

execucao de ambos.
2.1 —Se bem me lembro

Se bem me lembro ¢ a primeira peca da obra Trés cangoes, e, juntamente com todas as
outras analisadas neste capitulo, possui texto de Dalnio Starling. Sobre sua estrutura,

apresentamos, no Quadro 2, a seguir, dados mais relevantes:

Titulo Se bem me lembro
Autor do texto poético Dalnio Starling
Forma A-A’
Tonalidade D6 menor
Numero de compassos'? 35
Formula de compasso Quaternario — 4/4
Andamento Larghetto, seminima = 84
Dinamica Apenas a indicagdo de mf para a escrita do
piano no c. 1
Extensdo da linha vocal Fé# 3 ao Sol 4

Quadro 2 — Dados sobre a cancao Se bem me lembro, de Maria Helena Buzelin.

O poema desta cancdo obedece uma forma composta na organiza¢do das estrofes,
possuindo trés quadras e um distico, ou seja, trés estrofes com quatro versos e uma estrofe com
dois versos. Apresentando eu lirico indeterminado, os versos sdo heterométricos, a saber,

poemas que nao possuem a mesma divisdo de silabas poéticas:

Se bem me lembro foi vocé,
Que numa noite de luar
Teceu-me versos e fez juras
Que nunca mais pude olvidar.

Naquela tarde era tao doce
O lampejar do seu olhar

12 Esta contagem ¢ relativa as partituras manuscritas. Em nossa edi¢do, algumas partituras tiveram sua configuragdo
de nimero de compassos alterada, sem qualquer alteragdo em sua estrutura formal.
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E o seu beijo como se fosse
O sopro da brisa sobre o mar.

Hoje porém é diferente.

E muito triste recordar
Uma paixdo que lentamente

A minha vida torturou.

Pois compreendo, amargamente,
Que vocé nunca me amou...

Composta na tonalidade de D6 menor e em compasso quaternario, a obra possui trinta
e cinco compassos. Sua construcao configura-se na estrutura A - A’. Esta estrutura pode ser
também observada na cancao Teu nome.

Na introdugao desta can¢do, que compreende os compassos 1 — 4, observamos o mesmo
material harmdnico presente nos compassos 5 e 6 da parte A, com uso de arpejos e cromatismos
na mao esquerda, e acordes menores no campo harménico de D6 menor na mao direita. A
utilizacdo de arpejos sugere uma articulacdo proxima a de um violdo, aludindo a uma
ambientacdo sonora de seresta, além de um carater dramatico. Logo no inicio, a partitura
contém a indicagdo de andamento larghetto e possui uma unica indicagdo de dindmica em toda
a can¢ao, um mf no primeiro compasso da escrita para piano.

A introducao de Se bem me lembro totaliza quatro compassos formados por duas frases

de dois compassos cada, como podemos verificar na Figura 23, a seguir:

Se bem me lembro

Miaria Helena Buzetin (1931 - 2003)
Poema de Dalnio Teixeira Starling (1926 - 2016)
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Figura 23 — Detalhe da introducdo da cancdo Se bem me lembro, de Maria Helena Buzelin.
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Na parte A, que compreende os c. 5 a 20, o piano mantém-se em padrao semelhante ao
da introdugdo, porém alternando as maos, sugerindo ainda uma sonoridade que evoca o
acompanhamento de um violdo em seresta, além de fornecer o suporte harmonico. Entre os c.
5 e 12, percebemos duas frases que se articulam de modo semelhante. Elas apresentam arpejos
que transitam pelas maos esquerda e direita, apoiados sempre por notas ou acordes de duas
minimas, quase sempre. Em relacdo a escrita vocal, esta apresenta duas frases contendo o uso
de graus conjuntos em quase toda a sua extensao, exceto o intervalo de quarta justa ascendente
no inicio de cada frase. H4 também saltos de terca menor ascendente. O c. 12 apresenta uma
movimentagdo mais elaborada, contendo o uso de sincope nos dois primeiros tempos € uma
movimentagdo nos dois ultimos tempos com o uso de colcheias, o que impulsiona o
direcionamento da can¢do para a segunda parte da secdo A, presente nos c. 13 a 20. Os dados

citados acima podem ser observados na Figura 24, a seguir:
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Figura 24 — Primeira secdo da parte A de Se bem me lembro, c. 5 a 12.
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No inicio do c. 12, observamos a presenca de uma sincope. Este ritmo estard presente
nesta segunda se¢do da parte A, onde verificamos uma maior tensdo harmonica, que se resolvera
no c. 20. O uso de sincope nesta segunda parte da secdo A pode ser encontrado tanto na linha
vocal quanto na escrita para o piano. Embora a compositora ndo tenha utilizado valores
diferentes para a confec¢ao desta se¢do, o uso da sincope proporciona uma movimentagao a
mais, acreditamos, coerente com o discurso poético.

Notamos ainda que como transi¢cao da secao A para a se¢do A’, a compositora reutilizou
novamente o material composicional da introdugdo. A Figura 25, a seguir, nos mostra o c. 12,
de transi¢do da primeira para a segunda se¢ao da parte A, juntamente com todos os exemplos
do uso de sincope presentes nesta se¢do, mais a reutilizagcdo de parte do material composicional

da introdugao, presente no c. 20:
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Figura 25 — Identificagdo da presenga de sincopes e repeticdo de material presente na introdugdo da cangdo Se
bem me lembro, c. 12 — 20.
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Apo6s o fim da segunda se¢ao da parte A, observamos a reexposi¢do idéntica da

introducao da cangao, c. 20 a 23, como podemos aferir na Figura 26, a seguir:
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Figura 26 — Reapresentacdo do material composicional da introdugdo da cancdo Se bem me lembro como ponte
de ligag@o entre as segdes A e B desta cangdo, c. 20 a 24.

A parte A’, em principio, apresenta-se aparentemente igual ao material exposto em A.
Porém, no c. 26, chamamos a aten¢@o para a presenga de uma fermata na penultima nota da
linha do canto, o que valoriza o texto poético e se configura numa relagdo texto-musica, pois
recordar sugere a permanéncia da atengdo sobre o que estd no passado. O uso da fermata no
compasso supracitado valoriza a carga dramatica da frase “E muito triste recordar”. A nota Si
3 presente no quarto tempo da linha vocal do compasso 26 encontra-se alterada por meio de
bequadro, e sugere o afeto de melancolia ao discurso musical. Na Figura 27, a seguir, podemos

observar o exposto:
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Figura 27 — Trecho da se¢do A’ da cangdo Se bem me lembro, com acréscimo de significativa fermata que
valoriza o afeto de seu texto poético, c. 26 a 27, além de alterag¢do da nota Si 3 por meio de bequadro.
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O c. 27 finaliza a ideia apresentada na primeira parte da se¢ao A’. A partir dos c. 28 a
30, temos a construgao do ponto culminante no c¢. 31, onde também encontramos a nota mais
aguda do ambito vocal desta cangado, a nota Sol 4, exemplificada na Figura 28, a seguir. Digno
de nota ¢ o uso de sincopes nos c. 31 a 33, primeiramente na escrita para o piano, seguida da
escrita para a linha vocal. A movimentagdo deste trecho, formando um esbogo de progressao
descendente nos c. 32 a 33 ¢ interrompida pela uso de um intervalo ascendente para a ultima
palavra do texto poético, “amou”, sugerindo que, apesar das dores presentes no discurso poético

ao longo desta cancdo, o sentimento de amor do eu lirico mantém-se elevado.
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Figura 28 — Recorte da construgdo do ponto culminante da cangdo Se bem me lembro, c. 31, e finalizagdo da
obra com o uso de sincopes ¢ valorizagdo do texto pela musica por meio de movimentagdo ascendente da palavra
(13 2
amou”.
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A aplicabilidade da cancao Se bem me lembro como peca didatica para o ensino do canto
lirico justifica-se pela extensao vocal confortavel, facilmente aplicada em vozes agudas, pois
possui o intervalo de apenas uma nona menor de extensao, favoravel a classificagdo de sopranos
e tenores. Suas frases requerem controle diafragmatico mais apurado, que resulte no legato
sugerido pela escrita da linha vocal, este mais exigente nesta do que nas outras cangdes

abordadas neste estudo.
2.2 — Praia Vermelha

Segunda obra do conjunto Trés cangoes, Praia Vermelha foi gravada pela propria
compositora, o que ocorreu no ano de 1956, pelo selo Sinter, no LP Joias do canto brasileiro.
Para a gravacao, Maria Helena Buzelin teve o prazer de ser acompanhada por seu pai ao piano.

Os versos de Praia Vermelha sdo de autoria Dalnio Starling, e fazem alusdo a Praia
Vermelha, situada na cidade do Rio de Janeiro, entre o Morro da Urca e a Praia do Leme, local
onde se localizam importantes instituicdes militares do Exército e Marinha do Brasil.

Sobre sua estrutura, apresentamos, no Quadro 3, a seguir, dados mais relevantes:

Titulo Praia Vermelha

Autor do texto poético Dalnio Starling

Forma A — B, com repeticdo de B

Tonalidade D6 maior

Numero de compassos 42

Formula de compasso Binario — 2/4

Andamento Larghetto

Dinamica Apenas a indicacao de mf para a escrita do
piano no c. 1

Ambito da linha vocal Ré 3 ao Fa4

Quadro 3 — Dados sobre a cang¢do Praia Vermelha, de Maria Helena Buzelin.

O poema obedece uma forma composta na organizagdo das estrofes, possuindo uma
sextilha e duas quintilhas, ou seja, uma estrofe com seis versos e duas estrofes com cinco versos.
Os versos sao heterométricos, isto €, poemas que ndo possuem a mesma divisdo de silabas

poéticas:

Neste Brasil onde é bela a natureza
Ha um recanto com certeza
Que no mundo igual ndo ha, ndo ha!



65

Por entre matas e montanha serpenteia
Um pedaco de areia
De areia ld do mar.

Praia Vermelha quando te vejo ao luar
Com a minha vida a saudade vem brincar
Pois uma vez contemplando os teus coqueiros
Num momento tao ligeiro
Do amor pude gozar.

E que a morena dos meus sonhos teve pena
Da tristeza de minh’alma a navegar
E o teu olhar tao faceiro me sorriu
Que o seu beijo traduziu
O que eu via em seu olhar.

Seu eu lirico ¢ masculino. No entanto, podemos afirmar que na historia da musica de
camara brasileira sempre foi permitido a execucao do eu lirico masculino por mulheres. Desta
maneira, podemos indicar a performance da cancdo Praia Vermelha também por vozes
femininas, o que de fato ocorreu com o registro sonoro da obra pela propria compositora.

Composta na tonalidade de D6 maior com compasso binario, esta cangdo possui 42
compassos. Sua construgdo foge da tradicional forma ABA, configurando-se na estrutura A-B
com repeticao da parte B. Esta ¢ a unica can¢do do conjunto estudado nesta pesquisa que
apresenta tal estrutura. Cabe registrar, ainda, que ambas as partes possuem carater bastante
diverso, sendo o primeiro se constituindo num recitativo, e a segunda parte caracterizada por
uma maior movimentacao ritmica.

Na introdugao desta cang¢ao, encontramos o inico momento solista do piano, no qual ha
a indicacdo de andamento /arghetto e dindmica mf. A introducdo de Praia Vermelha totaliza
sete compassos formados por duas frases de quatro compassos cada, sendo que na segunda frase
o acorde final coincide com o inicio da se¢do A da obra. Assim, notamos que a introdugao
apresenta material ritmico formado por colcheia-seminima-colcheia, caracterizando sincope,
sendo refor¢ada por marcatto no tempo fraco da célula (seminima), a partir do c. 2. Notamos a
indicagdo de animado ainda no c. 2, seguida da indicacdo de dinamica piano e sem acentos na
segunda ocorréncia, sugerindo o movimento de ondas do mar e apresentando o ambiente sonoro
para a voz. Bastante previsivel, esta introdu¢dao se vale do uso de claro/escuro, ou seja,
contrastes dindmicos entre mf'e p em escritas idénticas, como podemos verificar na Figura 29,

a seguir:



Praia Vermelha

Mfaria Helena Buzelin (1931 - 2003)
Poema da Dalnio Teixeita Starling (1926 - 2016)
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Figura 29 — Introducdo de Praia Vermelha com destaque para as sincopes e acentos ritmicos.
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Na parte A, que compreende os ¢. 8 a 24, o piano se configura como instrumento de

suporte harmdnico, basicamente. No c. 8, observamos a indicagdo do andamento larghetto, com

seminima igual a 76, € a notacao col canto, sugerindo tratar-se de um recitativo, em que o cantor

dispde de ampla liberdade em termos de agogica, podendo flexibilizar o fraseado, atribuir

fermatas, etc. Neste acompanhamento, percebemos acordes em tempo forte alternando arpejos

e ornamentos em tercinas. Nas Figuras 30 e 31, podemos observar respectivamente a indicagado

de andamento larghetto, de col canto ¢ o final da parte A desta cangdo em estudo:
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Figura 30 — Indicagdo de larghetto e de col canto, sugestivos para a realizacao de recitativo na parte A.
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Figura 31 — Fim da A e inicio da parte B da cangdo Praia Vermelha, de Maria Helena Buzelin.

De modo geral, a melodia da escrita vocal na parte A se processa por meio de graus
conjuntos € com amplo uso de colcheias.

Em termos de agogica e dinamica, a parte A de Praia Vermelha apresenta apenas uma
indicacdo no c. 22. No entanto, a grava¢ao desta can¢do pela propria compositora nos mostra
diferentes matizes destes termos musicais em toda a extensdo da obra. Posteriormente, no
capitulo 3, as realizacdes musicais de Maria Helena Buzelin no registro sonoro de Praia
Vermelha serviram de guia para a confec¢ao de nossa edigao.

Na parte B desta cangdo, que compreende os c. 24 a 42, o piano apresenta-se contrastado
em relagdo a parte A, dialogando de modo mais denso com a linha vocal, numa escrita que
ilustra de maneira satisfatoria certa brasilidade no resultado sonoro. Esta escrita para o piano
apresenta uma maior movimentagdo ritmica, utilizando 4 semicolcheias distribuidas entre as
maos direita e esquerda. Percebemos também uma maior movimentacdo na linha do canto,

com uso mais variado de valores ritmicos, como ilustrado na Figura 32, a seguir:
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Figura 32 — Inicio da parte B de Praia Vermelha, com destaque para o acompanhamento do piano.
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A partir do compasso 31, observamos a indicacdo de rallentando, iniciando uma nova
se¢do no compasso 32, na qual o cantor deve adotar o tempo Lento, com indicacdo de col canto
para o acompanhamento que executa arpejos até o compasso 35, atingindo o ponto culminante

da obra, conforme nos mostra a Figura 33, a seguir:
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Figura 33: Excertos da parte B da cancdo Praia Vermelha, de Maria Helena Buzelin. A cor vermelha foi
utilizada para indicar o acompanhamento em arpejos, o ponto culminante foi marcado com a cor verde, e, por
ultimo, a cor azul nos mostra a indicag@o de retomada do tempo, apds quatro compassos em recitativo.

Da anacruse do c. 36 ao 40, temos a se¢ao final da obra, sempre com a presenca de
sincope. Neste momento, no c. 40, retoma-se o padrao ritmico utilizado na secao inicial da parte
B, com casa 1 e ritornelo para o inicio da parte B, e casa 2 para o final da obra nos c. 41 ¢ 42.
A Figura 34, a seguir, nos mostra os dados descritos acima:
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Figura 34 — Recorte da parte B de Praia Vermelha, onde observa-se a retomada do padrdo ritmico do inicio desta
se¢do, indicado pela cor verde. A cor azul indica o esquema de repeticao de obra, contendo casas 1 e 2.

As possibilidades interpretativas desta cangdo flertam com a execugdo lirica, como
registrada pela propria compositora no LP Joias do canto brasileiro, bem como com a execugao
popular da época de sua composicao, quando cantores populares no Brasil vinham de uma
educagao vocal que tendia para a impostagao lirica, como Francisco Alves (1898-1952), Dalva
de Oliveira (1917-1972) e Eliseth Cardoso (1920-1990).

Quando pensamos nas caracteristicas didaticas desta cancdo, nos chama a atengao a
flexibilizagdo do andamento em relagdo a prosddia em sua construgdo, o uso de grau conjunto
como facilitador da impostac¢ao vocal, o uso de frases nao muito longas, valores ndo muito
diversos, com acréscimo do uso de sincopes para introduzir ao estudante este marcante

elemento ritmico da musica brasileira.
2.3 — Teu nome
Teu nome foi composta na tonalidade de Fa maior e em compasso quaternario, contendo

24 compassos. Sua estrutura foge da tradicional forma ABA, configurando-se em A-A’ com da

capo. Sobre sua estrutura, apresentamos, no Quadro 4, a seguir, dados mais relevantes:

Titulo Teu nome
Autor do texto poético Dalnio Starling
Forma A — A’ com da capo
Tonalidade Fé4 maior
Numero de compassos 24
Formula de compasso Quaternario — 4/4
Andamento Andante
Dinamica Alternancia entre /e p na linha vocal e na escrita para o piano
Ambito da linha vocal Ré 3 ao Ré4

Quadro 4 — Dados sobre a cancao Teu nome, de Maria Helena Buzelin.
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O poema escrito por Dalnio Starling possui quatro disticos em sua organizacdo de
estrofes, ou seja, quatro estrofes com dois versos cada. Os versos sao heterométricos:

Teu nome soa como um gorjeio
Cangdo que vivo a cantar.

Docgura que alegra a minha vida
Como é bom eu viver para te amar!

Se longe domina-me o anseio
De perto de ti poder ficar.

Teu nome é tudo quanto creio
Ser sublime para se amar.

De modo geral, a cang¢do apresenta uma estrutura de melodia acompanhada, com parte
do canto contendo predominantemente frases formadas por graus conjuntos e explorando ao
maximo o /egato e dinamicas piano e forte.

Seu eu lirico ¢ indeterminado. Desta maneira, Teu nome pode ser executada por cantores
de ambos os sexos.

Na introducao desta cangdo, encontramos a indicagdo de andamento Andante com a
presenca de uma movimentacao descendente realizada pela ME, que contribui substancialmente
para determinacdo do afeto que esta canc¢do possui (na opinido deste autor, o afeto de ternura,
devocado e de paz). Notamos que em todas as cangdes observadas nesta pesquisa, a compositora
demonstra uma predilecao pela presenga de introducdes em suas cangoes.

O titulo Teu nome nao foge deste padrao, com indicagdo de dindmica entre p ¢ f, como

podemos verificar na Figura 35, a seguir:
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Teu nome

Maria Helena Buzelin (1931 - 2003)
Poema de Dalnio Teixeira Starling (1026 - 2016)
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Figura 35 — Introducdo de Teu nome, de Maria Helena Buzelin, com a presenga de uma movimentagao
descendente realizada pela ME, que define o afeto desta cang@o.

A parte A compreende os c. 7 a 15, e inicia-se com anacruse pela parte do canto,
produzindo um deslocamento de acento prosddico na palavra nome, de modo que a segunda
silaba torna-se acentuada (a palavra em questdo € paroxitona), e em tempo fraco (metade do
primeiro tempo), exigindo do intérprete um reforco expressivo ao pronunciar a palavra e
valoriza-la. As palavras soa e gorjeio, presentes nos c. 8 ¢ 9, também encontram-se deslocadas
ritmicamente, de modo a quebrar uma certa previsibilidade no discurso fraseologico e trazer
elementos que buscam enriquecer o texto poético.

O piano assume o papel de instrumento acompanhador, prestando suporte harmonico e
movimentagdo ritmica que permite a fluidez melddica, pelo uso de colcheias em graus
conjuntos, pequenos saltos e arpejos. Percebemos um movimento melddico ascendente

ilustrando cada uma das primeiras trés frases do texto poético iniciadas em anacruse, gerando
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certa tensdo harmonica. Este dado diz respeito as frases dosc. 7a9,9a 11, e 11 a 13, como

demonstrado na Figura 36, a seguir:
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Figura 36 — Inicio da parte A da cancdo Teu nome, com indicacdo dos deslocamentos ritmicos das palavras
nome, soa ¢ gorjeio ¢ destaque para as frases construidas em progressao.

Apos 0 movimento de progressao harmdnica citado anteriormente, a indicagdo de uma
fermata no terceiro tempo do c. 13 refor¢a o afeto de plenitude exposta pelo eu lirico. A tensao
harmonica produzida mantem-se suspensa até o ¢. 15, no qual ha um aumento desta tensdo em
curso com o acréscimo do acorde de D6 maior com sétima, ou seja, dominante da tonalidade
da cancdo. Este mesmo compasso se configura como uma pequena ponte que abarca a0 mesmo

tempo o final da parte A e o inicio da parte A’, como exemplificado na Figura 37, a seguir:
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Figura 37 — Indicag@o de fermata que contribui para reforgar o afeto da cangdo, mais a conclusdo da parte A e
pequena ponte para a parte A’ na cangdo Teu nome, de Maria Helena Buzelin.

Na parte A’, os c. 16, 17 e 18 seguem basicamente a mesma estrutura do inicio da se¢@o
A, fornecendo a principio a ideia de ser uma mera reexposi¢ao do tema, como podemos verificar

na Figura 38, a seguir:
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Figura 38 — Inicio da parte A’ da cangdo Teu nome.

Os c. 19, 20 e 21 apresentam um novo material melddico, ainda utilizando o esquema
de repeticao das frases por meio de progressdao. Sabiamente, o compositora exige apenas no
final da cancdo a permanéncia na regido mais aguda de sua tessitura, incluindo o ponto
culminante, refor¢ado por uma fermata, alcancado por meio de um intervalo de quarta justa
ascendente, permanecendo o som na vogal [0], que acaba por soar como a vogal [u],
reconhecidamente como uma vogal “macia” e de facil execugdo na dinamica piano.

A indicagdo de um acorde arpejado (uma constante nas cangdes observadas nesta

pesquisa, exceto em Quando passar a tormenta) propicia a execugdo da palavra creio no c. 21
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com uma liberdade de tempo que favorece ao intérprete/estudante o alcance do ponto
culminante da can¢do de maneira tranquila, expressiva e consciente. Tais dados podem ser

observados na Figura 39, a seguir:
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Figura 39 — Ponto culminante da cangdo Teu nome.

A anacruse do c. 22 até o ¢. 23 marca a conclusdo da obra, com indicacdo de da capo e
repeticdo em casa 2 no c. 24 para sua finalizagao.

A cancao Teu nome € outro exemplo de aplicabilidade das can¢des de Maria Helena
Buzelin ao ensino do canto para iniciantes. De estrutura bem organizada, utiliza melodias em
grau conjunto, com frases curtas que se articulam por meio de progressdo harmonica. De todas
as cancoes observadas neste trabalho, Teu nome ¢ a que possui a menor extensao vocal e
também a mais curta em niamero de compassos. Devido ao seu ambito vocal pouco extenso,
contendo apenas uma oitava, esta cangdo apresenta-se confortdvel para a execugdo de
intérpretes com diferentes classificagcdes vocais, sem a necessidade de sua transposicdo. Este
autor acredita que numa possibilidade de estudo das cinco cangdes abordadas nesta pesquisa

por alunos de canto, Teu nome deve ser a primeira obra a ser estudada.

2.4 — Quando passar a tormenta

Composta sobre o poema de Dalnio Starling, Quando passar a tormenta apresenta uma
estrutura composta de um quinteto e uma oitava, ou seja, uma estrofe contendo cinco versos e
uma contendo oito versos. Musicalmente, ha na partitura manuscrita a indicacdo do género

samba-cang¢do, muito em voga na década de 1950.
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Sobre sua estrutura, apresentamos, no Quadro 5, a seguir, dados mais relevantes:

Titulo Quando passar a tormenta
Autor do texto poético Dalnio Starling
Forma A — B com da capo
Tonalidade F4 menor
Numero de compassos 45
Formula de compasso Binéario — 2/4
Andamento Sem indicagao
Dinamica Sem indicagao
Ambito da linha vocal Réb3aoMib4

Quadro 5 — Dados sobre a can¢do Quando passar a tormenta, de Maria Helena Buzelin.

A cancao em estudo possui eu lirico indeterminado, e, somando isto ao fato de possuir

um ambito vocal confortdvel (Ré bemol 3 — Mi bemol 4), oferece a possibilidade de aplicacao
. . r qs 13 .

para cantores de ambos 0s sexos com registros vocais médios e agudos'’, sem a necessidade de

transposi¢cdo, embora encontre-se em uma tessitura extremamente favoravel para vozes médias.

Com forma AB e da capo, Quando passar a tormenta ¢ composta na tonalidade de Fa

menor, apresentando compasso bindrio. Seus versos sdo heterométricos:

Nao poderei olvidar amor, nossa ilusdo,
Nao, ndo poderei esquecer que fui feliz!
Meu coragao ja sofreu tanto,

Que a saudade é o tormento
De uma vida que foi ao teu lado alegre e feliz!

Se uma vez eu pequei,
Te juro meu bem, eu ndo quis...
Teu perddo eu suplico

E espero obter o teu sim...

Quando passar a tormenta,
Meu desejo é sublime,

Uma vida risonha
De novo ao teu lado eu quero viver...

Assim como observado na cancdo Folhas ao vento, a compositora ndo estabelece o
andamento da obra em seu inicio. Porém, Maria Helena Buzelin inseriu novamente a indicagao

de género samba-can¢do logo abaixo ao titulo. Notamos também nesta cang¢ao a auséncia de

sinais de dinamica, articulacdo e agogica, o que refor¢a nosso pensamento de que, por se tratar

13 Para vozes graves, sugerimos a transposigdo desta cangdo uma terga menor abaixo.
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de uma cangdo de cunho popular, a compositora deseja conceder maior liberdade interpretativa
aos intérpretes. Outro aspecto que reforcou nossa opinido registrada acima ¢ a opg¢ao da
compositora em utilizar a escrita da linha de canto na mesma pauta do piano, junto a clave de
Sol. Posteriormente, veremos que a can¢do Folhas ao vento apresenta também a escrita vocal
junto a pauta do piano. Esta apresentagdo ¢ tipica em edi¢c@o de partituras de cangdes populares
da primeira metade do século XX.

Quando passar a tormenta apresenta uma introducdo formada por apenas seis
compassos, composta por um arpejo ascendente de F4 menor por tercinas no c.1, seguido por
cromatismo descendente utilizando a célula ritmica de semicolcheia/colcheia/semicolcheia no
c.2, estabelecendo a tonalidade por meio do acorde de Fa menor no c.3, seguido de um acorde
de dominante no c.4 e retornando a tonica nos c. 5 e 6, estabelecendo o eixo tonal e padrao

ritmico predominantes na parte A, como podemos visualizar na Figura 40, a seguir:

Quando passar a tormenta
(Samba-cancéo)

Maria Helena Buzelin (1931 - 2005)
Poema de Dalnio Teixeira Starling (1926 - 2016)
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Figura 40 — Introducdo da cancdo Quando passar a tormenta, com destaque para as células ritmicas assinaladas
em verde e os acordes de tonica (T), dominante (D7) e tonica (T) assinalados em azul.

Maria Helena Buzelin explora frequentemente nesta cangdo o uso de sincope na célula
ritmica semicolcheia/colcheia/semicolcheia, caracteristica da musica brasileira tanto erudita
quanto popular. Esta escrita esta presente na parte do acompanhamento em praticamente toda a
obra e ¢ empregada também de maneira frequente na linha do canto, sendo em alguns momentos
atenuado pelo uso de tercinas, que proporcionam maior fluidez fraseoldgica.

Com excecao de um salto ascendente de sétima no c.17 e um salto de quinta descendente

no c.19, a cancao em estudo apresenta uma melodia para o canto composta predominantemente
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por graus conjuntos, com alguns pequenos trechos formados por cromatismos descendentes,
como por exemplo no c.12.

A parte A de Quando passar a tormenta apresenta-se dividida em duas se¢des formadas
por duas frases musicais cada. As frases 1 e 2 da se¢@o 1 apresentam material ritmico e desenho
semelhantes, sendo que a primeira, iniciada no c.7, encontra-se no campo harmonico da tonica
e a segunda frase, iniciada no c.11, encontra-se na regido da subdominante. No c. 14,
encontramos o acorde de dominante com sétima, além de uma movimentagdo cromatica
descendente que conduz ao retorno da tonica, Fa4 menor, conforme podemos observar na Figura

41, a seguir:
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Figura 41 — Secao | da parte A, delimitada pela cor vermelha, com as duas frases poéticas marcadas em azul e
indicac@o de fun¢do harmdnica indicada em verde.

A se¢do 2 da parte A se inicia no c.15 e apresenta melodia idéntica a do ¢.7, reexpondo o tema
da segdo 1, porém, introduzindo um salto de sétima e novo material melddico, desenvolvido ente os ¢.17
e2l.

Neste ponto, temos um sinal de barra de ritornelo para c.1 e apds nova exposi¢do da parte A
completa, esta se encerra em casa 2 com modulagdo para o acorde de Fa maior, introduzindo a nova

tonalidade a ser executada na parte B, como podemos verificar na Figura 42, a seguir:
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Figura 42 — Secdo 2 da parte A indicada em vermelho, apresentacdo de novo elemento nos c. 16 e 17, mais a
indicacdo da tonalidade de Fa maior no c. 23, ambos na cor verde.

O texto poético contido na parte A nos fala de tormento, saudade, aludindo a um
rompimento de um relacionamento amoroso € um consequente sofrimento causado por este
rompimento. Ao final da parte A o texto faz referéncia a “uma vida que foi ao teu lado alegre e
feliz”, e nesse momento o discurso musical reforca a palavra feliz por meio do uso de acorde
maior na repeti¢do da secdo.

Na parte B, o sujeito da cangdo dirige-se a amada pedindo perdao e prometendo uma
vida risonha na possibilidade de retorno, e toda essa se¢ao transcorre em campo harménico de
F4 Maior, em contraste com a parte A, contrapondo os sentimentos de tristeza e esperanca.
Tradicionalmente, o uso de tonalidades maiores tendem a ilustrar, sem sua maioria, afetos
ligados a um bem estar, de maneira geral.

A parte B de Quando passar a tormenta inicia-se no c¢.23, apds a modulagdo para o tom
de Fa Maior. Além da modulagdo em si, percebemos uma mudancga de carater melddico da parte
B em relagdo a parte A. Enquanto em A percebemos melodias descendentes que se sucedem,
em B percebemos uma mudanc¢a no contorno melddico com o uso de frases ascendentes, como

nos mostra a Figura 43, a seguir:
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Figura 43 — Excerto da parte B de Quando passar a tormenta, com indicagdo de secdo 1 em vermelho de
indicacOes de frases ascendentes e tonalidade maior em verde.

No c.32, verificamos na sessao B a parte conclusiva da obra, constituida de duas frases.
Do ponto de vista poético, observamos na secao 1 o pedido de perdao do sujeito da cancao a
sua amada, e agora na se¢@o 2 constatamos a promessa de uma vida risonha que toma contornos
de uma jura de amor. Melodicamente, percebemos nesta se¢do 2 uma ampliagdo do ambito
vocal em relagdo a secao 1.

No c.36, a frase final da cangdo apresenta material melddico semelhante ao do inicio da

secdo 1 e conclusdo da obra com da capo, conforme nos mostra a Figura 44 a seguir:
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Secdo 2 da parte B

Ambito vocal mator ¢

do qu
T T

Figura 44 — Secdo 2 de Quando passar a tormenta, com indicacdo em vermelho das frases desta secdo, de verde
para o ambito vocal de uma sexta menor, maior do que na se¢do anterior, além da indicagdo em azul para o da
capo.

A cangdo Quando passar a tormenta, assim como as demais obras de Maria Helena
Buzelin, pode ser aplicada no contexto pedagogico ao ensino de canto por sua construgao
acessivel, que apresenta elementos ritmicos mais complexos a um estudante de musica em fase
inicial. Estes elementos sdo a base ritmica utilizada na musica brasileira, calcada em sincopes
e contratempos. Ainda, esta cang¢ao permite também explorar aspectos como o legato e nuances
de dinamica, com consequente trabalho de apoio diafragmadtico exigido por suas frases em

legato.

2.5 — Folhas ao vento

A cangdo Folhas ao vento ¢ uma pega avulsa escrita por Maria Helena Buzelin no género
samba-can¢do. Segundo depoimento de José Carlos Buzelin'®, essa era a cancio que,
juntamente com Praia Vermelha, era executada no meio familiar e que mais o agradava. Com

a apresentagdo desta cancdo, disponibilizamos toda a obra da artista encontrada até o momento.

14 Entrevista concedida no dia 18 de outubro de 2017.
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Folhas ao vento também atingiu certa notoriedade também no ambiente extra familiar devido
a dois fatores. O primeiro se refere a sua gravagao pela cantora mineira Marina Guimaraes (s.d.)
no Lp Cangoes de Marina. Esta gravacao ocorreu pelo selo MGL, em 1962, na qual a cantora
foi acompanhada pela orquestra MGL, regida pelo Maestro M. Pontes (s.d.). O segundo fato,
segundo relato de José Carlos Buzelin em entrevista para a confecgio deste trabalho's, nos da
conta de que a cangao foi objeto de interesse do cantor Agostinho dos Santos (1932 — 1973),
famoso cantor do radio a época. Conforme relato de seu irmao, Maria Helena Buzelin decidiu
ndo levar a cabo tal empreitada, pois estava dando seus primeiros passos como cantora lirica
solista no Teatro Municipal do Rio de Janeiro nos primeiros anos da década de 1960, e
considerava que langar-se como compositora de musica popular naquele momento poderia
gerar algum tipo de preconceito por parte da comunidade artistica da Guanabara, considerada

extremamente conservadora, prejudicando sua carreira como cantora erudita.

Na Figura 45, a seguir, detalhe do verso do LP Cangdes de Marina, localizado durante
a confeccao desta pesquisa, que nos mostra a execucao de uma obra de Maria Helena Buzelin

de acordo com a estética do tempo em que foi composta.

CANCOES DE MARINA

MAHINA GUIMARAES COM ORQUESTRA MGL, SOB A REGENCIA DO MAESTRO M, PORTES

MGLp - 2010

FACE A | FACE B

L Somgie 86 — (Conic) Moocyr Portes = V?Iho Rio — (Samba-Cangdo) José Térres-J. Souza
) g Junior
2 — Chorei por Yocé — (Toada) Jair Silva

3 — Pensando em Vocé — (Sambo-Cancdo) M .
Portes moo-Langdo) Moocyr 3 — Folhas ao Vento — (Samba-Cancdo) M. Heleng

Buzelin-D. Teixeira

2 — Sabid — (Cancéo) Heckel Tavares

4 — Ponto Final — (Samba Médio) Lily Chateaubriand-
Vinicius de Carvalho Lo MLEHanE, | 4 — Cancao de Fazer Chorar — (Samba-Cancdo) Fred

Chateaubriand-Vinici
5 — Tooda da Seudade — (Toada) Luis Carlos : E_OU riand-Vinicius de Carvalho
5 — Cangdo de Amor — (Guarania) — Naty Moreira

Figura 45 — Capa do LP Cangées de Marina, que contém a gravagio de Folhas ao vento.

15 Entrevista concedida no dia 18 de outubro de 2017.
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Os versos de Folhas ao vento, de autoria Dalnio Starling, possuem um afeto de tranquila
constatacdo do inicio da estacdo do outono, com a esperanca em dias melhores. Sobre sua

estrutura, apresentamos, no Quadro 6, a seguir, dados mais relevantes:

Titulo Folhas ao vento
Autor do texto poético Dalnio Starling
Forma A-A°
Tonalidade D6 maior
Numero de compassos 41

Formula de compasso

Binario — 2/4

Andamento

Sem indicagao

Dindmica

Sem indicagdo

Ambito da linha vocal

Ré3 aoMi 4

Quadro 6 — Dados sobre a cangido Folhas ao vento, de Maria Helena Buzelin.

Sobre o poema desta cancdo, sua estrutura ¢ composta de duas oitavas, ou seja, duas

estrofes contendo oito versos cada. Seus versos sdo heterométricos:

Folhas ao vento!
Sdo sinal que o outono chegou.

Folhas ao vento,

Mais um ano passou...

E a natureza que leva

A nossa vida
Para onde quer
caprichoso destino!

Folhas ao vento!
Sdo pedagos de minha ilusdo.
Meu coracgdo
Vai ficando sozinho...
So vale a pena a esperanca
Que dentro d’alma
Faz nascer
Um pouquinho de amor!

A canc¢ao Folhas ao vento possui eu lirico indeterminado, podendo assim ser executado
por cantores de ambos os sexos. Devido ao seu ambito vocal pouco extenso, apenas o intervalo
de uma nona, possibilita a execugdo por vozes agudas e médias sem a necessidade de
transposi¢do. Com forma A-A’ com da capo e composta na tonalidade de D6 maior,
apresentando compasso binario, a obra ndo especifica o andamento da obra. Entretanto, junto

ao titulo, Maria Helena Buzelin insere o estilo “samba-can¢do”, nos dando uma ideia de seu
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carater. Outro ponto que nos chamou a aten¢do ao analisarmos a obra em tela ¢ o fato de ndo se
verificar sinais de dinamica e articulagdo, talvez por se tratar de uma cangao de cunho popular,
dando maior liberdade interpretativa aos eventuais intérpretes.

Em sua introdug¢do, Folhas ao vento apresenta ao ouvinte elementos musicais contidos
na linha do canto nos c¢.13 e ¢. 24 a 26, e da coda, nos c. 43 a 46, trabalhando esses motivos de
modo a construir uma certa expectativa por meio de tensao harmoénica que se encerra com
acorde de dominante com sétima. Digno de nota ¢ que a introdugao desta cancao € a mais longa
de todo o conjunto de cangdes observadas nesta pesquisa, o que se reflete em um maior destaque
para o piano.

Maria Helena Buzelin explora nesta cancdo elementos ritmicos tipicos da musica
popular brasileira, como tercinas e o uso de sincopes de maneira alternada. Na introducao,
verificamos a inversdo do uso desses elementos ritmicos, ao apresentar pela primeira vez os
materiais tematicos que serdo utilizados na linha do canto, valendo-se das tercinas onde na linha

do canto havera sincopes e vice-versa, como podemos verificar na Figura 46, a seguir:

Folhas ao vento
(Samba-cancio)

Miaria Helena Buzelin (1931 - 2003}
Poema de Dalnio Teixeira Starling {1926 - 2016)
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Figura 46 — Presenca de células ritmicas de sincopes e tercinas na cangdo Folhas ao vento, uma constante na

obra de Maria Helena Buzelin.
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A estrutura bésica da can¢do Folhas ao vento apresenta a forma A-A’ com da capo,
sendo que a parte A encontra-se dividido em 2 se¢des: a se¢dao 1 que vai do c. 13 a 20 e a se¢ao
2, que vai do c. 21 a 28. A parte A’ encontra-se dividida em secao 1 (c. 29 a 36) e secao 2 (c.
41 a 50). As partes A e A’ apresentam a primeira se¢ao idéntica em ambas, exceto pelo texto.
Por sua vez, a segunda se¢ao de ambas as partes (A e A’) possuem escrita diversa a partir do
quarto compasso cada. A partir do terceiro compasso da se¢ao 2 da parte A, percebemos uma
escrita contrastante em relacdo a se¢do 1 devido ao uso mais frequente de tercinas,
proporcionando um fraseado mais fluente, menos sincopado. De maneira geral a melodia do
canto apresenta uma nota por silaba, com o uso de grau conjunto e alguns saltos de terca.

A Figura 47 e 48, a seguir, nos mostram as semelhangas e diferengas na linha vocal das

partes A e A’, respectivamente:
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Figura 47 — Semelhancas na escrita vocal na se¢do 1 das partes A e A’ da cancdo Folhas ao vento.
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Figura 48 — Semelhancas na escrita vocal na secdo 2 das partes A e A’ da cancdo Folhas ao vento.

Notamos também que na copia do manuscrito a que tivemos acesso, a compositora
escreveu a linha do canto na mesma pauta do piano, como era tipico em pegas populares escritas
na época. Esse estilo de escrita também foi adotado na cangao Quando passar a tormenta.

Por apresentar a estrutura idéntica de A, nao abordaremos a secdo 1 da parte A’ e nos
deteremos na se¢ao 2 e coda da cangao em estudo.

A principio, parece tratar-se apenas uma simples reexposicdo de A, porém, a partir do
c. 40, percebemos uma estrutura conclusiva iniciada por um cromatismo na metade do segundo
tempo e que se estende por apenas quatro compassos. A resolu¢ao harmonica se da obedecendo
a forma dominante-tonica, no entanto, a nota final encontra-se em dissonancia com o acorde,
onde temos um acorde de D6 maior com sétima maior.

No c. 43 tem inicio a coda que utiliza elementos contidos na introdugao, realizando uma
ponte entre o acorde final de A’ e o da capo realizado a partir do c. 47 (casa 1), e, na repeticao,
ligando o acorde final de A’ aos trés compassos finais da cancao (casa 2). Estes dados podem

ser visualizados na Figura 49, a seguir:
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Figura 49 — Secao 2 da parte A’, onde podemos observar a sua parte conclusiva e acorde final com inicio da
coda.

A aplicabilidade didatica da cangdo Folhas ao vento apresenta-se pelo uso de melodias
em grau conjunto e saltos simples e curtos, como ter¢as maiores € menores, em um ambito
vocal de pouca extensao. Também nesta cangdo encontramos nesta can¢ao a presenca constante
de sincopes, elementos ritmicos muito presentes na musica brasileira, erudita ou de carater
popular, explorados em alternancia com o uso de tercinas. Esta cangdo possui frases curtas e
permite ao aluno vivenciar aspectos como linha de canto, como o treino da respiragdo, da

impostagdo do vernaculo e da interpretagdo da cangao brasileira de camara de cunho popular.
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3 — Um edicao das cancoes de Maria Helena Buzelin

O pequeno conjunto contendo cinco cangdes para canto e piano de Maria Helena
Buzelin estd inserido no acervo de Hermelindo Castelo Branco, que foi digitalizado e
organizado para a formagdo do grupo de pesquisa APHECAB: Acervo de partituras
Hermelindo Castelo Branco — catalogacido, analise, interpretacdo e divulgacio do
repertorio de cancio de concerto do Brasil, como informado anteriormente. Essas cangdes
de Maria Helena Buzelin nunca foram editadas, sendo esta pesquisa a primeira a disponibilizar
todas partituras revisadas e editadas. Buscamos realizar uma edi¢do de performance. Desta
maneira, as partituras que apresentamos como Anexos a esta pesquisa contém indicagdes que
acrescentamos e que acreditamos possam contribuir para uma melhor realizagdo por intérpretes.
Os dados inseridos em nossa edig¢do serao tratados no texto deste capitulo, com a inclusao de
figuras explicativas, quando for pertinente. Ao todo, cuidamos de indicagdes de fraseado,
dindmica, agogica, andamento (quando ndo indicado pela compositora) e possiveis corregdes
das copias manuscritas, quando necessarias.

A edicdo das cangdes de Maria Helena Buzelin que apresentamos foi realizada com a
utilizacao do software Encore, em sua versdao 5.0.2. A andlise das copias dos manuscritos
revelou total esmero por parte da compositora em sua grafia e escrita, demonstrando total
dominio da escrita para canto e também para o piano.

Por ultimo, cabe ressaltar que realizamos também uma atualizacdo do portugués
escrito, pois ha um espago de tempo calculado por este autor de mais de meio século desde a
criacdo das cancdes de Maria Helena Buzelin até a concretizagdo deste trabalho. Por fim,
apresentaremos como Anexos neste trabalho partituras das cinco cangdes resgatadas para a
realizagdo desta pesquisa. Optamos por acrescentar, além das tonalidades originais, copias em
tonalidades que sirvam também as vozes graves. Todas as partituras em nossa edi¢ao

apresentam nimero de compasso.

3.1 — As partituras

3.1.1 — Localizacao

As cinco cangdes de Maria Helena Buzelin, a saber, Se bem me lembro, Praia
Vermelha, Teu nome, Quando passar a tormenta e Folhas ao vento, foram digitalizadas a partir

do grupo de pesquisa APHECAB: Acervo de partituras Hermelindo Castelo Branco —
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catalogacio, analise, interpretacio e divulgacio do repertorio de cancio de concerto do

Brasil, hoje extinto.
3.1.2 — Descricao fisica das partituras

Disponibilizadas em formato PDF, as partituras observadas se apresentam em copias
manuscritas. Trés das cinco cangdes abordadas nesta pesquisa se encontravam reunidas sob o
titulo de Trés cangoes, apresentando as partituras de Se bem me lembro, Praia Vermelha e Teu
nome. Este arquivo contém ao todo doze paginas, dividas entre capa, contracapa, textos poéticos
e partituras. Digno de nota ¢ que na contracapa deste manuscrito encontramos uma dedicatoria
da compositora a Hermelindo Castelo Branco, datada de 1962. O texto dessa dedicatoria nos
mostra a amizade entre ambos os artistas € também uma ideia que a compositora tinha de sua
propria obra, ao citar as trés cangdes como “‘singelas”. Essa dedicatéria apresenta o seguinte
texto: “Ao querido e saudoso Hermelindo, que com sua bela voz certamente enriquecera estas
singelas cangdes. Maria Helena, Rio I — II — 1962, como podemos verificar na Figura 50, a

seguir:
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Figura 50 — Dedicatoria da compositora Maria Helena Buzelin a Hermelindo Castelo Branco.

A capa deste manuscrito contendo trés can¢do de Maria Helena Buzelin pode ser

visualizada na Figura 51, a seguir:
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Figura 51 — Capa do manuscrito que retine trés das cinco cangdes de Maria Helena Buzelin.

Como citamos anteriormente que essas partituras ndo apresentam data de composigao,
a data da dedicatoria reforca nossa hipotese de que essas cangdes foram compostas,

provavelmente, na década de 1950.
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As outras duas copias em PDF contém as can¢des Quando passar a tormenta e Folhas
ao vento, que, juntas, somam o total de nove paginas, seguindo o mesmo padrao do conjunto
de trés cangdes, com apresentacao de capa, texto poético e partituras, com acréscimo de uma
ilustracdo em cada uma delas. Essas ilustragdes ndo trazem autoria, mas se configuram em
desenhos relacionados ao titulo de cada das duas cangdes, como podemos verificar na Figura

52, a seguir:

QUINDD PASSAR, A TORMENTA F@L MAS /e\@ VENTO

Jamba- (engdo)
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Figura 52 — [lustracdes inseridas nas partituras manuscritas das can¢des Quando passar a tormenta e Folhas ao
vento, de Maria Helena Buzelin.

Das copias observadas, notamos que todas apresentam a mesma caligrafia. Nao nos
foi possivel comparar com a letra da compositora presente na dedicatoria a Hermelindo Castelo
Branco, pois o texto registrado nas partituras foi com o uso de letra de forma, diferente do texto
da dedicatdria supracitada. Acreditamos também que esses manuscritos, pelo capricho da
escrita e inser¢do de capa e desenhos, sdo copias dos manuscritos originais, infelizmente

indisponiveis até o0 momento.



3.2 — Confecc¢ao de nossa edi¢ciao das cancoes de Maria Helena Buzelin

3.2.1 — Roteiro para a confec¢io de nossa edicio das cancoes de Maria

Helena Buzelin

Optamos por elaborar e seguir um roteiro com seis passos para a confec¢do de nossa

edicao das cangdes tratadas nesta pesquisa, visando a apresentagdo de um material que possa

auxiliar possiveis performers dessa obra, apresentado no Quadro 7, a seguir:

Etapas

Atividades

Etapal

Editoracdo dos manuscritos contidos no APHECAB: Acervo de
partituras Hermelindo Castelo Branco — catalogac¢io, analise,
interpretacido e divulgacio do repertorio de cancio de concerto

do Brasil.

Etapa II

Correcao ortografica e atualizacdo da grafia da lingua portuguesa,
postas em vigor desde 01 de janeiro de 20096, data posterior ao

falecimento da compositora.

Etapa III

Identificagdo e corre¢do de notas e pausas musicais grafadas de

maneira duvidosa ou incorreta.

Etapa IV

Nesta etapa, visamos a identificagdo de problemas envolvendo

valores musicais.

Etapa V

Inclusdo de articulagdo, acentos, respiracdo, dinamica e agogica,
quando necessarios, segundo nossa visao da obra. Optamos ainda por
inserir datas dos autores do texto musical e do texto poético, para uma

melhor localizacao da obra na historia da musica.

Etapa VI

Corregao e execucao de todo o material editado.

Quadro 7 — Roteiro para a confecg@o de nossa edigdo das cangdes de Maria Helena Buzelin.

Nenhuma das cangdes estudadas apresenta dedicatoria, e sobre este dado podemos
supor que uma vez que compositora € poeta eram conjuges, ambos podem ter dedicado suas

criagdes um ao outro. Neste sentido, nos resta a diivida se a musica foi composta antes ou

depois do texto poético de cada uma das cangdes de Maria Helena Buzelin.

16 O acordo ortografico de 2009 € o Gnico formato da lingua reconhecido no Brasil. Seu objetivo é unificar
nossa escrita, juntamente com os demais paises de lingua portuguesa, a saber: Angola, Cabo Verde, Guiné-

Bissau, Portugal, Sio Tomé e Principe e Timor-Leste.
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3.3 — As canc¢oes de Maria Helena Buzelin: dados sobre nossa ediciao

3.3.1 — Se bem me lembro

Ao abordarmos a can¢do Se bem me lembro, em nossa edi¢ao inserimos a férmula de
compasso 4/4, visto que a partitura manuscrita ndo apresenta nenhuma indica¢ao de compasso.
Com frequéncia, notamos o uso da pausa invertida de seminima utilizada pela compositora,
provavelmente uma grafia usual a época. Na cancdo Se bem me lembro, este simbolo foi
alterado pela pausa de seminima mais utilizada nos dias atuais. Esta substituicdo ocorreu nos

seguintes compassos:

¢. 2 (primeiro tempo da MD);

e c. 4 (primeiro tempo da MD);

e c. 12 (segundo tempo da linha vocal);
e c.21 (primeiro tempo da MD);

e c. 23 (primeiro tempo da MD);

As indicagdes de dinamica grafadas com chaves de crescendo e decrescendo estdo
presentes no manuscrito abaixo da linha vocal. Optamos por grafa-las acima da linha vocal,
com o objetivo de deixar mais clara a visualizacao da partitura.

No c. 4, optamos por incluir a indicagdo de diminuendo, como registrada no compasso
idéntico, c. 2, para finalizagdo da introducao desta cancao.

No c. 12, optamos por suprimir a indicagdo de Affrettando na linha vocal, pois tal
indicacdo diz respeito a escrita para piano, visto que a linha do canto nao possui mais do que
uma nota neste compasso.

No c. 24, no acorde do terceiro tempo da MD foi acrescentada a nota Sol 2, presente
no c. 5, idéntico em padrdes melodicos e harmodnicos ao c. 24.

No c. 25, notamos no manuscrito a falta de uma colcheia no primeiro tempo da MD da
escrita para o piano.

No c. 30, que contém a frase que nos mostra o ponto culminante da pecga, optamos por
inserir uma indicagao de crescendo para reforcar a indicacao de F registrada pela autora no c.
31.

No c. 31, inserimos uma pausa de minima nos dois primeiros tempos, pois o
manuscrito nio registra nenhuma movimentagao para uma das vozes grafadas na escrita para a
ME do piano. Inserimos também a dindmica f para a linha vocal e também para a escrita para

0 piano, ambas no primeiro tempo desse compasso.
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No c. 30, a escrita para a ME do piano foi alterada no segundo tempo. H& no
manuscrito a indicagdo de que a nota minima seja realizada com oitava abaixo. Optamos por
deixar grafado a realizacao dessa oitava e suprimir o simbolo que a indica.

No c. 35, optamos por substituir a nota Ré 2, grafada na ME do piano, para a nota D6
2, em consonancia com o acorde de D6 menor, que ¢ a tonalidade da can¢do. Visto que as
cancdes de Maria Helena Buzelin foram compostas sob um olhar bastante tradicional em sua
harmonia, optamos pela grafia do acorde de D6 menor sem nenhuma dissonancia em sua
composi¢ao.

Aosc. 7,8, 15,16, 17, 18, 19, 20, 26, 27, 30 e 31 foram acrescentadas ligaduras de
frase na linha vocal, mantendo o padrao estabelecido pela compositora.

Ao final desta cangdo, optamos também por inserir a indicagao de fermata para a linha
vocal e também para a escrita para o piano, ambas no c. 35.

Em relacdo as alteragdes realizadas no texto poético, citamos a grafia do c. 14, que foi
alterada de doce para doce. Nos c. 18 e 19, alteramos as palavras fosse, sopro ¢ s6bre para

fosse, sopro e sobre, respectivamente.

3.3.2 — Praia Vermelha

A seguir, informaremos as alteragdes realizadas em nossa edicdo da cancdo Praia
Vermelha, de Maria Helena Buzelin. Digno de nota ¢ que esta cangdo foi gravada pela
compositora, como informado anteriormente no primeiro capitulo desta dissertacao. Desta
maneira, seguiremos as realizagdes feitas pela propria Maria Helena Buzelin ao tratarmos de
acréscimos de dinamica, agdgica e até mesmo da altura de notas, pois na gravagao supracitada,
a autora termina esta cangao com uma nota nao registrada na partitura manuscrita.

Na partitura manuscrita, encontramos uma indicacdo de caradter Animado entre o
segundo o terceiro compasso. Optamos por registrar essa indicacdo ja no primeiro compasso,
pois supomos que o deslocamento dessa indicagdo na partitura manuscrita se deu por falta de
espago, visto que o andamento Larghetto ocupa quase todo o espaco disponivel no c.1.

Notamos também na partitura manuscrita de Praia Vermelha o uso de pausa invertida
de seminima, que foi alterada para a grafia musical mais utilizada atualmente. Esta alteragdo se

deu nos seguintes compassos:

e c. 7 (metade do primeiro tempo da ME);

e c. 16 (segundo tempo da MD);
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c. 27 (primeiro tempo da ME);
c. 28 (segundo tempo da MD e da ME);

c. 32 (segundo tempo da MD);
c. 40 (segundo tempo da MD e da ME).

No c. 5, a tltima nota da clave de Sol do piano teve seu valor alterado de seminima
para colcheia, seguindo o padrdo estabelecido pela escrita do piano desde o inicio da cangao.

Nos c. 25, 26, 29, 30, 31, 36 e 37 na escrita para a clave de Sol do piano, a figura da
pausa de colcheia no centro destes compassos foi substituida por duas pausas de semicolcheias,
de modo a facilitar a leitura ao piano.

Nos c. 35, optamos por suprimir a indicagdo de a tempo na escrita para o piano e
transferi-la para o compasso seguinte, 36, pois essa indicagao diz respeito a parte altimo tempo
da linha vocal, quando o piano ja ndo executa mais notas neste tempo, mas sim no compassos
seguinte. O mesmo procedimento foi adotado no c. 51.

No ¢.39, inserimos uma ligadura de unido na escrita da linha vocal, pois ndo ha
indicacdo de texto na primeira nota do c. 40.

No c. 40, optamos por registrar também a indicacdo de oitava abaixo para a nota D6
1, como sugerido anteriormente no c. 24 pela propria compositora.

Quanto a linha vocal, realizamos as seguintes alteragoes:

e No c. 35, a primeira nota, Si 3, teve seu valor alterado de colcheia para semicolcheia,
completando assim a contagem correta dos tempos;

e c. 37, aprimeira nota, F4 3, teve seu valor alterado de semicolcheia para colcheia,
completando assim a contagem correta dos tempos;

e .56, anota Do 4 teve seu valor alterado de seminima para minima, completando a

contagem correta dos tempos.

Sobre os acréscimos de dinamica, agoégica e também da grafia de alturas de notas para
a linha do canto, todas as nossa indicagdes foram baseadas na gravacao desta can¢do, como
citado anteriormente, uma vez que a propria compositora optou por tais realizagdes, mesmo
sem registra-las na partitura manuscrita.

Desta maneira, optamos por inserir uma indica¢do de mf no inicio do c. 8, apenas para
a linha do canto.

No c. 10, na nota D6 4, grafada no segundo tempo do compasso, inserirmos uma

fermata.
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No c. 16, na primeira nota, F4 3, inserimos novamente uma fermata, seguida da
indicacao de mp para o restante da linha vocal neste compasso.

No c. 18, a nota Mi 4 também foi acoplada uma fermata, acrescida da indicagdo de
crescendo. No segundo tempo do c. 19, inserimos a indicagdo de p, e, posteriormente, no c¢. 20
nova fermata também na nota Mi 4.

No c. 24, inserimos a indicagdo de a piacere.

Outras fermatas foram acrescentadas a linha do canto nos c. 32 e 35.

No c. 55, inserimos uma indicagdo de oppure na nota final da cangdo, visto que na
gravacao realizada pela compositora, a nota final D6 4 foi alterada para Mi 4.

Em relacdo a atualizagdo do texto, segundo a grafia vigente, notamos que no texto
acoplado a partitura manuscrita a palavra “neste” foi grafada com acento circunflexo, néste,
mas ndo na partitura. Outra duas ocorréncias merecem ser citadas, pois se configuram numa
liberdade que a compositora teve na confec¢do da partitura, a saber, no c. 27, o texto original
“Com a minha” foi transformado em “Co’a minha”. Ja nos c. 31 e 47, a compositora inseriu a
interjeicdo “Ah”, de forma a valorizar o texto poético, supomos.

Além das indicagdes que observamos na realizagdo da propria compositora em registro
de 4udio, optamos por valorizar a escrita pianistica ao inserirmos simbolos de crescendo e
diminuendo na linha da clave de F4 do compasso 15, numa referéncia ao movimento de uma
onda. Ainda, no c. 35, além da fermata inserida na linha do canto, optamos por também grafar
na escrita para o piano a indicacao de uma fermata no segundo tempo deste compasso, nas notas
Ré e Sol 3, de modo a proporcionar ao intérprete maior liberdade para conclusdo deste trecho

do discurso musical.

3.3.3 — Teu nome

Notamos que também na cancdo Teu nome a compositora se valeu da grafia de pausas

invertidas. Neste sentido, as seguintes alteragdes foram realizadas:

c. 1 (primeiro tempo da MD;

c.7 (terceiro tempo da linha vocal);

c. 8 (primeiro tempo da ME);

c.9 (primeiro tempo da ME);

c. 10 (primeiro tempo da ME);

c. 11 (terceiro tempo da linha vocal);
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e c. 13 (terceiro tempo da linha vocal e quarto tempo da MD);
e c. 15 (terceiro tempo da linha vocal);

e c. 16 (primeiro tempo da ME);

e c.17 (primeiro tempo da ME);

e .18 (primeiro tempo da ME);

e .19 (terceiro tempo da linha vocal);

e c.21 (terceiro tempo da linha vocal e quarto tempo da MD)

Em nossa edi¢do, optamos por inserir a indicagdo de seminima: 66 junto a indicagao
de Andante gratada no manuscrito pela compositora.

Em relacdo aos valores de notas e pausas distribuidos ao longo da partitura de Teu
nome, acrescentamos a nota Ré 3 no terceiro tempo do c. 5, na MD, ligada a nota R¢é 3 que
preenche os dois primeiros tempos deste compasso. Optamos por ndo inserir uma pausa de
colcheia para mantermos a melodia deste trecho ligada, seguindo o padrao estabelecido pela
compositora desde o primeiro compassos até este trecho. Ainda neste compassos, inserimos
uma pausa de colcheia no primeiro tempo da ME, preenchendo desta maneira sua contagem
exata de quatro tempos.

No c. 6, optamos por transformar as duas notas D6 2 grafadas como minima na ME
em apenas uma seminima, pois ambas estavam unidas por uma ligadura de unido.

Na linha vocal do c. 7, acrescentamos uma pausa de minima, completando, assim, os
valores corretos para preenchimento do compasso. Neste mesmo compasso, as duas notas com
valor de minima escritas tanto para a MD quanto para a ME, notas Fa 3 e D6 2, foram
substituidas por uma nota apenas, com valor de semibreve. Tal escolha teve como objetivo uma
melhor visualizacdo da partitura pelo pianista. Ainda no mesmo compasso, optamos por
transformar as duas notas da clave de Sol do piano, Fa 3, e também as duas notas da clave de
Fa, D6 2, de minimas ligadas por ligaduras de unido por semibreve em cada linha. Tal decisdao
também tem por objetivo uma melhor visualizagdo da partitura pelo pianista, que neste trecho
apresenta quatro vozes para a escrita do piano.

No c. 10, optamos por inserir uma ligadura de expressdo unindo as duas primeiras
notas da linha do canto, Fa 3 e Mi 3, para que a acentuacao tonica da palavra “can¢ao” ndo seja
prejudicada pelo acréscimo da segunda nota.

No c. 17, a ultima nota da linha vocal, Sol 3, teve seu valor alterado de seminima para

colcheia, preenchendo, assim, o valor correto do compasso.
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Nos c. 22, a nota Si 2 grafada na metade do terceiro tempo da MD foi alterada de
bequadro para bemol, seguindo o padrao harmonico.

O c. 23 teve os dois acordes da MD, notas La 3 e Fa 4 em valores de minimas,
transformados em um Unico acorde com valor de semibreve, pois ambos estavam unidos por
uma ligadura de unido. Tal decis@o tem por objetivo deixar mais clara a partitura, que neste
trecho apresenta quatro vozes para a escrita do piano.

O ultimo compasso sofreu a mesma transformagao, pois embora as vozes da MD
possuam uma distribuicao diferente do compasso anterior, apresentam as mesma notas. Desta
maneira, optamos por padronizar dos dois compassos de modo a melhorar a visualizagdo da
partitura.

Em relacdo a dinamica, justificadas pelas dinamicas ja registradas pela compositora e
com o intuito de valorizé-las a partir do cardter intimista desta canc¢do, sugerimos as trés
seguintes alteragdes: Indicacdo de mf no ultimo tempo da linha vocal do c. 19. Indicagdo de
crescendo no c. 20, tanto para a linha vocal quanto para a escrita para o piano, culminando num
piano subito no segundo tempo do c. 21, acrescido de fermata para a linha vocal neste segundo
tempo desse compasso, € de outra fermata no terceiro tempo da escrita para o piano. Indicagado
de diminuendo nos c. 23 e 24, com acréscimo de fermata no acorde do terceiro tempo de ambos
0s compassos, assim como a indicacao de fermata para a Unica nota da linha vocal em ambos
0S COMPassos.

Em relagdo a atualizagdo do texto, segundo a grafia vigente, apenas a palavra anséio,

presente nos c¢. 16 e 17, foi alterada para anseio.

3.3.4 — Quando passar a tormenta

Uma particularidade da partitura manuscrita da cancdo Quando passar a tormenta
observada por este autor ¢ que ela ndo se apresenta com uma pauta exclusiva para a linha vocal.
Na partitura manuscrita, o texto dessa cangdo estd inserido na clave de sol da escrita para o
piano. Esta particularidade esta presente também na ultima cangdo apresentada neste trabalho,
Folhas ao vento. Embora fosse uma pratica corrente na época de sua criagao partituras de cunho
popular apresentarem a linha vocal inserida na clave de Sol da escrita para piano, optamos por
separar as partes em pautas distintas, a fim de proporcionar maior clareza para a leitura dos
intérpretes, além de seguir o padrao estabelecido para as outras cangdes de nossa edigao.

Nesta can¢do, notamos também o uso de pausas invertidas, que foram substituidas pela

notagdo usual da atualidade. Essa substitui¢do ocorreu nos seguintes compassos:
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e c. 3, segundo tempo da clave de Fa do piano;
e c. 14, segundo tempo da clave de Fa do piano;

e c. 42, segundo tempo da clave de Fa do piano.

Sobre o andamento da can¢do Quando passar a tormenta, sugerimos em nossa edi¢ao
a seminima: 58 em andamento Lento, visto que o manuscrito ndo apresenta nenhuma indicagao
pela autora neste sentido.

Em nossa edi¢do, no c. 1, acrescentamos na segunda voz da clave de Sol do piano o
primeiro tempo também em tercinas, transformando a nota L4 bemol 2 em seminima, mantendo
assim a precisao ritmica deste compasso e evitando uma possivel polirritmia que julgamos ndo
ter sido planejada pela compositora, visto que na repeti¢ao deste trecho nos c. 39 e 40, a referida
nota esta grafada coo seminima.

No c. 2, optamos por deslocar a escrita para a ME, grafada no manuscrito na clave de
Sol, para a clave de Fa. Esta decisdo inclui também o c. 41.

Nos c. 5 e 6, optamos por unir a nota Fa 1 presente em ambos os compassos, repetindo
a indicagdo da propria compositora nos c. 21 e 22, mantendo, desta maneira, um padrao para os
compassos com escrita idéntica.

No c. 20, no segundo tempo da clave de Sol do piano, optamos por abaixar a nota Si
natural, indicada no primeiro tempo, para Si bemol, refor¢ando assim a fun¢do de Dominante
com sétima.

No c. 29, corrigimos o ritmo do segundo tempo com a indicagdo de trés colcheias em
tercinas, ndo indicadas na partitura manuscrita.

Nos c. 39 e 40, optamos por registrar a nota Fa 3 com valor de minima, na silaba “ver”,
substituindo o valor na partitura manuscrita de colcheia em quialtera. Esta decisdo, que desloca
a linha do canto da clave de Sol do piano, reforca tanto a indicagdo de ritornelo quanto a
finalizagdo da cangdo.

No c. 42, optamos por alterar a nota R¢ bemol grafada na ultima nota em quialtera do
primeiro tempo, tanto da MD quando da ME, para Ré natural, em coeréncia com a escrita do c.
1 da cangao.

Visto que em toda a partitura de Quando passar a tormenta nao encontramos nenhuma

indicacdo de dindmica e de agogica, realizamos seu acréscimo em alguns compassos:

e c. 1, insercao da dindmica p e indicagdo de crescendo na escrita para o piano;

e c. 4, indicagao de diminuendo na escrita para o piano;
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e c .5, inser¢do da dindmica p e indicagdo de crescendo e diminuendo na escrita para o
piano;

e c. 6, insercdo da indicagdo de crescendo e diminuendo na escrita para o piano;

e c.7,insercdo da dinamica p na escrita para o piano, e insercdo da dinamica mf para a
escrita da linha vocal,;

e c. 13, inser¢ao da indicagdo de crescendo na escrita para o piano;

e c. 14, inser¢ao da indicagdo diminuendo na escrita para o piano;

e c. 15, insercdo da dindmica p na escrita para o piano, ¢ inser¢ao da dindmica mf para a
escrita da linha vocal;

e c. 16, inser¢ao da indicacdo de crescendo na escrita para o piano e também na escrita
vocal;

e c. 17, inser¢ao da dinamica f na escrita para o piano e também na escrita vocal;

e c. 20, inserc¢ao da indicag¢ao de diminuendo na escrita para o piano e também na escrita
vocal;

e c. 21, inser¢ao da indicagdo de crescendo e diminuendo na escrita para o piano;

e c. 22, inser¢ao da indicagdo de crescendo e diminuendo na escrita para o piano;

e c. 23, insercdo da dinamica p na escrita para o piano e também na escrita vocal;

e c. 32, inser¢do da indicacdo de crescendo na escrita para o piano e também na escrita
vocal;

e c. 33, inser¢do da indicacdo de diminuendo na escrita para o piano e também na escrita
vocal;

e c. 39, insercdo da dinamica p e indicagdo de crescendo na escrita para o piano;

e c. 40, insercao da dinamica p e indicacdo de crescendo na escrita para o piano;

e c. 43, inser¢ao da indicagdo de diminuendo na escrita para o piano;

e cC. 44, inser¢ao da indicacdo de crescendo e diminuendo na escrita para o piano, com

acréscimo da indicacao de rallentando;

c. 45, indicagao de fermata no acorde final da cangao.

Em relacdo a corre¢do ortografica, citamos apenas a mudanga da palavra quiz para

quis, no c. 27, e da palavra rizonha para risonha, nos c. 36 ¢ 37.
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3.3.5 — Folhas ao vento

Como citado anteriormente, a cang¢dao Folhas ao vento nao apresenta uma pauta
exclusiva para a linha vocal. Na partitura manuscrita, o texto dessa cangao esta inserido na clave
de sol da escrita para o piano.

Sobre o andamento sugerido para a performance da cangdo Folhas ao vento,
registramos em nossa edi¢ao a indicagao de 4dagio, com seminima igual a 60.

Em relagdo as alteracdes da grafia musical para a confec¢ao de nossa edigao, incluimos
o simbolo de bemol na nota Si 3 do segundo tempo do c. 1, em consonancia com o acorde.

Inserimos o simbolo de tercinas no c. 2, no segundo tempo, na escrita para o piano,
pois a partitura manuscrita ndo apresenta esta indicacdo. O mesmo se deu no c. 15 para a escrita
da MD e também para a linha vocal.

No c. 4, alteramos o valor do acorde na escrita para a clave de Fa do piano, de seminima
para minima, em consonancia com a escrita dos compassos anterior € posterior, mantendo o
padrao de escrita da compositora.

No c. 17, outra alteracdo ocorreu com a troca da figura de colcheia para semicolcheia
no primeiro tempo da MD da escrita para o piano, como podemos verificar na Figura 53, a

seguir:
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Figura 53 — Recorte dos c. 16 e 17, onde podemos visualizar no primeiro tempo do c. 17, MD, as notas Ré e Si
bemol em colcheia que foram corrigidas para semicolcheia.

No c. 31, a primeira nota da linha vocal, Si 3, foi alterada em seu valor de seminima para
seminima pontuada, para preenchimento correto deste compasso.
No c. 32, no segundo tempo, os valores de colcheia das notas L4 2 e D6 3 foram

alterados para colcheia pontuada, para completar o tempo exato deste compasso.
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No c. 40, uma ligadura de expressao foi grafada na linha do canto, unindo a nota Si 3

ao Si bemol 3, favorecendo a pronuncia do termo “d’alma”.

As tultimas corre¢oes realizadas nesta cangdo dizem respeito aos c¢. 36, com a

substituicdo do valor de seminima para seminima pontuada no primeiro tempo da MD da escrita

para o piano, nota Mi 3, e ao c. 41, onde substituimos a figura de seminima para minima, no

ultimo acorde desta cangao.

Visto que em toda a partitura de Folhas ao vento, assim como na can¢do Quando

passar a tormenta, nao encontramos nenhuma indicac¢ao de dindmica e de agogica, realizamos

seu acréscimo em passagens que julgamos necessarias:

c. 1, insercdo da dindmica mf na escrita para o piano;
c. 2, indicacdo de crescendo na escrita para o piano;

¢ .3, inser¢do da dindmica p na escrita para o piano;

o

. 6, insercdo da indicagdo de crescendo e diminuendo na escrita para o piano;

o

. 13, inser¢do da dindmica p para a escrita para o piano, e de mf para a linha vocal;

o

. 20, indicagao de decrescendo para a linha vocal,

c. 21 e 22, inser¢ao da indicacdo de crescendo na escrita para o piano € também na
escrita vocal;

c. 25, insercdo da indicacao de crescendo na escrita para o piano e também na escrita
vocal;

c. 27, insercao da indicacao de diminuendo na escrita para o piano € també&m na escrita
vocal;

c. 29, insercao da dindmica p para a escrita para o piano, e de mf para a linha vocal,

c. 36, indicagdo de decrescendo para a linha vocal;

c. 42, insercao da indicacdo de a piacere para a linha vocal, que se encontra neste trecho
apoiada por um acorde que tem durag@o para todo o compasso, podendo, assim, valor o

texto final da can¢do com certa flexibilidade de tempo.

Em relacdo a correcao ortografica realizada para nossa edic¢ao, citamos a mudanga da

palavra folhas para folhas, no titulo da can¢do e também nos c. 13, 17, 29 e 38. A grafia da

palavra sozinho, nos c. 18, 19 e 20, foi alterada para sozinho. Por ultimo, a grafia amér,

registrada nos c. 33 e 34, foi alterada para amor.
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4 — Conclusao

Ao investigarmos a vida e a trajetoria artistica de Maria Helena Buzelin, nos
deparamos com seu talento musical, sua dedicacao e amor devotados & musica erudita, € em
especial ao género da Opera, sendo que este envolvimento se estabeleceu de forma tdo
indissociavel que, estudar sua carreira como cantora lirica, compreendemos melhor a trajetoria
do melodrama enquanto género em terras brasileiras, entendendo as transformacoes sofridas
por esse representante maximos das artes, na opinido deste autor, no transcurso das décadas de
1950 a 1980.

Sua entrega como artista ndo se restringiu apenas aos palcos, mas a uma atuagao
politica em defesa das artes, seja mobilizando a opinido publica por meio da imprensa ou

buscando sensibilizar os 6rgaos oficiais do Estado para que este desse o devido amparo as artes.

Apesar do crescente avango de pesquisas em nivel académico sobre os variados elementos da
musica brasileira, ndo se tem noticia de trabalhos envolvendo a carreira artistica e também as
obras musicais de Maria Helena Buzelin na esfera académica. Embora tenha construido sé6lida
carreira e obtido prestigio como soprano solista no tempo em que atuou, por parte do publico e
critica especializada, além do reconhecimento de seus pares, o nome de Maria Helena Buzelin
ainda ndo ¢ totalmente acessivel, principalmente para as novas geragdes de estudantes de canto
lirico.

Todo o periodo de sua produgdo como soprano solista, bem como sua produgdao como
autora de cangdes de camera ndo foi at¢é o momento totalmente organizado, estudado e
catalogado como fonte de informagdes disponiveis para consulta e melhor entendimento de
nossa historia. Sua obra musical permaneceu durante anos restrita apenas ao ambiente familiar,
caindo posteriormente no esquecimento. Somente gragas a divulgagao do acervo de Hermelindo
Castelo Branco em 2017, tais obras puderam retornar a vida para serem devidamente estudadas,
compreendidas e divulgadas.

As cangoes de Maria Helena Buzelin nos proporcionam um testemunho de seu tempo
em termos estéticos. Elas oferecem uma importante contribui¢cdo para o ensino de técnica vocal
no canto lirico, por sua constru¢do didatica acessivel para alunos de canto em inicio de
formagao.

Nao descartamos a possibilidade de que as obras descobertas at¢ o momento por essa

pesquisa possam ndo compor a totalidade da produg¢ao musical escrita da compositora. Desta
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maneira, podemos supor que futuras pesquisas poderdo, talvez, revelar outros titulos de Maria
Helena Buzelin.

As cangoes Folhas ao vento, Quando passar a tormenta, ¢ a obra Trés cangoes,
compostas por Se bem me lembro, Praia Vermelha e Teu nome, estdo, a partir da conclusao
deste trabalho, disponiveis para o repertorio de musica de camara brasileira, ampliando-o e
inserindo o nome de Maria Helena Buzelin no universo de compositoras brasileiras.

Esperamos que o presente trabalho desperte o interesse das futuras geragdes pela figura
dessa artista, resgatando a figura do soprano mineiro que notabilizou-se nos maiores palcos
operisticos do pais em uma conjuntura em que esse género viveu seu momento apotedtico, mas
também desejamos que se descubra a compositora Maria Helena Buzelin, e que seja possivel
revivé-la e celebrar sua memoria por meio da execucao de suas obras.

Por fim, com a apresentacdo de um capitulo biografico, outros dois capitulos que
contém andlises e dados sobre nossa edi¢do das cinco cangdes de Maria Helena Buzelin
encontradas até o momento, mais uma nossa edi¢do das partituras desse pequeno conjunto de
cancOes brasileiras, temos a certeza de que a condugao desta pesquisa fez jus a carreira
desenvolvida pela artista. Desta maneira, acreditamos que este trabalho contribuird para o
mapeamento da produgao brasileira de cancdes de cAmara e, ainda, que seu percurso a partir de
agora alcancara também os palcos para a performance dessas cancdes. Nosso desejo ¢ que elas
se reflitam como um dos inumeros aplausos que o nome dessa artista inspirou no passado, €
continua a inspirar por sua importancia historica alicer¢ada em sua dedicagdo e talento, sempre

revestidos pela caracteristica impar de um verdadeiro artista, ou seja, o carisma.
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ANEXO 1 — Copias das partituras manuscritas
das cinco cancoes de Maria Helena Buzelin com
textos de Dalnio Starling
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FOLHAS AQ VENTO

FSihas ao venio!

S&c sinal que o oufono c.l‘JEFﬂu.
F8lhas ao venlo,

Mais um ano passou...

fa natureza que feva

A nossa vida

Para onde quer

Caprichoso destinal!

folhas an venio!
580 Pedupns de minha lusto.

Meu coraglio
Val ficando sbzinho...

5t vale a pena a esperonpa
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Faz nascer
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ANEXO 2 — Nossa edicao das cinco cancoes de
Maria Helena Buzelin com textos de Dalnio
Starling. Apresentamos partituras nas tonalidades
originais € transpostas para voz grave.
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Maria Helena Buzelin (1931 - 2005)
Poema de Dalnio Teixeira Starling (1926 - 2016,
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Quando passar a tormenta

(Samba-cancio)

Maria Helena Buzelin (1931 - 2005)
Poema de Dalnio Teixeira Starling (1926 - 2016
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Folhas ao vento 139
(Samba-cancao)

Maria Helena Buzelin (1931 - 2005)

Adagio J=56 Poema de Dalnio Teixeira Starling (1926 - 2016,
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Maria Helena Buzelin (1931 - 2005)

Poema de Dalnio Teixeira Starling (1926 - 2016,
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Maria Helena Buzelin (1931 - 2005)

Poema de Dalnio Teixeira Starling (1926 - 2016,
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Maria Helena Buzelin (1931 - 2005)
Poema de Dalnio Teixeira Starling (1926 - 2016,
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Quando passar a tormenta 152
(Samba-can¢io)

Maria Helena Buzelin (1931 - 2005)
Lento J=58 Poema de Dalnio Teixeira Starling (1926 - 2016,
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Maria Helena Buzelin (1931 - 2005)
Poema de Dalnio Teixeira Starling (1926 - 2016

Folhas ao vento
(Samba-cancao)
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