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resumo

Um corpo dissidente pode ocupar e se fazer visivel no espaco urbano de vérias
maneiras, mas um corpo para além de sua materialidade existe também
enquanto imagem, imagem de reforco ou de desvio das normas de género. Os
corpos-imagem LGBT vém ocupando, reivindicando e construindo espago na
cidade de Belo Horizonte hd muitos anos. Como o desenho de um mapa que vem
das bordas para o centro ou que passeia entre as bordas voltando novamente
para o centro desenham-se os caminhos e as estratégias desses corpos-ima-
gem para se adaptarem ao espaco e se tornarem parte do imagindrio cotidiano,
construindo, a despeito da norma, uma cidade queer. O questionamento sobre
as construcoes culturais acerca de género e sexualidade e também sobre a pro-
ducao, circulacdo e uso da imagem para manter ou desfazer essas construgdes
faz a costura desse trabalho que parte de minha propria biografia como pessoa
LGBT e encontra em outras biografias dissidentes da histéria da cidade de Belo
Horizonte o fio para seguir essa reflexdo. Através de encontros, no presente e no
passado, com esses pares que desafiam a l6gica normativa para também ocupar
o espaco de uso publico e construir novas formas de sociabilidade, procuro
trabalhar novas configuracoes para os conceitos de visibilidade e invisibilidade,
transito e ocupacao da cidade na busca pelo direito a uma vida mais vivivel e

ao reconhecimento.

Palavras chave: Corpo-imagem. Visibilidade. Queer. Dissidéncia de género.

Ocupacao.



abstract

A dissident body can ocuppy and make itself visible in the urban space through
many ways. But a body, beyond its materiality also exists as an image. An image
that reinforces or deviates from the gender norms. The LGBT body-images have
been occupying, claiming and building space in the city of Belo Horizonte for
years. As a drawing of a map that comes from the edges to the center or that
wanders between the edges going back to the center, the ways and strategies
of these body-images are drawn in order to make them adapted to the space
as part of the everyday imagination, building a queer city despite of the norm.
Questioning about gender and sexuality cultural constructs and also about the
production, circulation and use of the image to keep or dissolve those constructs
connects the pieces of this work that emerges from my own biography as an
LGBT person and finds other dissident biographies from the history of the city
to follow this thinking. Through encounters in the past and in the present with
these peers that challenge the normative logic in order to occupy the space of
public use and to build new ways of sociability [ aim to develop new settings to
the concepts of visibility, invisibility, transit and occupation of the city seeking

the right to a more livable life and recognition.

Keywords: Body-image. Visibility. Queer. Gender dissent. Occupation.
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Ela era um guarda. Um guarde. Uma pessoa de quepe. Usava uniforme e apontava com um
sorriso largo a fila do ponto de téxi para quem desembarcava do 6nibus que vinha do aeroporto.
Barba rala, volume dos seios na camisa de um uniforme “masculino”, 6culos escuros, quepe e
aquele sorriso largo. Essa primeira imagem, logo na chegada da minha primeira viagem para
a cidade de Nova Iorque, fechou um longo ciclo de frustracdo e deu fim para a minha maior

busca: uma cidade onde eu pudesse habitar. Uma cidade queer.

Era 1998. Sem nenhuma vontade, quase por acidente, fui parar nos Estados Unidos. Havia
economizado tudo que podia para visitar uma amiga que estava na Australia, mas tive meu
visto negado por um motivo que eu diria 6bvio dentro da engrenagem que sustenta a norma
quando se trata de género: a expectativa comum que se tem para uma mulher solteira e jovem.
Em uma carta de quatro paginas, resposta da embaixada a minha solicitacdo de visto, me
acusavam de estar a caca de um marido australiano tendo em vista a imigracao. Toda uma
vida adivinhada apenas pelo envio de documentos onde se lia: solteira, sexo feminino e sem
trabalho fixo. Estava tracado o destino de qualquer jovem mulher de terceiro mundo através
dessas palavras: cacar marido e imigrar. Se usassem a imaginacao poderiam ter lido o con-
trario: fugir para ndo ser cacada por nenhum marido ou poderiam ter acreditado na minha
real motivacao relatada no formuldrio - uma pessoa em visita a uma amiga, que nao tem a
minima inten¢do de migrar e muito menos de conseguir um marido. Mas a imaginacao de
um mundo bindrio e heteronormativo estd programada apenas com um nimero especifico

de imagens e essa ndo era uma delas.

Como tinha amigos em Nova lorque, resolvi tentar o visto americano j& preparada para receber
outro nao. Ndo tinha simpatia pelo pais, era mais facil julgé-lo pela politica externa do que
admira-lo pelas lutas e conquistas internas. Na empresa de transporte que nos levaria para
o Rio, fomos orientadas a trocar de roupa em um aeroporto fora da cidade antes de prosse-
guirmos até o Consulado. Lavar o rosto, passar um batom, desamassar a cara, fingir calma.
Eu estava bem calma, quase resignada, mais assustada com a estratégia e com o batom.
Chegando 1a ndo deveriamos fazer contato visual com ninguém e deveriamos nos comportar
discretamente. Nessa época era bem dificil conseguir um visto para os Estados Unidos e tudo
aquilo me parecia uma aventura de filme B ruim. Uma imagem de terra prometida criada e
trabalhada por anos pelos filmes hollywoodianos deixaria de fora os forasteiros indesejados,
final previsivel, atualizado em 2017 pelo governo do ruivo. A empresa de transporte e facilitagdo
era composta por um homem s6. Careca, de 6culos escuros e olhar desconfiado, ele que se
auto apelidava ironicamente de Kojak, nos conduziria ao mais préximo possivel do paraiso.
Cheguei ao Consulado onde, ja de cara, fui abordada por um seguranca que questionou o
motivo de meu passaporte ter um carimbo onde se lia “negado” assinado pelo Consulado da
Austrélia. Respondi a verdade, fui para a fila e aguardei a sentenca final. Para minha surpresa
ao chegar ao guiché, fora sorteada para ser entrevistada pela atendente legal (como a apon-

tavam os aflitos da fila). Ela foi de fato simpética e surpresa com minha sinceridade resolveu
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me conceder o visto de turista. Parti sem muito esperar, apenas com o desejo de fugir mais

uma vez da cidade onde morava.

Ao descer do 6nibus no terminal de Port Authority e ver aquela imagem, a imagem daquele
corpo com o qual me identificava inteiramente, me libertei da clandestinidade de ser uma
imagem indesejada no meu préprio pais. Comprei roupas novas e passei 50 dias na cidade
mesmo que isso tenha me custado comer macarrao ou espetinhos a $1,50 em Chinatown

pelo resto da viagem.

Assim, por quase dois meses vivi uma vida que nunca tinha vivido anteriormente em lugar
algum: ndo precisava me esconder ou me ajustar, podia ser eu mesma sem me tornar um
motivo de curiosidade, alarme ou violéncia. Meus amigos me receberam bem e passava os
dias andando pelas ruas, dessa vez “vestida” de mim mesma, identificando meus pares e
fotografando todos os detalhes de uma cidade que havia sido palco de tantas lutas dos meus
e que tem as rebelides de Stonewall, no final dos anos 1960, como as mais conhecidas entre

a comunidade.

Fui a minha primeira parada LGBT e chorei vendo as Dykes on Bykes' abrindo a parada em

cima de suas motocicletas, de cabeca erguida, sem nenhuma vergonha ou constrangimento.

O cortejo, mais diverso do que qualquer imaginac¢do poderia criar, passava ao som dos aplau-
sos de turistas, pessoas avulsas e familias. Familias inteiras que chegavam cedo, abriam suas
cadeiras nas ruas e assistiam a Parada do Orgulho LGBT de NY. Ndo como se assiste a um

desfile bizarro, mas a uma marcha pela cidadania e inclusdo, com respeito e alegria.

A imagem daquela guarda nunca sairia da minha cabeca e eu voltaria a cidade muitas e muitas
vezes depois para me sentir mais uma vez em casa, para de novo habitar. Dessas outras vezes,

porém, o faria como uma escolha e ndo como uma fuga.

Entre os anos de 2003 e 2005 voltei para NY para estudar fotografia e video. La também, pela
primeira vez, pude adquirir equipamento e trabalhar com a produc¢do de imagens, profissao
que havia escolhido na adolescéncia, mas que s6 pude realizar bem mais tardiamente. O
mais proximo que ja tinha conseguido chegar de uma camera fora uma kodak de pléstico que

ganhei do meu pai aos dez anos de idade e que usei até ndo funcionar mais.

Todos os trabalhos autorais que desenvolvi ao longo da minha histéria desde a camera de
plastico sdo sobre habitar a cidade. Como nés, os desviantes, os outsiders, os esquecidos, a
habitamos. Como uma pessoa nao reconhecida ou um coletivo indesejado ocupa suas ruas.

Biografias acompanhadas, inventadas ou compartilhadas.

1 Grupo independente de motociclistas l1ésbicas que comecou a abrir as Paradas do Orgulho LGBT nos
Estados Unidos primeiramente por motivos logisticos e posteriormente como sinal de desafio, empoderamento,
liberagdo e orgulho. Fizeram sua estréia na Parada de Sao Francisco em 1976 e seguem até hoje.
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Ensaios sobre lugares, coletivos, sobre estar e ndo estar na cidade, visibilidade e invisibilidade
no espaco considerado publico. Feitos na cidade e fora dela, em sua falta. A imagem e ndo s6 a
andlise critica e reflexiva sobre ela, aparecera ao longo dessa pesquisa sem funcao ilustrativa,
mas como parte do meu relato e discurso de pesquisa, como um vestigio dos que, como eu,
contam outras histérias desses espacos e como objetivo mesmo de constru¢ao metodolégica

COmo mencionarei a seguir.

Imagens de trabalhos em desenvolvimento estardao dispostos ao longo do texto. Imagens
que sao parte do meu imagindrio queer e que me inspiraram para esta pesquisa, ou com as
quais dialogo para construir o texto, estarao narradas ao longo dos capitulos. Essas imagens

compoem meu repertdrio e tem importancia primordial em minha existéncia.

Um pressuposto: um corpo para além de sua materialidade existe também enquanto ima-
gem, imagem de reforco ou de desvio das normas de género. Se partimos do corpo apenas, é
nele e nele novamente que seremos cobradas. Trabalharei com duas abordagens ao longo do
texto: corporeidade-materialidade/espaco e imagem/espaco. Além de analisar como esses
corpos ocupam, reivindicam e constroem espago, me interessa entender como eles foram
transformados em imagens pela cultura, como se transformam e se revelam diferentes e como
sdo confrontados como corpos/imagens, pelo cidadao comum, bem adaptado ao repertério
imagético vigente, as normas e aos padroes por eles impostos. Assim, busco analisar e pro-
curar entendimento também no que diz respeito as estratégias desses corpos/imagem para

se adaptarem ao espaco e se tornarem parte do imagindrio cotidiano.

Evoco, logo no titulo, a cidade queer, mas ainda estou a compreendé-la, essa cidade queer
que comeca a surgir como que em um universo paralelo, em um mapa desenhado com suor
e glitter na cidade. O que de fato seria uma cidade queer? Do que e como seria feita? Seria ela
uma cidade construida por e para as pessoas que desviam da norma? E que norma seria essa
que demarca quem pode ou nao ser reconhecida e quem seria privada da cidade e de todas
as suas possibilidades a ponto de ser necessaria uma outra cidade? Quem sao e de onde vém
esses clandestinos, irreconhecidos, que se destacam ou somem na multidao justamente por
serem quem sao? Como resistem sozinhos ou em grupo? Como lutam e se manifestam pelo
direito de serem quem sao, de aparecerem e utilizarem livremente o espaco publico e pri-
vado da cidade? Como transitam, ocupam e constroem uma cidade que lhes caiba? E ainda,
que cidade imaginam para si? Como parar de morrer, de partir, de viver escondida? Como
habitar? Quais sdo suas estratégias para serem e continuarem vivas? E principalmente, com

qual cidade podemos sonhar?

Essas sdo algumas das questdes que motivaram esta pesquisa, uma espécie de busca que se
mistura a minha biografia de habitante, também uma pessoa queer. Clandestina, forasteira
ou disfarcada de outra para sobreviver até nao caber mais em uma cidade que tem em suas

raizes o conservadorismo, o fundamentalismo religioso e a maledicéncia. Uma autobiografia
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escrita no plural, por mim e todos os pares que participaram da pesquisa ou que se dedicam

a mesma busca por saidas. Ou entradas.

Cabe dizer que o sentido da palavra queer aqui abordado esta para além do significado de
desviante, apesar de conté-lo. Judith Butler (2017), em sua conferéncia magna no I Seminé-
rio Queer em Sao Paulo nos ilumina com um sentido mais amplo para o termo que vird de

encontro com a minha busca.

Queer teria para ela mais de um significado: seria também uma alianca mais do que uma
identidade. Uma alianca entre grupos de pessoas que nao necessariamente possuem muito
em comum. Para ela, esse outro sentido da palavra queer marca um campo de conexao ero-
tica e politica, e também a afirmacdo da diferenca que ndo poderia ser facilmente vencida

por uma identidade unificada:

O amor nao faz parte de todas as aliancas, as vezes estamos aliados aqueles que amamos,
as vezes ndo. As vezes nos aliamos a fim de estabelecer o direito de amar e de viver livres
do mal, para defender e preservar espacos de desejo em ambos os ambientes, ptiblico e
privado (BUTLER, 2015a, transcricao).

Tudo isso acontece com o compromisso de vivermos juntos através das diferencas. Preciado
(2009), se refere a palavra definindo-a, ndo como mais uma identidade, mas como um movi-
mento pos identitério:
Uma posicdo de critica atenta aos processos de exclusiao e marginaliza¢ao gerados por toda
a ficcdo identitdria. O movimento gueer ndo é um movimento de homossexuais nem de
gays, mas de dissidentes sexuais e de género que resistem as normas impostas pela socie-
dade heterossexual dominante, atento também aos processos de normalizacdo e exclusao
internos a cultura gay: marginalizacdo das caminhoneiras, dos corpos transexuais e trans-
géneros, dos imigrantes, dos trabalhadores e trabalhadoras sexuais (PRECIADO, 2009).
Queer como critica, alianca e também entendido aqui como movimento de pensamento e
linguagem contrdrio a formas aceitas de autoritarismo sdo as articulacoes que usarei para

esse termo.

Nesse sentido, a construcao de uma cidade queer poderia envolver pessoas queer diversas
e diferentes? Sejam elas 1ésbicas, travestis, transexuais, bissexuais e gays e ainda de outras
minorias que, em conjunto, se propdem a resistir a acelera¢cdo de inequalidades, a injustica
social, ao preconceito e a violéncia e a lutar pelo direito a existéncia, ao transito pelos espacos
publicos e privados, ao direito a infraestrutura apropriada, emprego, satide, educacio, trans-
porte publico de qualidade e ao reconhecimento. Enfim, pelo direito a alguma perspectiva de
futuro, a imaginacao e ao sonho. Embora va me concentrar nas lutas da comunidade LGBT,

sabemos que nenhuma luta se faz sozinha e as transversalidades entre elas sao fundamentais.

Como a palavra queer estard empregada no mais das vezes como alian¢a e movimento, optei
pela sigla LGBT para me referir a esse coletivo ao qual pertenco: o coletivo dos desviantes

de género e orientacdo sexual. Assim o farei para especificar as pessoas queer as quais me
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refiro no presente estudo. As 1ésbicas, bissexuais, travestis, transexuais e gays. As identidades
e siglas e todas as letras e iniciais que ainda possam surgir sdo importantes para os avangos
politicos dessa comunidade, mas me limitarei a essas por serem as mais utilizadas tanto pelos

movimentos sociais quanto pelos pesquisadores, pelo poder publico, pela arte e pela midia.

Como numa préatica de montagem, experimento aqui a constru¢ao de um conceito sobre
a imagem e o corpo e sua relacdo com a cidade. Trabalhar como frames de um filme, a
maneira de uma montagem, relatos pessoais e de outros pares, poemas, cronicas de jor-
nal, noticias, entrevistas e textos tedricos a fim de levar a cabo ou pelo menos, adiante, a

minha investigacao.

Filme constelacdo que anseia por transformar esse texto teérico/poético em imagem sem
centro ou desfecho e arrancar desse filme o tempo presente, descontinuo e potente, é o que
me proponho. A justaposi¢ao de imagens ou a dupla exposicao de idéias me interessam

mais do que a imagem que assossega e faz dormir um sono sem sonhos.

Quanto aos relatos, cronicas, poemas e textos e toda sorte de imagens, optei por utiliza-los em
um mesmo nivel de citacao e costura por acreditar que produzem conhecimento igualmente.

Sao matéria e ao mesmo tempo vestigio dessa mesma matéria.
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minha imagem fere sua passagem?
sua passagem fere minha imagem:
o susto é reciproco



menina com coroa de flores
Anbénimo, foto de arquivo, sem data
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menina de vestido
Anbénimo, foto de arquivo, sem data
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menino de gravata
Anbénimo, foto de arquivo, sem data
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série criancas
Andénimo, foto de arquivo, sem data
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série papéis
Andénimo, foto de arquivo, sem data




homens e navio
Anbénimo, foto de arquivo, sem data
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enfermeira
Anbénimo, foto de arquivo, sem data
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jogos mulheres, jogos homens
Anbénimo, foto de arquivo, sem data
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As imagens que abrem este capitulo foram encontradas em sebos e lojas de antiguidades.
Fazem parte de uma cole¢do que retino hé alguns anos para trabalhos e pesquisas imagéticas
e como referéncia de leitura. Analiso, além das vestimentas, os gestos, as expressoes, a mus-
culatura (sua rigidez ou relaxamento), a luz e tudo que em uma imagem constré6i narrativa.
Composicao de elementos, planos, perspectiva. O lugar dos olhos, a posicao das pernas, o
gesto das maos. O desconforto generalizado. Como no poema “Estatua” de Henry Michaux,
sempre fascinada pela possibilidade de um novo movimento, me assusto com o congelamento
do gesto, com a armadura das poses e as guardo de volta na gaveta como quem guarda uma
arma que s6 pode apontar para quem a segura:

Em meus momentos perdidos ensino uma estdtua a caminhar. Dada sua imobilidade exa-

geradamente prolongada, nao é facil. Nem para ela, nem para mim. Uma grande distancia

nos separa, me dou conta. Nao sou tdao louco para ndao me dar conta.
Mas nao se pode ter todas as melhores cartas em nosso jogo. Assim, vamos adiante.

O que importa é que seu primeiro passo seja bom. Para ela tudo estd nesse primeiro passo.
Eu sei. Eu sei demasiadamente. Por isso, minha angtstia. Esforco-me por consequéncia.

Esfor¢o-me como nunca o fiz.

Colocando-me perto dela, de forma estritamente paralela, com o pé levantado como ela e

rigido como uma estaca plantada na terra.

Nao, nunca é exatamente igual. Ou o pé, ou a curvatura, ou o porte, ou o estilo, sempre ha

algo que falta e a partida tdo esperada ndo acontece.

E por isso quase cheguei eu mesmo, a ndo poder caminhar, invadido por uma rigidez, toda-

via cheia de impulso e meu corpo fascinado me assusta e jad nao me conduz a lugar nenhum.

(MICHAUYX, 1976, p.13, traducao da autora)

Essas imagens e a maioria das imagens a que fui exposta sdo o “outro”. Um outro muito distante
e que nunca me representou, ilustrou ou confortou. A outra imagem que nunca encontrei no
espelho, mas que me perseguia mesmo antes de eu nascer. Nunca pensei em ensiné-las o que

sou. Mas quando despertei, jamais me coloquei a ser ensinada por elas.
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1.1
eu queer

Segundo Butler (2015b), género nao é um substantivo, algo que as pessoas tém, nem é tam-
pouco um papel social. Género no campo da performatividade € um verbo, ou melhor, é um
conjunto de atos e ndo o fazer de um sujeito que se sup0e existir antes do verbo. Porque nao
ha sujeito anterior. Género é uma fabricacao que nao pressupde o sujeito anterior e nem o
ato individual e voluntério. Butler estd entre as autoras feministas e pds-estruturalistas que
investigavam sobre a categoria do sujeito e a desconstrucdo dos processos histéricos e cul-
turais articuladores das nogoes de género e da heteronormatividade. Entre elas, Teresa de

Lauretis, Eve K. Sedgwick, Monique Wittig e Gale Rubin.

A performatividade, segundo a autora, é um conjunto de atos que tém referencialidade no
campo normativo e que so existe compartilhada no outro. Nao se trata de um individuo,
mas de um sujeito social. As normas de género seriam IMAGENS, significantes, valores e
recursos construidos na cultura, mantidos todos os dias através de uma re-atualizacdao dessa
construcdo na vida cotidiana. Mas como nos é lembrado, a performatividade ndo pode ser
reduzida a ideia de uma performance livre individual. Somos chamados de nomes, vivemos
em um mundo de categorias e descricoes bem antes de agirmos criticamente e de tentarmos

muda-los e torna-los nossos.

Dessa maneira estamos, apesar de nés mesmos, vulneraveis e afetados por discursos que
nunca escolhemos. As normas agem sobre n6s e implicam que somos suscetiveis a sua acao.
Somos vulneraveis a uma certa nomeacao desde o inicio e isso se registra em um nivel ante-
rior a qualquer possibilidade de vontade. Nesse dominio de suscetibilidade, algo diferente

também pode ocorrer, o que provocaria alguma flexibilidade nas normas de género. Alguma.

Apesar dessas normas nos precederem e agirem sobre nos, hd um sentido em seu “colocar
em acao”. Ficamos assim obrigados a reproduzi-las e nessa atualizacao podemos encontrar
outras formas de género. Formas que podem interromper esse processo mecanico de repeticao,
desviando, re-significando e, as vezes, quebrando as correntes citacionais de normatividade.

Abrem-se assim espacos para novas formas de vida de género.

Embora isso ndo signifique transcender todas as normas, existe aqui uma possibilidade de
relaxar a coerciva coesdo de normas sobre uma vida concebida a partir de parametros binérios

de género com o objetivo de viver uma vida mais vivivel.

A performatividade de género nao pode ser pensada fora da norma e é necessario cuidado
com a idéia de autonomia do sujeito. Segundo Butler (2015b), dentro das normas temos “mais
ou menos” autonomia. A vulnerabilidade e a interdependéncia estdo presentes todo o tempo.

Refletir sobre a norma surge como uma possibilidade e essa reflexdo sobre a norma é da ordem
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de um ato. O modelo ideacional é suspenso de alguma forma, mas mantém-se essa reiteracao.
A contingéncia da cultura aparece como esséncia na maior parte do tempo, mas se trata de
uma contingéncia e ndo de uma necessidade e isso é fundamental para a compreensao de

todo o processo. Quando se reflete pouco sobre o género, se reproduz mais.

As normas de género estao em um terreno de articulacao de elementos dispares que criam uma
ideia de suposta coeréncia entre corpo, sexualidade, desejo e género. Porém, essa relacao é mal
articulada. O campo normativo € cheio de truques e a forclusdo da norma é um deles. Pensar
a identidade como consequéncia em um corpo material ndao funciona mais, pois esta nao

estaria baseada numa materialidade ja que é um pressuposto, uma prescricdo. Uma imagem.

Vemos assim que a norma nao é determinante. Ela ndo é determinante porque € contradit6-
ria. H4 um trabalho do sujeito no carater interpretativo de sua inscricao. H4 uma negociagao

desse sujeito com o campo normativo.

O limite da visibilidade e do campo do reconhecimento, produz uma inteligibilidade prépria
pela exclusao do ininteligivel e ndo pela afirmacao tinica do legivel. H4 um trabalho da politica,
do ambito das relacoes de poder para se criar uma natureza, uma substancia. E esse trabalho,

como vimos, é minucioso e diario.

Quando nos chamam de aberracao, apontam para essa natureza, da qual nao poderiamos
escapar, mas da qual nos exilamos ou nos exilaram eles. A mesma natureza que diz que um
corpo nao pode ser modificado porque ndo é “natural”, ndo pode ser afetado por outro do
mesmo “sexo” porque ndo ha uma compatibilidade plena, ndao pode questionar o que é sexo,

porque biologicamente ele ja estd dado no corpo fisico e assim por diante.

A teoria da performatividade nos fornece um arcabouco teérico para que possamos discutir
uma materialidade do poder. Ela nos permite discutir como o poder cria o corpo e as formas
dessa materialidade. Essa no¢ao permite ver como o poder se materializa, como vé e lida
com o corpo. O poder convoca 0s corpos a entrarem nesse processo e isso se dd a partir do
paradoxo da convocatéria compulséria e das possibilidades emancipatorias, da sujeicao e
do ser sujeito. A no¢ao de interdependéncia do corpo é definidora de um assujeitamento ao

outro e é ponto articulador para a autora.

Se as normas sociais nesta cultura sdo como que uma convocatoria obrigatéria, quem esta
na ordem disso? O campo juridico e o biomédico sao os dois principais campos envolvidos
nesta convocatoria. O ato de falar “esse corpo € uma menina” ou um “menino” € uma jun¢ao
juridico-biomédica. Sujeitos precisam ser “designados” para terem direitos. As normas de
género entdo, precedem, como uma convocatdria imposta e essa precedéncia é que pressu-

pOe um sujeito interior.

Segundo Butler (2014, p.253), “Género é o mecanismo pelo qual as no¢oes de masculino e

feminino sdo produzidas e naturalizadas, mas género pode muito bem ser o aparato através
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do qual esses termos podem ser desconstruidos ou desnaturalizados”. Essa maquina de pro-
ducao cria e também desconstrdi, pode convocar da invariabilidade para a variabilidade. Os
atos cotidianos estao ligados a rede de legitimidade institucional. A norma conecta o que
parece estar separado: individuo e sociedade; ela é a criacdo dessa objetividade social, seu
limite com fronteiras que serdo vigiadas constantemente. E importante observar que se hé
um dispositivo de vigilancia dessa fronteira de género, essa violéncia de género atinge a todos,

nao apenas aqueles que desviam.

Considerando entao a possibilidade de mudanca da invariabilidade para a variabilidade, have-
ria também alguma chance de transito da invisibilidade para a visibilidade? As fronteiras sdao
vigiadas incansavelmente, como ja foi dito, e elas ndo sdo apenas materiais. Poderiamos nos,
os desviantes, ter permissao para aparecer? Se a norma também se apresenta e se reforca por
imagens, essas nossas imagens, esses n0ss0s COrpos-imagem seriam para sempre invisiveis

ou irreconheciveis?

A performatividade, como € geralmente entendida, vem de uma teoria que analisa como a
linguagem faz as coisas acontecerem, como certas categorias podem trazer algumas reali-
dades a vida ou produzir certos tipos de efeitos de linguagem?. E uma teoria que ressalta os
efeitos poderosos do discurso. Mas como incorporamos discursos, especialmente os discur-
sos de género? E que tipo de agéncia temos em relagdo as categorias que nos habitam e que
internamente habitamos? O que acontece quando agimos no comum e em conjunto? Como
a performance aparece quando as pessoas assumem isso juntas? Em assembleias, apresen-

tacOes e manifestacoes isso pode acontecer, mas veremos isso mais adiante.

A performatividade de género estaria entdo ligada as diferentes maneiras nas quais os sujeitos
se tornam elegiveis por reconhecimento. O desejo por reconhecimento nunca serd comple-
tamente satisfeito, o que ndo quer dizer que ser um sujeito € acatar determinadas normas
que governam o reconhecimento. Acatar ndo é dever e desobedecer ndo é apenas se afastar
da norma, posto que estamos desobedecendo a algo que ndo conseguimos destruir e nem
seria esse o objetivo. Viver livremente, viver com direitos uma vida mais vivivel, isso é o que
queremos. A performatividade de género tem tudo a ver com quem conta como sujeito, quem
pode ser lido e compreendido como um ser humano e quem vive ou tenta viver nos modos

estabelecidos de inteligibilidade.

A teoria performativa de género pressupoe que as normas estariam agindo em ndés antes
mesmo de sequer termos chance de agir, e quando de fato agimos, re-atualizamos as normas
que agem sobre nds ou agimos inesperadamente de outras formas, mas ainda relacionados

as normas que nos precedem e nos excedem.

2 O uso do conceito de performatividade, utilizado por Butler, estéd diretamente ligado a Teoria dos Atos
de Fala de J.L. Austin desenvolvida no livro Como fazer coisas com as palavras, de 1955.
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Qualquer nocao de experiéncia é pds discursiva. Até para nomear algo vocé precisa antes

utilizar os instrumentos discursivos de uma cultura.

[...] EU QUIS QUEIMAR A LINGUA QUE ME HAVIA SIDO ENSINADA

ESSA LINGUA NA QUAL TODA PALAVRA ESTA MANCOMUNADA COM A REPRODUCAO
DE NOSSA ININTELIGIBILIDADE.

SOMOS SIMULTANEAMENTE TORNADAS INCOGNITAS E LEVADAS A LUTAR PELA LIN-
GUAGEM. (MOMBACA, 2017a, p.11).

Jota Mombaca corrobora as ideias de Butler de maneira critica nos atentando para a deco-
lonizacado de conceitos e da linguagem. Para além do 1éxico da norma que em qualquer
lingua tratara de am‘ecipar quem somos, mesmo antes de nascermos, me atento para o
alerta de Mombaca a fim de pensar em nossa lingua. Lingua latina que articula os géneros
de maneira impregnadora em quase todos os vocdbulos, fazendo com que reforcemos ainda

mais o binarismo.

Lembro-me de uma pesquisa que fiz, quando estudava Letras em meu primeiro curso na
UFMG. Tratava de tentar descobrir e analisar porque uma palavra como rio era masculina e
uma palavra como casa era feminina. Ou rua. Ou espaco. Aborrecia-me pensar que “o rio”,
assim como “o céu”, poderiam me levar mais longe, mas com o tempo descobri que “arua’ e

“a estrada” também poderiam me levar aonde eu quisesse.

Podemos desconstruir a linguagem onde encontrarmos opressao, ndao apenas encontrando
outras palavras, mas também subvertendo as palavras ja existentes, modificando-as ao nosso
dispor. E € isso que n6s, LGBTs, muitas vezes fazemos - trocar artigos, ressignificar insultos,
criar dialetos. Ao me atentar para a linguagem posso estar mais distante de uma antecipagdo
e mais proxima de uma emancipagdo. Posso ainda nomear e ndo apenas ser nomeada.
Nomear a norma é o primeiro passo rumo a uma redistribuicdo desobediente de género
e anticolonial da violéncia, porque a norma é o que ndo se nomeia, e nisso consiste seu
privilégio. A ndo-marcacao é o que garante as posicoes privilegiadas (normativas) seu prin-
cipio de ndo questionamento, isto é: seu conforto ontoldgico, sua habilidade de perceber
a si como norma e ao mundo como espelho (MOMBACA, 2017b, p.306).
Ao introduzir este tdpico, Mombaca se dirige a todes para os quais a marca¢do nao existe e
nunca existiu: as gentes brancas que nao questionam sua brancura; as pessoas heterossexuais
“cuja heterossexualidade é continua ao regime politico de heterogeneizacao sexual” (p. 306);
as pessoas cisgéneras que véem a si mesmas como norma e as pessoas ricas e toda sorte de

privilégios que desfrutam.

Quando utilizamos os termos cisgénero, bindrio e heterossexual, apontamos a marcacdo para

aqueles corpos-imagem onde a norma encontra morada e alimentacao garantidos, onde ela
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se encarna e se exibe plenamente. Nao estamos a afirmar que uma pessoa cis-hétero por ser
cis-hétero nao possa, por isso, discordar da norma, questiona-la e apoiar aqueles corpos-
-imagem que ndo a encarnam por completo, mas estamos a marcd-la tirando-a do conforto,

fazendo-a experimentar o que é ser sempre nomeado.

Essa encarnacao da norma pode ser mais solida, constante e continua, ou nao. Nao estamos,
como nos diz Butler (2014), desatados da norma quando a desafiamos com nossos corpos-
-imagens, idéias e discursos dissidentes, mas penso que existem corpos nos quais ela se ins-
tala com mais facilidade. Nomed-los é também uma maneira de abalar esse conforto, causar
pequenos tremores em uma terra quase apodrecida pela grande norma, morta e ressuscitada,

em modo infinito.

Mombaca abre caminho para a reflexao sobre algo fundamental para essa pesquisa. Existem
multiplas fontes de identidades como nos ensinou a jurista afro-americana Kimberlé Crenshaw
(1994) e a complexidade que as envolve e também as desigualdades sociais precisam ser leva-
das em conta em um enfoque integrado. A autora, herdeira do Black Feminism, desenvolve a
partir dos anos 1990, juntamente com outras pesquisadoras, o que viria a se tornar a categoria
da interseccionalidade. Desde seu texto Demarginalizing the intersection of race and sex; a
black feminist critique of discrimination doctrine, feminist theory and antiracist politics (1989),

a autora j4 estaria trabalhando os cruzamentos entre raca e género.

Aqui entdo acredito que seja interessante voltarmos ao gesto, aquele que pode ser subversivo
quando escapa da mancomunacao da norma. O gesto abusado que escapa das maos em um
corpo nomeado como masculino, as pernas abertas demais ou uma pisada mais forte em
um corpo nomeado como feminino, o olhar que encara ao invés de desviar-se. Todos esses
sdo gestos que no caminhar forasteiro de um dissidente podem causar estranhamento e
levar a indignacao e ao choque. Nao se mover de acordo com o género designado pode ser
pelo menos tdo perigoso quanto ndo se adequar as vestimentas e toda sorte de produtos e
servicos “femininos” ou “masculinos”, 0 que torna os nossos corpos-imagens mais do que

rabiscos encarnados.

Agimos, falamos e andamos de modos que consolidam uma impressao de sermos homens ou
mulheres, nos indica Butler (2011). Esse agir como homem ou mulher, como se isso fosse uma
realidade interna ou um fato sobre nés é, como vimos anteriormente, um fenomeno produzido
e reproduzido, atualizado a todo momento. Apanhar ou morrer pelo gesto diz muito de um
enquadramento, de um repertério de imagens produzido e atualizado pela norma que faz de
noés expectativas ambulantes. Os zumbis que tanto tememos podem nos encontrar um dia no

espelho quando simplesmente penteamos os cabelos de uma certa maneira.

Entdo, para além de corpos-imagens somos também coreografias que passeiam diante dos
olhos da normatividade que, talvez ironicamente, nos achem “performaticos” demais. Em

uma danca contemporanea afastada demais da realidade conhecida ou de uma imaginacgao
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precdria, serd mais facil enxergar isso como feio, bizarro ou monstruoso. Mais fécil dizer,

como sempre dizem, “pode até ser, mas ndo precisa mostrar” ou “precisa requebrar tanto?”

E importante estarmos atentos as manobras da norma. Em portugués a palavra apare-
cer toma significados que ironicamente podem ser utilizados para nos anular e reprimir.
Aparecer é tornar-se visivel, ou ainda, apresentar-se, surgir repentinamente, comparecer,
chegar, vir, manifestar-se e entre outros, um significado muito usado contra nés: exibir-se,
destacar-se, sobressair. O direito dos LGBTs a aparecer é, em alguns momentos e locais,
considerado como dado, mas muitas vezes ouvem-se acusacoes do tipo “Para que ser tao
aparecida?” ou “Eles provocaram, porque se fossem discretos nada teria acontecido.”. Se
em uma festa aparecem dois LGBTs, homens e mulheres cis-hétero costumam contar outra

histéria: “estava cheio de gays”.

naquela época/eu/ndo tinha namorado/ e depois nunca também/ eu estudava/demais/minha

av6/dizia/quem estuda/demais/fica maluco/ olha s/ aquele rapaz/ tdo bonito e engenhoso/
lia/ tudo que via pela frente /

ndo tinha distracao/ e agora/ tudo isso pra dizer

melhor ignorante do que louca

melhor ignorante do que solteira

melhor ignorante do que louca solteira

melhor ignorante louca solteira do que sapatao

(FERES, 2018, p.25-26)
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1.2
s6 enxergo o que sei ver

Como dito, ainda que procuremos subverter e desobedecer a norma, quando nés LGBTs
lutamos simplesmente por aparecer como somos, demonstrar afeto em publico, transitar
em seguranca, nos igualar em direitos ou ainda, para sermos atendidos em postos de saude
e em lojas da mesma forma que outras pessoas sao atendidas, quando exigimos reconhe-
cimento, estamos relacionados as normas. Ainda, de alguma maneira, pedimos permissao
para existir dessa outra maneira, através dessa outra imagem. Somos interdependentes e

para uma possivel autonomia precisamos do reconhecimento do outro.

Essa imagem-corpo que a heteronormatividade ainda estranha, quando nao abomina, e a
qual se sente no direito de julgar se acolhe ou rejeita, € uma imagem que estd relacionada
a norma, em oposicao a ela, como um desfoque, uma distorcao, um recorte errado e nao
consta do repertério imagético-imagindrio da sociedade brasileira e da maioria das socie-

dades mundo afora.

Remodelar o campo da visibilidade social € um sonho distante principalmente se consi-
derarmos o retrocesso politico que tem se desdobrado principalmente a partir de 2016
até o presente (2019), quando o governo e parte da sociedade civil brasileira, movidos por
interesses de cunho politico-econémico mais do que religioso ou moral, resolvem fechar
seu pacote imagético mais uma vez, em uma Unica imagem: a cis-heteronormativa-bina-
ria. Escolher como bandeira ser contra o “outro” € uma estratégia conhecida, repetida e
novamente esquecida pela memoria citacionista, pela histoéria oficial. Essa histéria, que da

maneira como é narrada, ndo da conta do que ndo é normal.

Apesar desse terrorismo cis-heteronormativo e binarista, apesar dele e por causa dele,
exige-se resisténcia. Dar de cara com a norma que nos mata todos os dias e impede que
tenhamos uma vida é assustador. Porque se eles se assustam com a nossa imagem que
apenas passa, imagine como nos assustamos com a deles que nos mata todos os dias ao
repetir, citar e revitalizar as imagens e signos que definem o que é passivel de reconheci-
mento, o que € legitimo? Que estd sempre a definir, marcar a hierarquia, o estado absoluto,
a natureza indiscutivel, a materialidade comprovada via genitalia corporal. A nos matar

literalmente todos os dias.

Segundo o relatorio do Grupo Gay da Bahia, em 2018, a cada 20 horas um LGBT foi morto
ou cometeu suicidio no Brasil. E para além desses mortos soma-se a morte didria de quem
vive escondido, de quem passa diariamente por uma suposta cura religiosa e vive a vida

pela metade, sem sentido nem fim. Vivemos em uma guerra. E sem acordos a vista.
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Butler (2015c) em Quadros de Guerra nos chama a atencao para os vdrios significados da
expressao fo be framed em inglés. Ser emoldurado, ser incriminado ou ainda ser objeto de
uma armacao. Em portugués a palavra enquadrar toma também o significado de incrimi-
nar. Interessante perceber, como veremos mais adiante ao examinarmos jornais e autos de
crimes, como a norma trata de enquadrar quem nao estd devidamente emoldurado por ela.
Um enquadramento a for¢a, uma moldura que nao deixa dividas de que se estd dentro do
que é ordenado, via discurso pré-estabelecido, naquele momento. Com a norma no poder,

nao vale extrapolar a borda e nem brincar com o contetido. Somos sempre incriminados.

Vale no entanto, antes de prosseguirmos, entender que esse mesmo enquadramento que
“busca conter, transmitir e determinar o que € visto (e algumas vezes, durante um periodo,
consegue fazer exatamente isso) depende das condic¢des de reprodutibilidade para ter éxito”
(BUTLER, 2015c, p. 25,26). Contudo, essa reprodutibilidade precisard romper com o contexto
com frequéncia. Esse auto-rompimento, dessa maneira, definird o proprio enquadramento,
indica a autora. Essa natureza nos aponta para um esquema do poder que pode manipular
os termos de aparecimento de uma imagem de acordo com os interesses do momento,
mas é também, nessa falta de moldura bem limitada de uma imagem, que se abre algum
espaco para nos libertarmos da aceitacdo de certas imposi¢coes como a violéncia, a guerra

e o abandono.

Butler toma, nesse texto, a guerra perpetrada pelo governo Bush contra o Iraque e a tortura
dos prisioneiros de Guantdnamo para analisar os enquadramentos de poder que decidem
quais vidas serdo reconheciveis como vidas e quais nao o serdo. Os discursos que hierarqui-
zam, modelam e tratam de enquadrar a vida de LGBTs, mulheres, muculmanos, imigrantes

e refugiados de guerra também serdo analisados a partir disso.

Butler nos questiona: se apreendemos a precariedade da vida através dos enquadramentos
a nossa disposicdo, “é nossa tarefa tentar estabelecer novos enquadramentos que aumen-
tariam a possibilidade de reconhecimento?”. Segundo a autora, essa producao de novos
enquadramentos como parte de um projeto geral da midia alternativa é importante, mas

nao podemos nos ater a ela somente, pois perderiamos a oportunidade de analisar e criticar.

O que acontece quando um enquadramento rompe consigo mesmo é que uma realidade
aceita sem discussao é colocada em xeque, expondo os planos orquestradores da autoridade
que procurava controlar o enquadramento. Isso sugere que nao se trata apenas de encontrar
um novo conteido, mas também trabalhar com interpretacoes recebidas da realidade para
mostrar como elas podem romper- e efetivamente o fazem - consigo mesmas. Por conseguinte,
os enquadramentos que, efetivamente, decidem quais vidas serdo reconheciveis como vidas
e quais ndo o serdo, devem circular a fim de estabelecer sua hegemonia. [...] Conforme os
enquadramentos rompem consigo mesmos para poder se estabelecer, surgem outras possi-
bilidades de apreensao (BUTLER, 2015c, p. 28).
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Nomear a norma, analisa-la, reinterpreta-la e assistir a seu processo de construcao-des-

truicdo-construcao de forma consciente, isso faz parte de uma estratégia que nao pode nos

escapar. Precisamos aprender a ler e a contestar a norma em suas operacdes diferenciais.
Se, como o filésofo Emmanuel Levinas assegura, é a face do outro que exige de n6s uma res-
posta ética, parece entdo que as normas que determinariam quem é e quem nao é humano
nos chegam sob uma forma visual. Essas normas atuam para mostrar um rosto e para apa-
gar um rosto. Por conseguinte, nossa capacidade de reagir com indignac¢ao, antagonismo e
critica dependerd em parte de como a norma diferencial do humano é comunicada através
de enquadramentos visuais e discursivos (BUTLER, 2015c, p.118).

Para Butler, nossa capacidade de resposta ao que nos € mostrado dependera da maneira

como algo ou alguém tenha sido enquadrado. A maneira de enquadrar pode suscitar indig-

nac¢ao, empatia ou desprezo. E existem ainda, segundo a autora, enquadramentos capazes

de impedir completamente nossa capacidade de resposta.

Produzir e repetir imagens com a intencdo de causar comog¢ao ou empatia sobre nés poderia
alterar a avaliacdo do que nos acontece e dos riscos que sofremos? Como reforca a autora, as
fotografias devem ter uma fungdo transitiva para nos tornar suscetiveis a uma capacidade
de resposta ética. Ha que se produzir com consciéncia e estratégia e para além de produzir
saber “ler” as imagens da norma para ndo sermos, n6s mesmos, engolidos por elas e para

nao corrermos os risco de repetir suas estratégias.

Entre LGBTs existem também, muitas vezes, expectativas e enquadramentos, em alguns
casos, bastante normativos com relacdo a corpo, vestimenta, gesto e comportamento. E
ainda uma certa l6gica normativa as avessas que em muitos momentos se julga no direito
de adivinhar a sexualidade ou as construcdes de género de alguém exatamente tomando
como base um contorno imagético, uma “imagem de dentro”. Tornamo-nos, n6s mesmos
praticantes do que nés mesmos rejeitamos. E importante estar atenta a tudo isso. Ndo se

trata apenas de sexualidade ou cisgeneridade.

Esgotados por uma excessiva acumulacao de imagens, a maioria de n6s transformou alguma
chance de critica a essas imagens em likes. Likes virtuais feitos através de um ntimero limi-
tado de pictogramas e o compromisso de ndo magoar demais seus autores, seus 1200 amigos,

ja que a proxima imagem poderd ser a sua e vocé também deseja misericordia.

Surgido de uma total massificacdo de meios imagéticos fundada no século XIX e consa-
grada no século XX, o embotamento visual parece atingir seu dpice na tultima década. O
que esta por vir parece ser ainda pior. Fadados a viver em bolhas virtuais em um regime
de imagens ainda mais restrito e repetitivo, somos dominados pela ilusao da autonomia e
da livre escolha e nos curvamos cada vez mais a norma que reina absoluta movida por sua
engrenagem citacional. Como sobreviver em um mundo de imagens quando a sua sequer

faz parte do repertdrio imagético vigente? Repetir a sua imagem é resistir? Compartilhar
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mil vezes minha selfie nao bindria garantird meu reconhecimento e minha existéncia? Nao

vivemos apenas nesse mundo virtual.

Joan Fontcuberta (2016) em La furia de las imdgenes: notas sobre la post fotografianos indica
que essa inflacdo de imagens ndo seria apenas o crescimento de uma sociedade hiper tecni-
ficada, mas um sintoma de uma patologia cultural e politica de onde se origina o fend6meno
pos-fotografico. A pds-fotografia faz referéncia a fotografia que flui e é compartilhada no

espaco hibrido da sociedade digital, consequéncia da super abundancia visual.

Ele cita Guy Debord: “Ali onde a realidade se transforma em simples imagens, simples ima-
gens se transformam em realidade” (DEBORD, 2012, apud FONTCUBERTA, 2016). Estariamos
instalados no capitalismo das imagens e em seus excessos. Mas segundo Fontcuberta, as
imagens mudaram sua natureza e ja ndo funcionam mais como antes. Transitam livremente
e em velocidade nunca vista pelos campos do social e do privado. Mais do que nunca, arti-
culam pensamento e acao e essa sua condicao mutante precisa ser decifrada pela filosofia,

pela teoria e pela arte com urgéncia.

Penso que seu poder de persuasao e convencimento e sua forca articuladora estdao agora e
desde sempre a reforcar as normas, mas podem bem coloca-las em xeque. Reflito, se as fazemos
circular em bolhas e se as imagens da norma circulam em maior quantidade, qual a chance

de chamarmos atengao para as nossas imagens, para 0s n0ssos corpos e nossos direitos?

Se na rua somos atacadas, pensar em um reconhecimento virtual sem antes refletir sobre
visibilidade queer versus regulamento e visibilidade virtual no cotidiano me parece, pelo
menos, um pouco distante da realidade, seja ela qual for. E para além de uma apatia causada

por esse excesso de imagens, precisamos refletir com profundidade sobre os modos de ver.

Velloso (2018), em Modos de Des-ver: post-scriptum a fantasmagoria, deseja explorar um
esgotamento: descobrir os modos que levaram ao achatamento da sentenc¢a debordiana
“tudo o que era vivido diretamente tornou-se uma representacao.” (DEBORD, 2015, apud
VELLOSO, 2018). Segundo ela, ndo se trata de apresentar a formulacao do esgotamento

das representacoes.

De modo geral refiro-me aqui ao curso das imagens na realidade vivida, delineando uma
forma particular de experiéncia na vida cotidiana em que os regimes do visivel e os tra-
balhos do olhar sao estruturais. De modo especifico, aqui me ocupa uma experiéncia da
contemplacdao em negativo, que reposiciona a imagem, a qual nomeio des-ver, e que me
parece apontar para uma possibilidade de critica ao achatamento da experiéncia politica do
presente, que é também experiéncia estética. Trata-se de uma argumentacdo contrdria ao
acatamento obediente da diuturnidade das imagens impressas na retina, sem que, contra
elas, se imagine sequer poder cerrar os olhos e combater o apassivamento da vida que delas
resulta (VELLOSO, 2018, p.148).
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Decido entdo pensar na visibilidade/invisibilidade através do des-ver. O des-ver, segundo a
autora, € um ver pelo avesso ou através de. Posso pular uma imagem para focar em outras
coisas que desejo. Des-vejo coisas ou pessoas para ver através ou depois, sempre como uma
escolha. Posso também encarar o que ndo quero ver para explicitar o obstaculo que aquilo é na

minha vida. Vejo pelo avesso. Coloco as coisas em transparéncia para ultrapassar os obstdculos.

Entao me pergunto se quando alguém nos invisibiliza estaria des-vendo nossa imagem-
-corpo. Quando des-vejo algo que ndo reconhec¢o propositalmente no meu cotidiano esta-
ria também diminuindo minha experiéncia estética? Des-ver uma imagem que nao faz
parte do meu repertério de imagens clichés diminui minha experiéncia estética e também
minha experiéncia ética. Talvez, se ndo estivermos dispostos a arriscar a aumentar nosso
repertorio. Invisibilizar € inclusive uma escolha recorrente da norma. Mas se o des-ver nao
é um apagamento e sim uma escolha, posso também des-ver as imagens padrao para me

desacomodar? Ou para simplesmente me sentir mais confortavel em existir?

Posso des-ver o que me oprime? Quando mulheres trans e travestis usam o fone de ouvido
como estratégia contra a violéncia estdo ultrapassando as pessoas que as atacam? Rebatendo

som com som, anulo quem me oprime?

rito de passagem

agora que raspei a cabega
ndo vou mais me demorar nas esquinas irritarei os velhinhos
assustarei as meninas

e os cachorros ja latem antes de me avistar.

os vizinhos na escada pensam: coitada! que azar perguntarao se

eu tive piolho ou tive queda capilar

tranco a porta e as janelas deixo o mundo e seu bedelho

estranha a rua minha cabeca nua me estranharé o espelho?

(FREITAS, 2009,p. 42)

Se eu pensar a imagem como interface, a visibilidade torna-se um fator decisivo. Temos
todos um corpo, uma superficie, um suporte. Mas a imagem vista é a imagem formada para
dentro de quem vé. A imagem do capeta, aimagem da mulher, aimagem da masculinidade,
a imagem do monstro. A imagem como constru¢do do corpo. Na composi¢cdo da imagem
de uma mulher ainda enxerga-se no foco e em perspectiva: a reproducado, a amamentacao,
a fragilidade, a dependéncia, o cuidado, o feminino. Abstraem tudo para que reste apenas

a imagem ensinada e dada do que é ser uma mulher.
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Para matar uma travesti é preciso abstrair toda a humanidade dela porque nao ha cor-
respondéncia completa com a imagem interna de mulher que o assassino guarda. Fazem
desaparecer o corpo, fazem apenas uma checagem, uma correspondéncia de imagens e,
se ndo conferir, consertam. Quando matam, matam a construcdo interna de uma imagem.
E isso, bem, isso facilita muito esse ato. Se existe lugar e funcao para os corpos e aimagem

reforca isso, esté feito o estrago.

A construcdo normativa de género é uma estratégia perturbadora tanto quanto paranéica. E
necessario que se fixeao maximo: hormonio, cromossomo, reproducao e assim por diante.
Ela desloca uma forma de pensar do inteligivel e, mesmo as imagens-corpos que estdo fora
do padrao, sao uteis. Elas servem para sustentar o visivel. A fotografia que, por sua vez,
também fixa e hoje é difundida por meios virtuais, circula em velocidade desconcertante

para garantir a re-atualizacao de modos.

Como desacomodar o olhar? Como desobedecer a imagem da norma? Em uma cidade
como Belo Horizonte habitada por imagens-modelo da norma, como trazer proposi¢coes
que mudem essa perspectiva? Provocar os modos de ver das pessoas cujo repertdrio visual
é precdrio e viciado, fazer com que trabalhem um pouco seu vocabuldrio ndo é tarefa facil,

por isso circular nossos corpos-imagem pela cidade é fundamental.

Ainda em Quadros de Guerra, no capitulo intitulado Tortura e ética da fotografia: pensando
com Sontag, Butler (2015c), nos coloca a refletir sobre as maneiras pelas quais a dor do outro
nos é apresentada e como essa apresentacao afeta nossas reagdes. O enquadramento da dor
desse outro que, mesmo distante, deveria causar alguma comocao, obedece a interesses
que escolhem como os enquadramentos sao feitos e quais sao as montagens relevantes
para a manutencao do controle, aponta a autora. Se esse mecanismo é descoberto e alguma
imagem indesejada escapa ou vaza, ha que se reagir dentro de um padrdo que corrobore,

mais uma vez, a norma.

Os limites desse enquadramento precisam ser analisados, ndo apenas em politicas de guerra,
mas também em cendrios politicos de exclusdo social como o nosso. Os acordos entre poder
e midia, segundo Butler, decidem como os eventos sdo enquadrados pela midia de maneira
a prevenir o reconhecimento de algumas vidas, a fim de tornd-las descartaveis e ndo pas-

siveis de luto.

No Brasil atual, a midia raramente atende a uma politica de controle, ela é, no mais das
vezes, entregue as leis de mercado. Corpos-imagem pobres, negros e dissidentes de género
sdo negligenciados e suas mortes nao sdo contabilizadas. Quando sdo noticia, geralmente
sdo culpabilizados e esquecidos rapidamente. Género é apenas um dos marcadores que

produzem vulnerabilidade e discriminacao.

Se uma das funcoes da fotografia é a representatividade, Butler nos questiona sobre o alcance
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do que é representado. “Se a foto representa a realidade, que realidade é essa representada?
E como o enquadramento circunscreve o que serd chamado de realidade, nesse caso?”
(BUTLER, 2015c, p. 128). Quando fazemos circular imagens sem nenhum critério podemos
estar mantendo realidades que sdo, antes de tudo, contra as nossas vidas. Atualizar a norma
involuntariamente ou “sem querer” ndo é um ato que acontece apenas com 0s “normais”,

mas com qualquer um que tenha sido criado dentro dessa cultura.

A incapacidade de ver o que vemos é preocupante segundo a autora, que ressalta ainda a
dificuldade de enxergar o enquadramento que nos cega. E necessdrio e urgente que, nesses
tempos, tematizemos “o enquadramento coercitivo, o enquadramento que rege a norma
desumanizadora” (BUTLER, 2015c, p. 148). E também que estejamos atentos aos enquadra-
mentos que fazem de n6s. A imagem LGBT pode vender se o mercado estiver propenso a isso,
mas qual realidade estd sendo representada ali? Devemos ter sempre em mente a questao:
a que enquadramento determinada imagem serve? E nos atentar para o uso atemporal que

pode ser feito de uma mesma imagem.

No ataque contra a imagem LGBT, existe uma estratégia que a norma insiste em utilizar:
nos enquadrar como doentes. Nao hd como trabalhar a imagem LGBT sem mencionar a
epidemia da AIDS e do HIV no Brasil e no mundo e seu impacto em nossa comunidade.
Nao é dificil concordar com o que muitos pesquisadores chamaram de divisor de 4guas no

movimento brasileiro, mas precisamos refletir sobre isso de um outro lugar.

Regina Facchini (2005) trabalha com essa divisdo. Seriam, segundo a autora, duas ondas no
movimento recém iniciado. A primeira, no final dos anos 1970 em um cendrio de abertura
politica que traria também algum espaco para a diversidade e a outra, nos anos 1980 quando

acontece a chegada da epidemia e uma expansao no mercado destinado a nossa comunidade.

Uma hiper visibilidade ao avesso de fato surgiria com a epidemia, mas dentro do que pro-
ponho como estudo da imagem na histéria, esse momento nao teria sido exatamente um
“marco” pela visibilidade LGBT, muito menos pela visibilizaco. E importante ndo tomarmos
essa mudanca na estratégia como quebra ou como evolu¢do em uma movimentagao que ja
acontecia e que nunca parou de acontecer, apesar de reprimida. Por mais que n6s LGBTs
vejamos esse momento como um periodo em que falar sobre isso, além de necessério teria
sido finalmente mais possivel, e que tantos grupos e ongs tenham surgido trazendo mais
espacos e estratégias para a nossa luta, a histéria que é contada pelo poder cis-hetero-
-normativo e que muitas vezes repetimos € a histéria da doenca e nao a histéria da reacao

ou da superac¢do. Delimitar acdes no tempo ndo nos tira da histéria que nos invisibiliza.

Ao tratarmos o momento como marco, corremos o risco de matar, mais uma vez, todas as
vitimas dessa doenca, pois na histéria oficial, na maioria de seus documentos, elas ainda nao
sdo vistas como vitimas, mas como disseminadoras. E, sem querer, reafirmar o chavao terrivel

da “peste gay”. Ha que se narrar esse momento de maneira a considerar essa histéria sob
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outro ponto de vista. Seja pela mudanca na ordem dos desdobramentos ou melhor, através
da desconexdo de tempos a fim de uma possivel visibilizacao de individuos e ndo apenas de
reacoes coletivas autbnomas ou institucionais. Para que essas tiltimas sejam contadas, nao
como uma consequéncia da doenca apenas, mas como mais um ato propositivo, afinal de
contas, movimentos e ajuntamentos LGBTs vinham sendo reprimidos e censurados hé anos.

Os anos 1980 foram anos de luta, mas ndo podem ser reduzidos ao surgimento da AIDS.

A norma se refere com frequéncia ao comportamento e a liberdade dos sujeitos que foram
contaminados como causa da contaminacao. Nao basta negar esse pressuposto ou apostar
em um embate a questao moral levantada ali, mas de analisar com profundidade a imagem

que construiram para essas pessoas e contrapor isso as imagens da norma.

Facchini, juntamente com Julio Assis Simoes em Na trilha do arco iris - Do movimento
homossexual ao Igbt, nos indica que com a AIDS, a ligacao entre homossexualidade e doenca
reacende-se. Essa relacdo nunca se apagou de fato, até hoje existe e € muito utilizada pelo
poder normativo. Porém , o texto segue com uma informacao, a meu ver mais importante.
“Junto com o triste legado da intolerancia, violéncia e morte, a epidemia escancarou tam-
bém a presenca socialmente disseminada de praticas homossexuais masculinas para além

da populag¢do homossexual visivel.” (FACCHINI; SIMOES, 2009, p. 52).

O que fica visivel depois de algum tempo, ndo sdo os comportamentos libertdrios, mas as
falhas nas engrenagens da norma e seus postulados essencialistas. Continuam os autores:
“hostilidades renovadas a parte, as respostas a epidemia do HIV-Aids resultaram também em

experiéncias inovadoras pelo ativismo em muitos lugares” (FACCHINTI; SIMOES, 2009, p. 52).

Essa reacdo traria posteriormente andlises menos superficiais sobre o nosso universo e as
polémicas levantadas pela epidemia apontariam novos rumos para a luta e sua recep¢ao
pelo mundo cis-hétero. Isso foi por muito tempo uma constatacao interna. Quisera que em
reportagens da época nao publicassem apenas fotos dos nossos em ruinas, mas sim da ruina
das familias heteronormativas desmoronadas pela hipocrisia ou imagens de nossa capa-
cidade de organizacdo e uniao. Essas imagens nao vimos, ou vimos pouco. Com a imagem
dos “doentes” se exaltava a “doenca”, mais uma vez. A nossa doenga. Os outros nao eram

doentes, mas vitimas inocentes que teriam direito a ter sua imagem preservada.

Flavia Péret, em seu livro Imprensa Gay no Brasil (2011), nos mostra o esforco da grande
midia, aliada da norma, para nos transformar mais uma vez em monstros, negar direitos e
criar contornos ainda mais fortes para o imagindrio normativo.
A inépcia da imprensa brasileira em lidar com o tema contribuiu para o clima de medo. A
sociedade civil e o Ministério da Satide demoraram a perceber a real dimensao da doenca. No
estado de Sdo Paulo, a Secretaria de Satide criou um programa para diagnostico, prevencao e

controle da doenga, disponibilizando um ntimero de telefone para tirar davidas da populacao.

A iniciativa, porém, recebeu diversas criticas, tanto da midia, quanto da classe médica. No
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artigo “A doenca errada”, a revista Veja afirmava que as “doencas da pobreza” é que deveriam
ter prioridade no Brasil. Criticando a implantacao do Disque-Aids, o texto dizia que ndo existia
uma epidemia da doencga no pais e que, embora servisse para “acalmar pessoas preocupadas
com uma doenca fatal”, o servico estaria deslocado, tratando-se de uma iniciativa mais ttil
em Nova York do que em Sdo Paulo (PERET, 2011, p.64).
N3ao se tratava mesmo de uma epidemia, se ela estava matando aqueles que ndo sao con-
siderados passiveis de luto, aqueles que ja estavam socialmente mortos, os dissidentes: 0s
homossexuais, as pessoas trans, as travestis e as prostitutas. A situacdo mudaria um pouco
mais adiante, quando a peste comecaria a matar os “normais”. Como ressalta a autora, a
culpa era atribuida aos homossexuais que “encarnavam o mal” e eram acusados de “agen-
tes de contaminacao”. Ela nos lembra ainda que as metaforas, como refletia Susan Sontag
em Aids e suas Metdforas (2007), “falseiam a realidade cientifica e disseminam a paranéia”.
Associar a doenca aos termos “praga” e “peste” condena moralmente os portadores do virus
do HIV, castigados pelos seus excessos, criminosos para a norma. Estratégia irma daquela
usada recentemente pelas religioes neo-pentecostais ao propor uma cura gay para uma

doenca que nao existe.

O sociologo, ativista e escritor gay Herbert Daniel era soropositivo e morreu em 1992 devido

a complicacdes causadas pela doenca. Em seu texto Anotagoes a Margem do viver com AIDS

nos adianta questoes caras a nossa reflexao:
Estou vivendo com AIDS. Um virus me habita, um risco me ronda. Dessas coisas devo falar.
Nao por causa da doenca. Nem por causa da morte, da qual nunca saberemos nada - e, por-
tanto, o tinico que resta a fazer é aprender a vivé-la; aprender a vivé-la! Morte, é aprender
sumariamente. Estou compelido a falar, assim sendo, daquilo que, em satide ou doenca, me
torna o plural de uma época, ou seja, a dita condicdo humana. Afinal a questao é sempre a
vida. No oposto do seu biolégico (DANIEL, 1991, p.3).

Para sermos passiveis de luto, precisamos ser reconhecidos em vida. A condi¢cao humana,

essa condicao de precariedade agenciada ora pelo poder, ora pela fenda nao se dd em uma

performatividade individual. A vida de toda e qualquer pessoa no oposto de seu biolégico,

ndo é uma essencializacdo comprovada posteriormente pela materialidade do corpo.

A imagem da doenca quando ligada a imagem dissidente se faz de forma descontinua, como
em um contorno pontilhado preparado cuidadosamente para desaparecer. A tentativa de
apagamento do corpo dissidente através da patologizacao € a tentativa de invisibilizacdo

em seu mais alto grau de crueldade.

Porque ndo apenas neste acontecimento da doenca, mas em todos os fatos em que LGBTs
sdo de alguma forma envolvidos, hd uma tensao colocada diante do discurso instituido
de género, sexualidade e corpo. Ha um risco. Nesse sentido, seremos sempre um grupo de

risco. Para a norma.

Que morte é a que me habita com seus ares dissolventes? Que covardia tem essa morte de

42



ndo estimular da mesma forma a mesma rebeldia? Porque essa € uma morte civil, travestida
de diagnéstico médico, de prognoéstico sombrio. Esta venceremos! Abriremos no horror a
fenda. Viva. Dado isto, face a morte, rebelo-me por igual. Nao aceito essa morte! Estou me
preparando para encarar a morte. Aquela. A de todos! (DANIEL, 1991, p.20).
Aquela, a de todos - ao luto a que todos tém direito. Butler (2015¢) nos atenta para uma
distribuicao desigual do luto publico. H4 enquadramentos que fazem com que algumas
vidas sejam passiveis de luto e outras ndo, que algumas perdas sejam sentidas e outras nao,
em um jogo de ndo reconhecimento de algumas vidas a despeito de outras. A morte civil,
Herbert Daniel declara guerra. Contra ela lutaremos incessantemente. Da vida, a histéria
oficial ja nos tira, ja nos (des)conta como perigo, nos vé como aquilo do que se resguardar.

Por isso, como veremos a seguir, € urgente um outro modo de contar e acessar a historia.
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por onde meus pés caminham,
nasce um chao

14 embaixo um samba que
nao me chama pois nao
conhece o meu nome

(FREITAS, 2007, p. 43)



Matéria sobre Jandir
Eugénio H. Silva, O Cruzeiro,05/11/1949

45



Matéria sobre Cintura Fina
Nao encontrado, Didrio da Tarde, 25/07/1953

Matéria sobre Edmundo
Nao encontrado, Didrio de Minas, 09/07/1952

Matéria sobre Dhainer
Nao encontrado, Didrio de Minas, 17/11/1960

Matéria sobre Juarez
Nao encontrado, Diario da Tarde, 27/02/1963



Matéria sobre Ricardo
Nao encontrado, Estado de Minas, 05/02/1963

Matéria sobre Jandir
Eugénio H. Silva, O Cruzeiro, 05/11/1949

Matéria sobre Coccinelle
Nao encontrado, O Binémio, 01/04/1983
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2.1
guando nés erasé um

Entao me lembro de uma imagem que habitava as ruas do centro nas décadas de 1980 e 90.
Era comum vé-la ali na Avenida Afonso Pena entre Rua da Bahia e Tamoios: ele vinha em
seu corpo esguio e definido segurando em uma das maos uma sombrinha aberta - como
um bailarino de frevo. Deixava a outra mao, que desenhava arabescos no ar, ir brincando
solta pelo caminho. Os quadris ela jogava de uma lado para o outro em um excesso propo-
sitado e ritmado. Andava assim como em uma passarela com algumas pequenas paradas
para poses. Olhos bem abertos, as vezes um meio sorriso, desfilava sem demonstrar qual-
quer preocupacao aparente com os olhares, os comentarios ou os risos sobre ele. Decidide,

olhando sempre adiante, tinha uma avenida a cumprir e nada o impediria.

Nunca estava chovendo, mas a sombrinha sempre aberta me deixava segui-lo por um bom
tempo com o olhar. As vezes o seguia na vontade de aprender com ele a aparecer e depois

de sua passagem era sempre diferente o meu dia e os sonhos que teria a noite.

Como me lembro dessa imagem? Como a conto a meu modo sem que a historia oficial
coloque um ponto final antes que eu comece uma cronica que nao interessa a norma? Uma
histéria de desobediéncia. Como conto essa histdria para que todos a escutem, para que

fique na memoria das ruas como Ele sempre quis?

Quando narro o que passei ou o que presenciei, me esfor¢co em trazer o que vivi e o que
viveram os meus, é onde nos encontramos: em um improvavel varal onde roupas de mortos
e vivos dancam com o vento. Mas me avisam que pela via da ciéncia nao poderiamos contar
isso como normal, gritam que ele, o bailarino da avenida, nunca existiu. E que simplesmente
nao podemos modificar o que estd no passado. Minha meméria ndo é um documento, nao

€ uma prova.

O corretivo desta linha de pensamento pode ser encontrado na consideracao de que a His-
téria ndo é apenas ciéncia, mas igualmente uma forma de rememoracao. O que a ciéncia
“estabeleceu” pode ser modificado pela rememoracdo. Esta pode transformar o inacabado (a
felicidade) em algo acabado, e o acabado (o sofrimento) em algo inacabado. Isto é teologia:
na rememoracao, porém, fazemos uma experiéncia que nos proibe de conceber a Histoéria
como fundamentalmente ateolégica, embora tampouco nos seja permitido tentar escrevé-la
com conceitos imediatamente teolégicos [N 8 1] (BENJAMIN, 2006, p. 513).

Walter Benjamin nos ensina que sim, pode haver uma outra maneira de interpretar e narrar a
histéria. Aprendo com ele que nada do que aconteceu historicamente pode ser dado como encer-
rado, ndo ha como fixar o acontecido de maneira a se ter uma verdade historica definitiva. A idéia

da “rememoracao” ird permitir a Benjamin uma primeira sintese em relacao a histéria. Para o

autor o passado nao é objetivavel, a memoria nao é algo objetivo, somos nds que a mobilizamos.
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E na histéria que se faz justica as injusticadas. Ja sabemos que injusticas existiram, mas
precisamos nos perguntar a que custo existiram e qual é o legado desse sofrimento. Mesmo
dentro do que sabemos sobre as lutas LGBTs, ndo poderiamos afirmar que se iniciaram
quando tivemos noticia, ou apenas quando grupos se reuniram de forma mais visivel. Lutas
individuais sempre existiram. Reviver ndo é recriar, mas rememorar. Precisamos ir além do

que foi contado, cavar nos subterraneos dessa histéria.

Trata-se de uma histéria como momento de construcdo e desconstrucdo que precisa ser
contada a partir da cultura da expansdo. No caso da histéria LGBT os termos “constru-
¢do e desconstrucdo” tomam uma dimensdo interessante se pensarmos que o género e a
sexualidade sao também construtos da cultura, como visto anteriormente. Construir um
corpo-imagem, adaptd-lo, encaixa-lo e, ao fracasso desse projeto, invisibiliz4-lo e “vencé-lo”
é parte da mesma estratégia que transforma a histéria dos vencedores na tnica historia a
ser contada em dire¢do ao progresso. Nesse progresso s6 cabe o que é normal. O que desvia

traz riscos, dd trabalho, prejuizo e cabe assim (des)contd-lo.

Em sua concepcao de histéria, Benjamin nos mostra que escrever/ler a histéria a partir de
outro ponto de vista que ndo se enquadre no historicismo sempre empdtico aos vencedores?
¢ fundamental. E uma histéria materialista que precisa ser contada para fora da economia
e da politica, a partir da cultura. Nao se trata de uma sucessao de fatos gloriosos, mas de
uma histéria a contrapelo, contada do ponto de vista dos vencidos. Uma histéria em aberto.
Um caleidoscépio que ao ser girado nos traz, a cada giro, novas composicoes. Entretanto,
segundo Benjamin, apenas podemos fazé-lo através das imagens dialéticas que sdao auten-
ticamente histéricas. Imagens dialéticas que nos facam abordar o objeto de forma dialética.
A sobreposicao de passado e presente em constelacdo, o que foi e o agora num lampejo.
A imagem dialética benjaminiana é uma pausa, um momento de interrupcao e iluminacao,
na qual passado e presente reconhecem-se mutuamente através do vazio que os separa e
a dialética transgride as fronteiras da representacdo tradicional: com a fun¢ao de remontar
o sentido das imagens é como um reldimpago, nunca um sistema (VELLOSO, 2010b, p. 5).
Esse pensamento por imagens, essa dialética imagética, onde primeiro se constroem as
imagens (o conceito € posterior a esse olhar) ndo pode ser acelerada. A aparéncia é impor-
tante e devemos nos demorar na andlise das imagens. Precisamos nos perguntar a quais

imagens daremos significado. O que em mim esta implicado na histéria que vou contar.

Os insultos a que somos expostos diariamente ndo sdo exatamente 0s mesmos a que eram
expostos LGBTs no passado. Re-significamos os antigos insultos usados contra nés e hoje
os tomamos para nés de maneira a ndo mais nos atingirem, mas inventardao outros, iremos

novamente ressignifica-los? Podemos agendar esse encontro para revisao de insultos? Nao

3 Vencedores e vencidos em Benjamin sdo termos que tém referéncia na “guerra de classes”, na filosofia
marxista, no entanto, sua visdo inédita da histéria é extremamente atual e se aplica perfeitamente em minha busca
por uma narrativa que conte a histéria dos vencidos pela norma. Nessa empreitada, devemos tratar de cuidar para
que 0s mortos nao morram mais uma vez, como temia Benjamin e deveriamos temer, todas nés.
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se trata de um sistema, como nos diz Velloso. Esses encontros marcados no futuro sé farao

sentido se eu vir o sentido se encontrar comigo.

Como posso aprender com a desobediéncia de LGBTs no passado? Como o seu “apareci-
mento” desobediente em espacos de uso publico pode hoje me salvar do perigo e me ajudar
a também aparecer? Fazia-me essas perguntas o tempo todo quando iniciei a pesquisa, mas
elas eram anteriores as imagens e ndo encontrava respostas. A imagem dialética é onde
sua consciéncia desperta. Com o passar do tempo, em insights, imagens se encontravam e
como no despertar de um sonho, me esfor¢cava para manté-las na mente até que fizessem
sentido, até que pudesse escrevé-las. Nao basta admirar ou venerar essa desobediéncia dos
meus pares no passado, tenho que realizarisso. O que foi deixado a margem, o inacabado,
precisa ser realizado no futuro.

A questd@o de como este ser agora (que nada mais é do que o ser agora do tempo do agora) ja

significa em si mesmo uma concretude superior, entretanto, nao pode ser apreendida pelo

método dialético no ambito da ideologia do progresso, mas apenas numa visao histérica que
ultrapasse tal ideologia em todos os aspectos.[cf. K 2,3] (BENJAMIN, 2006, p. 939)

Como nos ensina Benjamin, sob essa perspectiva, ndao haveremos de somar os fatos para
tirar de seus desdobramentos algo que nos salve a n6s nem aos nossos no passado. Nao é
de somas que é feita essa concepcao da histéria, mas de saltos. Nao podemos lembrar o
passado apenas como uma enumerac¢ao vazia, como aponta Jeanne Marie Gagnebin em
Historia e Narragdo em Walter Benjamin (GAGNEBIN, 1999, p. 97), “mas a tentativa, sempre
retomada, de uma fidelidade aquilo que nele pedia um outro devir... A intensidade dessa
volta/renovacgdo quebra a continuidade da cronologia tranquila, imobiliza seu fluxo infinito,

instaura o instante e a instancia da salvacao”.

Em um tempo descontinuo, néo linear, saltaremos a historia oficial que s6 favorece os ven-
cedores e rememoraremos a nossa historia. Afinal, toda narrativa histérica € um modo de
des-ver. Nessa narrativa, onde a histéria LGBT nunca foi contada, faco uma aposta a partir
das teses de Benjamin e do conceito de des-ver apresentado por Velloso (2018): somos as
protagonistas de uma historia (des)contada. Fomos e ainda somos (des)contados da histoéria,
da cidade e do repertério de imagens disponivel. Uma histéria que nos faz perdedoras, doen-
tes e forasteiros, estd a nos (des)contar diariamente do imagético normativo, das garantias
de direitos e da lista de pessoas passiveis de luto e reconhecimento. Ndo somamos em uma
histoéria de progresso e ao final, as contas fecham melhor sem nés. Somos, entre outros, os

(des)contados da histéria, da histéria oficial, da histéria dos vencedores.

Entretanto, a partir de Benjamin, em uma histéria que ndo é feita de somas, ndo havera de
caber (des)contos e encontramos aqui nossa possibilidade de aparicao, de protagonismo,
de existéncia. Nossa chance de realizacdo para que, talvez, nos encontremos no futuro ou

facamos sentido no presente.

50



Benjamin nos desvia de uma reta tracada pelo conhecimento enquanto acamulo e linha
de consequéncia. O que é desvio vira rota e o conhecimento “existe apenas em lampejos. O
texto é o trovao que segue ressoando por muito tempo” [N1.1] (BENJAMIN, 2006, p. 499).

O que ficou no passado precisa ressoar no presente.

Se a nossa histéria estd silenciada, ndo adianta apenas encontrar os vestigios do que ja foi
(des)contado, faz-se necessdrio rememorar a histéria a partir de uma outra narrativa que
ultrapasse o documento, apesar de conté-lo, mas cuja defesa se sobreponha ao texto para
que o projeto ndo tenha em si um fim produzido novamente pelo historicismo. Nao se trata
de correr atras de alguma renegociacdo com o passado. Nao precisamos renegociar, mas
defender que existimos a despeito do que é contado, esperado ou tirado de n6s. Fazer-nos

contar no mundo. Fazer justica aos que ja partiram néo é renegociar. E realizar.

S6 assim, sou capaz de me lembrar Dele e sua sombrinha quando passo pela avenida Afonso
Pena, porque hoje isso faz sentido para mim. Refaco seu caminho com o meu corpo-imagem,
dessa vez desenhando esse chao com uma pisada ainda mais forte, talvez um passo de danca,
como se as minhas pegadas encontrassem conforto no concreto. Circulando nossa imagem
desfocada até que eles encontrem foco em seus dispositivos zumbis, pois é 14 que estd o
“defeito”. A cada histéria que ouco de outros amigues LGBTs, cada pequeno acontecimento,
cada rua andada sem medo é o mundo se realizando agora. Ndao estamos superando o pas-
sado, nao ha o que superar, ndo ha aqui uma evolucao histérica. Escrevo a minha histéria no

presente, a cada presente que acontece e acabo assim com o tempo da opressao.

Nao é que o passado lanca sua luz sobre o presente ou que o presente lancga sua luz sobre o
passado: mas a imagem € aquilo em que o ocorrido encontra o agora num lampejo, formando
uma constelacdo. Em outras palavras: a imagem € a dialética na imobilidade. Pois enquanto a
relacao do presente com o passado é puramente temporal e continua, a relacao do ocorrido
com o agora é dialética - ndo é uma progressao, e sim uma imagem, que salta. - Somente as
imagens dialéticas sdo imagens auténticas (isto é: ndo-arcaicas), e o lugar onde as encontra-
mos € a linguagem. Despertar. [N2a3] (BENJAMIN, 2006, p. 504).

O momento em que o agora faz sentido € um lampejo. Sao as conexdes que fazemos entre
passado e futuro que fazem algo ter sentido. Meu amigo nao passa a sombrinha para mim,

estamos juntos a caminhar com ela. Simultaneidade, passado, presente, futuro, ndo como um

arranjo performético, mas como um entendimento de tempos personificados naquele instante.

Precisamos manter em mente que as imagens so se tornam legiveis em uma determinada
época, como nos alerta Benjamin (2006). Nao havia imaginacao filmica em 1930, assim
como ndo havia imaginacdo queer antes e em uma certa medida, ainda ndo ha. Nao para
todos. Uma imaginacao fora da norma comeca a existir em algum ponto do tempo? Porque
como a imaginacdo filmica, ela ndo avanca de fato? Avanca em pedacos, produzindo ainda

no cotidiano ruinas irreconhecidas? Por mais que corpos dissidentes ja existissem e fossem
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(a)mostrados pelos jornais, em espetaculos de circo ou em reportagens e autos policiais,
porque ndo vingavam em um tempo futuro? A histéria e a norma, ambas, mantém em sua
construcdo essa engrenagem de invisibilizagdo, mas ndo podemos nos esquecer que tam-

bém possuem frestas e falhas e, a partir da rememoracao, outras possibilidades de leitura.

Algo se torna legivel ao ser criticado, revisto, rememorado 14 adiante. Essa rememoracao
nao é apenas desejavel, mas se faz necessdria e urgente se intentamos existir. Contamos
como multiddo quando nos contamos lado a lado, ndo em tempos separados. O nexo causal

proposto pelo historicismo nao da conta disso.

“O passado deixou nos textos literdrios imagens de si mesmo, compardveis as imagens que
a luz imprime sobre uma chapa sensivel. S6 o futuro possui reveladores suficientemente
ativos para examinar perfeitamente em tais clichés” [...]. [N15al] (BENJAMIN, 2006, p.524).
Benjamin afirma que o futuro desencanta o passado, ele é capaz de revelar a fotografia do
passado, aquela em que foi registrado e afixado. Contudo, os textos literdarios seriam um
residuo do passado? E as noticias? Os textos criminais? Poderiamos considerd-las como
cronicas? Eles também seriam capazes de revelar o passado quando acessados hoje? Se
pretendo falar dos mortos e da cidade, onde posso estruturar essa constelacao? De que
maneira posso finalmente rememorar a nossa histéria? Falo com os mortos ao escrever

sobre eles. Sua morte ser conhecida os salva.

No inicio dos anos 1990, veria pela primeira vez um ativista/militante LGBT, Luiz Morando.
Sempre o via envolvido nas acdes do GAPA - o Grupo de Apoio e Prevencao a Aids em Belo
Horizonte. Atualmente, ele que é doutor em Letras pela UFMG e professor da faculdade
Uni- BH, milita como pesquisador autbnomo do movimento LGBT em Belo Horizonte.
Reencontraria seu trabalho em 2016 quando iniciava uma pesquisa sobre a histéria da movi-
mentacdo LGBT em Belo Horizonte para um projeto em imagem. Morando é sem duvida
a fonte mais atualizada e rigorosa em busca da manutencao e preservacao da histéria dos

movimentos e movimentacdes LGBTs em Belo Horizonte.

Iniciou uma colecao de noticias hd mais de 20 anos. O GAPA teria facilitado seu transito em
locais onde ele teve a oportunidade de pesquisar e de conhecer vérias pessoas. Sua pesquisa
é focada em periddicos (jornais e revistas), historia oral e autos de crimes envolvendo a
populacao LGBT. O levantamento vai até o ano de 1989, dai para frente o acesso e resgate
seria facilitado pelos proprios meios de busca e compartilhamento na internet. Acumular
um arquivo por anos lhe garante acesso a um amplo material possibilitando a reflexao e

producao de pesquisas relativas ao resgate de identidades.

Os arquivos, gentilmente disponibilizados pelo professor, sao fontes fundamentais para
esta pesquisa. Trazer seu trabalho é trazer a histéria local dessa movimentacao e, a partir

dai, ter a chance de contar outra historia.
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Através de pesquisas em jornais e autos da justica e entrevistas, Luiz Morando nos apresenta
uma vasta colecao de personagens. Portanto, aqui tomo o tempo para rememorar as vidas
delas e deles que tiveram suas existéncias (des)contadas pela histéria com o objetivo de
tornd-las perdedoras, insanas, doentes ou pervertidos. Conto pelas imagens, mais do que
pelas noticias, e rememoro suas trajetérias (o pouco que acesso sobre elas) deixando de

fora o que de bizarro, grotesco ou anormal tenham acrescentado a elas.

Pela imprensa e segundo a lei, sabemos que foram perseguides e apresentades como anor-
mais, invertidos, estranhos, paraibas e imorais. Sao mencionados através de relatos de situa-
cOes criminosas ou de entretenimento escuso - ora em cronicas sensacionalistas, ora no
lugar do bizarro, monstruoso e perigoso. Como indicado no primeiro capitulo, os campos

juridico e biomédico tratam de agir impiedosamente para manter as designagoes em dia.

Saberemos de n6s ndo apenas por essas vias, mas é importante visitd-las, rememora-las
e contar nossa histéria a partir desse encontro que s6 faz sentido no presente, quando
também a norma é revista e apresentada de uma outra maneira, sob nosso ponto de vista.
Essa rememorac¢do ndo tem a inten¢do de, mais uma vez, constatar o que foi feito, mas de
analisar a maneira como essa historia foi (des)contada. Apreender o passado pelo presente.

Fazer sentido, para ndo matar, agredir ou silenciar novamente 0s nossos.

Ao discutir a rememoracao, Benjamin (2006) parte para outra chave metodolégica impor-
tante em sua obra: todo documento de cultura é um documento de barbdrie. Os documentos
que veremos a seguir trazem um rastro de morte e sofrimento em sua construc¢do. Cultura
é violéncia. Os construtos da cultura sdo normas que matam, violentam, fazem sofrer e
Benjamin, com precisdo, situa a barbdrie no interior dessa cultura.
Todos os que até hoje venceram participam do cortejo triunfal, em que os dominadores de
hoje espezinham os corpos dos que estao prostrados no chao. Os despojos sdo carregados no
cortejo, como de praxe. Esses despojos sao o que chamamos bens culturais. O materialista
histérico os contempla com distanciamento. Pois todos os bens culturais que ele vé tém uma
origem sobre a qual ele nao pode refletir sem horror. Devem sua existéncia nao somente ao
esforco dos grandes génios que os criaram, como a corvéia andnima dos seus contempora-
neos. Nunca houve um monumento de cultura que nao fosse também um monumento da
barbarie. E, assim como a cultura que nao é isenta de barbérie, ndo o €, tampouco, o processo

de transmissao da cultura. Por isso, na medida do possivel, o materialista histérico se desvia

dela. Considera sua tarefa escovar a histéria a contrapelo (BENJAMIN, 1985 p.225).
Procuro por nés nas noticias de jornal e nos autos de justica resgatados por Luiz Morando.
Escrevo o que li, da maneira que li no presente. Tento aqui rememorar esses pares que Sozi-
nhos construiram, a sua moda, um pouco da cidade queer. Que a luz do dia, colocaram seus
corpos nas ruas. Deixo logo abaixo da minha leitura daqueles fatos, as noticias de jornal e
os autos, para que as histdrias sejam revisitadas e para que a imaginacao construa a partir
delas, outras biografias. Nao se trata de recriar a histéria dessas pessoas, mas realizar. E

também de contar suas histérias sem os marcadores da norma, denunciando assim seus
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métodos. Segundo Benjamin (2006), devemos procurar as injusticas no passado, ndao os
triunfos. Converso com os mortos pela rememoracado ao escrever sobre eles. Respondo a

eles sobre uma reivindicagdo nunca atendida. O que foi deixado a margem.

amélia que era mulher de verdade
fugiu com a mulher barbada
barbaridade (...)

(FREITAS, 2017, p.43)

EDMUNDO

Nasceu no Alto do Rio Doce e lhe deram o nome de Feliciana, mas se enganaram. Ele, logo
que pode, desfez o mal entendido e disse a todos que ndao era uma mulher como pensaram.
Aquele ndo era seu nome e assim, tentou registrar seu nome e género, mas foi impedido.
Nao se resignou, partiu para Belo Horizonte com 25 anos e longe do passado comecou a se
vestir com roupas “masculinas” ou “neutras”, roupas com as quais se identificava. Trabalhou
em vdrios locais até conhecer Amélia e se apaixonarem, mas foi um tormento. Morava e
trabalhava em Santa Tereza e Amélia na Sagrada Familia, ela era casada e o romance nao foi
muito longe. Ele tentou terminar tudo, mas Amélia ndo o deixava em paz ameacgando-o de
morte até que foram parar na delegacia. O delegado aceitou sua queixa quanto a ameaca de
Amélia mas 14 ele foi exposto e analisado, apareceu nos jornais como “paraiba” e jornalis-
tas escreveram sobre ele. Foi manchete por um tempo, mas logo o esqueceram. Ele nunca
esqueceu, mas seguiu em frente, ndo tinha nada errado consigo. Mudou de endereco, de
trabalho e trabalhou muito ao longo da vida. Anos depois conseguiu mudar seus papéis.
Finalmente era Edmundo e conseguiu se casar com Maria Raimunda com quem ja dividia a
vida. Viveram juntos por quase vinte anos. Ela morreu em 1976 e ele seguiu sozinho vivendo
a despeito de tudo e todos como Edmundo. Ele mesmo, até sua morte. Foi quando foi “des-
coberto” como diziam novamente os jornais. Fizeram buscas, encontraram sua familia que
nunca mais tinha encontrado. Mas a questao que permaneceu sobre ele ndo foi sobre seu
género ou sua sexualidade, mas como havia feito para enganar o sistema. Bem, hoje pode-
mos dizer que foi o sistema que se enganou. Ele NAO sente os reflexos de ter guardado o
“segredo” pela vida inteira e ninguém na verdade sabe o que ele sofreu, ou o quanto foi feliz

por ter sido quem era durante aqueles vinte anos.

Didrio de Minas, ano IV, n. 909, p. 12 09/07/1952, 42-feira

“Feliciana, a que nasceu para viver um destino diferente
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O ser e o nao ser da existéncia de uma “Paraiba”

E preciso lutar muito quando uma personalidade estd sobrando — Uma alma que usa bota trocada — Mas

viver, todos vivem, e cada um o faz como pode
Reportagem de Oscar Nonato Chaves

Vocés jd conhecem Feliciana, caros leitores? Lembrem-se de que hd dias lhes falamos dela, quando sua
desconcertante figura surgiu numa complicada historia de amor que o delegado do 5° Distrito teve que
resolver. Acusada por um infeliz marido de desencaminhar a sua esposa, ela por sua vez pediu garantias
ao dr. Domingos Henriques, dado que se via agora perseguida e ameagada de morte pela mulher que

antes seduzira para a sua morbida afetividade.

Nao voltaremos aos meandros escusos desse caso que o proprio dr. Domingos Henriques, calejado em seu
espinhoso oficio, tratou com o maior escriipulo. Hd certas coisas que confundem a sensibilidade, mesmo

quando se tem muita experiéncia e compreensao.

Ndo nos esquegcamos, todavia, de que Feliciana é apenas um desses dramas cotidianos que raramente
desvendamos, porque correm silenciosos nos subterrdneos da vida. Feliciana ama, vive e sofre como

qualquer outra criatura.

Quem quiser que nos acompanhe: vamos agora dar um giro pelo desconhecido mundo dos interesses e
das paixoes dessa “paraiba’, que anda por ai buscando o seu lugar ao sol, pois cada um se agita como

quer e como pode.
A tunica de Safo

A natureza humana é cheia de surpresas escarnecedoras, e Feliciana Campos de Oliveira é uma delas. Jd
dissemos mais ou menos a seu respeito que ela nasceu para viver nalgum jardim pecaminoso de Lesbo,

ouvindo os cantos embriagadores de Safo.

Se isto altera substancialmente a sua personalidade, nédo a impede, contudo, de viver. E Feliciana vive,

tdo certo é que neste mundo de errores (sic) hd sempre um cantinho para cada um.

Esta certeza tivemos diante de seu sorriso calmo ao pousar para o nosso fotégrafo, ao vestir os trajes de
sua preferéncia e ao narrar com serenidade um pouco de sua existéncia estranha para os demais, porém

normal para os seus impulsos intimos.

Disse ter 35 anos de idade embora nos parecesse, com franqueza, ter 35 anos que perdeu o juizo. Eis um

pormenor em que ela continua sendo cem por cento mulher...

Nascida no Vale do Rio Doce, cresceu com certo atrativo, e o seu bugo vigoso chegou a atrair um carpin-

teiro e um franceés que, desconhecendo as suas singularidades inconcebiveis, lhe propuseram casamento.

Mas Feliciana, que tinha entdo 17 anos e ouvia dentro de si uma muisica soturna, dizia consigo mesma:

“Homem, nao’.

55



Como todo o mal do mundo vem é mesmo da mulher, foi exatamente uma que, nédo tendo no momento
um Addo para perder, com sussurros maliciosos desvendou aos olhos da sombria adolescente o caminho

natural de suas tendéncias. Feliciana correu pressurosamente a colher o fruto proibido.

Nesta altura da narrativa, ela esfregou as maos sorridente e esquivou-se de nossas perguntas, porque
curiosidade ndo é virtude eminentemente feminina. Ndo penetramos nos dominios de suas recordagoes
secretas, onde nomes hoje respeitdveis sdo como um inquietante compromisso com o passado. Feliciana,
crepe sinistro sobre muitas consciéncias, é discreta neste particular, e por isso quem quiser arrepender-se

de suas fraquezas, pode fazé-lo sem temores.

Dado o primeiro passo ao encontro de sua sina — é ela sempre que nos vai contando — definiu-se-lhe o
gosto de viver, mas persistiu o desajuste de sua condicédo, que néo lhe permitia mudar a tiltima letra de

seu nome.
Um destino diferente

Hd cerca de 10 anos, a “paraiba” do Rio Doce veio para Belo Horizonte. Empregou-se como cozinheira
numa casa de familia, porém o seu jeitdo varonil fez com que a patroa a dispensasse logo. Excentricida-
des da patroa, pois via de regra as donas de casa sdo apressadas em despachar as empregadas feminis
demais. Em todo o caso, é possivel que a zelosa mde de familia, segura quanto a “firmeza” do marido

temesse por outras pessoas da casa.

Feliciana passou entdo a trabalhar aqui e ali, distante dos afazeres domésticos. Ganha hoje o seu pdo

numa lavanderia.

Ostenta certo verniz de educagdo, pois cursou até o segundo ano de adaptagdo normal. Tem olhos duros

e severos para os homens, dos quais sempre viveu muito longe.

Estd satisfeita com a sorte que Deus lhe deu, embora incompatibilizada com certos aspectos de sua existén-
cia. Nao gosta de roupa de mulher e ndo pode usar as de homem, presa como estd a dificil ocorréncia que

deve manter entre o que é e o que deixa de ser. E assim usa apenas um guarda-po, que é roupa sem sexo.

Com seus melancolicos anseios, arrasta-se de aventura em aventura. A verdade é que amores nunca
faltam, de vez que sdo apenas um lugar-comum do sentimento. E a “paraiba” confia ainda no poder de
sua morbida seducdo. Haja vista a paixdo ardente que ela inspirou a quase cinquentona Amélia, que

anda a exigir a sua afei¢cdo sob ameaga de morte.

Feliciana ndo se intimida nem se detém. Vai por ai, certa de que uma cidade grande tem muito de Sodoma
e de Gomorra. Por isso, segue tentando ver o proveito que pode tirar das dissondncias alheias ou quando

nada dos ocasionais deslizes de consciéncia.
E quando os conquistadores impertinentes a olham, ela carrega o cenho e pisa duro, como querendo dizer:

“_ E muié macho, sim sinhé...”
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[Duas fotos com Feliciana vestida de terno, em pé e assentada. Legenda: “UM SONHO QUE NAO PODE
SER - Ao meter-se em trajes de homem, Feliciana nunca se mostrou td@o bem, por encarnar a personali-
dade que lhe convém. Posou desembaragadamente e aceitou um cigarro com prazer. E notem que como

“homem” sua figura é bem melhor...]

Jornal de Minas, n. 18.458, p. 16

“Agora ‘ele’ ndo sente os reflexos de ter guardado o segredo pela vida inteira. Mas antes de morrer deve ter

sofrido ao imaginar que seu segredo se tornaria piiblico. Mas s6 depois de morto. Ou morta.”

Diario da Tarde, ano LI, n. 17.268, 1° Caderno, p. 1 - 12/08/1981
Rondante era mulher (fotografado)

“Para todos que o conheciam, Edmundo de Oliveira, 67 anos, era um rondante de voz fraca e muito
“sistemdtico” que quase nada revelava de sua vida, a ndo ser que tinha filhos em lagoa da Prata. Como
vigia de uma agéncia de automdoveis, chegou a espantar ladroes, dando alguns tiros. Adoentado, recusou
0 quanto pode procurar um médico, até que foi internado no Hospital Santana, onde morreu ontem

pela manha. No Instituto Médico Legal, os legistas, espantados, descobriram que Edmundo era mulher.”

Estado de Minas, ano LIV, n. 15.478, 1° Caderno, p. 15 - 19/08/1981
Edmundo, o rondante, era mesmo Feliciana (fotografado)

“O rondante “Edmundo de Oliveira” estd finalmente identificado. Trata-se realmente de Feliciana Cam-
pos de Oliveira, reconhecida na manhd de ontem no Instituto Médico Legal, por seu sobrinho Vicente
Teixeira e pelo irmdo dele, Raimundo Silva de Oliveira. Ela é a mulher que durante vinte anos viveu em

Belo Horizonte como homem, trabalhando como rondante, usando o nome de Edmundo de Oliveira.

Os policiais, desde o final da semana passada, tentavam localizar Raimundo Silva de Oliveira, para cuja
casa Feliciana teria se mudado por volta de 1933 quando deixou a fazenda Paciéncia, em Alto do Rio

Doce. Ele confirmou que o corpo, no IML, é realmente de Feliciana.

O auto de reconhecimento do IML foi assinado por Francisco Vicente Teixeira e Raimundo. Os policiais
ndo quiseram que o reconhecimento fosse feito na segunda-feira pelos parentes. Informaram que os dois
sobrinhos tiveram diividas ao ver o caddver. Explicaram os policiais que Feliciana ndo era vista pelos

parentes hd mais de 30 anos.

O caso estd encerrado para a Delegacia de Falsificagoes e Defraudacoes. Ontem a tarde, os policiais retor-
naram ao Instituto Médico Legal para tratar da liberacdo do corpo para que fosse sepultado. Eles ndo

souberam informar se Feliciana serd sepultada em Belo Horizonte ou em Alto do Rio Doce.
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Os sobrinhos dela voltaram a dizer ontem a tarde na delegacia que sua tia, como todos os parentes comen-
tam, ndo se sujeitava a viver como mulher e por vdrias vezes falou em se “tornar um homem’. Disseram

também que uma vez ela tentou mudar o registro no cartorio do Alto do Rio Doce, mas ndo conseguiu.”

Estado de Minas, ano LIV, n. 15.472, 1° Caderno, p. 15 - 12/08/1981

Policia descobre que rondante era mulher (fotografado)

Didrio da Tarde, ano LI, n. 17.268, 1° Caderno, p. 1 - 12/08/1981
Rondante era mulher (fotografado)
30 Caderno, p. 20

IML descobre: Edmundo era mulher (fotografado)

JANDIR

Seu nome era Jandir, tinha dezessete anos quando veio do Serro para Belo Horizonte. Chama-
vam-no insistentemente de Jandira, mas desde sempre soube quem era. Era Jandir e seguiu
desobediente. Manifestava seu desejo por reconhecimento todo o tempo. Mudou seus trajes
e fez o que achava necessdrio para seu proprio conforto. Procurou trabalho honestamente
e ndo aceitou o que diziam sobre ele, nem dos médicos que o examinaram, nem da lei que
o perseguia. Foi ajudante de caminhdo e buscou trabalho em outros locais. Foi noticia de
jornal, ridicularizado e seguido pelas ruas, onde foi tocado, insultado e apedrejado. Conti-
nuou desobediente, roubou para sobreviver, brigou, foi preso e depois de tentar voltar para

casa, nao foi mais visto. Nunca mais foi noticia de jornal.

Didrio da Tarde, ano XIX, n. 6.297, p. 2 -31/10/1949
Marcada pelo destino

Jandira Candida, envergando novamente trajes femininos, tem sido vitima de individuos desalmados —

Um caso doloroso para as autoridades resolverem.

“Marcada rudemente pelo destino, que nem ao menos o sexo lhe definiu exatamente, fazendo pairar
em seu intimo eterna duvida, Jandira Candida, a “mulher-homem” continua sendo a grande e dolorosa
atragdo das ruas de Belo Horizonte. E a mulher-homem que os 350.000 belorizontinos desejam ver e sobre

quem fazem os mais controvertidos comentdrios.

Filha de lavradores domiciliados no Serro, Jandira Candida veio a Belo Horizonte para submeter-se a
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uma operagao. E que, embora até entdo usando indumentdria feminina, jamais ela se convenceu de que
é mulher. Gosta do trabalho pesado, fenomenos naturais na vida feminina jamais lhe sucederam, ama
as mulheres e, segundo consta, é portadora de anomalia que a faz aproximar muito, em aparéncia, dos
homens. Convencida de que pertence realmente ao rol dos filhos de Addo, Jandira, aqui na Capital, tro-
cou os trajes femininos pelos masculinos, foi ao barbeiro e mandou desbastar o cabelo encarapinhado,
cortando-o a moda Principe Danilo. E depois disso declarou-se que ia ganhar a vida honestamente,

como ajudante de caminhdo.

O Didrio da Tarde, procurando colaborar para o esclarecimento da situagéo dessa infortunada criatura,
entrou em entendimento com o competente cirurgido dr. José Maria Figueird, que se prontificou, se fosse
o caso, a até operar Jandira, tornando-a homem ou mulher, conforme as condigoes. No exame que fez,
o dr. Figueiro encontrou em Jandira as caracteristicas que a definem como sendo realmente mulher. E
para um estudo mais completo desejava com um cirurgido ndo identificado que, antes, havia operado a

mulher-homem, uma vez que a paciente ignora o seu nome e néo sabe o seu enderego. (sic)

Paira a duvida no espirito de Jandira
Jandira Cdndida, porém, ndo se conforma com a opinido do médico:

- Esse homem ndo sabe da verdade. Eu tenho certeza de que sou homem e ele agora vem me dizer que

sou mulher.

E com essa convicgdo a “mulher-homem” continua andando pelas ruas da cidade, sempre olhada pelas
multidoes curiosas, chegando, mesmo, a ser até tocada por certos individuos, oferecendo triste espetdculo

na via ptblica.

Nestes tiltimos dias, Jandira Candida resolveu novamente vestir trajes femininos, o que agucou mais ainda
a curiosidade ptiblica. De cabelo cortado a Principe Danilo, e usando vestido estd, realmente, chamando

a atengdo. E toda gente quer vé-la, comentar a sua infelicidade.

Agora, como se tudo isso ndo bastasse, Jandira estd sendo vitima da desumanidade de certos indivi-

duos desalmados.

Irritando-se, naturalmente, com as frequentes perguntas improprias que lhe fazem e por lhe tocarem o
corpo, em plena via ptiblica, Jandira mostra-se nervosa. E individuos de md indole, néo satisfeitos com

a reagdo da infeliz criatura, atiram-lhe pedras e cascas de frutas, provocando cenas as mais dolorosas.
Passa fome

Outra faceta dolorosa da vida de Jandira Candida é a das privacgoes por que ela tem passado. Estd passando
fome pois, embora queira trabalho, ninguém lhe dd emprego, justamente pela ameaga da inquietacdo

provocada pela curiosidade popular.

59



Jd é tempo, por conseguinte, das autoridades resolverem a situacdo da mulher-homem, que consti-
tuindo a grande atragdo das ruas da cidade, provocando risos e comentdrios, é uma infeliz criatura

marcada pelo destino.”

O Cruzeiro, ano XXI, n. 3, p. 54-56 - 05/11/1949

“Quero ser homem!” (fotografado)

Didrio da Tarde, ano XIX, n. 6.297, p. 2 - 31/10/1949

“Marcada pelo destino”

Didrio da Tarde, ano XIX, n. 6.274, p. 8 - 04/10/1949

“Tenho certeza de que sou homem!”

Diario da Tarde, ano XIX, n. 6.272,p.7 - 01/10/1949

O bisturi deverd entrar em agao.

RAINHA D’ESPANHA MILENE LOPES

Seu nome era Milene, mais conhecida como a Rainha D’Espanha Milene Lopes. Viveu em
Belo Horizonte e comegou sua vida como artista ainda nos anos 1950, mas foi nos anos 1960
que sua carreira deslanchou. No Maletta, atuava no Alex Scotch Bar. Teve uma boate nos anos
1970, a Sun Flower, mas foi na Sukata que se ressaltou como diretora artistica. La encantou
milhares com suas castanholas fantdsticas. Em suas palavras: “Amo Marx, Schopenhauer,
Hegel, Engels, Sartre... E amo o Rio. Aqui, a policia ndo me deixa andar vestida de mulher
pela cidade. O mineiro ndo compreende certas coisas e escandaliza a toa”. Dang¢ava o balé

folclérico porque nao gostava de nada cldssico.

Binomio - 1° de julho de 1963
“Milene paga meio milhdo para ser mulher de verdade’.

O jornal explora pontos como a cirurgia que Milene supostamente faria e apesar de publicar sua
entrevista, comeg¢a a matéria mencionando seu nome de registro. Depois publica a entrevista com as

informagoes que estdo narradas no texto acima.
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DHAINER PELUZZI WARD

Dhainer era seu nome. Operdrio. Desobediente desde crianga, diziam a ele como brincar,
mas ele brincava de outro modo, diziam a ele como se vestir, mas ele se vestia de outro

modo. Diziam a ele como viver, mas ele vivia como bem entendia.

Ato Judicial: 11 de novembro de 1960/Imagem: Diario da Tarde, 15/11/1960.

“Que esclarece ainda a respeito da carteira de trabalho do menor, expedida pela Delegacia Regional
deste Estado, sob o niimero 51.130, que as alteragbes nela praticadas, tais como: a remocgdo da foto-
grafia do portador, a falsa assinatura de ‘Dhainer Peluzzi Ward, a alteracdo da palavra ‘operdria’ para
¢ PN | ~ « . . y

operdrio, bem como a anotagdo de ‘cassada a presente carteira por motivo de mudancga de sexo, foram
todas feitas pela declarante no intuito de se fazer passar por homem; que desde pequena gostava de
brinquedos masculinos e hd mais ou menos cinco anos vem se trajando com roupas masculinas e se
apresentando como homem, inclusive quando foi conduzida a esta Delegacia, para prestar esclareci-

mento a respeito do caso em tela.”

MARIA ANDRADE

Era solteira e vinha de Santa Barbara. Roubava das patroas. Roubava e era s6 o que se sabia
sobre ela naquelas redacdes de jornal. Presa pela Delegacia de Repressao e Vadiagem, mais

de 57 vezes. Roubava e s0.

Diario de Minas de 25 e 26/10/ 1964
Fichdrio Policial

Nome: Maria Andrade, conhecida pelo apelido de “Cara de Homem” de 26 anos, solteira, natural de

Santa Bdrbara. Ntimero de ficha na Delegacia de Repressdo a Vadiagem: 17

Entradas na Delegacia de Repressdo a Vadiagem: 57. Sua especialidade “falsa doméstica”. Condenacgoes:

nenhuma

“Cara de Homem” comegou a furtar quando conseguiu um primeiro emprego no bairro Calafate, tirando
um anel de sua patroa e quando foi presa disse que queria encontrar com seu namorado e que furtara
o anel para se enfeitar. A policia ndo quis instaurar inquérito contra ela, porque era primdria, e néstes
casos dd uma oportunidade ao ladrédo. Maria Andrade, depois de ter saido da Delegacia de Repressdo
a Vadiagem, para onde tinha sido levada pelos componentes de uma guarnigdo da RE empregou-se
numa outra casa no bairro Progresso e imediatamente furtou todas as joias de sua patroa. Foi présa
pela segunda vez e a policia comegou um inquérito contra ela. Posteriormente “Cara de Homem” foi

presa mais 57 vezes, por suspeita e por pequenos furtos, mas foram instaurados contra ela somente
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sete inquéritos, jd tendo alguns sido encaminhados a Justica de Belo Horizonte. Os outros estdo em

andamento. Hd seis meses que “Cara de Homem” desapareceu de BH.

NOME NAO INFORMADO

Uma pessoa embriagada briga em um bar.

Diario de Minas - 21-11-1968
MARIA MUITO HOMEM

“A policia prendeu por ai uma dona, o caso é que a entortada entrou num boteco e mandou brasa. Depois
de vdrias doses de cachaca, cismou de ndo pagar a conta e quebrou tudo. Desde a cara do portugués do
balcdo até as instalacoes sanitdrias. Veio o rapa e a dona enfrentou a turma policial na base do tapa.
Depois de muita briga, os patrulheiros colocaram nossa amizade no xadrez. E na frente do delegado,
falou a pistoleira: “Olha comigo num tem disso nao. Tretou, relou, td no catiripapo.” O delegado, um
cara calmo as pampas, respondeu: “Mas o que é isso minha senhora?”. Pra qué. Ai a coisa virou jogo de
vdrzea. A dona falou: “Minha senhora é isso assim-assim. Meu nome é Maria-Tomba-Homem. Quer
ver? Pelo sim pelo ndo, o delegado preferiu acreditar. E Maria-Tomba-Homem ficou na cela masculina.

O processo vai correndo na maior animagao.

NOME NAO INFORMADO

Era uma mulher, era brava. Bebia as vezes e ndo levava desaforo para casa. Era uma mulher

pelo que diziam, era brava.

Diario de Minas - 21-11-1968 - manchete:

Maria Muito Homem. A chamam ainda de dona e pistoleira. Bebe, ndo paga a conta, bate e quebra. Entre
aspas colocam uma suposta fala dela em que diz se chamar Maria-Tomba-Homem. Em tom de debo-

che, informam que ela estd presa em uma cela masculina e que o processo corre na maior animagao’.

NOME NAO INFORMADO
Uma mulher, uma briga - se foi 0 bombeiro que comecou, se foi sem motivo a briga, ndo sabemos.

Os agentes procuram por uma mulher sem nome. Procuram por uma mulher de pés grandes.

Se seus pés sdo grandes, ndo sabemos, mas seus passos sao largos e ndo a encontraram.
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O Diério - 18-05-1966
“Maria Pé Grande” espanca bombeiro.

“Por ter sido agredido por uma mulher que é conhecida por “Maria Pé Grande” e que segundo éle é
“fogo na roupa’, medicou-se no Hospital do Pronto Socorro o bombeiro Paulo Ribeiro de Vasconcelos

(26 anos, solteiro, residente a rua Gustavo da Silveira, 200).

O bombeiro, que apanhou da mulher, disse que os fatos ocorreram na rua Maud, proximo da avenida
Pedro II e que éle ndo sabe os motivos que levaram “Maria Pé Grande” a espancar-lhe fazendo o uso
de uma garrafa. O 4° Distrito Policial tomou conhecimento do fato e instaurou inquérito, estando
dois agentes procurando localizar a espancadora. Depois de medicado, o bombeiro retirou-se para

sua residéncia’.

ALAIDE

Uma mulher € presa por suspeita de tentativa de assassinato. Uma pessoa. Suspeita.

Ultima Hora - 14-10-1966
“Maria Tomba Homem’” de fogo faz confusdo no segundo distrito.

“Mascando fumo, usando cal¢a e camisa de homem e completamente embriagada, a pernambucana
Alaide de tal, residente da Rua Sdo Tomaz de Aquino, 515, no alto dos Papagaios, foi présa ontem pelo
patrulheiros da RP-22, depois de tentar matar uma vizinha e levada para a Delegacia da 2% DB e,
depois de cuspir no rosto dos investigadores e prontidaoes, declarou ao Delegado de Plantdo que “meu

apelido é Maria Tomba Homem que ndo tém médo de ninguém’.

Delegado de Plantdo, por causa dos modos da mulher que parece homem, mandou-a para o Departa-
mento de Medicina Legal para exames de sanidade mental, onde ficou positivado que ela nédo possui
nenhuma alienacdo mental, podendo ser processada por desacato a autoridade, resisténcia a prisdo e
tentativa de homicidio, pois na hora em que foi présa estava armada com dois facoes tentando matar

sua vizinha Ana Coelho Duarte.”

LUCIA AUXILIADORA

Lucia era moradora do centro, talvez prostituta. Cansada. Brigou com outra mulher.

Diério de Minas - 04-08-1960

“Tomba Homem”
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“Lucia Auxiliadora é uma “vadia” metida a “Maria tomba Homem” que, apesar do nome, néao “oxilia’
ninguém. Muito pelo contrdrio. Com ela tudo é na base da ignorancia e seus casos sao resolvidos sempre

sem qualquer diplomacia. “Creuolinha” muito “da mixuruca” e muito “metida a sébo’.

Lucia, que reside numa “cafua’ cuja se localiza no comego da rua Sdo Paulo, desde algum tempo “invo-
cou com a fachada” de sua colega de desdita, a Maria da Conceigdo Alves, que é precisamente outra
“baranga” a servigo da prostituicdo em nossa terra. “Sai faisca” quando as duas se encontram e um
rompimento de hostilidades jd estava sendo aguardado “desde o outro carnaval”. Até os apostadores
que fazem ponto em frente ao Café Pérola jd estavam de “antena ligada” e o movimento de apostas

estava “bdrbaru’.

E domingo ultimo, “deu-se a coisa”. Lucia Auxiliadora jd cansada de “cozinhar o galo” tomou a delibe-
racdo: “bordunar’. Juntando a Maria da Conceigdo pelo colarinho iniciou a “operacgdo sarrafo”. Mordeu,

beliscou, puxou-lhe os cabelos, deu-lhe uns chutes “a la Pelé’, enfim “deu-lhe castigo’.

Entretanto, para “azeite” dela, a “normalista n° 4 estava por perto e resolveu “entrar de gaiata” e, no
”

final das contas, enquanto Lucia foi colocada “naca’, Maria da Conceig¢do , bastante “esculhembada

foi levada ao Pronto Socorro para medicar-se. “

JUAREZ

Juarez lamentou muito a retirada do Pirulito da Praca Sete em fevereiro de 1963, mas nao
se resignou, vestiu-se com seu maravilhoso Pagode Chinés e foi para a praca no carnaval,
dancar em protesto a esse ato. La ele foi preso, mas ndo se deu por vencido e questionou
o motivo. Nao estava fazendo nada demais. Passou a noite no xadrez e no dia seguinte foi
liberado. Pediram que prometesse ndo mais protestar pelo obelisco, ele até prometeu...

mas nao se sabe se usou de novo seu Pagode Chinés.

Diario da Tarde XX/02/1963
Exibia seu “Pagode” na Praga Sete, foi preso, e ainda reclamou calma - acima de sua foto a palavra ‘anormal”.

“Trajando uma elegante fantasia denominada “pagode chinés” o ‘anormal” Juarez de Paula sem resi-
déncia fixa, foi preso pelos guardas 1456 e 1800, as 22 horas, do tiltimo sdbado, na Praca Sete. Juarez de
Paula, ao dar entrada na 2¢ DB protestou contra a sua prisdo, dizendo que nao estava fazendo nada
demais, dancava naquele logradouro para demonstrar sua “grande dor” pela retirada do “Pirulito”. Os
guardas informaram ao delegado, Valdir de Barros da 2¢ DE, que Juarez de Paula estava despertando

a atengdo dos folides na Praga Sete, provocando tumulto.

“Policia Branda”
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Ao ser recolhido ao xadrez, o anormal que estava com seu “Pagode Chinés” disse para o sub-inspetor
Levi Campos, que ele era um sexagendrio muito simpdtico, mas os seus colegas de Policia ndo estavam
“brandos” como recomendou o Secretdrio de Seguranca, Sr. Caio Mario da Silva Pereira. Juarez foi
posto em liberdade, na manhda de domingo prometendo nédo mais reverenciar a retirada do “Pirulito”

da Praga Sete.”

CINTURA FINA

Cintura era uma travesti. Veio do Ceard e viveu por muitos anos na capital mineira. Mani-
pulava bem as navalhas que usava para se defender e proteger também travestis e prosti-
tutas injusticadas. Sentimental, barraqueira e corajosa, viveu errante, entre brigas, prisoes

e boemia. Figura forte lembrada até hoje.

Diério da Tarde, ano XXIII, n. 9.483, p. 10 25/07/1953
Violenta agressdo a gilete esta madrugada em uma pensdo alegre

“Autuado o “taradinho’, o golpe teria sido desferido por uma irregular — A vitima com profundo corte

no rosto.

As primeiras horas de hoje, uma guarni¢do da Radiopatrulha foi chamada as pressas para intervir
em violenta cena de agressdo que se desenrolou no recinto da Pensdo Nova América, situada a rua Sdo
Paulo, 161, na parte boémia da cidade. Chegando ao local, os patrulheiros prenderam em flagrante o
cozinheiro José Arimateia de Carvalho, de 20 anos, conhecido pela alcunha de Cintura Fina, acusado
de haver desferido profundo golpe, com lamina de barbear, no rosto de Paulo Neves. Este foi socorrido
pelos patrulheiros, pois sangrava bastante na parte atingida pela gilete, sendo levado imediatamente

para o Pronto-Socorro.
Seria uma mulher

José Arimateia de Carvalho foi transportado em carro da Radiopatrulha para a Policia Central, sendo
autuado em flagrante por lesdes corporais. O auto de prisdo jd havia sido lavrado quando a policia,
apés proceder diligéncia, apurou que José Arimateia de Carvalho néo seria o autor do violento golpe
de ldmina que atingiu Paulo Neves. Em meio a confusdo que se originou no interior da Pensdo Nova
América, uma irregular, que responde pelo nome de Maria de tal, teria desferido a giletada na vitima,
escondendo-se antes da chegada da Radiopatrulha. Cintura Fina negou tivesse utilizado lamina de
gilete durante a luta em que empenhou com Paulo Neves. O flagrante anteriormente lavrado caird,
certamente, em face da nova versdo seguida. José Arimateia de Carvalho foi recolhido ao 2° Distrito

Policial, onde permanecerd até a completa solucdo da ocorréncia.

Tipo “glostorado”
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Cintura Fina, que se envolveu na ocorréncia da Pensdo Nova América, é natural do Ceard e, pelo que
se informa, em sua cidade natal era conhecido pelo apelido de Esther Williams. O rapaz, que é um tipo

glostorado, causou espécie aqueles que assistiam ao seu depoimento na policia.

Com recalques femininos, Cintura Fina tinha as unhas esmaltadas e cabelo “arranjado” com perma-
nente Toni. Além disso, o rapazinho passava rouge, fato que mais impressionou os investigadores na

Policia Central.

Cintura Fina, realmente, é um desses tipos que envergonham o sexo, uma vez que se julga de beleza

incomum e que nasceu talhado para ser mulher.”

Diério da Tarde, ano XLII, n. 24.573, p. 13 - 08/08/1972
Cintura Fina, agora apenas um homem de cabelos grandes.

“Quando chegou a Belo Horizonte, em 1953, vindo da Bahia, José Arimatéia Carvalho da Silva, um rapaz
de 18 anos, passou a frequentar a zona boémia, nos bons tempos do Dancing Montanhés. Ali, por seu

corpo esguio, recebeu o apelido de Cintura Fina, para se tornar mais tarde um homossexual perigosissimo.

Comegou a trabalhar como bailarino do antigo Hotel Nova América, na rua Sao Paulo, entre Guaicurus
e Santos Dumont, frequentado na época pelas mulheres mais belas que viviam da prostituicdo. Muito
gentil com as mulheres, era uma espécie de confidente delas. E, justamente por causa de uma mulher, foi
preso pela primeira vez: na Leiteria Sdo Paulo, teve um desentendimento com um bancdrio e o agrediu
a golpes de gilete, sendo preso em flagrante, isto no dia 28 de maio (sic) de 1953, pouco mais de um més

que havia chegado a Minas.
Amor no xadrez

- Durante os 81 dias que estive preso — ele diz — conheci no xadrez o vigarista Luiz Baeta Neves. Depois
de muito tempo de convivéncia, eu estava na rua Guaicurus quando ele passou em companhia de uma
mulher. Inconformado, fui até a casa da mulher e quebrei tudo que encontrei na minha frente. S6 Deus
sabe porque ndo a matei. Dias depois ele apareceu e me deu 17 navalhadas. Fiquei entdo internado

durante uma semana no Pronto-Socorro.

Recuperado dos ferimentos provocados por Luiz Baeta, Cintura Fina voltou a viver na zona boémia, onde

jd era temido por homens e mulheres que frequentavam os dancings da regido.

- Foi ai, entdo, que conheci o Tido, um Guarda Civil. Depois, por incompatibilidade de génios, nos sepa-
ramos. Ele, inconformado, me procurou um dia e me deu um tiro. Para me vingar, arranquei sua orelha
com uma navalha. Fui condenado a oito meses de prisdo e cumpri a pena na Casa de Corregcdo Dutra
Ladeira. As vésperas de deixar a cadeia, Cintura Fina conheceu outro vigarista: Dorival Lelis Rocha.

Foi para a Guanabara onde depois se desentendeu com um individuo conhecido por Auralino, o feriu
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a navalha. (sic) Preso e condenado a dois anos de prisdo, foi cumprir a pena em Ilha Grande. Em 1969,
jd em liberdade com sua arma predileta, a navalha, feriu um vagabundo no bairro do Estdcio e, depois
de preso, um dos homossexuais mais famosos do estado da Guanabara, conhecido como Cuba, pagou

fianga e Cintura Fina foi solto.
Quase morre

- Voltei, entdo, para Belo Horizonte, disposto a me regenerar, mas uma mulher quase me matou, quando
me deu uma facada. Fiquei mais de um més no hospital. Quando sai, fui vender roupas para recém-nas-

cidos: minha mde fazia essas roupinhas.

Em 1964, na rua Itatina, Cintura Fina praticou o tinico furto de sua vida: furtou de um escrivdo da justica
uma pasta contendo pouco mais de 100 cruzeiros. A policia entdo passou a procurd-lo vivo ou morto, e
na rota de sua fuga esteve em Uberaba, foi a Santos e Sdo Paulo, esteve no Rio, indo por tiltimo a Vitoria,

onde a policia o prendeu e, depois de raspar sua cabega, o obrigou a deixar a cidade.

- Fui, entdo, para o Rio e ld uma captura me prendeu, pois estava condenado a seis anos. Fui para Ilha
Grande e me mandaram, depois de algum tempo, trabalhar como cozinheiro do médico do presidio.
Aprendi a costurar, na alfaiataria. E Anténio Cerqueira de Andrade, que estava condenado a 30 anos
por homicidio, ajudou muito a me recuperar. Hoje vivo no Rio, trabalhando num restaurante como

cozinheiro, e tenho em Estdcio uma casa onde alugo quartos.

José Arimatéia Carvalho da Silva, o Cintura Fina, veio a Belo Horizonte rever os amigos que, com ele, nos

“bons tempos dos idos de 50’, conviveram na boemia da cidade.”

RICARDO DEMOPRAT MARSCHALL

Seu nome era Ricardo. Namorou, se casou, trabalhou e cometeu erros, alguns crimes leves.
Os jornais sensacionalistas publicaram sua histéria. Repetiam que era mulher. Repetiam
que amava outra mulher. Amava uma mulher. Casou-se com Maria Vitéria. A despeito dos
documentos que modificou de acordo com sua identidade, nao o respeitavam, mas ele

enfrentou a todos, a policia, ao exame médico-legal e a familia.

Foi perseguido por um tempo, venderam muitos jornais com suas historias. Até que nao

souberam mais dele. Ponto final.

Didrio da Tarde, ano XXXIII, n. 22.245, 1° Caderno, p. 6 05/12/1963
Delegado vai pedir laudo da Medicina Legal sobre rapaz que dizem ser mulher.

“Mulher que se apresenta vestida com terno, sapatos, gravata — todo o traje masculino, em suma — estd
sendo objeto de investigagoes por parte da Delegacia Distrital de Venda Nova. Foi aquela delegacia para

esclarecer uma acusagdo registrada contra a sua pessoa mas depois das buscas regulamentares, o delegado
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Nicolau da Costa Val e seus auxiliares notaram que o “rapaz” tinha todas as caracteristicas femininas.
A jovem, que tem 22 anos de idade, apresentou as autoridades documentagdo através da qual procura
comprovar que realmente é do sexo masculino, para surpresa da policia afirma-se casada hd dois meses
com uma funciondria ptblica estadual. Apontou um cartério da cidade como tendo sido o local onde

foi realizado o ato civil, dizendo ao mesmo tempo ter casado no religioso, em Congonhas.
Situagao

O delegado Nicolau da Costa Val estd atordoado com essa situagdo e para dirimir duvidas estd inclinado
a, paralelamente ao inquérito policial instaurado para apurar a queixa contra a jovem, examinar seu
caso ao Departamento de Medicina Legal, para uma verificagdo, disposto a por por terra as afirmagoes
do estranho ser que obstinadamente se afirma do sexo masculino. De inicio vai solicitar um parecer do
Consultor Juridico da Secretaria de Seguranga, sobre se deve ou néao comunicar a Justica Civil o problema
suscitado, pois estd em duvida se o fato, uma vez comprovado, deve ser denunciado as autoridades

competentes.
Exame

O delegado Nicolau da Costa Val solicitou a colaboragdo do dr. Jodo Pessoa, médico do posto da Prefeitura
Municipal, em Venda Nova, que se dispds a examinar o caso, mas ndo conseguiu éxito, pois ele ou ela se

mostra furtivo ou furtiva e se recusou terminantemente a permitir a verificagdo do facultativo.
Problema policial

O protagonista do estranho caso deu entrada na distrital de Venda Nova para responder a uma acusagao.
O st. Jodo Bento Santana, residente naquele local, queixou-se de que foi vitima por parte do jovem de
uma chantagem relacionada com a venda da cota de um hospital. A parte acusada, que se apresentou
como corretor autorizado da empresa, em lugar de exigir o pagamento de 4 mil cruzeiros corresponden-
tes a entrada de uma cota, conseguiu, de acordo com o que disse o queixoso na Delegacia, que este lhe
adiantasse 30 mil cruzeiros, através de um cheque. Constatado o engano ou a md fé do corretor, foi ele
apontado a um carro de RP na rua, sendo encaminhado a Delegacia Distrital. Assim a reparticéo policial
terd de esclarecer a transagdo que deu origem a queixa, a complicada situagdo do acusado, que apresenta

os caracteres de pessoa do sexo feminino.

Apesar de ter apresentado certiddo de casamento com uma jovem funciondria ptiblica, o “rapaz” trazia

roupas intimas femininas, segundo apurou a policia de Venda Nova.”

Didrio da Tarde, ano XXXIII, n. 22.268, p. 6 04/01/1964
Pai desmascarou a filha que se casou como homem.

“O caso da jovem que se dizia do sexo masculino e, assim, conseguiu contrair ntipcias com outra jovem, fun-

ciondria puiblica estadual, acaba de ter novo capitulo, ainda no dmbito policial. Tomando conhecimento
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da constatagdo feita pelas autoridades policiais do 9° DB de Venda Nova, o pai da moga compareceu a
delegacia distrital, tendo jogado por terra toda a farsa de sua filha. Ao mesmo tempo, sendo negociante
na cidade, procurou se resguardar, adotando medidas junto a Delegacia de Costumes, para anular o falso

casamento realizado pela jovem, que acredita esteja sofrendo das faculdades mentais.
Desmascarada

O delegado Costa Val e o escrivdao Altamiro Aratijo adotaram as providéncias complementares que o
caso requer. Ficou positivado para o processo de nulidade do casamento de Ricardo, que na realidade
se chamava Maria Liicia, que também culpa a jovem que se prestou a participar da farsa. A falsificacdo
de documentagdo que comprova a condigdo feminina de Maria Liicia somente foi possivel gragas a um
ardil praticado em cartoério do centro da cidade, onde ela adquiriu nova identificagdo como Ricardo.
Agora, a Delegacia de Costumes, que ja adiantou a anulagdo do casamento civil, realizado em cartorio
de Venda Nova, deverd processar criminalmente as duas participantes da estranha representagdo que

movimentou, em dias do més passado, a delegacia distrital de Venda Nova.

Também se encontra em fase de conclusdo o inquérito policial instaurado pelo 9° DP para incrimina-
¢do de Maria Liicia como responsdvel pelo crime de estelionato, que provocou a descoberta da estranha

situacao do casal’.
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2.2
rua-fuga-rua

Quando nos, pessoas queer, precisamos fugir, para onde corremos? Nao hd muito para onde
fugir quando a norma impregna todo e qualquer canto do mundo. Fugimos para dentro,
fugimos para o colo de algum par que, como nés, também estd em fuga e se temos a sorte de
termos uma familia que nos aceita e nos ama, fugimos para casa, mas em geral, na maioria
das vezes, fugimos para a rua. A mesma rua que nos apedreja, nos insulta e nos mata. Fugimos
para a cova dos ledes e dispostos ou ndo a lutar, nos apresentamos ja que, além de fugir, esta-

mos também a procura de reconhecimento. Queremos que nos vejam! Que nos enxerguem!

E importante perceber que disfarcados ou vestidos de nés, estamos sempre a tentar a paisa-
gem da cidade como cenério de nossos corpos-imagem. Corremos, encontramos, fugimos,
apertamos o passo, estamos em grupos, dancamos e vivemos nas ruas que nos expulsam.
Geralmente é no centro da cidade que encontramos alguma paz, como se a multidao nos
oferecesse alguma seguranca mesmo sabendo que essa mesma multidao poderia nos lin-
char a qualquer momento. Mas existem ajuntamentos e movimentagcdes que se movem
em outras direcdes, que se encontram, se apresentam e se mostram em outros bairros, em

outras realidades.

Minha vida nas ruas teve varios momentos, mas por muito tempo foi controversa. Se saia
como eu era, chamava a aten¢do. Nao queria atencao, queria sossego. Aquele mesmo sossego
de quem anda nas ruas sem chamar a atencao. A questao é que me perguntava sempre como
tinhamos chegado até ali, daquele jeito. Como outres tantes conseguiam andar, chamando
atencdo ou ndo por essas ruas todos os dias? Porque ainda tinhamos que nos preocupar todos

os dias ao sair com o que poderiamos enfrentar s6 por sermos quem somos?

Mesmo sem ter ainda esse questionamento precisamente colocado em minhas reflexdes, meu
corpo reagia quase que por impulso aos olhares, aos insultos, ao nitido desconforto do outro.
Ou eu abaixava a cabec¢a ou andava mais rapido ou mudava de calcada, entrava em uma loja,
mas ndo tinha como fugir. Entdo com o tempo, percebi que havia outros lugares, alguns bem
marcados, outros menos. Mais lugares fechados do que abertos e entre os lugares “abertos”

ruas mais “faceis” do que outras.

Daria para tracar um mapa de confortos e desconfortos, mas terfamos que incluir ali as
varidveis, dias da semana, hora e clima. Tudo atravessado por uma teia de regras e normas
atualizadas a todo momento e tdo “naturalizadas” que nunca percebidas por seus guardioes
zumbis. Porém, hoje, quando vejo LGBTs nas ruas, os vejo e reconheco e ver e rememorar
0s corpos-imagens que, como eu, andavam pelas ruas em outros corpos-imagem sempre
me transporta para um tempo sem tempo, para um sentimento sem ocasido, mas que volta

continuo pulsando no que parece seu lugar: a rua.
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A ordenacao do espacgo temporal da arquitetura urbana tanto € linear como circular: sdo
os tempos histéricos, assim como o ciclo das estacdes de um ano; € a memdria inscrita nas
paredes dos edificios, mas também os seus futuros nao realizados, movendo-se furtivos e
subterraneamente nos poroes dos lugares ou guardados nos relatos dos habitantes. A metro-
pole é um amalgama de objetos gestados na cultura que a abriga; é mais que um conjunto de
redes de transporte, edificios, parques, rios. E mais que suas politicas ptiblicas de seguranca,
servicos de satde, sua legislacdo para o uso da terra, seus programas de habitagdo coletiva: a
cidade é um contexto de significacdo e uma estrutura suportando o corpo de seus habitantes.
Nesse sentido, a experiéncia do ambiente urbano da-se para o individuo como nivel primeiro
de sua realidade material e cotidiana, aquele em que ele pode testar e reagir as mudancas a
sua volta (VELLOSO, 2010a, p. 141).

Como afirma Velloso, é no urbano que posso testar e reagir as mudancas a minha volta. Quando

chego a uma cidade ou mesmo quando saio em dias diferentes da semana em uma mesma

cidade, nada como uma volta pelas ruas para conferir o tamanho do exército que temos a

enfrentar, o nivel de anestesiamento das pessoas e a propor¢ao de nossa multidao.

Embora ndo haja uma teoria urbana em Benjamin, através da imagem, sua obra nos d4 meios
para conhecermos a cidade e explorar nossa relacdo com ela. Cotidiano e cidade foram temas
recorrentes em Benjamin e aprendemos ali que refletir sobre como conviver com o passado
€ mais importante do que apagar seus rastros ou restaurar suas ruinas e isso faz parte de seu
raciocinio por imagens. Também em seus textos sobre os levantes e insurgéncias, encon-
traremos reflexdes a respeito do espaco urbano. Embora tenhamos nos modos de ver um
embotamento, na cidade, sem conforto, estamos mais alertas. Aqui talvez esteja a fresta que

precisamos para “aparecer” e para lidarmos mais ativamente contra as estratégias da norma.

A experiéncia da temporalidade confronta passado e presente, mas, segundo Benjamin (2006),
¢ a materialidade da cidade que nos forca a viver a interrupcao. Na cidade temos nossa memo-

ria estimulada, rememoramos.

H4 uma expressao no movimento LGBT atual, que diz respeito justamente ao estar fora, na
rua, em ac¢ao, experimentando a cidade: “botar a cara no sol”. No capitulo anterior vimos como
nossos pares foram tratados por se arriscarem a luz do dia no passado.Veremos mais adiante

como essa ocupacao foi sendo feita e como estd sendo articulada agora.

Ao examinar aqui os locais acessados por LGBTs, ndo tenho a inten¢ao de tracar um mapa
historico, mas sim, de imaginar um trajeto de passos que seja pisando locais abertos de
uso publico ou locais fechados de um uso quase que exclusivo, me traga o desenho do que

poderia ser a nossa cidade.

Na segunda metade dos anos 1980, uma certa androginia era razoavelmente tolerada em
determinados locais, horérios e dias. Eu podia, com uma certa liberdade, andar com amigos

me vestindo como me sentia confortdvel, dando a ver o que considerava ser a minha imagem.
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O centro olhava, as vezes até xingava baixinho, mas nao me sentia tdo mal. Nunca me bate-
ram. Experimentei pouco de outros lugares, entdo ndo sei como seria circular por eles. Era,
no entanto, uma seguranca falsa ja que ser andrégina nao significava exatamente ser LGBT
ou estar desafiando abertamente as normas de género, era “coisa de gente a toa”. Coisa de
jovem, desses que nao tiveram educac¢do em casa. Exceder demais na vestimenta ou beijar,

abracar e mesmo andar de maos dadas com alguém do “mesmo sexo” nem pensar, nunca.

Boates e bares mais abertos e “tolerantes” j4 existiam. Festas também. No Barro Preto, em
Santa Tereza e na zona sul. Boates e bares LGBTs no centro, na Guaicurus e na rua da lama
que ficava na Sergipe perto da Praca da Liberdade e também na avenida Brasil. A boate Plu-
mas e Paetés, o Avida, o Drosophyla, o Bar do Lulu, o Complexo B, a Trincheira, o Incapazes
do Nirvana, o Objeto Banana foram espacos nos quais pude circular com um certo conforto.
Mas alguns deles ndo duraram muito. Depois jd no comeco dos 1990 iamos a Broday em
Santa Tereza, espaco de black music e soul, acolhedor e de onde nunca fomos expulsos.
Ainda havia o Copao no centro, que também nos tolerava. Falo de um recorte especifico,
mas encontrava pessoas de vérios pontos da cidade nesses locais e interagiamos bem, todos

em busca de alguma liberdade para ser.

Dancava em uma festa que acontecia na Praca da Estacdo. Antes da reforma, o prédio antigo
mantinha apenas um bar-lanchonete quase abandonado. Quem organizava levava o som e
dancdvamos na praca mesmo até o sol raiar, vendo o trem de Vitéria sair. Ali na Avenida dos
Andradas também aconteciam algumas festas em galpdes de constru¢gdes abandonadas,
mas isso era como um tour ao centro e ndo uma ocupag¢ao constante e visivel como vemos
hoje no Viaduto de Santa Tereza e na propria Andradas. Além disso, as festas ndo eram
LGBTs, embora nos sentissemos razoavelmente bem-vindos. Aparecer a noite foi e ainda é
uma estratégia de ocupacao que apesar de incompleta traz alguma sensac¢ao de seguranca
por ser menos visivel e assim mais aceita. Entretanto, quando as imagens sdo pouco vistas,

que diferenca elas fazem?

Nos anos 1980, ha também um outro tipo de movimentacao na cidade. Grupos de militancia
tais como o Movimento Viva o Amor, o Nucleo Gay do PT, o Movimento de Defesa dos Direitos

Homossexuais e 0 GAPA surgem trazendo acolhimento e informacgdo para a nossa comunidade.

Voltemos um pouco no tempo para as décadas de 1950, 60 e 70, quando uma movimenta-
¢do LGBT ja se manifestava. Luiz Morando mapeou pontos de sociabilidade LGBT nessas
décadas em Belo Horizonte. Segundo ele, o tracado mais ocupado pelos LGBTs aponta
para os seguintes espacos: o Parque Municipal, a zona de boemia (trapézio formado pela
rua Curitiba, avenida Santos Dumont, rua da Bahia e avenida do Contorno), a Praca Sete,
as duas Pracas da Estacao - rodovidria e ferrovidria -, a praca Vaz de Melo na Lagoinha, o

conjunto Arcangelo Maletta e a praca Raul Soares.
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A partir de noticias de jornal coletadas pelo pesquisador, aprendemos que o Parque Munici-
pal foi um dos espacos mais importantes para a populacdao LGBT, principalmente para gays
e travestis desde os anos 1940. O parque era alvo de batidas policiais, entre outras razoes,
por ter um transito maior de homossexuais e travestis. Uma drea do parque conhecida
como Paraiso das Maravilhas seria, desde a década de 1940, um territério de convivéncia
gay. Quando da construcdo da concha acustica (1958-1973), noticias sobre a sua ocupacao
e utilizacdo para outros fins pelos “estranhos espécimes” que frequentavam o parque cir-

culavam pelos jornais diérios.

“A concha actuistica do Parque Municipal, que atualmente serve de abrigo para malandros durante o

dia e a noite para reunido de travestis...” (Didrio de Minas, 20/04/1963).

“A concha, feita para abrigar recitais e promocgoes culturais continua sendo visitada pelos mais estranhos
espécimes, inclusive alguns que a utilizam de maneira pouco louvdvel, na calada da noite.” (Ultima

Hora, 08/07/1968).

O parque teve suas grades retiradas em 1941 e s6 voltou a ser gradeado em 1978. Durante
o periodo sem grades houve um maior transito de homossexuais pelo parque com énfase
na ocupacao noturna. Em sua maioria homens gays e travestis que iam ao parque para se
conhecerem, se encontrarem e promoverem pequenos desfiles e festas. A falta de grades e
de luz favorecia os encontros, mas por outro lado aumentava a situagao de precariedade
dos ocupantes que, sem seguranca, eram assaltados e sofriam violéncias recorrentemente.
O medo da exposi¢ao fazia com que ndo denunciassem os agressores, o que os liberava

para cometerem mais crimes.

” o«

As noticias na época se referem aos LGBTs geralmente como “degenerados”, “invertidos” e

“mocinhas masculinizadas” e em muitas delas encontramos mencoes ao parque.

A Lagoinha também seria alvo de batidas e perseguicoes. Em 21 de setembro 1962, o Didrio
da Tardenoticiaria o fechamento de uma pensao de travestis pela policia. A pensdo locali-
zada a rua Bonfim fora denunciada por vizinhos e as travestis sao mencionadas no jornal
ora como anormais, ora como invertidos. Em relatos coletados por Morando, confirma-se

a existéncia de varias pensoes e republicas para travestis na regiao.

Nos anos 1960, durante a ditadura, era proibida a circulacao de travestis pela cidade e sua
aparicao era permitida apenas em teatros e sob severa fiscalizacdo. No dia 04 de janeiro de
1965, o Didrio de Minas divulgaria uma portaria baixada em Sdo Paulo. A noticia enfatizava
que a portaria tinha tendéncia a difusao pelo territério nacional e nela ficavam proibidas

exibicoes de nus artisticos, stripteases e travestis fora dos teatros.

“Portaria baixada em Sdo Paulo, com tendéncia a difusdo no territorio nacional: exibigdes de nus
artisticos, strip-tease e travestis apenas em teatros, com severa fiscalizacdo, “em que se resguarde o

decoro ptiblico e o respeito a sociedade” (Didrio de Minas, 03 e 04/01/1965).
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“Servico de Censura e Diversdo Publica do Departamento de Policia Federal proibe apresentagdo de

strip-tease e travestis em clubes e televisoes.” (Didrio de Minas, 02 e 03/07/1967).

Em espacos fechados, no entanto, festas e desfiles de travestis eram anunciados, alguns
realizados, outros proibidos. Entre eles, shows de revistas e travestis no Montanhés Dan-
cas e na Boate Cavalo Branco a rua Curitiba, Companhia de Revistas no Teatro Francisco
Nunes, Baile dos Artistas e Desfiles Miss Minas Gerais das Bonecas. O Montanhés Dancas

se tornaria uma referéncia para os eventos.

Em defesa dos “bons costumes”, a Policia Federal proibiu o evento Miss Brasil dos Travestis
(ainda se falava os travestis) e quando elas prometeram reagir com passeata, Joaquim E
Gongalves, Secretdrio de Seguranca da época, ameacou represdlia com cassetetes e bom-
bas. O primeiro Miss Boneca foi em novembro de 1966 e Sofia de Carlo foi a vencedora.
Com autorizacao para acontecer, é considerado o primeiro concurso oficial. Foi realizado
na Boate Cavalo Branco. Sofia era uma grande lider de travestis em Belo Horizonte. Cabe-
leireiro conhecido na cidade, seu nome de registro era Marco Aurélio e ele fazia transfor-
mismo, “fazia” o travesti, como se dizia na época, mas se identificava como travesti. Enxuto
e boneca eram girias usadas para se referir as travestis. As festas e desfiles aconteciam em

sua maioria na zona boémia.

Em 1967, um grupo tentou criar uma associa¢do de gays e travestis na cidade, a Associacao
dos Libertados do Amor. Reunides chegaram a acontecer e houve divulgacao nos jornais da
época, mas os 6rgdos policiais se mobilizaram para impedir que a idéia fosse adiante. Os moti-

VOS eram sempre oS mesmaos: atividades que atentavam contra a moral e os bons costumes.

Alguns bailes de glamour girl chegaram a acontecer, porém em 1968 a Policia Federal impe-
diu que 24 candidatas participassem do concurso. Sofia de Carlo foi até a sessdo da Policia
Federal para protestar, mas sem sucesso, ameagou uma passeata e foi ameacada de volta
pelo Secretdrio de Seguranca Publica. As travestis tinham alguma mobilizacao e integracao

nessa época. As mobilizacdes ndo eram isoladas ou raras.

A Praca Sete tinha um tracado arquiteténico muito diferente do que conhecemos hoje. Até
1962, cercada por varios ficus que protegiam do calor de dia e “cobriam” as cenas a noite, ja
abrigava LGBTs. A Avenida Afonso Pena, apelidada de “Afonso Pluma” centraizava um corre-
dor de encontros que se estendia da atual rodoviéria (antes Feira de Amostras) até o Parque

Municipal. No final dos anos 1960, a vida noturna ainda se concentrava na regido central.

A Esquina dos Aflitos que compreendia o quarteirdo entre o Cine Brasil e o Brasil Palace
Hotel, e onde ficavam os Cafés Nice e Pérola, seria muito comentada em cronicas e noticias,
por abrigar além dos aflitos por dinheiro, os outros “aflitos”. Aflito também era sind6nimo
de homossexual afetado naquela época. Noticiava a Folha de Minas (nov. 1959): “Seus fre-

quentadores vdo desde os marginais até politicos de alto coturno, incluindo os corretores e agiotas,
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jornalistas e camelos, além dessa estranha fauna de tipos suspeitissimos, que ali pululam altas horas

da noite, exibindo dotes (falsos) que ndo tém.”

Embora nao tivesse locais de frequéncia exclusivamente LGBT, nos arredores da praca via-se
espacos razoavelmente receptivos a essa populacdo: a Almanara (esquina de Tupinambas
com Rio de Janeiro); o bar Moc6 da Yaya (Carijos, quase esquina com Curitiba); o Polo Norte
(na Afonso Pena, quase ao lado do Hotel Financial); a boate Paris (na Espirito Santo, quase
com Carijos, que trazia transformistas do Rio para shows); o Cine Brasil; a proximidade com
a zona de meretricio (o trapézio formado por Guaicurus, Bahia, Santos Dumont e Curitiba)

e o Parque Municipal.

O Didrio de Minas em maio de 1961 soltou essa nota: “Vocé que passa a noite (depois de 10 hs
mormente) pela Praca Sete poderd ser atacado pela estranha fauna de rapazes de BH. O niimero de
adeptos do famoso Coccinelle aumenta dia a dia. Jd se tornou um caso de policia.” A Praca Sete tam-

bém seria local de vérias rondas e batidas da Delegacia de Repressdo a Vadiagem.

O conjunto Arcangelo Maletta aparece como local importante para a comunidade LGBT.
Tanto os bares internos quanto a regido ao redor contavam com uma frequéncia relativa-
mente grande de LGBTs. Em 1964 sua sobreloja possuia 22 pontos comerciais noturnos:
treze bares, trés boates, quatro restaurantes e duas lanchonetes. O bar Nosso Encontro
foi o primeiro bar com frequéncia quase toda restrita aos “invertidos de ambos os sexos”
como eram descritas geralmente as lésbicas, travestis e gays. O prédio se consagrou como
um espaco mais aberto, mas também testemunhou repressao, violéncia e preconceito.
Um posto policial foi instalado no edificio em julho de 1964 e a partir de marco de 1968,
instaurou-se toque de recolher. Anos depois o posto seria fechado. Hoje, o Maletta abriga
bares exclusivamente geridos por LGBTs, além de ter uma frequéncia considerdvel dessa

comunidade nos estabelecimentos em geral.

A pracga Raul Soares foi inaugurada em setembro de 1936. O cine Candeléria foi construido e
inaugurado em 1952. A praca chegou a ser ponto de footing da classe média alta da cidade,
mas em meados dos anos 1950 ja comeca a receber reclamacdes sobre sua frequéncia
noturna que era assim descrita: juventude transviada (JT), vadios, malandros, cafetoes,
prostitutas, travestis e invertidos. As boates HiFi e Veneza funcionavam a todo vapor, mas as
batidas a regido eram frequentes. A praca se esvaziaria e voltaria a se encher em ciclos que
até hoje acontecem. Hoje em dia, bares, karaokés e casas noturnas sao muito frequentados

pela comunidade e abrigam eventos promovidos por LGBTs.

Nos anos 1960, a vida noturna em bares destinados ao publico LGBT ainda era discreta com
alguns estabelecimentos no centro, o Entend’s na Nova Suica e o Nosso Encontro no Male-
tta. Todos eles sofreram severa repressao da Delegacia de Costumes. A¢oes conjuntas das
Delegacias Especializadas de Vadiagem, de Costumes, de Jogos e Diversoes e de Furtos e Roubos

garantiram varias operacoes de limpeza como a mudanca da iluminagdo do Parque Municipal,
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blitzes e prisdes na Praca Raul Soares e em outras dreas de circulacao da popula¢ao LGBT na

cidade, além da abertura do Posto Policial no Maletta como mencionado anteriormente.

Uma nota no Didrio de Minas (Didrio de Minas, 08/12/1964) mencionava o fechamento do

Entend’s pela policia:

“Fechado com tiros bar de invertidos na Nova Suica [...]. A boate ficava no meio de um quarteirdo mal
iluminado e os fregueses chegavam sempre depois das 23 horas. O prédio de dois andares dava uma
saida secreta para a rua de cima e o bar funcionava no pordo. As paredes da boate eram decoradas
com pegas masculinas, reproducoes dos pintores Pancetti e Di Cavalcanti, além de um original pintado
pelo autor chamado “Talullah’. A radiola, tocando discos de Emilinha Borba e Diana Washington,
servia de fundo para os niimeros de strip-tease apresentados as terc¢as, quintas e sabados. O problema
da iluminacgdo, muito fraca, era resolvido com um holofote preso ao teto para destacar as figuras em

cena. No andar superior, camarim, uma copa e 0s vdrios quartos’.

Outra nota do Didrio de Minas, em 20/01/1967, nos mostra o contexto de repressao que

essa populacao enfrentava:
“Novo Entend’s”

“Também a dentincia, por telefone, de que alguém montou uma boate ‘s6 para rapazes’ no bairro Car-
los Prates — ndo foi informada a rua — deixou a Delegacia de Costumes preocupada, jd que o delegado
Renault ndo admite que um novo ‘Entend’s Bar’— fechado pela policia hd dois anos, na rua Joao Cae-
tano, Barroca — surja na cidade. A ordem é patrulhar todos os cantos e botequins, e dar inclusive uma

”

batida no Maletta, sdbado, para saber para onde estdo saindo os vdrios tdxis carregados de “rapazes’.

A boate “Caixotinho” inaugurada em dezembro de 1968 na Floresta também seria fechada

menos de um ano depois, em outubro de 1969.

Janos anos 1970, percebe-se um aumento de pontos de sociabilidade. Surgem mais espacos
préximos a praca Raul Soares, no Lourdes, no Barro Preto, no centro e na Savassi com 0s
bares Burako, Chica da Silva, Reftigio da Seresta, Chao de Estrelas e Sukata e na Serra com o
Lé Mocé. Apesar do notado crescimento de pontos, eles ndo se manteriam abertos por muito
tempo. Seriam abertos e fechados rdapida e sucessivamente devido a repressao da sociedade
e as batidas policiais. Existia a dependéncia de uma freguesia constante que permanecesse
superando esses eventos quando acontecessem, mas bares e boates chamavam a atenc¢ao

e eram assim constantemente denunciados e fechados pelo poder ptublico.

Espacos publicos e cinemas incomodariam menos e se mostrariam mais duradouros. Os
cinemas eram espacos fechados, “permitidos” por estarem fora do campo de visdo. Ninguém
era obrigado a entrar, ninguém enxergava ninguém direito 14 dentro. As cenas no escuro
nao incomodavam a ninguém. Uma imagem des-vista valia mais do que mil dentincias. A

ocupacao de espacos publicos a noite incomodava, mas resistia, mesmo que ciclicamente.
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Ja nessa época, ocupar esses espacos e manté-los se transformaria em uma nova forma de
resisténcia ativa inspirada em lutas que se espalhavam mundo afora. Alternar festas em
dias diferentes nas boates era uma estratégia conhecida para a manutencao de publico e

espacos, além de uma forma de resisténcia compartilhada por todos.

Trés empresdarias da noite se destacam na promocao das boates, casas noturnas e festas
LGBTs por um bom tempo: Norma Suely, Mani Franca e Maria da Conceic¢do Vieira, a Marii-
nha. Empreendedoras corajosas que enfrentaram preconceito e perseguicao e mantiveram,

a duras penas, a cena LGBT ativa.

Ainda segundo Morando (MORANDO QUEIROZ, 2019) no final dos anos 70 e durante uma
parte da década de 80, um grupo de sociabilidade 1ésbica autonomeado Vila Sésamo é cons-
tituido. Ainda que sem nenhuma formalizacao juridica ou menc¢do em jornais ou outros
veiculos, o grupo ficou conhecido entre as lésbicas de Belo Horizonte. Além de frequentar
os bares de Norma, Mani e Mariinha o grupo também alugava sitios localizados na regiao

metropolitana da cidade para promover encontros e fortalecer lacos.

Nos anos noventa, além do centro, Barro Preto, Lourdes e Savassi sao os bairros mais ocu-
pados pela populacao LGBT. A rua Congonhas, no bairro Santo Anténio, comeca a abrigar
alguns bares e manterd essa ocupacao até a primeira década dos anos 2000. A frequéncia
em saunas e cinemas diminui gradativamente. A légica para encontros vai sendo modifi-
cada pelos aplicativos virtuais e pela internet. Em 1997 duas importantes institui¢cdes sao

fundadas: a Associa¢do Lésbica de Minas Gerais (ALEM) e o Grupo Guri.

Nos anos 2000, Savassi, Centro, Barro Preto e Santo Antonio se mantém como focos de
sociabilidade, mas vemos a ocupacao se espalhar para outros bairros que antes nao tinham
espacos voltados inteiramente para a populagdao LGBT. Surgem espacos no Prado, na Floresta
e em Santa Tereza e o transito LGBT aumenta consideravelmente nessas regioes. A Praca
da Liberdade também merece atencdao nessa ocupacao. Esse outro traco de chdo vai sendo

criado e a imagem LGBT se espalha ainda mais pela cidade.

No inicio da pesquisa sobre locais e regioes mais ocupadas pelos LGBTs, me surpreendi ao
constatar a ocupacao e reocupacao ciclica de areas especificas em épocas diversas, inter-
rompidas por intervalos e re-atualizadas em contextos diversos, mas isso foi fazendo sentido
ao longo do tempo. Apesar da expansdo para outros bairros, uma concentragdo de locais
e eventos aconteceria ao redor de dreas ja mapeadas por Morando, se repetindo em ciclos
de maior ou menor transito, mas em um ocupar constante que sugere um “chdo” criado e

tracado pelas pegadas LGBTs ha décadas.

Entretanto, ndo vislumbro a imagem de um mapa construido de modo continuo. Uma justa-
posicdo de imagens e contextos seria mais adequada para pensarmos essa ocupa¢ao. Como

luzes que se acendem e se apagam ciclicamente em uma sobrevivéncia estelar. Ela esta 14,
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mas continua é uma palavra que talvez ndo alcance sua aparicdo. E importante perceber o
movimento periferia-centro-periferia, mas para além dele, o tracado periferia-periferia que,
como vimos, potencializa a ocupa¢ao e amplia o cendrio para que nossos corpos-imagem

circulem e aparegam.

Como veremos no préximo capitulo, movimentos e movimentacoes sejam eles eventos
culturais, sociais ou artisticos continuam ainda hoje a ocupar o centro principalmente
nos arredores do Parque Municipal, da Praca da Estacao ferrovidria (hoje estacdo central
do metrd), do conjunto Arcangelo Maletta e a da Praca Raul Soares. Dentro dessa possivel
geografia/astronomia queer, os modos de resisténcia e as estratégias de sobrevivéncia dessa

populacdo em seu transito pela cidade serdo decisivos. Veremos isso mais adiante.

Em busca de uma préatica espacial critica, onde encaixamos nossas praticas dissonantes?
Como fazemos a periferia nao ser apenas origem, mas ser também fim? Como exercemos

nossos direitos mesmo quando ainda ndo estao conquistados?
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INFERNINHOS

_FECHADOS

Muitos gritinhos. Era o

Caixotinho sendo fechado

Manchetes de jornal - noticias sobre espacos LGBTs
Entre as décadas de 1960 e 1970
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Propagandas sobre eventos e filmes LGBTs
Entre as décadas de 1960 e 1970
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3.1
conhecer, reunir e andar junto

Porque entre nao ser notada e ser reconhecida e respeitada existe uma grande diferenca. As
cidades também se movem, viajam, se disfarcam, se modificam e se mostram no imaginério e
no mundo real. E para ndo morrer talvez uma boa saida seja ser junto com outras pessoas que
te enxerguem e te reconhecam como habitante possivel da mesma cidade que elas. Conhecer,
reunir e andar junto pode significar muito mais do que conhecer, reunir e andar junto como

veremos mais adiante ao falarmos sobre os movimentos LGBTs em Belo Horizonte.

Butler, logo na introducao de seu livro Corpos em Alianca e a Politica das Ruas (2018a),
nos coloca o propdésito de seu livro e uma reflexao que pode nos servir de guia: “A tese
especifica deste livro é a de que agir em concordancia pode ser uma forma corporizada
de colocar em questado as dimensoes incipientes e poderosas das nocoes reinantes da
politica.” (BUTLER, 2018a, p.15).

Para além de conhecer, reunir e andar junto, compreender como uma reacao coletiva se da e
a que leva. Seja na desobediéncia de sair e andar pela cidade como se bem entende, seja em
reagir junto através de ajuntamentos, assembleias, passeatas, eventos culturais e artisticos
que ocupem a cidade propositalmente a fim de colocar em questdao as demandas por mais
reconhecimento, espaco de aparecimento, mobilidade, seguranca e direito a assembleia, seja
ela apresentada como for, além, € claro, de condigdes iguais de vida. Reagir a precariedade

que enfrentamos por sermos diferentes do que a norma estabelece.

Butler (2018a) afirma que quando as pessoas se reinem e manifestam sobre a precariedade,
nao estao apenas se opondo a ela, estdo chamando atenc¢ao para o carater corporeo de suas
vidas, sdo pessoas de carne e 0sso no espaco publico que gritam pelos seus corpos, por sua
visibilidade, pelo direito a aparicdo e ao transito, por moradia, alimentacao, transporte, segu-
ranga, trabalho e alguma, alguma possibilidade de futuro. A autora reivindica que o corpo
ndo é apenas o veiculo para a expressao de uma visao politica, mas € um prentincio corpéreo
comum para aqueles que precisam ser apoiados por infraestrutura apropriada, servicos sociais

apropriados, condi¢cdao econdmica apropriada e perspectivas.

No caso dos corpos LGBT, pelo direito ao espaco e a aparicao, pela seguranca, pelo reconhe-
cimento e visibilidade necessérios para nao morrerem nem por suicidio nem por assassinato
causado pela ignorancia e intolerancia que por sua vez sao livremente fomentadas pela mé
educacdo e pelas leis. Leis que privilegiam alguns corpos a despeito de outros, algumas reli-
gioes a despeito de outras, algumas orientacoes a despeito de outras, alguns modos de vida

a despeito de outros.
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Agrupados em coletivos, associacoes, grupos de apoio e outras formas de ajuntamento, em
acontecimentos politicos, culturais ou artisticos, os coletivos artisticos e 0s movimentos sociais
LGBTs criam novos objetos, produzem pensamento sobre o cotidiano e chamam a atencao
para assuntos que nao estdo tematizados pela academia. Eles também produzem idéias ao
refletirem sobre o masculino e o feminino, o publico e o privado, o territério e a fronteira. Tal
qual a ciéncia, produzem pensamento, mas raramente sao reconhecidos por isso. Essa polé-
mica as vezes relativizada, tende a separar dois ambitos que quando em sintonia reverberam

reflexdes, propostas e programas fundamentais para a vida LGBT.

Segundo BUTLER (2015a), seriam duas as a¢des da norma. A norma € interpelada e pode ser
entendida como a acao interpeladora da designacao de género, como visto anteriormente.
Somos tratados e formados por normas sociais que nos precedem e que formam o contexto
restritivo para quaisquer formas de agéncia que n6s mesmos aceitamos ou assumimos. Ha
também as normas de infraestrutura, as condicoes intersubjetivas e infra estruturais de uma

vida vivivel.

Nao se trata de superar aquelas condigdes sociais e materiais de vidas, mas de tentarmos tornd-
-las mais justas e mais favoraveis. Em relacdo a essas normas interpeladoras e infraestruturais,
nds estamos, até certo ponto, expostos ao que somos chamados e somos dependentes de uma
estrutura que nos permita viver. Entao, o que quer que uma agéncia performativa possa signi-

ficar, ndo pode superar essas condicOes antecedentes e constitutivas da normatividade social.

Em Corpos em Alianga e a Politica das Ruas (2018a), Butler aborda a precariedade. A no¢ao
de precariedade tem a ver com o corpo em sua interdependéncia do “outro”, o estar sujeito
ao outro, essa precariedade extrema que surge do vinculo da interdependéncia. Ao mesmo
tempo, ela nos diz de condicoes sociais desiguais que determinam essa interdependéncia.
A precariedade pode, nesses termos, estar ligada diretamente as normas de género, ja que
aqueles que ndo vivem seus géneros de maneira inteligivel correm riscos mais altos de assé-
dio, patologizacdo e violéncia. E fundamental nomear como violéncia praticas que ndo sdo
consideradas violentas, praticas “naturalizadas”. Nao podemos falar sobre um corpo sem

saber ao certo com o que ele pode contar ou nao.

Ja em Precarious Life, Butler (2004), propde que se considere uma dimensao da vida politica
que tenha a ver com a nossa exposicao a violéncia. A tedrica aponta para experiéncias de
vida que ndo serdo sequer reconhecidas e assim sua morte de nada valera. Ela sequer existe.
Porque essas vidas nao sdo responsabilizadas? Quais sao as mortes que vamos enlutar? Pen-
sar em uma acao politica que reconsidere essas vidas como vidas possiveis € ter em mente a
desconstrucao das marcas de inteligibilidade. Se temos um campo normativo restritivo, as
possibilidades de percepcao, acdo e agéncia do outro ficam limitadas. Ha que se ter cuidado

para distinguir praticas naturalizadas que sao violentas, mas que nao sdo vistas como violentas.
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Tomemos o exemplo do exercicio cotidiano de re-atualizacdo da norma. Ele é para muitos
uma forma de violéncia. Sofrer assédio verbal, ser impedido de utilizar o banheiro ou mesmo
de comprar roupas em uma secao indicada como a “correspondente” ao seu sexo biologico

sao violéncias cotidianas e em muitos momentos naturalizadas.

O limite da inteligibilidade deve ser tomado como objeto de reflexdo continua. Isso exige a
disposicao da identidade social e exige o exercicio politico. Se existem corpos mais inteligi-
veis do que outros, temos que tomar a inteligibilidade como um problema. Afinal, varios atos
violentos ndo estdao sendo nomeados como atos de violéncia e a politica tem decidido quais

sao as mortes responsabilizadas ou nao.

O Brasil é o pais que mais mata a populacao LGBT no mundo. Jovens negros sdo assassinados
numa proporcao estarrecedora. O feminicidio no Brasil atinge niveis altissimos. H4 vinte dias
da eleicao conturbada e perturbadora de 2018, pessoas LGBTs sao espancadas por adeptos
da seita que se transformou o culto ao candidato fascista. Precisamos nos unir para reclamar

€SSes Corpos.

Em Aliangas Queer e Politica Anti-guerra (2017), Butler trata da reivindicacao do espago publico
como exercicio de direito e mais do que isso, exercicio que nos ajudaria a entender porque a
luta de uma minoria desprivilegiada estaria invariavelmente ligada a luta de todas as mino-
rias desprivilegiadas. Trata-se de um exercicio social e caberia aqui aceitar que estamos nas

maos uns dos outros.

As minorias lutam por aliancas, mas essas aliancas precisam ser criticas. E necessdrio repen-
sar e fazer oposicao aos processos de producao de minorias. Ha que se produzir rupturas no
sistema de visibilidade. Entdo, como determinadas experiéncias politicas possuem uma qua-
lidade que permite uma ruptura? Como criar aliancas onde se possa lutar junto por objetivos
comuns sem que 0s grupos envolvidos sejam necessariamente iguais? Como nos opomos a

violéncia sem fazermos de n6s mesmos partes limitadas de fronteiras e territorios?

As formas de dominacao nao se sustentam por uma substancializa¢do da hierarquia. Como
dito anteriormente, existe uma disputa por substancializa¢do, mas a no¢ao de contingéncia
se opoe a noc¢ao de necessidade. As experiéncias permitiriam alguma consciéncia das con-
tingéncias? As formas de poder pressupdem um conjunto relacional, mas se as relacoes de
dominacao sao contingenciadas, porque se mantém? Porque nao sdo desconstruidas? Se a

idéia de contingéncia fosse assumida recolocariamos a necessidade, mas ndo como substancia.

Uma performatividade plural nao se trata apenas de dar lugar a sujeitos que nao apareciam
antes, nao se trata de estender o direito, mas de uma reorganizacao das formas de poder desi-
gual. N3o se trata de procedimento. As formas de aparicao desses corpos inelegiveis implicam
numa ruptura com os esquemas regulatérios que determinam o préprio campo. Compreender
género e sexualidade como escolhidos ou dados, culturais ou biol6gicos € menos importante

do que afirmé-los como um direito.

84



O materialismo histérico precisa renunciar ao elemento épico da histéria. Ele arranca, por
uma explosao [sprengtab] , a época da “continuidade da histéria” reificada. Mas ele faz explodir
[sprengtauf] também a homogeneidade dessa época, impregnando-a com ecrasita, isto é,
com o presente [N9a, 6] (BENJAMIN, 2006, p. 516).
Como vimos anteriormente, ndo ha em Benjamin o culto ao herdi. A histéria da cidade ben-
jaminiana vai na contramao dos monumentos. Para o autor, eles seriam apologéticos e cele-

brativos, o que apagaria o momento revoluciondrio da histéria (BENJAMIN, 2006).

Precisamos de fato nos perguntar: o que sao e de onde vém esses objetos? Afinal, essa cultura
serve para quem? O patrimonio a quem pertence? Naturalizar a idéia de cultura ou de patri-
monio € perigoso, basta que nos atentemos para o que aconteceu no Brasil. Nao deve haver
um monumento fixo, 0 monumento possivel é aquele que é posto em movimento ao se falar
dele. A experiéncia do novo tem que ser trazida de novo, em movimento, sobre a histéria dos
vencidos. Os movimentos que veremos a seguir, a meu ver, colocam em movimento a histdria
LGBT, a histoéria de nossos pares que, vencidos, sdo agora realizados com muito barulho e

glitter. Ali ndo ha mais como nos (des)contar, somos visiveis e (a)creditados.

Em Belo Horizonte, vimos surgir nos ultimos dez anos varios ajuntamentos, movimentos e
movimentacoes artisticos, culturais e sociais que ocupam ruas, pracas e parques demandando
direitos e promovendo sociabilizacao e inclusdo entre LGBTs. Dentre os movimentos cito a
Praia da Estac¢do; o Vogue; a Gaymada; a Disputa Nervosa (Batalha do Passinho); o SLAM,;
as apresentacoes da Academia TransLiterdria; a SegundaPreta; o Carnaval de Rua ; a Parada
LGBT e o dia da Visibilidade Trans.

Sdo vdrias as manifestacdes culturais, sociais e politicas que debatem e levantam demandas
e discussoes diversas na cidade como: liberdade de utilizagao de espaco ptblico; pautas anti
racistas e anti-lgbtfébicas; direito a educacao inclusiva; direito a moradia e servigos de satide;
garantia de direitos conquistados; lutas de minorias por autonomia; visibilidade e direito a

aparicdo e transito seguro pela cidade.

Essas sdo movimentacdes importantes que independente de suas estratégias de ocupacao
do espaco publico, somam-se a esse carater de ajuntamento num corpo social que resiste e
através dessa resisténcia mobiliza a vulnerabilidade que todas n6s compartilhamos como

seres humanos.

Antes de iniciar a apresentacdao dos movimentos que escolhi para trabalhar, explico o recorte:
me importam aqui aqueles movimentos que surgiram espontaneamente em Belo Horizonte
a partir de 2006. Procuro trabalhar com os movimentos que ainda tém alguma autonomia
em relacao ao poder publico e que tenham sido iniciados por pequenos grupos ou coletivos
artisticos com a intencdo de ocupar a rua ou espacos semi-abertos integrados a ela. Pesquiso
os movimentos que trabalham a performance enquanto ativador de sentidos e provocador

de reflexoes.
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Nao se faz um levante sem certa forga. Qual for¢a? De onde vem? Nao é evidente - para que ela
se exponha e se transmita - ser necessario que tenha uma forma? Uma antropologia politica
das imagens nao deveria igualmente se reiniciar partindo do simples fato de ser preciso, aos
nosso desejos, a energia das nossas memadrias, a condicao de nelas fazer agir uma forma,
aquela que ndo esquece de onde vem e, por isso, se torna capaz de reinventar possibilidades?
(DIDI-HUBERMAN, 2017, p. 20)

Vamos comecgar pela Praia da Estacdo. Em 2009, o entdo prefeito de Belo Horizonte, Marcio
Lacerda, decretou que a Praca da Estacao, a partir daquele momento, estaria proibida de abri-
gar qualquer evento cultural sem aprovacao prévia da prefeitura. Contrariando essa decisdo,
um grupo de pessoas se mobilizou para fazer uma intervencao urbana na praca. O grupo
convidou a todos através das redes sociais para ocupar a praca como se estivessem ocupando
uma praia. Dezenas de pessoas estenderam suas esteiras e cangas, vestidas em seus trajes de
banho e ocuparam o espac¢o da praca durante o sdbado. Depois do primeiro encontro, mais
encontros foram marcados e o publico cresceu. O movimento bem sucedido desde o inicio se

fortaleceu com os anos e leva até hoje uma diversidade enorme de pessoas e lutas a “praia”.

Eventos como esse promovem a formacao de aliancas fortes, onde um motivo catalisador
comum faz com que as mais diferentes individualidades se unam e fortalecam a luta pelo
livre uso e manutencdo de espagos importantes para manifestacao politica, cultural e social
na cidade. Mesmo que os grupos e suas lutas sejam diferentes, lutar pelo lugar que abriga a

luta é também transformé-lo em espaco comum.

H4 que se ter disposi¢cdo em articular os varios modos de violéncia para se ter clareza quanto
a que e a quem se opor. Repensar os processos e refletir sobre possiveis aliancas entre as
minorias faz-se necessario para o desmantelamento das engrenagens da violéncia.
Cada intervencao, individual ou coletiva, € um momento que talvez jamais integre uma
série, mas é acontecimento em que se desvela uma possibilidade; é situagao que se coloca
ao modo da imagem dialética benjaminiana. No relampago de uma imagem, ilumina-se uma
alternativa. Basta um vislumbre e o habitante urbano compreende o sentido de sua acao,
ainda que minuscula e cotidiana. Serd suficiente a interrupcao momentanea na ordem de
um sistema estabelecido. (VELLOSO, 2017, p. 62)
Reflito, e aqui reflito especificamente sobre corpos LGBT. Quando um grupo sai, caminha e
ocupa a cidade mesmo sem ter saido de casa com o objetivo de manifestar-se contra a pre-
cariedade que sofre - falta de seguranca para aparecer e se mover, pouco acesso ao sistema
de satude e ao mundo do trabalho por preconceito, sofrendo as consequéncias de estar em
um sistema educacional que nao o inclui ou protege do preconceito e tudo isso sem contar
com a precarizacao econdmica e social que atravessa a vida da maior parte das pessoas dessa
comunidade - esse grupo estaria também reivindicando seu direito de aparicao, transito e
acesso ao espaco e equipamentos publicos. Sozinhos ou em ajuntamentos, estar na rua é

demandar por direitos exercendo esses direitos.
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Porque se, para além da vulnerabilidade corp6rea comum a todos, minoria ou maioria, um
corpo inelegivel, excluido e indesejado carece reivindicar de maneira mais contundente seus
direitos, esse corpo ja € um corpo que pelo fato de nao se adequar ou de se arriscar a apari-
¢do, estd em constante manifestacao e reivindicagao por existéncia e direito a uma vida mais
vivivel. E certo que, sejam esses grupos demandantes de causas plurais ou nio, dependem

de condicoes materiais para se reunirem e se manifestarem.

Butler (2018a) nos leva a refletir sobre o espago publico. Quando corpos se encontram, eles
se movem, agem em conjunto e reivindicam um certo espago como publico, mas isso faz
com que pensemos no espaco como um espaco dado como publico e reconhecido como
tal, assim deixamos de ver que o proprio cardter publico do espaco estd em disputa quando
esses corpos se encontram. Certamente esses grupos dependem de uma existéncia material
anterior a esse espaco, mas suas agoes coletivas também tomam o espaco em si, agrupam
as calcadas, animam e re-organizam a arquitetura e o urbanismo, como nos diz a autora.
Podemos mesmo pensar que o proprio ato de se reunir e de se manifestar poderia re-confi-
gurar a materialidade do espaco publico e produzir ou reproduzir o caréter ptublico daquele

ambiente material. Mas como?

Para Butler, isso acontece principalmente quando essas multidoes se movem para além das
pracas escolhidas invadindo becos e vizinhancas e outras ruas que ainda nem estao pavimen-
tadas, contestando o que é publico e privado. Ai, de algumas formas, esses corpos em sua
pluralidade estendem suas reivindicacdes ao publico, encontram e produzem o publico, recon-
figuram aspectos dos ambientes materiais. Ao mesmo tempo, aqueles ambientes materiais
sdo parte da acao e agem quando se transformam em suporte para a acdo. Aqui, nosso mapa
comeca a fazer sentido quando encontramos em espacos esquecidos no centro e na periferia

uma fenda para aparicao, onde a luz que entra fortalece os contornos de nossa imagem.

Ainda segundo a autora, para repensarmos o espac¢o de aparicdo a fim de entendermos o
poder e o efeito de demonstragdes publicas, precisaremos considerar mais detalhadamente
as dimensoes corporeas da acao, o que o corpo demanda e o que o corpo pode fazer, prin-
cipalmente quando devemos pensar sobre corpos juntos em um espaco histérico que estd
passando por transformacades histéricas em virtude de sua a¢do coletiva: o que os mantém
juntos nesse espaco e quais suas condicoes de persisténcia e de poder em relacdo a sua pre-

cariedade e exposicao?

A Praca da Estacao tomada hoje por varios ajuntamentos LGBTs e outros, abriga o Centro de
Referéncia para a Juventude, espaco que, para ser inaugurado, teve que ser ocupado pelos
jovens que demandavam seu funcionamento. O Centro é um aparelho publico municipal
que, pelo menos nessa gestao, se compromete a promover as mais variadas a¢des para
jovens entre 15 e 29 anos. Lazer, cultura, esporte e educacdo atravessados pelo desejo de

insercao social e inclusdo de jovens. Integracao e apoio a iniciativas locais e articulacao
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com entidades e instituicoes ligadas a juventude transformam o local em um espaco de
criacdo e sociabilidade que abriga as mais variadas tribos. Vérios coletivos LGBTs utilizam
0 espaco que, para além de suas instalacdes internas, se espalha pela Praca em atividades

propostas pelos proprios usuérios.

A Praca também abriga ensaios de blocos e pode-se dizer que o carnaval de rua de Belo Hori-
zonte tem um laco muito forte com a Praia da Estacdo. A festa, praticamente esquecida por
quase vinte anos, comeca a ser articulada timidamente por artistas, musicos e pessoas ligadas a
cultura em 2009. Os blocos pioneiros Tico-tico Serra Copo e Peixoto chegam a desfilar naquele
ano. Novos blocos surgidos do movimento da Praia se juntam a eles em 2010. Posteriormente,
mais blocos foram se formando e hoje a festa gigante se espalha pela cidade toda. Existem
blocos anunciadamente mais voltados para o publico LGBT e organizados por pessoas da
comunidade. Recentemente um novo bloco, do qual falaremos mais adiante, exclusivamente

formado e voltado para essa comunidade surge, a Truck do Desejo.

PRAIA DA ESTACAO E CARNAVAL DE RUA

Como veremos nas falas a seguir, Praia da Estacdo e Carnaval de Rua caminharam juntos, se

fortaleceram e sao um chao forte e consistente para os ajuntamentos LGBTs se encontrarem.

Priscila Musa - fotégrafa, arquiteta, pesquisadora e frequentadora da Praia e do novo movi-

mento do Carnaval desde o principio

“Acompanhei a bateria de muitos blocos se formando, ensaiando nas primeiras dguas de
janeiro. Praia e Carnaval de Rua ndo apenas coincidiram, mas se fortaleceram. O que nao
quer dizer que a praia comecou no carnaval ou o carnaval comecou na praia. Ou a praia
comecou na praia e o carnaval de rua comecou no carnaval de rua. Foram forcas vindas de
muitos lados que desaguaram e se misturaram no mar da praia e do carnaval. Movimentos
sociais, anarquistas, festivos, lutas muitas, vidas que se encontraram e reconheceram ali. E
como diria Nego Bispo, “nem tudo que se ajunta se mistura”, tem nesse encontro também a

poténcia do confronto.

Assim, o Carnaval de Rua e a Praia tem uma confluéncia especial que € a de criar espacos liber-
tarios na cidade. Um pouco avesso a logica de Belo Horizonte, cidade republicana planejada,
ordenada, policiada. Os dois sdo acontecimentos que tiram as coisas do lugar, transformam,

criam outras légicas, explodem minimamente as bolhas.

Segunda coisa que é importante nesses dois movimentos é que sdo 0s corpos, as pessoas, que
transformam a dureza cimentada, pavimentada desses lugares. Com elas a praga vira praia e a
rua vira festa por onde a banda passa, ai quero dizer que os corpos LGBTIQs nunca chegaram,
porque nés sempre estivemos. E a presenca dessas existéncias avessas a tantas normas que

transforma esses espacos e se transforma.
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Dai eu percebo uma outra coisa também, tanto a Praia quanto o Carnaval de Rua surgiram com
um carater contestatério direcionado ao poder publico (a PBH, a Policia, a BHtrans). A Praia
pelo decreto do Lacerda que proibia a realizacdo de qualquer evento na Praca da Estacao. O
Carnaval devido a uma série de tentativas da PBH de reprimir e controlar a festa. Aos poucos
a ocupacao dos espacos foi se diversificando, a classe meio média, meio zona centro-sul e
leste, meio branca, meio critica intelectual foi sendo ocupada pela periferia, pela favela, por
linguas, por gritos, por corpos. Era marchinha de carnaval, veio o funk, o forr6, o “tutituti”...
muitas sonoridades. Aos poucos esses movimentos se deslocaram da contestacdo ao poder

publico para a politica do cotidiano, a politica da vida. O que a meu ver € muito potente.

Em meio a forca dessas confluéncias de rios que se ajuntam no mar de gente da Praia e do
Carnaval de Rua, percebo como os corpos LGBTIQs foram ganhando espaco, orgulho, se
reconhecendo, se afirmando, podendo ser o que €. Vieram chegando gentes e mais gentes,
e a Praia e o Carnaval nunca foram tdo gays, e também tao negros, tao periféricos! De forma
que talvez a gente possa falar de um reflorescimento nao s6 do carnaval, mas da cidade, da
vida ptblica. Por isso mesmo, sinto até que atravessamos esse momento de trevas em que a

familia mineira, e tantas outras instituicoes, estdo esperneando.”

Rafa Barros TchaTcha - congadeiro/reinadeiro, folido, antropélogo, banhista da Praia da

Estacao, integrante da Gabinetona*:

“Desde o inicio da Praia, era um assunto comum em nossas conversas, de forma despreten-
siosa mesmo, ali na Praia, sobre como aquela movimentacao incidia sobre a disposicao dos
corpos, sobre uma moral dessa cidade contida e com uma cultura muito conservadora em
certos aspectos, a partir da exposicao dos corpos ali. O tanto que a Praia representava uma
espécie de libertacao ou de transbordamento, a partir do momento que ela proporcionava
esse desprendimento ou esse exercicio de despir os corpos enclausurados. O uso dos maios,
dos biquinis, dos cal¢des de banho, toda essa indumentéria praiana revela uma transforma-
¢do comportamental e uma transformacgao no imaginério. Isso ja tem tudo a ver com esse
processo de desconstrucao e transformacao da sexualidade ali naquele espaco. Rapidamente
as relacoes ali na praia comec¢aram também a se tornar mais leves e a gente comecou a lidar
com uma liberdade dessas relacoes afetivas e amorosas que perpassaram a populacdao em
situacdo de rua e comegou a ser muito comum e tranquilo para a poc® de rua manifestar seus
afetos ndo heteronormativos ali com a presenca de pessoas trans, de relagoes entre homens,
entre mulheres. Isso acabou dando uma liberdade cada vez maior para as pessoas, para os

corpos, para os afetos, para os sentimentos.

4 Mandato coletivo aberto e popular em didlogo permanente com as lutas sociais, construido por quatro
parlamentares em trés esferas do Legislativo: Cida Falabella e Bella Goncalves, na Camara Municipal de Belo
Horizonte; Andréia de Jesus, na ALMG; e Aurea Carolina, na Camara dos Deputados.

5 O termo poc jé foi utilizado para descrever os gays mais afeminados, também os mais novos e sem dinheiro
e atualmente foi adotado pela comunidade LGBT como um uma giria ressignificada identitariamente para todes.
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Uma liberdade de se relacionar, uma liberdade de se colocar, de se exibir. E como a retomada,
o reflorescimento do Carnaval de Rua, vem muito no esteio, na onda da Praia da Estacao,
a propria liberdade, a subversdo carnavalesca, o transbordamento do carnaval, esse cara-
ter transverso, inventivo, ele potencializa essa possibilidade de apresentacdo e também de
encenacao com 0s corpos queers. Isso vai se potencializando inclusive com corpos nus que
comecam a surgir dentro daquela performatizacao, desta estetizacao politica, desta contes-
tacdo social cultural. Até que, me lembro disso, quando os movimentos de forr6 chegam na
Praia da Estacado, ai a comunidade LGBT aparece com mais forca, com mais peso, no sentido
de se colocar e se afirmar, chegar em grupos, assumir determinada caracteristica de ocupa-
cao. E que eu acho que a partir de 2014, depois de junho de 2013, com a chegada da juven-
tude negra, favelada, periférica, com a chegada do funk na Praia, a partir de um processo de
reapropriacdo espontanea do espaco da movimentacao, a comunidade LGBT também tem,
vamos dizer assim, um outro salto. E interessante porque na perspectiva do Carnaval, as coi-
sas se retroalimentam, como a gente ja vinha de um processo de liberalizacao dos corpos, o
processo de retomada e reflorescimento do carnaval, ele se institui de uma forma também
muito livre. J4 tem essa caracteristica, como um fundamento da festa, mas é muito incrivel
como em BH o processo do Carnaval se d4 com um processo de fantasias, essa caracteristica
subversiva e contestatdria, amplifica essa possibilidade, essa liberdade de colocacao. Essa
propria caracteristica de construcao e elaboracao dos blocos com a temética identitéria, vao
trazendo ali no processo de construcdao do Carnaval, esse recorte. E ai comecam a nascer
entdo os blocos voltados para a temdtica LGBT. A Corte Devassa, o Bloco do Abacaxi, Garotas
Solteiras, chegando agora com a Truck do Desejo, um bloco 1ésbico, ja trazendo esse recorte
com um contorno mais politizado e intervindo diretamente no pensamento do Carnaval, na
politica publica, em acdes e intervencoes relacionadas aos abusos e violacoes dos direitos

dessas pessoas, enfim, € isso.”

ACADEMIA TRANSLITERARIA

Coletivo autonomo de artistas da populacao T (travestis, transexuais e transgéneros) e pessoas
cisgéneras proximas a pauta. Investigam estratégias, estéticas e linguagens artisticas da arte/
cultura T e periférica. Unica iniciativa de Belo Horizonte de cardter fundamentalmente artis-
tico, dentro de uma cultura trans ainda invisivel e pouco representada. Além das performances
que acontecem em espacos de uso publico e espacos fechados, atuam em outros eixos tais

como atividades formativas, residéncias, concursos literarios e outros.

DUELO DE VOGUE

O Vogue é um movimento surgido no Harlem em Nova Iorque nos anos 1960 e popularizado
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nas comunidades negras, latinas e periféricas nos anos 1980. O voguing, como estilo de danca
foi inspirado narevista Vogue e € caracterizado por movimentos angulares, lineares e estiliza-
dos em poses semelhantes as das modelos da revista. Surgiu em festas chamadas “Ballrooms”,
quando ainda era chamado de “apresentacao”. Mais tarde é chamado de “performance” e
posteriormente com movimentos mais complexos, passa a ser chamado de Vogue. Os bailes
eram sediados por houses, coletivos de dancarinos em sua maioria LGBTs. Toda house tem
uma mde que poe ordem na casa e cuida dos filhes. Isso tinha e ainda tem muito a ver com a
expulsdo dos jovens LGBTs de casa. Nas houses eles encontravam orientacao, cuidado e um

pouco de seguranca.

Em Belo Horizonte, o movimento surge em 2013 e hoje é considerado o mais importante na
América Latina. As aulas e as festas sao espac¢os de acolhimento, empoderamento e formacao
para LGBTs que encontram conforto nesses ambientes e na dan¢a um meio de expressao
libertador. O evento mais regular é a Festa Dengue que geralmente acontece na Casa Matriz,
localizada na Praca Raul Soares. Anualmente acontece também o BH Vogue Fever, Festival
Internacional de Danca que celebra o Vogue e a cultura Ballrom na América Latina. Eventu-

almente as festas acontecem em espacos de uso publico da cidade.
Gui Moraes - performer, bailarino, mc e criador da festa Dengue

“A gente comecou o Duelo de Vogue em 2013, o primeiro do Brasil. Em 2015, eu fiz uma parceria
com o Duelo de Mcs, a Familia de Rua, e foi a primeira vez que fizemos a Dengue de rua. Foi
incrivel, mais do que misturar todas as linguagens, para mim o mais incrivel, importante e
diferente dos outros duelos, foi que realmente estdvamos ali abaixo do Viaduto Santa Tereza,
ali na Aarao Reis, onde tem muitos moradores de rua. Entdo a gente estava assim, na casa
deles. Entdo eles tomaram conta do duelo, maravilhosas. Acho que ja é uma populacao que
ja tem uma fluidez maior de género né? As mulheres sdo muito mais fortes e prontas e “ndo
mexe comigo” e na hora da runwayf babe ficam todas “princesas”, tanto as mulheres quanto
os homens, comecam a rebolar, mandam beijo e tudo. Foi incrivel, maravilhoso. Tem uma foto
com uma mulher que ficou abracada comigo o duelo inteiro, que falou comigo “muito amor,
muito amor, muito amor”. Isso para mim foi o melhor, mais do que o rap, essa outra camada
queer que faltava, que sdo os marginalizados de verdade. Eu acho que, ali naquele momento
foi tipo, ng, agora bateu! Sempre tem procura de LGBTs pela Vogue tanto na rua quanto em
espacos fechados, mas vejo que ainda ndo chega em uma parte da populacao LGBT. Na rua,
sdo os transeuntes que passam, param e ficam e se apaixonam e dizem “nunca vi uma coisa
dessas” pelamor de deus, qual é seu telefone? quero ir sempre. Nao acho que tenha uma coisa
procurada programada, é mais de ir de encontro sabe? Ali no meio, eles comecam a tirar fotos

e ligar pras amiga, ai lota.”

6 Uma das categorias disputadas nos duelos de Vogue. Nela ndo é permitido dancar, trata-se de um desfilar.
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Teté Moreira - bailarina, professora de danca, integrante do Trio Lipstick

“O movimento do Vogue, essa cultura ballroom, ela vai surgir com forca mesmo em 2013
quando o Gui faz a primeira Dengue. J4 tinha umas pessoas que treinavam Vogue, a parte
da danca. Eu e as meninas do Lipstick, a gente ja treina Vogue desde 2009. Mas o comeco de
cultura das balls que é esse duelo e outras coisas que envolvem o duelo, aconteceu mesmo
na Dengue em 2013. Ai foi uma experiéncia muito inicial, engracada, porque ninguém ali
sabia o que era Vogue. A tinica que foi e sabia era eu, porque as outras meninas também nao
puderam ir e ai fui, batalhei, ganhei e nesse momento eu ja fiz essa amizade com o Gui e em
2014 o Lipstick ja entra nessa parceria com a Dengue, tentando trazer um pouco essa parte
mais técnica da danca, as informacdes sobre a cultura ballroom, para fazermos algo com a
cara de Belo Horizonte, mas respeitando a cultura original, criada em Nova lorque. Em 2014
comec¢amos a fazer varios duelos. Nesse momento ja ocupavamos alguns espacos publicos
- como a Virada Cultural que aconteceu no SESC Palladium, foi no saguao e foi lotado. Ja
ocupamos parques, o Parque Municipal, algumas Dengues de rua, uma embaixo do Viaduto
e uma em cima, uma no FID. E ano passado no edital Cena Plural, ocupamos embaixo do

Viaduto Santa Tereza, um dia de dia que foi bem legal.

Tudo que fizemos até hoje tanto em locais publicos ou privados, diria que 95% das pessoas
que se interessam e entram nas batalhas sao LGBTs. Quando é na rua a experiéncia é muito
interessante. Quando foi embaixo do Viaduto de Santa Tereza, varios moradores de rua da
regido entraram. E tinha as gays, as mulheres trans. Participaram e fizeram uma farra, a iden-
tificacdo é imediata. E os héteros também, acaba que todo mundo entra na farra. Mas essa

identificacao dos LGBTs baterem olho e colar acontece muito.

A Dengue foi a primeira faisca, em festas menores e depois maiores. E ai tivemos o primeiro
BH Vogue Fever, e o Art Burnet veio e tivemos a primeira ball internacional nos moldes das
balls internacionais, o mainstream e desde entdo nunca mais paramos. A Vogue continua, o
BH Vogue Fever estd no quinto ano de existéncia e hoje virou a grande referéncia da América
Latina, ela pédra para vir e participar ou mesmo para ver de longe. Um grande momento. Somos

uma grande referéncia, Belo Horizonte, estd neste lugar.

E importante falar dos cuidados de ocupar um espaco ptblico levando o Vogue e a cultura
Ballroom. Por falar sobre corpos e pessoas em situacdo de marginalidade mesmo, pessoas
periféricas, travestis e bichas pretas, sapatonas masculinas, o tanto que é importante ter
esse cuidado na hora de ocupar pensando na seguranca das pessoas. A gente sabe que a
cidade ainda é um espago muito agressivo, violento e truculento com esses corpos, entao no
momento que a gente decide ocupar os espacos publicos, n6s que normalmente produzimos,
precisamos ter todo esse cuidado. Porque as vezes preferimos fazer em lugares fechados para
garantir mesmo a seguranca, conseguimos definir bem as regras, orientar as segurancas, colo-

car segurancas desse recorte também. Segurancas mulheres, segurancas travestis e 1ésbicas
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que entendam melhor, evitando a violéncia. Pensar o cuidado em ocupar espacos publicos,

até pensando em policia.”

CAMPEONATO INTERDRAG DE GAYMADA

A Gaymada para além de um jogo é uma performance compartilhada e interativa. As chama-
das feitas pelas redes sociais convocam para um jogo livre, sem amarras e sem normas. Um
brincar que retoma o espirito de liberdade da infancia, onde as regras s6 valem para o jogo
e ndo para o corpo. O campeonato foi criado pela Toda Deseo, um coletivo de arte-ativistas
mineiros surgido em 2013 com trabalhos que relacionam teatro e performance com questdes
LGBTIA. O Campeonato, criado em 2015, jd aconteceu em vdrias pracas e parques da cidade,
incluindo regides periféricas na tentativa de descentralizar o evento e ampliar a discussao
sobre diversidade, género e sexualidade. A companhia também ja levou a Gaymada para

outros estados do Brasil.
Idylla Simarov - atriz da Toda Deseo, performer:

“O Campeonato Interdrag de Gaymada surge do Ch4 das Primas em que a Toda Deseo con-
vida a populacao LGBTQIA+ para trocar uma ideia, tomar um cha da tarde na Praca Floriano
Peixoto e ai nesse Ch4, surge a necessidade de n6s LGBTs colocarmos nossos corpos no sol,
também em atividades a luz do dia. Entdo a gente vem desse processo de retomada dos
espacos publicos: Carnaval de Rua, Duelo de MCs, Mundialito de Rolima. A gente vem de
varios processos dos movimentos sociais-artisticos-culturais retomando os espacos publicos
e a gente entra também nesse movimento de retomada fazendo a Gaymada s6 em espacos
publicos. A Gaymada durante muito tempo sé aconteceu em espacos publicos. A gente tinha
essa dimensdo de espetdculo, mas também de movimento cultural no espaco publico. E
uma questdo interessante para a gente pensar a Gaymada. A gente escolhe o jogo Gaymada
justamente por ser onde nés, populacdao LGBT, somos jogados no ambito dos esportes - “Ah
ndo vai jogar futebol com os meninos, entdo vocé vai jogar queimada” e ai fica como o jogo,
pelo menos das escolas que eu conheco, um jogo onde a maioria dos jogadores é de mulheres
e LGBTs. Entao a gente vem também dessa retomada e apropriacdo de um lugar que nos é
imposto para transforma-lo em outra coisa, em festa, em luta. A Gaymada entao é uma festa,
uma prova da alegria de sermos quem somos, de um orgulho de sermos. Por isso o dia, por
isso 0 espaco ptiblico, por isso essa retomada de territério. E uma retomada da nossa prépria
identidade, do nosso préprio orgulho de ser LGBTQA+. Quando exibimos nossos corpos cheios
de glitter, montados, damos nossa pinta, eu acho que é uma retomada do espaco-publico
cidade e uma retomada do espaco-privado nosso corpo. E a experiéncia é muito diversa, a
gente nunca teve nenhuma experiéncia, por exemplo de pessoas passarem e agredirem a
gente. Uma vez em Curitiba, a gente tomou uma pedrada de uma pessoa, mas foi a tinica vez

na qual a Gaymada foi vitima de alguma violéncia nesse sentido porque € interessante como
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a gente consegue abrir também no espaco publico uma via de didlogo com outros corpos.
Porque fica um evento LGBT que nao € s6 destinado para LGBTs, é um processo mais amplo
onde conseguimos levar nossa cultura, nossa estética, nossa memaria mais para a populagao

como um todo. Acaba que se torna um bem para a populacao.”

DISPUTA NERVOSA

A Disputa Nervosa é uma competi¢do de danga, uma batalha de passinhos do funk, realizada
por membros do Centro Cultural L4 da Favelinha. O local promove atividades culturais e de
formacdo como oficinas de capoeira e hip hop, aulas de linguas, biblioteca aberta a comu-

nidade, entre outras.

O Passinho, criado ha mais de quinze anos por jovens de comunidades do Rio de Janeiro, foi
amplamente divulgado desde a sua aparicdo. Sao passos rdpidos e coreografias em freestyle,
unindo funk, frevo, break, samba e aqui em BH, em alguns grupos, temos o Vogue também.
Mais do que um tipo de danca, um movimento que segue vivo e se espalha pelo pais. Em
Belo Horizonte, 0 movimento comegou a tomar corpo em 2013 e em 2015, Kdu dos Anjos,
arte-educador e morador do Aglomerado da Serra, criou a Disputa Nervosa, uma disputa de

danca que desde entdo traz muitos fas pelas ruas da cidade.

Ele era jurado em um campeonato de passinho que acontece todos os anos durante a Virada
Cultural de Belo Horizonte. L4 ele conheceu Johnathan Dancy, e o convidou para dar oficina
de passinho no Centro Cultural L4 da Favelinha. Ambos moram no aglomerado, onde fica o

Centro Cultural e com as oficinas, vieram as apresentacoes e as disputas.
Kdu dos Anjos - Mc, compositor, poeta, professor:

“Como sou curador que chamo convidados para os eventos (nao s6 as disputas que sao aber-
tas), tento sempre misturar o maximo possivel. Entdo tem muitos meninos cis, mas também
muitas meninas e chamo as viada em peso para colar. E o Favelinha Dance estd bem misto.
Estamos com dois meninos héteros, dois meninos gays e duas meninas. Acho que a galera, toda
populacao LGBT se sente bastante a vontade. A gente ndo aceita nenhum tipo de homofobia,

transfobia ou racismo e nenhum tipo de preconceito e isso é falado vérias vezes nos eventos.”
Negona Dance (Welleton Carlos) - dancarino, coreégrafo, professor, produtor:

“Comecei a dancar em meados de 2011, eu sempre fui apaixonado com danga desde novo.
Cheguei em Belo Horizonte vindo de Sao Paulo e tive a primeira oportunidade de fazer ofi-
cinas. Comecei a fazer aulas de hip hop e dancas urbanas e me apaixonei, fui identificando
que era aquilo mesmo que eu queria. Fui investindo nisso, fui para o jazz, ballet classico e
danca contemporanea. O funk até entdo, eu s6 dancava nas baladas e nos rolezinhos. Um

dia, num rolé, uma edi¢do do “Somos Todos Black” que aconteceu la na Sapucai, estava com
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umas amigas que também dancavam e estava rolando essa batalha que o La da Favelinha faz, a
Disputa Nervosa. Estava rolando as inscrigoes e minhas amigas me incentivaram a participar,
elas fizeram minha inscri¢do sem que eu visse, dai tive de batalhar. Quando subi e dancei funk
com a galera, foi um momento incrivel e historico, tinha muita gente, estava lotado. Quando
eu dancava, a galera vibrava e aquilo foi muita emocao e ali percebi que o funk me abracava
muito mesmo. Por ser homem, cis, gay e afeminado, o funk tava ali comigo, em peso. E ali eu
poderia ser quem eu quisesse, porque o funk ia me dar esse apoio. Foi quando surgiu um dos
apelidos: Negona. Negona é por causa de dancar um funk de uma forma mais afeminada, de
uma forma bem viada mesmo, assim. A minha carreira comeca a partir dai. Ganhei essa dis-
puta da Sapucai e fui me interessando mais pelo funk, que era uma coisa que estava perto de
mim por ser morador de favela. E ao mesmo tempo estava muito distante, porque durante o
dia fazia aulas de danca fora da favela, ndo tinha muito esse contato. Nesse dia conheci o funk
que conta minha histéria, que fala de mim, que fala de onde eu venho, das riquezas que as
favelas tém e das coisas ruins também. Dai comecei a estudar o funk, a embarcar nessa onda
e hoje estou no Favelinha Dance’, que € o grupo de funk do L4 da Favelinha. Vendo o quanto
o funk me moldou como pessoa, me fez entender diversas coisas e estere6tipos que ndo tenho
obrigacdao nenhuma de seguir. Eu posso ser quem eu sou, quem eu quiser ser, vestir o que
quero, ir onde quero e também posso entrar e sair de onde eu quiser. O funk me deu essa forca,
essa resisténcia, esse lugar de fala. Entendi onde estava meu lugar de fala. As pessoas que nao
vivem dentro das favelas, ndao sabem o quanto é importante a existéncia do funk. O funk vai
para além de um estilo musical ou de danga, € um estilo de vida. Os funkeiros tém respeito.
Nao estou dizendo que ndo acontecem piadinhas, mas quando o funk deu essa revolucionada,
se tornou a linguagem da juventude, foi se tornando também muito respeito, pela pessoa,
nao so6 pela populacdao LGBT, mas por pessoas. Entender que somos iguais, mas a0 mesmo
tempo, somos diferentes. O funk me fez entender que vale tudo, s6 ndo vale qualquer coisa.
Aprendi muito com o funk e hoje o funk é uma das minhas maiores rendas como professor,
dancarino de funk e como pesquisador do funk também. E além do funk, o Projeto do L4 da
Favelinha me abracou muito também, me disse “vocé pode, vocé consegue, vamos caminhar
juntos, vamos fazer o rolé acontecer, com grana ou sem grana’. Eles me fizeram firmar essa
resisténcia. A Disputa rola até hoje. Hoje em dia, as vezes sou jurado, mas nao disputo. O
Favelinha Dance nao disputa. O funk tem um direcionamento para mim em um momento
impar da vida, quando estava em uma indecisao sobre o que € ser gay, o que é ser LGBT, sera
que devo ou ndo me aceitar? As outras dancas, ballet, hip hop, outras dancas urbanas me
cobravam uma masculinidade. Na minha cabeca me perguntava: o que é masculinidade? O

que é feminilidade? O que é ser feminino ou masculino?

Como isso se desdobra dentro de mim? Como na minha corporalidade dentro do funk eu

consigo expressar o meu feminino? Nao que nos outros nao consiga, mas eles me pedem uma

7 Grupo de danca do Projeto Lé da favelinha voltado para estudos e difusao das dancas do funk.
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expressao mais masculina. Mas o funk me deu essa liberdade, como se tivesse falado assim,
vocé tem asas, é uma borboleta, vocé nao é obrigada a viver dentro de um casulo. V4 voar! O
céu é o seu limite. E o L4 da Favelinha foi afirmando isso o tempo inteiro. Hoje eu agradeco
muito a Kdu dos Anjos e ao projeto. Essa visibilidade que tenho hoje vem muito com o pro-
jeto. Ja pisei nos maiores palcos e eventos da cidade, gracas a ele que acreditou. E estamos ai
vivendo resisténcia. O que eles chamam de minoria, eu chamo de for¢a. E termino dizendo
que ser preto, pobre, favelado, funkeiro e LGBT nunca foi um problema para mim. Sao os
pilares de forca para que eu possa chegar e continuar subindo. Um degrau de cada vez. Tive
que ser forte durante muito tempo. As vezes até queria ser fraco um pouquinho, para poder

vivenciar outras coisas. Mas a sociedade ndao me deixa ser fraco nem por alguns minutos.

SLAM CLUBE DA LUTA

Os Slams sdo campeonatos de poesia falada que surgiram em Chicago (EUA) nos anos 1980
e chegaram ao Brasil ha dez anos. Os poetas inscritos precisam ter no minimo 03 poemas,
de sua autoria, com até 03 minutos. As (0s) poetas podem cantar, interpretar e intervir, mas
sem o uso de qualquer objeto cénico. No final, as performances sao julgadas por 5 jurados
selecionados na platéia. O Slam Clube da Luta foi o primeiro campeonato de Slam a ser rea-
lizado em Belo Horizonte e surgiu em 2014. Desde entao, as batalhas acontecem geralmente
nas ultimas quintas-feiras de cada més e tém um vencedor a cada edicdo. Ele é realizado na
sede do grupo de teatro Espanca!. O espa¢o que fica na rua Aarao Reis bem préximo ao Via-
duto de Santa Tereza abriga as atividades do grupo, e estd aberto também a apresentacoes de
espetaculos e eventos de arte contemporanea. Durante o evento que tem entrada gratuita, as
portas ficam completamente abertas, o que permite o acesso facil e livre de qualquer pessoa
que queira conhecer a competicdo. Moradores de rua, passantes e curiosos acabam assistindo
e participando das apresentacoes e esse cardter semi-aberto do espaco traz uma aproximacao
com o0 que caracterizo como ocupacao de espaco de uso publico nessa pesquisa. Por ser o
primeiro Slam de Minas, os organizadores também sdo encarregados de produzir o Slam MG
que tira de todos os Slams do estado uma pessoa para competir no Slam Nacional em Sao
Paulo no fim do ano e de 14 sai uma (um) poeta para competir o Internacional na Franca. Em

MG sdo 26 Slams ao todo.
Rogério Coelho - slam master e um dos organizadores do Slam Clube da Luta:

“O Slam Clube da Luta desde sua fundacdo em 2014 se declara contra o racismo, a Igbtfobia
e o machismo, sendo ja uma voz declarada pelos movimentos que trazem na poesia esses
temas. E chamamos de “clube da luta” os lugares de fala e de poder de voz das pessoas que
lutam cotidianamente contra essas opressoes. Entdo os textos ali ndo sdo previamente sele-
cionados, as pessoas ja trazem isso de lutas e o espaco é aberto para que essas lutas se apre-

sentem. Nesse sentido tem se fortalecido cada vez mais esse engajamento por meio da poesia
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e também por meio do amor. As declaracdes de amor e as elevacdoes de amor estdao nesse
sentido de um amor que é diverso e aberto a todas as possibilidades e é muito bem aceito. E
um lugar de formagdo também porque as pessoas que vao pela primeira vez e que nao estao
acostumadas com esse tipo de poesia marginal que circula e que é veiculada nos slams e saraus
de periferia principalmente e que esté agregada a esses temas e vai recriando as identidades
para discussao dessas pautas. O publico recebe muito bem e com muito carinho e elevacao
quando esses temas de amor a diversidade, respeito, auto-afirmacao seja pela negritude,
pelos temas homoafetivos e/ou LGBTQI. Além dos participantes que vao colocar suas vozes
nesse lugar da defesa de um corpo diverso, o publico participante passa por um momento de
reconfiguracdo das identidades, passa a entender essa nova cena pela poesia. A poesia leva
as pessoas a outros lugares a refletir com a performance com suas identidades multiplas. O
publico estd sempre alinhado com esses temas. Temos muita ligacdo com movimentos sociais
e ja promovemos o Slam em ocupag¢des urbanas, no Armazém do Campo do MST, na UFMG

e em outros eventos culturais.

segundaPreta
A segundaPreta é um movimento-territério-quilombo.

Assim se define o movimento segundaPreta, que recebe em sua programacao trabalhos de
artes cénicas feitos por artistas negras e negros e, para além das apresentacoes, dialoga e se

propde a escrever sobre essas cenas/espetdculos/performances e deixam preciso o recado:

“daqui do teatro espanca! encontramos a cidade e somos afetados por ela! é preciso que voceé
saiba: somos e estamos ao lado das pessoas LGBTQi+, indigenas, mulheres, marginalizados e
pobres. E preciso que voceé saiba que estamos e somos contrérios ao conservadorismo héte-
ro-branco-patriarcal-capitalista. E preciso que vocé saiba que néo se deve empurrar pessoas
negras ao entrar em nosso quilombo. E preciso que vocé questione seus privilégios para nio
tentar usa-los por aqui. E preciso que vocé saiba que o racismo é ambiguo: ele se afirma na

negacao. Racismo nao € relativo!”

As portas do espaco espanca! que também recebe outros movimentos como o SLAM (ver

acima) se abrem as segundas para que as atividades se realizem.

MAES PELA DIVERSIDADE

Aqui, abro espaco para um coletivo do movimento social que embora nao se apresente em
performances ou crie eventos ptblicos, atravessa quase todos eles e ocupa as ruas unicamente
para demandar direitos e cidadania para a populagdao LGBT. O coletivo Maes pela Diversidade

nasceu em 2014 como um coletivo de maes e pais de LGBTs. Preocupados com o avang¢o do
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fundamentalismo, a crescente escalada da violéncia e a necessidade de se conquistar direitos
civis para suas filhas e filhos, fundaram o movimento e hoje ja estdo presentes em quase todo
territério nacional. Entre as metas, estd o acolhimento de familias de LGBTs e a divulgacao
de informacdes sobre direitos e lutas em andamento, o combate ao bullying, a opressao, a

segregacdo, o desconhecimento e a discriminacgao.

Em Minas, o coletivo foi formado em 2017 quando Fernando Salum, militante pela Frente
Autdonoma LGBT, convidou sua mae, Myriam Salum, para participar do Maes. Como nao
havia um grupo em Minas, apenas algumas maes adicionadas pelo Nacional, ela e a Frente
Auténoma nao mediram esfor¢os para que MPD se consolidasse como um movimento forte
e acolhedor em Belo Horizonte e posteriormente no Estado. Hoje sao cerca de 200 méaes e ha
nucleos em Juiz de Fora, Muriaé, Sdo Jodo del Rei, Sete Lagoas e mais recentemente em Uber-
landia. O coletivo de Belo Horizonte oferece plantoes de acolhimento semanais na cidade,

além de promover rodas de conversa e campanhas motivadoras nas redes sociais.
Myriam Salum - coordenadora do Maes pela Diversidade de Minas:

“Quando o Fernando me chamou para participar do Maes pela Diversidade eu nao fazia a
menor idéia do que seria ser MPD e nem imaginava o quanto isso transformaria a minha
vida aos 60 anos de idade. Eu sabia que teria que buscar maes em todos os espacos mas a
pergunta inicial era: onde busca-las??? A primeira coisa que me ocorreu foi buscar as maes
na militancia. Estava chegando a Parada e tinha uma festa do Fecha Santa na Fébrica na Av.

dos Andradas em um domingo.

Nem tinha uma blusa do Maes ainda. Entdo peguei uma folha de papel A4 desenhei um cora-
c¢ao colorido e escrevi no centro dele “Sou Mae”. E fui com a cara e a coragem. Chegando 14,
as LGBTs formavam uma fila enorme na porta e quando liam o meu papel colado com fita
crepe na blusa iam me passando a frente e me abragando. Foi uma experiéncia indescritivel
e inesquecivel! La foi a minha primeira aula de acolhimento. Ouvi histérias muito tristes. As
histérias que ouvimos quando estamos em locais publicos sempre tem o mesmo viés de

tristeza e abandono.

A nossa intervencao nas paradas e mesmo no carnaval vai além de festejar. Estar andando
no meio das pessoas nos possibilita fazer um trabalho de amor e acolhimento junto a popu-
lacao LGBTQIA+. Ganhamos tantos abragos que na verdade somos acolhidas pelo amor das
pessoas que mais precisam deste amor materno. Acho que no fundo nés recebemos mais do

que doamos e ter esta visao de troca nos faz crescer como pessoas.

Muitas maes nos procuram depois de sairmos as ruas, elas aparecem no plantdo. O facebook
hoje ndo nos ajuda tanto, o que nos ajuda é ocupar as ruas de verdade. Saimos com a blusa
em todos os locais, as pessoas nos param e fazem perguntas. Hoje em dia somos abordadas

em todos os lugares e é importante dizer que quando uma fala é a voz de todas.”
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TRUCK DO DESEJO

“A Truck do Desejo nasceu no dia 21 de abril de 2018 quando uma sapatao, sua ex, a ex da ex
dela, a atual, a ex peguete da ex e a futura ex peguete da atual se reuniram com uma vontade:
fazer um bloco de carnaval de mulheres sapatonas e bissexuais, caminhoneiras, futuristas,
convictas. O repertorio da Truck transita por vérios ritmos, privilegiando as compositoras e
cantoras lésbicas e bissexuais. Nossa politica € o humor, mas o assunto € sério. Cola quem
quer. E o protagonismo? E a forca da mulher sapatona. Bloco lésbico e bissexual de Belo
Horizonte. Somos feministas, anti-fascistas, anti-racistas e ndo toleramos lesbofobia, bifobia

ou transfobia”.

Assim se apresenta o Bloco Truck do Desejo nas redes sociais. Um bloco de carnaval formado
Unica e exclusivamente por mulheres lésbicas e bissexuais do qual tenho a alegria de participar.
O seu primeiro cortejo aconteceu no Carnaval de Rua de 2019 em Belo Horizonte, mas houve
também oficinas e ensaios abertos em espacos publicos antes disso. Para além de musicas de
autoras e cantoras lésbicas e bissexuais, o Bloco também se apropria de outras “falas” inclusive
de falas “masculinas” desconstruindo o discurso heteronormativo. As reacoes a essas parddias
sdo as mais diversas, principalmente quando folides héteros nao se véem sendo “cantados”
por mulheres. Eles ndo estdao mais 14, ndo se trata deles e nem esta direcionado para eles, e ha
também a mudanca de artigos em varias musicas. No cortejo, que teve inicio com uma buzina
de caminhao?® e passou pelo beijaco e pela homenagem a Marielle Franco. Um dos momentos
mais politizados e emocionantes foi quando todas as mulheres envolvidas no cortejo levan-
taram, individualmente, uma pequena faixa com o nome de uma mulher importante para a
histéria pessoal de cada uma ou para a histéria coletiva - nesse momento uma imensa faixa

com o nome de Marielle foi aberta e circulou no meio do bloco.
Isabella Figueira - regente e uma das idealizadoras do bloco:

“Criamos o bloco em abril, umas amigas e eu. J4 tinhamos esse desejo de fazer e a coisa era
muito despretensiosa, mesa de bar e tal e de repente tomou uma proporcao grande. A Truck
foi pensada e construida como um bloco coletivo de visibilidade 1ésbica e bissexual em um
contexto politico muito conturbado. As atividades comecaram em agosto de 2018, através de
oficinas em um espaco fechado. O grupo cresceu muito de maneira inesperada para a gente.
Imagindvamos que seriam mulheres que ja tocavam e que j4 tinham interesse em musica
e vimos que a maioria nunca tinha tocado um instrumento, eram mulheres que estavam

querendo contribuir e fortalecer esse espaco como espaco de sociabilidade e uma vivéncia

diferente com a musica. Abrimos mais turmas de bateria e danca e isso tudo aconteceu no
contexto das eleicoes. Nossa ideia era fechar as oficinas e limitar o nimero de pessoas a 40

integrantes na bateria e as coisas tomaram outro rumo e esse grupo cresceu e se tornou uma

8 Em referéncia as lésbicas caminhoneiras, l1ésbicas que sdo lidas como mais “masculinas”
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bateria com mais de 80 mulheres e uma ala de danc¢a com 15 mulheres. Isso gerou maior
responsabilidade e um custo maior para levar o bloco para a rua. Entre os maiores desafios,
considero que foi manter nossa sanidade mental em um coletivo grande e num contexto tao
conturbado. Sempre nos perguntdvamos, porque estamos fazendo isso? Queriamos criar um
espaco seguro para que mulheres lésbicas e bissexuais pudessem trocar seus afetos, carna-
valizar, aprender a tocar um instrumento e que fosse para além de um bloco, um espaco de
troca e de vivéncias multiplas de mulheres de varias idades e classes. Foi e € um desafio criar
um espaco anti-racista, anti-transfébico porque nosso nticleo é formado por mulheres cis, a
maioria branca. E tivemos que pensar muito em como romper a nossa bolha e ainda estamos
pensando em como fazer para isso. Teve o desafio de como construir um cortejo seguro. A
organizacdo tem 12 pessoas e ninguém nunca tinha feito um cortejo. Fomos tendo o apoio
de outros coletivos para pensar a seguranca durante o cortejo, a Rede PO.C por exemplo. Os
blocos que se tornam maiores centralizam mais as decisoes, mas uma das coisas mais legais
é que a construcao do bloco foi politica. Mesmo a duras penas, foi uma constru¢ao que foi se
horizontalizando. Erramos muito e sem financiamento é dificil, mas a mobilizacao da rede foi
incrivel. Muitas mulheres doaram trabalhos e servicos e isso se viabilizou. Como era o primeiro
s6 tivemos apoio e ndo patrocinio. Mas isso ampliou nossa rede. Construir coletivamente fez

com que nosso cortejo emocionasse muito as pessoas inclusive a gente.

Conseguimos pessoas incriveis para ficar no apoio e na corda, entre elas o coletivo Maes pela
Diversidade. Muitas pessoas colaram com a gente nos registros por exemplo. Tivemos medo
e receio por seguranc¢a, mas ndo aconteceu nada durante o nosso cortejo. Percebemos que

nao sair e nao colocar o bloco na rua é muito pior.

Repensamos vdrias formas de nos pensar enquanto coletivo. Percebemos que hd uma necessi-
dade por rodas de conversa bem estruturadas e pretendemos manter essas rodas com assuntos
relevantes para nés. Promover eventos, voltar as oficinas, descentralizar as acoes e fazer com

que se espalhem.

Foi uma experiéncia transformadora estar com mulheres maravilhosas, questionar atitudes
e privilégios. Recebemos relatos do grupo e é muito marcante porque sao muitas historias,
muitas e muitas opressoes diferentes dentro do grupo. Tem gente que ndo tem mais nenhuma
relacao com a familia, que foi expulsa de casa e que reconheceu ali dentro do grupo um
pertencimento e é muito bonito ver como isso da estima para a pessoa e fortalece. Mulheres
que nao saem na rua mais, tém transtornos e que estavam ali no carnaval fazendo parte do
cortejo. Isso d4 forcas para a gente continuar. No comeco ninguém conversava com ninguém
e as relacoes foram sendo criadas ali, namoros, amizades e isso foi se fortalecendo e ja é muito

maior do que a Truck.

Sabemos que coisas pequenas para uns sao dificeis para outros. Por exemplo, comprar um

instrumento musical é dificil para algumas, isso ja é segregador. Entdo como faremos para isso
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ndo acontecer? Estamos pensando em estratégias como criar acoes, shows para levantar verba
e disponibilizar instrumentos para as meninas que nao podem comprar. Convidar mulheres
que admiramos para integrar nosso coletivo. Nossos ensaios comecaram a acontecer no
Armazém do Campo, antes do Angola Janga, e nosso grupo foi transformado por isso. Ainda
nao temos mulheres trans (lésbicas e bissexuais), mas é uma questao de tempo, elas tém de
sentir que é um espaco seguro para elas. O cortejo foi importante para mostrar quem somos.”
Toda e cada insurgéncia explode a l6gica subjacente ao urbano desenhado e planejado.
Entao, quando se pretende escrever uma espécie de histéria urbana pelo avesso, as imagens
em anteparo dardo conta dessa narrativa? Estamos vendo surgir, com as insurrei¢oes que
se espraiaram pelo mundo desde 1999, um novo espaco da aparéncia? E preciso delimitar
0 que vem a ser, em termos benjaminianos, uma experiéncia urbana e arquitetdnica, expe-
riéncia da arquitetura urbana. Primeiramente deve-se afirmar que de tudo o que se trata
numa insurreicdo é, sem qualquer divida, dos corpos trafegando pelos lugares, corpos
experimentando espacgos desviados de suas fun¢des primdrias, em usos corpéreos dos
lugares que ndo raro serdo extrapolagdes de atribuicao programética (ou funcional), de

um lugar, para ficar com o vocabuldrio da arquitetura racionalista da primeira metade do
século XX (VELLOSO, 2017 p. 45).

Quando invadimos o cotidiano, seja de maneira ativa ou passiva, estamos a colocar a ideia
de que aquele espaco antes aguardado para um certo tipo de cena e comportamento esta
apresentando outro. Outra cena é instaurada, modificando a paisagem visual e sonora. Se
uma praca foi supostamente construida para acolher familias, casais e pessoas heteronorma-
tivas, quando ocupada por um jogo entre pessoas LGBTs chamado Gaymada, o que se diz é:
esse espaco é meu também. O que € exposto, mesmo que momentaneamente, € que aquele
espaco também pertence a outrem, que ele precisa e sera compartilhado com pessoas que

ndo estavam consideradas em seu planejamento.

Desconfio que as performances mais transgressivas sejam aquelas que interrompam a rotina,
os rituais e os habitos. Ir a um parque e se deparar com um duelo de danga performado por
bailarinos LGBTs é entender que esse mundo também existe e que ndo estd mais escondido
em casas fechadas e eventos noturnos (como Jandir, Edmundo, Cintura e outres ha décadas
atrds, ocupamos novamente as ruas, em plena luz do dia). E ainda, que vocé também pode
participar dele. Isso é definitivamente algo revoluciondrio em um pais cuja recep¢ao a dife-

renca € pautada pela exclusao.

Refletir sobre todas essas “praticas subversivas”, cometidas por esses ajuntamentos queers artis-
tico-culturais, me leva para um texto que muito me diz sobre ocupar para demandar direitos:
Quem canta o Estado-nagdo? uma conversa entre Judith Butler e Gayatri Spivak (2018b). Ao
debaterem sobre o Estado, sua diversidade cultural e a porosidade atual das fronteiras, refletem
sobre o vinculo entre Estado e Nacao e também a respeito da situacao dos “sem-estado”. Na
luta por direitos, conceitos como pertencimento e exilio, identidade e cidadania perpassam

o texto fazendo-nos repensar nossas nocoes de igualdade.
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A fim de mostrar a possibilidade de funcionarmos como “reivindicadores da igualdade” ou da
condicao de igualdade, Butler se volta para o hino nacional dos Estados Unidos cantado em
espanhol em 2006 - o “Nuestro Hymno”. A questdo da pluralidade da nacao foi tocada quando
residentes ilegais se manifestaram em vdrias cidades da Califérnia, na primeira metade daquele
ano. Pelo direito a legalidade e a cidadania, o hino nacional dos Estados Unidos foi cantado

pelos manifestantes em espanhol, causando polémica.

Butler analisa os atos, nos lembrando que para além do fato das pessoas cantarem juntas, o
que aconteceu ali foi uma articulacao da pluralidade, que cantar € um ato plural. Algo mexeu
com as noc¢oes de nagdo e de igualdade quando esse nés que cantou, cantou em espanhol.
Cantar na rua reafirma essa rua como um lugar onde as pessoas que nao sdo livres para se
reunirem podem fazé-lo livremente. Mais do que situar a musica na rua, esse ato expos a rua
como um local para a livre congregacao - continua a autora. A rua é reconfigurada pela musica

como um palco onde se encena a liberdade de assembleia.

Nao ter direito a liberdade de expressao e se expressar para obter esse direito, essa é a estraté-
gia. Ocupar quando se quer ter o direito a ocupar. Desobedecer sem garantias de conquista.

Reivindicar direitos € uma maneira de exercer esses direitos ainda ndo conquistados.

Penso entdo no que significa “ter direito a”. Nao s6 quando ainda ndo se tem, mas também
quando oficialmente se tem, mas nada, nem ninguém lhe assegura esse direito. Nao morrer
por “ nao ter direito a”, ndo viver apenas em busca de ter “direito a”. Quando LGBTs ocupam
as ruas para ter direito a elas sem morrer, sem apanhar ou ouvir ofensas, estdo exigindo exa-

tamente esse direito por ter direitos.

Quando transformo hinos machistas em canc¢des de amor entre mulheres, ou quando faco
o0 “jogo dos fracos” ser o jogo de todes, ou quando meu gesto dissidente invade as ruas em
forma de alegria e contagia até aqueles cujos gestos estdo condicionados para castigar e matar.
Quando crio um o4sis para corpos hd tantos anos massacrados, quando imagino uma praia
onde queriam um deserto, estou a exercer a cidade que eu desejo para mim e para todes que
ainda nao desfrutam de uma cidadania completamente assegurada. Demando a cidadania

exercendo um direito cidaddo. Demando visibilidade, mostrando que eu - sei enxergar.
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Praia da Estacao
Priscila Musa, sem data

Vira o Santo - Carnaval BH
Priscila Musa, sem data
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Gaymada
Adriana Galuppo, 2019
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segundaPreta
Pablo Bernardo, 2018
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‘ > )aes pela Divergidade

T ire seu preconceito do caminho
queremos passar com nosso amoy

Maes pela diversidade
Adriana Galuppo, 2018
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Slam Clube da Luta
Adriana Galuppo, 2017

Disputa Nervosa
Adriana Galuppo, 2017
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Dengue de Rua - Duelo de Vogue
Adriana Galuppo, 2018
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Truck do Desejo
Lorena Zschaber, 2019
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3.2
rolé

[...]Isto é o que Benjamin dizia sobre fazer botanica no asfalto, o modus operandi do flaneur,
que, mais que simples caminhar, designa uma prética espacial urbana que é tentativa de
examinar a cidade em detalhe de modo a encontrar seus segredos escondidos e rastrear
suas histérias nao de todo realizadas.(VELLOSO, 2010a p.142)

Resisténcia, procura, conhecimento, atracao ambulante, plenitude, fotografia, pertencimento,
olhar, atravessamento, corpo politico, alegria, multidao, resisténcia, resisténcia, resisténcia,
resisténcia, resisténcia, resisténcia, resisténcia +25 vezes resisténcia. Essas foram as palavras
chave escolhidas pelos participantes do ensaio-projeto rolé quando perguntados sobre como

se definiriam na cidade em uma palavra.

Rolé é um projeto que consiste em um ensaio fotografico e uma série de entrevistas com
grupos de pessoas LGBTs em Belo Horizonte. Busco compreender neste trabalho, como essa
resisténcia através da ocupacao e transito por espacos urbanos se da. Que chdo e que texto
ela constréi. Entrei em contato com pessoas que ja conhecia: amigues, ex-alunes, pessoas que
conheci em eventos e congressos LGBT, colegas que trabalham com o tema e outras pessoas
que foram sendo indicados pelos primeiros. Apresentei entdo o projeto e elas escolheram o
local onde gostariam de ser fotografadas, baseando-se em espacos publicos da cidade que
consideram importantes para eles ou onde se encontram por se sentirem mais confortaveis
para transitar. Alguns participam de movimentos sociais, culturais ou politicos que ocupam
a cidade em eventos especificos, outros vao a esses eventos, outros fazem o seu rolé avidos
por terem o direito a circulacdao. Nos encontramos para a producao de fotos e ao final con-

versamos sobre nossas experiéncias pela cidade.

Aintencdo do roléndo é a de fazer retratos de uma outra realidade, a realidade desviante. Nao
se trata de retrata-la, mas de deixar um vestigio de imaginacao, de sonho, de inacabado, de
tempo presente em movimento. Fujo de uma imagem fixa (irdnico fazé-lo através da foto-
grafia) ou que remeta a um passado ou congele episddios. Nao se trata de uma imagem para
guardar, ainda que possa ser memaria. Se trata de uma imagem para circular, para conversar

com outras imagens de outros tempos, para fazer o presente se estender.
Didi-Huberman (2012) acende o fogo dessa relacao da imagem com a memoria em seu texto
Quando as Imagens Tocam o Real:

Porque a imagem € outra coisa que um simples corte praticado no mundo dos aspectos
visiveis. E uma impressao, um rastro, um traco visual do tempo que quis tocar, mas também

de outros tempos suplementares — fatalmente anacronicos, heterogéneos entre eles — que
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nio pode, como arte da memoria, nao pode aglutinar. E cinza mesclada de vdrios braseiros,
mais ou menos ardentes. (DIDI-HUBERMAN, 2012, p. 216)
Imagens-fronteira de corpos-fronteira. Em um primeiro momento, tratei de sair a procura
de imagens de LGBTs em momentos de passeio na cidade de Belo Horizonte nas ultimas trés
décadas para intercald-las com aquelas que produziria agora, possibilitando assim coloca-las
em didlogo. Porém, a extrema dificuldade em encontrar fotos de LGBTs em espacos publicos

produzidas no passado impediu que a idéia original se realizasse e apontou outro caminho.

Encontrei algumas imagens em espacos fechados e poucas em espacos publicos e quando
chegava a vé-las, nao tinha a permissao de mostra-las, o que me fez refletir sobre os espagos
desta cidade e o peso da norma para outras geracgoes, inclusive a minha. A imagem que se
transformaria em prova levando a exposicdo, perseguicdo e ndo aceitacdo ainda ameaca

e amedronta.

Essa falta de imagens de um passado recente apenas ressalta o cardter imperativo e excludente
da norma e suas estratégias para a exposicao de um repertorio hegemonico e controlado. A
imagem LGBT era ainda mais velada. Escondida pela prépria comunidade que tentava se
proteger e que lutava também em alguns casos, com sua prépria aceitacao. O trabalho se

ateve as imagens e entrevistas feitas com as pessoas que convidei para participar do projeto.

Em contraponto a imitacdo usada pela norma para nos enquadrar, busco a imagem de
sonho queer, que se desvia e procura espaco para a existéncia. Deixa arder em novos sim-
bolos queimando pequenos buracos nas paredes do regulamento. Nado se trata de sugerir
algo. Longe de uma imagem utdpica, mais proxima de uma imagem-acao. Imagem para
desmascarar o real e fazer durar essa experiéncia. Fazer sobreviver! Como nos diz Butler
(2015b, p. 127), “A fotografia € uma espécie de promessa de que o acontecimento vai conti-
nuar; na verdade, ela é exatamente essa continuacao, que produz um equivoco no nivel da

temporalidade do acontecimento.”

Olhar criticamente também para essas imagens e assegurar que nao se transformem em outra
norma, em substancia ou reforcem a vigente € um desafio. O refor¢co a norma, ao binarismo
jd acontece, mas trata-se de analisar o que € reforco e o que é critica ou subversdo de padroes.
Olhando ao redor, percebe-se que é pouco provavel que nos tornemos padrao. Pelo menos

por enquanto.

Ainda com Didi-Huberman (2012, p. 216), onde ela seria memoria: “Finalmente, a imagem
arde pela memoria, quer dizer que de todo modo arde, quando ja nao é mais que cinza: uma
forma de dizer sua essencial vocacao para a sobrevivéncia, apesar de tudo”. A vocacao para a

sobrevivéncia coloca o corpo LGBT e a imagem préximos, sobrepostos, justapostos, abracados.

“Assim como nao ha forma sem formacao, ndo ha imagem sem imaginacao. Entao, por que

dizer que as imagens poderiam ‘tocar o real’? Porque é um enorme equivoco querer fazer da
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imaginacdo uma pura e simples faculdade de desrealizacao.” (DIDI-HUBERMAN, 2012, p.
208). Imaginar a cidade queer nao € desrealizar a outra cidade. Para n6s, o outro sdo os que
ocupam a cidade que nao podemos ocupar. Imaginar € realizar a nossa cidade e encontrar
nosso reconhecimento. E se em algum momento essas duas imagens sobrepostas se encon-

trarem numa beira sem sobras, isso nos dira de um encontro de cidades em um sé chao.

As vérias faces assumidas pelos movimentos e as varias abordagens tedricas acerca das ques-
toes de género nos mostram novos e diversos caminhos que ainda se constroem em chdo e
constelacdo. Porém, a imagem que pode abrir ou fechar nossas cabecas, ampliar nossa ima-
ginacdo ou exterminda-la, essa imagem mesma é compactuada ou censurada pela norma de

género todos os dias.

Fisica ou virtualmente a imagem, principalmente a imagem do corpo, tem sido alvo de cen-
sura no Brasil desses tempos. Exposicoes, intervencoes artisticas urbanas e até campanhas
publicitarias sdo atacadas quando nao censuradas de fato com a desculpa desgastada de
protecdo a familia e aos costumes (a norma), aquela mesma que vimos quando da prisao de
LGBTs por simplesmente circularem pela cidade. A circulacdo de nossa imagem é ainda par-
cialmente proibida com a mesma desculpa que violenta, assassina e mata os nossos. Isso s6
faz mostrar quao longo é o caminho, quao pouco permeével ainda é a norma e quao potentes

sao as imagens.

E se a premissa é: um corpo é imagem e essa imagem se movimenta pela cidade, que filme
estamos montando? Ha deslocamento, digo, chao permitido suficiente para animar uma
imagem? Quantos quadros ofereco para quem quer simplesmente atravessar uma rua em

direcdo a uma praga sem ser congelada - como num bug de software - a cada passo que ensaia?

Como editar o dudio de um mundo preconceituoso? Como estratégia, € comum entre travestis
e mulheres trans a utilizacao de fones para ndo ouvir os insultos que escutam quando saem as
ruas. Como mencionado anteriormente, a estratégia de des-ver utilizada aqui inversamente
pode fazer a vida dessas mulheres melhor, mas essa histéria poderia ser melhor do que isso,
ndo? Como fazer imagens contra as imagens do regime predominante? Fazendo com que essas
imagens sejam vistas por pessoas de fora da nossa comunidade? Sem criar uma nova norma,
como ampliar esse imagindrio de forma a desenvolver uma maior habilidade de convivéncia

com o diferente?

Fala-se muito de uma imensa e absurda producdo de imagens. Destruir imagens € tao facil
- quanto produzi-las. Entretanto, ao voltarmos aos corpos-imagem que sdo produzidos e
descartados todos os dias, questionar quais sdao as imagens que estao sendo destruidas é
fundamental. As imagens subversivas sdao destruidas ou impedidas de imediato. Se nesse
momento destruo uma imagem de lo6gica heteronormativa, no segundo seguinte milhares de
imagens como ela estardo a postos para substitui-la porque essa é uma légica auto reprodutiva

e, como elas ja existem em maioria, sdo faceis de serem reproduzidas, citadas e repetidas.
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Quando destruo, censuro ou arquivo a imagem subversiva, a que preco poderei reproduzi-
-la? Apago com ela sua forca de resisténcia. A cada assassinato de um corpo LGBT, apaga-se
a imagem subversiva que esse corpo €. O medo, ele j4d apagou e apaga essa imagem todos 0s
dias quando uma jovem ou um jovem LGBT se disfarca para sair as ruas com a intencao de ter
mais seguranca. Elas permanecem l4 com seus desejos e verdades escondidas, suas imagens
ndo reveladas, seus segredos. A esse corpo-imagem falso é permitido o acesso. Essa imagem

que mente € aceita pois repete e vende a l6gica bindria imposta pela norma.

Desta forma, esses grupos que se encontram sem um propoésito primeiro de se manifestarem,
mas com o objetivo de aparecerem como desejam, circularem a0 mesmo tempo em que se
protegem, arriscarem a ocupacao de lugares onde sua inteligibilidade é questionada e troca-
rem estratégias de sobrevivéncia, ndo estariam ao ocupar e circular por espacos para além de
pracas e locais destinadas a priori a manifesta¢coes, construindo um chao préprio, onde um
espaco é estabelecido como pertencente a uma alianca? Redes de solidariedade também se
formam quando grupos com menos pessoas se encontram, se olham e se reconhecem. Existem

ativismos que estao fora dos mecanismos do Estado e de modos institucionais de mobilizacao.

Michel de Certeau (1994, p. 201) diferencia lugar e espago. Segundo ele, lugar é a ordem, é “[....]
uma configuracao instantanea de posicoes. Implica uma relacao de estabilidade” - uma rua,
uma praca, uma avenida definidas por um urbanismo. J4 o espago seria um lugar praticado,
a rua transformada em espaco pelos pedestres. O espaco seria animado pelo conjunto dos
movimentos que ai se desdobram. Os sujeitos o transformam, seus passos vao moldando os
lugares e os transformando em espacos. Esses passos produzem um discurso que carrega
tragos individuais deixando rastros que produzem um texto particular que cada caminhante

escreve sobre a cidade.

Se posso dizer que alguém so6 existe quando é reconhecido, posso dizer que alguém so existe
quando se desloca? Que sua liberdade de deslocamento diz respeito a sua inteligibilidade
mais do que a sua vontade ou dire¢do? O deslocar é aqui entendido de duas maneiras: como
movimento pelo espaco material criado como apoio para o deslocamento e, a0 mesmo tempo,
como espaco de ruptura que esse sujeito cria ao “deslocar-se” do lugar de onde fora “colo-
cado”, mesmo antes de nascer. Ou seja, posso chamar de “lugar” o género que escolheram
para mim? E seria o “espaco” o que eu faco desse lugar? Como me movo para além dele?
Esse jogo de palavras s6 me serve agora para continuar um pensamento. Se assembleias sdo
manifestacoes contra a precariedade, podem esses grupos nao apenas quando estao promo-
vendo eventos culturais e/ou politicos estarem se manifestando silenciosamente (as vezes
nem tdo silenciosamente) contra essa mesma precariedade? Em suas caminhadas, em seus
rolés, quais sdo os chaos que eles constroem? Que texto tinico sobre a cidade eles escrevem?

Que nds escrevemos?
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Nas transcrigoes que se seguem ouviremos alguns dos participantes do rolé. Todos se utilizam
de transporte publico, bicicleta ou circulam a pé pela cidade. O uso de aplicativos como o
Uber aparece como estratégia de seguranca durante os rolés noturnos. (Triste observar que
as vésperas da eleicdo para Presidente em 2018, os aplicativos transformariam-se em descon-
forto e perigo e isso segue até hoje). Praticamente todos se encontram naqueles espagos que
ciclicamente marcam pontos histéricos de sociabilidade entre LGBTs em outros momentos

da histéria da cidade.

Os nomes dos entrevistades/fotografades, tal como decidido por todos os participantes,

sdo ficticios.

As perguntas principais:

Onde se sentem mais confortaveis para circular na cidade?
Em quais espacos ou eventos costumam ir?

Utilizam alguma estratégia para se protegerem de agressoes?
Como ocupam a cidade?

Uma palavra que te defina no seu rolé pela cidade.

Ana, 23 anos - Palmeiras

Eu acho inadmissivel eu ndo passar do lado de um passeio porque o bar esta aberto e tem
homem, eu vou passar, eu vou passar porque eu vou. Eu vou passar de cabeca 14 em cima
porque eu quero ver um cara mexer comigo. Porque? A minha atitude incomoda eles, porque
pra eles o masculino e o feminino importa muito. Tipo assim, eu saio muito sozinha. Eu me
sinto extremamente confortdvel e confiante sozinha. E as vezes quando eu saio junto com
uma mina é que eu fico preocupada. Porque eu tenho que segurar um boi que ndo é s6 meu.
Porque as vezes, nao é culpa dela, mas eu vou ter que falar “vao véio, vamos sim, que nos
vamos ter que passar pela Amazonas as duas horas. O busao vai passar duas horas e a gente
tem que pegar ele”. O meu corpo politico é muito presente antes de eu saber. Pra mim, me
incomoda muito eu ndo ir em algum lugar por causa de macho ou alguma coisa, sabe. Eu
vou mano, s6 pra eles me verem, me encararem, me falarem qualquer coisa, mas eu existo,
pra mim ndo da véio, eu preciso ir sabe? Sabe porque eu nao tenho medo? Porque quando
crianca minha mae me botou no caraté e eu era a inica menina e eu s6 lutei com homem a

vida inteira. Entdo pra mim sempre foi muito aqui 6.

A gente ocupa a cidade habitando, literalmente. Estar num lugar, fazer parte, integracdo. O
corpo militante pra mim ja vem antes de eu pensar nele, isso € o que me ajuda a habitar a

cidade. E eu estar em um bar e antes de saber que estdo me olhando eu ja estou. J4 estou
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fazendo o meu rolé, ai percebo que estao me olhando e vou ter que lidar com alguma situa-

cdo. Mas é ndo deixar de ir sabe, nao me render mesmo a todas as faltas de acesso que temos.

Gaia, 22 anos - Barreiro

Eu tenho duas estratégias pra sofrer menos. A minha primeira estratégia pra sofrer menos,
mesmo enquanto mulher e enquanto mulher lésbica, é realmente a minha vestimenta. Tipo
assim, eu saio com uma roupa que eu quero sair e ai por cima dessa roupa na qual eu me
sinto estupidamente confortdvel, que é provavelmente a roupa que eu escolhi para sair com
aminha companheira ou sei 14, com a pessoa que eu quero conhecer vem a roupa que eu uso
pois quero ser menos assediada. Na moral, é infelizmente cobrindo mais o meu corpo. E tem
uma coisa que é: homem ndo gosta de mulher, homem gosta de feminilidade. Eu me vi vdrias
vezes me for¢ando a ser masculina para ndo soar como sexual, pra eu nao ter que passar por
assédio mesmo com eles. Eu faco isso todo dia. A roupa que eu quero usar e a roupa que eu
tenho que usar pra homem. Eu sempre levo um blusao na bolsa e nao é porque eu quero usar

muita roupa ou porque acho que é moda, é porque ndo quero ser estuprada.

E aminha cara que € a coisa que eu mais tive que abrir mdo mesmo, militar com o rosto. Que
é tipo carregar uma madscara de resisténcia, de tipo “ndo olha pra mim e vai se foder” com a
cara mesmo, o que me tira a possibilidade de ser feliz... na moral. De s6 estar num bar estar
curtindo com as minhas amigas e rir. S6 que eu estou o tempo todo olhando todos os homens
em volta e vendo como que eles olham para as outras mulheres. Nao tanto comigo porque
eu sinto os olhares e ai eu olho na cara dessas pessoas e ja me senti silenciada. Tipo assim, a
pessoa estd do meu lado, ela estda olhando pra minha cara pra caralho e eu estou olhando fixa-
mente pra frente. E af que eu acho isso um pouco performético mesmo sabe. E tipo, eu surto,
eu fico imaginando vdrias coisas: o que eles estdo falando, a forma que eles tdao olhando... e
eu ja crio uma resisténcia. Eu tenho uma imagem de homem que jé traz o agressor. Eu vejo
homem e eu penso: agressor. E tudo me da medo, eu escuto voz de homem, eu ja estou pronta

pra cair na porrada, porque eu me sinto, o tempo todo, alvo de caca.

Porque todo dia uma mina vai pra um encontro com alguém e volta despedacgada, isso ndo é
normal. Todo dia uma mina s6 quer dar um rolé e quantas eu deixei de fazer por ser mulher
sabe. Eu ndo deixo mais que eles tirem meu direito de andar numa rua tranquila. E eu ndo
passo em volta deles pra eles terem o conforto de acompanhar com o olho eu ter de sair. Nao
é apartheid, nao é preto de um lado e branco do outro, ndao é mulher na rua e homem no
asfalto mais, ndo é isso, na moral. E sei 14, eu queria ter uma forma de salvar as mulheres, mas
a unica forma que eu vejo que me salva ¢ me dando um mundo exclusivo feminino, porque eu
acho que eu mereco, eu ja consumo muita coisa de homem. Eu ja debato sobre eles o tempo
todo, eu ndo preciso disso. E isso, tipo num sadbado colar numa mesa com sete mulheres, é a

minha militdncia, o meu rolé.
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Praca é uma coisa que me lembra limpeza social. A praga Raul Soares hé alguns anos pocava
de sapatao, viados e afins. Rolou meio que um “vaza daqui pra vocés ndao ocuparem esses
espacos’. Ha dois anos atrds tinha muito mendigo na cidade. Cadé essas pessoas? Ha dois
anos atrds eu ocupava a Raul Soares de boas, porque era uma coisa que chamava as pessoas
para as ruas mesmo. Hoje a a¢do da violéncia estd tdo grande que as pessoas ndo se sentem
tdo seguras mais nas ruas. E € isso que a policia quer mesmo. Te tirar, “fica na sua casa e se

sinta seguro ai mesmo”. Enquanto tiver toque de recolher, nés estamos sendo tteis.

Eu milito ndo passando o pano porque o pano rasga. E faco isso de todas as formas que eu
puder. Se eu puder resolver o BO falando eu vou falar, se eu puder resolver o BO recitando
poema, eu vou fazer isso. Se eu puder resolver o BO caindo na porrada, eu vou cair na porrada.
A forma que tiver que resolver isso e militar com o meu corpo e fazer isso sair do meu corpo
para alcancar outras pessoas mesmo que nao seja fisicamente eu vou fazer. Mesmo que seja
pela tela de um computador ou por um textao de Facebook. Ou que seja s6 a forma de eu
olhar pra uma pessoa. O corpo é politico. As vezes vocé ndo precisa sair da sua casa, pra vocé
militar dentro da cidade. Vocé s6 precisa ocupar aquele espaco dentro da sua casa. Porque
é muito mais dificil eu desconstruir a minha mae do que trocar uma idéia com uma pessoa
que eu nunca vi na vida na rua. Entdo eu acho que é realmente quando a gente se posiciona
sabe. E vocé falar, “ou t4 normal, mas td normal mesmo”. E vocé ser melhor que a sua melhor

desculpa. Porque o machismo é sua melhor desculpa e vocé tem que ser melhor do que isso.

Stephanie, 23 anos - Goidnia

Me sinto mal em todo lugar. A gente que na tora faz ele ficar confortdvel. A gente também tem
0 N0SsO grupo, a gente estd em grupo e isso fortalece o rolé. Eu ndo me sinto tdo mal porque

estou com voceés, mas sei que tem uma galera olhando a gente e repudiando a gente, sabe.

Eu nao consigo me identificar com nada, ndo consigo me identificar com uma porrada de
coisa que é do feminino ou do masculino. Entao eu sou aquele que eles falam assim: ah é
meio termo, entao vocé é bi. Nao sei se eu sou bi, nao sei se eu sou lésbica, nao sei se eu sou
hétero. Nao sei e foda-se. E como vocé faz pra o lugar ficar menos desagradavel pra vocé? Eu
que vou ter que fazer, eu que vou ter que crescer e ser forte o suficiente pra fazer isso. Porque
se eu nao for criticada por ser 1ésbica, vou ser criticada por ser bi, se nao for criticada por
ser bi, vou ser criticada porque eu sou preta. Se ndo for porque eu sou preta serd porque sou
moradora de periferia. Se ndo bastasse, € porque eu sou mulher. Sempre vao achar uma forma
de encontrar um defeito em mim, sempre! Porque eles se acham superiores a mim, entao
sempre vao criticar. Agora, cabe a mim procurar essa forca interior que € uma for¢a que as
vezes tem que ser conquistada sozinha. Tem que ser compartilhada e construida em grupo e
espalhada sozinha. Porque é disso que a gente vive. Principalmente a gente por ser mulher,

a gente acha forca na gente.
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A Praca da Liberdade criou um conforto familiar. Se eu falo com minha mae que estou indo
na Praca, ela vai aceitar muito mais do que se eu falar que estou indo na Praca da Estacao.
Entdo pra quem estd na fase dos quinze anos, a Praca da Liberdade é a magia porque é um
lugar onde eles podem ir, sem os pais se preocuparem. Entdo se eles descem pra Praca da
Estacao e a vizinha conta pra mae que estavam na Praca da Estacao, fudeu. A mae que souber
que os filhos estao no viaduto nao vao deixar eles sairem de novo. No viaduto? S6 tem sapatao

e maconheiro.

Vocé ocupa, a partir do momento que vocé reeduca. Porque s6 de estar na rua a gente esté
reeducando alguém. Porque a educacao foi dada, mas o nosso papel aqui s6 por existir é
reeducar sabe. O direito ta ai s6 pelo que estd no papel. Mas a minha mae me lembra que na
pratica eu ndao sou todo mundo. Eu cresci ouvindo a minha referéncia, a minha pessoa dizendo
“Filha, nao fale isso, porque vocé ndo é todo mundo, vocé nao tem todos os direitos que todo
mundo tem”. E hoje em dia no lugar onde estou, numa escola de rico, eu sou a inica que nao
paga o curso. Eu sou a tinica aluna negra na sala de aula. Eu sou a tinica pobre favelada que
estd numa sala de aula com trinta e cinco alunos e sou a trigésima terceira porque eu recebi a
cota. O curso me procurou. Sei que s6 de estar no espaco voceé estd reeducando. Entdao o meu
processo é reeducar trinta e cinco pessoas que nao fazem idéia de como vivemos porque essa
informacao ndo chega até eles. E contando meus sofrimentos que garanto que eles saibam
como um negro estd 14 na favela. Se vai ser vendendo a minha histdria, eu vou vender a minha
histéria. Porque tem muita gente que ndo € dessa histéria vendendo a minha histéria. Porque
eu nao posso vender a minha prépria histéria se todo dia sou eu que passo? E se é dessa forma

que vou conseguir ajudar os meus?

Luiza, 23 anos - Salgado Filho

No viaduto talvez eu me sinta melhor, menos oprimida. Me sinto mal em todo lugar, Praga Sete,
todo lugar, meu bairro, bairro vizinho, outra cidade, todo lugar. Mas eu gosto muito da Praca
da Estacdo quando tem praia. Eu acho que é um rolé leve. Esse é um dos poucos rolés leves
que eu estou e que tem todo mundo porque vai real comunidade LGBT. Ela vai em peso e é
um rolé mais tranquilo que é de dia também, é um rolé muito de boa. Tem uma diferenca, tem

lugares que se tiver duas meninas se beijando é mais aceitdvel do que dois caras com certeza.

Pra mim é diferente essa questdao de conforto porque eu sou andrégina puxada pro mascu-
lino e 0 masculino é respeitado. E muito mais facil eu andar pela madrugada as trés horas da
manha e nada acontecer comigo. Raramente acontecem coisas de assédio do masculino pro
feminino comigo, raras vezes. Pra mim, € muito mais dificil quando eu saio com uma mina.
Quando eu saio com uma mina eu ndo volto pra casa as trés da manha de 6nibus, eu vou de
uber. E ndo é por mim, € por ela. Porque eu, desse tamanho, desse jeito, se alguém me des-

cobre e fala assim: “Ah td querendo ser homem né, td querendo usar roupa masculina, andar
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ai trés horas da manha na rua, achando que é dona de si e tal?”. S6 homem pode fazer isso. E
o meu medo € se descobrirem isso quando eu estiver com ela, porque ai o rolé vai ser muito
mais pesado pra ela do que pra mim. E de quantas vezes eu ndo sai do rolé ou o rolé foi parado
porque tinha macho na parada, porque nos sentimos desrespeitadas, violadas e a gente teve

que sair correndo de l4. Ou porque a gente ia apanhar ou porque o short era curto demais.

Ocupar é ndo abaixando a cabe¢a mesmo. Foda-se, vocé vai levar pedrada, mas seja fiel a vocé
mesmo. A galera que td zicando a cabeca té errada. Vai sofrer, vai, mas ndo abaixa a cabeca
nao. Falou A vocé fala B, C, D com todos os direitos, com toda sabedoria. Com toda voz que
vocé puder e ndo abaixe a cabeca, ndo abaixe a cabeca nunca. E assim que a gente ocupa.
Entender como esse espaco funciona, como vocé pode fazer parte dele, botando a galera pra
pensar, sem precisar dar muita pedrada na galera. S6 chegar e dizer: “O isso aqui é o que esté
acontecendo, ndo é opinido ndo, é o que estd acontecendo. Nao estou pedindo sua opinidao

nao, aceita”.

Clara, 23 anos - Mateus Leme

Como vocé ocupa a cidade? Enxergando ela mesmo. A ocupagao é de luta, vocé estd enxer-
gando ela? O que esta acontecendo aqui. Vocé nao vai poder ocupar todos os espacos, todas
as lutas, mas se vocé tomar consciéncia que na cidade que vocé vive tem todos aqueles espa-
¢os que estdo acontecendo, todas aquelas lutas, tomar consciéncia € uma forma de ocupar
a cidade. A gente td ocupando a cidade, a gente ta falando sobre ela, a gente t4 falando sobre
luta. Toda vez que a gente sai a gente ja estd ocupando porque a gente ja estd resistindo ao

que ela oferece pra gente.

Paulette, 22 anos - Santa Monica

Sempre andei com roupa na bolsa. Trocava de roupa na Estacdo Pampulha, chegava muito
hominho e saia toda maquiada e tal e trocava de novo na hora de voltar. Mas hoje tem esmalte
mesmo, sou muito travesti dentro de casa, assim 6, mulherzado. Saio de casa sem problema
nenhum... Problema tem né? Problema pra eles. Sei que incomoda, entao aprendi a gostar de
mostrar mesmo na rua, a beijar. Como ja sei que incomoda, faco mesmo. Nao me incomoda

ndo. Minha maior militancia é viver, respirar ja é vencedor.

Stella Mara, 21 anos - Santa Monica

Me sinto bem no Viaduto de Sta. Tereza e no CR]J. Me visto em casa hoje porque tive uma
abertura. Antes me vestia na rua ou em outro lugar. Nao me incomodo com o afeto fora de

casa, mas dentro de casa tenho uma familia muito religiosa. Procuro evitar para que ndo
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aconteca nada comigo e que ninguém vd me machucar. Os olhares sao mais agressivos do
que a palavra. Meu medo é de sair na rua e alguém se sentir no direito de colocar a mao em

mim por eu ser assim como sou.

Wilbert, 23 anos - Nacional

Sozinho estou sempre desconfortdvel, em grupo me sinto confortdvel em qualquer lugar. Mas
tenho medo quando saimos de bonde e a galera vai se separando. Temos que atravessar a
barreira e ir, mas ndo vai ser tranquilo, temos que enfrentar olhares. Eu tenho receio de ficar
até tarde na rua, mas fico assim mesmo. E dificil conseguir trabalho e ter dinheiro para voltar
de carro e hd o receio de ser agredido. Ja fui agredido por cinco fiscais. Resisténcia, ja saio
com essa palavra na cabeca. Homem, negro, alto. Nao chegam perto, mas cacoam de longe,

riem por eu ser assim. As pessoas tém mesmo medo de mim.

Joéia, 35 anos - Caicara

Me sinto bem no Viaduto de Santa Tereza. Antes de transicionar eu ndo trocava de roupa em
casa, nao perto da minha mae. Esperava ela dormir. Agora adoro sair de casa vestida, mas
cuido das roupas, sempre estou com um short ou com uma saia e o body por baixo, ai depois
eu tiro. Eu falava as vezes pra minha mae que eu ia fazer show, mas era mentira, uma desculpa

né, porque eu tinha medo se o vizinho viesse e falasse pra ela.

Saio de fone pra me proteger e ndo ouvir é uma tdtica né, mas sou do candomblé e recebo
Iansa, Xango e Oxun e a minha Iansa fala assim: eu sei que voceé coloca o fone pra ndo escutar
as piadas que ao longo do caminho vocé vai escutar. Mas as palavras que eu escuto hoje ja nao

me ofendem mais. Me perguntaram se gosto que me chamem de travesti. Gosto sim, sou uma.

E muito diferente uma travesti branca com passabilidade. No mundo hétero é mais facil dela
entrar. Eu ndo tenho passabilidade. Quando as pessoas me véem elas olham diretamente para
o meu pomo de adao que é o que mostra. Entdo fiz até uma foto destacando o meu pomo de

addo. Lidem com isso. Nao vou operar nada para o seu prazer.

Pedro, 23 anos - Horto

Sinto alguma seguranca no viaduto. Homens e mulheres gays respeitdveis sao os que sdao
passdaveis e eu nao sou passavel suficiente pra ficar com homem hétero e nao sou homem
suficiente para ficar com homem gay porque sou uma pessoa trans nao bindria. Entdo a
conversa sobre transexualidade e homossexualidade existe enquanto é vendavel. Nao temos

representatividade na midia. Nossa luta ndo vale, mas nossa imagem sim.
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Sobre montar sempre fui louca e sempre assumi um risco e ja me ferrei algumas vezes por

conta disso: tentativa de assassinato, de estupro por causa de assumir esse risco.

E como isso tudo estd na moda, ser militante, as pessoas ficam cobrando uma militancia. Vocé
nao é obrigada a militar. Orientagdo sexual e de género ndao sao uma escolha, entdo vocé nao
tem que militar. Militar e levantar bandeiras é uma escolha. Mas eu milito, eu escolhi isso. As
vezes ndo me monto em casa porque a roupa cansa até a cidade. Além de ser trans eu tenho
um estilo que é diferente, entao ja estou montada. As pessoas perguntam se eu tenho uma
banda, se eu faco teatro. As pessoas querem achar leveza no que vocé é. Tipo “Nao vamos bater
nela porque ela faz teatro”. Eu ando de mao dada com meu namorado, eu beijo ele porque

acho errado ndo fazer. As pessoas tem que aceitar.

Gustavo — 24 anos, Ana Liicia

Me sinto bem no viaduto de Santa Tereza. Eu que me assumi para os meus pais aos 15, hoje
tenho 24. Ja tive namorados e ainda assim nao consigo... namoro e nao consigo andar de
maos dadas. Mesmo sendo tao resolvido com minha sexualidade. Porque tenho medo, nao
posso expor o meu afeto pelo meu namorado, sendo nas bolhas que a gente cria. Seja numa
festa como a Dengue (festa/baile competitiva de vogue) seja em boates ou em um espaco

bem especifico. Por medo mesmao.

Roberto, 39 anos - Padre Eustdquio

Desde pequeno eu me montava porque minha mae que me montava. A gente montava um
show da Tina Turner, tinha peruca, roupas da Tina Turner, vestido... tudo lindo. Entdao nao
tinha problemas de montar em casa. E hoje morando com meu marido também néo tenho
problemas. Mas quando estou trabalhando, gosto de montar quando chego no lugar. Gosto de
chegar bem careta e dizer “Boa noite, oi tudo bom?” Mas teve uma época em que eu morei na
Pampulha e eu me montava no 6nibus. Quando a pessoa do lado saia, eu colocava os aderecos.
Quando entrava outra, eu esperava. Quando saia, eu colocava a saia e demorava, demorava
e entdo tinha varios momentos até eu chegar na Savassi, mas nao por causa da familia e sim

por causa do meu bairro. Pra nao ficar no ponto de 6nibus montado.

Relacionamento na rua pra mim é normal, super normal. Tenho um pensamento assim: a sua
violéncia pertence a vocé e ndo a mim, é uma questao do seu medo, da sua inseguranca. Faco
questdo de tentar ndo absorver. Falo assim: “Parou, vamos nado encostar?” Falo pra ir tratar,

. . y . )
faco evangelizacdo da pessoa. Digo mesmo assim: “Eu te amo”. Ganho mais reprovacao de

mulheres idosas. Comecam a rezar e eu digo “Reza mesmo”.
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Bryan, 21 anos - Contagem

Na minha casa é super tranquilo. Apesar de meus pais serem pastores, estd tudo bem. Estamos
acostumados, sempre fizemos teatro e tinhamos que nos maquiar em casa. Nao me monto
de drag mas uso muitas coisas femininas e eles ficam tranquilos. Eles sabem que é sempre
quando vou me apresentar, numa festa com amigos. Mas é mais tranquilo pensarem que sairei
em seguranca de uma forma mais heteronormativa. Mas eles sabem, eu namoro dentro de
casa héd quatro anos, meu namorado é o melhor amigo da minha mae. Na minha casa tenho
muita tranquilidade. Meu pai é pastor e minha mée é missiondria. No come¢o ndo entendiam
e até hoje talvez ndo entendam, mas preferem ter o filho deles perto deles, se desconstruirem.
Até hoje quando falam alguma coisa errada eu chamo, explico, educo os meus pais. Eles me
educaram e tento passar essa educacao para eles de volta de uma forma bem sutil. Depois
de entrar para o Vogue, minha mae passou a compreender mais porque eu faco algo mais
feminino por exemplo e hoje em dia ela adora, sabe. E uma familia diferente que talvez nao
entenda direito, mas aceita. Mesmo tendo todo esse conforto em casa, ainda tenho medo de

andar de maos dadas com meu namorado na rua. Por mim mesmo, s6 nas bolhas.

Samara, 20 anos - Copacabana

Nunca nos sentimos protegidos completamente em lugar algum. Quando em grupo percebe-
mos os olhares, mas é bem menos. Vamos pro Duelo de Vogue e a Parada. Quando alguém vem
mexendo no cabelo ou pergunta se é peruca... é ruim, mas estamos evoluindo, comecando

a ndo deixar isso passar e ndo deixando isso acontecer.

Leonardo, 25 anos - Barroca

Vou todo dia pro trabalho e transito por lugares abertos, rolés de rua, viaduto, rap e nos rolés
onde estd a galera LGBT. Tenho um trauma do trecho entre a Praca Tiradentes e a Praca Sete.
Sempre passa um carro ali pra me xingar. Todos os dias praticamente, voltando do trabalho,
eu escuto. De 14 de cima até a Praca Sete alguém vai te xingar. As vezes estamos juntos, eu e
meu namorado, de maos dadas e quando vemos que alguém esta olhando de cara feia, nos
separamos por seguranca mesmo. Tem a festa Fervo voltada pra galera preta LGBT. O Viaduto,
a Gayzada. Na adolescéncia eu era mais chamativo do que sou hoje. Aiia pra escola e acabava
de me aprontar dentro do escolar, no fundo. Morava meio na roga e me encheriam o saco se
vissem. Hoje em dia tem mais visibilidade, como a Pablo Vittar, a Gloria Groove e as pessoas

comecam a ver e ainda que ndo aceitem, sabem que estamos aqui.
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Thiago, 22 anos - Copacabana

Transito para o trabalho e vou em muitos eventos culturais gratuitos. Nao ha lugar seguro,
mas me sinto mais confortavel no Viaduto Santa Tereza que é onde a gente procura eventos
mesmo. Dia de semana e fim de semana sdo diferentes. Vocé nao pode sair do mesmo jeito.
Sair em grupo é melhor e ficamos mais confortaveis. J4 me acostumei com olhares e comen-
tarios, mas se houver agressao vou ter que reagir de alguma forma. Vou a Gaymada, a Parada

e ao Duelo de Vogue, a gente se retine e € muito bom.

Ja me disseram: “Nao basta ser preto, tem que chamar muita atencdao”. Na minha familia
comecamos a nos identificar e comecamos a falar. Ver que o outro estd se assumindo ajuda

muito a nos assumirmos.

Barbara, 25 anos - Serra

Ao longo do tempo fui me sentindo muito desconfortavel em todos os lugares porque me
sentia muito olhada por varios motivos. Nesse momento da vida eu criei uma carapaca
para conseguir ndo ficar vendo o tanto que as pessoas estao me olhando, entao acaba que
eu ndo percebo tanto onde eu sou mais atacada pelos olhares, por julgamentos ou canta-
das. Entdo eu parei de observar isso. Ndao que isso seja bom, mas conosco é sempre: “Vocé

é homem ou mulher?”

Carol, 24 anos - Serra

Nio tem lugar nenhum na cidade onde eu me sinta completamente segura. E como se fingisse
de vez em quando que estou completamente segura. Eu ando de maos dadas com minha
namorada em todos os lugares, mas dai vendo que estd vindo uma pessoa olhando muito a
gente solta as maos. Tem bar onde eu acho que estou confortdvel e ai vem um cara e dd uma
cantada ou quando estou andando sozinha na rua. Entdo eu nao deixo de ir nos lugares por

ndo me sentir confortdvel, mas em nenhum deles me sinto 100 % segura e confortavel.

Sempre teve de tudo. De adulto, de crianca. Sempre que vou entrar em um banheiro publico eu
me preparo porque é sempre um constrangimento. Semana passada entrei em um banheiro do
shopping e tinha um mulher com uma menininha e a garota falou: “Mae porque tem menino
no banheiro de menina?” e a mae respondeu “Nao tem nao filha” e a menina continuou “Tem
sim mae”. E ela apontou e a mae fez alguma coisa pra ela ficar quieta. A mae podia ensinar
e falar, tem menina que tem cabelo curto também, nem precisa entrar numa super questao

pra crianca.

Gosto do Maletta, gosto de andar nessa cidade eu gosto é dela mesmo. Sinto que sou dona

dessa porra mesmo.

123



Clarice, 22 anos - Santa Tereza

Se nao sofro assédio, sofro transfobia. Se ndo sou a gostosa sou o travecdo e isso machuca.
Usava muito fone de ouvido, mas me deu uma infec¢ao de ouvido, entdo nao posso usar mais.
Mas desde sempre acho que a minha estratégia é também fazer a minha macumba, sair de
casa benzida, protegida, com santo, com deus, com orixds, com buda, seja com quem for. O
uber também é uma estratégia, mas ndo saio de casa sem fazer a minha macumba. Gosto
de olhar, estou olhando o tempo todo. Olho a linha dos prédios, as cores das coisas e até me

distraio porque estou olhando o tempo todo.

Tom - 41 anos, Novo Sao Lucas

Alegria, por onde a gente passa fica amor e alegria. Minha estratégia é o humor, sou uma pessoa
cabulosa, “Que porra é essa?” As vezes até gostaria de usar mascaras para ndo ser reconhecida.
As pessoas querem parar, abracar e tirar fotos, mas eu gosto. As amigas reclamam de andar

comigo, porque paro muito.

Maria Clara, 24 anos - Santa Tereza

Sempre tem muito assédio masculino em relacdo ao meu corpo, somos alvo de assédio

machista o tempo inteiro, seja 14 como estivermos vestidas.

Uso de muitas estratégias e depende muito do meu humor a estratégia que vou usar. As vezes
saio de canivete, as vezes saio com desodorante aerosol que é tdo potente quanto spray de
pimenta. As vezes fecho muito a cara e fico muito, muito dura para as pessoas terem medo de
mim, apesar de ser mulher e ndo terem tanto medo de mulheres. As vezes debocho porque
é sempre um escape, as pessoas ficam sem reacdo a partir do deboche. J4 sai com chinelo de
borracha na mao fazendo a doida, ja peguei pedaco de pau na rua pra ir andando a pé pra

casa. E o uber é uma estratégia de retorno na madrugada pra nao ter que usar essas estratégias.

Pedro Luis, 24 anos - Santa Tereza

Eu sou trans masculino, pra mim é mais chato de andar, mas tenho que sair porque nao vou
parar de frequentar os lugares porque também me pertencem. O preconceito que vejo nos
olhares... querem achar coisas, seja peito, seja o que estiverem procurando e é muito cons-

trangimento, me deixa muito chateado.

As vezes faco o que ndo é muito o que busco pra mim mesmo, no meu estere6tipo de coisas
e roupas e acabo levando isso de colocar uma blusa mais larga, um boné, pra eu ter uma
passabilidade maior do que eu tenho e nao sofrer uma violéncia. E o uber dependendo do
caso, chamo pra me preservar.
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Flavia, 22 anos - Floresta

Me sinto muito confortdvel na regido de bares do anexo do mercado. Me sinto bem porque ta
todo mundo fodido. Na regido em volta do mercado, nos bares perto da Raul Soares. Moradores
de rua, os viados, os desconstruidao, as tias, dona vendendo docinho ou mapa-mundi as trés

da manha. Se rolar uma treta aqui vai todo mundo entrar no meio.

A praia (Praia da Esta¢do), vocé nao vai posar na praia de enrustido. A primeira vez que me
senti muito gay foi na praia. E tipo assim, t6 aqui pra jogo sim, t6 de biquini, vou beijar sim. O
carnaval é um super evento, tudo bem voceé estar beijando, vocé té pelado, a gente se permite.
No carnaval todo mundo pode ser muito viado. Pra sapatdo ainda rola de muita gente chegar

em vocé mesmo sendo sapatao.

O baixo centro era um lugar que todo mundo, era todo mundo. Muito bissexual, mas o baixo

morreu. Ai transferiram pra Sapucai que é um baixo gourmetizado.

O rolé do rolé

As historias desses pares e sua experiéncia na cidade nos trazem metodologias e estratégias de
resisténcia, municao para luta e a comprovacao da norma enquanto instituinte da violéncia
e da opressao. Género nao é o tinico marcador dessas vidas, raca, classe social e endereco
também fardo parte da construcao de suas experiéncias cotidianas como apontamos logo no

comeco. A rua, lugar de fuga, encontro ou perigo é onde as demandas sao expostas.

A imagem dos corpos dissidentes é também uma imagem dissidente. Desfocada para a norma,
deixa ver o que o olho zumbi desconhece. Cego, ele insulta, fere, mata, como se estivesse
enfrentando um monstro, mas esse olho nao olha sozinho e sabe que nao se fere ou se mata

algo por desconhecimento apenas. H4 ali uma reatualizagdo em curso.

Nos corpos-imagem negros, o medo abre fenda maior. Alvos constantes de racistas, lgbtf6bi-
cos, cis-hétero brancos e dos proprios agentes de seguranca, sao duas, trés, quatro vezes, mais
receio. O que em grupo acalma, individualmente assusta e adoece. Entre os entrevistades, esse
horror e essa angustia aparecem como fantasma e experiéncia. Mombaga comenta o texto de
Vera Malgutti sobre o periodo posterior a aboli¢ao formal da escravidao no Brasil para desdo-

brar dai uma melhor percepc¢do da justica criminal hoje. Nao héd neutralidade, hd conspiracao.

A presenca do racismo como fantasia colonial indeterminadamente atualizada no marco do
colapso da colénia estd exposta como ferida na paisagem das 4 cidades, na densidade dos
muros, cercas e fronteiras. Estd exposta também na coreografia das carnes, na intensidade
dos cortes e ancestralidade das cicatrizes. (MOMBACA, 2017b, p. 301)

Mombaca ressalta ainda que sdo varios os movimentos e ativismos que denunciam ha tem-

pos esses genocidios racistas e classistas presentes nas gramdticas de dominacao nacional.
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Na maioria dos estudos, nos tornamos visiveis nao através de nossas proprias autopercep-
¢do e autodeterminacdo, mas sim através da percepcao e do interesse politico da cultura
nacional branca dominante [...]. N6s somos, por assim dizer fixadas/os e medidas/os a
partir do exterior, por interesses especificos que satisfacam os critérios politicos do sujeito
branco [...](KILOMBA, 2019, p. 72).
Grada Kilomba (2019, p. 13) nos aponta para uma “glorificacao da histdria colonial que nao
permite que novas linguagens sejam criadas”. Os corpos-imagem negros vistos pela “imagem
de dentro” da branquitude sofrem todos os tipo de preconceitos advindos de uma construgao
histérica feita para excluir ou usar. Como nos diz Kilomba, “No racismo cotidiano, a pessoa
negra é usada como tela para projecoes do que a sociedade branca tornou tabu. Torna-mo-nos
um depdsito para medos e fantasias brancas do dominio da agressao ou da sexualidade” (p.
78). Nos relatos de LGBTs negras e negros, vimos marca¢dao em cima de marcacao e uma pro-
funda nocao do estar nesse mundo atravessado pela norma cis-hétero-branca que encarnada

em corpos-imagens de homens cis-brancos exibe sua mais alta patente do horror.

As mulheres trans e cis, lésbicas e bi também contam histdrias de sofrimento e de total des-
conforto. Em seus relatos, apenas confirmamos como as engrenagens de fabricacdo de género
servem a um poder especifico. Como um espaco feito por e para o homem-cis-branco oficia-
liza a doenca da norma sem prescrever tratamento. Nao importa o que aconteca, elas estarao
erradas. Estigmatizadas como lésbicas, julgadas e desacreditadas como bi, ameacadas como

trans e sempre vistas como objetos de fetiche, seu mapa de conforto inexiste.

A borda TRANSborda

O mapa nos mostra que as lutas e as pessoas que as fazem, em sua maioria, seja num rolé
coletivo ou individual, vém das periferias. Embora a fuga seja para o centro, elas vém da
periferia. O rolé, esse vem da periferia para o centro. E importante pensarmos que vir lutar
no centro diz ndo apenas de um chao sendo construido, mas também de algo que nao chega
ou que escapa dos cantos, ou se pensarmos mais além, algo cuja poténcia poderia também

se realizar nas margens, Como acontece em alguns Casos.

Esses “cantos”, em muitos casos, ainda cantam religido, tradi¢do e também cantam luta, mas,
com muita dificuldade, deixam dan¢ar uma danca de outros gestos. Nao sem assédio, ndo sem
fofoca, ndao sem violéncia. Ainda que haja aquele vizinho que “mesmo” sabendo que vocé é
gay, te respeita, as relacoes muitas vezes mudam, os amigos se estranham. Nessa associacao
conhecida e vivida desde a infancia, enfrentar o outro préximo nao € facil. Uma imagem nao
reconhecida nos cantos chama muita atencao. Onde as pessoas olham, uma imagem é vista,
e no caso dos LGBTs, “mal-vista”. Interessante perceber como a linguagem nos comprova
a forca da norma no que diz respeito a visibilidade e ao reconhecimento. Ser mal-visto nos

aponta mais uma vez para um defeito de quem vé e ndo de quem € visto.
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Em muitas entrevistas e conversas pude perceber que esses territorios-fronteira criam uma
tensdo familia/mundo 14 fora, que, muitas vezes, expulsa com vontade os dissidentes de
género. Isso envolve um movimento e esse movimento que espalha o chao central construindo
um desenho estratégico diz mais da periferia do que do centro. Em muitas situacoes, a fuga de
casa acontece, quando em situacdo de perigo ou expulsdo, mas em geral para outra periferia
e em alguns casos hd um posterior retorno para a familia quando as coisas se tornam mais

compreendidas e amenizadas.

Uma constela¢do de corpos que se movem e que apesar de ocuparem com frequéncia o cen-
tro carregam consigo a imagem dessa ocupacao por todo o canto. Se esses corpos-imagem
que lutam sdo, em sua maioria, periféricos, essa paisagem ja nao pode ser mais totalmente

controlada pelos agentes hegemonicos da norma.

Na medida em que se conhecem e comecam a andar juntos, esses corpos-imagem comegam
a se mover entre cantos, criando possibilidades de transito fora do centro. Essa “ocupacao
espalhada” em forma de ajuntamentos que se derrama pela cidade e sobretudo faz circular
essas outras imagens é fundamental para que o imagindrio zumbi v4 sendo desafiado e de
alguma maneira rearticulado. Entao temos mais possibilidades nesse mapa: periferia-cen-
tro-periferia, periferia-periferia, periferia-periferia-centro-periferia e assim por diante, mas
as centralidades periféricas também sao pontos de concentragdo dos dissidentes? Elas sdao

mais vigiadas ou menos vigiadas?

Assim como no passado, muitos LGBT+s vinham para a capital para tentarem aqui uma vida
mais possivel, corpos-imagem periféricos tentam o centro pelos mesmos motivos, mas como
resistem em seus bairros? Eles sdo de todo espacos fechados? Como visitam amigos em outras
periferias ou os trazem em casa? Nesse cendrio de re-atualizacdo de vigias da norma que vem
sendo construido nos ultimos vinte anos pelas religides neo-pentecostais e mais recentemente
pela politica institucional via censura e precarizacao do ensino e incentivo a violéncia e a
intolerancia, percebemos também uma forte articulacdao da resisténcia. Movimentos que ja
vinham sendo construidos hd anos e que nao parecem se acomodar ao novo cendrio. A dis-

sidéncia estd 14 e todes precisam lutar lado a lado a despeito da diferenca.

Entdo me pego com mais uma questdo: dentro do préprio bairro, para onde fugir quando isso
se faz necessdrio? Segundo relatos dos proprios entrevistados, de outras pessoas LGBTs amigas
e da minha propria lida em oficinas para ongs, os espacgos de acolhimento para LGBTs dentro
de bairros periféricos sao os centros culturais, os terreiros de religides de matrizes africanas
(que, segundo vdrios relatos, tém mais abertura para a nossa comunidade), os lares de familias
ndo tradicionais que se véem também dentro de um espectro marginalizado, as ocupagoes, 0s
projetos sociais e os movimentos nascidos dentro dos bairros que agregam valores como uniao,

respeito e solidariedade e principalmente a luta por uma vida mais vivivel para todos. Isso
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inclui direito a moradia, transporte urbano, empregos, descentralizacdo de eventos e respeito

aos “seus” seja quem forem. Isso aponta para uma organizacao de resisténcia nesses locais.
Na escala da vida ordindria, a altura do olho, a cidade é condicionada, e ndo submissa, a
relacdo de poderes e forgas centripetas — das institui¢oes publicas, do poder econémico, do
poder politico, do poder social, do poder mididtico — mas ela é também o que dessas forcas
escapa pelas bordas, o que delas resta, o que delas se apaga, o que delas ndo nos alcanca.
Mesmo nas condi¢des mais indspitas e duramente inumanas, ha alguns pedacos de cidade
que resistem na poténcia de suas trincas. Ha algo que consegue romper o ordenamento do
tempo, do espaco e do corpo e instituir outras cidades. (MUSA, 2018, p. 30)

Dessa resisténcia apontada por Musa, mencionamos alguns movimentos culturais e artisti-

cos surgidos em comunidades periféricas e que se apresentam nao apenas no centro, mas

também em suas comunidades e em outros bairros periféricos. As vezes em outras cidades

pequenas, mas veremaos mais.

Entao posso dizer que esses corpos-imagem carregam consigo os rastros dessa ocupacao por
todos os cantos. Eles seriam os rastros de toda uma linhagem de dissidentes? Que se movem
para trds e para frente em progressao infinita? Se os corpos sdao em sua maioria periféricos,
corpos-imagem-periféricos, essa paisagem, esse filme ndo se resume a imagem hegemonica
do centro. Na circulagdo, essas imagens, mesmo em alguns momentos “des”montadas, ainda

circulam o rastro da diferenca. O gesto é esse rastro.

Em Choosing the Margin as a Space of Radical Openness, do livro Yearnings: Race, Gende-
rand Cultural Politics, bell hooks (1990) propde um olhar para o espaco que traz cravado em
suas lembrancas, a separacao entre margem e centro. Ela nos conta que estar a margem era
também fazer parte do todo, mas fora da organizacao principal. Ao citar parte do preféacio
de Feminist Theory: from Marginto Center (Hooks, 1984) rememora o tempo em que ainda
morava em uma pequena cidade no Kentucky. Recorda-se do traslado até a cidade grande,
onde podiam entrar, mas ndo podiam morar. Elas e eles tinham obrigatoriamente que voltar
para a margem. Isso fez, segundo ela, com que desenvolvessem outra maneira de enxergar a
realidade. Viam de fora para dentro e de dentro para fora. O foco estava no centro, onde eles
eram necessarios, mas também na margem para onde voltavam e se organizavam. Essa visao
de ser parte vital de um “todo” teria sido fator primordial em suas lutas e na expansdo de sua

visdo de si mesmos e de solidariedade.

Essas afirmacodes apontariam, segundo ela, para uma visao de marginalidade (entendido
aqui também como periferia) ndo como lugar de privacao, mas justamente como um local
de possibilidade radical, um espago de resisténcia. Nao uma marginalidade da qual alguém
queira se livrar ou ultrapassar para se mover para o centro, mas um lugar para permanecer
onde a capacidade de resistir € nutrida. Onde se tem a possibilidade de uma perspectiva
radical para criar, imaginar alternativas, novos mundos. E mesmo depois, quando se traba-

lha, produz ou se mora no centro, lutar para que a margem permaneca de alguma maneira
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em vocé. Em suas palavras que traduzo aqui a margem € “um local central para a produgado
de um discurso contra-hegemodnico que nao é encontrado em palavras, mas em hébitos e

modos de viver” (hooks, p. 149).

Quando alguém diz, de maneira a ridicularizar as origens de uma pessoa, que ela saiu da
periferia, mas que a periferia nao saiu dela, estdo a dizer que algo da margem permanece, algo
que, para quem critica, ndo tem importancia, ndo tem o que oferecer ou que s6 traz vergonha.
Perde-se a chance de entender a periferia como espaco de resisténcia e luta, de outras formas
de viver e se organizar, de outros modos de ver. Se me esquec¢o do que vivi, se me desfaco da
margem em mim, me esqueco também de uma outra maneira de conhecer a realidade.
I am located in the margin. I make a definite distinction between that marginality which is
imposed by oppressive structures and that marginality one chooses as site of resistance—as
location of radical openness and possibility. This site of resistance is continually formed in
that segregated culture of opposition that is our critical response to domination. We come to
this space through suffering and pain, through struggle. We know struggle to be that which
pleasures, delights,and fulfills desire. We are transformed, individually, collectively, as we

make radical creative space which affirms and sustains our subjectivity, which gives us a new

location from which to articulate our sense of the world(hooks, 1990, p. 153).

Estou situada na margem. Faco uma distin¢ao definitiva entre a marginalidade que é
imposta pelas estruturas opressivas e a marginalidade que alguém escolhe como lugar
de resisténcia - como lugar de abertura radical e possibilidade. Esse lugar de resisténcia
é continuamente formado naquela cultura segregada de oposicao que é a nossa resposta
critica a dominagdo. N6s viemos a esse espaco através de sofrimento e dor, através da luta.
Conhecemos a luta como aquela que agrada, deleita e satisfaz desejos. Somos transfor-
mados, individualmente, coletivamente, quando fazemos um espaco criativo radical que
afirme e sustente nossa subjetividade, que nos dé uma nova posi¢ao da qual articulamos

nosso sentido de mundo (hooks, 1990, p.153 - Tradugao nossa)
As estratégias descritas por varias de nossas entrevistadas nos contam desse ir e voltar que
permite o tempo da escuta, a distancia da observacado, a montacdo ou a desmontacao e que
talvez coloque ali em xeque o préprio conceito de periferia e centro. Se eu fujo de um fora
para outro fora onde também nao estou completamente segura, me movo entre perigos, mas
no caminho tenho o tempo de pensar de dentro e de fora da norma, na fronteira, na fenda.

Conhecendo meu publico, escolho meu texto, as imagens que vou exibir.

O chao. O chao que piso, que corro, que vou e volto, que me suporta quando troco de roupa
na rua € minha localiza¢cdo, meu mapa. Meu centro e minha margem. Ao construir um chdo
mais riscado de caminhos, onde nossa imagem comeca a ser aceita ou pelo menos tolerada,
quicd em alguns lugares reconhecida, carrego além de meus vestigios de dissidéncia, meus

rastros de movimento. Meus tracos marginais. O chao de dentro.
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UM MAPA

Quando ouvia as histérias contadas pelas rolezeirasimediatamente ligava as localizacoes e os
discursos a pesquisa feita a partir dos arquivos de Luiz Morando. Misturava as vozes, promovia
encontros imagindrios e pensava em mapas. Mapas da nossa cidade, mas sempre pensava que
para uma cidade imagindria, por mais que vivida de alguma maneira, precisaria de um mapa
imagindrio. Quando precariamente desenhava apenas o mapa com os percursos narrados e
os locais ocupados, me escapava o chao de dentro. Me sobrava o mapa, me escapava o Queer.
A tradicao histérica de excluir algo ou alguém do mapa, produziu uma espécie de apaga-
mento, de negacdo e de incapacidade para o didlogo entre partes do mundo. Do mesmo
modo, a operacao oposta de incluir algo ou alguém no mapa, de finalmente desenhar mapas
inéditos ou de criar condi¢des para que aqueles que ndo aparecem nos mapas criem os
seus proprios mapas constituem uma reescritura e um redesenho do mundo, um passo
para uma geografia de coexisténcias, de diversidade e compartilhamento. (MARQUEZ;
CANCADO, 2011, p. 9)
Ao ler o texto de Marquez (2011), pensei em fazer um mapa. Um insight me levou a um mapa
de pessoas e nao apenas de locais. Um mapa-constelacao sem centro, um varal onde todes

n6s pudéssemos nos encontrar. Um mapa de vozes.

Escrevo esse mapa para que, a partir dessa historia, seja possivel imaginé-lo.

130



rolé

2018

Adriana Galuppo

131



rolé
Adriana Galuppo, 2018

T (U ii

~elRA

nic,
® ALTO |
a3

RONALDO (31
ED. CENTRAL

132



rolé
Adriana Galuppo, 2018

133



Mlmm' "WV i

rolé
Adriana Galuppo, 2018

134



_aPMWQFﬁML

rolé
Adriana Galuppo, 2018

135



rolé
Adriana Galuppo, 2018

136



B
=
]
o

rolé
Adriana Galuppo, 2018

137






A tradicao dos oprimidos nos ensina que o “estado de excecdao” em que vivemos é na ver-
dade a regra geral. Precisamos construir um conceito de histéria que corresponda a essa
verdade. Nesse momento, perceberemos que nossa tarefa é originar um verdadeiro estado
de excec¢do: com isso, nossa posicao ficard mais forte na luta contra o fascismo. Este se
beneficia da circunstancia de que seus adversarios o enfrentam em nome do progresso,
considerando como uma norma histérica. O assombro com o fato de que os episddios que
vivemos no seculo XX “ainda” sejam possiveis, ndo € um assombro filos6fico. Ele ndo gera
nenhum conhecimento, a ndo ser o conhecimento de que a concepgao de histéria da qual
emana semelhante assombro é insustentavel (BENJAMIN, 1985, p. 226).
Mais uma vez esse assombro, dessa vez, na segunda década do século XXI, quase oitenta anos
depois de Benjamin escrever essas palavras. Antes de tudo uma critica ao nosso discurso a
respeito da histéria. Discurso sempre aliado a pratica que fortalece uma politica de hegemonia,
exclusao, invisibilizacdo, morte e injustica na busca por um progresso que s6 faz sentido para
quem esta [ucrando com ele. Uma histéria que ainda invalida e des-conta de sua narrativa
os LGBTs+, os pobres, 0s negros, as mulheres, os indigenas, os imigrantes, as pessoas com
deficiéncia e os velhos ainda que se valha deles para dominar e se enriquecer em nome desse

progresso. E o faz como estratégia.

Uma avaliacdo equivocada da norma, da exclusao, da ditadura, da censura e de tudo que
em um regime totalitarista se impde nao permite que lutemos apropriadamente contra sua
ascensao, contra seu retorno. A historiadora/pesquisadora/narradora/contadora precisa
considerar os sofrimentos, seu acimulo. H4 que se construir uma experiéncia com o passado,
narrar a historia dos vencidos de maneira a salva-los da morte e da invisibilidade que, ao que

me parece, sa0 quase a mesma coisa.

Nas Teses de Benjamin, o fascismo tem lugar central nas elaboracdes sobre a hist6ria. A norma
tal como o fascismo mata e estd a nos oprimir desde que foi instituida pela cultura. Uma teoria
da histéria na qual ela seja analisada é necessaria. E urgente desmascarar a norma, expo-la
ao ridiculo, hackear seus c6digos e conhecer suas armadilhas. Andar a carregar espelhos para

que o susto seja enfim direcionado a cretinice da norma e nao a nos.

Assim como na fotografia e na politica, 0 enquadramento na escrita é sempre uma escolha
com um interesse especifico e o que transborda dele nado € lido por quem recebe, senao pela
imaginacdo. Ndo é necessdrio e nem interessa, que embora nos tragam pistas, essas sejam as
histérias finais de um grupo, de uma comunidade ou de um par de pessoas com as mesmas
marcas e os mesmos ideais. Essas historias voltarao, atualizadas, como rastros, em outros
corpos. Como poténcia de um algo inacabado que tem o desejo de existir. Sem uma linha
continua, como estrelas que se apagam para os nossos olhos, mas que sempre estiveram 14 a

iluminar nossos préximos passos e que também se movem.

A experiéncia do choque no encontro com o queer ou do cotidiano choque com a norma

pode ser também uma experiéncia libertadora. Enxergar a diferenca, enxergar a norma,
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desassossegar o olhar. Trabalhar esse encontro é acreditar que a perseveranca, e nao o segredo
ou a fuga, é nossa melhor contra-conduta. O encontro que vé, olha e enxerga é o encontro
do cuidado que pode ser mais interessante do que o encontro da disputa. O encontro que
mostra didria e insistentemente que sim, estamos aqui. A desfilar com nossa sombrinha em
um voguing que nao tem hora para acabar. A produzir memoria, a inventar futuros e a criar

novos mundos. Novas cidades. A cidade queer.

Entdo, gostaria de pensar o rastro ndo como a auséncia de uma presenca ou a presenca de
uma auséncia, mas como algo da substancia energética do mundo que nunca desaparece e
que se reacende, se toma de sangue novamente e se reencarna a todo momento encenando
mais uma vez uma vontade por liberdade, por existéncia propria da vida do presente - é aqui
que queremos viver, no agora. Na brecha da norma morta viva iremos resistir até que ela se

reinvente. Até que nos escute.

Paul Preciado (2014, p.29) grita e traz uma polémica para a teoria da performatividade que
acho importante compartilhar agora na conclusao deste texto de maneira a fazer uma estrada
se abrir. Ele discorda de que género seja apenas performativo como nos mostra Butler e como
apresentei aqui:
O género é, antes de tudo, prostético, ou seja, nao se dd senao na materialidade dos corpos.
E puramente construido e ao mesmo tempo organico. Foge das falsas dicotomias entre
o corpo e a alma, a forma e a matéria...].O género poderia resultar em uma tecnologia
sofisticada que fabrica corpos sexuais.
Paul defende que a “arquitetura do corpo € politica” (p. 31). Algumas partes do corpo sao
designadas como sexuais e outras nao e isso seria fruto de uma prescri¢cao. Em seu Manifesto
Contrassexual (2014), exige, entre outras mudancas, a separa¢ao das atividades sexuais das

atividades de reproducado. E anuncia: a mutacao ja estd em curso!

Gosto de pensar que as duas teorias talvez se encontrem, em algum momento, no gesto: 0 uso
de partes do corpo de maneiras “subversivas”. Seja na livre escolha dos o6rgdaos de prazer quanto
na extensao de um movimento de quadril ou pernas. Esse gesto de utiliz4-las de formas nao
organizadas pela norma e pelo mercado. Preciso do corpo e preciso do gesto para construir

esse significante, a norma e também a dissidéncia.

Entdo imagino caminhoneiras, trans e travestis, gays afeminados e cis-héteros caminhando
juntos ou jogando juntos ou cantando juntos pelas ruas em demanda por algo que todes pre-
cisam: condicdes para uma vida mais vivivel, onde além de sobreviver haja tempo, espaco e

seguranca para existir, criar e ndo fazer nada. E principalmente para se levantarem!

Antes mesmo de se afirmarem como atos ou como acdes, os levantes surgem dos psiquismos
humanos como gestos: formas corporais. Sem duvida alguma, sdao for¢as que nos suble-
vam, mas sao formas que, antropologicamente falando, tornam perceptiveis, veiculam,
orientam, implementam os levantes, tornando-os plasticos ou resistentes de acordo com
as circunstancias. (DIDI-HUBERMAN, 2017, p. 301)
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Todos esses levantes que contamos até aqui sao invencdes em um terreno seco e vermelho de
minério. Demandas encarnadas por respeito as diferencas numa cidade-modelo da norma.
Se essas performances-insurrei¢oes estdo a quebrar as l6gicas do espaco desenhado, o que
se constréi € uma nova cidade? Talvez uma nova paisagem, um novo cendrio onde esses cor-
pos-imagem possam trafegar ndao apenas re-conhecidos, mas visiveis dentro de uma mon-
tagem atual e ndo mais uma montagem re-atualizada. Porém, isso ainda é um pensamento

em fermentacao.

Quando no inicio deste trabalho propunha nao nos atermos apenas ao corpo material por
entender que ali serfamos cobradas mais uma vez, nunca imaginei abandond-lo. Apesar de
algum entendimento sobre as diferencas, ainda ndao questionamos o corpo o bastante, nao
demos conta de lidar ainda com a corporeidade. A precariedade, a temporalidade e a margi-

nalidade apontam alguns caminhos, mas ainda temos muito a constatar e a imaginar.

A arte de inventar nao é tarefa facil, inventar um modo de mostrar o presente, tornar visivel
uma ou mais camadas que ndo seriam possiveis em outro momento, os tracados internos de
espaco e tempo, outros usos, outros gestos. De corpos-imagem a corpos-imaginacao, volta-
remos mutantes, ciborgues, hibridos, desestruturando, re-significando e destruindo todas
as tentativas da norma de nos ajustar. Nos re-atualizaremos ndao como norma, mas como

passagem. Nem dentro, nem fora, mas ENTRE. Na fronteira!

Gloria Anzalduia (1987) tratou de escrever a fronteira como um lugar de experimentacao e
transito. Questionando o seu proprio significado, a autora ainda questiona etnia, raca, nacio-
nalidade e também o género, a sexualidade e a linguagem. Nossa cidade queer poderia ser
compreendida como uma cidade fronteira? As relacoes de poder em uma fronteira se colocam
duras e as vezes violentas, mas isso ja conhecemos e experimentar os sabores de um territorio
sem dono, mesmo que por alguns momentos, ¢ uma imagem que pode nos acompanhar em
nosso exercicio didrio de desobediéncia. Circular pela cidade de Belo Horizonte como se circula
entre as fronteiras entre a norma e sua transgressao pode ser um bom exercicio de cidadania.

[...] aluta sempre foi interna e tem lugar em terrenos periféricos, a consciéncia de nossa

situacao deve chegar antes que se produzam mudancas internas, que por sua vez, devem

acontecer antes que haja mudancas na sociedade. Nada acontece no mundo real a menos

que aconteca primeiro nas imagens que temos em nossa mente. (ANZALDUA, 1987, p. 87)

Esse exercicio subversivo pode nos proporcionar um passeio pelo mundo das imagens que,
segundo Anzaldua, estd livre do mundo exterior e de qualquer expectativa de convencao.
Experimentar corporeidades e identidades liviemente e pisar o chdo da ponte que liga os dois

mundos, onde, como nos diz Negona, “Vale tudo, s6 nao vale qualquer coisa”.

Nosso exercicio de fronteira entre espaco e tempo, vivos e mortos, passado e futuro, corpo e
imagem perpassado pelos gestos necessarios para construi-lo, aponta para algo que ainda

ndo dou conta de realizar. Posso imaginar a nossa cidade, exercitd-la, posso desenhé-la por
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dentro, mas pressinto que é ainda em sua falta que transitaremos como corpos-imagem ou
corpos-imaginacao cuja arquitetura e cujo gesto estardo sempre prontos para desobedecer

e para sonhar com algo para além do humano, para além da nomeacao.
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