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H& sempre uma fazenda, uma familia

entrelicadas na conversa:

a mula & o muladeiro

0 casamento, o cocho, a heranga, o dote, a aguada
0 poder, o braséo, o vasto isolamento

da terra, dos parentes sobre a terra.

(Conversa, Carlos Drummond de Andrade).



RESUMO

O patrimonio cultural se vincula a sociedade por meio dos seus simbolos e por dadas
tradicbes de um lugar e seu tempo. A partir dos conceitos de tradicdo inventada
(Hobsbawm e Ranger, 1997) e do poder simbolico (Bourdieu, 1989), pretende-se
contextualizar historicamente a Fazenda do Pontal, localizada em Itabira (MG), com
sua arquitetura rural e insercdo social. A influéncia simbdlica da figura de Carlos
Drummond de Andrade (1902-1987) constituiu uma das formas para a implementacao
deste empreendimento cultural. Pretendeu-se investigar as acdes promovidas pelas
instituicbes municipais vinculadas & Fazenda do Pontal e se tais iniciativas
contribuiram para a aderéncia deste elemento do patrimonio cultural no imaginario
social da comunidade local e turistas. A metodologia de pesquisa se baseou em andlise
bibliografica na area de patriménio cultural nos sentidos historicos e sociais, somada a
pesquisa documental com utilizacdo de fontes primarias encontradas nos arquivos
publicos mineiros, além da consulta sobre a producéo literaria de Drummond referente
ao lugar em questdo. Foi realizada, também, pesquisa de campo in loco de cunho
observatoria e entrevistas semiestruturadas. Conclui-se que a nova representacdo da
Fazenda do Pontal configura um elemento do patriménio cultural, criado através de
uma manipulacdo simbdlica que penetrou no imaginario social por meio de ritos
repetitivos como pratica de uma tradi¢do inventada para fins turisticos e da propria
comunidade a qual pretendeu se desvincular da imagem da exploracdo mineral da
regido.

Palavras-chave: Patrimonio cultural. Poder simbdlico. Tradicdo inventada. Uso
Turistico. Fazenda do Pontal.



ABSTRACT

Cultural heritage is connected to society through its symbols and some traditions of a
place and its time. From the concepts of invented tradition (Hobsbawm and Ranger,
1997) and symbolic power (Bourdieu, 1989), it is intended to contextualize Pontal
Farm historically, located in Itabira (MG), with its rural architecture and its social
insertion. The symbolic influence of the figure of Carlos Drummond de Andrade (1902-
1987) was one of the ways for establishing this cultural achievement. It was intended to
investigate the actions promoted by the municipal institutions related to Pontal Farm
and whether such initiatives contributed to the adherence of this element of cultural
heritage in the social imaginary of the local community and tourists. The research
methodology was based on bibliographical analysis in the field of cultural heritage in
the historical and social senses, along with documentary research using primary sources
found in the public archives of Minas Gerais, as well as the consultation on
Drummond’s literary production related to the referred place. It was also carried out an
observatory field research and semi-structured interviews. It is concluded that the new
representation of Pontal Farm is an element of cultural heritage, built from a symbolic
manipulation that penetrated the social imaginary through repetitive rites as a practice of
an invented tradition for tourist purposes and from the community that intended to
dissociate itself from the mining exploration image of the region.

Key-words: Cultural heritage. Symbolic power. Invented tradition. Tourist use. Pontal
Farm.
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CAPITULO 1 - INTRODUCAO

[...] No deserto de Itabira
as coisas voltam a existir,
irrespiraveis e stbitas. [...]

(Viagem na familia, Carlos Drummond de Andrade)

Em sua temética esta dissertacdo realiza o estudo da Fazenda do Pontal' em lItabira,
MG, a partir de suas perspectivas simbdlicas vinculadas ao patrimoénio cultural. A
cidade de Itabira (MG) se situa a aproximadamente 100 km da capital Belo Horizonte.
De acordo com Silva (2004), a sua povoacgéo se deu a partir do garimpo de ouro no
século XVIII e no ano de 1942, a Companhia Vale do Rio Doce (CVRD) foi instalada
na cidade e teve grande influéncia nos aspectos econdmicos e na vida social dos

itabiranos.

A Fazenda do Pontal ou dos Doze Vinténs foi patrimbnio do pai do poeta itabirano
Carlos Drummond de Andrade (1902-1987), local onde ele passava as férias e finais de
semana com a familia durante a sua infancia. Segundo Prefeitura Municipal de Itabira
(2015), esta propriedade foi vendida para dar lugar a uma barragem de rejeitos de
minério de ferro e posteriormente, foi demolida e teve as pecas em madeira da casa-sede
codificadas e armazenadas para que fossem futuramente utilizadas em uma construcao
de uso cultural. Desde a década de 1970 quando a fazenda foi demolida até a época da
construcdo deste novo empreendimento, o material ficou armazenado em um galpéo da
Vale, sucessora da CVRD. Este material se deteriorou pela acdo do tempo, além de ter
sido atingido por um incéndio, tornando impossivel reutilizar algumas pecas em madeira

guardadas para este proposito.

' O centro de cultura construido em Itabira, MG no ano de 2004 com as pecas da propriedade rural da
familia de Carlos Drummond de Andrade recebeu o nome de “Fazenda do Pontal”. Assim, de modo a
diferenciar as edificacGes nesta dissertacao, refere-se como Fazenda do Pontal ou dos Doze Vinténs a
antiga fazenda e a edificagdo urbana para fins culturais como Fazenda do Pontal. Esta dissertacdo nédo
tem o intuito de classificar a Fazenda do Pontal em seu tipo de intervencdo arquitetbnica no &mbito da
conservacdo e do restauro. Os termos “reconstru¢do”, “reconstitui¢do” ou outros aparecem em trechos
retirados de entrevistas ou artigos de jornal.
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1.1 Temaética, definicdo do eixo analitico e aporte tedrico

Em 2004, a Fazenda do Pontal, construida a partir da utilizacdo das pecas da antiga
sede da fazenda, apareceu no cenario da cidade de Itabira de maneira renovada:
estruturas em ago corten, novo layout e nova funcdo: uma casa de cultura. Alguns
elementos da Fazenda do Pontal ou dos Doze Vinténs, como portas e janelas, foram
mesclados a edificacdo. A referéncia a Drummond se materializa com uma escultura em
frente a edificacdo, que representa o poeta na infancia segurando uma bicicleta. Ha
ainda outra mencgéo ao poeta: uma placa com o poema “Infancia”, que segundo Lacerda,

Shitsuka e Shitsuka (2018), finaliza a rota dos Caminhos Drummondianos®.

Esta dissertacdo pretende contribuir com o meio cientifico ao apresentar um exemplo de
salvaguarda do patrimonio cultural através do estudo de caso da Fazenda do Pontal.
Considerando o patriménio cultural como principal eixo analitico deste trabalho e no
interesse em compreender a importancia deste centro de cultura que incorpora materiais
da fazenda demolida, o estudo dos conceitos das tradi¢Oes inventadas (HOBSBAWM,
RANGER, 1997) e do poder simbolico (BOURDIEU, 1989) foram relevantes pontos de
articulacdo entre a teoria e a pratica.

Figuras 01 e 02: Fazenda do Pontal construida em Itabira, MG em 2004: fachada frontal com a escultura

Drummond Menino e a placa com o poema “Infancia”, uma das paradas do Museu de Territorio
Caminhos Drummondianos.

Fonte: Pesquisa da autora (2018).

2 0 Museu de Territério Caminhos Drummondianos é composto por 44 pontos onde se localizam placas
“[...] contendo os poemas do poeta nos lugares que serviram de inspiracdo para que escrevesse suas
poesias”. (Lacerda, Shitsuka e Shitsuka, 2018, p. 13). A placa de nimero 44 se localiza na Fazenda do
Pontal.
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Em nossa construcéo epistemoldgica, o conceito de tradi¢do inventada de Hobsbawm e
Ranger (1997) se vincula, de algum modo, a definicdo de poder simbdlico do sociélogo
francés Bourdieu (1989). Este ultimo autor explica que o poder simboélico é uma forma
de poder que se manifesta nas relagdes, ¢ um “[...] poder quase magico que permite
obter o equivalente daquilo que é obtido pela forca (fisica ou econdmica), [...]”, um
poder invisivel que tem a aceitacdo dos dominados desde que este poder ndo seja
reconhecido. (BOURDIEU, 1989, p. 14).

Tomando entdo como alicerce as defini¢cdes das tradi¢cdes inventadas (HOBSBAWM,
RANGER, 1997) e do poder simbdlico (BOURDIEU, 1989), o patrimonio cultural
aparece como um possivel vinculo entre estes dois conceitos. A Fazenda do Pontal
surgiu supostamente da necessidade de se criar uma tradigdo, considerando a
importancia deste elemento do patriménio cultural para fortalecer o turismo local e
desprender a imagem da cidade da atividade mineraria. Ha de se considerar ainda, neste
contexto, se uma tradicdo inventada € incorporada ou ndo no imaginario social, segundo
Baczko (1985). O tema desta dissertacdo, portanto, possui uma articulacdo tedrica
associada a pesquisa interdisciplinar entre os campos da Histéria, Arquitetura e Turismo,

além de um estudo inédito sob esse prisma no lugar em questao.

1.2 Delimitacdo do objetivo geral, objetivos especificos e metodologia da pesquisa

Esta dissertacdo tem como objetivo geral refletir sobre a construcdo e a concepcao
histérica da Fazenda do Pontal, exemplar do patriménio cultural em Itabira, MG, a
partir dos conceitos de tradigdo inventada (HOBSBAWM, RANGER, 1997) e do poder
simbdlico (BOURDIEU, 1989), a fim de compreender sua inser¢do social e relacdo com
a comunidade e visitantes para averiguar se de fato constitui um exemplo de tradigdo
inventada. Para alcancar tal objetivo, parte-se de uma analise bibliografica na area de
patriménio cultural, que configura o principal eixo de andlise, ressaltando os autores
Choay (1999) e Castriota (2009; 2015). A partir do entendimento do conceito de
patrimdnio cultural, sdo explorados os conceitos norteadores de autores classicos, 0s
quais além de Hobsbawm e Ranger (1997) e Bourdieu (1989), destacam-se: a
compreensdo do imaginario social (BACZKO, 1985), conceito e desdobramentos da
historia cultural (BURKE, 2005), memdria (LE GOFF, 2003), identidade (CASTELLS,
1999; CANDAU, 2011), dentre outros.
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Os objetivos especificos sdo: identificar a influéncia do nome do poeta Carlos
Drummond de Andrade na Fazenda do Pontal e se este fato contribuiu para a provavel
manipulacdo simbolica; investigar quais a¢Bes culturais as instituicbes itabiranas
promovem utilizando a Fazenda do Pontal e se estas iniciativas contribuem para a
aderéncia no imaginario social dos moradores e turistas e consequente motivacdo a

visitagédo do local.

A metodologia da pesquisa da presente dissertacdo incluiu levantamento bibliografico
em livros e artigos nas areas de poder simbdlico, tradi¢Bes inventadas, patrimdnio
cultural, imaginario social, identidade, cultura e memoria, dentre outras tematicas
relacionadas. A construcdo do referencial tedrico se deu de forma interdisciplinar, fato
que deu suporte e fundamentacdo a pesquisa documental e realizada in loco. Foram
feitas pesquisas documentais em arquivos diversos para a coleta de fontes priméarias na
cidade de Itabira: Memorial Carlos Drummond de Andrade, Biblioteca Publica
Municipal Luiz Camilo de Oliveira Netto, Fundacdo Carlos Drummond de Andrade e
Prefeitura Municipal de Itabira. Em Belo Horizonte, foram feitas consultas ao Arquivo
Publico Mineiro e ao arquivo do Instituto Estadual do Patriménio Historico e Artistico
de Minas Gerais (IEPHA-MG). Foi pesquisada também a producéo literaria de Carlos
Drummond de Andrade sobre a Fazenda do Pontal ou dos Doze Vinténs e sobre a

mineracao, atividade muito questionada pelo poeta por causar a destruicdo ambiental.

A metodologia ainda incluiu pesquisa de campo qualitativa utilizando métodos de
observacgdo em visitas esporadicas a Fazenda do Pontal para as exposi¢cdes ou em dias
de eventos, seguida de registros fotograficos. Foram consultados os livros de presenca
na parte administrativa da Fazenda do Pontal de modo a compreender o perfil dos
visitantes, considerando o local de origem. Ainda como parte da metodologia desta
pesquisa, foram realizadas entrevistas semiestruturadas com alguns atores importantes
para a compreensao do uso deste patrimonio cultural como elemento simbdlico de uma
dada tradi¢do. Foram entrevistadas pessoas que de alguma forma tiveram contato com a
antiga fazenda ou com o processo de construcao da Fazenda do Pontal. Além destes, foi
entrevistado um representante politico da época da realizacdo do empreendimento e um
representante IEPHA-MG. Cabe justificar que foram feitas diversas tentativas no intuito
de se conseguir uma entrevista com um representante da Vale. No entanto, estes

possiveis representantes se tornaram fontes indisponiveis.
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Desse modo, a dissertacdo explora os conceitos de cultura, poder simbdlico, imaginario
social e tradices inventadas, além de outras definicbes pertinentes. E apresentado o
estudo de caso da Fazenda do Pontal e a relagdo deste patriménio cultural com o
referencial teorico desenvolvido. Nesse contexto, também s&o abordados conceitos
ligados ao turismo, visto que ele é consequéncia das valorizacBes patrimoniais na
contemporaneidade. Ao falar da cidade de Itabira, MG, naturalmente, ha de se
mencionar a interferéncia da mineracdo para a sociedade e, também, a influéncia do

poeta Carlos Drummond de Andrade na configuracdo do turismo local.

O resultado principal da pesquisa é de que a Fazenda do Pontal é um elemento do
patrimonio cultural criado através de uma manipulacdo simbdlica que teria penetrado no
imaginario social por meio de ritos repetitivos como pratica de uma tradicdo inventada
de nossos tempos, pois tem relacdo com um passado apropriado para as condicGes que
se apresentam na contemporaneidade. Esta dissertacdo apresenta uma divisdo em trés

capitulos como sustentacdo tedrico-metodoldgica.
1.3 Descricao da estrutura do texto dissertativo

O capitulo 2 desta dissertagdo, “Itabira, MG: arquitetura rural e o processo minerario €
turistico” inicia com o historico da Fazenda do Pontal ou dos Doze Vinténs e detalha os
sistemas construtivos da arquitetura tradicional brasileira, mesclando informac6es dos
autores Vasconcellos (1979), Avila, Machado e Gontijo (1980) e Albernaz e Lima
(2003). O primeiro subitem aborda ainda reflexdes sobre o conceito de patrimonio
cultural e a descri¢do da origem das fazendas em Minas Gerais, fazendo um paralelo da
formacdo destas propriedades com a mineracdo. Sdo detalhadas ainda as trés etapas de
desenvolvimento das casas-sede, segundo Mello (1985) e outros elementos que
compunham as fazendas mineiras. Trata-se da formacéo da arquitetura rural de Itabira e
das fazendas que surgiram ao longo dos rios mais importantes da regido, segundo
Guerra e Mota (2007). O capitulo prossegue com base no livro A terceira Itabira
(SILVA, 2004) e aborda a area urbana de Itabira desde a época em que era um povoado.
Segundo a autora, a denominada “primeira Itabira” ¢ a cidade da exploragdo do ouro e
inicio da exploragdo do minério de ferro; a “segunda Itabira” é considerada a cidade da
monoindustria, pela instalacdo e expansdo da Companhia Vale do Rio Doce em 1942. A
“terceira Itabira”, denominacdo que se vincula a uma indagacdo do poeta Carlos

Drummond de Andrade sobre a cidade natal, fala da atual fase de incertezas vivida na
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cidade pela iminéncia do fim das atividades minerarias, dentre outras insegurancas. O
terceiro subitem, “Drummond, Itabira e sua suposta vocagdo turistica da cidade e regido”
apresenta o referencial tedrico do principal eixo de anélise: o patrimonio cultural em

uma abordagem interdisciplinar envolvendo a Arquitetura, a Historia e o Turismo.

O capitulo 3, “O patrimonio cultural da Fazenda do Pontal: poder simbolico e invencéo
das tradicdes para a atividade turistica e usufruto da comunidade local” traca a histéria
da Fazenda do Pontal, sua relagdo com a familia de Drummond, o processo que levou a
sua venda e demolicdo, além das propostas de construgdo de um centro de cultura com
elementos construtivos da antiga sede. Este capitulo explora o carater simbolico da
Fazenda do Pontal, construida na cidade de Itabira em 2004 e também relaciona a
construcdo aos conceitos de tradicdo inventada (HOBSBAWM, RANGER, 1997) e
poder simbodlico (BOURDIEU, 1989). Sdo apresentadas memorias com relacdo a antiga
fazenda e feita a comparacio das plantas e fachadas existentes com a edificago atual. E
apresentado o processo de construcdo da Fazenda do Pontal e apds, sdo analisadas as
praticas de uso deste patriménio cultural para a atividade turistica em seu sentido
histérico e social. Esta parte indaga a influéncia do poeta Carlos Drummond de
Andrade, considerado um mito na valorizacdo da cidade e a suposta tendéncia ao
turismo cultural desenvolvida pelas instituicdes locais, independente das proprias
intencdes do poeta. Por fim, este capitulo aborda a biografia de Drummond, a relacéo
dele com os itabiranos, os paradoxos do turismo e a comunidade itabirana, que
aparentemente se reaproximou da imagem do poeta Drummond no ano da comemoragao
seu Centenario. Sao apresentadas também algumas conclusdes referentes a consulta aos
cadernos de presenca da Fazenda do Pontal e apresentado o quantitativo referente as

visitas escolares.

O capitulo 4, “Patriménio cultural ¢ a sua agdo simbdlica no imaginario social: os
processos de memoria e identidade na Fazenda do Pontal” traz conceitos estruturados a
partir da compreensdo tedrica de cultura, explorando primeiramente sua nocao
antropoldgica e analisando a importancia dos valores neste campo. Sabe-se que a
concessdo de valor é importante para a determinacdo do que é patriménio e também
para os conceitos de identidade e memoria. As classificagbes de memoria séo
especificadas neste capitulo, considerando memorias para fins operacionais € memaorias
relacionadas aos fatos, além da dialética com o esquecimento. A constru¢do da

identidade, que pode estar ligada a memoria, depende de fatores intrinsecos ou externos.
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Este capitulo explora ainda o patriménio cultural como expressdo do poder simbdlico,
que influencia diretamente no imaginario social que, por sua vez, direciona as a¢des dos

individuos.
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CAPITULO 2 - ITABIRA, MG: ARQUITETURA RURAL E O PROCESSO
MINERARIO E TURISTICO

O capitulo 2 apresenta o objeto do presente estudo dessa dissertacao e traz a abordagem
dos sistemas construtivos da arquitetura brasileira, se referindo as técnicas mais comuns
do periodo do Brasil colonial. Ao final, avanga apresentando a arquitetura rural como
meio de expressdao do patriménio cultural, aspectos da arquitetura rural em Minas
Gerais, bem como a arquitetura rural de Itabira e regido; apds, é tratado sobre a
formacdo urbana da cidade de Itabira, que evoluiu a partir da exploracdo aurifera no
século XVIII. Este capitulo trata também da influéncia do poeta Carlos Drummond de

Andrade para a consolida¢do do turismo cultural em Itabira.

2.1 Arquitetura rural em Minas Gerais e na regido de Itabira: sistemas

construtivos da arquitetura tradicional brasileira.

A abordagem da temética da arquitetura rural se faz necessaria devido ao estudo de caso
desta dissertagdo, a Fazenda do Pontal e sua relagdo com o poder simbdlico e a
invencdo das tradi¢fes. A Fazenda do Pontal ou dos Doze Vinténs, propriedade do pai
do poeta Carlos Drummond de Andrade, foi vendida para a Belgo Mineira na década de
1950 e posteriormente transferida para a empresa Companhia Vale do Rio Doce,
instalada na cidade em 1942. Esta empresa precisou construir uma barragem de rejeitos
de minério de ferro na década de 1970, a Barragem do Pontal. A construcdo desta
barragem implicaria no uso de extensa area rural e a partir desta necessidade, a
propriedade dos Andrade precisaria ser utilizada. Antes da demolicéo, houve a intencéo
de guardar as pecas da casa-sede, considerando a relacdo desta fazenda com a vida e
obra do poeta Drummond. Estas pecas foram utilizadas posteriormente para a construgdo
de uma edificacdo que faz referéncia a vida e obra do poeta: a Fazenda do Pontal.
(PREFEITURA MUNICIPAL DE ITABIRA, 2004).

Com base nos sistemas construtivos da arquitetura tradicional brasileira, é possivel
entender como a Fazenda do Pontal ou dos Doze Vinténs foi concebida. Os sistemas
construtivos das fazendas mineiras, como tratado por Mello (1985), apresentam técnicas
do periodo colonial. Segundo Del Priore e Venancio (2001), o periodo colonial no Brasil
se iniciou em 1500, quando ocorreu a chegada do portugueses ao Brasil. Em 1808, a

familia real foi transferida para o Rio de Janeiro e posteriormente houve a consolidacéo
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da independéncia do Brasil. O fim do periodo colonial se deu em 1822, quando D. Pedro
rompeu definitivamente com Portugal. Sobre a arquitetura neste periodo, Reis Filho
(1971) diz que o barro foi elemento essencial na construcdo das paredes e relata que as
técnicas de taipa de pildo e a taipa de sopapo (pau-a-pique) eram as mais utilizadas no
Brasil, sendo mais raras as construcGes em pedra. A Fazenda do Pontal ou dos Doze
Vinténs, estudo de caso deste trabalho, foi construida em 1871, de acordo com Guerra e
Mota (2007). Apesar de ndo se localizar no periodo colonial definido por Del Priore e
Venancio (2001), a construcdo da fazenda segue as técnicas construtivas deste periodo,
conforme descrico dos autores Vasconcellos (1979), Avila, Machado e Gontijo (1980)
e Albernaz e Lima (2003).

As descricdes dos sistemas construtivos da arquitetura tradicional brasileira
apresentadas por Vasconcellos (1979), Avila, Machado e Gontijo (1980) e Albernaz e
Lima (2003) se equiparam. Pela definicdo destes autores, pode-se dizer que as pedras
eram utilizadas nos alicerces, paredes, muros e sarjetas. Eram também utilizadas nos
pisos, no caso dos lajeados de pedra, pisos em marmore e seixos rolados. As pedras
ainda eram usadas nas abdbadas e como detalhes construtivos, no caso dos quadros dos
vaos (portas ou janelas) e cimalhas. As cimalhas, segundo Albernaz e Lima (2003), sdo
arremates em forma de moldura localizadas no encontro das paredes e do beiral. Os
tijolos ou adobes tiveram empregabilidade nos alicerces, paredes, vedacdes e muros,
além de terem sido utilizados em abodbadas. A madeira teve um amplo emprego na
arquitetura tradicional brasileira e era utilizada em diversos elementos construtivos,
como nas estruturas autbnomas ou vedacdes. Foi bastante utilizada nos pisos de tabuado
ou tacos e também nos forros. A madeira era importante elemento na constituicdo dos
quadros das portas e janelas, bem como material das folhas destes véos, de forma opaca
ou vazada, como no caso das trelicas. A madeira servia para constru¢cdo de uma
estrutura de suporte para as coberturas e telhados, além de constituir outros detalhes
construtivos, como as cimalhas. A cal era normalmente utilizada como pintura para
acabamento das paredes e as telhas de barro eram acabamentos comuns nos telhados e
muros. (VASCONCELLOS, 1979; AVILA, MACHADO E GONTIO, 1980;
ALBERNAZ E LIMA, 2003).

Pedras, tijolos ou adobes e madeira foram, portanto, materiais imprescindiveis das
técnicas construtivas do periodo colonial. Parte dos bens arquitetdnicos atualmente

classificados como patriménio cultural tém origem neste periodo e foram construidos
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com estes materiais. Baseando-se na Convencdo para a Protecdo do Patrimonio
Mundial, Cultural e Natural da UNESCO de 1972 em Paris, o patrimonio cultural
compreende monumentos, conjuntos ou sitios e outros elementos que possuam valor do
ponto de vista historico, artistico e cientifico. Os monumentos sdo definidos como
composicdes de arquitetura, estatuaria, pinturas, pecas de valor arqueoldgico e grutas.
Os conjuntos sdo definidos como uma série de construcbes e também uma edificacdo
Unica que possua a capacidade de se agregar a paisagem local. Os sitios s&o uma mescla
de criacbes humanas e obras da natureza, e também areas com valor arqueoldgico,
etnoldgico e antropoldgico. (UNESCO, ¢1992 - 2019).

Segundo Choay (1999), a principio, a concep¢do de patrimbnio estava conectada a
familias renomadas e 0s objetos possuiam valor pelo fato de serem antigos. Houve
grande esforco em cadastrar objetos da antiguidade na Europa entre o século XVI e
XIX. Os antiquarios constituiam importantes instituicfes neste periodo por serem locais
de conservacao de vestigios do passado e 0os museus apareceram de modo a formalizar a
protecdo dos objetos artisticos. Segundo a autora, houve grandes perdas da arte e
arquitetura na Revolugdo Francesa devido ao vandalismo. Entre 1790 a 1795, iniciou-se
a politica de conservagdo com a publicacdo de documentos que objetivavam proteger 0s
bens historicos. (CHOAY, 1999).

Se antes o patrimonio estava ligado a antiguidade e ao pertencimento a familias nobres,
percebe-se a mudanca deste conceito, desde que foi considerado o ambito imaterial para
esta definicdo. O conceito de patrimonio cultural sob a reflexdo de Castriota (2009)
passou por uma complexizacdo gracas as colaborac@es da Antropologia, que integrou
grupos sociais antes segregados pela histéria e classes dominantes. A cultura passou por
um processo de renovacao e se desvinculou do conceito de cultura erudita, passando a
abracar manifestacdes e culturas populares, além da valorizacdo do saber fazer. Com a
abrangéncia do conceito de patrimonio, a sua legitimagdo se tornou mais desafiadora.
Assim, anteriormente a defini¢do de patrimdnio era facilmente identificada, pois a visao
sobre este conceito era delimitada e cabia aos peritos identificar, monitorar e cuidar da
preservacao dos bens em questdo. (CASTRIOTA, 2009).

Ao mesmo tempo que o patrimdnio passou a considerar a sua imaterialidade, estas duas
dimensGes podem né&o ter esta distin¢do tdo clara. Segundo Horta (2005), o patrimdnio

material ndo existe, visto que ha apenas um tipo de patrimonio, que é de natureza
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imaterial, aquele que é construido em nosso imaginario. “Este patriménio é aquilo que
permanecera, mesmo que sua expressdo material tenha desaparecido, como 0s
dinossauros”. (HORTA, 2005, p. 229).

No campo da arquitetura, o saber fazer, que envolve as técnicas construtivas de
determinado periodo podem ser reconhecidas como patrimonio cultural e ndo somente
uma edificagdo em si. Sobre a valorizacdo do saber fazer, fruto da complexizacdo do
conceito de patrimonio cultural conforme Castriota (2009), volta-se para a descri¢do das
técnicas mais significativas do periodo colonial. Inicia-se pela descricdo construtiva das
paredes e depois sdo descritas as estruturas autdbnomas, feitas em madeira. Segundo
Vasconcellos (1979), as paredes na arquitetura tradicional brasileira podiam ser em
taipa de pildo e também em pedra. Vasconcellos (1979) diz que a taipa de pildo foi
adotada nos primeiros séculos da colonizacdo brasileira e foi praticamente extinta no
século XVIII. A taipa de pildo ou taipa de sebe, segundo o autor, era feita a partir da
armacdo de uma forma de madeira, chamada de taipal. Depois de montada a forma e
estruturada com outros paus e travessas, 0 barro era colocado em camadas em seu
interior. Este barro era entdo socado com o auxilio de um pildo (processo denominado
apiloamento) e com os proprios pés do trabalhador. Materiais como areia e argila eram
adicionados ao barro de modo a garantir maior consisténcia da parede e evitar fissuras.
Outros elementos misturados ao barro eram o estrume animal, fibras vegetais ou crina
animal, componentes que contribuiam para a criacdo de uma textura interna com maior
consisténcia. As paredes em taipa de pildo possuiam espessura que variava de 40 a 80
cm. Uma variacao da parede em taipa de pildo era chamada de formigdo, aquela em que
0 barro ndo era peneirado ou também intencionalmente misturado a pequenas pedras,
que o deixava ainda mais resistente. (VASCONCELLOS, 1979).

Quando feitas com pedra, como exemplo os calcareos, arenitos ou pedra sabdo, as
paredes podiam ser assentadas com as técnicas de pedra seca ou pedra com barro ou cal.
Com relacdo a técnica de pedra seca, o material era assentado sem argamassa, “[...]
obtendo-se o acamamento das pedras maiores pela interlocucdo de outras menores.”
(VASCONCELLOQOS, 1979, p. 29) e eram mais comuns em muros que faziam divisas
entre os terrenos. Na técnica de pedra e barro, o material era assentado em uma
argamassa de terra, sendo comuns as pedras canga, calcario, arenito, dentre outras. O
acabamento era feito com reboco de areia e cal. Eram usadas em pilares, arcadas e

paredes estruturais. A parede de pedra e cal se difere da de pedra e barro somente por
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substituir a argamassa de terra pela argamassa contendo cal e areia. VVasconcellos (1979)
diz que além de serem elementos para a construgdo de paredes e muros, os blocos de
pedras eram empregados na estrutura das edificacdes e também como acabamento das
portas e janelas, além de outros adornos. (VASCONCELLOS, 1979).

Através da avaliacdo das técnicas como as paredes de taipa e em pedra foram
construidas, € possivel refletir sobre a intencdo de se garantir a durabilidade destes
componentes para a posteridade. Apesar desta preocupacdo com a durabilidade das
paredes ndo ser garantia da permanéncia da edificagdo com o decorrer dos anos,
algumas edificaces que resistiram a acdo do tempo sdo possiveis de serem encontradas
nos dias atuais. S&o exemplos do passado que se colocam a nossa frente como heranca e
certamente contribuem para a manutencdo da memoria. Consequentemente,
compreender o passado relacionado a edificacdo e como 0s sujeitos projetavam seus
valores ao patriménio contribuem para a formacdo da identidade, que direciona a

necessidade de preservacéo.

Existiam, portanto, as paredes estruturais e as estruturas autdbnomas com vedacdes.
Segundo Vasconcellos (1979), as paredes estruturais eram feitas de materiais e técnicas
diferentes, sendo o uso da argamassa opcional em alguns tipos de assentamento. Ao
contrério destas paredes, as vedacOes ndo podem receber cargas estruturais, ficando esta
funcdo para as estruturas autdbnomas. Vasconcellos (1979) descreve que as estruturas
autbnomas eram bastante empregadas na arquitetura tradicional brasileira, conforme a
figura 03. Estas estruturas consistem em quadros armados em madeira com pecas de
secdo quadrada. Ao tocar na superficie do solo, estas pecas em madeira podiam ser
aprofundadas, tendo a parte em contato com a terra o formato cilindrico; esta peca
recebia 0 nome de nabo. A parte vertical acima da superficie de secdo quadrada leva o
nome de esteio, que recebe a peca horizontal baldrame, peca horizontal proximo ao
solo, também de secdo quadrada. (AVILA, MACHADO E GONTIJO, 1980).

As outras pecas horizontais deste tipo de estrutura séo os frechais que, de acordo com
Vasconcellos (1979), se situam na parte superior da estrutura e servem de apoio as
pecas do telhado. Os esteios, portanto, recebem o baldrame e o frechal (peca horizontal
proxima a cobertura), como na figura 03. Caso a edificacdo seja de dois pavimentos ou
mais, € necessaria a colocacdo da peca horizontal chamada madre, essencial para
minimizar a carga transmitida ao baldrame. (VASCONCELLOQOS, 1979).
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Figura 03: De cima para baixo: frechais (pecas horizontais préximas a cobertura); baldrame (peca
horizontal) em encontro com o esteio (peca vertical) e nabo em formato cilindrico que fica em contato
com o solo.

Fonte: Vasconcellos (1979).

Figuras 04 e 05: Modelo de uma estrutura autbnoma em madeira com vedag&o em pau-a-pique. A direita,
exemplo de estrutura autbnoma em madeira aflorada da superficie.
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Fonte: Avila, Machado e Gontijo, 1980; Vasconcellos (1979).

Uma estrutura autbnoma é composta por elementos estruturais em madeira, como
mostrado na figura 04. Segundo Vasconcellos (1979), abaixo dos baldrames é feita uma
base em alvenaria de pedra para fechamento do espago entre estas pegas e o chdo. Pode
ocorrer também a introducdo de pecas em madeira de tamanho reduzido (chamadas de
burros), posicionadas entre os baldrames e o solo. Algumas vezes, estas estruturas em
madeira eram propositadamente deixadas a mostra, como ilustrado na figura 05. “O

afloramento das estruturas na parte externa das construgdes € intencionalmente
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procurado, o que possibilita o seu aproveitamento plastico. Com esta solucdo obtém-se
fachadas enquadradas e subdivididas em painéis que vao contribuir para a beleza de
suas composi¢Oes”. (VASCONCELLOS, 1979, p. 37).

A madeira como estrutura foi, portanto, bastante utilizada nas constru¢fes do periodo
colonial. Ao contrario das paredes em pedra, como descritas anteriormente, a estrutura
autbnoma em madeira € mais propensa a sofrer desgastes ao longo dos anos e
demonstra ser menos duravel do que a pedra. Segundo Silva (2018), a umidade constitui
um grande problema para a madeira, pois pode provocar seu apodrecimento, dentre
outras adversidades. A umidade pode atingir a madeira de diversas formas, seja atraves
de telhas deslocadas ou falhas na execucdo do arremate do telhado. Além do risco de
umidade, cupins podem atingir pecas antigas, 0 que causa danos a resisténcia estrutural
da madeira. Ainda, a madeira é material com grande combustibilidade e bastante

vulneravel em caso de incéndio. (SILVA, 2018).

As pecas em madeira da Fazenda do Pontal ou dos Doze Vinténs estavam em bom
estado de conservacdo no ano em que foi vendida para a Belgo Mineira. O fato da
fazenda ter ficado abandonada dos anos de 1957 até o inicio da década de 1970 e a
consequente falta de manutengdo fez com que seu estado de conservacdo decaisse, de
acordo com a Prefeitura Municipal de Itabira (2004). O entendimento das caracteristicas
da madeira nos leva a pensar sobre o patrimonio cultural edificado com este material.
Possivelmente, diversos exemplares da arquitetura em estrutura autbnoma se perderam
ao longo dos anos pela falta de manutengdo adequada e cuidado com as estruturas em
madeira, além do impacto destrutivo de um incéndio. Dessa forma, perderam-se
elementos do patrimdnio cultural que poderiam estar presentes no nosso cotidiano como

prova viva do passado e suporte para a memoria coletiva.

As estruturas autbnomas em madeira recebiam diferentes tipos de vedacdo. Uma técnica
construtiva para vedacdo era o pau-a-pique, o qual, segundo Vasconcellos (1979), era
feito com a colocacdo de pecas verticais, apoiadas em furos nos baldrames e nos
frechais, conforme a figura 06. A sec¢éo destas pecas verticais em madeira normalmente
era circular e eram colocadas varas na horizontal, amarradas e formando uma trama,
conforme a figura 07. A seguir, o barro era jogado para cobrir as partes vazias desta

rede. “Feita a trama, ¢ o barro jogado e apertado sobre ela, trabalho que se faz apenas
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com as mdos, sem auxilio de qualquer ferramenta, o que tornou este sistema conhecido
pelo nome de pescogdo, tapone ou sopapo”. (VASCONCELLOS, 1979, p. 45).

Figuras 06 e 07: Estruturacdo em madeira da vedacdo em pau-a-pique.
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Fonte: Guerra e Mota (2007).

Segundo Vasconcellos (1979), as vedacOes das estruturas autbnomas podiam ainda ser
feitas por tijolos ou adobes, assentados diretamente sobre os baldrames. Os
acabamentos dados as vedacBes eram diversos, segundo Vasconcellos (1979). Estes
acabamentos incluiam revestimento em argamassa com adicdo de reboco de areia e cal
em alguns casos. O revestimento em madeira também ocorria, com 0 uso de
assentamento de tabuas para formar um painel. Era comum também o emprego de
azulejos como revestimento das vedagdes. (VASCONCELLOS, 1979).
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Mello (1985) menciona que 0 pau-a-pique foi técnica bastante utilizada nas casas-sede
das fazendas de Minas Gerais. Sendo assim, € possivel considerar que esta técnica fez
parte das experiéncias do cotidiano da populacdo rural, seja na fase de execucdo ou na
fase de usufruto das edificacGes construidas por este sistema. A madeira, além de ter
tido largo emprego na estrutura autbnoma e como suporte na construcdo das formas —
como no caso da taipa de pildo — era também empregada no acabamento dos pisos,

assim como as pedras.

Existem diversos tipos de piso, segundo Vasconcellos (1979). O tipo mais simples era o
de terra batida. Outro tipo comum de material utilizado para piso na arquitetura
brasileira era o ladrilho de barro. Além do ladrilho de barro, eram comuns também o0s
ladrilhos cerdmicos e hidraulicos, feitos de barro cozido ou cimento. O piso tabuado
corrido, segundo Vasconcellos (1979) era feito com o assentamento de tabuas nos
barrotes, que por sua vez eram assentados nos baldrames. Quando em pedra, as formas
quadrada ou a retangular eram as mais comuns. O tipo de piso chamado seixo rolado
era ainda bastante utilizado. Utilizava-se também o méarmore para pisos, este com
acabamento polido, ao contrério dos lajeados de pedra. (VASCONCELLOS, 1979).

Os acabamentos podem revelar muito sobre a qualidade de uma edificacdo. Sobre os
pisos, materiais como a madeira e 0 marmore eram parte de edificacbes mais nobres.
Supostamente, as edificacbes que pertenciam as pessoas com maiores condicOes
financeiras podiam prezar pela conservacdo da edificacdo, garantindo a sua durabilidade
por muitos anos. Além do fato de que, de acordo com Choay (1999), anteriormente, a
nobreza de uma edificacdo e seus acabamentos eram fatores decisivos para receber a
classificacdo de patrimbnio e consequentemente, ser protegida para a posteridade. Ao
contrario, edificagdes com técnicas construtivas precarias tinham menor chance de
permanecer integras com o passar do tempo. Esta questdo da durabilidade nos leva a
indagar sobre a selecdo do que permanecerd e o que serd demolido. Possivelmente,
edificacbes construidas com materiais mais nobres tiveram maiores chances de

permanecer do que edificagBes construidas com materiais mais frageis.

Da mesma forma que os acabamentos do piso determinavam a qualidade de uma
edificacdo, os acabamentos dos forros e das escadas também tinham esta caracteristica.
As escadas podem ter um ou mais lances, com patamar intermediario. As escadas

podem ainda aparecer entre paredes, neste caso, chamadas de escadas entaladas, como
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acontecia na antiga fazenda e foi reproduzida na Fazenda do Pontal. Assim, a
arquitetura rural em Minas Gerais apresentava 0s sistemas construtivos comuns do
periodo colonial. E perceptivel o grande uso das pedras, tijolos e principalmente da
madeira nestas técnicas construtivas, aliando barro a estes materiais. Especificamente na
regido de Itabira, foco deste estudo, a arquitetura rural como elemento do patriménio
cultural é representada pelas fazendas que se instalaram ao longo dos rios. As fazendas
remanescentes na regido sdo de grande valor e interesse sob o ponto de vista do
patrimonio cultural, pelos seus materiais e caracteristicas construtivas que datam do
final do século XVIII. (GUERRA, MOTA, 2007).

* % *

Sera abordada nesta secéo a origem das fazendas no Brasil, 0 que nos permite fazer um
paralelo entre as atividades destas propriedades rurais e a mineracdo. A formacgéo das
propriedades rurais coincide com os ciclos econémicos do Brasil e a atividade de
mineracdo era mais atrativa do que a atividade agricola por causa do rapido retorno
proveniente da exploracdo da primeira. As autoras Mello (1985) e Carvalho (2003)
descrevem como se deu o processo de surgimento das propriedades em Minas Gerais e
mais além, os autores Guerra e Mota (2007) especificam a formacéo das propriedades

rurais na regido de Itabira.

Segundo Carvalho (2003), existem registros do surgimento de fazendas em Minas
Gerais desde o principio do século XVIII, mesma época em que as atividades de
extracdo do ouro tiveram inicio no estado. Carvalho (2003, p. 29) esclarece que “[...] a
trajetoria da civilizacdo rural brasileira liga-se aos principais ciclos econémicos
ocorridos no Brasil desde a sua ocupacdo pelos portugueses: o ciclo do pau-brasil, da
cana de agucar, do ouro, do café e mesmo do gado e da borracha”. De acordo com Mello
(1985), as propriedades rurais formadas durante o ciclo do ouro eram de pequeno porte e
baseadas em uma agricultura de subsisténcia que ndo possuiam muita lucratividade,
além do fato de que o solo, rico em minerais, depreciava a produtividade da terra. Mello
(1985), no livro Barroco Mineiro, descreve que a mineragdo constituia uma atividade
com parametros econémicos proprios que se destacava ao ser comparada as atividades
agricolas. “Sem ter que se sujeitar ao preparo da terra, ao plantio e a espera da colheita, a
exploracdo das riquezas do solo é essencialmente dindmica, dispensando, inclusive, 0s

beneficiamentos que retardam os lucros agricolas”. (MELLO, 1985, p. 220).
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Assim, o despertar para a atividade mineraria deu um novo impulso em busca das
riquezas da regido. Em contrapartida, os exemplares da atividade rural ndo eram de
grande proporcéo inicialmente, segundo Mello (1985):
Nas Minas, formadas e rapidamente estabilizadas com conformacdo urbana
clara e indiscutivel, a arquitetura rural é reduzida a propriedades menores e
sem importancia nos primeiros tempos, cuja principal produgdo é a da
cachaca. SO bem mais tarde, jaA nos meados do século, implantam-se
conjuntos maiores, que se estendem pelos vales a margem das areas de

mineracgdo, com atividades agropecuarias de importancia. (MELLO, 1985, p.
222).

Independente do tamanho ou propdsito da propriedade rural, era notavel que a tipologia
e sistemas construtivos das casas-sede seguiam certo padrdo. De modo a compreender a
tipologia da arquitetura rural nas Minas Gerais, Mello (1985) prop6s trés fases de
desenvolvimento das fazendas mineiras. O foco da autora é na composicdo arquitetdnica
das casas-sede, edificacOes para servirem aos proprietarios e familiares destas fazendas.

A primeira etapa definida por Mello (1985) compreende construcdes bastante basicas
feitas em taipa de pildo e que se assemelham as casas bandeiristas. Segundo Del Priore e
Venancio (2001), as bandeiras eram grupos organizados que objetivavam fazer a
expansao para novas ocupacdes em direcdo as terras distantes do litoral. O termo
bandeirista foi utilizado nesta defini¢do, pois este tipo de arquitetura foi trazido pelos

bandeirantes paulistas, responsaveis pela povoacdo de Minas Gerais.

As construcdes da primeira fase nas Minas Gerais coincidem com o ciclo do ouro, no
inicio do século XVIII. As casas bandeiristas foram definidas por Avila, Machado e
Gontijo (1980) como edificacdes residenciais térreas e de planta retangular, com
varanda linear frontal que compreendia de um lado uma capela e do outro o quarto de
hospedes, conforme figura 09. Segundo Mello (1985), esta varanda frontal se chama
faixa fronteira e tinha o carater social de separar os visitantes da parte intima da casa.
(MELLO, 1985).

Nota-se, portanto, que a técnica construtiva desta primeira fase das fazendas mineiras
consistia no uso do barro, madeira, areia, argila e pedras. A Fazenda Sdo José do
Manso, conforme figura 10, é um exemplo de casa-sede mineira com influéncia
bandeirista. Segundo IEPHA (2014), esta casa foi construida entre os anos de 1706 e
1708 e, ao contrario da tipica casa bandeirista, a casa-sede da Fazenda S&o José do
Manso foi executada em pedra, e ndo em taipa de pildo. Mesmo assim, podemos
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considerar que os materiais utilizados e a técnica de taipa de pildo configuraram a

identidade das moradas paulistanas e da primeira fase das fazendas mineiras.

Figura 09: Fachada e planta tipicas da casa bandeirista.
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Fonte: Albernaz e Lima (2003).
A Fazenda Sao José do Manso, segundo a figura 10, possui clara delimitacdo da faixa

fronteira. (MELLO, 1985).

Figura 10: Fazenda Séo José do Manso, Parque Estadual do Itacolomi, MG. Presenca da faixa fronteira,
como na morada paulista.

Fonte: IEPHA (2014).

A arquitetura rural mineira, a partir da segunda fase definida por Mello (1985), estava
caminhando em busca de uma identidade propria. Nesta fase, alguns materiais se
repetem, porém era necessaria uma alternativa construtiva para as edificaces
implantadas em relevos acidentados, tipicos das Minas Gerais. Nesta etapa, segundo
Mello (1985), as sedes das fazendas eram feitas em pau-a-pique devido a dificuldade de
se encontrar argila para se fazer a taipa de pildo e principalmente pela topografia
acidentada de Minas Gerais, a qual a estrutura de pau-a-pique se adaptava sem
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dificuldade. A faixa fronteira € mantida e ainda ndo constituem fazendas de grande
porte. (MELLO, 1985).

De acordo com IEPHA (2014), a fachada da Fazenda Boa Esperanga (figura 11)
apresenta a faixa fronteira, cujo acesso é feito por uma escadaria em pedra. Nesta
varanda frontal, o quarto de hospedes se localiza na extremidade direita e a capela,
localizada no lado esquerdo, possui volumetria mais elevada de modo a dar maior
destaque a esta parte. Segundo Mello (1985), a planta da Fazenda Boa Esperanca passou
por um acréscimo. A parte retangular, considerada o nucleo da casa, se assemelha a casa
bandeirista, com comodos interligados sem a presenca de corredores. Possivelmente no

final do século XVIII, foi acrescida a parte com o corredor e as varandas.

Figura 11: Fazenda Boa Esperanca, regido de Belo Vale, MG. Influéncia bandeirista na fachada, com a
presenca da faixa fronteira.

Fonte: IEPHA (2014).

O pau-a-pique é uma técnica do passado que faz parte da identidade das fazendas
mineiras. A vedacdo em pau-a-pique foi técnica construtiva da segunda e terceira fase
das fazendas mineiras. Mello (1985) classifica que a terceira fase é perceptivel a partir
de 1750, quando os mineradores que obtiveram éxito com a extracdo de ouro investiram
em fazendas maiores. Nesta fase, as sedes das fazendas passaram a ser construidas com
uma tipologia que se assemelhava aos sobrados das cidades, principalmente
considerando o cuidado com a sequéncia e ritmo das janelas nas fachadas, além do uso
dos corredores nas plantas. Nota-se a manutencdo da faixa fronteira ou a presenca de
grandes varandas em alguns casos; em outros, nota-se a completa eliminacdo das

varandas, como na Fazenda Santo Antonio, MG (figura 12).



34

Figura 12: Fazenda Santo Ant6nio em Esmeraldas, MG.

Fonte: IEPHA (2014).

A Fazenda Santo Antbnio no municipio de Esmeraldas, MG, segundo IEPHA (2014),
apresenta casa-sede que se assemelha a um sobrado urbano, caracteristica da terceira
fase (Mello, 1985). Na fachada principal, é notavel a inexisténcia das varandas; 0s vdos
da fachada principal seguem um ritmo regular e na parte superior, existe o arremate em
cimalha. E possivel notar a semelhanca entre as fachadas da Fazenda Santo Antdnio em
Esmeraldas e da Fazenda do Pontal ou dos Doze Vinténs em Itabira. Ambas apresentam
fachada frontal em dois andares, prezam pelo ritmo das janelas e ndo possuem faixa
fronteira. As janelas da Fazenda Santo Antbénio apresentam verga de arco abatido,
enquanto os vaos da Fazenda do Pontal ou dos Doze Vinténs possuem verga reta. Nos
dois exemplos, hd o arremate em cimalha entre a parede e o beiral. A tabela 01 sintetiza
a evolucdo das casas-sede considerando a arquitetura rural de Minas Gerais, segundo
Mello (1985).

Mesmo sendo relevante o estudo do desenvolvimento das casas-sede, é preciso destacar
que as fazendas eram compostas por outras dependéncias e equipamentos. As fazendas
mineiras possuiam um dinamismo no qual se evidenciavam o carater religioso e as
relacbes de trabalho, pela presenca de diversos anexos articulados a edificacdo
principal. Mello (1985) classificou as sedes das fazendas mineiras e mencionou alguns
destes elementos anexos a casa-sede: a capela, o terreiro, o paiol e o engenho. Segundo
Ferlini (1984), O termo engenho era antes limitado ao estabelecimento de moagem e

beneficiamento do agUcar. Posteriormente, o termo engenho passou a ser adotado para
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se referir a todo o conjunto arquiteténico da producéo do agucar, tipico dos latifundios

do Nordeste, bem como a area externa e planta¢fes de cana. (FERLINI, 1984).

Tabela 01: Fases de desenvolvimento das casas-sede das fazendas mineiras

PRIMEIRA FASE
(coincide com o ciclo do
ouro; fins do século XVII,
inicio do século XVIII)

SEGUNDA FASE
(A partir das primeiras
décadas do século XVIII)

TERCEIRA FASE
(A partir de meados do
século XVIII)

- Construgdes basicas em
taipa de pildo com influéncia
da casa bandeirista;

- Planta retangular ou
quadrada;

- Predominancia dos cheios
sobre 0s vazios;

- Presenca da faixa fronteira
para delimitar &rea intima e
area dos visitantes;

- Casas de um pavimento
construidas em terrenos

- Construcdes em pau-a-pique
para melhor se adaptarem aos
desniveis dos terrenos de
Minas Gerais;

Planta retangular ou
quadrada;

- Presenca da faixa fronteira
para delimitar area intima e
area dos visitantes;

- EdificacOes de pequeno
porte.

- Construcdes em pau-a-pique
gue se assemelhavam aos
sobrados urbanos;

- Faixa fronteira opcional;

- Presenga ou completa
eliminagéo das varandas;

- Possibilidade de se
desenvolver em mais
pavimentos;

- EdificacOes de grande porte,
propriedades de mineradores
gue obtiveram éxito com a

planos; extracdo de ouro e que
- EdificagOes de pequeno investiram em fazendas
porte. maiores.

Fonte: Elaborado pela autora a partir de Mello (1985).

Mello (1985) afirma que as capelas independentes eram raras nas fazendas de Minas
Gerais. “Aqui ou as capelas sdo um comodo na ‘sede’ ou se ‘afastam para o arraial
vizinho’”. (MELLO, 1985, 225). Mello (1985) se refere ainda a senzala, ao curral e ao
moinho, além das hortas e pomares. Mota e Guerra (2007) ilustram elementos de um
antigo engenho na regido de Itabira, conforme as figuras 13 e 14. Os autores mencionam
também um engenho que era usado para a producdo de cachaca. N&o ha indicios da
existéncia de uma capela na antiga Fazenda do Pontal ou dos Doze Vinténs. Segundo
Goulart (2010), nesta fazenda existiam uma antiga senzala, o curral e o0 moinho. A
fazenda tinha ainda um paiol, denominado sobrado da tulha e uma casa que servia aos

empregados.
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Figuras 13 e 14: A primeira figura mostra partes de um engenho desativado préximo a ltabira, MG. A
figura a direita, engenho para a producéo de cachaca.

Fonte: Guerra e Mota (2007).

A figura 17 mostra um exemplo de paiol no distrito de Ipoema em Itabira, MG. Guerra e

Mota (2007) registraram moinhos na regido de Itabira, conforme as figuras 15 e 16:

Figuras 15 e 16. Partes externa e interna de um moinho na regido de ltabira.

Fonte: Guerra e Mota (2007).
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Figura 17: Paiol no distrito de Ipoema.
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Fonte: Guerra e Mota (2007).

Outros elementos de importancia além dos citados por Mello (1985) eram as rodas

d"agua e os fornos, apresentados por Guerra e Mota (2007), conforme figuras 18 e 19.

Figuras 18 e 19. Roda d"&gua no distrito de Ipoema (Itabira, MG) e forno de cupim.
ene 1 . . .

Fonte: Guerra e Mota (2007).

Com o0 avango e desenvolvimento de novas técnicas de producdo de alimentos ou
bebidas, muitos destes elementos podem ter sido perdidos pela falta do uso e destruidos
pela falta de manutencdo. Atualmente, sem a finalidade original que possuiam, estes
elementos podem ser encontrados e contemplados apenas como um resquicio do
passado ou utilizados para outra finalidade. Esta reflexdo leva a suposicdo de que
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equipamentos ou edificacdes tem um uso com duracdo limitada. Surge, a partir dai, o
questionamento de que as casas de cultura como um modelo da arquitetura rural hoje
podem sofrer modificagfes no futuro, considerando o dinamismo dos usos. Exemplo
destas casas de cultura sdo o Centro Cultural Dona Joaquina, construido a partir das
pecas da Fazenda do Laranjo, em Pompéu, MG e o Museu Abilio Barreto em Belo

Horizonte, MG, antiga Fazenda do Leit&o.

A cidade de Pompéu, MG, apresenta um exemplo analogo ao que ocorreu com a
Fazenda do Pontal ou dos Doze Vinténs, no municipio de Itabira (MG). A Fazenda do
Laranjo se situava na area rural de Pompéu e também teve suas instalacdes originais
demolidas e reutilizadas para a construcdo de uma casa de cultura em centro urbano. A
construcdo do Centro Cultural Dona Joaquina, que tem como eixo a edificagdo com
partes da antiga Fazenda do Laranjo, teve a contribuicdo do Ministério Pablico do
Estado de Minas Gerais para a sua realizacdo. A escolha do nome do centro cultural se
deu devido a Dona Joaquina, figura de importancia no cenario colonial local por ter sido
responsavel por controlar grande propriedade de terra apds o falecimento do seu marido
no ano de 1804. (BAHIA, 2012). O complexo arquitetdnico do Museu Abilio Barreto
abrange a Fazenda do Leitdo (1833), no bairro Cidade Jardim, em Belo Horizonte, MG.
Segundo Brant (2015), o Museu Histérico Abilio Barreto possui vasto acervo
relacionado as areas de arte, arqueologia, ciéncia e outros. Quais usos estas casas de
cultura hoje — considerando também a Fazenda do Pontal - teriam posteriormente?

Seria mantido o uso cultural?

Figuras 20 e 21: Centro Cultural Dona Joaquina, em Pompéu, MG e a Fazenda do Leitdo, onde 0 Museu
Abilio Barreto esta instalado, em Belo Horizonte, MG: arquitetura rural com uso cultural.

'
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Fonte: Bahia, (2012); Artur (2014).
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De acordo com a Fundacdo Jodo Pinheiro (1981), a agricultura de subsisténcia com
pequenas e médias propriedades rurais da regido de itabira surgiram paralelamente a
formagdo de seu povoado, durante a exploragéo do ouro no século XVIII. As atividades
mais importantes deste periodo eram a agropecudria, a manufatura e as atividades de
fundicdo nas forjas. Sobre esta Ultima atividade, o poeta Carlos Drummond de Andrade

escreveu o poema “Forja™:

E viva o Governo: deu
dinheiro para montar

a forja.

Que faz a forja? Espingardas
e vende para 0 governo.

Os soldados de espingarda
foram prender criminoso
foram fazer eleigéo

foram cacar passarinho
foram dar tiros a esmo

e viva 0 governo e viva
nossa indudstria matadeira. (ANDRADE, 1998, p. 588).

As forjas eram responsaveis pela fabricacdo de instrumentos para a mineragdo e armas.
As fundicbes eram importantes atividades deste periodo, de modo que em 1817,
existiam aproximadamente treze forjas na localidade. Além da forja, a pecuaria foi
atividade de destaque nas propriedades rurais de Itabira ao final do século XIX.
“Predominavam as pequenas ¢ médias propriedades com lavouras de uva, mandioca,
cana-de-acucar, cereais, dentre outros produtos, e com criacdo de gado para corte, leite e
transporte, enfim, géneros que abasteciam o mercado urbano local”. (FUNDACAO
JOAO PINHEIRO, 1981, p. 125). De 1870 em diante, foram fundadas em lItabira
algumas fabricas de tecidos, bebidas e alimentos. As fabricas de tecidos mais
importantes eram as da Gabiroba e da Pedreira. (FUNDAGCAO JOAO PINHEIRO,
1981).

Segundo Guerra e Mota (2007), a informacdo mais antiga de ocupacdo na regido rural
de Itabira data de 1746, informacdo das cartas de Sesmarias referentes a regido de
Senhora do Carmo, distrito de Itabira, as margens do Rio Tanque. Os distritos de Itabira
(Ipoema e Senhora do Carmo) apresentam ricos exemplos da arquitetura rural com
grande interesse histdrico, porém ndo mencionadas deste estudo, que possui recorte
focado na regido de Itabira, com base nas microbacias hidrograficas dos trés vales mais
significativos em termos de ocupagédo. Guerra e Mota (2007) no livro “A identidade do
espago rural itabirano” explicam que a ocupagdo rural da area de Itabira se deu nos

vales do Rio de Peixe, Rio Tanque e Rio Jirau. Este tipo de assentamento tomou a
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forma de um corredor de ocupagao. “Na vertente do Piracicaba, o vale do Rio do Peixe
concentrou as mais importantes fazendas daquela regido, restando ai poucas construcdes
que testemunham a época de ocupagido”. (GUERRA, MOTA, 2007, p. 35).

Prats (1998) entende o patrimonio cultural como tudo que merece ser conservado sob o
ponto de vista da sociedade. O autor define patriménio cultural como uma construcao
social e politica, uma invencdo cujas representacdes sdo capazes de influenciar os
diversos tipos de identidade. Prats (1998) reforca o lado politico do patriménio cultural.
Ele afirma que os poderes politicos sdo os principais responsaveis pela ativacdo dos
repertorios patrimoniais e atuam de acordo com a necessidade de criar identidades com
mais ou menos forca. O autor menciona que a Igreja, assim como o0s poderes politicos,
podem ativar patrimdnios pela efetiva utilizacdo dos simbolos. A sociedade civil
também pode estimular repertérios patrimoniais, porém ndo age de forma independente

e necessita do apoio de poderes politicos. (PRATS, 1998).

As fazendas remanescentes na regido de Itabira séo edificagbes que tém o potencial para
representar o patrimoénio cultural como simbolos da regido, a partir da relevancia social
para uma determinada comunidade. Resta, porém, saber se existem politicas publicas

interessadas na preservacao destas fazendas.

O Vale do Rio de Peixe abrigou por muitos anos a Féabrica de Tecidos da Gabiroba e
atualmente aloja os distritos industriais. Ademais, € neste vale que se situa a desativada
Usina Ribeirdo Séo José e por onde passa a estrada férrea Vitoria-Minas. Algumas
fazendas de interesse historico ndo resistiram a expansdo urbana. Sobre o Vale do Rio

de Peixe, Guerra e Mota (2007) discursam:

A localizagdo, proxima a area mineradora, no caminho da expanséo urbana,
determinou o destino de vérias fazendas. Até o inicio e a primeira metade do
século XX, a expansdo da atividade mineraria e a expansdo urbana pouco
modificaram a vida das fazendas. A partir da instalacdo da Companhia Vale
do Rio Doce, em 1942, do crescimento e expansdo da producdo mineral, a
partir da década de 1970, e da conseqliente expansdo urbana, a situacao
muda. Cresce o raio de abrangéncia operacional da mineradora, que avanca
por areas antes ocupadas pelas fazendas. O crescimento urbano também se
estende para as areas rurais. Varias fazendas, até entdo distantes da cidade,
tiveram suas terras loteadas, transformadas em bairros, chacaras e
condominios [...]. Outras tantas desapareceram [...]”. (GUERRA E MOTA,
2007, p. 145).

O desaparecimento de algumas fazendas foi apenas uma das consequéncias
provenientes da mineragdo. Segundo Wisnik (2018), a atividade mineraria provocou e

ainda provoca maleficios a qualidade de vida da populacdo por causa da poeira de
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mineério que se espalha na cidade, decorrente das explosdes. Ainda, diversas cidades de
Minas Gerais estdo sujeitas a catastrofes decorrentes da atividade mineréria, como o
rompimento das barragens ocorridos em Mariana (2015) e em Brumadinho.
(ITABIRA..., 2019). Dessa forma, as consequéncias da atividade mineraria permeiam o
imaginario social dos moradores das cidades mineradoras ndo somente com a ameaga de
destruicdo do patrimdnio local, mas com a iminéncia da destruicdo das proprias vidas
frente as recentes tragédias.

A regido do Vale do Rio Tanque também foi local de assentamento de fazendas desde o
século XVIII e da mesma forma que ocorreu no Vale do Rio de Peixe, pouco restou das
antigas fazendas da regido. Deste vale, tem destaque a Fazenda Santa Cristina,
conforme as figuras 22 e 23, ainda existente no cenério local, em direcdo a cidade de
Santa Maria de Itabira. (GUERRA, MOTA, 2007).

Figuras. 22 e 23. Fazenda Santa Cristina, fazenda do século XVIII de valor arquiteténico e histdrico ainda
existente na regido de Itabira.

Fonte: Guerra e Mota (2007).

De acordo com a descricdo dos sistemas construtivos definidos por Vasconcellos
(1979), Avila, Machado e Gontijo (1980) e Albernaz e Lima (2003), é possivel perceber
a partir das figuras 22 e 23 que a casa-sede da Fazenda Santa Cristina foi construida
com estrutura autbnoma em madeira. As portas e janelas também foram feitas em
madeira, apresentando a verga reta como acabamento superior. A casa-sede apresenta
claramente a faixa fronteira, conforme a figura 22. Uma reportagem do jornal Estado de
Minas escrita por Werneck (2007) tratou da valorizacdo da arquitetura rural na regido de
Itabira e trouxe o exemplo da Fazenda Santa Cristina, construida no século XIX. A

reportagem do jornal Estado de Minas “Retrato vivo da historia”, publicada em 2007,
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trata da iniciativa de tombamento desta fazenda que foi propriedade de Antonio Jodo de
Freitas Drummond, avo do poeta Carlos Drummond de Andrade. (WERNECK, 2007).

Outra reportagem do Estado de Minas escrita por Werneck (2008) descreve que no
inicio da década de 2000, sinais de decadéncia na Fazenda Santa Cristina comecaram a
ser notados. O pedido de tombamento em ambito municipal ocorreu no ano de 2007 e,
segundo a reportagem, aconteceu com o aval da familia Drummond. Segundo a
reportagem, a fazenda faz parte do circuito Estrada Real e apresenta peculiaridades
arquitetdnicas que valorizam ainda mais a edificagdo. A casa-sede, de pé direito de sete
metros e meio, possui portas com altura que quase alcancam trés metros de altura. Além
destes e outros elementos arquitetdnicos de interesse, o tombamento também incluiu as

adjacéncias com plantagdes de coco-macauba. (WERNECK, 2008).

N&do se tem ainda informacdes sobre qual uso sera adotado para a Fazenda Santa
Cristina. Como parte da rota da Estrada Real, conforme Werneck (2008), abrem-se
diversas possibilidades de uso relacionados ao Turismo. Ainda, como antiga
propriedade do avé de Carlos Drummond de Andrade, hd a possibilidade de se
desenvolver o turismo cultural, como na Fazenda do Pontal. A Estrada Real constitui
um atrativo turistico de Minas Gerais. Segundo Meneses (2004, p. 15), “A questdo da
memoria, da busca identitaria e da apreensdo do passado como patriménio
memorialistico apresenta-se como uma rica fronteira entre a Historia e o Turismo”.
Assim, da mesma forma que a Estrada Real se tornou uma significativa atracdo turistica
na regido, as fazendas mineiras ainda existentes tém o potencial de se tornarem
elementos do circuito turistico, pois sdo parte do passado e integram a memoria coletiva

de uma determinada sociedade.

Guerra e Mota (2007) descrevem o Vale do Rio Jirau, local em que a Fazenda do Pontal
ou dos Doze Vinténs foi construida. Segundo os autores, o Vale do Rio Jirau foi palco
da exploracdo do ouro durante o século XVIII. A atividade de mineracdo se estabeleceu
neste vale entre o inicio e meados do século XIX. Neste livro, 0s autores narram que
Carlos de Paula Andrade, pai do poeta Carlos Drummond de Andrade, possuia outras
propriedades rurais além da Fazenda do Pontal ou dos Doze Vinténs: a Fazenda Retiro
dos Angicos, no distrito de Senhora do Carmo e dois sitios, Serro Verde e Serro Azul.
Além de ser local de exploragdo mineral, o Vale do Rio Jirau foi cenario da instalagdo
das fabricas mais importantes na época, como exemplo da Fabrica de Tecidos da
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Pedreira e da Fabrica de Ferro do Jirau. A Fabrica de Tecidos da Pedreira operou entre
0s anos de 1888 a 1950. Esta fabrica era considerada referéncia nos anos iniciais de seu
estabelecimento, porém, foi se tornando antiquada ao longo dos anos. Junto a outros
fatores como instalacdo de fabricas concorrentes com tecnologias mais avancadas e a
poluicdo do Rio Jirau decorrente das atividades de mineracao, a Fabrica de Tecidos da
Pedreira foi vendida a CVRD. O conjunto da fabrica foi entdo demolido para dar lugar a
barragem de rejeitos do Pontal. (GUERRA, MOTA, 2007).

Até 0 momento, sabe-se da remog¢do da Fabrica de Tecidos da Pedreira e da Fazenda do
Pontal ou dos Doze Vinténs do cenario do Vale do Rio Jirau, decorrente dos avangos
das atividades minerarias. Nestes casos, a remocao destes exemplares da arquitetura do
século XIX ocorreu com acordos de venda previamente celebrados. Contrariamente,
como citado nos casos do rompimento das barragens em Mariana (Wisnik, 2018) e
Brumadinho (ITABIRA..., 2019), diversas edificacdes — sem mencionar as inumeras
vidas dizimadas — desapareceram daquela regido sem que tivesse ocorrido uma escolha,

mas em decorréncia de catastrofes.

Na Fabrica de Ferro do Jirau, também situada no Vale do Rio Jirau, eram produzidas
ferramentas, ferraduras e utensilios de uso agricola, além da producéo de espingardas. O
Vale do Rio Jirau ainda abrigou o Instituto Agronémico e varias fazendas, muitas delas
hoje inexistentes no local. O Instituto Agrondmico foi estabelecido no ano de 1880 e
constituiu a primeira instituicdo de Ensino Superior na cidade. Este instituto foi
responsavel pela formatura de apenas uma turma; os alunos se graduaram nos cursos de
Engenharia Agronoma e Técnico Agricola. Em 1898, o Instituto Agronémico perdeu
sua funcdo educativa e passou a abrigar um orfanato. Atualmente, a edificacdo funciona
como uma escola para jovens e possui 0 nome de Fazenda da Bethania. (GUERRA,
MOTA, 2007).

Guerra e Mota (2007) mencionam que “As fazendas antigas da zona rural de Itabira,
que resistiram ao tempo e as mudancas pelas quais passou 0 espaco rural estdo, em sua
Mmaioria, esquecidas no tempo”. Os autores reforcam a importancia destas fazendas para
a formacdo da identidade e para a manutencdo da memdria, pois consideram que estas
propriedades sdo imbuidas de sentido e valor. A obra dos autores Guerra e Mota (2007)
deixa como reflexdo a necessidade de se preservar o patrimonio cultural representado

pelas fazendas. Seria o turismo uma forma de se preservar esse patriménio?
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Apos a exposicdo da formacéo das fazendas em Minas e na regido de Itabira, bem como
a definicdo das tipologias das fazendas mineiras e dos sistemas construtivos do periodo
colonial, direciona-se o foco para a &rea urbana. Nesta parte, explora-se a histéria de
Itabira desde a formacdo do seu povoado, a influéncia da descoberta de ricas jazidas de

minério de ferro e a influéncia da Companhia Vale do Rio Doce no cenario local.
2.2 A formacdo urbana da cidade de Itabira e sua relacdo com a mineracéo

Este subcapitulo aborda a formacgdo do povoado de Itabira até alcancar a denominacao
de cidade em 1848. A Itabira da exploracdo de ouro de aluvido pouco progrediu; com o
inicio da exploracdo do minéerio de ferro, a cidade se desenvolveu, apoiada nos
investimentos da atividade mineradora. Com o Acordo de Washington firmado, as ac6es
provenientes direcionaram a criacdo da Companhia Vale do Rio Doce, responsavel por
despertar percepcdes diversas no imaginario social através de uma imposic¢ao simbolica
de uma companhia de grande porte instalada na cidade. Wisnik (2018) aponta que o
poeta Carlos Drummond de Andrade produziu material diverso sobre a mineragéo e
possuia uma visdo critica da retirada das riquezas da regido. Alicercadas pela Fundacao
Cultural Carlos Drummond de Andrade, diversas acdes sdo concretizadas com base em
Carlos Drummond de Andrade, que possivelmente recebe a denominacdo simbolica de
mito, além da valorizacdo do patriménio cultural ligado ao nome do poeta. Insere-se,
neste sentido, o turismo cultural constituido na cidade como outra maneira de valorizar

0 patriménio.

A formacdo urbana da cidade de Itabira teve inicio com a atividade extrativa do ouro no
século XVIII, enquanto outras atividades de manufatura ocorriam paralelamente a esta
extracdo. Este periodo foi delimitado como a primeira Itabira, de modo que a cidade foi
dividida em trés etapas de desenvolvimento que serdo detalhadas ao longo deste
capitulo. A fonte utilizada para esta analise baseia-se em Silva (2004), Souza (2007) e

Minayo (2007), além de documentos produzidos pela Fundacdo Jodo Pinheiro (1981).

De acordo com Souza (2007), Itabira foi formada durante o ciclo do ouro do século
XVIII como outras cidades de Minas Gerais. O surgimento da cidade data de 1720,
quando os bandeirantes procederam a exploracdo de pequena quantidade de ouro de
aluvido nas proximidades do cdrrego da Penha e Pico do Caué. Apesar desta data
relativa ao surgimento da cidade apresentada por Souza (2007), a Fundagdo Jodo

Pinheiro (1981) atesta que as informagdes sobre o descobrimento da regido séo
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controversas e apresenta uma segunda hipdtese. Segundo a instituicdo, o inicio da
povoagdo de Itabira se deu em 1705 com a descoberta de ouro de aluvido por
bandeirantes paulistas e a posterior construcdo de uma capela atraiu moradores para a
area. (FUNDACAO JOAO PINHEIRO, 1981).

O ouro de aluvido foi o grande atrativo para o inicio da povoacdo em lItabira,
independente da data especifica da criacdo do povoado. Esta atividade, porém, nao
contribuiu para o grande desenvolvimento do local. Seguindo a existéncia do ouro de
aluvido, o povoado se ampliou ao longo dos rios, especialmente em dire¢do ao cdrrego
da Penha. Ao final do século XVIII, as ruas Santana, Roséario e dos Padres comecaram a
surgir. “Ao que tudo indica, Itabira ndo era rica em ouro aluvional, pois enquanto
perdurou apenas esse processo de mineragdo, o arraial ndo progrediu”. (FUNDACAO

JOAO PINHEIRO, 1981, p. 122).

As fazendas da area rural nos arredores de Itabira e as edificacbes que conformaram o
povoado seguiram o curso dos principais rios da regido. Parte das edificacfes da época
do ouro ainda permanece no cenario local, constituindo patrimonio cultural edificado e
parte da historia dos cidaddos. Estas edificacBes, junto a outras que evidenciam o
passado vivido na cidade desde a época do povoado sdo documentos disponiveis a
todos, seja na condi¢do de moradores da cidade, como forma de encontrar na memoria
local um elemento para a formacdo da identidade, ou turistas, que tém nas edificacdes

antigas uma maneira de consumo do patrimonio.

Apbs esta fase inicial, o povoado se desenvolveu de maneira tal que Itabira ja tinha
alcancado a denominacéo de cidade em meados do século XIX. Segundo Souza (2007),
as minas de ouro de Conceicdo, Itabira e Santana foram encontradas ao final do século
XVIII e estas descobertas chamaram a atencdo dos garimpeiros das proximidades.
Segundo a Fundacdo Jodo Pinheiro (1981), a exploracdo destas lavras demandava
técnicas mais precisas que consequentemente exigiriam maior investimento, além de
maior quantidade de trabalhadores. Para tal, algumas mineradoras se uniram em uma
companhia e a produgdo no inicio do século XIX ja alcancava expressividade. O
povoado foi denominado freguesia em 1825 e em 1833, proveniente do
desmembramento da vila de Caeté, tornou-se vila. Em 1848, Itabira recebeu o titulo de

cidade, de acordo com Souza (2007):
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Em 1848, a vila foi elevada a cidade. Nessa época, com o declinio da
producdo do ouro, a economia voltou-se para a produgdo destinada ao
mercado interno. Produziam-se instrumentos de ferro utilizados na lavoura,
na pecuaria, no consumo doméstico, no fabrico de arreios, na tecelagem de
algoddo e na confeccdo de tecidos rasticos. Existiam, ainda, pequenas
manufaturas, fabricas de alimentos e de bebidas e também atividades
pecuarias. (SOUZA, 2007, p. 37).

O foco econdmico desta fase era disperso e a presenca do ouro de aluvido nas
redondezas certamente povoou o imaginario social desta geragcdo. A chamada primeira
Itabira, como classificada por Silva (2004), € a Itabira até aqui descrita, cidade que
incorporou a exploracao do ouro de aluvido em pequena quantidade sem muito impacto
a economia do local. A construcdo de fornos para a fabricacdo de ferro deu um novo
direcionamento a economia da primeira Itabira. Nesta mesma época, com a instalacdo
das industrias téxteis, a cidade obteve notavel importancia a niveis local e regional. O
declinio da exploracdo do ouro direcionou a exploracdo do minério de ferro na cidade, a
principio em escala reduzida para atender as atividades siderurgicas locais. (SILVA,
2004).

Conforme Minayo (2004), a exploragdo do minério de ferro teve inicio na época da
baixa da exploracdo aurifera. A extracdo mineral era realizada em menor propor¢édo e
visando atender a siderurgia da regido. O trabalho na Companhia Vale do Rio Doce era
bastante rdstico no inicio; forca e resisténcia eram caracteristicas basicas dos
trabalhadores. “A primeira etapa, de 1942 a 1951, se configura como 0 momento
heroico e mitico que fica na memoria operaria como o da geracao dos ‘Leodes da Vale’”.
Um processo de modernizacdo das instalacfes se deu nas décadas de 1960 e 1970, o que
levou a expansdo da companhia, fato bastante atrativo para aqueles em busca de

seguranga financeira e familiar (SILVA, 2004).

A cidade partia para uma nova vocagdo econdmica com a descoberta da possibilidade
da exploracdo® do minério de ferro na regido. Tanto a exploracdo do ouro quanto a
exploracdo do minério de ferro contribuiram para a formagdo da identidade de Itabira.
Nesta Gltima, portanto, foi mais visivel a degradacdo do meio ambiente e a destruicao de
marcos simbdlicos da paisagem da cidade, como ocorreu com o desaparecimento do

Pico do Caué, decorrente da intensa atividade mineraria.

® Optou-se nessa dissertacio por utilizar o termo “exploragdo do minério de ferro” por ser forma
recorrente encontrada nas fontes e entrevistas realizadas. Cabe esclarecer, portanto, que o termo
adequado, segundo Almeida (2012), que tratou da extragdo mineral em Itabira, MG, seria “explota¢éo do
minério de ferro”.
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No periodo da sua formacdo urbana, Itabira se manteve com as atividades de extracao e
manufatura e j& se encontrava estabelecida. Poréem, a dindmica da cidade se transformou
com a instalagdo da Companhia Vale do Rio Doce no ano de 1942. O inicio da
exploracdo do minério de ferro marcou uma nova etapa no desenvolvimento da cidade,
chamada por Silva (2004) de segunda Itabira. Através de pesquisas, houve a constatacdo
de que o minério de ferro da cidade possuia um teor de altissima qualidade, considerado
um dos melhores do mundo. O desenvolvimento urbano da cidade se vinculou a
Companhia Vale do Rio Doce, que detinha controle da situacdo possivelmente através
do poder simbdlico estabelecido, seja pela criagdo de bairros operarios ou pela
desapropriacdo de outros locais para o desenvolvimento das atividades da empresa. A
proximidade da companhia ao centro urbano da cidade foi gerador de conflitos & medida
que a empresa precisava desapropriar bairros inteiros para prosseguir com a atividade de
mineracdo. No ano de 1908, ja era de conhecimento de alguns engenheiros ingleses que
possuiam residéncia no Brasil de que as jazidas de Itabira possuiam minério de ferro de
grande importancia. Com isso, estes estrangeiros adquiriram longas extensdes de terra
na regido e os proprietarios dos terrenos, alheios ao real valor das propriedades, as
venderam por precos insignificantes. Sobre estes episodios, Wishik (2018) menciona o
poema “Velhaco” de Drummond, no qual ele narra o episdédio do personagem Zico
Tanajura. Neste poema, na interpretacdo de Wisnik (2018), as empresas internacionais
adquiriram as terras ricas em minério e mesmo assim, Zico Tanajura acreditou ter feito
um bom negdcio por ter vendido sua propriedade aos ingleses, supondo que os teria
enganado. No poema, é relatado:

Zico Tanajura esta um pavao de orgulho

no délma de brim caqui.

Vendeu sua terra sem plantacéo,

sem criacdo, aguada, benfeitoria,

terra so de ferro, aridez

que o verde ndo consola.

E ndo vendeu a qualquer um:

vendeu a Mr. Jones,

distinto representante de Mr. Hays Hammond,

embaixador de Tio Sam em Londres-belle époque.

Zico Tanajura passou a manta em Suas Exceléncias.

De alegria,
vai até fazer a barba no domingo. (ANDRADE, 2001, p. 90).
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No poema Desfile, também é possivel verificar este episodio:

As terras foram vendidas,

as terras abandonadas

onde o ferro cochilava

e 0 mato-dentro adentrava.
Foram muito bem (?) vendidas
aos amados emissarios

de Rothschild, Barry & Brothers
e compadres Iron Ore.

O dinheiro recebido

deu para saldar hipotecas,
velhas contas de armarinho

e de secos e molhados.

Inda sobrou um bocado

pra gente divertir

no faz-de-conta da vida

que devendo ser alegre

nem sempre é — quem, culpado? (ANDRADE, 2001, p. 25).

Desta maneira, os ingleses foram aos poucos se tornando os proprietarios das jazidas de
ferro de Itabira. Em 1910, com a realizacdo do XI Congresso Internacional de Geologia
em Estocolmo, empresas siderdrgicas estrangeiras de grande porte souberam que havia
sido confirmada a presenca de reservas de minério de ferro de importancia no Brasil
através de pesquisas da Escola de Minas de Ouro Preto. Os engenheiros ingleses entdo
fundaram a Brazilian Hematite Syndicate em 1910 e formalmente adquiriram as
reservas de Itabira, consideradas uma das maiores jazidas deste minério de ferro no
Brasil. A Brazilian Hematite Syndicate foi responsavel por negociar a exportacdo de
minério de ferro das jazidas itabiranas e por controlar a construcdo da Estrada de Ferro
Vitoria-Minas, além de organizar a Itabira Iron Ore Co. em substituicdo a Brazilian
Hematite Syndicate em meados de 1911. (SILVA, 2004).

O papel dos profissionais estrangeiros e dos pesquisadores da Escola de Minas de Ouro
Preto nesta etapa de identificacdo e especificacdo das reservas minerais da regido de
Itabira foi essencial para que os outros passos fossem tomados. A Itabira Iron Co.
possuia propostas para explorar o minério da regido, porém o periodo conflituoso nos
cenarios nacional e internacional dificultou a sua situacdo. De acordo com a Fundacéo
Jodo Pinheiro (1981), no contexto de guerra, entre 0s anos de 1914 e 1918, um grupo de
investidores da Europa e Estados Unidos, sob a responsabilidade de Percival Farquhar,
assumiu o controle da organizacdo. Estes investidores também ndo conseguiram
explorar o minério de ferro itabirano devido a incongruéncias com o governo, fato que
levou ao cancelamento do acordo anos depois. Em 1939, foi fundada a Companhia

Brasileira de Mineracdo e Siderurgia que posteriormente se transformou na Companhia
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Vale do Rio Doce. A exploracdo e a venda da matéria prima para outros paises se
tornou viavel em 1942, quando a ferrovia Vitoria-Minas alcangou a cidade de Itabira,
situada no interior do estado de Minas Gerais. O Diario (1946) complementa que 0
governo brasileiro tomou as jazidas de minério de Itabira como propriedade e estas
ficaram a cargo do governo britanico, que permitiu a constru¢do da Companhia Vale do
Rio Doce como sociedade an6nima, responsavel pela exploragdo do minério de ferro de
Itabira. (DENTRO..., 1946).

Ao consultar os documentos referentes 8 CVRD no Arquivo Publico Mineiro, € notavel
a representatividade de Dermeval José Pimenta, presidente da Companhia Vale do Rio
Doce na época e responsavel pela guarda de grande quantidade de fotos e documentos
sobre a companhia. O jornal O Diario (1946) apresentou informacdes de Dermeval José
Pimenta, que relatou ao jornal que em 1942, o Império Britanico passava por problemas
decorrentes da escassez de matérias primas. As localidades antes fornecedoras de
minério de ferro eram gradualmente controladas pela Alemanha. As esperancas de
extrair o minério de ferro do norte da Africa também desapareciam devido a
contratempos de ordem militar. “Ca do outro lado do Atlantico no entanto, os ingleses
previdentes como sempre, possuiam, dentro do coracdo do nosso Estado, em Itabira,

uma formidavel reserva de minério, do mais alto teor metalico”. (DENTRO..., 1946, p.

05).

Os picos da Conceicdo e do Caué em lItabira configuravam resistentes marcos do
potencial mineral da regido. O Pico do Caué, como na figura 24, era um simbolo com o
qual os itabiranos e o proprio poeta Drummond se identificavam. Parte da paisagem do
cotidiano dos itabiranos, o Pico do Caué “[...] brilhava como estivesse iluminado por
refletores pendurados no céu”. (VALE, 2012, p. 17). Apo0s a intensa atividade mineraria
ao longo dos anos, segundo Wisnik (2018, p. 35), “[...] a montanha, de excepcional teor
ferrifero, foi roida pela atividade mineradora, ao longo das décadas, a ponto de ter se
transformado numa inominavel cratera que cava seu perfil em negativo ao fundo da

terra”, conforme a figura 25.
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Figura 24: Pico do Caug, Itabira.

Fonte: A Companhia... (1950).

Figura 25: Local onde se situava o Pico do Caué, simbolo da paisagem local que deu lugar as atividades
de mineragdo, Itabira. MG.

Fonte: Pesquisa da autora (2019).
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O Pico do Caué foi o simbolo de uma geracéo e de parte das vivéncias cotidianas dos
moradores de Itabira. Poderia ainda ser, se ndo fosse a exploragdo mineral, se constituir
como simbolo da cidade e ser consolidado como patriménio cultural nos dias atuais.
Esta questdo, portanto, envolve uma discussdo relacionada aos valores e aos interesses
econémicos. Independente da presenca do pico atualmente, pode-se dizer que sua
imagem permanece no imaginario dos itabiranos, principalmente daqueles que puderam

aprecia-lo na época.

No inicio da exploracdo mineral em Itabira, o fato dos Picos da Conceicéo e do Caué
estarem localizados no interior e a 600 quilébmetros do oceano constituia um problema,
pois a matéria prima seria exportada através do porto de Vitdria. “A extragdo do
minério, o transporte ferroviario e o embarque no porto de Vitdria, ndo se faziam, entéo,
com eficiéncia e rapidez, por falta de aparelhamento das Minas, da Estrada e do Porto”.
(DENTRO..., 1946, p. 05). A ajuda dos Estados Unidos como responsavel pelo
financiamento através do banco americano foi decisiva para o processo de extracdo na
regido. “Os Estados Unidos, ja em estado de guerra com a Alemanha, empregava todos

0S recursos a seu alcance para auxiliar as Nagdes Unidas”. (DENTRO..., 1946, p. 05).

Sentindo as dificuldades tremendas por que passava a Inglaterra que, dia a
dia, via esgotarem-se as suas reservas de matérias primas, e conhecedor de
que o Brasil, sozinho ndo podia explora-las [...], a grande Nacdo Norte-
Americana prontificou-se a tudo facilitar, no sentido de que o minério de
ferro, das nossas montanhas, se canalizasse para as Usinas Britanicas.
(DENTRO..., 1946, p. 05).

Assim, os trés paises (Inglaterra, Brasil e Estados Unidos), cada qual com sua
necessidade, formaram uma alianca. A Inglaterra necessitava da matéria prima
abundante no Brasil; este, detentor do minério de alta qualidade, carecia de
conhecimento técnico e de fundos para uma extracdo efetiva. A colaboracdo dos
Estados Unidos como financiador deste processo concluiu uma parceria que resultou no
Acordo de Washington. Nessa ldgica, verifica-se que o poder simbdlico estava
vinculado as questbes do capital financeiro, 0 que acabaria por determinar a propria

I6gica identitaria instituida pela mineracdo na cidade.

Firmou-se entdo um acordo com os trés governos na cidade de Washington em 1942.
Eram proposic¢Ges do Acordo de Washington que o governo britanico se comprometesse
a adquirir e transferir as jazidas de Itabira sem tributos para o governo brasileiro; o

governo brasileiro ficaria responsavel pela ferrovia Vitdria-Minas e a estendé-la até as
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minas de Itabira; o banco americano ficaria encarregado de criar condi¢cdes de crédito
para o processo. Com o Acordo de Washington firmado, o governo brasileiro tomou
posse dos bens da Companhia Brasileira de Mineracdo e Siderurgia S.A. baseando-se no
Decreto-Lei n° 4.352 de 1-6-1942. Assim, o governo brasileiro tomou as jazidas de
minério de Itabira como propriedade e estas ficaram a cargo do governo britanico, que
permitiu a constru¢cdo da Companhia Vale do Rio Doce como sociedade andnima,
responsavel pela exploracdo do minério de ferro de Itabira. (DENTRO..., 1946).

Percebe-se até este ponto que 0 processo para o inicio da extracdo de minério da regido
ndo foi imediato, pois dependia de acordos e investimentos de outros paises para se
desenvolver de maneira eficiente. Segundo Souza (2007), quanto aos impactos a Itabira
que vinha se desenvolvendo desde o século XVIII e com diversas atividades ja
estabelecidas, a instalacdo da companhia afetou a cidade em diversos campos. Com a
chegada da companhia, Itabira passou a ser uma cidade monoindustrial. Silva (2004) diz
que inicialmente, a CVRD procedia a extracdo de minério de maneira rustica, fato que
ndo produziu grandes modificagdes no sistema de trabalho local. Em 1953, houve uma
mudanca expressiva no modo de extragdo com a Mecanizada I, instalagdes industriais

gue modificaram qualitativamente o processo de producao. (SILVA, 2004).

A CVRD, uma empresa estatal, passou a influenciar a economia, interferir no
espaco, na politica e em outros aspectos da vida itabirana. A indUstria
extrativa instalou-se junto & cidade imbricada no sitio urbano que se tornou
cercado pelas minas de minério de ferro diferentemente de outras areas de
mineracdo onde a exploragdo ocorre fora do perimetro urbano. (SOUZA,
2007, p. 22).

Outro fator gerador de conflitos com os moradores, aléem das distintas percep¢des que
permeavam 0 imaginario social na época, eram as acdes de desapropriacdo propostas
pela companhia. A instalacdo de uma companhia de grande porte na cidade direcionou a
modificagdes urbanas que ocorreram naturalmente ou de maneira impositiva. Este fato
fez com que a cidade fosse segmentada em areas com formacdo espontanea, surgidas
antes da companhia, e os bairros planejados pela propria empresa para acomodar uma
parcela dos empregados. Na década de 1970, a atividade de mineracdo em Itabira
ganhou grande dimensdo e consequentemente os espacos da cidade se modificaram.
Percebeu-se a dispersdao urbana em diversos pontos da cidade e a diminui¢do desta
expansdo proxima as areas das minas. E inegéavel a interferéncia da CVRD ao longo dos
anos na malha urbana da cidade, principalmente no que diz respeito & desapropriacdo de

familias em bairros situados em locais de interesse da mineradora. A proximidade da
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mineradora ao sitio urbano de Itabira direcionou eventualmente a conflitos com os
moradores, além de maleficios da atividade de mineragdo ao meio ambiente. (SOUZA,
2007).

Na relacdo entre cidade/minas/mineracdo tém inicio alteracdes significativas
no espaco urbano da cidade. Esse vai se constituindo e se transformando,
inserido na ldgica da producdo industrial da cidade. As serras e picos sdo
destruidos pela mineragdo enquanto o espago urbano vai se remodelando em
funcdo das necessidades da indistria, tanto no que diz respeito a estrutura
econdmica quanto no que toca aos espagos necessarios para abrigar parte da
forca de trabalho crescente na mineradora. (SOUZA, 2007, p. 74)

A questdo dos conflitos entre populacdo e atividade mineraria € ainda bastante
perceptivel nos dias atuais, principalmente ao tratar do perigo de rompimento das
barragens de minério de ferro nas cidades mineiras. Veiculou-se na grande midia o
medo do rompimento das barragens de rejeitos de minério ap6s 0s rompimentos
ocorridos nas cidades de Mariana e Brumadinho, MG. A Barragem do Pontal,
construida no local onde ficava anteriormente a fazenda, hoje contém 220 milhGes de
m® de rejeitos de minério de ferro, dezoito vezes mais do que a barragem de
Brumadinho, que se rompeu no ano de 2019. (ITABIRA..., 2019).

A CVRD teve contribuicdo direta na formacdo do espaco urbano local. Isto ocorreu
devido ao fato de que a configuracdo do espaco urbano de Itabira se deu de maneira
diferente de outras cidades monoindustriais, onde o ndcleo urbano se formou préximo a
area industrial. Em Itabira ocorreu o contréario, a CVRD se estabeleceu proxima ao sitio
urbano preestabelecido e, ao longo dos anos, se dispersou em direcdo a este centro,
transformando a dindmica urbana da cidade. As minas impediam o crescimento urbano
nas direcBes norte e sudoeste. (SOUZA, 2007).
O sitio urbano de Itabira estd imbricado e cercado pelas minas,
diferentemente de outras areas de exploracdo mineral onde, em geral, a
exploracgdo ocorre fora do perimetro urbano. Hoje existem bairros situados a
menos de cingquenta metros das minas. Outra caracteristica de Itabira é que,
ali, a mineracdo se desenvolve a céu aberto, o que facilita o processo de

producdo, mas, por outro lado, gera sérios impactos ambientais. (SILVA,
2004, p. 23).

Bairros e equipamentos urbanos que de alguma forma eram empecilhos para a atividade
de extracdo mineral eram removidos, fato que causou quebra das relagcdes sociais de
vizinhanga e conflitos diversos. Alguns bairros foram completamente eliminados do
cenario urbano frente as necessidades da empresa mineradora. Entre as décadas de 1970
a 1990, os bairros Vila Sagrado Coracdo de Jesus, Vila Cento e Cinco e Vila Conceicgéo

de Cima foram desapropriados, conforme as figuras 26 e 27. O aglomerado da
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Camarinha e parte da Vila Paciéncia também foram afetados por estas intervencdes.
Este historico que envolve os processos de desapropriacdes e constru¢des contou com
dois agentes: a propria empresa mineradora e as autoridades locais que se uniram
estimulados por motivos politicos e econémicos. (SOUZA, 2007).

Figuras 26 e 27: Malha urbana de Itabira respectivamente nas décadas de 1970 e 1990. As manchas em

preto representam os bairros desapropriados ao longo das décadas. E perceptivel a dispersdo da malha
urbana no sentido contrario as desapropriacoes.

REEEO00;

Fonte: SILVA (2007).

A unido dos representantes da CVRD com as autoridades locais, muito possivelmente,
demonstra como se deu o poder simbolico, conceito de Bourdieu (1989), na
conformacdo urbana da cidade. Nesta fase, a modificagdo na conformacgdo urbana e
intensa atividade de extracdo nao causavam desagrado a populacdo de modo geral, pois
havia o beneficio dos bons empregos. A chamada segunda Itabira €, portanto, a Itabira
do ferro, a cidade monoindustrial com a instalagdo da CVRD. A partir de 1953, com o
processo de mecanizagdo da extracdo mineral, percebe-se grande crescimento
econdmico na cidade e nova configuragdo do espaco urbano com a construgdo de

bairros operarios.

Apesar da mineracdo estipular a ordem urbana com prejuizos ambientais, acabou por
formar uma memoria coletiva por parte dos trabalhadores que exerciam tais funcdes e

que fizeram parte deste passado na construcdo sociocultural de Itabira. Tal concepgéo é
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entendida na légica da cultura como patriménio industrial. O interesse pelo patrimdnio
industrial, segundo Kihl (c2014), é recente e interessa diversas areas do conhecimento,
considerando o conceito mais amplo de patrim6nio. A questdo da preservacdo do
patrimonio industrial teve origem na Inglaterra, onde diversos exemplares da arquitetura
industrial foram perdidos em meados do século XX. Silva (2004) menciona propostas
de pontos turisticos em Itabira relacionados a mineragdo com possiveis visitas as ruinas

decorrentes do processo de extragcdo mineral, como j& ocorre em outros locais.

A proposta de visita as ruinas pode ser uma forma de valorizar a memoria coletiva de
uma geracdo. As ruinas decorrentes da mineracdo podem ser consideradas um marco
memorial, segundo Candau (2011). Porém, segundo o autor, “[...] um grupo pode ter os
mesmos marcos memoriais sem que por isso compartilhe as mesmas representacfes do
passado”. (CANDAU, 2011, p. 35). O fato das lembrangas serem provenientes de uma
mesma fonte ndo garante que elas tenham o mesmo significado, pois depende da
interpretagdo de casa um. “[...] os atos de memoria decididos coletivamente podem
delimitar uma érea de circulacdo de lembrangas, sem que por isso seja determinada a via
que cada um vai seguir”. (CANDAU, 2011, p. 35). A possibilidade de visitas as ruina
decorrentes da atividade mineraria em Itabira pode, portanto, gerar sentimentos

contraditorios.

A denominada terceira Itabira é uma fase de incertezas frente a atividade mineradora,
fruto da noticia de exaustdo das minas da cidade. Apos a privatizacdo da CVRD no ano
de 1997, a populagcdo despertou para questdes politicas e econdmicas. A Acita
(Associacdo Comercial, Industrial e Agropecuéria de Itabira) junto a Prefeitura
Municipal, Rotary Clube e Lions apresentam o projeto “Itabira 2025, com o intuito de
propor medidas preventivas a iminente saida da empresa mineradora da regido e
dialogar com a sociedade para propor alternativas de emprego e geracdo de renda na
cidade. (SILVA, 2004).

Itabira viveu, praticamente, cinquenta anos quase que exclusivamente em
funcdo da atividade extrativa mineral para exportacdo, acomodada pela
aparente estabilidade econdmica, sem ter a preocupacdo de diversificar a sua
base produtiva, portanto, quase totalmente dependente da CVRD. No entanto,
as perspectivas de retracdo da atividade mineradora até o ano de 2025 e a
privatizacdo da CVRD fazem a sociedade itabirana sentir a vulnerabilidade
de seu setor produtivo e a comecgar a pensar, embora tardiamente, em buscar
alternativas para sobreviver apds a exaustdo das ricas jazidas de minério de
ferro e, consequentemente, a saida da mineradora do municipio. (SILVA,
2004, P. 171).



56

Dessa forma, Itabira passou por diferentes fases de desenvolvimento chegando a terceira
fase com a expectativa de formacdo de uma nova vocagdo econémica para a cidade. O
termo “terceira Itabira” se relaciona a um texto de Drummond, no qual ele questiona o
destino da sua cidade natal apos o fim das atividades minerarias. “Haveria uma terceira
e diversa Itabira?” (ANDRADE, 2011, p. 125). A Vale permanece ativa na cidade
apesar da certeza de que o potencial mineral ndo durard por muitos anos. Percebe-se
grande esfor¢o do municipio em valorizar a cidade pelo seu aspecto cultural vinculando
atividades ao nome do poeta Drummond, como uma forma de enaltecer o potencial
turistico da regido. Seria a atividade turistica, neste contexto, uma proposta viavel para
atender aos requisitos econémicos em periodo ap6s o fim da mineracdo local com o
intuito de preservar o seu patrimonio cultural? Seria o turismo uma nova atividade

mineraria ou uma forma de diversificar a economia com perspectivas sociais?
2.3 Drummond, Itabira e a suposta vocacao cultural e turistica

Itabira é conhecida por ser uma cidade tipicamente mineradora e se destaca também por
sua vocacdo para atividades culturais e turisticas. As atracdes aos turistas se voltam
principalmente ao poeta Carlos Drummond de Andrade e aos equipamentos urbanos e
edificacOes que direcionam ao conhecimento da vida e obra do poeta. Os distritos de
Ipoema e Senhora do Carmo vém ganhando atencdo pelo turismo rural, com
possibilidade de visitas as cachoeiras e aos pacatos vilarejos tipicos do interior de Minas

Gerais.

Carlos Drummond de Andrade (1902-1987) foi um grande poeta brasileiro de renome
nacional e internacional e este foi um dos fatos que motivou a cidade de Itabira a
desenvolver o chamado turismo urbano cultural. (SILVA, 2004). De acordo com
Ferreira (1999), Carlos Drummond de Andrade nasceu em Itabira em 31 de outubro de
1902, na casa da Rua das Flores e viveu a infancia no sobrado da Rua Major Lage.
Drummond morou em Itabira até os treze anos; estudou no Colégio Arnaldo em Belo
Horizonte por dois anos e retornou a lItabira. Estudou posteriormente no Colégio de
Padres Jesuitas em Nova Friburgo, Rio de Janeiro, até os 18 anos. Drummond casou-se
em 1925 com Dolores Dutra Moraes, natural de Belo Horizonte. Em 1927, o casal teve
o primeiro filho, Carlos Flavio, que viveu apenas poucos minutos. Maria Julieta, a
segunda filha de Drummond e Dolores, nasceu em 1928. Retornou novamente a Itabira
em 1926 para ministrar aulas no Colégio Sul Americano e dos anos de 1933 a 1987,
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morou na cidade do Rio de Janeiro. A referéncia a Itabira € evidente nos poemas de
Drummond, que manteve este vinculo com sua cidade natal mesmo a distancia.
Drummond e Dolores moraram em Itabira por algum tempo, porém o casal ndo se
adequou a vida na cidade interiorana. Maria Julieta, filha do casal, faleceu em 5 de
agosto de 1987 devido a um cancer generalizado. Doze dias ap6s o falecimento de
Maria Julieta, no dia 17 de agosto de 1987, Carlos Drummond de Andrade faleceu.
(FERREIRA, 2004).

Silva (2004) considera que o turismo em Itabira seria uma das alternativas econémicas a
atividade mineradora e o classifica em duas vertentes: o turismo urbano cultural, aquele
alicercado na imagem do poeta Carlos Drummond de Andrade sua relacdo com a sua
cidade natal, e o turismo rural. Na cidade, é possivel ver exemplos da arquitetura
remanescente dos seculos passados. Itabira apresenta sobrados datados dos séculos
XVIII e XIX que ainda podem ser apreciados, apesar de que grande parte deste
patrimdnio arquitetdnico se perdeu ao longo dos anos. Tratando da arquitetura religiosa
da cidade de Itabira, destacam-se as seguintes: a Catedral, construida na década de 1970
no lugar da antiga Matriz de Nossa Senhora do Rosério, datada do século XIX; a Igreja
de Nossa Senhora da Saude, também construida no século XIX e a Igreja do Rosario,
datada do século XVIII e que se destaca pela pintura e detalhes em seu interior.
(GUERRA, 2010).

Neste contexto do turismo urbano cultural, existem diversos elementos na cidade
ligados ao nome do poeta. Guerra (2010, p. 170) classifica como “espagos oOficiais de
cultura” todos os elementos vinculados a Fundacao Carlos Drummond de Andrade.
Segundo Ferreira (1999), a Fundacdo Cultural Carlos Drummond de Andrade foi
fundada em 1985 com o intuito de ser difusora da cultura para ltabira e regido. E
composta pelo Centro Cultural (com a biblioteca municipal, teatro e galeria de arte);
Museu de Itabira, arquivo publico e o espago de cultura Casa do Bréaz; a extinta TV
Cultura e o Cineclube Lima Barreto. Guerra (2010) complementa que a Casa de
Drummond, o Memorial Carlos Drummond de Andrade e a Fazenda do Pontal
configuram espacos de cultura associados a Fundagdo. Frutos das a¢des da Fundagéo
Carlos Drummond de Andrade, estdo o Coral da Fundacdo, o Festival de Inverno, o
grupo Folclérico Tumbaita, dentre outras atividades culturais. (FERREIRA, 1999).
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Itabira é cidade cultural desde seus primeiros tempos. Saint Hilaire, no seu
diario de viagens, apontou o fato de encontrar aqui muitos que falavam o
francés e o latim. Sabe-se que, nesta época, as pessoas com maior poder
aquisitivo possuiam piano ou violino, e que na R. Guarda Moér Custddio, por
exemplo, cada residéncia era portadora de um piano. A cultura marca o
principio do desenvolvimento da comunidade. (FERREIRA, 1999, p. 164).

A cidade de Itabira j& agrupava, portanto, moradores com interesse na cultura. Sobre 0s
conceitos de cultura vinculados & antropologia, a cultura pode ser transmitida de
geracdo a geracdo (LARAIA, 2004), sendo fruto de uma escolha por parte dos
envolvidos (MENESES, 1996). Esta tradicdo em transmitir a cultura pode ter sido
fortalecida ao longo dos anos, fato que direcionou a criacdo e aceitacdo do turismo
cultural na cidade.

Em Itabira atualmente, grande parte das atragdes turisticas fazem referéncia ao poeta
Carlos Drummond de Andrade: as edificacdes direcionam para o conhecimento de sua
vida e obra. Entre eles, destacam-se algumas edificacOes relacionadas ao periodo em
que o poeta morou na cidade. O sobrado da Rua Major Lage, denominado “casardo
azul” por Ferreira (2004, p. 38), ¢ o local onde Drummond passou a sua infancia,
embora tenha nascido na casa da Rua das Flores, ja& demolida. O poeta escreveu o
poema “Casa” referindo-se a esse sobrado da Rua Major Lage, que atualmente € um
centro de cultura pertencente a Prefeitura Municipal de Itabira. Ao visita-lo, é possivel
conhecer as dependéncias da casa e o jardim idealizado por José, irmdo de Drummond.
(FERREIRA, 2004).

Segundo Ferreira (2004), a Fazenda do Pontal ou dos Doze Vinténs também era parte
do cotidiano do poeta, pois era onde Drummond e a familia passavam as férias e finais
de semana. Guerra (2010) escreve que a Fazenda do Pontal configura um espaco de
cultura associado a Fundacdo Cultural. De acordo com Lacerda, Shitsuka e Shitsuka
(2018), o Memorial Carlos Drummond de Andrade foi construido em 1998 a partir do
projeto doado pelo arquiteto Oscar Niemeyer, amigo de Drummond. Administrado pela
Prefeitura Municipal, este memorial possui biblioteca e vasto acervo das obras do poeta.
O Memorial esta situado no Pico do Amor, considerado patrimdnio natural parte do
Parque Ecoldgico Municipal do Intelecto, de onde se pode ver a paisagem da cidade de
Itabira, além de parte da &rea de extragdo mineral. (LACERDA, SHITSUKA E
SHITSUKA, 2018).
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Figura 28: Pontos turisticos na zona urbana de Itabira relacionados a Drummond.
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Fonte: Prefeitura Municipal de Itabira, [201-7]

O Museu de Territério Caminhos Drummondianos, segundo Lacerda, Shitsuka e
Shitsuka (2018), é singular em sua esséncia por se tratar de um museu relacionado a
poesia. Em locais distintos da cidade, foram distribuidas quarenta e quatro placas com
poemas de Drummond. As poesias contam fatos dos lugares ou pessoas relacionados
aos pontos escolhidos, contribuindo para valorizar a histéria local. O Museu de
Territorio Caminhos Drummondianos foi instalado oficialmente em Itabira no ano de
1998 e propicia ao visitante compreender mais sobre a histéria, populagdo e cultura de
Itabira, além de conhecer mais sobre Drummond através dos poemas expostos. A ultima
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placa deste Museu de Territério, nimero 44, se situa na Fazenda do Pontal.
(LACERDA, SHITSUKA E SHITSUKA, 2018).

Estas edificacBes existentes no cenério itabirano e que se referem a vida e obra de
Carlos Drummond de Andrade s&o, assim como as fazendas encontradas na area rural
de Itabira, simbolos que representam a cultura local. Silva (2004) aponta que o turismo
rural engloba possibilidades de visitas aos espacos naturais das redondezas, que incluem
aspectos da cultura local e patriménio histérico. De acordo com a figura 29, dentre 0s
atrativos, tém destaque as cachoeiras, além das igrejas e capelas com importancia

historica.

Figura 29: Atrativos do turismo rural na regido de Itabira e seus distritos, Senhora do Carmo e Ipoema.
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Fonte: Prefeitura Municipal de Itabira, [201-7]

Existe a hipdtese de que a cidade de Itabira tenha encontrado um mito na imagem de
Drummond pela forma como o poeta alcancou reconhecimento através da sua obra,
dotada de relevante carga simbolica. Ao tratar dos mitos, a utopia se relaciona a eles no
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sentido em que as ideias utdpicas se apoiam no simbolismo gerado pelos mitos.
Segundo Brusadin (2015) o mito constitui um mecanismo simbolico representado no
imaginario social utilizado para compor o que acreditamos ser parte de nosso
patrimonio. Segundo Baczko (1985), ha uma troca entre utopias e mitos no momento
em que as utopias potencializam a esperanca no futuro e também buscam objetos

simbolicos junto aos mitos.

Sem o intuito de assumir que a imagem de Drummond poderia ser a salvagdo para uma
Itabira desacreditada na mineragédo, nota-se o amparo das institui¢cdes locais na imagem
do poeta como maneira de suavizar os conflitos econdémicos existentes na cidade.
Portanto, especificamente sobre o turismo ligado a Drummond, varias sdo as iniciativas
do municipio em preservar ou criar atragdes para valorizar o seu filho ilustre. A
Fazenda do Pontal é uma destas edificagdes ligadas ao turismo cultural que, através de
uma provavel manipulacdo simbolica se estabeleceu no cenério local e esta conectada

ao turismo.
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CAPITULO 3 - O PATRIMONIO CULTURAL DA FAZENDA DO PONTAL:
PODER SIMBOLICO E INVENCAO DAS TRADICOES PARA A ATIVIDADE
TURISTICA E USUFRUTO DA COMUNIDADE LOCAL

O capitulo 3 desta dissertagdo trata da Fazenda do Pontal ou dos Doze Vinténs,
edificacdo em area rural que teve que dar lugar aos avancos da mineracdo. A construcéo
da Fazenda do Pontal e a adogdo de um uso cultural teve, além da valorizacdo da
arquitetura rural, a veneracdo da imagem do poeta Carlos Drummond de Andrade como
proposta de criacdo deste patriménio para a atividade turistica e, também, para o
usufruto da comunidade local. O poeta, responsavel pela producdo de material literario
de significado simbdlico e por ter nascido na cidade de lItabira, teve seu nome
diretamente ligado ao projeto. No cenario contemporaneo de Itabira, a Fazenda do
Pontal visa integrar o turismo cultural com uma dada concepcéo historica ali instituida.
Os conceitos de poder simbolico (BOURDIEU, 1989) e invencdo das tradicdes
(HOBSBAWM, RANGER, 1997) sdo explorados neste capitulo como forma de

compreender as apropria¢des do passado para 0 uso deste espacgo no presente.

3.1 A histéria da Fazenda do Pontal ou dos Doze Vinténs e a construcdo da

Fazenda do Pontal: poder simbdlico e invengéo de tradigdes.

Até o presente momento, a proposta deste trabalho foi refletir a histéria da Fazenda do
Pontal ou dos Doze Vintés*. O estudo de caso da construcdo da Fazenda do Pontal
constitui, assim, um exemplo de como a CVRD mantinha e ainda detém controle sobre
as propriedades em Itabira e regido. Situada em area proxima a mineracdo, a fazenda em
area rural teve que ser vendida para ndo constituir um obstaculo ao progresso da
companhia. Frente ao valor simbélico da fazenda, por ter pertencido a familia de Carlos
Drummond de Andrade, as pecas da sede foram utilizadas para a constru¢do de um
centro de cultura em local distinto. A Fazenda do Pontal se configura nos dias atuais
um dos elementos turisticos mais importantes da cidade de Itabira e tal importancia se
deve, em grande parte, ao fato de ter pertencido a familia do poeta. A definicdo de
invencdo das tradigdes, geradora intencional de simbolos de forma anacronica também é
estudada neste ponto com o intuito de compreender como ela se relaciona com o

patrimonio.

* Histérico da Fazenda do Pontal em Itabira/MG apresentado ao evento X Mestres e Conselheiros (2018)
e 3° Simposio Cientifico ICOMOS Brasil (2019), Belo Horizonte, Minas Gerais.
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Hé& evidéncias de que a ideia de se guardar as pecas da antiga Fazenda do Pontal ou dos
Doze Vinténs, considerando a confirmagdo da demolicdo da fazenda, tenha sido de
Virgilio Andrade, filho de Altivo (irmdo de Carlos Drummond de Andrade). Virgilio
Andrade demonstrou interesse em reutilizar as pegas da sede da fazenda e foi figura
fundamental no processo. “[...] Virgilio Santos Andrade, preocupado com a preservacao
do patriménio cultural da familia Drummond e da cidade de Itabira, ja estava
trabalhando no projeto de recuperagdo da casa, ja que se sabia da inten¢do da CVRD de
desmontar a fazenda [...]”. (PREFEITURA MUNICIPAL DE ITABIRA, 2004, p. 22).

Houve, portanto, a necessidade de preservacdo que partiu da ameaga do
desaparecimento. Segundo Silva (1999), a iminéncia da perda direciona as acfes de
salvaguarda e a escolha do que deve permanecer e 0 que deve desaparecer sao inerentes
ao tempo, embasada pela selecdo que parte do individuo. Frente a esta constatacéo, é
possivel perceber que houve uma selecdo por parte de Virgilio Andrade para se
preservar uma edificacdo importante ndo apenas para seus familiares, mas igualmente
importante para a memoria da comunidade itabirana que, de certa forma, se entrelaca
com a historia de Carlos Drummond de Andrade, visto que o poeta dedicou parte da sua

obra literaria a cidade de Itabira.

Segundo Peixoto (2004), para o jornal Estado de Minas, a Fazenda do Pontal foi
inaugurada em 2004 e construida a partir de uma verba da Vale, proveniente da
necessidade de cumprimento de uma licenga ambiental (Licenga de operagdo corretiva).
Gongalves (2001), para o jornal Estado de Minas, traz a informacdo de que uma
audiéncia publica ocorreu no ano de 1998 e a Companhia Vale do Rio Doce participou
com a comunidade de Itabira para que fossem determinadas medidas que serviriam
para, de certa forma, compensar os danos causados pela atividade mineraria no
municipio. Dessa audiéncia, foram definidas 52 condicionantes ambientais e uma delas
tratava da utilizacdo das partes da antiga Fazenda do Pontal ou dos Doze Vinténs para a

construcdo de uma edificagdo em centro urbano para fins culturais.

A decisdo de construcdo da Fazenda do Pontal se embasou, portanto, na idealizacdo de
Virgilio Andrade e na audiéncia publica com participacdo de parcela da comunidade
itabirana, que validou a proposta. Segundo Andrade (1982), Virgilio Andrade teve duas
circunstancias nas quais ele se apoiou para gque a ideia fosse concretizada. A primeira

foi que o entdo governador Rondon Pacheco havia criado um decreto para que se fosse
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criado o Museu do Ferro em lItabira. A segunda foi o contato com o presidente da
CVRD na época, que simpatizou com a proposta de construgdo de uma casa com 0
reaproveitamento das pecas da antiga fazenda.

Dessa forma, partindo dos pressupostos de Bourdieu (1989), pode ter havido uma
manipulacdo simbdlica a partir do momento que a comunidade acreditou na forca da
criacdo daquele simbolo que pode ter servido para fortalecer a identidade dos itabiranos.
O poder simbolico, segundo Bourdieu (1989), € um poder invisivel que direciona a
construcdo de uma realidade na qual, quem esta sujeita a ela, acredita nesta realidade
sem que haja questionamento. O poder simbdlico se equivale a forca ao permitir a

formacéo de determinado tipo de comportamento.

Ao tratar da historia da Fazenda do Pontal ou dos Doze Vinténs, este subitem aborda as
memorias do poeta com relacdo a fazenda e algumas percepcdes de atores que se
recordam de vivéncias naquele local. O entendimento do critico literario Candido
(1989) sobre o fato de Drummond ter escrito sobre sua infancia na éarea rural é
explorado nesse ponto. Sdo descritas caracteristicas arquitetdnicas das plantas e
fachadas da antiga fazenda e da Fazenda do Pontal como centro de cultura. E descrito
também todo o processo de desmonte e armazenagem das pecas e como se deu a
definicdo do local para a implantacdo desta iniciativa. Através do cruzamento destas
informacdes, é feita a comparacdo do layout e fachadas, no intuito de perceber o que foi
um dia e o que existe hoje. As plantas e fachadas apresentadas neste capitulo foram
compostas a partir da metodologia de pesquisa documental no arquivo do IEPHA-MG e
acervo técnico da Secretaria de Obras da Prefeitura Municipal de Itabira, além da

consulta aos croquis do livro de Goulart (2010).

A construcdo simbolica da Fazenda do Pontal com pecas da antiga fazenda foi uma
homenagem ao passado do poeta Carlos Drummond de Andrade. Segundo dados da
Prefeitura Municipal de Itabira (2004), a Fazenda do Pontal ou dos Doze Vinténs era
propriedade do pai do poeta, o Sr. Carlos de Paula Andrade. Esta fazenda se situava a 4
km da cidade de Itabira e a familia Andrade desfrutava os passeios na area rural aos
finais de semana e nas férias escolares. O poema “Infancia” de Carlos Drummond de

Andrade relata a percepcdo do poeta sobre o tempo em que ele frequentou esta fazenda:
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Meu pai montava a cavalo, ia para 0 campo.
Minha mée ficava sentada cosendo.

Meu irmdo pequeno dormia.

Eu sozinho menino entre mangueiras

lia a histdria de Robinson Crusoé,

comprida histéria que nao acaba mais. [...]
La longe meu pai campeava

no mato sem fim da fazenda. [...].
(ANDRADE, 1998, p. 67).

Sob este ponto de vista, as lembrancas que Carlos Drummond de Andrade tinha da
fazenda eram mais amplas e ndo se restringiam somente a sede. O livro Boitempo |,
escrito por Drummond em 1986 (edicdo de 1992), trata das memorias de infancia do
poeta. O terceiro capitulo se chama “Fazenda dos 12 Vinténs ou do Pontal” e o poeta
descreve suas memorias na época em que era menino e visitava a fazenda com os pais.
O autor comeca 0 capitulo sobre a fazenda com o poema “O eco”, no qual ele descreve
a provocagdo do menino ao descobrir que na ampla area da fazenda era refletido o som

do eco.
A fazenda fica perto da cidade.
Entre a fazenda e a cidade
0 morro
a farpa de arame
a porteira

0 eco.
[...] (ANDRADE, 1992, p. 43).

Em outra referéncia, Drummond comenta que “[...] Era facil chegar até 1a, mesmo a pé,
para um dia de prazer campestre. Na caminhada, passava-se a certa distancia de um
matagal onde o0 eco repercutia 0s gritos da meninada. Ndo me saiu da memoria aquele
rumor soturno € misterioso, que provocavamos”. Andrade (1985, [s.p]). Além do eco,
Drummond descreve em poemas outros elementos que faziam parte daquele cenario,
tais como o coqueiro, ao qual ele dd o nome de Ananias, e a bota cheia de lama do seu
pai, que tinha passado o dia a trabalhar no pasto e no curral. O poeta descreve o chicote
de cabo de prata, o engenho, 0 moinho d"agua e os tipos de capim encontrados na
fazenda. No mesmo capitulo, Drummond descreve os tipos de cavalo da fazenda e diz
que “Estes cavalos fazem parte da familia [...]”. (ANDRADE, 1992, p. 51). Drummond
descreve outros animais da area rural, como as bestas, as vacas, a mula e o boi. Contou
episddios, como a morte do zebu que havia sido picado por uma cobra. Drummond
enriqueceu o capitulo sobre suas memorias da Fazenda do Pontal ou dos Doze Vintens

falando do cdrrego que, na percepgdo do escritor, brincava de ser rio. Falou ainda da
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caracteristica dos sabores das frutas e o cheiro do capim-gordura. Sobre o capim-
gordura, Drummond enumerou suas vantagens:
[...] “Esse gado todo
vive & custa dele.
Eu mesmo, que vivo
de cuidar de gado,
sou agradecido
ao capim-gordura, [...]
Que na minha frente
ninguém fale mal
do santo capim-
gordura, criatura

da maior fervura
do meu peito amante!” (ANDRADE, 1992, p. 59)

Estes versos exemplificam, portanto, a memoria vivida na antiga fazenda. Existe ainda
um fato relatado por Ferreira (1999) sobre um momento vivido por Drummond e

Dolores na antiga fazenda. Abaixo, o trecho demonstra:

Antes do nascimento de Carlos Flavio, o primeiro filho do casal, Drummond
e Dolores pernoitaram na fazenda do Pontal. [...] Andando de um lado para o
outro, em panico, por ndo estar habituada aquele ambiente, Dolores também
nédo pregou os olhos. Nao conseguiu dormir, e ndo quis mais voltar ao Pontal,
definitivamente. (FERREIRA, 1999, p. 82).

Séo, portanto, diversas as lembrangas das vivéncias na antiga fazenda. Especificamente
sobre sua producao literaria, o poeta Drummond fez uma escolha ao escrever diversos
poemas sobre a fazenda de sua familia e sobre a sua infancia. Percebe-se uma tentativa
de Drummond para registrar seu passado por meio da memdria consciente, a meméria
propriamente dita ou memoria de alto nivel. (CANDAU, 2011). Segundo Candido
(1989), a obra de Carlos Drummond de Andrade no livro Boitempo demonstra um
sentimento muito mais amplo, ndo apenas restrito as memorias pessoais do poeta. De
acordo com Candido (1989), nesta obra autobiografica “A experiéncia pessoal se
confunde com a observacdo do mundo e a autobiografia se torna heterobiografia,
historia simultanea dos outros e da sociedade [...]”. (CANDIDO, 1989, p. 56). Para
Candido (1989), em Boitempo, Drummond destaca 0 eu como sujeito, mas a0 mesmo
tempo faz uma descri¢ao pertinente a um grupo. “A impressao ¢ de que o poeta incluiu
deliberadamente a si mesmo na trama do mundo como parte do espetaculo, vendo-se de
fora para dentro”. (CANDIDO, 1989, p. 56). Carlos Drummond de Andrade, ainda
segundo Candido (1989), agiu em Boitempo como o Drummond adulto que olha para

trds e vé os elementos do seu passado (familia, cidade, cultura...) fora dele e nédo
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somente como expressao propria. Este afastamento possibilita que o relato do poeta

possa fazer parte de uma biografia coletiva. (CANDIDO, 1989).

Dessa forma, considerando o pensamento de Candido (1989) em que Drummond
possivelmente projetou as suas memorias pessoais para um grupo, remete-se a memoria
coletiva. Hallbwachs (1990) de certa forma desconsidera a questdo da memodria
individual e exemplifica que os seres humanos fazem parte de grupos e nunca estdo
efetivamente s6s. A memodria individual ndo acontece, portanto, completamente isolada
e é comum recorrer @ memoria de outras pessoas para evocar 0 passado pessoal.
Segundo a perspectiva de Halbwachs (1990), cada individuo é membro de grupos
variados que se definem em tempos e espacos distintos; assim, é possivel dizer que a
forca dos grupos estd no ambito da memoria coletiva. “Toda memoria coletiva tem por

suporte um grupo limitado no espago e no tempo”. (HALBWACHS, 1990, p. 86).

A explanagdo sobre a memdria coletiva leva a reflexdo sobre a Fazenda do Pontal ou
dos Doze Vinténs. Esta propriedade possivelmente foi suporte material para a expressao
da memdria coletiva de todos que tiveram a oportunidade de frequenta-la. Quanto a
producdo literdria de Drummond, seus poemas sobre a fazenda seriam, portanto,
documentos que comprovam sua relacdo com a area rural. Segundo Le Goff (2003),
documentos e monumentos sdo “materiais da memoria coletiva e da histéria” (LE
GOFF, 2003, p. 525). O monumento é um vestigio do passado que permite a
permanéncia das lembrancgas. O documento, por sua vez, é um vestigio escrito fruto de
uma escolha de quem o produz. (LE GOFF, 2003).

Sobre as memodrias vividas na antiga fazenda, além da percepcdo de Drummond em seus
poemas, Goulart (2010), filha de Altivo Drummond e sobrinha de Carlos Drummond de
Andrade, descreve alguns momentos vividos na area rural. Goulart (2010), irma de
Virgilio Andrade, descreve as vivéncias na fazenda a partir da década de 1920, época
em que a propriedade da fazenda foi transferida ao seu pai. Segundo a autora, Carlos de
Paula Andrade, pai do poeta, se dedicou um tempo ao plantio de parreiras para
fabricacdo de vinho na fazenda no final dos anos 1800. A iniciativa de producéo de
vinho que teve a consultoria de um francés e ndo durou muitos anos, segundo a autora.
Goulart (2010) disse sobre seu pai, Altivo Drummond:

Papai dividiu a fazenda em pastos e cada um tinha um nome: Olaria,

Chacrinha, Cinha (onde o vové tinha plantado uvas), Agua Morna, Fundéo,
Lajinha, Ponte Funda, Coqueiro de Espinho, Nova Granja. O pasto chamado
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Jabuticabeira era em frente a casa, proximo ao jardim, com uma passagem
para o gado ir para o curral, como uma rua. Ali as Unicas arvores plantadas
eram jabuticabeiras. No pasto Nova Granja plantou tangerina, laranja
campista, serra d"agua e cravo que, além de saborosa, era usada por mamae
para fazer um doce divino com os favos. Tinha também mexerica, liméo,
lima, grappefruit, banana, fruta do conde, cabeluda, pitanga, etc. Papai fazia
enxertos e misturava frutas diferentes em um mesmo tronco. Ficava feliz
quando rompia um broto, uma folha nova. Acompanhava o crescimento da
planta como o de uma crianga. (GOULART, 2010, p. 87).

Ainda sobre as memorias de Goulart (2010) sobre a Fazenda do Pontal ou dos Doze
Vinténs, é falado sobre a jardineira, um tipo de 6nibus com o qual ela e outros
familiares iam para a fazenda. Goulart (2010) lembra que as criangas cantavam e
brincavam no caminho da cidade para a fazenda e, em determinado ponto, 0 motorista
parava e as crian¢as faziam uma singular competicao:
Do lado esquerdo da estrada havia uma mata linda, sempre verdinha, e
passava ao lado um pequeno corrego. Era ali o campeonato de ‘eco’. Era a
disputa para ver quem conseguia produzir o eco mais forte, e sempre eram 0s
irmdos mais velhos os vitoriosos. O interessante é que esta préatica vinha de

geracgdes anteriores, pois foi contada em versos pelo tio Carlos, no poema ‘O
eco’, do livro Boitempo. (GOULART, 2010, p. 97).

Esta brincadeira fez ainda parte de outras geracdes, como se percebe na entrevista feita

com a funcionaria do Memorial Carlos Drummond de Andrade®.
E para irmos a fazenda, era caminho para ir para Santa Maria de Itabira e o
caminho era até bonito, era estrada de terra e proximo havia uma planta
amarelinha que chamava xiquexique, eu adorava colher, parecia um campo
de amarelinho de xiquexique, ca no alto, antes de chegar a Fazenda. E eu
lembro que antes de chegar a fazenda, bem antes, no alto, 0 meu avd pedia o
meu pai para parar o carro, ai ele parava. Meu avd era sempre meio sisudo,
mas ele gostava e ele gritava, ai eu ndo sei 0 que acontecia naquele local que

0 grito voltava, tinha um eco ali perto da Fazenda do Pontal. (Funcionaria do
Memorial Carlos Drummond de Andrade, 2019).

Conhecer estes relatos sobre as recordacdes vividas sdo importantes para a reflexdo
sobre a construgdo da identidade baseada na memoria. Os relatos de diferentes atores se
cruzam e contribuem para a construcdo da memoria coletiva de determinado grupo de
individuos mesmo que, muitas vezes, tal processo seja assimétrico e impositivo das

memorias de um dado grupo sob o outro.

Além destas memorias referentes a Fazenda do Pontal ou dos Doze Vinténs, sdo
mencionados outros episodios. Goulart (2010) relata os uivos dos lobos que podiam ser
ouvidos a noite na fazenda. Segundo Goulart (2010), as refeicdes servidas na fazenda

aconteciam cedo e o jantar, por exemplo, era servido as cinco horas da tarde. Depois

% Entrevista 4 - Funcionaria do Memorial Carlos Drummond de Andrade, realizada no dia 04.02.2019,
disponivel na integra no apéndice desta dissertagao.
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desta refeicdo, os familiares se reuniam no curral e se assentavam em bancos enquanto
apreciavam 0 movimento das vacas retornando do pasto. A autora menciona José

Guilherme, um dos funcionarios de Altivo, com quem eles se reuniam para conversar.

Assim que escurecia famos para a frente da casa do José Guilherme, onde
uma fogueira nos esperava, com banquinhos em volta. Como j& disse, o dono
da casa era alegre, contador de casos, cheios de assuntos, e a gente ria de
quase chorar. [...]. Sua mulher, Valina, aparecia com um cafezinho quente, de

rapadura, bem ralo, ¢ comiamos os biscoitos que mamae levava”.
(GOULART, 2010, p. 99).

Através da descricdo das vivéncias no local, a reflexdo sobre o passado se faz
pertinente. O passado influencia a forma como se vive 0 presente e gera percepcoes
diversas e até mesmo contraditérias em cada individuo. Segundo Lowenthal (2006), o
passado deixa vestigios de atos que certamente ocorreram e as pessoas tendem a
perceber este tempo como algo seguro e, deste sentimento, emerge a nostalgia. As
pessoas dao crédito ao que é antigo, que consequentemente é bom; mesmo as memdarias
mais terriveis podem causar 0 sentimento de nostalgia. A nostalgia tem o poder de
eliminar o sofrimento, percepcao tipica do presente. O passado é seguro e talvez por
isso 0 ser humano tenha a necessidade de se referir a ele. Lowenthal (2006) esclarece
que o passado é descrito também como algo dindmico e que muitas pessoas tentam
melhorar o préprio passado realcando aspectos de éxito e reduzindo o que ndo é
desejavel. O autor aponta que revisitar o passado traz sentimentos ambiguos e, embora a
histéria e a memoéria demonstrem um fascinio por este tempo, relembrar o tempo
transcorrido apresenta riscos, pois este pode nos decepcionar. Mesmo apresentando esta
ameaca, 0 autor menciona que a habilidade de ter uma identidade com o passado € fator

de valorizagdo e significacdo da propria vida. (LOWENTHAL, 2006).

Memoria coletiva e passado: estas foram as particularidades tratadas até o momento
sobre a propriedade na &rea rural. O ser humano tem, portanto, a necessidade do
passado, considerado seguro e que fortalece a existéncia humana. Dessa forma, o
conhecimento destes fatos do passado possivelmente da aderéncia ao empreendimento
de construgdo de um centro de cultura como um modelo da casa-sede da Fazenda do
Pontal ou dos Doze Vinténs, ainda que para isso, tenha ocorrido uma adaptagdo do

passado para a construgdo de uma memoria do tempo presente.

Prosseguindo com a analise da propriedade, a Fazenda do Pontal ou dos Doze Vinténs

incluia uma &rea de cerca de 300 alqueires de matas de boa variedade e plantagdes de
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café, além de area de cultivo para a producdo de vinho. Dois cOrregos préximos eram
Importantes para a movimentagdo dos moinhos. A sede da fazenda era um grande
sobrado de dois pavimentos na frente e trés no fundo, devido a diferenca de nivel do
terreno e possui caracteristicas arquitetdnicas de um sobrado urbano, postura tipica das
construcdes rurais daquela época. Os cdmodos eram espacosos e arejados,
diferentemente das antigas sedes de fazenda do século XVIII, apresentando amplas
janelas, o que permitia maior iluminacdo e ventilagdo. (PREFEITURA MUNICIPAL
DE ITABIRA, 2004).

Esta descricdo arquitetonica da Fazenda do Pontal ou dos Doze Vinténs coincide com a
descricdo de Mello (1985) sobre a tipologia das casas-sede da arquitetura rural mineira.
De acordo com Mello (1985), a partir da segunda metade do século XVIII, as sedes das
fazendas mineiras apresentavam tipologia similar aos sobrados urbanos. A fachada da
antiga fazenda ndo possui varanda frontal e nem a delimitagdo da faixa fronteira, uma

das caracteristicas opcionais da terceira fase.

Figura 30: Croqui da implantacéo, considerando a casa-sede da Fazenda do Pontal ou dos Doze Vinténs e
0S anexos.

Fonte: Goulart (2010)
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Figura 31: Casa-sede da Fazenda do Pontal ou dos Doze Vinténs.

Fonte: IEPHA (1973).

Figura 32: Parte da fachada lateral direita da Fazenda do Pontal ou dos Doze Vinténs.

Fonte: Prefeitura Municipal de Itabira (2004).
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Figura 33: Antigo sobrado da tulha ou casa de banda dos empregados.

Fonte: IEPHA (1973)

Figura 34: Antiga casa dos empregados a esquerda e sobrado da tulha a direita.

Fonte: IEPHA (1973)
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Figura 35: Antiga senzala da Fazenda do Pontal ou dos Doze Vinténs.

Fonte: IEPHA (1973).

De acordo com a Prefeitura Municipal de Itabira (2004) e com as definicdes de
Vasconcellos (1979), pode-se dizer que a sede da Fazenda do Pontal ou dos Doze
Vinténs foi construida com estrutura autbnoma em madeira e vedacdo em pau-a-pique.
Os vaos (portas e janelas) eram feitos com quadros em madeira macica, apresentando a
verga em forma reta em todos os casos. Os quadros dos vaos eram pintados com tinta
azul. Pela evidéncia da existéncia de diversos anexos e dependéncias no local, supde-se
que houve um passado dindmico, pois a Fazenda do Pontal ou dos Doze Vinténs era um
local onde acontecia o trabalho e palco de diversas vivéncias que permearam 0O
imaginério de uma geracéo.
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Figura 36: Planta do primeiro pavimento da Fazenda do Pontal ou dos Doze Vinténs.
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Obras de Itabira (1973).

Durante a pesquisa documental, parte da metodologia deste trabalho, foram encontrados
registros da denominagdo dos comodos da antiga fazenda no livro “Conversas com a
saudade”, de Goulart (2010). Neste livro sdo descritos diversos momentos vividos na
antiga fazenda na década de 1920. A figura 36 mostra a planta do primeiro pavimento
da casa-sede desta fazenda. Esta planta referente a figura 36 foi feita baseada nos
croquis do IEPHA (1973), planta do arquivo técnico da Secretaria de Obras da
Prefeitura Municipal de Itabira (1973) e nos croquis do livro de Goulart (2010). E
possivel observar pela figura 36 que a casa-sede da Fazenda do Pontal ou dos Doze
Vinténs possuia planta com partido em L. Um jardim existia em frente a entrada
principal e o primeiro comodo ao qual se tinha acesso era a sala de visitas. Segundo

Goulart (2010), a esquerda desta ampla sala de visitas ficava o escritorio de seu pai,
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Altivo Drummond. Este comodo era o local onde Altivo Drummond recebia seus
funcionarios para efetuar os pagamentos. Do lado direito da sala de visitas havia uma
sequéncia de cdmodos: o quarto de arreios, o quarto de S& Maria®, conforme
denominacao do livro, e a copa. (GOULART, 2010).

Neste mesmo andar, havia a sala de almoc¢o que direcionava a queijeira, cozinha e forno
através de uma varanda. O primeiro andar, segundo Goulart (2010), abrigava o quarto
dos pais e das filhas. Naquela época ndo havia banheiro e o banho era tomado em uma
bacia em um quarto, com &gua coletada da prépria fazenda e aquecida em forno a lenha.
E notavel pelas descricbes e croquis do livro de Goulart (2010) que o primeiro
pavimento possuia o carater acolhedor representado pela ampla sala de visitas que
direcionava a sala do almoco, cozinha e terreiro. Ressalta-se que a area intima dos
quartos no primeiro pavimento ocupava uma area mais reservada e acesso limitado. Nao
havia portas dos quartos diretamente para a area de uso coletivo; 0 acesso a area intima
dos quartos era feito pelo quarto de banho, deste para o quarto dos pais e depois para o
quarto das filhas. Apesar da Fazenda do Pontal ou dos Doze Vinténs ndo apresentar a
chamada faixa fronteira, como descrita por Mello (1985) como uma maneira de separar
hospedes da parte privativa da casa, esta conformacéo em planta dos quartos na fazenda
demonstram a mesma preocupacao em limitar o acesso dos visitantes a determinados

cémodos.

A escadaria entalada em madeira conduzia ao segundo pavimento; segundo Goulart
(2010), este pavimento era composto por dois saldes, um maior e outro menor, que
direcionavam aos quartos. O saldo maior possuia janelas que permitiam a vista do
jardim frontal e o saldo menor possibilitava a visao para o terreiro. Quanto ao segundo
pavimento, apenas com quartos e salGes, possivelmente o0 acesso era mais restrito aos
moradores e familiares. A anélise das plantas da Fazenda do Pontal ou dos Doze
Vinténs leva a compreensdo da dindmica dos usos dos cdmodos, a preocupacdo em se
limitar determinadas areas de carater mais intimo e ao mesmo tempo, o desejo de
receber, dado a presenca de saldes com a capacidade para acolher grande numero de

pessoas.

® S4 Maria, sobre quem o poeta escreveu VArios versos, era bab4 de Drummond. Disponivel em:
<https://www.defatoonline.com.br/conheca-a-historia-de-sa-maria-a-baba-de-drummond/>. Acesso em 08
mar. 2019.
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Figura 37: Planta do segundo pavimento da Fazenda do Pontal ou dos Doze Vinténs.
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Fonte: Planta elaborada a partir dos croquis do IEPHA (1973), Goulart (2010) e Secretaria Municipal de
Obras de Itabira (1973).

Na fachada frontal, a entrada € marcada por um alpendre com cobertura em telha
ceramica. As janelas com quadro em madeira e verga reta apresentam um ritmo regular
tanto no primeiro quanto no segundo pavimento. Da parte externa, é possivel ver os
caixilhos das janelas; duas folhas em madeira em cada janela se abriam para dentro da
edificacdo. De acordo com as fotos das fachadas encontradas no acervo do IEPHA
(1973), as paredes da Fazenda do Pontal ou dos Doze Vinténs possuiam acabamento na
cor branca e os quadros dos vaos eram pintados de azul. O encontro da parede em pau-
a-pique com a cobertura em telha ceramica era arrematado por uma cimalha em

madeira, também pintada na cor azul. A cobertura da sede, por sua vez, se apresentava
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no formato de quatro dguas. A cobertura da queijeira, cozinha, forno e varanda era
independente da cobertura principal e se desenvolvia em trés dguas cobrindo apenas o
primeiro pavimento. Ndo havia nas fachadas da casa-sede o afloramento da estrutura

autbnoma em madeira entre os vaos, apenas nas extremidades.

Figura 38: Fachada frontal da Fazenda do Pontal ou dos Doze Vinténs.
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Fonte: Fachada elaborada a partir dos croquis do IEPHA (1973) e Secretaria Municipal de Obras de
Itabira (1973)

As janelas da fachada lateral direita da casa-sede apresentam a mesma caracteristica das
janelas da fachada frontal, porém, com ritmo diferente, devido ao espacamento desigual
entre as janelas. Desta fachada, é possivel ver a varanda em frente aos comodos da
queijeira, cozinha e forno. As portas eram em folha cega em madeira.

Figura 39: Fachada lateral direita da Fazenda do Pontal ou dos Doze Vinténs.
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Fonte: Fachada elaborada com base nos croquis do IEPHA (1973) e Secretaria Municipal de Obras de
Itabira (1973)
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As fachadas posterior e lateral esquerda sdo apresentadas no apéndice desta dissertagdo
e podem ser comparadas as fachadas até aqui apresentadas. A fachada posterior da
fazenda se assemelha a fachada frontal, com exce¢do de que a fachada posterior
apresenta um ritmo de janelas composto por trés vaos, ao contrario da fachada frontal
que apresenta uma sequéncia de quatro janelas. O desnivel do terreno faz com que o
pordo seja mais elevado na fachada dos fundos. Por fim, a fachada lateral esquerda

apresenta novamente o espacamento regular entre os vaos (ver apéndice).

Ao tratar da Fazenda do Pontal, é perceptivel a vontade de valorizar uma edificacdo
originalmente local, pertencente a uma familia itabirana. Estes aspectos garantem que a
intervencdo seja Unica, e com isso, ndo seja apenas mais um elemento cultural fruto dos
avancos desenfreados da globalizacéo e das apropriagdes instantaneas do passado para o
seu uso no presente. Nesse sentido, temos em mente que a globalizagdo contribuiu para
a homogeneizacdo cultural das cidades e surgem formas de contrapor este
acontecimento com os simbolos e tradi¢des culturais locais que ganham forca. Segundo
Bauman e Penchel (1999), o conceito de universalizacao esta ligado a ordenacdo global
de maneira positiva. Em contrapartida, a definicdo de globalizacdo estd associada as
implicacdes globais ndo planejadas, em virtude da falta de uma esséncia organizadora
relacionada aos topicos mundiais. Percebendo a globalizacdo como um acontecimento
ndo planejado, o fato das culturas se tornarem similares pode aparecer como uma
consequéncia negativa. Segundo Castriota (2009), com isso, as tradi¢des culturais tém
ganhado destaque de maneira geral e muitas delas, tidas como extintas, reaparecem com
vigor. Em decorréncia desta integracdo global, as formas de cultura de uma regido em
particular passam a ser mais valorizadas, como forma de realcar as identidades locais.
Desta forma, de modo a valorizar aspectos locais e conter a homogeneizacao decorrente
da globalizagéo, as sociedades — sem deixar de mencionar o0 modo de imposigdo - tém

prezado por criar seus proprios simbolos, como no caso da Fazenda do Pontal.

Segundo Almeida (2008), a area de rejeitos de mineracdo da Companhia Vale do Rio
Doce (Barragem do Pontal) foi implantada em 1972 e no ano de 1973, a mineradora
demoliu a sede e 0s anexos da fazenda para prosseguir com as atividades de extracdo do
minerio de ferro. Esta barragem tinha como objetivo reter os rejeitos de minério da
Mina Caué e também de abastecer o processo com a técnica de recirculacdo de agua. O
Sr. Carlos de Paula Andrade usufruiu da vida rural até a década de 1920, quando

decidiu se mudar com a familia para a cidade de Belo Horizonte. A propriedade desta
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fazenda foi transferida para os seus filhos, Altivo e Carlos Drummond de Andrade.
(PREFEITURA MUNICIPAL DE ITABIRA, 2004).
Logo que os irmdos Altivo e Carlos herdaram a fazenda do pai, Carlos de
Paula Andrade, o Poeta, que ndo tinha nenhuma intenc&o de se tornar

fazendeiro, vendeu sua parte ao irmao mais velho. (PREFEITURA DE
ITABIRA, 2004).

Carlos Drummond de Andrade ndo apresentava aptiddo para a vida rural e preferiu se
dedicar a literatura. “Filho, neto e bisneto de agropecuaristas, Carlos Drummond de
Andrade preferiu ser fazendeiro do ar, embriagado pelo poder da poesia”.
(CASARAO..., 1997). Sob a responsabilidade do irm&o mais velho, a Fazenda do
Pontal ou dos Doze Vinténs foi entdo vendida para a empresa Belgo Mineira em 1957;
posteriormente foi transferida a Companhia Vale do Rio Doce. A companhia tinha
planos de utilizar o local onde a fazenda se situava como depdsito de rejeitos de
minério. Nesta época, o filho de Altivo, Heraldo Andrade, vivia na Fazenda do Pontal
ou dos Doze Vinténs e relatou que ela se encontrava em excelente estado de
conservacdo no ano da venda. A chave da antiga fazenda, anos depois, foi dada de
presente a Carlos Drummond de Andrade, que transformou a lembranca do objeto no
poema “A Chave”. (PREFEITURA MUNICIPAL DE ITABIRA, 2004).

E de repente

o0 resumo de tudo é uma chave.

A chave de uma porta que néo abre

para o interior desabitado

no solo que inexiste,

mas a chave existe.

Aperto-a duramente

para ela sentir que estou sentindo

sua forca de chave.

O ferro emerge da fazenda submersa.

Que valem escrituras de transferéncia de dominio

se tenho nas méos a chave-fazenda

com todos os seus bois e seus cavalos

e suas éguas e aguadas e abantesmas?
[...] (ANDRADE, 2002, p. 69)

Mesmo ndo demonstrando aptiddo para as atividades rurais, a antiga fazenda
possivelmente fazia parte do imaginario do Drummond, tanto que o poeta optou por
registrar diversos momentos relacionados a fazenda em seus poemas, contribuindo para
a formacgdo de uma identidade baseada na memdria coletiva. Com relacdo a memdria
coletiva definida por Halbwachs (1990), ambos Goulart (2010) e Andrade (2002)

remetem ao episddio da chave e do eco. A entrevistada 1, familiar de Drummond, diz
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que as lembrancas sobre a fazenda sdo os relatos dos familiares. A entrevistada 1’
lembra que seu pai, Virgilio Drummond, tinha especial atencdo a fazenda e tomou
providéncias para que as pecas desmontadas fossem numeradas para que pudessem ser
reutilizadas no futuro. A fazenda permaneceu desabitada de 1957 até inicio da década
de 1970 e, devido ao abandono, sofreu consideraveis desgastes das pecas.
(PREFEITURA DE ITABIRA, 2004).

Foi feito um acordo entre a Prefeitura Municipal de Itabira e a Vale a respeito do
reaproveitamento das pecas da fazenda e a sede foi devidamente desmontada, conforme
a figura 40, contendo numeracdo e organizacdo das partes para que fosse reerguida
futuramente. A CVRD na época contactou o IEPHA-MG para veririfcar a possibilidade
de realizagdo do empreendimento. “A intencdo inicial de reconstrugdo imediata verteu-
se em trés décadas de expectativas e indecisGes. Diversas finalidades e novas
localizagdes foram imaginadas para a Fazenda do Pontal.” (PREFEITURA
MUNICIPAL DE ITABIRA, 2015, p. 14).

Assim, a construcdo da Fazenda do Pontal ndo configurou apenas uma intencdo de
valorizar a edificacdo rural da familia de Drummond, mas um cumprimento de uma lei.
No ano de 2002, o Diario de Itabira (2002) noticiou que as despesas da CVRD com as
obras de construcdo da Fazenda do Pontal chegariam a um milhdo de reais. Dos
elementos mostrados na figura 30 que compunham a propriedade da Fazenda do Pontal
ou dos Doze Vinténs, a casa-sede foi o Unico elemento escolhido para permanecer. O
IEPHA-MG prestou assessoria no processo de desmonte e armazenagem, para que a
construcdo fosse feita com exatiddo. Carlos Drummond de Andrade manifestava
interesse de que o uso da edificacdo construida com as pecas da antiga sede fosse
cultural, um museu que resgatasse a histéria do ferro e a inddstria siderurgica em
Itabira. De acordo com o jornal Hoje em Dia, um trecho esclarece:
Drummond era contrario a vinculagdo do museu unicamente ao seu nome.
“Relacionam o museu com a minha obra literaria. Por muito que a iniciativa
me sensibilize, é despropositada. Prefiro deixar que o futuro escolha os
nomes a serem lembrados. Como podemos prefigurar o julgamento das
geragdes vindouras”, refletiu Carlos, que preferia um museu regional, voltado

para a cultura, o turismo e a historia da economia extrativa da regiao.
(CASARAO..., 1997, [s.pD).

" Entrevista 1 - Familiar de Carlos Drummond de Andrade, realizada no dia 22.11.2018, disponivel na
integra no apéndice desta dissertac&o.
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Sobre tal afirmacdo, a entrevistada 1, familiar de Carlos Drummond de Andrade,
acredita que Drummond tenha falado desta forma sobre a vinculagdo do seu nome ao

museu devido a sua simplicidade, uma caracteristica dele.

Em consulta aos arquivos do IEPHA (1973), foi encontrado um documento com o
detalhamento das fases de desmontagem da sede da Fazenda do Pontal ou dos Doze
Vinténs, conforme figura 40, vislumbrando o futuro uso das suas pecas. Segundo o
documento do IEPHA de 15 de maio de 1973, o instituto se ofereceu a dar a orientagédo
de ordem técnica necessaria para a desmontagem e posterior montagem. Outro
documento do IEPHA (1973), denominado “Especificagdes ¢ Normas de Servigos”,
datado de 1973, especifica que o0 processo envolveria as seguintes etapas: vistoria com
levantamento inicial, que constaria de croquis e inventério; levantamento topografico;
levantamento de todas as partes da sede e detalhamento arquitetonico dos componentes;
codificacdo de todos os elementos reutilizados; levantamento planimétrico, incluindo a
codificacdo para remontagem da vedacdo em pau-a-pique; levantamento das loucas
sanitarias e especificacdo dos pontos de iluminacdo e rede elétrica. Esta primeira etapa
de reconhecimento da edificacdo apresentaria também as elevagdes e cortes, além do
levantamento fotografico da casa e dos detalhes fundamentais. A maneira como as
pecas deveriam ser codificadas foi detalhada da seguinte forma: “A codificacao sera
feita através de plaqueta metalica ou gravacdo por pressao direta executada dentro das
normas habituais de trabalho do IPHAN”. (IEPHA, 1973, p. 02).

Figura 40: Estrutura montada para o processo de desmontagem da casa-sede.
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Fonte: Prefeitura Municipal de Itabira (2004).



82

O entrevistado 3%, ex-presidente do IEPHA-MG, relatou que a numeracéo das pecas da
fazenda foi feita com pintura em cal e muitas destas marcacfes desapareceram com 0
passar dos anos, o que dificultou o processo de remontagem da estrutura. O entrevistado
3 ndo se lembra de ter visto a codificacdo com placas metalicas conforme recomendado
pelos documentos do IEPHA-MG. Aconteceu, segundo ele, uma tentativa de organizar

as pecas, como se fosse um quebra-cabegas.

Na Fazenda do Pontal atualmente é possivel identificar algumas destas marcagdes,
aparentemente feitas com tinta & 6leo com um gabarito para que os nimeros fossem

pintados, conforme as figuras 41 e 42.

Figuras 41 e 42: Marcagdo numérica das portas e janelas da antiga fazenda, visiveis hoje na Fazenda do
Pontal.

Fonte: Pesquisa da autora (2019).

No mesmo documento, o IEPHA-MG (1973) demonstrou a necessidade de se fazer o
correto acondicionamento das pecas para evitar perdas durante o processo de
desmontagem. O documento continha instru¢fes para a construgdo de um barracdo com
piso em assoalho para que as pecas decorrentes do desmonte ndo ficassem sujeitas as
intempéries. Foi sugerido também que fosse construida uma plataforma de estocagem
com aproximadamente 100m? e que fossem instalados refletores para ndo atrapalhar

algum eventual trabalho a noite. O documento deixa claro que “a tecnologia para esses

® Entrevista 3 — Ex-presidente do IEPHA-MG, entrevista realizada no dia 23.11.2018, disponivel na
integra no apéndice desta dissertacao.
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casos ndo se caracteriza como demolicdo e sim de desmontagem e transporte de pecas.
As normas do IPHAN, bem como do IEPHA/MG recomendam estudos por técnicos
especializados e também profissionais habilitados para este raro tipo de servigo”.
(IEPHA, 1973, [s.p]).

Sobre a desmontagem em si, o0 documento “Servicos de levantamento, detalhamento
arquitetonico e documentacgdo” do IEPHA de 1973 atesta que a metodologia para a
desmontagem é muito importante, pois deste processo depende o sucesso de todo o
empreendimento. Durante todo o documento, nota-se a recomendacdo para se ter
cuidado com as pecas e instrucGes para preservar a vida do trabalhador envolvido na
obra. Recomendou-se que a fiacdo elétrica fosse a primeira a ser removida e enrolada
para futuro reaproveitamento. Os aparelhos de iluminag&o deveriam ser enrolados em
palha e protegidos das chuvas. As loucas sanitérias deveriam ser retiradas somente apos
a inutilizacdo do sistema hidraulico e também deveriam ser embaladas em palha,
enguanto os metais deveriam ser higienizados e untados com graxa mineral. (IEPHA-
MG, 1973).

Figura 43: Técnicos do IEPHA-MG na Fazenda do Pontal ou dos Doze Vinténs no processo de
documentacdo da fazenda.

Fonte: IEPHA (1973).
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Os andaimes deveriam proporcionar seguranca aos trabalhadores e se estivessem acima
de dois metros, deveriam conter protecdo tipo guarda-corpo. O material proveniente da
demolicdo deveria ser direcionado a rampas confeccionadas com tabuas de boa
qualidade para que o material retirado nao se danificasse quando fosse deslizado por ela.
Foi especificado também que a rampa tivesse declividade adequada ao servico. Sobre o
desmonte do telhado, aconselhou-se que a principio fossem removidas as capas e bicas
por baixo da cobertura. Os trabalhadores que necessitassem transitar sobre o telhado
deveriam caminhar em tabuas apoiadas que formavam um caminho adequado, sem
danificar as telhas. O empilhamento das telhas retiradas deveria ser cuidadoso e sugeriu-
se que o transporte destas pecas fosse feito intercalando as telhas com palha. Apoés a
retirada das telhas, recomendou-se a desmontagem cautelosa das pecas em madeira da
cobertura. As pecas em madeira dos forros e tabuados deveriam ser removidas uma de
cada vez. Haveria de se ter cuidado com as portas e janelas, prestando atencdo as
dobradigas, que deveriam ser untadas com graxa mineral. Foi sugerido que, no caso da
vedacdo em pau-a-pique, fossem deslocadas as tramas para que pudessem ser
reaproveitadas. (IEPHA-MG, 1973).

Especificamente sobre os degraus das escadas, recomendou-se que fossem retirados
primeiramente 0s pisos e posteriormente os espelhos e os corrimdos. Os esteios
deveriam ser deslocados dos baldrames e a extracdo dos primeiros seriam feitos com a
abertura de cavas nas laterais da peca. O piso da calgada seria removido com o uso de
alavancas e as pedras constituintes do embasamento dos muros seriam, assim como as
pecas em madeira, removidas uma a uma. Importante notar o cuidado destas instrucées
até a fase final de armazenamento, em que o material deveria ser acondicionado em
ordem para tornar exequivel a remontagem futura. Ainda de acordo com o0s documentos
do IEPHA-MG de 1973, as despesas dos técnicos e outras pessoas para auxiliar no
processo de documentacdo e catalogacdo ficaria por conta da CVRD. (IEPHA-MG,
1973).

Segundo Casaréo... (1997, [s.p]), “apesar de meticulosamente enumerados pela Vale
para uma futura reconstru¢do, os madeirames e vigas estdo carcomidos por cupins”. A
informacdo é confirmada anos depois: de acordo com Itabira... (2002), o IEPHA-MG e
0 escritorio de arquitetura responsavel pela obra encontraram as pecas armazenadas no
galpdo da Vale “[...] todas empoeiradas, sem identificacdo, misturadas com outras

construgcdes nado identificadas, em estado de decomposic¢do, algumas inclusive
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parcialmente destruidas pelo fogo e outras com galerias de cupins”. (Itabira..., 2002,
[s.p]). Questionado sobre as condi¢fes do armazenamento das pecas da fazenda, o
entrevistado 3 relatou que as condic¢des no galpdo ndo eram muito adequadas, pois era
um local dmido e improprio para a colocacdo de pecas em madeira, material que

exigiria condi¢des de deposito mais precisas.

Segundo outra reportagem do Estado de Minas, o casardo da atual Fazenda do Pontal
prezou pela manutencdo das mesmas proporcdes e volumetria. Houve a necessidade de
se utilizar o ago na estrutura, visto que parte das pecas em madeira originais néo
puderam ser reutilizadas. Alem do desgaste natural das partes em madeira, “[...] cerca
de 50% da madeira original nio poderia ser usada. E que, durante o periodo em que
ficou guardada em galpbes da Vale, uma parte do material foi destruida em um
incéndio”. (FAZENDA..., 2002, [s.p]). Dessa forma, o uso da estrutura em aco se
tornou necessaria, mas segundo Maurilio Fonseca, entrevistado na reportagem, foi uma

forma de aliar passado e presente em sintonia.

Importante situar que nesta pesquisa as fontes, principalmente aos jornais da época, a
Vale por vezes demonstrou distanciamento ao processo de construcdo deste centro de
cultura. Segundo o jornal Hoje em dia, o entdo Gerente do Departamento de
Comunicacdo da Vale mencionou que a empresa, frente a privatizacdo ocorrida em
1997, estava sem verba para 0 investimento:
“[...] ‘Esperamos que a comunidade itabirana e a prefeitura demonstrem
maior interesse em cuidar desse material’, [...] ‘Com a privatizagdo, ndo
podemos nos comprometer com um trabalho desse nivel. Nao ha verba e

esperamos que o poder publico se sensibilize’, comenta”. (CASARAO...,
1997).

O entrevistado 5 relatou que a Vale tinha a construcdo da Fazenda como uma obrigacéo
e que o0s representantes da empresa ndo tiveram participacdo ativa no processo de
escolha do local, dentre outras decisdes pertinentes.
Entdo foi por isso, era uma obrigacdo, uma condicionante que a Vale tinha
que fazer. Na realidade, ela ia repassar o recurso para o projeto. N&o ia pegar
e ela mesma fazer. Entdo, a medida que fomos definindo o que ia ser feito,
definindo o local, a prefeitura fez uma licitacdo para a apresentacdo de

projetos para a reconstrucéo [...]. (Ex-superintendente da Fundacéo Cultural
Carlos Drummond de Andrade, 2019).

Questionado sobre o papel dos 6rgdos responsaveis para a realizacdo deste projeto, o

entrevistado relatou:
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Na realidade, a FEAM ndo teve uma participacdo diretamente nisso. A
Prefeitura & responsavel através da Secretaria de Meio Ambiente pelo
cumprimento das condicionantes, que da direito a Licenca de Operacdo para
a Vale operar com a mina. E na realidade, com a FEAM, eu ndo tive nenhum
contato direto. Os contatos, quando existiram, foram via [...] Secretario do
Meio Ambiente de Itabira. E com a Vale, no caso da Fundacdo [Cultural
Carlos Drummond de Andrade]. Do conceito, do local, a VVale nunca falou
nada pré nem contra, ndo tenho nenhuma noticia também que ela tenha
falado, interferido, junto & Prefeitura neste sentido. Decidimos (FCCDA,
SMA, PMI, Itaurb), fizemos estas visitas para discutir o local. Na hora que o
prefeito se convenceu de que era aquilo, decidiu e foi feita a licitacdo, a
Itaurb foi executando a obra independente de qualquer outra situagdo. Acho
que a FEAM deve ter entrado no caso para fiscalizar se estava realmente
cumprindo uma das condicionantes. (Ex-superintendente da Fundacédo
Cultural Carlos Drummond de Andrade, 2019).

Através destes documentos, percebe-se a importancia dos institutos de preservacdo
patrimonial como guias de diretrizes para 0 bom andamento e sucesso dos
investimentos propostos. As instrucdes sobre o desmanche foram bastante precisas,
considerando o futuro uso das pegas. Ainda de acordo com Peixoto (2004), a Fazenda
do Pontal como centro de cultura foi construida em um terreno da Prefeitura Municipal
de Itabira no bairro Campestre. A Fazenda do Pontal, junto a outras edificacdes de
Itabira, fazem mencéo ao poeta Carlos Drummond de Andrade e configuram elementos
de visitacdo que atraem a populacdo local e turistas todos os anos. De acordo com o
Gongalves (2001, [s.p]), “A vida cultural de Itabira gira principalmente em torno do

poeta Carlos Drummond de Andrade”.

A Fazenda do Pontal, portanto, “[...] reapareceu no mapa” (PREFEITURA
MUNICIPAL DE ITABIRA, 2004, [s.p]) com uso distinto — ndo era mais residencial,
mas cultural e de uso publico - e, possivelmente, necessitaria de esfor¢os por parte das
politicas publicas no sentido de informar a populacdo sobre aquele empreendimento
bem como promover o acesso a um publico alvo que foi em hipGtese previamente
selecionado. Nesta ldgica, presume-se que houve a tentativa de maior conscientizacdo
sobre a importancia de Carlos Drummond de Andrade, ja que a Fazenda do Pontal se
liga diretamente a vida e obra do poeta.

A Fazenda do Pontal foi construida em 2004, conforme as figuras 45, 46 e 47, e situa-
se a Rua Maria Julieta, sem numero, bairro Campestre. A arquitetura tipicamente
colonial foi mantida, mas materiais contemporaneos foram incluidos no projeto para
abrigar um centro de cultura e lazer. Portas, janelas e outros materiais foram
aproveitados. (PREFEITURA MUNICIPAL DE ITABIRA, 2015).
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Figura 44: Detalhe de uma das janelas da Fazenda do Pontal: nota-se que a folha da janela ja havia sido
pintada na cor azul, mas manteve-se a pintura com aspecto desgastado possivelmente para transmitir a
ideia de antiguidade.

Fonte: Pesquisa da autora (2019).

Figura 45: Implantagdo da Fazenda do Pontal.

ados: "o
SMF Lotes Logradouro.Restituigio Urbana. 20043
PMLOrtofotos.2014

Fonte: Superintendéncia de Geoprocessamento, Prefeitura Municipal de Itabira (2014).



88

Figura 46: Fazenda do Pontal em fase de construgdo. Detalhe para a estrutura em aco corten.

Fonte: Prefeitura Municipal de Itabira (2004).

Figura. 47: Vista frontal da Fazenda do Pontal, construida em 2004. Detalhe da escultura Drummond
menino.

Fonte: Pesquisa da autora (2018).
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Figura. 48: Placa na Fazenda do Pontal com dados da construgéo.

ANTIGA FAZENDA DOS DOZE VINTENS OU FAZENDA DO0S DOZE

UMA CASA DE VIVENDA E MAGNIFICA, SENDO UM

SOBRADO DE 60 PALMOS DE FRENTE POR 40 DE EUNDO'

OBRA DE RECONSTITUICAO DA CASA, SEDE DA FAZENDA DO

PONTAL, REALIZADA PELA PREFEITURA DE ITABIRA ¢

COMPANHIA VALE DO RIO DOCE — EM CUMPRINENTO DA
LOC - LICENGA OE OPERAGAO CORRETIVA.

INAUGURADA EM 31 DE OUTUBRO DE 2004 COM 0 0BUETIVO
DE RESGATAR UM IMPORTANTE PATRIMONIO HISTORICO
ITABIRANO, ABRIGAR O CENTRO CULTURAL FAZENDA DO
PONTAL E COMEMORAR OS 102 ANOS DO POETA MAIOR
CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE.

Fonte: Pesquisa da autora (2018).

Sobre a decisdo de se aproveitar as pegas da antiga fazenda para a construcdo da
Fazenda do Pontal, o entrevistado 3, ex-presidente do IEPHA-MG ndo afirma que

tenha sido a melhor escolha.

E uma questdo complicada porque no meu entendimento, o que esta la nio é
a casa do Carlos Drummond de Andrade, nem nunca foi e nem nunca sera.
Entdo, ela causa uma confusdo com relagdo & memaria do proprio poeta e da
prépria infancia dele. [...] Eu acho que talvez o investimento pudesse ter sido
canalizado para uma obra nova, em um outro lugar, com inclusive maior
acessibilidade, maior facilidade para a expografia e para a museografia. (Ex-
presidente do IEPHA-MG, 2018).

Da mesma forma, a entrevistada 4 relata que a principio ndo considerava que a questao

de se fazer uma “reconstru¢do” em lugar diferente do original seria pertinente:
Mas eu acho que tirar uma coisa de outro lugar, tentar reconstruir ndo é a
mesma coisa. Entdo ndo foi nem uma revitalizacdo e nem uma reabilitacéo,
ndo sei nem se poderia ser uma reabilitagdo, porque foi em outro lugar, uma
outra histdria. Se fosse para opinar na época, eu opinaria por ndo reconstrui-
la. Mas como ela foi reconstruida, acho que hoje ela é importante, porque
para qualquer arquiteto que chegar ali ou qualquer pessoa que vé, a gente

gosta, é uma casa muito boa, com ventilacdo e estd em um lugar bonito.
(Funcionaria do Memorial Carlos Drummond de Andrade, 2019).

O entrevistado 2°, escultor, relatou que foi convidado pelo superintendente da Fundacéo
Cultural em Itabira para fazer a escultura de Drummond na infancia. Ele disse que a
escultura intitulada “Drummond menino” foi feita em bronze baseada em uma foto do
poeta na infancia, feita pelo fotégrafo Bras Martins da Costa. O entrevistado 2 questiona
a localizacdo escolhida para a implantagdo da Fazenda do Pontal, considerada por ele

como muito distante dos outros pontos turisticos ligados ao nome de Drummond.

° Entrevista 2 — Escultor. Entrevista realizada no dia 22.11.2018, disponivel na integra no apéndice desta
dissertacdo.
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Sobre a escolha do local, o entrevistado 5, superintendente da Fundacao Cultural Carlos
Drummond de Andrade na época da construcdo da Fazenda do Pontal, relatou que
inicialmente havia a intencdo de se construir esta casa de cultura na Mata do Intelecto,
reserva natural com remanescentes da mata Atlantica. Os representantes do poder
publico, porém, acharam esta ideia inadequada, visto que grande parte da mata seria
removida para a construgao deste empreendimento. Assim, eles partiram em busca de
outro local, optando pelo bairro Campestre, cuja escolha ndo foi aleatdria ou
injustificada. Segundo o entrevistado 5, o objetivo era fazer com que, com a visdo da
Fazenda para a barragem de rejeitos, os visitantes pudessem ter uma reflexdo acerca do
meio ambiente.
Que dali daquelas janelas a gente visse o horizonte, visse 0 mundo, visse
solugdes para a nossa cidade, pudesse fazer grandes encontros, grandes
semindrios internacionais ligados a questdo do meio ambiente, & questdo
urbanistica, & questdo da arquitetura, & questdo da cultura de uma forma

geral, que a gente pudesse conectar ali o mundo. (Ex-superintendente da
Fundacéo Carlos Drummond de Andrade, 2019).

Figura 49: Vista para a Barragem do Pontal da janela da Fazenda do Pontal.

Fonte: Pesquisa da autora (2018).

A Fazenda do Pontal como centro de cultura abriga exposicOes e eventos esporadicos.
De acordo com a coleta de dados aos livros de presenca da Fazenda do Pontal, foram
encontrados eventos de diversas naturezas. Dentre eles, ocorreram na Fazenda

exposicoes de arte, lancamentos de livros e shows (principalmente como parte dos
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Festivais de Inverno). Em consulta ao site DeFato Online®® foram apresentados outros
eventos que ndo tiveram registro nos livros de presenca, como exibicdo de filmes,
apresentacdo de pecas teatrais, oficinas, reunides, palestras e solenidades diversas, além
de ter sido palco para o Bar do Festival de Inverno por alguns anos. Turistas e visitantes
podem perceber uma parcela do que foi a Fazenda do Pontal ou dos Doze Vinténs como

propriedade rural e admirar alguns dos elementos originais da antiga fazenda.

Figuras 50 e 51: Eventos ocorridos no ano de 2018 na Fazenda do Pontal: exposigdo fotografica Raizes
afro-mineiras e reunido das Cidades Histéricas de Minas, saldo do andar superior da Fazenda do Pontal.

.

35

—

Fonte: Pesquisa da autora (2018).

Com base na figura 52, o primeiro pavimento da Fazenda do Pontal ndo possui jardim
frontal se comparado com a planta da antiga fazenda. O acesso permanece do lado
direito da edificacdo, tendo a recep¢do como primeiro cémodo. O primeiro pavimento,
que antes abrigava quartos, escritorio, sala de visitas, sala de almoco, cozinha e outras
dependéncias, hoje é local de areas de exposi¢des, administracdo, cozinha e banheiros
de uso publico, divididos em masculino e feminino. A cozinha da casa atual permanece
proxima ao local onde a cozinha da antiga fazenda existia. As areas da antiga queijeira e
forno foram substituidas pelos banheiros na casa atual. A circulacdo permanece fluida
desde a entrada da casa até a varanda, como acontecia na casa antiga. O volume do
elevador é marcante na fachada posterior e permite acesso a todos os espacos do centro

de cultura.

10 \www.defatoonline.com.br



Figura 52: Planta do primeiro pavimento da Fazenda do Pontal.
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Fonte: Planta elaborada pela autora a partir de planta da Prefeitura Municipal de Itabira (2018).

Figura 53: Detalhe do elevador para acesso a todos os andares da Fazenda do Pontal.

Fonte: Pesquisa da autora (2018).
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Figura 54: Detalhe dos pilares e vigas em aco corten, material com o qual a Fazenda do Pontal foi
estruturada.

i

i:onte: Pesquisa da autora (2018)

Figura 55: Detalhe de um dos banheiros da Fazenda do Pontal.

Fonte: Pesquisa da autora (2018)
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Figura 56: Planta do segundo pavimento da Fazenda do Pontal.
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Fonte: Planta elaborada pela autora a partir da planta da Prefeitura Municipal de Itabira (2018).

O segundo pavimento apresenta maiores modificacbes quanto a planta original se
comparado ao o primeiro pavimento. Ao acessar o0 segundo pavimento da sede da antiga
fazenda, encontravam-se dois salGes que direcionavam aos quartos. Um saldo menor a
direita de quem subia as escadas dava vista para o terreiro e o saldo maior, a esquerda da
escadaria, duas amplas janelas permitiam a vista para o jardim frontal. A parte dos
antigos quarto de revistas e rétulos e “quarto da irra” manteve a divisoria da area social

e hoje é parte administrativa da Fazenda do Pontal.

Goulart (2010) descreve em seu livro que este comodo passou a ser denominado “quarto
da irra” depois de um episodio ocorrido na fazenda. Um passaro chamado irra voou pela
janela e bicou a gravata do seu pai. “A irra era um passaro do tamanho de uma pomba
trocal, muito arisco e bravo. Papai contou-nos que muitos anos antes fora ao Pontal e,
ao abrir as janelas desse quarto, a irra, que tinha feito um ninho no beiral, se assustou e

por ‘vinganca’ bicou sua gravata e nada a fez retroceder”. (GOULART, 2010, p. 93).
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As divisorias dos quartos dos filhos, existentes na casa antiga, ndo foram consideradas
no layout da Fazenda do Pontal, optando-se por deixar uma ampla &rea destinada a usos
diversos. Importante ressaltar que as areas de exposicdo localizadas a direita de quem
vai do primeiro para o segundo pavimento possuem pe direito duplo, conforme figura
57, situacdo inexistente na antiga Fazenda do Pontal ou dos Doze Vinténs. Dessa forma,
0 visitante no segundo pavimento da Fazenda do Pontal pode ver as areas de exposicao
do primeiro pavimento e de maneira reciproca, do primeiro ao segundo pavimento. A
trama em pau-a-pique deixada a mostra, conforme figura 57, pode ter sido uma forma

de valorizacdo do saber fazer daquela geracéo.

Figura 57: Area de exposicdo no primeiro pavimento com pé direito duplo, situacio inexistente na
edificacdo da area rural. Detalhe para a trama em pau-a-pique que se refere a vedagdo da antiga fazenda.
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Fonte: Pesquisa da autora (2018).

N&o se tem informacdo sobre a planta do subsolo da antiga fazenda. Atualmente, o
subsolo da Fazenda do Pontal se apresenta da seguinte forma em planta, segundo a

figura 58:
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Figura 58: Planta do subsolo da Fazenda do Pontal.
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Fonte: Planta adaptada pela autora baseada em planta da Prefeitura Municipal de Itabira (2018).

O subsolo da Fazenda do Pontal possui uma espaco de exposi¢fes e uma area com
cozinha, banheiros e servigo. Esta &rea é aproveitada em dias de eventos e 0 uso se

prolonga para a area externa na parte posterior da casa, conforme figura 59.

Figura 59: Fachada posterior da Fazenda do Pontal e &rea externa onde ocorrem diversos eventos.

Fonte: Pesquisa da autora (2018).
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Comparando com as quatro fachadas apresentadas da antiga Fazenda do Pontal ou dos
Doze Vinténs, nota-se fidelidade a fazenda que ja existiu em meio rural. Com exce¢do
da instalacdo do elevador, que impacta as fachadas da Fazenda do Pontal, é notavel a
preocupacdo em se repetir o ritmo das janelas e manutencao do pé direito, o que garantiu
a semelhanca com a volumetria que um dia existiu. Dessa forma, a apropriacdo do
passado para o presente foi realizada de maneira idéntica para garantir que tal memoria

nostalgica penetrasse no imaginério social do visitante.

Figuras 60 e 61: Fachada lateral esquerda e lateral direita da Fazenda do Pontal.

Fonte: Pesquisa da autora (2018).

Esta referéncia ao passado pode ser relacionada as tradi¢cGes inventadas que, segundo
Hobsbawm e Ranger (1997), sdo acbes de condicdo natural ou simbdlica que
estabelecem uma relagdo com o passado ou determinam um passado especifico. Estas
tradicOes objetivam impor diretrizes comportamentais por meio da reincidéncia destas
praticas e se vinculam a um passado artificial. O que caracteriza uma tradi¢do inventada
é o estabelecimento de tal tradicdo através de praticas repetidas e incorporadas na
sociedade. O autor explica que tradi¢des sdo inventadas porque os velhos costumes nédo
sdo mais utilizados, apesar de permanecerem disponiveis. Ao contréario das tradi¢des
genuinas, que se institucionalizam naturalmente, as tradi¢fes inventadas necessitam de
um esforco para que os simbolos decorrentes desta invencgéo cristalizem no imaginario
social e direcionem a acdo de participar da tradi¢do. Realizou-se, portanto, um modelo
parecido com o antigo, baseado na Fazenda do Pontal ou dos Doze Vinténs e com
fragmentos simbdlicos da mesma, o qual reverberou uma tradi¢do antiga encrustada na
imagem de Drummond e de sua infancia. A partir disto, seria o publico quem forneceria

sentido a este patrimoénio com o usufruto do turismo e da comunidade local.
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A necessidade humana de conservar lembrancas e ter um suporte tangivel para a
manifestacdo da memoria, seja por motivos pessoais ou por uma imposi¢cdo de poder,
leva a tentativa de manipular as memadrias ou inventa-las. Hobsbawm e Ranger (1997)
consideram que as tradi¢bes inventadas visam manter viva a memdria e se aplicam
como inovacg0es historicas postas de forma anacrénica para impor uma dada identidade
pelo viés de uma suposta memoria que se refere a um passado apropriado pata tal.

Por “tradi¢do inventada” entende-se um conjunto de praticas, normalmente

reguladas por regras tacita ou abertamente aceitas; tais praticas, de natureza

ritual ou simbdlica, visam inculcar certos valores e normas de

comportamento através da repeticdo, o que implica, automaticamente; uma
continuidade em relacdo ao passado. (HOBSBAWM, RANGER, 1997, p. 9).

Assim, a invencdo da tradicdo surge como uma maneira de contribuir para a formagéo
da identidade a partir do resgate do passado e da memoria, partindo da repeticdo que é

assimilada pelo imaginario social.

3.2 Paradoxos dos usos turisticos do patriménio cultural na Fazenda do Pontal

O patrimdnio cultural como expressdo do poder simbélico influencia o comportamento
humano no que se refere principalmente ao modo que as pessoas usufruem do que é
oferecido pelas cidades e bens culturais. Conflitos advindos do turismo podem ocorrer,
bem como a selecéo por parte politica dos locais propicios ao desenvolvimento turistico.
Brusadin (2014) explicita que a conexdo entre patrimonio cultural e atividade turistica é
visivel, pois € possivel verificar o fluxo de turistas as cidades com atrativo cultural e
histérico, além de diversas propostas de objetos que podem ser adquiridos como
consequéncia da atividade turistica. Brusadin (2014) complementa que a cultura e
representacOes derivadas (como por exemplo, a tradicdo) contém um poder simbdlico
representado pelo patriménio cultural que é capaz de ser internalizado no imaginario
social e, por vezes, é absorvido pelo turismo. Resta pensar o0 quanto a relacdo entre
turismo e patrimonio pode ser depreciadora frente aos usos culturais exacerbados do
passado (cidades coloniais, museus, casas de cultura, etc) ou, por outro lado, o quanto
ela pode ser problematizadora para pensarmos a construcdo de nossas identidades para

um publico mais amplo e menos restrito aos estudiosos da area.

Segundo Prats (1998), o patrim6nio cultural serve aos interesses comerciais de
determinada sociedade a medida em que este patriménio consolida a sua importancia.
Observou-se uma mudanca nos habitos das sociedades ocidentais apds a segunda guerra

mundial: fatores como desenvolvimento dos meios de transporte e melhoria dos recursos
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financeiros das pessoas de classe média fizeram com que o turismo tivesse um prospero
desempenho. De acordo com Prats (1998), os locais de visitacdo sdo escolhidos
principalmente por causa do patriménio ali existente e os destinos classicos necessitam
se adaptar as demandas de consumo a0 mesmo tempo que vém sua conservagado

ameacada pela presséo turistica.

Assim como Prats (1998), Siméo (2001) acredita que o turismo pode ter beneficios no
sentido econdmico, pois se fortalece como consequéncia da valoriza¢do do patriménio
cultural de determinado local. Siméo (2001) menciona que a comunidade local deve
estar ciente do processo turistico e absorver 0s pontos positivos desta atividade, além de
compreender maneiras de diminuir os maleficios possivelmente gerados. Tal situagdo
poderia ser alcancada com o envolvimento dos segmentos sociais nas etapas de
idealizacdo e estabelecimento das atividade turistica. O Turismo pode, ainda, motivar a
continuidade da identidade local. (SIMAO, 2001).

Porém, imagina-se que, da mesma forma que a concessdo de valor para a caracterizacdo
do patrimdnio aconteca no ambito pessoal, a assimilacdo que cada individuo tem do
patrimonio pela Otica do turismo ocorra da mesma maneira. Isto porque cada pessoa,
seja morador da cidade ou na condicdo de visitante, possui objetivos diversos ao visitar

determinado bem cultural.

Meneses (2004) reflete sobre algumas cidades que apresentam diferentes maneiras de
consumo com relagdo ao seu patriménio, devido a forma como foram conceitualizadas
para uso turistico. O autor compara as cidades de Tiradentes (Brasil) e Avila (Espanha).
Segundo Meneses (2004), na primeira cidade, observa-se um processo de exclusdo da
populacdo local ao se tratar da economia do municipio e hd a percep¢do de que 0s
moradores sdo turistas em sua propria cidade, visto que estes foram limitados aos
arredores da cidade. Por outro lado, Avila prop6s a inclusio dos moradores na economia

vinculada ao turismo e ha um planejamento turistico com beneficios mais prolongados.

A questdo da inclusdo ou exclusdo da populacdo local no contexto das cidades e do
turismo nos leva a considerar as inten¢cbes do poder publico municipal. Desde a
idealizac@o de determinado espaco turistico, € feita uma escolha sobre qual deve ser o

publico frequentador daquele espaco.
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Sabendo que a cidade constitui um espaco com interacGes sociais diversas, surgem
problematicas quando tratamos do turismo cultural, conflitos que podem surgir da
interacdo entre locais e turistas. Meneses (1996) explica o que é o uso cultural de um
bem cultural ao citar o exemplo de um desenho divulgado por uma revista francesa que
retratava uma senhora ajoelhada a rezar préxima ao altar de uma catedral goética. Um
grupo de turistas a observava com um ar de davida; o guia turistico do grupo, neste
momento, se aproximou da senhora e disse que, ao estar proxima ao altar rezando,
estava importunando a visita dos turistas. A percepcdo da senhora sobre a oracdo na
catedral é classificada pelo autor como profunda e faz emergir o valor que ela da ao bem
cultural. Ao contrério, a visitagdo a catedral para os turistas se resume em uma simples
apreciacdo, limitada ao sentido da visdo. Em outras palavras, 0 mesmo bem cultural
pode ter usos e compreensdes diferentes de acordo com os valores e escolhas feita por
cada um. (MENESES, 1996).

Longe de fazer uma escolha de quem tenha usufruido do bem cultural de maneira correta
ou incorreta, ou seja de forma dicotdmica, 0 questionamento que surge € como acontece
0 acesso aos bens de interesse do turismo para a populagdo como um todo. Sobre esta
escolha, segundo Brusadin (2012), é perceptivel a iniciativa dos gestores culturais ao
fazer a conscientizacao de adultos e criancas, pois a comunidade local faz parte daquele
passado apresentado nas diversas manifestacGes do patrimonio. Dessa forma, a educacéo
patrimonial tem a funcdo de levar a comunidade a conhecer determinado bem cultural e
consequentemente a valoriza-lo a partir desta iniciativa. Assim, 0s sujeitos estardo ainda
aptos a ter um melhor aproveitamento dos bens culturais a partir do momento que

podem ter um julgamento mais apurado sobre aquele patrimonio.

O turismo apresenta, portanto, diversos paradoxos com relacdo ao patrimdnio cultural. O
que é oferecido pelo turismo é absorvido de maneira diferente por agentes distintos e
este fato também depende da area visitada. O patrimonio cultural, elemento do poder
simbolico e alvo de visitagOes turisticas, deve ser adequado a realidade social e prezar
por manter a sustentabilidade social, como tratado por Low (2001), incluindo moradores
nas dindmicas do turismo e inclui-los nas na fase de elaboracdo de propostas do

municipio.

A decisdo de construir um centro de cultura com as pecas da antiga sede da fazenda

constituiu uma escolha que visou valorizar o patriménio local para desenvolver o
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turismo urbano cultural, porém, a sua construcdo é validada se fizer parte do imaginario
social, tanto dos moradores quanto dos turistas. Sobre o turismo, Siméo (2001) acredita
que este pode ser benéfico no sentido econémico, pois se fortalece como consequéncia
da valorizacdo do patriménio cultural de determinado local. A autora menciona que a
comunidade local deve estar ciente do processo turistico e absorver 0s pontos positivos
desta atividade, alem de compreender maneiras de diminuir os maleficios possivelmente
gerados. Tal situagéo poderia ser alcangada com o envolvimento dos segmentos sociais
nas etapas de idealizacdo e estabelecimento das atividades turisticas. (SIMAO, 2001).
No caso da Fazenda do Pontal, fez-se necessario perceber como a comunidade itabirana
estava inserida nesta dindmica e se existiram ac¢oes de educacao patrimonial relacionada

a Historia e ao Turismo.

3.3 O turismo urbano cultural e o usufruto da comunidade de Itabira na Fazenda

do Pontal

Importante verificar, nesse momento, a aderéncia ao projeto da Fazenda do Pontal para
os habitantes locais e a relacdo deles com o poeta Drummond. Primeiramente é
importante mencionar a percep¢do que os itabiranos tinham de Drummond. De acordo
com os registros de Ferreira (2004, p. 109), esta relacdo entre os moradores da cidade e
0 poeta ¢ “um amor mal-entendido”, pois houve um tempo de conflito sobre a
lembranca que os itabiranos tinham de Drummond. Ferreira (2004) escreve que, apesar
de Drummond ter tornado a sua terra natal imortalizada através dos seus poemas, 0s
itabiranos questionavam o apre¢o do poeta pela cidade, pois ele ndo a visitava. A frase
“Itabira é apenas uma fotografia na parede” (ANDRADE, 2012, p. 13), no poema

“Confidéncia do Itabirano” despertou polémica em seus conterraneos.

A sobrinha do poeta, Julieta Muller, fez um trabalho de conscientizacdo com populagédo
itabirana de modo a reverter esta imagem que 0s moradores tinham de Drummond. Seu
artigo, escrito em 1972, mostra a sua preocupacdo em trazer para os itabiranos a
informacdo de que Drummond, apesar de seu jeito tipicamente reservado, era dotado de
imensa sensibilidade e carinho por Itabira. Julieta Miller escreveu sobre a necessidade
de se retirar Drummond de um pedestal inatingivel, onde era tratado como um possivel
mito e trazé-lo de volta a sociedade como uma pessoa comum, um conterraneo ausente
mas sentimentalmente ligado a Itabira. (FERREIRA, 1999).
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Ferreira (1999) prossegue com os detalhes sobre o artigo escrito por Julieta Mller. Em
determinada parte, a sobrinha de Drummond justifica que a auséncia do poeta da sua
terra natal ndo indica que ele tenha rompido com a cidade e seus moradores. Julieta
questiona se somente a presenca dele seria a garantia de uma consideracdo de verdade
pela cidade e complementa que os itabiranos ndo o consideravam como um ser de carne
€ 0sso, mas como uma imagem mitificada tecida pelo imagindrio social. “Hoje,

felizmente, a situagdo ja mudou bastante”. (FERREIRA, 1999, p. 341).

O escultor, em entrevista, disse que uma forma que reaproximou Drummond de Itabira
foi o jornal O Cometa Itabirano, para o qual o poeta enviava artigos e foi colaborador no
final da década de 1980. Segundo este entrevistado, estas acdes promoveram de certa
forma uma conexdo entre Drummond e Itabira. O escultor fala também que, durante o
ano de comemoracao do centenario de Drummond (2002), uma data marcante para a
cidade, a colocacédo de trés esculturas, conforme as fotos 62, 63 e 64, constituiram um

referencial desta reconciliacdo entre Drummond e a cidade.

Antes de avancar na relacdo dos itabiranos com a Fazenda do Pontal em si, serd
abordada a percepcao de alguns atores sobre o uso cultural deste empreendimento. Em
entrevista, a funcionaria do Memorial Carlos Drummond de Andrade relatou que as
pessoas visitam a Fazenda do Pontal para conhecer a edificacdo e a sua historia ou
também para reunifes e exposicdes. Os Orgdos responsaveis do municipio tém que
descobrir a funcdo da Fazenda que, segundo a entrevistada, ndo tem ainda a sua missdo
definida no cendrio local. “Enquanto ndo souber isso, vai ser essa coisa, hoje € uma
coisa, amanha ¢ outra”. (Funcionéria do Memorial Carlos Drummond de Andrade,
2019). A entrevistada percebe que a populacdo de Itabira usufrui muito pouco da
Fazenda do Pontal e que ao seu ver, alguns alunos de excursdes escolares confundem a
proposta do local. Quando informados sobre a visita a uma fazenda, acham que vao
visitar uma area rural com bois e vacas, situacdo que ndo acontece, pois a edificacdo é

uma casa de cultura.

A opinido do escultor converge com a da funcionaria do Memorial no que diz respeito a
necessidade de se pensar em uma funcdo para a Fazenda do Pontal: “Mas acho
fundamental ser pensada alguma coisa para dar uma funcdo melhor para o espaco, que é
muito bom. Um debate publico para determinar a sua destinacdo seria muito bem-
vindo”. (Escultor, 2018).



103

Figuras 62, 63 e 64: Escultura Drummond Menino, na Fazenda do Pontal; escultura no Memorial Carlos
Drummond de Andrade e a Ultima em frente a Fundagéo Carlos Drummond de Andrade.

Fonte: Pesquisa da autora (2019).

Sobre esta sugestdo, a populacdo de Itabira, ao participar de um provavel debate publico
acerca dos usos culturais da Fazenda do Pontal, teria a oportunidade de estabelecer uma
nova relagcdo com a Fazenda. Dessa forma, a Fazenda, como um simbolo, seria de fato
apropriada pelos moradores e ndo somente imposta através de um provavel poder

simbadlico.

Fez-se necessario consultar os cadernos de presenca da Fazenda do Pontal para tentar
ter uma nocdo de como o imagindrio social dos itabiranos, possivelmente fruto de uma
manipulacdo simbodlica, direcionou as visitagdes no local. As consultas aos cadernos de
presenca foram feitas no setor administrativo da prépria Fazenda do Pontal no periodo
de dezembro de 2018 a maio de 2019. A eficacia desta quantificacdo é precisa, porém
questionavel visto que alguns dados inconsistentes foram encontrados. A deficiéncia
destas informacgdes muitas vezes foge do controle dos responsaveis pelo centro de
cultura, pois se relacionam com a escrita @ mdo ilegivel, anotacdo de mais de uma
cidade no campo correspondente e a existéncia de desenhos ou anedotas em substituicdo

aos dados, informacGes que ndo puderam ser utilizadas nesta contagem.

Mesmo assim, considerando a importancia dos cadernos como documentos, foi
retomada a contagem dos livros dos anos de 2005 a 2018, disponiveis no setor. No ano
de 2005, foram encontradas anotacdes de presenca somente a partir do més de outubro.
Foi feita a contagem dos visitantes e a discriminacdo do local de origem e se eram
estudantes realizando a visitagdo em grupo. Os anos de 2006 a 2018 foram considerados
na integra. Mesmo com alguns dados inconsistentes e com a falta de alguns registros,

considerando a importancia dos cadernos como documentos, foi feita a contagem das
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anotacdes dos visitantes nos livros de 2005 a 2018, disponiveis no setor. O ano de 2019
ndo foi considerado para esta analise uma vez que ndo haveria como contabilizar os
dados do ano por completo. Sobre os documentos, Le Goff (2003) afirma que eles
podem contribuir para a constituicdo da histéria, pois sdo como provas que embasam 0
fato historico. Ainda, “O documento nao ¢ qualquer coisa que fica por conta do passado,
é¢ um produto da sociedade que o fabricou segundo as relagcbes de forcas que ai
detinham o poder”. (LE GOFF, 2003, p. 536).

Os dados de todos os anos estdo na secdo de apéndice. Os livros de presengca como
documentos e produtos da sociedade foram considerados fontes importantes para esta
dissertagdo. Os graficos a seguir mostram a comparacdo de quatro anos, escolhidos
aleatoriamente, considerando um ano de cada gestdo municipal: os anos de 2006, 2011,
2014 e 2017. Ao analisar a presenca dos visitantes no periodo de 2005 a 2018, foi
constatado conforme o grafico 01 que esta situacdo pouco mudou ao longo dos anos,

com prevaléncia de visitantes de Itabira e de cidades mineiras.

Foi notavel a quantidade de anotacGes de excursbes escolares de Itabira e de outras
cidades mineiras. As escolas, neste sentido, foram facilitadoras no processo de educagédo
patrimonial, conforme a tabela 02. E possivel supor que a ideia inicial proposta pelo ex-
superintendente da FCCDA em a associacdo com a Secretaria Municipal de Educagéo
gerou frutos desde a primeira gestdo até os dias atuais, a0 menos no que tange aos

indices quantitativos da visitacdo identificados na tabela 02.

Gréfico 01: Origem dos visitantes da Fazenda do Pontal.
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Fonte: Ferreira (2018/2019).
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A visitacdo turistica ao patrimonio cultural seja procedente de membros externos a uma
dada comunidade seja oriunda de seus préoprios habitantes esta ligada as suas formas de
musealizacdo e pode ser predeterminado pela sua concep¢do museogréfica. Alem disso,
as acOes ligadas a educacdo para o patrimbnio direcionam as regras esperadas de
conduta bem como contribuem para estabelecer o tipo de publico. Segundo Cifelli
(2005), é clara a relacdo entre patriménio e turismo na época atual e esta interface
promove a valorizagdo dos bens culturais. Desta forma, acredita-se que esta visitagao
envolva regras de conduta, que podem ser transmitidas através da educacédo patrimonial.
A educacdo patrimonial, por si, ndo se restringe somente a transmitir regras de
comportamento nos espacos museais. Conforme Horta (2005), a educagdo patrimonial
inclui a alfabetizacdo cultural, que seria deixar claro para o visitante que codigos
comportamentais e morais, dentre outros, vdo mais além e regem a vida social. Estes
codigos tém uma funcdo organizadora condizente com as regras sociais ja estabelecidas.
Segundo Brusadin (2012), é perceptivel a iniciativa dos gestores culturais ao fazer a
conscientizacdo de adultos e criangas, pois a comunidade local faz parte daquele
passado apresentado nas diversas manifestacbes do patrimonio. Dessa forma, a
educacdo patrimonial tem a funcdo de levar a comunidade a conhecer determinado bem
cultural e consequentemente a valoriza-lo a partir desta iniciativa. Assim, 0s sujeitos
estardo ainda aptos a ter um melhor aproveitamento dos bens culturais a partir do

momento que podem ter um julgamento mais apurado sobre aquele patriménio.

Koptcke (2005) questiona no artigo “Barbaros, escravos e civilizados: o publico dos
museus no Brasil” como se forma o publico de um museu. A autora divide o grupo de
visitantes dos museus em duas categorias: o publico cativo, proveniente de visitas
escolares e o publico ndo cativo, englobando grupos familiares, turistas ¢ outros. “Cabe
lembrar que é, em parte, no projeto que define o publico destinatario e 0s usos
esperados que 0s museus revelam a sua forma de participacdo na dindmica dos campos
a que pertencem [...]”. (KOPTCKE, 2005, p. 186).

Na época da inauguracdo da Fazenda do Pontal, houve uma preocupacdo em selecionar
parcela do publico frequentador da fazenda: o publico cativo (escolar). Segundo o
entrevistado, foi feito um trabalho de educacdo patrimonial em parceria com a
Secretaria Municipal de Educacdo. Segundo o Superintendente da Fundagédo dos anos de
2001 a 2004:
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[...] levamos alunos da cidade, de todas as escolas para conhecer o projeto,
entender o que era o projeto e ai divulgdvamos como foi, porque se escolheu
o lugar, como foi a construcédo, que processo foi usado, para poder fazer com
que esses estudantes entendessem e abracassem a ideia. Trabalhei muito com
a ideia que vocé s6 ama aquilo que vocé conhece. (Ex-superintendente da
Fundagéo Cultural Carlos Drummond de Andrade, 2019)

Ou seja, o fato de instruir os alunos sobre o histérico da Fazenda do Pontal os levaria a
conhecer e a consequentemente valoriza-la, além de leva-los a refletir sobre as
consequéncias da mineracdo para a cidade. Restava saber se esta proposicdo de

associacdo com a Secretaria Municipal de Educacéo tinha sido alcancada.

Percebeu-se, através dos dados coletados no setor administrativo da Fazenda do Pontal,
que no minimo 19% e no m&ximo 62% dos visitantes constituiam estudantes. Desde a
fundagdo da Fazenda do Pontal como centro de cultura, em todos os anos houve o
registro de turmas de alunos. Nos anos de 2009 a 2012 e em especial no ano de 2016,
foi perceptivel que mais da metade dos visitantes de Minas Gerais eram estudantes
provenientes do estado, o que demonstra uma possivel acdo mais efetiva do poder
publico com relagcdo a motivar a visitacdo por parte dos estudantes.

Tabela 02: Resumo do publico frequentador da Fazenda do Pontal de 2005 a 2018 e porcentagem do
publico cativo (estudantes).

DESCRICAO DO PUBLICO FREQUENTADOR DA FAZENDA DO PONTAL

Total de visitantes de VIElel] 89 WEEITES O SEess Porcentagem
Ano . X escolares de Minas Gerais (publico g
Minas Gerais : de estudantes
cativo)
2005 1.320 786 59%
G1* 2006 4.820 1.770 36,7%
2007 6.589 2.413 36,6%
2008 5.586 2.574 46%
2009 7.579 4.104 54,1%
Go* 2010 5.678 3.006 52,9%
2011 3.353 1.845 55%
2012 4.800 2.549 53,1%
2013 4.251 2.035 47,9%
Ga* 2014 3.587 969 27%
2015 3.705 1.029 27,8%
2016 5.600 3.474 62%
Ga* 2017 3.327 1.657 49,8%
2018 1.193 227 19%

Fonte: Ferreira (2018/2019)
*Legenda: G1, G2, G3 e G4 referem-se aos quadriénios de diferentes gestdes municipais.
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Cifelli (2005) descreve que o poder publico, na maioria das vezes em associa¢cao com a
Iniciativa privada, vem adotando medidas referentes aos bens culturais mais importantes
de forma a conduzir a dindmica socioespacial, ora incluindo, ora segregando. E bem
possivel que esta associacdo entre poder publico e iniciativa privada aconteca em outras
cidades beneficiadas com bens culturais de relevancia que o poder publico considera

importante para a populagao.

No caso de Itabira, foi constatado que o poder publico municipal adotou medidas na
época da inauguracdo para promover a visitagdo. Quanto a iniciativa privada, no caso a
Vale, sucessora da Companhia Vale do Rio Doce, ndo se tem conhecimento de
iniciativas pontuais para promover a visitacdo da Fazenda do Pontal. Por outro lado, o
fato da empresa levar exposi¢fes para Fazenda do Pontal, como por exemplo a
Exposicéo Mineiridades, do Memorial Vale de 06 a 08 de novembro de 2017, conforme
Ferreira (2018/2019), é um fator que nos leva a concluir que seja uma medida da

mineradora para promover a visitacao do local.

Nesta secdo, foi possivel observar que, por mais que sejam viviveis as iniciativas e a
ocorréncia de diversas exposicdes no local, é notavel que a visitacdo dos grupos
escolares ndo acontece de maneira espontanea. Esta reflexdo se associa a segunda
proposicdo de Meneses (1996) com relagdo a cultura e ao turismo. Segundo o autor, 0s
valores culturais ndo sdo espontaneos, mas fruto de um universo historicamente
formado. Foi possivel observar na Fazenda do Pontal que a parcela dos estudantes que
visitaram o local fazem parte desta estatistica de visitagdo ndo espontanea, decorrente
destas acdes do poder municipal.

Portanto, a concepcdo do patriménio cultural da Fazenda do Pontal vem sendo
construida por meio dos seus visitantes 0s quais sdo estudantes em quantidade
significativa. Isso permeia duas acdes paradoxais: a primeira com a ideia de difundir a
memoria de Drummond vinculada ao imaginario social de Itabira; a segunda em uma
manipulacdo simbodlica do que se deve ser lembrado para as novas geragdes em uma
dindmica cultural distinta do que a mineracdo trouxe para a cidade. Nessa nova
memo0ria, sdo incluidos Drummond e a comunidade itabirana, tendo como publico-alvo
0s estudantes e excluidas as mineradoras, na tentativa de se criar uma narrativa
historiografica desvinculada das mesmas. No entanto, todos estes atores estdo

imbricados na Fazenda do Pontal e na cidade de Itabira.
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CAPITULO 4 - PATRIMONIO CULTURAL E A SUA ACAO SIMBOLICA NO
IMAGINARIO SOCIAL: OS PROCESSOS DE MEMORIA E IDENTIDADE NA
FAZENDA DO PONTAL

Este capitulo inicia explorando os conceitos de cultura e a sua contribuicdo para a
concepcao mais abrangente de patriménio. Parte-se do conceito de nova historia cultural
(Burke, 2005). Nesta fase da histdria, que segundo o autor se fortaleceu a partir da
década de 1980, houve maior importancia dada a cultura, o que aproximou historiadores
e antropdlogos. Dessa forma, percebe-se a relevancia da cultura para a sociedade.
Segundo Burke, “Estamos a caminho da historia cultura de tudo” (BURKE, 2005, p. 46)

e questionamos como se da esta valorizacdo no ambito das disputas de poder.

A valorizacdo de determinados objetos ou manifestacdes provém de uma escolha
individual ou de um grupo. Ao estar ligada diretamente a cultura, a determinacéo do que
¢ patrimbnio se baseia em outros valores e busca incluir grupos diversos. Ndo se
descarta, porém, a interferéncia do poder politico na legitimacdo do patriménio.
Compreender a histéria e a memoria relacionadas a Fazenda do Pontal e como os
sujeitos projetam seus valores a este patrimdnio contribuem para entender o sentido de
identidade e deliberar sobre a preservacdo do objeto. Explora-se, neste capitulo,
questdes relativas a memaria e da formacéo identitaria dos individuos e trata-se também

do termo lugares de memdria e da necessidade deste suporte para reavivar a memoria.
4.1 A nocdo antropoldgica de cultura e seus valores no contexto do patrimonio

A Fazenda do Pontal como patriménio da cidade de Itabira se conecta diretamente a
cultura pelas atividades realizadas no local. Os itabiranos, como resultado do meio
social e por uma possivel manipulacdo simbdlica, sdo resultado de um processo de
conscientizacdo sobre a imagem de Drummond, o que faz com que este publico esteja
presente nas atividades culturas da cidade ligadas ao poeta. A cultura é inerente aos
seres humanos e estd ligada ao valor que cada individuo ou comunidade confere a
determinados objetos ou acGes em uma relacdo que, por vezes, pode ser manipulada. A
cultura estd, assim, associada aos simbolos criados pelos seres humanos de forma que
compreender determinada cultura € conhecer as formas simbdlicas criadas por seus

integrantes.
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Sob o ponto de vista da Antropologia, a cultura é formada pela propria humanidade e
transmitida através das geragdes. Segundo Candau (2011), os sujeitos de certa sociedade
difundem préticas, manifestagdes, convic¢des ou memdarias e com isso, contribuem para
o0 estabelecimento da cultura. Laraia (2004) acredita que a cultura ndo esta associada a
genética e afirma que todos os feitos culturais do homem sdo apreendidos e transmitidos
ao longo dos anos. “O homem ¢ o resultado do meio cultural em que foi socializado. Ele
€ um herdeiro de um longo processo acumulativo, que reflete o conhecimento e a
experiéncia adquiridos pelas numerosas geragdes que o antecederam”. (LARAIA, 2004,
p. 45). Dessa forma, o ser humano aparece como consequéncia do meio cultural no qual
estd inserido e se torna agente ativo na absorcdo de elementos culturais possiveis de

serem propagados para geracgdes futuras.

Em Itabira, pode-se dizer que Drummond foi responsavel pela criacdo de material
literdrio de importancia para sua cidade natal e conterraneos. Este material foi difundido
pela sociedade e este fato ainda ocorre, como elemento da propria cultura, conforme
Laraia (2004). Se a populagdo acreditar nessa transmissao, este material pode continuar
a ser propagado e, dessa forma, ndo s6 a obra literaria de Drummond tera seu valor
mantido futuramente, mas as edificacbes ligadas ao nome do poeta, entre elas, a

Fazenda do Pontal.

Como mencionado anteriormente por Ferreira (1999), os moradores de Itabira possuiam
certa vocacdo ao dar valor aos aspectos culturais, como se tivessem maior capital
cultural do que outros. Dessa forma, a escolha do uso da Fazenda do Pontal como
centro de cultura pode ter sido embasada por este aspecto e sua aceitacdo pode ter sido
validada por ter este uso. O entrelacamento entre o debate tedrico e 0s usos turisticos

deste lugar se faz presente nesta analise.

Laraia (1986) e Candau (2011) comungam da mesma opinido ao afirmar que a cultura é
um aspecto socialmente formado e assim sendo, presume-se que seja proveniente do
préprio homem a vontade de estudar a cultura e seus simbolos. Laraia (2004) propde
que o estudo de determinada cultura se resume no estudo dos simbolos compartilhados
por seus integrantes. O autor conclui que a cultura possui aspecto dinamico, pois o
tempo e as mudancas decorrentes da sua passagem sdo elementos imprescindiveis ao
analisar determinada sociedade. O simbolo seria, neste contexto, o suporte para a

expressao da cultura. Mas o simbolo, segundo Baczko (1985), ndo se sustenta por si
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préprio e depende do imaginario social para se manter. Para Baczko (1985), a eficacia
de um simbolo ocorre quando ele repousa na comunidade da imaginacdo e, se por
algum motivo o imaginario é inexistente, os simbolos perdem seu prop6sito primeiro e
adquirem mera funcdo decorativa, podendo desaparecer do cenario social. A cultura
entdo, segundo o autor, se baseia na eficiéncia dos simbolos para que ela possa ser

propagada através do imaginario social.

Em Itabira, diversos simbolos podem ter sido suporte da expressdo cultural. Por
exemplo, o Pico do Caué, referéncia de uma geracgdo, pode ser considerado um simbolo
que os itabiranos ainda mantém na memdria coletiva, visto que ele ja ndo existe mais na
paisagem local. A prépria Fazenda do Pontal pode ser vista como um simbolo que os
representantes do poder publico se esforcam para que seja visivel e que tenha a
aprovacao do publico que eles desejam alcancar. Primeiro, os representantes municipais
se empenham para que o simbolo seja visivel; depois de aceito, a propria populacéo,
envolvida pelo acdo do simbolo, adota uma postura de torna-lo visivel por acdes
préprias, como mencionado pela entrevistada, pelo fato de levar amigos a Fazenda do
Pontal, considerado um tipo de acdo espontanea, ao contrario das visitas escolares
(publico cativo). Ha uma acdo espontanea que parte dos itabiranos, mas na percepcao de
uma entrevistada ainda é baixa a quantidade de visitas a Fazenda do Pontal:
Se ha uma exposicdo, vdo as pessoas da familia, vdo amigos... um
lancamento de livro, a mesma coisa, as pessoas [da familia] e os amigos.
Quando vem algum visitante de fora ou entdo vem algum amigo visitar um
familiar ou um amigo aqui em Itabira, eles geralmente levam & Fazenda, mas

muito pouco, a Fazenda é pouco visitada. (Funcionéria do Memorial Carlos
Drummond de Andrade, 2019).

Jeudy (1990) evidencia a importancia dos simbolos (aos quais ele se refere como signos
de cultura) nesta discussdo. Segundo o autor, objetos, imagens e relatos séo signos de
cultura e também meios que contribuem para a questdo da memoria. Conforme Jeudy
(1990), a cultura ndo se encontra mais na cabeca das pessoas, mas diante delas,
composta de um nimero enorme de signos a serem descobertos e interpretados, ou
ainda, revividos como a expressdo de uma tradi¢do incontestavel. A necessidade de
cultura traduz-se por uma ‘objetaliza¢do’ das culturas”. (JEUDY, 1990, p. 02). Dessa
forma, acredita-se que as dimensdes material e imaterial da cultura se suportam

mutuamente.
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A “‘objetalizagdo’ das culturas” (JEUDY, 1990, p. 02) pode ser associada ao estudo de
caso da Fazenda do Pontal. Ou seja, ndo bastaria que a Fazenda do Pontal ou dos Doze
Vinténs existisse na memoria dos familiares de Drummond ou dos itabiranos; foi
necessario que ela existisse novamente no cenario local, que fosse palpavel e, mesmo
que ndo fosse a mesma e nem no mesmo lugar previamente existente, que servisse de
suporte e motivacdo para a memoria dos moradores e dos visitantes. A Fazenda do
Pontal se expressa em sua dimensdo material e faz referéncia & Fazenda do Pontal ou
dos Doze Vinténs em sua dimensdo imaterial. Essa relagdo também se conecta ao

conceito de lugares de memdria. (NORA, 1989).

Os lugares de memdria descritos por Nora (1989) sdo definidos por uma escolha que
adapta o passado ao presente e contribui, assim, para a constituicdo da identidade. Esta
escolha pode ser feita baseada em aspectos reais ou imaginarios. Segundo Nora (1989),
estes lugares podem ndo ter referéncia a realidade, ao contrario dos objetos historicos;
os lugares de memdria sdo, assim, a sua propria referéncia e os aspectos que escapam a
historia (como algo até mesmo inventado) é o que faz destes lugares de memoria. E
provavel que haja conflito na definicdo dos lugares de memdria, pois sua escolha coloca
em evidéncia alguns aspectos da realidade de determinado grupo, atribuindo-lhes
maiores privilégios do que a outros. Consequentemente, a memdria pode tanto unir
determinados grupos quanto exclui-los socialmente; certos elementos reforcam o
sentimento de vinculo identitario de um certo grupo mas outros elementos podem
ignorar este sentimento. (RODRIGUES, 2015).

Dessa forma, considerando os conceitos de Nora (1989), pode-se dizer que a Fazenda
do Pontal é um lugar de memoria cuja referéncia € ela propria, visto que se baseou na
antiga fazenda e nas memorias decorrentes do seu uso, mas foi instalada em local
oportuno para o desenvolvimento das atividades culturais, diferentemente de sua
concepgdo rural. A Fazenda do Pontal esta vinculada a concepgdo de cultura que foi

construida a partir da imagem de Drummond.

Retomando as defini¢des de Laraia (2004) e Candau (2011) sobre a cultura, analisa-se a
visdo de Geertz (2008). A cultura, de acordo com Geertz (2008), pode ser definida
como um sistema simbolico, um conjunto de modelos desenvolvidos e propagados
pelos simbolos, “um padrao de significados transmitidos historicamente”. (GEERTZ,

2008, p. 66). A cultura ndo seria classificada como um poder, mas como um contexto
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que abrange a descricdo dos comportamentos humanos e eventos sociais. Mesmo néo
tendo o carater de poder, a cultura, como um sistema simbolico, é capaz de ser
transmitida naturalmente ou ser induzida. (GEERTZ, 2008).

Por isso é importante perceber o valor que os itabiranos dao a Fazenda do Pontal; e
uma forma tangivel encontrada para perceber esta valorizagéo foi através da visitagdo ao
local, o que incorpora o turismo. Através dos dados coletados nos cadernos de presenca
da Fazenda do Pontal e sintetizados nos dados abaixo, € notdvel a quantidade de
visitantes itabiranos — seja em visitas espontanea ou ndo esponténeas, considerando as
visitas escolares - em comparacdo a quantidade de visitantes de outros locais de Minas
Gerais ou de outros estados e paises. De acordo com os graficos 02 e 03, nos dois
primeiros anos apds a inauguracdo da Fazenda (2005 e 2006), o nimero de visitantes de
Itabira e dos seus distritos superou o nimero de visitantes de outras localidades. Tal fato
SO se repetiu no ano de 2016, conforme o grafico. Assim, comparando os graficos 02 e
03, percebemos um minimo de 518 visitantes de Itabira (2018) e o0 maximo de 3.259
visitantes de Itabira (2016), fato que leva a reflexdo de que os itabiranos responderam
positivamente ao simbolo criado e se mostraram presentes nas atividades propostas pela
Fazenda ao visitarem ou simplesmente para conhecer o local que referencia a infancia
de Drummond. Talvez estes dados que afirmam a presenca dos itabiranos em eventos da
Fazenda do Pontal sejam um reflexo da acdo de Julieta Mller que, conforme Ferreira
(1999), tinha a intencéo de esclarecer aos conterraneos de Drummond o quanto ele tinha
consideracdo por sua cidade natal.

Gréfico 02: Total de visitantes & Fazenda do Pontal em comparacdo ao total de visitantes de outras
localidades de Minas Gerais, outros estados brasileiros e de outros paises. Periodo: de 2005 a 2011.
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No grafico 02, é perceptivel que a quantidade de itabiranos que visitaram a Fazenda do
Pontal 2005 e 2006 foi superior & quantidade de outros visitantes; nos anos de 2007 a
2009, houve uma queda do numero de visitantes itabiranos se comparado a visitantes de
outros locais, mas mesmo assim, ainda com significativa presenca, com mais de 2.400
visitantes. Nos anos de 2010 e 2011, percebeu-se uma queda do nimero de visitantes de
Itabira e regido, mas ainda manteve-se a consideravel quantia de 1.070 visitantes em
2011, presenca minima de itabiranos no periodo de 2005 a 2011.

No gréfico 03, analisando o periodo de visitantes de 2012 a 2018, notou-se um pico de
visitacdo de conterraneos do poeta a Fazenda do Pontal no ano de 2016, que somou
3.259 visitantes de Itabira. Neste ano, sem uma justificativa aparente, o nimero de
visitantes da prépria cidade foi maior do que o total de outros visitantes. Nos outros
anos, foi mantida a média dos anos anteriores: os moradores de Itabira marcando
significativa presenca, mas ainda menor do que o total de outros locais de Minas Gerais,
Brasil ou exterior. Os itabiranos, frente a estes dados, fazem a escolha de visitar a
Fazenda do Pontal, seja para conhecer o empreendimento, para exposi¢des ou para

levar amigos ou parentes de outras cidades, conforme entrevista previamente citada.

Gréfico 03: Total de visitantes a Fazenda do Pontal em comparacdo ao total de visitantes de outras
localidades de Minas Gerais, outros estados brasileiros e de outros paises. Periodo: de 2012 a 2018.
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Meneses (1996) esclarece que a cultura esta imersa em um ambiente de significacdes,

onde as escolhas e op¢des sdo determinantes e dependem do valor conferido aos objetos
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ou acdes. Segundo o autor, a selecdo é essencial no comportamento humano e compara
0s habitos destes com os animais, que se alimentam por instinto e ndo fazem a escolha
de mudar o cardapio aos domingos, por exemplo. Meneses (1996) esclarece que o
adjetivo cultural se refere ao fato de responder a uma necessidade, que tenha sentido e
valor. Baseando-se no fato de que as necessidades humanas e os valores atribuidos séo
variaveis, a cultura absorve este dinamismo. Castriota (2009), assim como Meneses
(1996), assume que a cultura se apresenta em um estado de transformacéo, pois é capaz

de internalizar mudancas ao longo do tempo.

A visitacdo na Fazenda do Pontal pode ser dificultada por sua localizacdo, pois esta
situada mais distante do centro urbano de Itabira. Cabe, portanto, ao visitante fazer uma
escolha de visitd-la como parte de um todo (considerando o Museu de Territorio
Caminhos Drummondianos) ou fazer visitas mais pontuais de acesso mais fécil na area
central. A malha urbana das cidades também se apresenta em carater dindmico, como
foi possivel perceber em Itabira nas décadas de 1970 até 1990, nas quais a CVRD
promoveu a destruicdo de bairros e criacdo de outros para fins de exploracdo do minério
de ferro. Considerando este dinamismo — que também ¢é inerente a cultura -, pode ser
que mais a frente, a Fazenda do Pontal esteja mais acessivel considerando o aspecto
urbano, seja por expansao da malha urbana para aquela regido ou pela inovacdo dos

meios de transporte publicos.

O ambiente das escolhas em Itabira muitas vezes é direcionado ao tema sobre a vida e
obra de Drummond. A Fazenda do Pontal foi designada para permanecer fisicamente,
mesmo que de uma forma propria, diferente da original. Assim, referindo ao
questionamento de Guerra e Mota (2007), guantas outras edificacBes na area rural
desapareceram por ndo terem sido escolhidas para permanecer? E perceptivel que a
escolha para se construir a Fazenda do Pontal a partir da antiga fazenda se deu muito
em funcdo de ter seu valor simbdlico conectado a Drummond. Ademais, como nas
palavras de Meneses (1996), a construcdo deste centro de cultura pode ter surgido como
resposta a uma necessidade local. A valorizagdo da cultura e consequentemente do
turismo em lItabira através da construgcdo da Fazenda do Pontal integrou outros pontos
turisticos da cidade e colocou a mostra uma nova vocacdo para a cidade, além da

mineragao.



115

Castriota (2009) esclarece que a atribuicdo do valor tornou-se uma questdo complexa e
controversa, pois ha algumas décadas, esta concessao era feita por conhecedores da area
da arte e arquitetura que partilhavam de uma mesma gama de conceitos e eram capazes
de classificar o que era ou ndo digno de valor. Atualmente, a valorizacdo independe de
valores artisticos ou estéticos e pode partir de comunidades que fazem escolhas culturais
baseadas em padrfes conhecidos apenas pelo grupo. Castriota (2015) reforga que um
sujeito ou um grupo tem o poder de enaltecer determinados objetos, locais ou
manifestacOes artisticas dependendo dos valores atribuidos aqueles elementos. A
atribuicdo de valor é também tratada por Low (2001), que argumenta a importancia de
se conhecer o valor sob a Otica de comunidades diversas e considerar historias
diferenciadas. O respeito aos valores provenientes de populacdes variadas (e néo
somente das elites) contribui para a manutencdo da sustentabilidade cultural. Low
(2001) aponta o termo sustentabilidade cultural como parte da sustentabilidade social. A
sustentabilidade cultural zela pela histéria das comunidades, considerando relagdes
sociais e significados que podem de alguma maneira fortalecer os sistemas culturais.
(LOW, 2001).

Na idealizacdo da Fazenda do Pontal, outros pontos de vista ndo foram ponderados,
pois 0s demais anexos da casa ndo foram escolhidos para permanecer neste novo
empreendimento. Em Goulart (2010), por exemplo, percebe-se o relato das memorias
referentes a casa dos empregados e o fato de que os familiares se reuniam no curral as
tardinhas para conversar. Se nem a casa dos empregados e nem o curral foram
considerados neste empreendimento, supde-se que na época eles ndo foram merecedores
de valor. E ndo se descarta também neste ponto o poder simbdlico, a questdo da escolha

de se preservar apenas a casa-sede por ser a parte mais nobre do complexo das fazendas.

A sustentabilidade cultural preza pela histéria de comunidades diversas. Dessa forma, a
Fazenda do Pontal, como estabelecimento ligado a cultura tem a oportunidade aplicar
esta sustentabilidade e se tornar um nucleo com este interesse, visto que, como
previamente citado em entrevista pela funcionaria do Memorial Carlos Drummond de

Andrade, 2019, a Fazenda ainda ndo possui uma vocagao propria.

Ao considerar o valor, sabe-se que ele pode se modificar dependendo do campo no qual
esta inserido. Segundo Bourdieu (1989), o campo se refere a universos distintos que se
definem no dominio do pensamento. Desta concepcdo, podem ser definidos, por
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exemplo, os campos da literatura, filosofia, politica, alta costura e outros. Dessa forma,
algo que possui valor em determinado campo pode ser totalmente desprovido de valor
em outro contexto. Deste raciocinio, provém a reflexdo sobre a percep¢do da Fazenda
do Pontal em campos distintos. No campo do turismo, por exemplo, a Fazenda pode ser
vista como um importante centro de visitacdo local interligado aos Caminhos
Drummondianos; no campo da conservacdo do patrimonio arquitetdnico, a Fazenda
pode ser objeto de incessantes debates acerca da deciséo de ter sido construida em local
diferente do original e ndo ter a sua historia original preservada. Mesmo assim, pode-se
afirmar que a construcdo da Fazenda do Pontal se relaciona a um contexto que
evidencia a memoria que, por sua vez, pode ter embasado a formacdo da identidade em

determinado periodo em Itabira.

4.2 A Fazenda do Pontal e o engendramento conceitual do passado arquitetonico:

novos pressupostos identitarios a partir da adaptacdo de velhas memorias*.

A ideia de construcdo da Fazenda do Pontal se fundamenta na memdria, que pode
apresentar denominacfes diversas. Varios autores se ocuparam da classificacdo da
memoria, considerando suas areas de formacdo. De acordo com Candau (2011), a
memoria individual pode estar conectada aos aspectos sociais incorporados no cotidiano
(protomemadria), as recordagdes voluntarias (memdria de evocacgéo) ou ainda a memdria
coletiva (metamemdria). A memoria pode estar ligada aos conhecimentos praticos,
como as atividades que desempenhamos no dia a dia de maneira inconsciente e também
aos fatos ocorridos ou lembrancas. Os aspectos individuais e coletivos da memoria
emergem a partir da oposicao entre questdes intrinsecamente ligadas ao sujeito e outras

ligadas ao ser humano enquanto ser social em contato com outros grupos.

Entretanto, Halbwachs (1990) desconsidera a memoria individual ao explorar o conceito
de memoria coletiva, afirmando que os seres humanos fazem parte de grupos e nunca
estdo efetivamente sds. Para o autor, a memoria individual ndo acontece completamente
isolada e é comum recorrer a memoria de outras pessoas para evocar o0 passado pessoal.
Ele fala sobre a forca dos grupos no dmbito da memoria coletiva. Cada individuo é

membro de grupos variados que se definem em tempos e espagos distintos. “Toda

"' Este subitem contém trechos provenientes do artigo submetido & revista Contribucionesa

las Ciencias Sociales, intitulado “As transformagdes identitarias em Itabira (MG) - da cultura do minério
ao interesse turistico: a adaptacdo da memaria de Drummond na Fazenda do Pontal, em Junho-2019.”.
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memoria coletiva tem por suporte um grupo limitado no espaco e no tempo”

(HALBWACHS, 1990, p. 86).

Sobre os episddios vividos na Fazenda do Pontal ou dos Doze Vinténs, foram descritas
diversas percepgdes da memoria que por vezes convergem e foram comuns a diferentes
geracbes. Embora a memdria seja portadora, entdo, de componentes individuais e
coletivos, € o seu carater coletivo que se articula com a identidade e “numeros0s S40 0S
exemplos dessa imbricacdo entre memoria e identidade, multiplos sdo os casos nos
quais a memoria consolida ou desfaz o sentimento identitario”. (CANDAU, 2011, p.
60). Independente do processo de formacdo da memodria e dos processos de
configuracdo da memoéria coletiva (HALBWACHS, 1990) e de metamemdria
(CANDAU, 2011), as memorias podem ser distorcidas, visto que existem diferengas
entre grupos sociais e estruturas de poder que podem tentar manipular os individuos e a

prépria sociedade.

As questbes de poder também estdo no cerne da discussdo que Castells (1999) propde
sobre a identidade: ele acredita que sua formacdo pode ser baseada em um projeto de
poder, ou se colocar exatamente contra a dominacdo por ele imposta, enguanto
resisténcia aos modelos instituidos; pode ainda se configurar como um objetivo. A estes
trés tipos de identidade, Castells (1999) da respectivamente os nomes de identidade
legitimadora, imposta por instituicdes dominantes; identidade de resisténcia, criada por
sujeitos enquanto na condi¢do de dominados e a identidade de projeto, que tem o
proposito de redefinir a posicdo dos atores e as dindmicas de poder. A construcdo da
identidade depende, assim, de um contexto social em que as relagdes de poder se

evidenciam e sdo passiveis de serem alteradas ao longo do tempo.

A memdria, portanto, mesmo que relativizada ou manipulada, pode ajudar na
“inveng¢ao” de um sentido, de um objetivo, na busca de uma identidade em torno da qual
a populacdo local possa se unir e se articular. A construcdo da Fazenda do Pontal com
partes da antiga fazenda pode, desta forma, ser interpretada como uma forma de
utilizagdo da memoria para “inventar” uma narrativa (BAUMAN, 2004), capaz de dar
um sentido e um objetivo a Itabira, como alternativa a heranca ligada & mineracéao, que

ja ndo corresponde a seus anseios: eis a discussao neste ponto.

Desde a formacdo da cidade, passando pela instalacdo da CVRD e continuando no

periodo de operacdo da mineradora e de sua sucessora, a Vale, tem sido possivel
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identificar diferentes fases de constituicdo de identidades em Itabira. Este processo tem
se elaborado nos moldes de uma manipulacéo simbdlica do interesse econémico sobre a
cultura urbana. As diferentes conjunturas descritas no subitem 2.2 despertaram
sentimentos variados na populacdo, fossem eles de aceitagdo ou rejeicdo da cultura

mineraria.

Segundo Silva (2004), a povoacdo que deu origem a cidade de Itabira, iniciada em
1720, teve sua identidade marcada pela exploragcdo do ouro. Ainda restam hoje alguns
exemplares arquitetdnicos desta época da exploragdo do ouro na cidade. Segundo
Guerra (2010), estas construgdes remanescentes do século XVIII constituem “heranca
cultural urbana” (GUERRA, 2010, p. 19) representada pelos casarfes e conformacéo
urbana tipica da época. “Num passeio pelas ruas do Centro Histérico de Itabira, ¢é
possivel reconhecer, por meio da arquitetura, uma dimensdo temporal. Cada sobrado,
cada esquina, beco ou pareddo evocam uma particularidade, fazendo conviver passado e
presente”, afirma Guerra (2010, p. 22), que destaca ainda a relevancia de uma
edificacdo da época da exploragdo do ouro existente no cenario urbano de Itabira, a
Igreja de Nossa Senhora do Rosério, exemplar de grande valor artistico e cultural
construida entre os anos 1823 e 1848. Os exemplares arquiteténicos da época do ouro
ndo se restringiram apenas as cidades, existindo também nas propriedades rurais
(CARVALHO, 2003).

Estes exemplares arquitetdnicos do século XVIII ainda existentes em Itabira foram
feitos com os sistemas construtivos do periodo colonial. A Fazenda do Pontal, ao adotar
o mesmo modelo visual das construcdes deste periodo — apesar da necessidade da
utilizacdo da estrutura metalica — remete ao sistema construtivo daquelas edificacdes o
que possivelmente reforca a identidade daquele século na cidade. Estas edificacdes
coloniais remanescentes sdo elementos que contribuem para a consolidacdo de uma
memoria coletiva e para a formacdo de uma identidade baseada nesta memoria. Para que
esta identidade seja efetiva, entretanto, ela ndo pode se apoiar em elementos do passado,
“embalsamados” “em um estagio ‘tradicional” (CANCLINI, 1999, p. 145): ¢ importante
que essas construcdes tenham seu sentido sempre atualizado. Assim, € em sintonia com
esta ideia que existe uma tentativa de dotar a fazenda que pertenceu a familia do poeta

Carlos Drummond de Andrade de novos significados.
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A Fazenda do Pontal ou dos Doze Vinténs e seu valor simbolico e potencial enquanto
elemento para formacéo da identidade justificou a proposta de construgdo de um centro
de cultura com reaproveitamento de parte do material da fazenda demolida. A tentativa
de construcdo identitaria a partir deste empreendimento diz naturalmente respeito a
recuperacdo de elementos de patrimdnio e memoria coletiva, mas sé € possivel avaliar
0s aspectos intangiveis deste projeto de identidade dentro do contexto das atividades da
Companhia Vale do Rio Doce na cidade.

Segundo Minayo (2004), desde a formacdo do povoado que deu origem a ltabira, a
identidade da cidade teve base na exploracdo mineral, atividade de significativo
destaque, apesar da presenca de outras atividades econdmicas. Esta configurou,
portanto, como uma fase inicial de influéncia da mineradora que contribuiu para a
formagdo de uma identidade baseada na extracdo do minério de ferro. Nesta fase, a
influéncia se configurou por meio de um tipo de identidade legitimadora (CASTELLS,
1999) imposta pela CVRD, enquanto instituicdo dominante. Neste processo, a empresa
teve atuacdo ativa na formacao do espaco urbano e ainda promoveu a desarticulacdo de
territdrios rurais, como no caso da Fazenda do Pontal ou dos Doze Vinténs e outras
propriedades, que foram suprimidas para dar lugar a barragens de rejeito. A percepcao
desta identidade, apesar dos impactos da atividade, foi inicialmente considerada de

forma positiva, pelos beneficios econdmicos e sociais.

A identidade elaborada a partir da cultura mineraria em Itabira fez parte da realidade
local mediante a l6gica que coloca o emprego como vinculo de pertencimento a um
grupo detentor de valor simbdlico e status social. Segundo Silva (2004), tornar-se
funcionario da CVRD era o sonho de todos. Ao longo deste periodo, a CVRD era
considerada como a “Mae Vale” (SILVA, 2004, p. 65), pois, os cidaddos respondiam
positivamente e se identificavam com a companhia, que provia bons empregos,
estruturava e organizava a sociedade local, além de se articular com as demais
instituigdes. Esta postura permitia a reprodugdo da “[...] identidade que racionaliza[va]

as fontes de dominacgao estrutural”. (CASTELLS, 1999, p. 24).

Com o passar do tempo, porém, esta perspectiva passou a ser rejeitada, pelo fato da
atividade causar danos a saude dos moradores e ao meio ambiente, dando origem, entéo,

ao processo de constituicdo daquela que Castells (1999) entende ser uma identidade de
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resisténcia, a fim de fazer frente ao poder de grupos privados no controle de decisbes
politicas, econémicas e culturais que acabam por repercutir em toda uma comunidade.
Foi apenas em meados da década de 1980 que os habitantes e instituicdes de Itabira
passaram a manifestar rejeicdo a empresa, mobilizando-se em oposicdo a suas
atividades a partir de uma tomada de consciéncia com relacdo aos impactos negativos
por estas gerados. Desde 0 momento em que surgiram rumores de privatizacdo —
efetivada em 1997 - que a populacdo tomou consciéncia da degradagédo ambiental que a
empresa havia causado ao longo dos anos, a identificacdo com a empresa mudou.
Ademais, o relacionamento desta com as instituicdes locais havia sofrido um desgaste.
“Na metade da década de 1982, o jargdo ‘Mée Vale’ ¢ trocado pelo ‘Madrasta Vale’,
tanto pelos efeitos da reestruturagdo administrativa e produtiva da CVRD, quanto pelo
relacionamento da empresa com os demais setores da sociedade local e o poder pablico
municipal”. (SILVA, 2004, p. 30).

Com o clima de crise, inseguranca e instabilidade presente na cidade na

segunda metade dos anos oitenta, a imobilidade até entdo reinante na

sociedade transforma-se, em certo momento, em inicio de tomada de

consciéncia de alguns atores sociais e segmentos da sociedade itabirana
(SILVA, 2004, p. 30).

Esta tomada de consciéncia também ocorreu na esfera ambiental. A partir da década de
1980, foi possivel observar a formagdo de movimentos locais em defesa do meio
ambiente. A CVRD, antes cuidadora e geradora de empregos, passou a ser vista como
uma ameaca por causar poluicdo, danos a paisagem urbana e problemas de salde aos
moradores. Os cidaddos questionavam, ainda, a negligéncia dos Orgaos publicos

municipais com relacédo as atividades da companhia. (SILVA, 2004).

Carlos Drummond de Andrade foi um dos precursores desta insatisfagdo, demonstrando
desde cedo em sua obra uma preocupacdo com a atividade minerdria e com a
preservacdo da natureza. A figura de Drummond é emblematica para a cidade e para a
atual fase de conscientizacdo ambiental, uma vez que o poeta, mesmo antes de um
despertar da populagdo para esta questdo, empenhou-se no registro da atividade de
mineracdo, da exploracéo feita pela companhia e de seus impactos no local. (WISNIK,
2018). Este fato pode ter contribuido para o desenvolvimento de um sentimento de
respeito pelo meio ambiente no ambito das institui¢cBes e junto aos cidadaos de Itabira.
Tanto nos seus aspectos textuais como nos contextuais, na poesia, na crénica

ou no debate jornalistico, a obra de Carlos Drummond de Andrade tocou
pioneiramente numa ferida que esta aberta hoje: a degradacdo do ambiente e
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da vida nas é&reas afetadas pela mineracdo cega as suas proprias
consequéncias. (WISNIK, 2018, p. 19).

O poeta manifestou sua resisténcia por meio de sua obra literaria, refletindo sobre a
exploracdo mineral na regido, questao que se coloca de forma clara no poema “A
montanha pulverizada”, no livro “Boitempo II”. Nele, Drummond lamenta a auséncia
do Pico do Caué no cenéario urbano e aponta a presencga do p6 de minério como um dos
impactos da atividade:

[...] Esta manha acordo e

ndo a encontro.

Britada em milhGes de lascas

deslizando em correia transportadora

entupindo 150 vag0es

no trem-monstro de 5 locomotivas

- 0 trem maior do mundo, tomem nota —

foge minha serra, vai

deixando no meu corpo e na paisagem

misero pé de ferro, e este ndo passa. (ANDRADE, 2001, p. 72)

Além de Drummond, os proprios trabalhadores da CVRD, em um certo momento,
comecaram a manifestar a insatisfacdo com determinadas diretrizes da companhia. Do
ponto de vista trabalhista, a greve dos mineiros no ano de 1989 contou com o apoio de
diversos funcionérios; foi uma greve de grande dimensdo liderada pelo sindicato da
cidade. A privatizacdo da empresa ocorreu em 1997 e promoveu sua remodelacdo, além

de evidenciar a dependéncia da cidade com relacdo a ela. (SILVA, 2004).

Segundo Minayo (2004), a privatizacdo fez com que a empresa Se tornasse mais
competitiva e mais atenta com relacdo ao mercado nacional e internacional. Entretanto,
“[...] representou para Itabira um momento novo, de apreensdo de incertezas, de medo e
de insegurangas, com efeitos politicos, econdémicos e sociais”. (SILVA, 2004, p. 147).
Este processo modificou a relacdo que a companhia tinha com a cidade, deixando os
itabiranos com um sentimento de abandono. Silva (2004) lembra, ainda, que o
desligamento ou a transferéncia de funcionarios para areas diferentes, a reducdo de
salarios, demissfes e aumento da terceirizacdo de atividades, entre outras medidas,
foram os resultados mais palpaveis das novas diretrizes, além do fechamento de
empresas e do enfraquecimento do comércio local, com consequente reducéo da taxa de

emprego.

Dessa maneira, mesmo com a intensidade das atividades da CVRD desde o inicio e a
receptividade inicial por parte da populacdo local, a influéncia da CVRD como
formadora da identidade de Itabira se modificou ao longo dos anos. Considerando a
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condi¢do do minério enquanto recurso natural ndo renovavel, era esperado que um dia o
esgotamento desta matéria prima fosse anunciado. A cidade necessitaria, dessa forma,
de novas possibilidades econémicas que, mais uma vez, pudessem se colocar como base
para uma narrativa construida em torno de aspectos escolhidos da memoria, capaz de ser

viabilizada unicamente se articulada com as dinamicas locais emergentes.

Partindo da antecipacdo do esgotamento da matéria prima das minas itabiranas, os
6rgdos municipais despertaram para o fato de que a Vale poderia em breve cessar as
atividades na cidade, o que modificaria toda a estrutura econémica e social ja
consolidada. “J4 em 1981, a Prefeitura comega a preocupar-se com a baixa
diversificacdo produtiva no municipio, tendo-se em vista a progressiva exaustdo das
jazidas da cidade”. (SILVA, 2004, p. 108). Em meados da década de 1980, a Prefeitura
Municipal, apoiada pelo Instituto de Desenvolvimento Industrial de Minas Gerais
(INDI) e pela Fundacdo Jodo Pinheiro (FJP), elaborou um diagnéstico sobre o
municipio, fato que resultou no desenvolvimento do projeto Itabira 2025, que
prospectava as possibilidades de diversificacdo econémica e progresso do municipio
com a auséncia da atividade mineraria. Neste contexto, institui¢oes locais partiram para
a analise de alternativas econdmicas. Dentre as opcOes estudadas, destacou-se o turismo,
cujo desenvolvimento poderia criar uma identidade prépria para a cidade. Os
equipamentos e edificacdes ligados ao nome do poeta Carlos Drummond de Andrade
surgiram com o potencial para o turismo urbano cultural e os distritos de Ipoema e

Senhora do Carmo com o potencial para o turismo rural. (SILVA, 2004).

A figura do poeta passou, na nova fase de transformacdo da cidade, a ser explorada
enguanto tentativa de construcdo de uma nova identidade, desvinculada da Vale. N&o se
trata, entretanto, de uma identidade de projeto, dentro dos moldes descritos por Castells
(1999), uma vez que este projeto nao foi articulado pela prépria populacdo, mas pelas
instituicOes locais, na busca de novas alternativas econdmicas. Mas “nado ¢ dificil
concordar com o fato de que, do ponto de vista socioldgico, toda e qualquer identidade é
construida”. (CASTELLS, 1999, p. 23). Os esforcos no sentido de constru¢do de uma
identidade em torno da figura de Drummond se articulam, entdo, dentro de uma
expectativa de encontrar eco na sociedade que, ao processar os elementos colocados
pela historia, geografia, cultura, “aparatos de poder e outros”, reorganiza “[...] seu
significado em funcdo de tendéncias sociais e projetos culturais enraizados em sua

estrutura social, bem como em sua visao de tempo/espago” (CASTELLS, 1999, p. 23).
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Assim, na cidade de Itabira hoje, grande parte da construcdo simbolica aludida nas
atracOes turisticas faz referéncia ao poeta: sdo equipamentos e edificacbes que
direcionam para o conhecimento de sua vida e obra. A Fazenda do Pontal, por sua vez,
se coloca como caso emblematico para a construcdo do valor simbdlico e identidade

local diante do usufruto para o turismo e para a prépria comunidade.

Atualmente, a Fazenda do Pontal abriga exposicdes e eventos esporadicos e o carater da
memoria estd contido nas referéncias ao passado rural, mas também na referéncia a
Drummond. Ao mesmo tempo, estes aspectos da memoria se entrelacam a expressao da
atividade mineraria — por meio do material que foi escolhido para a estrutura da
edificacdo — 0 aco cortén - representando um passado minerario do qual se quer abrir
mé&o, mas que ndo pode ser negado - expressdo contundente de forcas muitas vezes
conflitantes. A escolha do aco reflete, assim, uma trajetoria de desenvolvimento - ndo so6
em Itabira, mas também no mundo - dentro da qual a exploracdo de bens minerais se
impde, criando empregos e renda, disponibilizando matéria prima necessaria para a
sustentacdo dos atuais pardmetros de consumo, desenvolvimento e progresso

tecnoldgico - mas afirmando, a0 mesmo tempo, o poder das empresas mineradoras.

A Fazenda viabiliza, portanto, a constru¢do de uma narrativa que tenta dar sentido a
cidade, partindo da procura das raizes antropoldgicas das estruturas sociais locais
(GEERTZ, 1973) e contemplando a maior quantidade possivel de reflexos da identidade
local. Somente desta forma, enquanto, “relato que reconstruimos incessantemente”, a
identidade local podera se tornar “uma co-producdo”. (CANCLINI, 1999, p.173). Ao
contrario da Histdria, que se liga primeiramente ao passado, a memoria é um fendbmeno
ligado ao presente, € viva e esta em constante processo de renovacao; € inconsciente e
estd sujeita tanto a lembranca quanto ao esquecimento. (NORA, 1989). A memoria
primeiramente se relaciona ao modo de apreensdo de informacdes e esta ligada
unicamente ao sujeito. Porém, pessoas podem manifestar memorias comuns,

direcionando a memoria coletiva.

A invencdo de uma tradicdo pode se articular com a formacdo da identidade
legitimadora proposta por Castells (1999) em virtude da possibilidade de ser criada ou
imposta por uma instituicdo dominadora; a invencdo das tradicGes pode também se
relacionar com a identidade de projeto, pois pode ter a finalidade de criar um novo

propoésito dentro das dinamicas de poder vigentes. Eis um ponto essencial para ser
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melhor refletido no campo do patriménio cultural e que deve servir para foco de anélise

do objeto de estudo posteriormente: a Fazenda do Pontal em Itabira (MG).

Considera-se, entdo, que o passado tem influéncia na formacgéo de identidade dos
sujeitos, formacdo que pode partir do proprio individuo e grupos aos quais ele pertence
ou pode surgir por uma imposicao externa. Identidade e memoria podem fortalecer ou
enfraquecer determinado elemento do patrimodnio cultural dependendo de como séo
apreendidas no imaginario coletivo. Certo bem patrimonial pode ser embasado pela
identidade e memoria, mas também pode ocorrer o fluxo inverso, o bem patrimonial
pode ter sido criado com o propdsito de penetrar no imaginario social, atraves de uma
forca simbolica impositiva. Bens patrimoniais podem aparecer como lugares de
memoria, pois configuram suporte para a manifestacdo da memoria, seja ela individual

ou coletiva.

4.3  Patriménio cultural como expressdo do poder simbolico e sua influéncia no

imaginario social

O patriménio cultural é entendido como um simbolo e pode ser considerado uma
expressao do poder simbolico, uma forca politica que incorpora novas tradi¢fes que, por
meio da repeticdo das mesmas, penetram no imaginario social das pessoas e faz com
que haja a sua incorporacdo na vida social. Os simbolos tém uma funcdo politica e
podem n&o surgir espontaneamente. Podem, ainda, serem instrumentos de unido ou de
segregacdo social. Segundo Cohen (1978), “Sdo simbolos os objetos, atos, conceitos ou
formas de linguagem que acumulam ambiguamente varios significados diferentes e que,
simultaneamente, evocam emogdes € sentimentos, impelindo os homens a agdo”.
(COHEN, 1978, p. 9). Estes simbolos, segundo o autor, sdo visiveis em cerimdnias,
costumes e atividades feitas em grupos. O significado destes simbolos se situa no nosso
inconsciente e ndo sdo facilmente identificaveis sob 0 ponto de vista de quem estéa sob
seu dominio. (COHEN, 1978).

Os simbolos sdo instrumentos de integracdo social, mas também podem ser
instrumentos de separacao, dependendo de como o sujeito os interpreta. Conhecendo os
simbolos e sabendo da sua influéncia nas pessoas que neles acreditam, coloca-se 0
conceito de poder simbdlico que, segundo Bourdieu (1989) é abstrato e se baseia na
relacdo estabelecida por um simbolo e em quem nele acredita. A transmissdo da forca

do simbolo para se constituir a relacdo entre ele e os sujeitos se da através dos sistemas
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simbolicos, instrumentos de transmissdo de conhecimento. Baczko (1985) fala dos
sistemas simbdlicos e afirma que eles sdo estaveis e possuem a atribuicdo de propagar
valores que possam dar forma as condutas do sujeito e do grupo. (BACZKO, 1985).

Bourdieu (1989) tratou dos sistemas simbolicos e os caracterizou como estruturas
estruturantes, instrumentos solidamente estruturados pelos quais comunicacdo e
conhecimento sdo transmitidos. Assim, a cultura se apresenta como um elemento
invisivel ou visivel, inconstante e varidvel, produzida e disseminada ao longo dos anos
espontaneamente ou como modo de imposi¢do de poder. Independente de como o
simbolo foi recepcionado pelo imaginario dos individuos, seja de maneira espontanea
ou imposta, o valor que o sujeito retribui a determinada situacdo ou objeto importa neste

contexto.

E possivel afirmar que cada cultura desenvolve seus simbolos préprios e a sua
transmissao, aceitacdo ou rejeicdo dependem de como se d& esta relagdo entre o poder
simbdlico e os sujeitos, sejam estes Gltimos procedentes de uma dada elite politica do
patrimdnio que elege tais simbolos, seja compostos pelo publico para que 0 mesmo vai

ser comunicado.

O conceito de imaginacdo direciona a acao, ao contrario da fantasia. Para Appadurai
(2004), a fantasia é pessoal e desprovida da ideia de acdo; ela ndo apresenta uma
finalidade especifica e tende a desaparecer. A imaginacdo tem a capacidade de iniciar
modos de expressdo e, de maneira coletiva, direciona a acdo. Appadurai (2004)
complementa que o sentido coletivo da imaginacdo esta ligado aos modos de aquisi¢cdo
de informacdo, seja com a leitura ou através dos meios de comunicacdo. A imaginacdo
alcangou uma intensidade Unica na vida social e um fator preponderante para esta

conquista foram os meios de comunicacao. (APPADURAI, 2004).

Através da distingdo de imaginacdo e fantasia, trata-se do imaginario social. Segundo
Baczko (1985), o imaginario social seria um meio para a expressdo de uma forca de
ordem politica que tenta ter aderéncia na imaginacéo coletiva e contribui para autenticar
a imposicdo do poder. Consequentemente, 0 poder genuino se encontra no proprio
imaginario e aqueles na funcdo de dominantes compreendem a importancia de controlar

0 imaginario e o simbolico, com o uso de simbolos sociais. (BACZKO, 1985).
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Desta forma, ao considerar a Fazenda do Pontal um elemento do patriménio cultural,
considera-se que houve uma manipulacdo simbdlica ao se criar um simbolo que veio
para compor o imaginario social dos itabiranos. Tal acdo ocorreu através de uma dada
identidade nacional, regional ou local que acabou por fazer parte da memdria individual
ou coletiva pelo apelo ao passado. Por outro lado, este processo ndo foi totalmente
arbitrério, pois é necessario que este simbolo seja comunicado repetidamente aos
membros da comunidade itabirana e, a partir do momento que estes simbolos penetram
no imaginario social, efetiva-se a relacdo proposta pela manipulagdo simbdlica no
patrimoénio cultural. Dessa forma, percebe-se que os conceitos de poder simbdlico,
imaginério social e invencdo das tradi¢bes sdo essenciais na compreensdo da Fazenda

do Pontal.
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5. CONSIDERAC@ES FINAIS
Os urubus no telhado:

E vird a companhia inglesa e por sua vez comprara tudo

e por sua vez perdera tudo e tudo volvera a nada

e secado o ouro escorrerd o ferro, e secos morros de ferro
tapardo o vale sinistro onde ndo mais havera privilégios [...]

(Os bens e 0 sangue — Carlos Drummond de Andrade)

Segundo Andrade (1982), em uma correspondéncia de Virgilio Andrade para o poeta
Drummond, o primeiro relatou que a profecia do poema “Os bens e o sangue” havia
sido realizada. O terreno da Fazenda do Pontal ou dos Doze Vinténs havia se
transformado em um vale sinistro por ter ficado submerso em uma lama da barragem de

rejeitos criada no local.

A pesquisa desenvolvida para esta dissertacdo procurou refletir sobre a relacdo do poder
simbdlico e a invencdo das tradigdes no contexto da Fazenda do Pontal, tentando
perceber como a comunidade local se relaciona a este elemento do patriménio cultural.
Ao conhecer com mais detalhe o histérico da Fazenda do Pontal, foi possivel
compreender que o fato do terreno da antiga fazenda estar hoje submersa pelos rejeitos
da barragem do Pontal foi um fato previsivel, fruto de contratos entre familiares e a
Belgo Mineira e posteriormente entre a Vale. Da escolha da venda surgiu ainda a
tentativa de preservacado, nao talvez nos moldes delineados no campo da conservacao do
patrimdnio arquitetdénico, mas uma ideia que, por ter tido quem acreditasse nela, chegou
a ser executada. N&o se pode deixar de mencionar ainda que, sob o ponto de vista dos
desastres oriundos dos rompimentos de barragens em Minas Gerais, quantas perdas

ocorreram sem que houvesse a possibilidade de analise ou escolha.

A Fazenda do Pontal como centro de cultura constitui hoje um dos exemplares do
patrimonio cultural em Itabira. O patriménio cultural é entendido como um simbolo e
pode ser considerado uma expressdo do poder simbdlico, uma forca politica que
incorpora novas tradicdes que, por meio da repeticdo das mesmas, penetram no
imaginario social das pessoas e faz com que haja a sua incorporacgdo na vida social. Os
simbolos tém uma funcdo politica e ndo surgem espontaneamente. Podem ser

instrumentos de unido ou de segregacéo social.
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Houve uma escolha para a criacdo da Fazenda do Pontal como simbolo, cujo efeito
acontece quando este passa a pertencer ao imaginario social, consolidando o poder
simbdlico definido por Bourdieu (1989). Assim, houve uma escolha de se manter
algumas partes da antiga fazenda e seus sistemas construtivos e de enaltecer o nome de
Drummond. Ao contrario do que se pensava, a ideia da construcdo da Fazenda do
Pontal ndo poderia ser classificada como uma imposicdo simbdlica, pois a ideia, além
do cumprimento da condicionante estipulada pela FEAM e da parceria entre PMI e
Vale, teve o aval de parcela da populacdo em uma audiéncia pablica, em 1988. Mesmo
sabendo que apenas uma parcela da populacdo tenha participado, houve esta
participacdo, na qual este publico acreditou na proposta de construgcdo da casa para fins
culturais, por uma manipulacdo simbolica. Pode-se supor que foi uma imposicao
simbolica ao proprio Drummond, que por vezes manifestou interesse que a edificacdo

tivesse como uso 0 Museu do Ferro, uso que nunca existiu.

De acordo com os pressupostos de Hobsbawm e Ranger (1997), pode-se dizer que a
Fazenda do Pontal constitui um exemplo de tradicdo inventada dos nossos tempos. A
Fazenda do Pontal, como uma construgdo recente que se apoiou em um passado
apropriado para se unir ao turismo cultural urbano, se consolidou com rapidez pelo que
demonstra o quantitativo relacionado ao nimero de visitantes de Itabira e dos distritos
de Senhora do Carmo e Ipoema nos primeiros anos, 2005 e 2006. A visita¢do por parte
dos itabiranos permaneceu ao longo dos anos com numeros significativos. Baseando-se
neste quantitativo registrado nos livros de presenca, € possivel afirmar que a Fazenda
do Pontal se consolidou como uma tradi¢do inventada ndo s6 em Itabira, mas em todo o
estado de Minas Gerais, de onde se tem registros de nimeros elevados de visitantes

todos os anos.

A Fazenda do Pontal foi feita para parecer antiga e se vincula a um passado artificial.
Ela utilizou da histéria e do passado ali vivido para legitimar o empreendimento, mas,
de uma certa forma, estabeleceu seu proprio passado e se estabeleceu com rapidez. A
repeticdo se d& com a presenca dos eventos que, com maior ou menor frequéncia,
sempre existiram, desde a sua inauguracao. Acredita-se ainda que as exposicdes e outras
atividades que ocorrem no local podem ser instrumentos de poder. Apesar de que a
Fazenda do Pontal ainda ndo possui uma vocacdo especifica, sob a Otica dos
entrevistados 2 e 4, a Fazenda do Pontal pretende tocar o coragdo dos itabiranos ao se

referir ao conterraneo Drummond.
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Ainda de acordo com Hobsbawm e Ranger (1997), é possivel notar no estudo de caso as
trés categorias da tradicdo inventada: primeiro, estabelece uma coeséo social,
principalmente no caso das visitas escolares, que promovem o sentido de grupo. Ainda,
no caso da comunidade itabirana, ao se sentir incluida nas atividades locais; segundo, ao
legitimar instituicdes, no caso a Prefeitura Municipal de Itabira, a Fundacdo Cultural
Carlos Drummond de Andrade e a prépria Vale; por fim, ao determinar ideias e valores,
como proposto pelo superintendente da FCCDA na época e a propria ideia de tentar

reaproveitar os rejeitos de minério de ferro.

N&o so6 a Fazenda do Pontal se configurou como uma tradi¢do inventada. Itabira se
remodelou através da invengdo das tradicbes. Da mesma forma como ocorreu na
Inglaterra (subitem 1.1), onde as estatuas comemorativas se espalharam por diversos
locais de Londres, o mesmo ocorreu em ltabira. A estatua Drummond menino, na
Fazenda do Pontal, foi a terceira de uma série de estatuas que remodelaram a cidade.
Este fato contribuiu para dar um aspecto cerimonial para a cidade, que implica ndo

somente na criacdo do cendrio, mas na mudanca dos comportamentos gerados.

E possivel dizer também que a Fazenda do Pontal como uma tradicdo inventada teve
aderéncia ao imaginario social por causa da identidade dos itabiranos, baseada na
memoria, seja ela relacionada a atividade mineréria, seja com rejei¢do a ela ou mesmo
uma identidade baseada nas memorias da vida rural, pois segundo Candido, a memdria

de Drummond era como a mem@ria vivida por todos.

Foi perceptivel durante esta pesquisa que 0s meios encontrados para que os itabiranos
estreitassem lagcos com Drummond foram dois: primeiramente, o fato de Julieta Muller
ter conscientizado os itabiranos; segundo, uma acdo pontual da Fundacdo Carlos
Drummond de Andrade, que tinha como alvo o publico cativo (considerando as visitas
escolares), dentre outras acbes. Foram sementes plantadas para que as atividades
relacionadas a Drummond fossem valorizadas e sdo ainda possivelmente semeadas,

visto que o patriménio cultural é fruto de a¢cBes econémicas e politicas.

Assim, o uso da Fazenda do Pontal, com atividades culturais direcionadas a
comunidade e ao turismo, até este momento, demonstra ser um local eficiente para
atender a este propdsito. Atualmente, é possivel fazer uma visitagdo & Fazenda do
Pontal para conhecer a edificagdo em si ou para prestigiar alguma exposi¢éo ou evento.

Durante os dias que foram feitas as pesquisas aos livros de presenca, notou-se que é
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possivel conhecer sobre o historico desta edificacdo e sobre algumas memdrias de
Drummond através de uma visita guiada promovida pela instituicdo. Além da propria
casa, considerada suporte para a memoria, outros elementos cumprem este papel: é
possivel ver algumas chaves da antiga fazenda (conectadas ao poema “A Chave”, de

Drummond) e um cabideiro, bem a entrada da casa.

Especificamente sobre o turismo urbano cultural, ele fard sentido se for o turismo que
acolhe a populacdo e que promove acdes educativas. O patrimonio cultural seria,
portanto, a sintese de valores identitarios de determinada sociedade. Ainda que a
Fazenda do Pontal tenha sido pensada com os propositos do presente, a partir de uma
tradicdo inventada, ela pode se tornar uma referéncia simbolica para os habitantes de
Itabira e para os seus visitantes diante de uma concepc¢do vinculada ao patrimonio
cultural em suas perspectivas sociais e econdmicas. No entanto, € preciso pensar em
acOes que situem diferentes formas de frui¢do do seu publico para que haja um interesse
espontaneo para o lazer e o turismo cultural. A realizacdo de eventos, implementacdo de
tecnologias interativas, insercdo de educadores, pesquisadores e estudantes com um
acervo sobre o local e, ainda, a efetivacdo de mais parcerias com entidades publicas e

privadas da regido poderia ser um caminho para tal.

Entretanto, o estudo do publico do patriménio cultural foi realizado de forma incipiente
para a proposicdo de acdes culturais, pois ainda ndo se tem dados quantitativos ou
qualitativos significantes sobre a percep¢do que os itabiranos e demais visitantes tém
sobre a Fazenda do Pontal. A falta destes dados foi um fator de limitacdo para esta
pesquisa que, durante a consulta de dados, conseguiu-se obter o nimero de visitantes
sem nenhum vestigio de como foi o aproveitamento daquela visitacdo. Surge com este
trabalho a possibilidade de estudos futuros com relacdo a impressdo dos visitantes ao
conhecer a Fazenda do Pontal e como eles usufruiram do local. Outro estudo futuro
poderia tentar esclarecer a possivel vocacdo da Fazenda do Pontal, incluindo uma

concepcao museogréafica ligada ao historico de Itabira.

Acredita-se que a imagem do Drummond permeia o imaginario social de Itabira e do
préprio local, assim como os elementos do patrimdnio cultural ligados a ele. Por fim, a
Fazenda do Pontal como tradicdo inventada tem seu conceito ligado a ideia de
continuidade e transmissdo, além da prépria invencdo. Ainda assim, a Fazenda do

Pontal foi inserida como um importante simbolo na cidade desde a época da
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comemoracao do centenario de Drummond e almeja manter viva a imagem do poeta no
imaginéario social a partir da expressdo deste simbolo que pretendeu se contrapor a
perspectiva exploratoria da mineracao.
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Origem dos visitantes - Fazenda do Pontal

2005

800

600

400

200

Itabira e
distritos Minas Gerais
Demais

localidades do
Brasil

Exterior

Lista De Presenca — Fazenda do Pontal - Ano: 2005
Total de exposigdes e eventos registrados nos livros de presenca: 00

Local de origem de visitantes: NuUmero de visitantes
Itabira e distritos de Ipoema e Nossa Senhora
757
do Carmo
Locais diversos de Minas Gerais 563
Outras localidades do Brasil 47
Exterior 06

Total de visitantes: 1.373

m Estudantes de MG (786)
59% dos visitantes de MG eram

estudantes m Total de visitantes de MG, incluindo

Itabira e distritos (1.320)

0 500 1000 1500

*Dados coletados por Luciana Santos Ferreira em 06.01.2019 e 01.05.2019, no setor administrativo da
Fazenda do Pontal, Itabira, MG.

Observacoes:
*Foram encontrados registros do ano de 2005 apenas a partir do més de outubro.

1) Né&o existem registros das exposi¢des e eventos do ano de 2005.
2) Foram encontrados registros de visitantes em grupos escolares das seguintes cidades: ltabira (MG),

Acaiaca (MG), Santa Maria de Itabira (MG), Mutum (MG), Contagem (MG), Carmésia (MG) e Rio
Piracicaba (MG).
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Origem dos visitantes - Fazenda do Pontal

2006

Itabira e
distritos Minas Gerais

Demais E .
localidades do xterior
Brasil

Lista De Presenca — Fazenda do Pontal - Ano: 2006
Total de exposi¢des registradas nos livros de presenca: 03

Local de origem de visitantes: NuUmero de visitantes

Itabira e distritos de Ipoema e Nossa Senhora
2.723
do Carmo

Locais diversos de Minas Gerais 2.097
Outras localidades do Brasil 426
Exterior 34

Total de visitantes: 5.280

® Estudantes de MG (1.770)
36,7% dos visitantes de MG eram

estudantes

H Total de visitantes de MG, incluindo
Itabira e distritos (4.820)

0 1000 2000 3000 4000 5000

*Dados coletados por Luciana Santos Ferreira em 12.12.2018, 06.01.2019 e 01.05.2019, no setor
administrativo da Fazenda do Pontal, Itabira, MG.

Observacoes:
1) Exposicdes de arte em 2006:

- Arte mineira: Raizes e modernidade. XXXI1 Festival de Inverno de Itabira. Julho de 2006.
- Declaragdo de bens. Autor: Marcio Sampaio. Setembro de 2006.

- Pytyx, a poesia além do verso. Exemplario da poesia desde 1950. Autor: Marcio Sampaio. Outubro de
2006.
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2) Foram encontrados registros de visitantes em grupos escolares das seguintes cidades: Itabira (MG),
Matosinhos (MG), Oliveira (MG), Contagem (MG), Santa Maria de Itabira (MG), Ribeirdo das Neves
(MG) e Ipatinga (MG).
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Origem dos visitantes - Fazenda do Pontal

2007
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distritos Minas Gerais

Demais
localidades do
Brasil

Exterior

Lista De Presenca — Fazenda do Pontal - Ano: 2007
Total de exposigdes e eventos registrados nos livros de presenca: 04

Local de origem de visitantes: NuUmero de visitantes
Itabira e distritos de Ipoema e Nossa Senhora
2.796
do Carmo
Locais diversos de Minas Gerais 3.793
Outras localidades do Brasil 460
Exterior 27

Total de visitantes: 7.076

m Estudantes de MG (2.413)
36,6% dos visitantes de MG eram

estudantes m Total de visitantes de MG, incluindo

Itabira e distritos (6.589)

0 2000 4000 6000 8000

*Dados coletados por Luciana Santos Ferreira em 05.02.2019, no setor administrativo da Fazenda do
Pontal, Itabira, MG.

Observacoes:

1) Exposicdes e eventos em 2007:

- Langamento do livro “Sindrome de Down: Histdria e inclusdo”. Autora: Catarina Maria Souza Cruz, em
03 de marc¢o de 2007.

- Langamento do livro “Da paciéncia a resisténcia: conflitos entre atores sociais, espago urbano e espago
da mineragdo”, de Maria do Rosario Guimardes de Souza, em 20 de abril de 2007.
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- 33° Festival de Inverno de Itabira. Show com Kristoff Silva e banda, em 13 de julho de 2007.
- Exposi¢do “Somos todos amigos de Deus”.

2) Foram encontrados registros de visitantes em grupos escolares das seguintes cidades: Itabira (MG),
Distrito de Nossa Senhora do Carmo (ltabira, MG), Distrito de Ipoema (ltabira, MG), Santa Barbara
(MG), Belo Horizonte (MG), Ipatinga (MG), Nova Lima (MG), Mutum (MG), Frei Inocéncio (MG),
Agua Boa (MG), Coronel Fabriciano (MG), Betim (MG), ltabirito (MG), Contagem (MG), Jodo
Monlevade (MG), Matozinhos (MG), Divinolandia (SP), Mariana (MG), Passabém (MG), Sdo Sebastido
do Rio Preto (MG), Lagoa Santa (MG), Presidente Prudente (SP), Conselheiro Lafaiete (MG) e Nova Era
(MG).
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Origem dos visitantes - Fazenda do Pontal

2008

Itabira e
distritos Minas Gerais

Demais E .
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Brasil

Lista De Presenca — Fazenda do Pontal - Ano: 2008
Total de exposigdes e eventos registrados nos livros de presenca: 00

Local de origem de visitantes: NuUmero de visitantes

Itabira e distritos de Ipoema e Nossa Senhora
2.453
do Carmo

Locais diversos de Minas Gerais 3.133
Outras localidades do Brasil 416
Exterior 38
Total de visitantes: 6.028
m Estudantes de MG (2.574)
46% dos visitantes de MG eram

estudantes

m Total de visitantes de MG, incluindo
Itabira e distritos (5.586)

0 1000 2000 3000 4000 5000 6000

*Dados coletados por Luciana Santos Ferreira em 06.02.2019, no setor administrativo da Fazenda do
Pontal, Itabira, MG.

Observacoes:

1) Nao ha registro de exposicdes e eventos no ano de 2008.

2) Foram encontrados registros de visitantes em grupos escolares das seguintes cidades: Itabira (MG),
Distrito de Ipoema (ltabira, MG), lgarapé (MG), Belo Horizonte (MG), Belo Oriente (MG), Jodo
Monlevade (MG), Ipaba (MG), Coronel Fabriciano (MG), Bardo de Cocais (MG), Santa Barbara (MG),
Betim (MG), Contagem (MG), Rio Piracicaba (MG), Pirapetinga (MG), Timéteo (MG),
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Origem dos visitantes - Fazenda do Pontal

2009

Itabira e
distritos

Minas Gerais )
Demais

localidades do
Brasil

Exterior

Lista De Presenca — Fazenda do Pontal - Ano: 2009
Total de exposigdes e eventos registrados nos livros de presenca: 02

Local de origem de visitantes: NUmero de visitantes
Itabira e distritos de Ipoema e Nossa Senhora
3.474
do Carmo
Locais diversos de Minas Gerais 4,105
Outras localidades do Brasil 519
Exterior 34

Total de visitantes: 8.132

m Estudantes de MG (4.104)
54,1% dos visitantes de MG eram

estudantes m Total de visitantes de MG, incluindo
Itabira e distritos (7.579)

0 2000 4000 6000 8000

*Dados coletados por Luciana Santos Ferreira em 07.02.2019, no setor administrativo da Fazenda do
Pontal, Itabira, MG.

Observacoes:
1) Exposicdes e eventos em 2009:

- Exposicdo Talentos Itabiranos da maturidade, em 19.03.2009
- Cha das comadres do bairro Vila Amélia, em 28.07.2009
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2) Foram encontrados registros de visitantes em grupos escolares das seguintes cidades: Itabira (MG),
Barbacena (MG), Belo Oriente (MG), Goiania (GO), Ipaba (MG), Jodo Monlevade (MG), Ipatinga (MG),
Vespasiano (MG), Sdo Jodo Evangelista (MG), Timoteo (MG), Ferros (MG), Lagoa Santa (MG), Belo
Horizonte (MG), Nova Era (MG), Betim (MG), Rio Piracicaba (MG), Taquaracu de Minas (MG),
Contagem (MG), Santa Maria de Itabira (MG), Catas Altas (MG), Santa Barbara (MG) e Santo Antbnio
do Rio Abaixo (MG).
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Origem dos visitantes - Fazenda do Pontal

2010
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Lista De Presenca — Fazenda do Pontal - Ano: 2010
Total de exposigdes e eventos registrados nos livros de presenca: 00

Local de origem de visitantes: NUmero de visitantes
Itabira e distritos de Ipoema e Nossa Senhora
1.689
do Carmo
Locais diversos de Minas Gerais 3.989
Outras localidades do Brasil 386
Exterior 35

Total de visitantes: 6.099

m Estudantes de MG (3.006)
52,9% dos visitantes de MG eram

estudantes m Total de visitantes de MG, incluindo
Itabira e distritos (5.678)

0 1000 2000 3000 4000 5000 6000

*Dados coletados por Luciana Santos Ferreira em 08.02.2019, no setor administrativo da Fazenda do
Pontal, Itabira, MG.

Observacgdes:
1) N&o hé registros de exposic¢des e eventos no ano de 2010.

2) Foram encontrados registros de visitantes em grupos escolares das seguintes cidades: Itabira (MG),
Bom Jesus do Amparo (MG), Belo Horizonte (MG), Coronel Fabriciano (MG), Contagem (MG),
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Divinolandia (MG), Rio Piracicaba (MG), Catas Altas (MG), Perpétuo Socorro (MG), Dores de Guanhaes
(MG), Coqueiral (MG), Timéteo (MG), Santa Barbara (MG), Congonhas (MG), Ipaba (MG), Italina
(MG), Betim (MG), Mariana (MG), Sete Lagoas (MG), Sdo Joaquim de Bicas (MG), Jaguaracu (MG),
Ribeirdo das Neves (MG), Ferros (MG), Jodo Monlevade (MG), Matozinhos (MG), Ouro Branco (MG) e
Nova Era (MG).
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Origem dos visitantes - Fazenda do Pontal

2011
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Lista De Presenca — Fazenda do Pontal - Ano: 2011
Total de exposigdes e eventos registrados nos livros de presenca: 00

Local de origem de visitantes: NUmero de visitantes
Itabira e distritos de Ipoema e Nossa Senhora
1.070
do Carmo
Locais diversos de Minas Gerais 2.283
Outras localidades do Brasil 404
Exterior 16

Total de visitantes: 3.773

m Estudantes de MG (1.845)
55% dos visitantes de MG eram

estudantes m Total de visitantes de MG, incluindo
Itabira e distritos (3.353)

0 1000 2000 3000 4000

*Dados coletados por Luciana Santos Ferreira em 10.02.2019, no setor administrativo da Fazenda do
Pontal, Itabira, MG.

Observacoes:

1) Nao ha registros de exposi¢des e eventos no ano de 2011.

2) Foram encontrados registros de visitantes em grupos escolares das seguintes cidades: Itabira (MG),
Contagem (MG), Belo Horizonte (MG), Sdo Paulo (SP), Santa Barbara (MG), Governador Valadares
(MG), Cachoeira do Brumado (MG), Timéteo (MG), Mariana (MG), Lagoa Santa (MG), Coronel
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Fabriciano (MG), Ipatinga (MG), Lajinha (MG), Jodo Monlevade (MG), Barbacena (MG), Caeté (MG),
Hematita (MG), Santa Luzia (MG), Paulistas (MG), Mathias Lobato (MG), Ipaba (MG), Ribeirdo das
Neves (MG).

Pagina 2 de 2



Origem dos visitantes - Fazenda do Pontal

2012

Itabira e
obp Minas Gerais
distritos Demais o
localidades do xterior
Brasil

Lista De Presenca — Fazenda do Pontal - Ano: 2012
Total de exposigdes e eventos registrados nos livros de presenca: 00

Local de origem de visitantes: NuUmero de visitantes

Itabira e distritos de Ipoema e Nossa Senhora
1.682
do Carmo
Locais diversos de Minas Gerais 3.118
Outras localidades do Brasil 501
Exterior 14
Total de visitantes: 5.315

m Estudantes de MG (2.549)
53,1% dos visitantes de MG eram
estudantes

m Total de visitantes de MG, incluindo
Itabira e distritos (4.800)

0 1000 2000 3000 4000 5000

*Dados coletados por Luciana Santos Ferreira em 10.02.2019 e 13.02.2019, no setor administrativo da
Fazenda do Pontal, Itabira, MG.

Observacgdes:

1) Nao ha registros de exposi¢des e eventos no ano de 2012.

2) Foram encontrados registros de visitantes em grupos escolares das seguintes cidades: Itabira (MG), Séo
Domingos do Prata (MG), Varzea da Palma (MG), Timéteo (MG), Lagoa Santa (MG), Sdo Joaquim de
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Bicas (MG), Sabara (MG), S&o Paulo (SP), Contagem (MG), Marliéria (MG), Ribeirdo das Neves (MG),
Divinépolis (MG), Betim (MG), Itaina (MG), Mariana (MG), Gouveia (MG), Caeté (MG), Jaguaragu
(MG), Passabém (MG), Coronel Fabriciano (MG), Belo Oriente (MG), Diamantina (MG), Turvo (MG),
Jodo Monlevade (MG) e Ipatinga (MG).
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Origem dos visitantes - Fazenda do Pontal

2013

Itabira e
distritos Minas Gerais

Demais E .
localidades do xterior
Brasil

Lista De Presenca — Fazenda do Pontal - Ano: 2013
Total de exposigdes e eventos registrados nos livros de presenca: 00

Local de origem de visitantes: NuUmero de visitantes

Itabira e distritos de Ipoema e Nossa Senhora
1.598
do Carmo

Locais diversos de Minas Gerais 2.653
Outras localidades do Brasil 530
Exterior 23

Total de visitantes: 4.804

m Estudantes de MG (2.035)
47,9% dos visitantes de MG eram

estudantes

m Total de visitantes de MG, incluindo
Itabira e distritos (4.251)

0 1000 2000 3000 4000 5000

*Dados coletados por Luciana Santos Ferreira em 12.02.2019 e 13.02.2019, no setor administrativo da
Fazenda do Pontal, Itabira, MG.

Observacoes:
1) Néo hé registros de exposi¢des e eventos no ano de 2013.

2) Foram encontrados registros de visitantes em grupos escolares das seguintes cidades: Itabira (MG),
Contagem (MG), Ribeirdo das Neves (MG), Mariana (MG), Governador Valadares (MG), Uberaba (MG),
Lagoa Santa (MG), Timoteo (MG), Belo Oriente (MG), Santa Barbara (MG), Santa Luzia (MG), Betim
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(MG), Santana do Paraiso (MG), Sdo Jodo Del Rei (MG), Jodo Monlevade (MG), Coronel Fabriciano e
estado do Espirito Santo.

3) Foram registrados os seguintes eventos na Fazenda do Pontal, de acordo com o site defatoonline.com e
sem anotagdo em caderno de presenga:

Roda de samba com Romario Araljo — 21.04.2013; Exibicdo do filme “Kiriku e a Feiticeira” —
19.05.2013; Exposicao “Tao longe, tdo perto”. 29 a 30.05.2013; Exibicao do filme “As aventuras de Azur
e Asmar” e “As bicicletas de Belleville”. — 23.06.2013; Apresentacdo da peca Hysteria — 19.07.2013;
Apresentacdo do grupo Ska Jazz (Sdo Paulo) na area externa da Fazenda do Pontal — 25.07.2013; Bar do
festival na area externa da fazenda como parte do Festival de Inverno. Julho de 2013; 42 Jornada mineira
do patrimdnio cultural em Itabira — 14 a 30.09.2013; Encerramento da semana de cultura popular —
15.09.2013.
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Origem dos visitantes - Fazenda do Pontal

2014

Itabira e

distritos Minas Gerais

Demais
localidades do
Brasil

Exterior

Lista De Presenca — Fazenda do Pontal - Ano: 2014
Total de exposigdes e eventos registrados nos livros de presenca: 00

Local de origem de visitantes: NUmero de visitantes
Itabira e distritos de Ipoema e Nossa Senhora
1.507
do Carmo
Locais diversos de Minas Gerais 2.080
Outras localidades do Brasil 468
Exterior 19

Total de visitantes: 4.074

m Estudantes de MG (969)

27% dos visitantes de MG eram

estudantes m Total de visitantes de MG, incluindo

Itabira e distritos (3.587)

0 1000 2000 3000 4000

*Dados coletados por Luciana Santos Ferreira em 10.02.2019 no setor administrativo da Fazenda do
Pontal, Itabira, MG.

Observacoes:

1) Nao ha registros de exposi¢des e eventos no ano de 2014,

2) Foram encontrados registros de visitantes em grupos escolares das seguintes cidades: Itabira (MG),
Timdteo (MG), Ipatinga (MG), Belo Horizonte (MG), Santa Maria de Itabira (MG), Caeté (MG), Coronel
Fabriciano (MG), Diogo de Vasconcelos (MG), Governador Valadares (MG), Esmeraldas (MG),
Contagem (MG) e Mathias Lobato (MG).
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3) Foram registrados os seguintes eventos na Fazenda do Pontal, de acordo com o site defatoonline.com e
sem anotagdo em caderno de presenga:

- Exposigdo “Olhar contemporaneo”, com obras do acervo Quadrum Galeria de Arte. 20.03.2014; Bar do
Festival na Fazenda do Pontal. Parte da programacdo do 40° Festival de Inverno de Itabira; Oficina de
Doces de frutas e momentos poéticos. Parte da programacéo do 40° Festival de Inverno de Itabira. 07 a
11.07.2014; Show com a Banda Barba Blues. Parte da programacgdo do 40° Festival de Inverno de Itabira.
10.07/2014; Apresentagdo da cantora portuguesa Claudia Estrela no show “Sins - Brasil e Portugal”.
24.07.2014; Inauguracdo da exposi¢do “A arte na fotografia”. 16.07.2014; Apresentacdo dos grupos
“Forr6 Bdo Dimais” e “Alpercata”. Parte da programagdo do 40° Festival de Inverno de Itabira.
17.07.2014; Apresentacdo da cantora Camila de Avila. Parte da programagcao do 40° Festival de Inverno
de Itabira. 26.07.2014; Reunido para homenagear empresas parceiras do municipio. 25.11.2014;
Apresentacdo do plano municipal da infancia e da adolescéncia. 23.12.2014.
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Origem dos visitantes - Fazenda do Pontal

2015
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Lista De Presenca — Fazenda do Pontal - Ano: 2015
Total de exposigdes e eventos registrados nos livros de presenca: 00

Local de origem de visitantes: NuUmero de visitantes

Itabira e distritos de Ipoema e Nossa Senhora
1.820
do Carmo

Locais diversos de Minas Gerais 1.885
Outras localidades do Brasil 631
Exterior 22

Total de visitantes: 4.358

m Estudantes de MG (1.029)
27,8 % dos visitantes de MG eram

estudantes

m Total de visitantes de MG, incluindo
Itabira e distritos (3.705)

0 1000 2000 3000 4000

*Dados coletados por Luciana Santos Ferreira em 10.02.2019 e 11.02.2019, no setor administrativo da
Fazenda do Pontal, Itabira, MG.

Observacoes:
1) Nao ha registros de exposi¢des e eventos no ano de 2015.

2) Foram encontrados registros de visitantes em grupos escolares das seguintes cidades: Itabira (MG),
Belo Horizonte (MG), Nanuque (MG), Contagem (MG), Timéteo (MG), Lagoa Santa (MG), Jodo
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Monlevade (MG), Coronel Fabriciano (MG), Taubaté (MG), Jaguaracu (MG), Belo Oriente (MG) e
Dores de Guanhaes (MG).

4) Foram registrados os seguintes eventos na Fazenda do Pontal, de acordo com o site defatoonline.com e
sem anotacdo em caderno de presenca:

- Exposi¢do “Bordando Minas” - 04.05.2015
- Evento “Falando nisso... Conversa sobre Patrimonio Cultural”. — 24.09.2015
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Origem dos visitantes - Fazenda do Pontal

2016

Itabira e
obp Minas Gerais
distritos Demais

localidades do Exterior
Brasil

Lista De Presenca — Fazenda do Pontal - Ano: 2016
Total de exposigdes e eventos registrados nos livros de presenca: 00

Local de origem de visitantes: NuUmero de visitantes

Itabira e distritos de Ipoema e Nossa Senhora
3.259
do Carmo

Locais diversos de Minas Gerais 2.341
Outras localidades do Brasil 409
Exterior 29

Total de visitantes: 6.038

m Estudantes de MG (3.474)
62 % dos visitantes de MG eram

estudantes m Total de visitantes de MG, incluindo
Itabira e distritos (5.600)

0 2000 4000 6000

*Dados coletados por Luciana Santos Ferreira em 11.02.2019 e 12.02.2019, no setor administrativo da
Fazenda do Pontal, Itabira, MG.

Observacoes:
1) Néo hé registros de exposi¢des e eventos no ano de 2016.

2) Foram encontrados registros de visitantes em grupos escolares das seguintes cidades: Itabira (MG),
Belo Horizonte (MG), Sdo Pedro da Unido (MG), Jodo Monlevade (MG), Rio Piracicaba (MG),
Vespasiano (MG), Timéteo (MG), Contagem (MG), Divinolandia (MG), Governador Valadares (MG),

Belo Oriente (MG), Sdo Domingos do Prata (MG), Ipatinga (MG), Santa Barbara (MG), Marliéria (MG),
Ibirité (MG), Betim (MG),
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3) Foram registrados os seguintes eventos na Fazenda do Pontal, de acordo com o site defatoonline.com e
sem anotagdo em caderno de presenga:

- Reabertura da Casa do Aprender, com palestras e solenidades. 21 a 23.06.2016; Noite autoral Itabiranos
em Cena. Bandas Mordomo e Maurinho e os Malditos. Parte da programacéo do 42° Festival de Inverno
de Itabira. 07.07.2016; Apresentacdo da banda Seu Madruga. Parte da programacédo do 42° Festival de
Inverno de Itabira. 08.07.2016; Apresentacdo das bandas Felipy Guiniu Tania Azze. Parte da
programacdo do 42° Festival de Inverno de Itabira. 09.07.2016; Apresentacfes das bandas Pedra Pretta e
Duo Play. Parte da programacéo do 42° Festival de Inverno de Itabira. 21.07.2016; Exposicdo Memorial
Itinerante Africanidades. 07.11.2016; 22 Mostra Aperte Play. Encontro de DJs. 18.11.2016.
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Origem dos visitantes - Fazenda do Pontal

2017

Itabira e
distritos Minas Gerais

Demais
localidades do
Brasil

Exterior

Lista De Presenca — Fazenda do Pontal - Ano: 2017
Total de exposigdes e eventos registrados nos livros de presenca: 00

Local de origem de visitantes: NUmero de visitantes
Itabira e distritos de Ipoema e Nossa Senhora
1.166
do Carmo
Locais diversos de Minas Gerais 2.161
Outras localidades do Brasil 315
Exterior 11

Total de visitantes: 3.617

® Estudantes de MG (1.657)
49,8 % dos visitantes de MG eram

estudantes m Total de visitantes de MG, incluindo

Itabira e distritos (3.327)

0 1000 2000 3000 4000

*Dados coletados por Luciana Santos Ferreira em 13.02.2019 e 15.02.2019, no setor administrativo da
Fazenda do Pontal, Itabira, MG.

Observacoes:
1) Nao ha registros de exposi¢des e eventos no ano de 2017.
2) Foram encontrados registros de visitantes em grupos escolares das seguintes cidades: Itabira (MG),

Belo Horizonte (MG), Timéteo (MG), Vespasiano (MG), Governador Valadares (MG), Ipatinga (MG),
Coronel Fabriciano (MG), Contagem (MG), Jodo Monlevade (MG), Taquaracu de Minas (MG), Itapeva
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(SP), Santa Margarida (MG), Santana do Paraiso (MG), Zona rural de Machado (MG), Rio Piracicaba
(MG), Timoteo (MG), Periquito (MG), Mariana (MG), Belo Oriente (MG), Bardo de Cocais (MG),
Vespasiano (MG), Santa Barbara (MG) e Ouro Preto (MG).

2) A partir de 02.05.2017, passou a ser cobrada a entrada no valor de R$2,00 para a visitacdo da Fazenda
do Pontal.

3) Foram registrados os seguintes eventos na Fazenda do Pontal, de acordo com o site defatoonline.com e
sem anotagdo em caderno de presenga:

- Exposicdo Mineiridades, do Memorial Vale. 06 a 08.11.2017;

- Luau das Artes. 23.11.2017
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Origem dos visitantes - Fazenda do Pontal

2018
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Lista De Presenca — Fazenda do Pontal - Ano: 2018
Total de exposicdes e eventos registrados nos livros de presenca: 00

Local de origem de visitantes: Numero de visitantes

Itabira e distritos de Ipoema e Nossa Senhora
518
do Carmo
Locais diversos de Minas Gerais 675
Outras localidades do Brasil 255
Exterior 09

Total de visitantes: 1.457

19% dos visitantes de MG eram

m Estudantes de MG (227)
estudantes

m Total de visitantes de MG, incluindo
Itabira e distritos (1.193)

0
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*Dados coletados por Luciana Santos Ferreira em 15.02.2019, no setor administrativo da Fazenda do
Pontal, Itabira, MG.

Observacoes:
1) N&o hé registros de exposicdes e eventos no ano de 2018.

2) Foram encontrados registros de visitantes em grupos escolares das seguintes cidades: Itabira (MG),
Contagem (MG), Sao José da Lapa (MG) e Jodo Monlevade (MG).
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3) Foram registrados os seguintes eventos na Fazenda do Pontal, de acordo com o site defatoonline.com:

- Projeto Drummond “Fala, Fala, Fala”.
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Transcricdo Entrevista 1 — Familiar de Carlos Drummond de Andrade (Entrevista
realizada no dia 22/11/2018)

Entrevistadora: Quais sdo suas maiores lembrancas da Fazenda do Pontal?

Entrevistada 1: As lembrangas mais significativas que tenho da Fazenda do Pontal sdo
relatos da minha familia, pois quando eu era crianca moradvamos em Belo Horizonte,
assim como meu avd Altivo, que era irmdo do Drummond. Meu avd e o tio Carlos
herdaram a fazenda dos meus bisavos. Assim, meu av0, recém-casado, formado em
Direito e mesmo exercendo a profissdo, passou a morar e a cuidar da fazenda, onde
plantou diversas arvores frutiferas. Meu pai, o filho mais velho, nasceu na Fazenda do
Pontal e sempre teve uma atencao especial com os assuntos relacionadas a familia. Na
época da demolicdo da Fazenda do Pontal, meu pai providenciou que as pecas de
madeira fossem numeradas para que no futuro, a fazenda pudesse ser reconstruida. A
chave da fazenda, encontrada nessa época pelo meu irméo, foi entregue ao tio Carlos,
que posteriormente, escreveu o poema “A Chave”. A irmd do meu pai relata em seu
livro, muitos detalhes da fazenda e que as pecas de madeira retiradas na época da
demolicdo, foram armazenadas por muitos anos em um depdsito da Vale, em Itabira.
Portanto, foram preservadas algumas pecas originais como a escada e as janelas da
fazenda.

Entrevistadora: Como a seu ver a Fazenda do Pontal hoje poderia colaborar para a
cultura de Itabira e regido?

Entrevistada 1: Memoria e identidade estdo relacionadas. Nesse sentido, os Caminhos
Drummondianos e a Fazenda do Pontal podem contribuir para a construcdo da
identidade. A obra do Drummond expressa uma estreita ligacdo do poeta com ltabira,
com a historia do lugar.

Entrevistadora: “Drummond era contrario a vinculacdo do museu unicamente ao seu
nome. ‘Relacionam o museu com a minha obra literaria. Por muito que a iniciativa me
sensibilize, é despropositada. Prefiro deixar que o futuro escolha os nomes a serem
lembrados. Como podemos prefigurar o julgamento das geragdes vindouras’, refletiu
Carlos, que preferia um museu regional, voltado para a cultura, o turismo e a histéria da
economia extrativa da regido” *. Qual é a sua percepcdo sobre esta citacdo?

Entrevistada 1: Eu ndo li a matéria mas acredito que ele tenha dito isso em funcdo da
sua simplicidade, uma caracteristica dele.

1 Trecho extraido da matéria “Casardo de Drummond apodrece em galpdo da Vale”. Jornal
Hoje em dia, 1997.
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Transcricdo Entrevista 2 — Escultor (Entrevista realizada no dia 22/11/2018)
Entrevistadora: Qual o historico desta fazenda e por que foi demolida?

Entrevistado 2: Que eu saiba, é uma fazenda da familia do Carlos Drummond e faz
parte mais da infancia dele. Ela foi demolida devido & Vale precisar do terreno,
comprou a fazenda e queria fazer uma lagoa de decantagédo dos finos de minério. Essa é
a historia que eu sei.

Entrevistadora: Quais sdo suas maiores lembrancgas vividas na Fazenda do Pontal?

Entrevistado 2: Eu estive na fazenda uma vez s6 com o sobrinho do Drummond, o
Virgilio Andrade; eu era muito pequeno, devia ter uns onze anos, por ai. Ento, eu tive
uma passagem rapida la na fazenda original. S6 isso que eu me lembro.

Entrevistadora: Qual a sua opinido sobre o acordo de desmontagem e futura
construcdo de um centro de cultura no centro urbano?

Entrevistado 2: Eu achei uma coisa muito boa, porque Itabira sempre foi muito carente
nestes pontos em relacdo a cultura. E um patriménio que pertence & comunidade
itabirana por direito, ndo sé pelo o seu exemplo arquitetdnico, mas pela historia e
memoria, eu acho muito valido. Agora, eu achei falha a escolha do local, que ficou um
lugar meio distante, meio dificil de chegar e na beira de uma lagoa de decantacdo. Achei
meio mal escolhido ali.

Entrevistadora: Qual a sua percepcdo da Fazenda do Pontal hoje e 0 seu uso como
centro de cultura em Itabira?

Entrevistado 2: Eu acho um espaco incrivel que pode ser usado de diversas formas e
que estd subutilizado, até mesmo por esta localizagdo meio distante, meio estranha,
vamos dizer assim. Mas acho fundamental ser pensada alguma coisa para dar uma
funcdo melhor para o espago, que é muito bom. Um debate publico para determinar a
sua destinacdo seria muito bem-vindo.

Entrevistadora: Como vocé recebeu o convite para fazer a escultura que representa
Drummond na infancia?

Entrevistado 2 : Obviamente me senti muito honrado de ter sido convidado, eles me
convidaram pelo meu trabalho no Jornal O Cometa Itabirano. Eu tive o privilégio de
fazer vérias ilustracGes e caricaturas para os artigos inéditos do poeta para o jornal, do
qual ele se tornou colaborador nos Gltimos anos da sua vida. A publicacdo, ao meu ver,
teve a importancia de promover a volta de Drummond a sua terra natal, através das
paginas do jornal. Na época, eu estava comecando a fazer esculturas em bronze e nunca
tinha feito esculturas maiores. O superintendente na época era o Cléber Camargo, ele
me convidou para resgatar meus desenhos e fazer uma exposicdo para o centenario do
poeta e depois para fazer as esculturas. Acho que sé pela data marcante e pelos recursos
investidos no evento, foi possivel fazer as obras. De certa forma, a implantagdo das
esculturas em sua homenagem foi um coroamento desta reaproximagdo entre
Drummond e Itabira. Fiz trés esculturas: “Drummond e a pedra” na Fundagdo Carlos
Drummond de Andrade; “O fazendeiro do ar”, no Memorial CDA; ¢ o “Drummond
menino”, na Fazenda do Pontal, que é a que mais gosto... e é baseada na foto do Bras
Martins da Costa, ele devia ter uns trés anos, por ai. A historia é essa.
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Entrevistadora: Como, ao seu ver, a Fazenda do Pontal hoje poderia colaborar para a
cultura de Itabira e regido?

Entrevistado 2: Eu acho que tem que ser pensada uma fungdo especifica para ela,
através de um debate publico. E tem que ter mais investimento pablico ou da iniciativa
privada no projeto. Hoje, a cultura esta relegada ao terceiro plano, nem é ao segundo
plano... poderia ser pensado, como um espaco de exposi¢cdes, museu, local para shows,
palestras ... enfim, um polo cultural que tenha uma programacao regular.
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Transcricdo Entrevista 3 — Ex-presidente do IEPHA-MG (Entrevista realizada no
dia 23/11/2018).

Entrevistadora: Os documentos do IEPHA-MG demonstram que houve instrucoes
detalhadas para o desmonte e armazenamento das pecas da fazenda, bem como atengéo
a seguranca dos trabalhadores envolvidos. As instrugdes foram seguidas na pratica?

Entrevistado 3: Essa pergunta é complicada, porque como eu falei, ndo sei se vocé se
lembra disso da aula, mas quando foi feita a desmontagem do casardo, as pec¢as foram
catalogadas e numeradas, e essa numeragdo, essa catalogacdo, foi pintada a cal nas
pecas de madeira. Entdo, quando abriu, depois de muitos anos, quando se abriu o
depdsito para reconstruir a casa, muitas dessas indica¢fes tinham sido perdidas com o
tempo. Entdo, ficou complicado seguir as instru¢c@es porque a gente ja ndo conseguia
identificar qual peca era de qual parte. O que aconteceu foi que houve uma tentativa de
entender e de resolver aquele quebra-cabecas. Mas era muito complicado, porque
algumas pecgas podiam servir a mais de uma, ou Vvarias situacdes, entdo procurou-se
fazer o mais proximo possivel do que poderia ser, mas a instrucdo precisa ndo teve
Como sequir.

Entrevistadora: Houve alguma codificacdo feita através de placas metalicas nas pec¢as?

Entrevistado 3: A memdria € enganosa, eu ndo me recordo dessas placas metélicas. O
que eu me recordo foi desta confusdo que aconteceu em funcdo do apagamento de
algumas pinturas, entéo eu ndo lembro mesmo se algumas delas estavam identificadas
com placas metalicas ou se todas estavam identificadas com placas metélicas e algumas
se perderam, mas o que eu me lembro foi dessa confusdo no momento da abertura do
“sarcofago”.

Entrevistadora: E vocé se lembra se foram os técnicos do IEPHA que foram
responsaveis por fazer esta codificacao?

Entrevistado 3: Ndo, porgue quando foi feita a desmontagem da casa, eu nao estava na
presidéncia. Eu estava na presidéncia no momento em que se abriu o depésito, que
foram muitos anos depois.

Entrevistadora: Uma reportagem se referiu ao material armazenado na Vale e dizia que
ele estava “apodrecendo” no local, porque demoraram trinta anos até escolher o local
para fazer a construcdo do centro cultural. Vocé teve acesso as condicdes deste
armazenamento?

Entrevistado 3: Eu tive acesso no momento em que se abriu e realmente as condigdes
ndo eram as melhores para armazenagem. Um lugar muito dmido, até onde consigo
recordar e ndo era o ideal como deposito das pecas de madeira, porque a madeira tem
condicdes de armazenamento também muito complexas, entdo nao era, pelo menos, até
onde eu me recordo, eu ndo considerei naquele momento o melhor lugar, uma melhor
maneira de se estocar aquele material.

Entrevistadora: Alguns documentos do IEPHA mostram que o instituto recomendou
profissionais qualificados para participar da licitagdo desta obra, tendo como vencedora
a Imagem Arquitetura. Como foi o trabalho do instituto em conjunto com a Imagem
Arquitetura, de modo a sanar as eventuais davidas frente ao descarte ou
reaproveitamento do material armazenado?
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Entrevistado 3: A Imagem Arquitetura fez o que poderia ser feito. Mégica ela ndo
poderia fazer e muito do que se perdeu, ela ndo teria como recuperar. E era a realidade
também que os técnicos do IEPHA se defrontaram naquele momento. Esse trabalho
junto com a Imagem foi feito pelo departamento técnico correspondente la do IEPHA-
MG. Entdo, foi um trabalho que eu acompanhei como presidente, de uma maneira mais
de supervisdo. Um acompanhamento mesmo, a questdo da minincia técnica, das
decisdes caso a caso, estas foram tomadas pelos arquitetos da Imagem e pelos técnicos
do IEPHA. O que eu me lembro é que eles procuraram fazer as coisas da melhor
maneira possivel e tomar as decisdes em comum acordo.

Entrevistadora: Como a construcao deste centro de cultura contribui para a valorizacao
do patrimdnio cultural local, ao seu ver?

Entrevistado 3: E uma questdo complicada porque no meu entendimento, o que esta la
ndo é a casa do Carlos Drummond de Andrade, nem nunca foi e nem nunca sera. Ent&o,
ela causa uma confusdo com relacdo a memdria do proprio poeta e da propria infancia
dele. Eu acho que foi uma decisdo equivocada, embora eu ache que exista uma
preocupacgdo muito grande da Prefeitura de Itabira de referenciar o seu poeta maior e
que isso € importante. Mas eu fico pensando se 0 melhor investimento teria sido este,
em funcdo destas distor¢fes todas que sdo causadas, porque o local é diferente, a
matéria que esta ali agregada a construcao original ndo é também... € muito pouco do
que o casarao era, entdo eu acho que isso causa uma confusdo que ndo é muito boa para
a questdo da memdria. Eu acho que talvez o investimento pudesse ter sido canalizado
para uma obra nova, em um outro lugar, com inclusive maior acessibilidade, maior
facilidade para a expografia e para a museografia.
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Transcricdo Entrevista 4 - Funcionaria do Memorial Carlos Drummond de
Andrade (Entrevista realizada no dia 04/02/2019)

Entrevistadora: Quais sdo suas maiores lembrancas vividas na Fazenda do Pontal?

Entrevistada 4: Quando eu era crianga, a gente sempre visitava, iamos a Fazenda do
Pontal com o meu avb e 0 meu pai, porque uma senhora chamada Zinha era a tia do
meu avo, entdo ela era tia avd do meu pai e minha tia bisavo. Ela era casada com o
Senhor Gentil. O Senhor Gentil era o caseiro da Fazenda do Pontal e eles moravam em
uma casa proxima a fazenda. Entdo, o meu av6 sempre pedia para visitar a Zinha, que
era a Unica tia que ele tinha. Ja tinham falecidos todos os tios dele e restou ela. Entéo, a
gente gostava de passear dia de domingo, meu pai tinha uma rural marrom, entdo a
gente ia a fazenda. E para irmos a fazenda, era caminho para ir para Santa Maria de
Itabira e o caminho era até bonito, era estrada de terra e proximo havia uma planta
amarelinha que chamava ‘“xiquexique”, eu adorava colher, parecia um campo de
amarelinho de “xiquexique”, ca no alto, antes de chegar a fazenda. E eu lembro que
antes de chegar a fazenda, bem antes, no alto, 0 meu avd pedia 0 meu pai para parar o
carro, ai ele parava. Meu av0 era sempre meio sisudo, mas ele gostava e ele gritava, ai
eu ndo sei 0 que acontecia naquele local que o grito voltava, tinha um eco ali perto da
Fazenda do Pontal. E quando a gente chegava na fazenda, pra mim era uma coisa muito
diferente, porque antes 0 meu avd sempre recomendava pra mim e pro meu irméo que
era para ter cuidado, porque as vezes a Zinha estava mais triste ou meio diferente, que
ndo era pra gente se importar. Mas a primeira lembranca que eu tenho dela me chocou
um pouco, ela era muito branca e tinha um cabelo branco para o alto e eu imagino que
ela deveria ter... na época eles chamavam de “louca”, ela deveria ter algum problema,
mas eles tinham muito cuidado com ela. Mas quando a gente chegava, ela
cumprimentava a gente, falava: “Os meninos de Zé chegaram!”, ai ela gritava assim:
“Olha, atras da casa tem 0 pé de lima de umbigo, vai dar lima para 0os meninos!”. Ai a
gente gostava, era tipo uma laranja Bahia grande, a de umbigo tinha uma voltinha atras.
Ali, a gente pegava as limas e depois eles ficavam conversando atras e meu irmdo e eu
saiamos em disparada pela fazenda, porque a gente era crianca criada na roga, na area
mais rural, longe da cidade, entdo a gente ia pra frente, onde ficavam os bois, a gente
saltava la dentro e depois a gente subia pela casa. O que eu achava estranho era que
nunca tinha ninguém na casa. O Senhor Gentil, que ficava I4, era o caseiro e tinha a
chave da casa. Ai, um dia ele deixou a gente percorrer I4, meu irmdo e eu, e a gente saia
correndo pra ver o que tinha Ia. Ai, a minha avo, as vezes, quando a gente ia, nem
sempre ela ia, mas ela falava assim: “Vocés tomem cuidado!”, acho que era pra gente
ter medo e ndo ficar correndo pela fazenda, ela falava: “Cuidado que o pai do Carlos
Drummond aparece la no curral, muita gente ja viu ele, vocés ficam correndo pra la que
voces vao ver, vocés vao ver ele”. Mas a gente nunca viu nao.

Entrevistadora: Qual a sua opinido sobre o acordo de desmontagem e futura
construcdo da fazenda em centro urbano?

Entrevistada 4: Para Itabira, eu acho que ndo foi muito interessante. E uma opini&o
minha, porque aqui nos ja temos varias casas de cultura e a gente sabe que é muito
dificil manter estas casas, 0s recursos sao poucos e reconstruir a Fazenda do Pontal, a
gente pensa assim... foi uma fazenda, entdo o que seria agora... uma casa de cultura. E
uma casa bela, hoje a gente vé a reconstrucdo, foi muito bem feita, uma arquiteta... o
trabalho dela € excelente, eu acho que Itabira ganhou com isso. Mas eu lembro quando
eu trabalhava no Museu, tinha uma carta de Drummond escrevendo para Itabira, falando
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que ndo achava interessante reconstruir a fazenda, porque ele ia pouco la. As vezes,
quando ele tinha que ir a fazenda, ele ia pra comer fruta no pé, que ele gostava, até
escreveu sobre isso, ou ler a sombra de uma arvore, e eu tenho alguns escritos de
Drummond que ele falava que ele era “Fazendeiro do Ar”, que ele chegava 14, as vezes
com chuva, havia muito estrume de vaca, que ele ndo gostava muito. Entdo a funcdo da
fazenda, eu acho que ndo tem tanta importancia assim. Mas hoje a gente vé com outros
olhos, que é uma casa bonita, mas esse desmanche... perderam pecas, entdo, foi
reconstruida, € interessante este trabalho que foi feito. Mas eu acho que tirar uma coisa
de outro lugar, tentar reconstruir ndo é a mesma coisa. Entdo ndo foi nem uma
revitalizacdo e nem uma reabilitacdo, ndo sei nem se poderia ser uma reabilitacdo,
porque foi em outro lugar, uma outra histdria. Se fosse para opinar na época, eu opinaria
por ndo reconstrui-la. Mas como ela foi reconstruida, acho que hoje ela é importante,
porque para qualquer arquiteto que chegar ali ou qualquer pessoa que Vé, a gente gosta,
é uma casa muito boa, com ventilacdo e estd em um lugar bonito.

Entrevistadora: Qual a sua percepgdo da Fazenda do Pontal hoje e 0 seu uso como
centro de cultura em Itabira?

Entrevistada 4: A Fazenda ainda ndo tem a missdo dela. A Fazenda é usada para
reunibes, exposicOes tematicas, ora s6 para visitacdo. Entdo, 14, ainda eu acho que
precisa ser estudado isso, porque hoje, por exemplo, as pessoas vdo a Fazenda sé para
fazer uma visita e saber da histéria, que ali pertenceu ao pai [de Carlos Drummond de
Andrade], que Drummond ia, € uma coisa assim... mais parece simbdlica. Eu percebo
que a Fundacdo Cultural tem que descobrir, fazer uma plano museoldgico da Fazenda e
saber da funcéo dela.

Entrevistadora: Como, ao seu ver, a Fazenda do Pontal hoje poderia colaborar para a
cultura de Itabira e regido?

Entrevistada 4: Como toda casa de cultura, hoje a Fazenda pode colaborar muito. Nao
SO para Itabira como para o estado, como para 0 pais, tem que saber a vocacdo da
Fazenda. Enquanto ndo souber isso, vai ser essa coisa, hoje € uma coisa, amanha é
outra.

Entrevistadora: Como a populagdo de Itabira usufrui deste centro de cultura, a
Fazenda do Pontal?

Entrevistada 4: Muito pouco. Se ha uma exposicdo, vao as pessoas da familia, vao
amigos... um lancamento de livro, a mesma coisa, as pessoas [da familia] e os amigos.
Quando vem algum visitante de fora ou entdo vem algum amigo visitar um familiar ou
um amigo aqui em Itabira, eles geralmente levam & Fazenda, mas muito pouco, a
Fazenda é pouco visitada.

Entrevistadora: Como os turistas usufruem deste centro cultural?

Entrevistada 4: S6 como visitacdo também, ndo ha nada que chame a atencao, € visitar
a Fazenda do Pontal. Como as pessoas vVém para visitar o0 Memorial, ai a gente indica
para eles a Fazenda e as pessoas acham até o que vao encontrar la. Por exemplo, nos
Caminhos Drummondianos, as escolas quando vém, quando falam “Vamos a fazenda”,
eles acham que véo encontrar bois, vacas... e que realmente € uma fazenda. E hoje néo,
€ uma casa de cultura.
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Entrevista 5 - Superintendente da Fundacgéo Carlos Drummond de Andrade
2001/2004. (Entrevista realizada no dia 26/02 /2019)

Entrevistadora: Qual o histérico da Fazenda do Pontal e por que ela foi demolida?

Entrevistado 5: Bom, ela foi demolida... foi na realidade desmontada para guardar as
pecas. As pecas foram numeradas porque no local onde a fazenda existia seria
transformado em um espago de rejeito de minério. Entdo, se ela ndo tivesse sido
desmontada, ela estaria debaixo do rejeito de minério hoje. Entdo, foi desmontada e
guardada nos galpdes da Vale, numeradas pelo IEPHA peca por peca e guardada nos
galpdes da Vale do Rio Doce. Na realidade, desde que ela foi desmontada, no inicio da
década de 70, toda administracdo que entrava ia dar um destino para aquelas pecas.
Remontar para transformar em um centro cultural, um museu, uma casa de cultura...
algum local. A gente conseguiu ter acesso a alguns recortes de jornais do Brasil inteiro e
de Itabira falando a respeito disso. Sé que isso acabou ndo acontecendo, mesmo tendo
varias promessas de apoio, acabou ndo acontecendo. Quando foi no final dos anos 1990,
teve uma série de discussdes na cidade para Licencas de Operacdo Corretiva da Vale.
Ela tinha que cumprir uma série de condicionantes para poder obter a licenca de
operacdo corretiva. E uma das condicionantes que foi colocada pela comunidade foi a
reconstrucdo da fazenda, a transformacgdo desse espaco em um espaco cultural.
Inicialmente, estava previsto que fosse executado dentro da Mata do Intelecto. Nos
assumimos a Fundacdo [Cultural Carlos Drummond de Andrade] em primeiro de
janeiro de 2001, com o prefeito Ronaldo Magalhdes, que assumiu junto com o vice Jodo
Izael. E na equipe tinha também o Secretario do Meio Ambiente, que era 0 Hamilton
[Lage]. E ai, comecamos a discutir, o prefeito criou uma comissdo para organizar a
questdo das licencas de operagdo, as condicionantes, em que pé que estavam. E ai,
basicamente, as licencas eram ligadas, em sua maioria, eram coisas que seriam tocadas
pela Secretaria de Meio Ambiente. Ai, no que tinha alguma coisa a ver com a questdo
da cultura, eu fui chamado para colaborar. N6s comecamos a fazer um trabalho junto
com o Hamilton [Lage], com o prefeito, com o vice, com o Secretario de Obras,
Presidente da Itaurb para ver de que forma isso iria mudar. Nas nossas conversas, eu e 0
Hamilton conseguimos mostrar para a administracdo a importancia de nao ser naquele
local que estava previsto, porque ia ter que desmatar uma boa parte para colocar a
fazenda e a Mata do Intelecto é uma remanescente de mata atlantica, talvez seja em
Itabira o Unico local que a gente tem mesmo preservado. N&o sei, ai € desconhecimento
meu, mas no centro da cidade, na regido que a gente tem mais dominio, entdo a gente ia
perder uma boa area. Ai, nGs comegamos a procurar outros lugares, visitamos varios
locais onde poderia ser e acabamos chegando naquela regido ali, onde estd a fazenda
atualmente. Ent&o foi por isso, era uma obrigacdo, uma condicionante que a Vale tinha
que fazer. Na realidade, ela ia repassar o0 recurso para o projeto. Nao ia pegar e ela
mesma fazer. Entdo, a medida que fomos definindo o que ia ser feito, definindo o local,
a prefeitura fez uma licitacdo para a apresentacdo de projetos para a reconstrucao.
Entdo, a medida que apresentou este projeto de reconstrugdo, ganhou o escritorio
Imagem Arquitetura, que é da Andrea Schettino e ela montou uma super equipe, tanto
de historiadores e uma série de pessoas que ajudaram nesse processo todo. E a Itaurb foi
a empresa responsavel pela execucéo da obra.

Entrevistadora: Qual foi o papel da FEAM, da Prefeitura e da Vale, que atuaram como
instituicOes parceiras neste empreendimento?

Paginalde7



Entrevistado 5: Na realidade, a FEAM ndo teve uma participacdo diretamente nisso. A
Prefeitura € responsavel através da Secretaria de Meio Ambiente pelo cumprimento das
condicionantes, que da direito a Licenca de Operacdo, para a Vale operar com a mina. E
na realidade, com a FEAM, eu ndo tive nenhum contato direto. Os contatos, quando
existiram, foram via Hamilton Lage, que era o Secretario do Meio Ambiente de Itabira.
E com a Vale, no caso da Fundacdo [Cultural Carlos Drummond de Andrade], do
conceito, do local, a Vale nunca falou nada pré nem contra, ndo tenho nenhuma noticia
também que ela tenha falado, interferido, junto a Prefeitura neste sentido. Decidimos
(FCCDA, SMA, PMI, Itaurb), fizemos estas visitas para discutir o local. Na hora que o
prefeito se convenceu de que era aquilo, decidiu e foi feita a licitacdo, a Itaurb foi
executando a obra independente de qualquer outra situagdo. Acho que a FEAM deve ter
entrado no caso para fiscalizar se estava realmente cumprindo uma das condicionantes.

Entrevistadora: Como vocé compararia a Fazenda do Pontal hoje como centro de
cultura aos outros equipamentos e edificacdes ligadas ao turismo cultural, vinculados a
Drummond em Itabira?

Entrevistado 5: Eu acho que a Fazenda do Pontal é um espaco Unico, pela historia
dela. E a fazenda que realmente reapareceu no mapa, pelo historico, pela questio de ter
ficado durante mais de trinta anos no inconsciente coletivo da comunidade, se vai
reconstruir, se ndo vai... 0 que vai ser feito... pela beleza da obra, talvez pela questdo
inédita da reconstituicdo [...]. Se pesquisar, se tiver algumas obras com este historico,
com este tipo de reconstrucdo no Brasil sdo poucos que eu saiba, eu também nédo sou
pesquisador da area. Aprendi muito com toda etapa porque na realidade, vocé vai com
uma ideia e na hora que vocé comeca a ver que tem aqueles profissionais dedicados ali,
tanto a questdo do escritério de arquitetura, como a equipe da Itaurb... me lembro como
se fosse hoje, Sr. Zizito Malta [...] era um mestre que dava aula para qualquer
engenheiro que viesse de fora, sabia tudo, além de saber, entender, sentir e ver as
necessidades, querer que a coisa ficasse bacana, sabia, tinha lideranca junto a equipe.
Era um povo guerreiro, eu lembro, a gente para inaugurar, a agenda... esta sempre
faltando “ndo sei o qué”, e 0 povo trabalhando de noite, emendando para poder fazer,
indo para a rua para ficar pronta, para tudo dar certo, e a felicidade das pessoas que
trabalharam... entdo, [...] a Fazenda é uma coisa muito cara para mim, tenho o maior
orgulho de ter participado e acho que Itabira ainda vai ter a Fazenda cada vez melhor
utilizada, porque uma das coisas que a gente definiu muito é que ela ndo fosse um
museu estatico, que ndo fosse uma casa de cultura s6 para exposi¢cdo, que fosse um
centro de pensamento, de desenvolvimento do pensamento de Itabira. Que dali,
daquelas janelas a gente visse o horizonte, visse 0 mundo, visse solugdes para a nossa
cidade, pudesse fazer grandes encontros, grandes semindrios internacionais ligados a
questdo do meio ambiente, a questdo urbanistica, a questdo da arquitetura, a questdo da
cultura de uma forma geral, que a gente pudesse conectar ali 0 mundo. Tinha ideias,
projetos de ter ali algumas instituicdes parceiras conectadas, aulas permanentes, igual
hoje se tem muitas aulas pela internet. Naquele tempo, dezoito anos atras, pensava-se
em algumas coisas que pudessem ser. Tanto que foi projetado um auditorio, foi
projetada uma sala em cima para exposicoes, foi projetado um cybercafe, um espaco de
convivéncia la fora, uma série de coisas que pudessem conectar Itabira de uma outra
forma e ser um centro de difusdo de ideias, um centro de convivéncia, que a cidade se
reconhecesse e pensasse seu futuro. Entdo, acho que isso é uma coisa que a obra fisica
da Fazenda na época conseguiu passar para a comunidade. E eu vi como as pessoas
tinham orgulho e alegria de ir aquela Fazenda, tirar uma foto, entrar, ver “como é que é
iss0, que coisa diferente...”, ndo € um projeto novo, mas acho que é um projeto muito
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ousado. Ela [Fazenda do Pontal] complementa muito bem os equipamentos que nés
temos. Itabira, se vocé pensar, € uma cidade privilegiada, que tem um teatro muito
bacana, que quando foi inaugurado era o segundo teatro de Minas, s6 perdia para o
Palacio das Artes. Ai, o tempo e uma série de coisas, tecnologias novas, € ldgico que vai
ficando para trés, mas ainda é um teatro muito bom, com uma acustica muito legal. A
gente tem o Memorial, que é um projeto do Niemeyer, entdo € Unico no mundo, ndo tem
similar e em um lugar também privilegiado. A gente tem a casa do Drummond, onde ele
morou e passou boa parte da vida em Itabira foi naquela casa e a Fazenda do Pontal que
para mim é como se fosse a joia da coroa, a cereja do bolo, porque ali ele passou a
infancia dele, o que ele fala da infancia dele, das raizes, é tudo muito ligado de uma
forma muito diferente. Entdo, a Fazenda sozinha nédo teria o brilho que ela tem, néo
seria... mas cada passo vai complementando. Entdo, o turista chega a Itabira, passa em
um espaco, passa em outro até chegar na Fazenda, é como se fosse um final ali, que
deixa a maioria das pessoas de boca aberta. H4 um monte de coisas a serem feitas, que
ndo foram pensadas, infelizmente uma série de fatores e tendo limitagdes, ndo pudemos
executar. Ha muito o que fazer , ainda ha. E é bom que seja assim, porque geracdes vao
abracando, outras vao chegando, novas liderangas, novas pessoas participando e dando
suas ideias, suas vivéncias, para fazer ali um centro de cultura. Mas € um espacgo nobre
mesmo, ndo tenho noticia na nossa regido de que tenha um espaco tdo bacana.

Entrevistadora: Como os moradores de ltabira e os turistas usufruem da Fazenda do
Pontal?

Entrevistado 5: Com as atividades que sdo desenvolvidas na casa. Uma época a gente
chegou a fazer alguns eventos, discussdes e difusdo da obra de Drummond, a base de
tudo era isso. Também fizemos um trabalho de educacdo patrimonial, fizemos uma
parceria com a Secretaria de Educacdo no municipio, na época a secretaria era a Maria
Alice e levamos alunos da cidade, de todas as escolas para conhecer o projeto, entender
0 que era o projeto e ai divulgavamos como foi, porque se escolheu o lugar, como foi a
construcdo, que processo foi usado, para poder fazer com que esses estudantes
entendessem e abracassem a ideia. Trabalhei muito com a ideia que vocé s6 ama aquilo
que vocé conhece. Entdo, o que a gente fez com a ideia do trabalho de Itabira, na
Fundacdo [Cultural Carlos Drummond de Andrade] era isso, se Itabira ndo aprender a
conhecer [Drummond], ela ndo vai aprender a amar Drummond. VVocé se lembra como
Itabira falava do Drummond? Entdo, quando a gente entrou na Fundacdo, antes da
primeira conversa que eu tive com o prefeito foi que a gente precisava fazer o itabirano
gostar do Drummond, ndo adianta trazer o Michael Jackson, o Roberto Carlos, o
Gilberto Gil, o Frank Sinatra, fazer mega shows e exposic¢des se 0 turista que viesse, 0
jornalista, na hora que ele chegasse dentro do taxi, 0 taxista “cascava” 0 Drummond.
Chegasse no hotel, o pessoal do hotel “detonava”. Chegasse na escola onde Drummond
estudou... “Que Drummond, ndo quero saber deste cara ndo, esse cara ndo deu valor...!”.
Aquele ddio besta, aquele rango que existia. Entdo, a gente comecou a fazer um trabalho
de mostrar para o itabirano que Drummond amou demais essa cidade. Mais do que eu
amo, mais do que vocé ama, mais do que a maioria dos itabiranos. Para amar, ele ndo
precisava estar aqui. Ele fez muito por Itabira e fez mais por Itabira ndo estando aqui do
que se estivesse aqui. Ou se estivesse aqui seria muito mais dificil. Entdo, criamos as
coisas, foi criado o projeto Drummonzinhos, onde os meninos aprendiam a declamar e
conduziam os turistas aos pontos turisticos. E a Fazenda do Pontal era um ponto chave
nisso, porque era uma condicionante. E a casa de Drummond ndo era da prefeitura,
entdo a gente conseguiu com parcerias e com o0 empenho do prefeito também adquirir
aquela casa, a propria Itaurb fez a reforma, tornar também uma casa de cultura. Entéo,
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dois espacos nesse sentido. A questdo da comunidade, dos turistas, € muito isso de
aprender o que tem de bacana naquilo ali, aprender a amar a partir do momento que
vocé conhece a histdria. A gente tem ali na mao um tesouro que talvez esteja hoje
subutilizado. Pode ser melhor utilizado e que vai ser melhor utilizado, l6gico que tudo
isso € uma sequéncia de trabalhos, mas é um lugar que eu amo muito. Muitas vezes eu
vou |4, levar alguns amigos ou simplesmente vou para la e me sinto muito acolhido na
Fazenda. E as vezes vocé vé as pessoas chegando, a forma como elas... talvez valesse
até a pena fazer novamente um trabalho de educacdo patrimonial para esta nova geracédo
que esta chegando ai entender o que foi feito, por que foi feito, como foi feito e quem
sabe ndo vdo despertar novos arquitetos, novos engenheiros, novas pessoas ligadas a
questdo da cultura. Partir deste trabalho de educagéo patrimonial e para receber o turista
é fundamental ter guias preparados, atendentes na prépria Fazenda entendendo o que
estdo fazendo, que gostem de fazer aquilo. Cultura ndo d& para fazer por obrigacdo e
pelo dinheiro, mas tem que amar muito, porque vocé trabalha com o lddico, trabalha
com sentimentos, com coisas que ndo se explicam, que ndo tem razdo. A razdo ndo te
mostra o melhor caminho, mostra o sentido, as emocdes, 0 arrepiar do corpo, entdo é
preciso ter gente pensando neste sentido.

Entrevistadora: Qual era a proposta das atividades culturais no ano da inauguracédo do
espacgo?

Entrevistado 5: O que a gente tinha... na realidade a gente deixou inclusive um
planejamento estratégico na Fundacdo para o espaco, para a Fundagdo em si, apos a
nossa saida. Eu sai em 31 de Dezembro de 2004, a ideia é que a gente realizasse ali
exposicoes que pudessem linkar essa questdo do Drummond, do pensamento, do
sentimento do mundo que ele tinha com a nossa Itabira que nds temos com a que nos
queremos. Qual a Itabira que eu quero para o meu filho? Qual a Itabira que vai ser a
Itabira dos meus netos? Entdo, a ideia era sempre ser esse espago, que a casa que nao
fosse um museu, no sentido de depositario de coisas antigas, mas um museu vivo, um
centro cultural, um espaco permanente de ideias, que pudesse ter seminarios
internacionais para discutir a propria questdo do meio ambiente, da mineracdo. Que
daquelas janelas a gente pudesse ter um horizonte para pensar o0 mundo para Itabira e
trazer o mundo para ca, quem sabe ter solucdo melhor para aquele rejeito de minério. A
gente chegou a ter uns parceiros na época, a gente chegou a montar o projeto, depois
que eu sai da Fundacdo, sobre o que fazer com o rejeito de minério que tinha ali. E era
um projeto maravilhoso, os meninos iam aprender inicialmente, a grosso modo, nds
montariamos dez estacdes de notebook com o que tivesse de mais moderno. Os meninos
iam aprender, cada grupo de alunos, eles iam ter uma estacdo de informatica, um
notebook com equipamentos, com software, ia ter um forno ali, um lugar para ele fazer
a ceramica. Entdo, ele ia aprender a fazer aquilo ali, saber quantos gréos precisam de
terra, quantas gotas precisam de &gua, quanto tempo precisa para assar, qual
temperatura, assar uma ceramica que dé a nota “d6”, assar um instrumento que dé a nota
“ré,” assar uma ceramica que vocé possa vender em um shopping no Japdo. Entdo, é a
mé&o na massa com a mdo na informatica, tinha condi¢6es, mas fatores do dia a dia, de
sobrevivéncia... esse era um projeto que a gente tem e esse projeto ficou engavetado por
mais de quinze anos, esta engavetado, mas quem sabe, possa voltar a ser repensado.
Entdo, isso é uma das coisas, semindrios, ter o espaco 4 também, que a gente tem uma
caréncia muito grande em Itabira de locais bacanas para se levar o turista. Mesmo para
namorar, para levar a sua familia vez ou outra, tem alguns lugares, mas tem dias que
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esta lotado. Entdo, 1a tinha um espaco pra ter um restaurante, para ter a lojinha, para ter
0 cybercafe, a gente queria conectar o espaco da Fazenda com o mundo através das
universidades, através dos centros culturais. A gente queria muito essa conexdo para...
porque, em Itabira, muitas vezes o destino dela foi decidido sem a gente poder pensar.
Quando vocé V&, ja foi, ja é aquilo, ai vocé teve uma ideia melhor do mundo, vocé ndo
teve nem tempo de mexer mais, porque vocé ndo ficou sabendo, ndo teve nem energia,
nem vontade nem g&s para tentar interferir, para tentar dar uma ideia... as vezes a sua
ideia parecia ser mais louca do que a dos outros e vocé ndo tinha nem condi¢des de lutar
por ela. Entdo, o sonho, pelo menos era uma coisa muito minha, procurei falar isso
muito, com muitas pessoas, com a arquiteta, na hora dela fazer o projeto, que tiveram
varias reunides. Ela perguntava: “O que vocés querem?”, meu sentimento era que
realmente fosse um espaco de transformacdo pela cidade, de pensar positivo. N&o
simplesmente criticar, porque seu l&pis é azul e o azul é Cruzeiro, mas eu sou atleticano.
N&o... ele € bonito, independente dele lembrar o Cruzeiro. Ndo € a cor, ndo € ser
contrario ao que eu penso, as vezes 0 que eu penso e se Vocé souber falar e mostrar, vai
somar com 0 que vocé pensa e n6s vamos achar uma solucdo melhor do que nos dois
temos. Entdo eu acho que a sintese da Fazenda talvez seja um centro de transformacéo,
de mudanca de paradigma, de habitos que nos temos mesmo, aquela coisa do Tutu
Caramujo’, da “derrota incomparéavel”, a gente tem muito isso em Itabira, um medo de
chegar, uma dificuldade, se vai dar certo ou ndo vai, um medo de dar errado, mas a
gente vai remando ali, achando... entdo, como mudar esse sentimento, como mudar esse
pensamento? Porque ndo é de hoje... ter esse pensamento que ndo é de hoje, ndo € do
minério, como tocar no assunto da depressdo, na quantidade enorme de suicidio na
cidade, pra ajudar a minimizar, a melhorar isso, 0 que vem agora. Se estamos na
contagem regressiva para daqui a nove anos a Vale ir embora, terminar a mineracéo? O
gue vem agora, com essa questdo da possibilidade de uma barragem vir a romper? O
que vem agora? Estamos falando de coisas por causa da Vale, que antes da Vale, ja
tinha um monte de coisas, durante a Vale um monte de coisas, e depois da Vale um
monte de coisas, com a Vale um monte de coisas. E vai continuar, mas o que nés
podemos mudar? Nunca é tarde, serd que a Fazenda pode colaborar com isso? E essa a
minha vontade, meu sentimento até hoje. Parece que tem que ser um espago para isso.
[...] Rarissimos sdo os itabiranos que chegam em algum lugar e sdo apenas mais um. A
maneira como acabam se destacando, qualquer lugar que véo. Seja no teatro, qualquer
area... seja 0 cara que vai mexer ali de servente de pedreiro, realizando uma profissdo
mais simples e chega em Itabira, tem uma dificuldade para poder desabrochar. Ali, ele
vem, todo cheio de gas, com vontade, [...] chega aqui, seus sonhos foram exterminados,
porque a “derrota incomparavel”. Entdo, vai ameacar o estabelecido, ameacar quem ja
tem o seu lugar garantido ali, tem sua grana, tem sua condi¢do, mas nem capacidade,
nem o talento e nem o sonho que a gente tem para fazer. Entdo, se ndo souber trabalhar
isso, vdo continuar tentando evoluir, e acabar sendo mais um, frustrado daqui a algum
tempo e a culpa ndo vai saber nunca de quem é. No final das contas, a responsabilidade
é sempre da gente, independente do que for. Que a Fazenda, que é cultura de uma forma

1 Antigo morador citado no poema “Itabira”, de Carlos Drummond de Andrade. “Ele simboliza
desde entdo o ceticismo do itabirano em relacdo ao desenvolvimento do municipio, mesmo
tendo sido anunciado, em 1908, em um congresso em Estocolmo, capital da Suécia, a existéncia
em seu subsolo de mais de 1 bilhdo de toneladas de pura hematita, no pico do Caué. ‘Os homens
olham para o chdo. Os ingleses compram a mina. S@, na porta da venda, Tutu Caramujo cisma
na derrota incomparavel’, escreveu 0 poeta itabirano.”.  Disponivel em:
<http://www.viladeutopia.com.br/tutu-caramujo-profeta-da-derrota-incomparavel/>. Acesso em
07 mar. 2019.
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geral, possa sempre ajudar a transformar para melhor e pode transformar, precisa
transformar, porque sendo, a realidade é dura demais, ela € muito cruel. Entdo precisa
do ludico para poder ajudar e a Fazenda tem tudo para unir esta questdo da razdo, do
pensar, do sentir... com o sentimento do mundo que o Drummond falava, com o que nds
temos de caracteristica nossa e que ninguém vai tomar. Vocé pode ndo gostar de Itabira,
vir para ca, ficar dez, vinte, trinta anos, criar os filhos, ganhar dinheiro... montar um
patrimonio e ir embora falando mal da cidade. Mesmo que alguém fizer isso, ele ndo vai
tirar 0 que a gente tem de melhor, que é a nossa esséncia, as coisas que nos temos que
devem ser pensadas, preservadas e difundidas.

Entrevistadora: O préprio Drummond e familiares dele manifestaram interesse de que
a Fazenda do Pontal fosse transformada no Museu do Ferro. Este uso chegou a ser
considerado?

Entrevistado 5: N&o, porque ja tinha o Museu do Ferro instituido, que onde é hoje... na
realidade, o Museu de Itabira é o Museu do Ferro. Se pesquisar, nestas questdes do
IEPHA, vai ver que ele esta... posso até estar errado, [...] mas acho que tem uma lei que
14 é o Museu do Ferro de Itabira. N&o € o Museu de Itabira, acho que isso € inclusive
uma coisa com o Patriménio Histérico, com o IEPHA, entdo dé uma pesquisada que
vocé vai achar informacg6es. Entdo, j& existia isso, 0 sentimento da gente €, se a gente
transforma no Museu do Ferro, a gente ia matar mais um espaco, mesmo que tirasse
tudo que tinha aqui e fizesse 14, seria outra coisa. Museu do Ferro, do minério, no
sentido especifico das coisas ligadas a mineracao, se é isso que eles pensavam, eu acho
que tem que ter um outro espaco, uma outra forma de espaco e de interacdo inclusive.
Mais moderna, juntando a questdo do barro, do minério, do rejeito escorrendo, uma
tecnologia com o que tem mais de ponta na area de espagos culturais. Nao € a
reconstrucdo de uma fazenda que ia fazer o Museu do Ferro. No meu sentimento, no
meu entendimento, no que eu me lembro, em momento nenhum foi ventilado, foi
pensado em fazer isso ndo. Um centro cultural mesmo, dindmico, para a cidade.

Entrevistadora: Qual a relevancia da Fazenda do Pontal na realizacdo dos Festivais de
Inverno?

Entrevistado 5: E um centro cultural importantissimo, ele abriga eventos, exposicdes,
shows, oficinas... € um lugar estratégico para o Festival de Inverno, ndo me lembro
exatamente como tem sido os Gltimos anos, eu ndo estou diretamente envolvido, mas
participei de algumas atividades |4 e acho que é um espaco nobre demais para ndo ser
utilizado. O Festival de Inverno € o evento maior que a gente tem na area da cultura,
com maior duragdo, maior nimero de atividades em todas as &reas. A Fazenda ndo pode
jamais ficar de fora; sempre que eu vou, tem coisa muito bacana la.

Entrevistadora: No ano de 2018, houve poucas atividades na Fazenda do Pontal, se
comparado aos anos anteriores. Qual seria 0 motivo desta queda de atividades realizadas
14?

Entrevistado 5: Eu acho que é uma estratégia da propria Fundacdo. Uma questdo de
recursos, de centralizar em algumas areas algumas atividades, reduzindo despesas,
otimizando recursos... entdo, eu acho que passa por ai. Ndo imagino que seja
desprestigio ao espaco, uma questdo mesmo de estratégia, de custos, de ndo fazer coisas
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em muitos lugares, ndo precisa gastar com palco e outras coisas, entdo acredito que seja
ISSO.

Entrevistadora: Qual o interesse da Vale neste empreendimento além do cumprimento
da Licenca de Operacdo Corretiva?

Entrevistado 5: Eu ndo sei responder exatamente. Eu sei que na época, no que 0S
representantes da companhia foram chamados para participar, eles sempre estavam
participando das visitas, quando a gente recebeu autoridades, sempre participaram com
a gente e sempre demonstravam interesse e orgulho em ter aquele espaco como um
espaco onde teve de uma certa forma uma parceria, um apoio deles. Entéo, acredito que
é um lugar bacana, que eles ja fizeram atividades 14, umas exposi¢des, por exemplo, que
sdo realizadas em Belo Horizonte no espaco deles, eles ja levaram para la. Acho que
algumas reuniGes, alguns eventos deles também. Entdo, acho que tém interesse em
manter 0 espaco vivo também, ndo sei... mas acho que uma pessoa da Vale possa
explicar isso melhor.
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Minha participagdo consistirda em conceder uma entrevista que sera gravada e
posteriormente ftranscrita. Entendo que esse estudo possui finalidade de pesquisa
académica e que os dados obtidos nfo serdo divulgados, a n3o ser com prévia
autorizacgdo e que, neste caso, serd preservado o anonimato dos participantes. A discente
providenciard uma copia da transcri¢do da entrevista para meu livre consentimento e
autorizacdo para fins de publicag@o.

. . DT — .
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Termo de consentimento para publicacio

Universidade Federal de Minas Gerais

Programa em Ambiente Construido e Patriménio Sustentavel — Mestrado
Area De Concentracio: Bens Culturais, Tecnologia e Territorio.

Linha De Pesquisa: Memoria e Patrimdnio Cultural

Concordo em participar do estudo que tem como pesquisadora responsavel a discente
Luciana Santos Ferreira, do programa de pds-graduacdo em Ambiente Construido e
Patrimonio Sustentavel da Universidade Federal de Minas Gerais, numero de matricula
2017714016, que pode ser contatada pelo e-mail arqlsferreira.bh@gmail.com e pelo
telefone (31) 987468035. O orientador responsével pelo trabalho académico é o Prof.
Dr. Leandro Benedini Brusadin.

Tenho ciéncia de que o estudo tem em vista realizar entrevistas com pessoas que de
alguma forma tiveram vinculo com a histéria e construgdo do centro de cultura Fazenda
do Pontal em Itabira, MG. Esta entrevista objetiva, por parte da referida aluna, fazer
parte da dissertacdio intitulada “O PODER SIMBOLICO E A INVENCAO DAS
TRADICOES NO PATRIMONIO CULTURAL: ESTUDO DOS USOS TURISTICOS
NA FAZENDA DO PONTAL EM ITABIRA (MG)”.

Minha participagdo consistird em conceder uma entrevista que sera gravada e
posteriormente transcrita. Entendo que esse estudo possui finalidade de pesquisa
académica e que os dados obtidos ndo serfio divulgados, a nfo ser com prévia
autorizacdo e que, neste caso, sera preservado o anonimato dos participantes. A discente
providenciard uma copia da transcricdo da entrevista para meu livre consentimento e
autorizacdo para fins de publicagZo.

Entrevista ntimero U2 realizadano dia. ¥ (, / 0J, 74.0/9

Assinatura

Itabira, {0 de 447, | de 2019.




