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RESUMO

A presente tese tem como objetivo principal abordar o a obra de Cecilia Meireles
e o dialogo que ela estabeleceu com a India. Também, pretende-se mostrar como as
relagdes da autora com a tradi¢gdo hindu contribuiram para a formacdo do projeto
estético ceciliano. Esse projeto pode apontar para outras bases de formacdo do
movimento modernista brasileiro, o qual, até nossos dias, ¢ fundamentalmente
embasado nas ideias de Mario e Oswald de Andrade. A obra que Cecilia Meireles
produziu, tanto em poesia quanto em prosa, ¢ permeada pelo didlogo com a tradi¢ao
hindu desde seus livros iniciais. As conferéncias escritas pela autora sobre
personalidades indianas e o curso de literatura que ela ministrou em 1937 mostram que
o projeto literario ceciliano converge com as tradicdes antigas (especialmente a da
india). Portanto, a obra de Cecilia Meireles pode representar uma grande contribuigio

para repensar o modernismo no Brasil, por meio de uma visdo mais ampliada.



ABSTRACT

The present study has the aim to approach the literary work of Cecilia Meireles
and the dialogue that this work established with India. Also, it is shown how this
relations between the author and hindu tradition contributed to the formation of the
aesthetical project of Cecilia Meireles. This project can settle other fundamental
principles to the Brazilian modernist movement, which is, until today, centered in the
ideas of Mario and Oswald de Andrade. The work that Cecilia Meireles produced, either
in prose or in poetry is affected by the hindu tradition, since her early books, and this is
the heart of this thesis. The conferences Cecilia wrote about Indian personalities and the
literature course she taught in 1937 show there is a literary project that converge to the
ancient traditions (especially the Indian). Therefore, the work of Cecilia Meireles can
represent a great contribution to reconsider the modernist period in Brazil based on an

amplified view.
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INTRODUCAO

Hé quatro anos, ao escrever a dissertagao de mestrado intitulada Cecilia Meireles e a
India: uma experiéncia de tradugio,' comecei o texto relatando a experiéncia de estagio
docente ocorrido no ano de 2014. Nesse preambulo de dissertacdo, eu narrava minha
estupefacdo ao confirmar que a autora Cecilia Meireles ainda nao fazia parte curricular dos
estudos da Faculdade de Letras da UFMG. Lembro-me que relatava o nimero de 34 alunos
matriculados na disciplina, dos quais pouquissimos haviam lido Cecilia Meireles durante o
curso de graduacdo em Letras. Um mar de poemas, cronicas, cartas e escritos absolutamente
ignorado pela maioria daqueles alunos, que variavam do segundo semestre até o ultimo do
curso.

No segundo semestre de 2017, novamente, cumprindo o estagio docente do doutorado,
ministrei outro curso sobre Cecilia Meireles. Qual ndo foi minha surpresa, ao notar que o
numero de inscritos aumentara consideravelmente. Foram 50 inscritos e 43 participantes. A
maioria deles escolheu cursar a disciplina por ter interesse em conhecer a obra de Cecilia
Meireles, por ser ela, segundo os alunos, uma autora que raramente aparecia na grade
curricular do curso. Infelizmente, apesar do interesse, apenas 4 alunos (sendo que um deles foi
participante do curso de 2014) havia lido algo da obra da autora além do classico poema “A
bailarina”, dentre outros de Ou isto ou aquilo, que compde a memoria poética do ensino
fundamental e da infincia de muitos estudantes. Em outras palavras, a obra de Cecilia
Meireles, em sua ampla e potente existéncia, era majoritariamente desconhecida no curso de
Letras da UFMG, que al¢ou a posi¢@o de ser um dos melhores do pais na area de literatura.

Frente a essa realidade, fui resgatar a memoria da minha propria formagdo. Cursei
Letras entre os anos de 1998 e 2003, na Universidade Estadual de Maringd (UEM). Estudei
Cecilia Meireles numa disciplina de literatura infantil, que igualmente focalizava a obra Ou
isto ou aquilo. Fiz especializacdo em Estudos Literarios na Universidade Federal da Bahia
(UFBA), e, nesta oportunidade, ndo me lembro de qualquer citagdo sobre a obra da autora.
Entretanto, lembro-me, com clareza, de estudos aprofundados sobre a obra de autores
modernistas de lingua portuguesa, como Fernando Pessoa, Graciliano Ramos, Mario de
Andrade, Oswald de Andrade, Manuel Bandeira, Jodao Cabral de Melo Neto, Jodo Guimaraes
Rosa, Carlos Drummond de Andrade e, mais tardiamente, de Clarice Lispector, a Unica

,

escritora de que me recordo ter estudado com afinco, com base nas propostas curriculares. E

" REIS. Cecilia Meireles e a India: uma experiéncia de traducdo.
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claro que um curso de literatura ndo deve ficar restrito aos livros e obras propostas pelos
docentes. Interessei-me e fui buscar conhecimento sobre a obra de autores como Sosigenes
Costa, Mario Faustino, Carolina Maria de Jesus, dentre outros, para citar apenas os
contemporaneos de Cecilia.

Nessa altura, recuo e penso que a obra de Cecilia Meireles esta a margem dos estudos
tradicionais de literatura dentro de algumas das grandes universidades brasileiras.? Claro que
Sosigenes Costa, Carolina de Jesus e Mario Faustino, por exemplo, merecem aprofundados
estudos de suas obras. No entanto, talvez, dado o volume de seus escritos ¢ a influéncia que
tiveram em seu momento literario, eles ndo tenham alcangado uma entrada significativa nas
“malhas das letras” (destes, Mdario Faustino sofre menos com a obscuridade em que se
mantém os outros dois escritores). Aqui, vale mencionar que existe uma “tradicdo” nos
estudos de literatura brasileira de manutencdo de vertentes dominantes de pensamento e
produgdo estética, que, caso sejam contrariadas, deixam a margem aqueles escritores que se
“desencaixam” de seu momento particular. Como bem sabemos, essa tradi¢ao esta atrelada a
uma organizagdo pragmatica da literatura por estilos de época ou escolas.

No caso de Cecilia Meireles, no entanto, ¢ desconcertante que ainda a tenhamos como
uma autora estudada tdo somente ao sabor da volicdo particular de alguns pesquisadores.
Tanto pela extensao da obra como pela diversidade de temas, Cecilia Meireles ¢ uma escritora
do século XX que muito pode contribuir para pensar seu momento histdrico € o nosso
momento atual, além de ser uma poeta, nas palavras de Manuel Bandeira, “libérrima e
exata”.’ Cecilia Meireles assina uma extensa obra de poesia e prosa; escreveu amplamente
sobre educacdo; foi avida pesquisadora do folclore brasileiro; escreveu as biografias de
Mahatma Ghandi e Rui Barbosa; traduziu a escritora britanica Virginia Woolf, além de
poemas, um romance e pegas do pensador indiano Rabindranath Tagore e dos poetas chineses
Li Po e Tu Fu. Traduziu ainda pegas teatrais do espanhol Federico Garcia Lorca; o classico A4s
mil e uma noites (texto ndo publicado) e um livro sobre a Segunda Grande Guerra, de
Francois Perroux. Essas sdo algumas das traducdes mais significativas de Cecilia, um
conjunto revelador de sua diversidade de interesses. Em teoria da literatura, Cecilia ¢ autora
do livro Problemas de literatura infantil (1984), da tese O espirito vitorioso (1929), e
ministrou o curso intitulado “Técnica e Critica Literarias”, na Universidade do Distrito

Federal, em 1937. H4, ainda, um belo livro de desenhos — Batuque, samba e macumba (2003)

* Fiz algumas pesquisas informais contatando amigos de outras universidades como a USP e UNESP, e o retorno
foi semelhante: esparsos e pontuais estudos sobre a obra ceciliana.
* Do poema “Improviso”, de Meus poemas preferidos (1966) (BANDEIRA. Improviso, p. 194).
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e, finalmente, uma expressiva correspondéncia com escritores como Lucia Machado de
Almeida, Henriqueta Lisboa, a chilena Gabriela Mistral, Mario de Andrade, os portugueses
Armando Cdrtes-Rodrigues, Diogo de Macedo e Eva Arruda, dentre outros.* (Diga-se de
passagem, a Cecilia Meireles missivista permanece ainda em obscuridade, ¢ ha material e
assunto para proficuos e extensos estudos). Coroando o curriculo da autora, Cecilia foi
professora, jornalista e fundou, em 1934, a primeira biblioteca infantil do pais.

Em publicacdo da poesia completa da autora — Poesia Completa, volumes I e 2 — no
ano de 2001, o organizador Antonio Carlos Secchin faz a reunido da bibliografia produzida
por Cecilia. O trabalho da escritora ¢ tdo variado e extenso que o pesquisador optou por
desenvolver a bibliografia em topicos. Para se ter uma ideia, sdo 12 volumes de cronicas
publicados, o que, dentro da propria obra ceciliana, ¢ um disparate, devido a recepgao de sua
obra enfatizar largamente a produgdo poética. Assim, percebemos varias nuances e facetas de
um certo afastamento da obra de Cecilia Meireles de um lugar de notoriedade no ambito das
pesquisas académicas, como seria de seu indiscutivel merecimento.

E com essas inquictagdes que a presente tese se delineia. O que a motiva, de forma
mais ampla e menos mensuravel, ¢ uma proposta que nao partilhe do pensamento excludente
e hostil que, muitas vezes, as grandes tradi¢des literarias empreitam. Procuro trazer a obra
ceciliana para um didlogo equildtero com outros escritores do seu tempo, sem coloca-la em
um lugar de distanciamento do momento histérico do qual fez parte. De maneira mais
subjetiva, existe um desejo subjacente a esta pesquisa de validar e, de alguma forma, dar
continuidade ao pensamento ceciliano sobre uma educacao afetiva e artistica. Cecilia Meireles
foi defensora de ideias educativas que vao na contramdo de uma educacdo que visa
centralmente a produtividade e aos resultados externos, talvez sistematizada na ideia de
educagdo para o sucesso profissional. Ela acreditava em uma educagdo integral, que levasse
em conta o ser humano como o meio e o fim das propostas metodologicas e didaticas,
salientando o desenvolvimento interno que considere o “fato humano” e o “espirito”, na busca
por uma sociedade mais humanizada e ‘“humanizante”, como expresso na cronica

“Rabindranath, pequeno estudante”:

Rabindranath Tagore, homem extraordinario, que se fez educador por amar as
criangas, anotou suas amarguras de pequeno colegial (...) Isso foi s6 ha um século, e,
por incrivel que parega, continua a ser mais ou menos como era, até agora. As
escolas sdo poucas, os alunos sdo muitos, os professores ndo tém grande paciéncia, o
dever cumprido calcula-se mais pelo horario do que pelo devotamento e a

* H4, na Universidade Federal de Minas Gerais, o Acervo de Escritores Mineiros (AEM), que guarda e
disponibiliza a correspondéncia ativa de Cecilia Meireles com Lucia Machado de Almeida e Henriqueta Lisboa.
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compreensdo do “fato humano”, as criangas estdo transtornadas por esses horrores
do cinema, da televisdo, das historias em quadrinhos — que substituem a vida, que
sdo a sua melancdlica experiéncia, fora da mediocridade do ensino comum, e
chegam a ser a sua libertacdo, a sua poesia, o seu contentamento.

Ah, meu pequeno Rabindra, como tudo piorou tanto! O progresso cresceu, os livros
aumentaram, os programas ficaram imensos, e a crianga estd muito mais engaiolada
na sua soliddo, cercada de muito mais problemas, com a voz do espirito abafada por
muitas inutilidades. Foi assim que o papagaio morreu. E em volta dele disseram:
“Que ingrato! T4o bem tratado!...”

Conhecendo os ideais educacionais que a autora defendeu em vida, afinados com as
propostas da Escola Nova,® essa passagem sintetiza o quanto Cecilia valorizava o
desenvolvimento humano como objetivo primeiro e tltimo da educagdo, em detrimento de um
modelo de treinamento que prioriza o que € externo ao ser humano.

Ainda no dmbito da educacdo, Cecilia cultivou afinidades com o pensamento indiano
expresso por intelectuais como Rabindranath Tagore (tema da cronica supracitada), Mahatma
Gandhi e Sarvepalli Radhakrishnan (todos contemporaneos entre si ¢ impulsionadores da
modernidade na {ndia). Como exemplo, transcrevo uma fala de Radhakrishnan que compactua

com os ideais educacionais expressos por Cecilia Meireles:

E necessario que cada um de ndés pense que o propdsito da educagdo nido ¢é
meramente saude fisica ou treino mental, é, antes, o crescimento da sensibilidade
espiritual. A menos que desenvolvamos esse tipo de sensibilidade espiritual, n6és ndo
podemos nos considerar adequadamente educados.’

Nesse sentido, esta tese tem a preocupacdo com a auséncia de Cecilia Meireles na
academia por entender que sua obra pode contribuir, também, para um modelo universitario
que faga reverberar experiéncias, afetividade, ciéncia e arte, tendo como foco o
desenvolvimento da humanidade entre os seres, o que destoa, fundamentalmente, de um
modelo universitario, ainda hoje, centrado em metas e nimeros.

De forma mais pragmatica, este estudo pretende mostrar como a obra de Cecilia
Meireles dialoga diretamente com as questdes de seu tempo e do nosso tempo, em
contraposi¢do a uma linha critica que a coloca em posicao de distanciamento do mundo.® Para

conseguir isso, viso refletir como a presenca da India na poética de Cecilia Meireles

> MEIRELES. Rabindranath, pequeno estudante, p. 84-86.
6 Cecilia foi uma incansavel defensora dos ideais da Escola Nova, que propunham a modernizagio da educagéo
tradicional. No Brasil, os nomes de destaque e lideranga do movimento foram Fernando de Azevedo e Anisio
Teixeira, ambos amigos e correspondentes de Cecilia.
7 Citagio extraida do Documentary on Dr. Sarvepalli Radhakrishnan (2012), trad. minha.
¥ Alfredo Bosi, em artigo para o livro Ensaios sobre Cecilia Meireles, organizado por Leila V. B. Gouvéa,
comenta que “uma linha mestra que percorre toda a obra de Cecilia, de Viagem a Solombra, ¢ precisamente o
sentimento de distancia do eu lirico em relagdo ao mundo” (BOSI. Em torno da poesia de Cecilia Meireles, p.
13).
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(entendendo aqui a obra da autora como um todo, ndo s6 como poesia) constitui-se numa
chave de leitura essencial para a aproximacdo de sua obra. Diferentemente do comum

entendimento de que a relagio com a India seria de seducdo pelo Oriente, “predilecdo”,’

“simpatia”,'” ou mesmo “enamoramento”,'’ sustento a ideia de que a tanto a mitologia quanto
a filosofia tradicional hindus sdo uma for¢a motriz na obra ceciliana, isto é, estdo na base da
formagao intelectual da autora de forma ampla e subjazem a sua concepg¢do de mundo, o que
resulta nos poemas, cronicas e escritos de Cecilia Meireles. Nesse aspecto, esta pesquisa

corrobora a afirmag¢ao de Dilip Loundo, quando ele diz que:

A presenca da India na obra de Cecilia Meireles constitui, na minha opinido, uma
expressdo existencial e logica de um imperativo do destino. Muito além das
limitagdes reducionistas e, frequentemente, enganosas de uma “influéncia” literaria,
essa presenga contém em si mesma elementos-chave para uma avaliagdo mais
profunda da singularidade e da exceléncia de uma das maiores vozes da poesia
brasileira e da lingua portuguesa.'

Além disso, Loundo ¢ categorico ao afirmar que “uma compreensdo elementar da
filosofia indiana constitui uma ferramenta importante na critica a obra poética de Cecilia
Meireles”."?

Se considerarmos o trajeto da critica com relagdo a obra de Cecilia Meireles, veremos
que o caminho foi um tanto obtuso. Segundo Valéria Lamego,'" Cecilia ¢ uma autora
incompreendida pelos criticos de seu tempo e de hoje. A pesquisadora, no artigo “Lirismo
Engajado”, publicado em maio de 2018, pde a “farpa na lira”, atribuindo a critica inicial de
Cecilia um aspecto machista. De acordo com Lamego, até¢ a década de 1980, a critica da
autora foi basicamente representada por homens brancos. E Valéria alfineta: “ndo podemos
aceitar que, nos dias atuais, essa leitura se perpetue em textos canhestros, nos quais o autor se

rejubila por ndo conhecer sua obra, mergulhando em um simplério estigma para desenhar um

falso e preguigoso retrato da poeta.”'> Assim, para que a critica ndo incorra nesse erro comum

? Anélia Pietrani, em artigo da revista Literatura, de fevereiro de 2018, utiliza este termo para se referir a relagio
entre Cecilia e a India (PIETRANI. Os motivos da poesia de Cecilia Meireles, p. 32).

' Murilo Marcondes de Moura utiliza esse termo quando diz que “qualquer estudo aprofundado acerca da
religiosidade em Cecilia Meireles tem de partir das suas simpatias pelo Oriente”. Retomo e comento esta citagao
no Capitulo 1 desta tese (MOURA. O mundo sitiado: a poesia brasileira e a Segunda Guerra Mundial, p. 282).

" Fago referéncia a expressio de Andrade Muricy, ao dizer que Cecilia era “enamorada do Oriente”. Expressio
também citada por Manuel Bandeira em seu artigo sobre a autora, constante do livro Apresentagdo da Poesia
Brasileira (BANDEIRA. Apresenta¢do da Poesia Brasileira, p. 143).

"2 LOUNDO. Cecilia Meireles e a india: viagem e meditagdo poética, p. 129.

> LOUNDO. Cecilia Meireles e a india, p. 135.

' Valéria Lamego ¢ uma referéncia na pesquisa sobre Cecilia Meireles e a interface politica. Seu livro de maior
expressdo, A farpa na lira: Cecilia Meireles na Revolu¢do de 30 (1996), aborda a autora como uma
“combatente” durante a Revolugdo de 1930.

® LAMEGO. Lirismo engajado, p. 16.
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de abordagem da obra ceciliana, Valéria Lamego elabora um decalogo sobre Cecilia. Sdo dez
pontos pelos quais o critico ceciliano ndo pode passar sem se demorar um pouco. E, dentre as

dez informagdes necessarias sobre Cecilia Meireles, a sexta é:

A India esteve presente em sua obra da maturidade, embora o Oriente estivesse
desde a juventude. A orientagdo metafisica e a “ciclicidade” em seus poemas sdo
constantes. Ao pais dedicou Poemas escritos na India. Traduziu Tagore e Sarojini
Naidu, e escreveu sobre Gandhi € Vinoba Bhave.'®

O comentario nos interessa porque destoa do que ¢ comumente apresentado sobre a
tematica, ou seja, que a India (e o Oriente) seria apenas um gosto, uma preferéncia que
aparece como um “colorido” em sua obra, ou um tema a mais. Mesmo nesta breve
apresentacao, uma observagao pertinente estd inserida ali: a de que o trago metafisico da obra
ceciliana estd diretamente ligado ao conhecimento e interesse pelas filosofias orientais, mais
notadamente, pela da India. Também, é preciso ressaltar que Valéria Lamego trouxe a questio
da ciclicidade a tona. Essa tematica apresenta-se, na obra de Cecilia, atrelada a base do
pensamento indiano de que a materialidade da vida ¢ tdo somente a manifestagdo efémera de
um todo invisivel e indivisivel (o termo hindu para esse entendimento ¢ maya). Nesse sentido,
tudo ¢é passageiro, ciclico, € ndo encontra raizes que perdurem na matéria. Voltaremos a esse
assunto no segundo capitulo, ao abordar a filosofia e mitologia indianas. Assim, o fato do
Oriente fazer parte de um decdlogo sobre Cecilia Meireles ¢ importante para este estudo, pois
salienta a necessidade de se considerar a tradicdo indiana quando se estuda a obra de Cecilia,
ndo apenas por aqueles pesquisadores das relagdes entre a obra ceciliana e a India. Nesse
ensejo, refletindo sobre a questdo do machismo que atravessa a critica da obra ceciliana,
considero um trago inegavel com relacdo a maioria das obras de autoria feminina (se ndo
todas) do século XX, levando-se em consideracdo que grande parte das mulheres sequer
chegavam a ser publicadas. No entanto, com relagdo a obra de Cecilia Meireles, eu ndo
creditaria a “inadequacao” de sua obra em seu tempo apenas ao aspecto machista. No caso de
Cecilia Meireles, conforme apontei anteriormente, uma incompletude na recepcao da obra da
autora permeia os problemas com relagdo a critica. Quero dizer, ignorar a presenca da
filosofia e mitologia da india na obra de Cecilia Meireles torna-a menos completa e mais
suscetivel a uma leitura defectivel de sua literatura, mantendo-a em lugar de preciosismo ou

dissonancia com relacdo ao modernismo brasileiro.

' LAMEGO. Lirismo engajado, p. 16.
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Por fim, ler Cecilia Meireles e estuda-la implica o necessario enfrentamento de uma
representacdo do mundo em estanque polaridade. Acessar a matéria profunda de sua obra
requer uma abertura a inter-relagao entre aquilo que, por convengao do pensamento ocidental,
tratamos por dicotomias. E Cecilia lanca essas dicotomias;'’ porém, o carater de sua obra
aponta para a transcendéncia delas. Uma das formas de pensar o mundo, para a tradi¢ao
hindu, estd embasada no conceito de aaivaita,18 ou nao dualidade, irmanado a nogdo da total
integragdo entre as coisas do universo, o Um, mantenedor da Vida. O poeta Carlos
Drummond de Andrade, em crdonica dedicada a Cecilia e publicada em 11 de novembro de
1964, dois dias depois de sua morte, no Correio da Manhd, ressalta exatamente essa figura
intangivel que parece ter sido a poeta e essa reconciliagdo de opostos em sua poesia. O poeta
nos diz que Cecilia estava para além das contradi¢des do mundo, do “isto ou aquilo”, e para

além da India, quer dizer, em unidade com o universo:

Nao me parecia uma criatura inquestionavelmente real; por mais que aferisse os
tracos positivos de sua presencga entre nos (...) suas notagdes da natureza sdo esbogos
de quadros metafisicos, com objetos servindo de signos de uma organizagdo
espiritual onde se consuma a unidade do ser com o universo (...)

Nessa viagem incessante, para além da India, para além dos mistérios das religides e
dos sonhos, Cecilia Meireles consumiu sua vida. Nao ¢ de estranhar que a
achassemos diferente do retrato comum dos poetas e das mulheres. "’

O tom drummondiano da cronica, talvez devido a ocasido tocante da morte de Cecilia,
corrobora o distanciamento do mundo, que, inegavelmente, sua obra suscita. No entanto, o
poeta deixa entrever as nuances da obra ceciliana, que aborda temas bastante palpaveis, como
a existéncia de infimos seres (como insetos) em interlocu¢do com esferas mais sublimes e

intocadas da consciéncia humana:

Cristais, pedras rosicleres, flores, insetos, nuvens, peixes, tapegarias, paisagem, um
escultural cavalo morto, “um trevo solitario, pesando a prata do orvalho”, todas
essas coisas percebidas pelo sentido sdo carreadas para a regido mais profunda onde
se decantam e sublimam.”

'7 Como um exemplo, lembramos do célebre poema “Destino”, no qual a voz lirica se coloca como “Pastora das
nuvens” e expressa uma dicotomia em relagdo aos “Pastores da terra”. As duas primeiras estrofes seguem como
tal: “Pastora das nuvens, fui posta a servigo / por uma campina tdo desamparada / que ndo principia nem também
termina. / € onde nunca € noite € nunca madrugada. / (Pastores da terra, vos tendes sossego. / que olhais para o
sol e encontrais diregdo. / Sabeis quando ¢ tarde, sabeis quando é cedo. / Eu, ndo.)” (MEIRELES. Poesia
Completa [do livro Viagem], p. 292-294).

'8 Abordarei melhor esse conceito mais adiante, no Capitulo 2.

" Da cronica “Imagens para sempre: Cecilia”, publicada no Correio da Manhd, em 11 de novembro de 1964
(DRUMMOND. Imagens para sempre).

* DRUMMOND. Imagens para sempre, p. 6.
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Cecilia nos oferece uma obra que nos tira do lugar confortdvel das certezas (se ¢ que
esse lugar existe, de qualquer forma). Tanto no aspecto histoérico de uma autora no contexto
do modernismo brasileiro, quanto nas tematicas e reflexdes lancadas ao leitor, a obra de
Cecilia Meireles nos desloca. No que se refere a tematica desta tese, esse deslocamento ¢
quase literal: o deslocamento até o Oriente, & India das tradi¢des védicas antigas, um dos
pensamentos formadores da civilizagdo humana. Assim, como dito, abordo a mitologia e
filosofia indianas como uma porta de entrada importante para ler a obra de Cecilia Meireles.
Reconhego que o pensamento hindu nao ¢ a tinica via de acesso a sua obra, mas nao o abordar
de forma alguma ou o ignorar, como tem feito grande parte da critica sobre a autora, como ja
dito, ¢ negligenciar um lastro essencial na formacdo do pensamento ceciliano. Murilo
Marcondes de Moura foi lucido ao apontar que “qualquer estudo aprofundado acerca da
religiosidade em Cecilia Meireles tem de partir das suas simpatias pelo Oriente”.”! Conforme
ressaltado nesta introdugdo, a questdo da India em Cecilia vai além da simpatia, e os estudos
indianos em relacdo a autora ndo se limitam a tematica da religiosidade, entretanto, pela
afirmagdo de Moura, percebe-se a importancia do Oriente (da india, especificamente) em sua

obra.

* MOURA. O mundo sitiado, p. 282.
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ABERTURA

“E agora, que farei do velho céu azul e das longas montanhas?”

E agora, que farei do velho céu azul e das longas montanhas?
Que farei dos campos com suas anémonas,

das montanhas com suas oliveiras e abelhas,

das colinas com seus ciprestes?

que farei dos jardins atravessados por pavdes

e das areias de onde o camelo se alevanta

e por onde os rebanhos procuram algum caminho?

Que farei dos monumentos e palacios,

de tantos templos vazios e tantas escadarias vas?

Que farei dos museus com mil retratos fitando-me,

com mil corpos de marmore hirtos, frios de imobilidade?

Ah, que farei da poeira de tantos rumos, das ondas de tantas navegagdes?
Aonde levarei as armaduras ocas e os esculpidos sarcéfagos?

Para onde transportarei a coluna ¢ a joia?

Como guardarei os nomes, unidos de letra em letra,

colares de letras antigas, irreconheciveis,

nomes de ontem, ja sem objeto, uso ou dono,

tudo isso que transborda das multiplas maos da minha memoria?

Fontes que deixais perderem-se as vossas aguas,
sabeis como ¢ triste ndo haver quem vos aproveite.
Assim morremos em abundancia melancolica,
sem campo lavrado, ou inteligente boca.

Talvez na profunda noite

ladrdes mascarados bebam dessas aguas amadas:
em negros coragoes talvez desponte

uma pequena estrela.”

Abro esta tese, aparentemente, pelo final. Escolho como companhia um poema de

Cecilia Meireles escrito em outubro de 1962, dois anos antes da morte da autora, periodo em

que ela ja se encontrava doente. De acordo com relato de seu marido, Heitor Grilo, o periodo

que Cecilia permaneceu doente foi superior a dois anos. Assim, em outubro de 1962, Cecilia

ja lidava com a doenca grave que a levaria a morte. Em 16 de dezembro de 1964, um més

depois da morte de Cecilia (em 9 de novembro daquele ano), seu marido Heitor Grilo escreve

para o casal de amigos Lucia Machado de Almeida e Antonio Joaquim de Andrade e Almeida

sobre o periodo final da vida da autora e os dias que se seguiram a sua morte. Ele relata a

dificuldade em retomar a propria vida e menciona o periodo em que estiveram envolvidos

com a doenga de Cecilia:

2 MEIRELES. Poesia Completa [do livro Dispersos], p. 1921-1922.
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Agora que ela partiu para sempre, ndo sei mais o que fazer da vida, que edificamos
juntos, em intima existéncia de corpo ¢ alma. Mas quero reagir e ndo posso[,] € sua
Presenca esta sempre aqui ao meu lado. A doenga, que durou 2 anos, 7 meses ¢ 9
dias uniu-nos ainda mais.”

Heitor Grilo diz, ainda, que Cecilia ndo parou de trabalhar até poucos dias antes de sua
morte, € que a conseguia pressentir, apesar de ndo saber exatamente a gravidade da doenca da

esposa:

Mas a minha querida Cecilia nada soube da verdadeira causa de sua doenca.
Acreditava que estava com ulcera intestinal (a Avé Jacinta, a da ELEGIA, ja tinha
tido) e que tudo ia mal por causa da operacdo malfeita aqui no Rio. Mas trabalhou
todo o tempo, até dois meses antes de se ausentar para sempre. Em setembro tltimo,
o més mais tragico de minha vida, conversivamos todas as noites e ela recomendava
tudo com mindcias extraordinarias, porque antevia a morte proxima.**

Desse fato biografico, podemos entender um pouco sobre os poemas produzidos ao
final da vida da autora, incluindo o célebre poema “Solombra”, que revela o aspecto de sol e
sombra da passagem da vida para a morte e, conforme a visdo de Cecilia, da morte para a
vida.

Escolho assim, propositalmente, um poema de 1962 que parece fazer um balango das
experiéncias e conhecimentos adquiridos durante a vida de Cecilia, e, no ambito desse estudo,
esse balango torna-se importante para aclarar o pensamento que sera desenvolvido ao longo
desta pesquisa: o de que a presenca da India na obra da autora é um aspecto fundante de sua
escrita ¢ de seu modo de pensar e entender o mundo, da forma como expressou em seus
textos.

Por meio desse poema, pretendo guiar a percepgio do leitor sobre a presenca da India,
tal como entendo haver na obra ceciliana. Inicialmente, ao ler “E agora, que farei do velho céu
azul e das longas montanhas?”, podemos perceber a India pela notagio dos camelos e pavdes
mencionados na primeira estrofe. Mas a men¢do ao pais distante se d4 de forma mais
profunda e intrincada do que nas duas imagens simbélicas da india. Entendo que Cecilia traz
em sua obra a presenca da tradi¢do indiana em niveis distintos: hd o aspecto cultural da India,
uma vez que Cecilia foi uma estudiosa daquela cultura e visitou o pais, podendo sorver de 1&
aspectos da experiéncia cultural e cotidiana; hd o trago estético que aparece no profundo

. - . . . - 2 , .
estudo e valorizagdo da literatura indiana, tradicional e moderna, e ha, desde a estreia da

» GRILO. Carta de 16 de dezembro de 1964 & Lucia Machado de Almeida.
** GRILO. Carta de 16 de dezembro de 1964 a Lucia Machado de Almeida.
** Nas cronicas de viagem, naquelas que Cecilia dedicou a sua viagem a India, ela menciona a leitura de poetas
antigos como Kalidasa e Tulsidas. Além disso, seu conhecimento dos poetas modernos Rabindranath Tagore a
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autora com o livro Espectros, a fundacdo de um pensamento que hospeda a mitologia e
filosofia tradicional indiana, especialmente, aquela registrada nas escrituras dos Vedas e
Upanishads®®, e nos épicos Ramayana e Mahabharata.

Na primeira estrofe de “E agora, que farei do velho céu azul e das longas
montanhas?”, parece haver uma exposi¢do de elementos que sdo simbolicos e/ou originarios
da India; sdo eles: anémonas, oliveiras, abelhas, ciprestes, pavoes e camelos. Todos estao
inseridos no ambiente da natureza e adquirem seus simbolos a partir da historia humana. No
tocante as plantas, temos as anémonas, oliveiras e ciprestes. As duas arvores, ciprestes e
oliveiras, fazem parte da vegetagao do solo indiano (e também de outros lugares do mundo), e
ambas sdo consideradas arvores sagradas. O cipreste traz consigo o simbolo da longevidade e
fortaleza por estar presente na Terra ha milénios e ganhar alturas que beiram os 50 metros. 27
Ha também a dimensdao da imortalidade e da ressurreicdao atreladas ao cipreste, pois este
possui uma resina inalteravel e, mesmo nos invernos mais rigorosos, ndo perde suas folhas,
nem mesmo o verde que as ilumina. A oliveira, na mesma dire¢do, guarda simbolos de
elevacao espiritual; de paz, fecundidade, purifica¢do, forgca, vitoria e recompensa. Esta ¢
também uma arvore cara a simbologia cristd. Na historia do Cristianismo, o Monte das
Oliveiras foi onde o Cristo pronunciou seu célebre discurso antes da crucificagdo. Na origem
da mitologia crista, ha a presenga da oliveira como simbolo da paz: foi um ramo de oliveira
que a pomba branca trouxe para No¢, quando do fim do dilivio. Mesmo a cruz do Cristo,
segundo uma lenda antiga, foi feita com a madeira da oliveira e do cedro. H4, ainda, a liga¢ao
entre a oliveira e o jasmim, pois ambos sdo da mesma familia, Oleaceae, apesar de serem de
espécies e géneros diferentes. O jasmim, por sua vez, é um icone simbdlico da India. Nio se
equipara a poténcia da simbologia da flor de 16tus, mas tem sua presenca determinante na

cultura hindu. E amplamente cultivada na India (em escala comercial, inclusive) e conhecida

Sarojini Naidu era extenso e teve grande impacto em sua obra. Tanto a Tagore quanto a Sarojini ela dedicou
poemas e cronicas, e sobre cada um escreveu duas conferéncias, nas quais mostra profundo conhecimento de
suas obras: respectivamente, “O Rouxinol da India”, nio publicado, ¢ “Um retrato de Rabindranath Tagore”,
publicado em 1961, nos Cadernos Brasileiros (ver: MEIRELES, Cecilia. Um retrato de Rabindranath Tagore.
Rio de Janeiro: Associacdo Brasileira do Congresso pela Liberdade da Cultura, n. 2, 1961). Nesta tese,
referendarei as duas versdes sem data, datilografadas pela propria Cecilia (MEIRELES. Um retrato de
Rabindranath Tagore; MEIRELES. O Rouxinol da India).

6 Com relagdo ao livro dos Upanishads, penso ser necessario fazer uma ressalva quanto a versdo que serd
utilizada nesta tese. Devido a escassez de traducdo em lingua portuguesa dos Upanishads, optei por utilizar a
versao de Swami Prabhavananda e Frederick Manchester. Estou ciente de que se trata de um trabalho de
simplificagdo da versao original do texto, pois Swami Prabhavananda teve a inten¢do, em meados do século XX,
de tornar alguns conceitos mais proximos do publico ocidental. No entanto, ainda que haja uma simplificagdo,
ndo a considero uma versao simploria. Como tive o objetivo de abordar alguns conceitos da tradigdo hindu de
forma que eles pudessem ser reconhecidos na literatura de Cecilia Meireles, considerei esse material apropriado.
* Para a analise dos simbolos deste poema, utilizarei como referéncia o Diciondrio de simbolos (2012), de Jean
Chevalier e Alain Gheerbrant.
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como parte dos rituais sagrados indianos; ¢ com ela que se confeccionam os colares que o
povo hindu usa para as cerimonias sagradas, além de ser utilizada nas oferendas aos deuses.

As anémonas, por sua vez, em oposicdo a robustez das arvores mencionadas, sdo
conhecidas por sua fragilidade. Seu nome deriva do termo grego dnemos, que significa vento.
Assim, sdo tidas como simbolo do efémero: nascem do vento e pelo vento sdo levadas. Nesse
sentido, sabendo-se que o vento simboliza o espirito primordial, o sopro divino, ha um
entendimento sobre a anémona que nos sera caro para a completude do poema, pois ela ¢
dependente da presenca e do sopro do espirito, simbolo da alma aberta as influéncias
espirituais. Devido a fragilidade e sutileza da flor, unidas a sua beleza, ela também ¢ atrelada
a simbologia da riqueza e prodigalidade da vida concomitantemente com sua precariedade e
efemeridade. Um outro aspecto importante da flor — e, para nds, nessa andlise, essencial — ¢
que as anémonas sao flores que tém o miolo negro. Com pétalas de cores fortes ou claras, ¢
peculiar o miolo que se destaca em escuridao.

A construg¢do do poema e a escolha de suas imagens sdo feitas com precisdo. Cecilia
Meireles se esmerava tanto na forma estética com que compunha seus poemas, quanto nas
imagens poéticas e simbolicas que escolhia a partir dos termos utilizados nos versos. As
imagens ndo aparecem gratuitamente em um poema, e, nesse caso, a flor, que esta num nivel
imagético mais aparente e de facil captura, aponta para um aspecto menos aparente da
filosofia hindu, que sera costurado ao final do poema.

Os pavdes e os camelos sdo animais, conhecidamente, de origem asiatica. Na India,
além de terem sua presenga determinante no cotidiano, eles guardam significados importantes
para tal cultura. O pavao pode ser considerado, talvez, o simbolo indiano por exceléncia. Ele
esta presente nos designs das estampas de tecidos e joias, na pintura, na escultura, em diversas
artes € manifestacdes culturais indianas. De forma geral, o pavao ¢ atrelado ao elemento fogo,
¢ um simbolo solar (inclusive, pelo formato de sua calda aberta), e o sol, de acordo com as
escrituras tradicionais indianas, ¢ tido como a representagdo do Absoluto, da energia

. . . 2 ~ ~ , .
primordial do universo. ¥ Dessa forma, o pavao, sendo uma representacdo solar na matéria,

 H4 intmeras passagens dos Upanishads nas quais o sol é representante da energia divina chamada de
Brahman. Menciono algumas passagens para aclarar a importancia do pavao como simbolo da materializagdo do
Absoluto. “A face da verdade estd oculta por vosso obre dourado, 6 Sol. Removei-o, para que Eu, que sou
dedicado a verdade, possa contemplar a sua gléria”. Com relagdo a essa passagem, Swami Prabhavananda e
Frederick Manchester, comentam em nota: ‘“Neste verso, o Sol simboliza o Eu, ou Brahman, como é comum nos
Vedas. O orbe dourado, bem como os raios e a luz, do verso seguinte, ¢ Maya, o mundo da aparéncia.” No
capitulo em que me dedico a uma exposigdo basica da filosofia hindu, esses conceitos da tradi¢do, como o de
maya, serdao abordados. Ha uma outra passagem em que a relagdo entre o Sol e Brahman é mais explicita: “O Eu
imortal € o Sol que brilha no céu, ¢ a brisa que sopra no espago, ¢ o fogo que queima no altar, ¢ o hospede que
habita a casa; ele esta em todos os homens, esta nos deuses, esta no éter, estad onde quer que esteja a verdade; ele
¢ o peixe que nasce na agua, ¢ a planta que cresce no solo, € o rio que jorra da montanha — ele, a realidade
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guarda algo que esté atrelado a supremacia do espirito. Além disso, ha a ideia de transmutacgao
atrelada ao pavao, pois, segundo sua simbologia, ele é capaz de absorver o veneno das
serpentes sem se intoxicar. Diz-se que o pavao transmuta o veneno em beleza, pois suas
plumas adquirem tal exuberancia desse processo de transformagao do veneno dentro de seu
corpo. Nesse sentido, simbolicamente, o pavao ¢ aquele que transmuta do estado da matéria,
representado pelo veneno, ao estado solar, representado pela beleza dos mil “olhos” de suas
penas. O pavao ¢ o transcendente, ¢ aquele que vé com mil olhos. No pantedo dos deuses
hindus, ha o deus Skanda, que ¢ tido como o filho de Shiva, gerado do fogo de seu terceiro
olho. Skanda ¢ o deus da guerra. Foi encomendado pelos deuses para vencer um demonio e
Shiva o criou.” Seu veiculo é um pavio, pois Skanda ¢ aquele que destroi o mal, que absorve
o veneno do mundo e o transforma em luz. Outra divindade ligada ao pavao ¢ Saraswati.
Saraswati ¢ uma divindade feminina tida como a guardid do conhecimento, da educagao e das
artes, em especial a literatura (a poesia) e a musica. Ela tem como companhia um pavao, que,
sendo um simbolo solar, tem afinidades com essa representante do conhecimento, que, de
acordo com as escrituras, ¢ o que remove a ignorancia, podendo, assim, fazer brilhar o sol do
conhecimento. Assim, o pavao, apesar de estar atrelado a cultura indiana quase que de forma
cotidiana, abarca um significado simbdlico que também se assemelha a ideia central do
poema em questao.

O camelo, da mesma forma que o pavao, esta atrelado, geograficamente, ao continente
asiatico e faz parte do nosso imaginario da “India longinqua”, aquela India com os desertos, o
do Rajastdo, por exemplo, e com os camelos a percorrerem suas areias com seus passos
lentos.*® Simbolicamente, o camelo ¢ aquele que atravessa o deserto. Ou melhor, é o veiculo
que conduz os seres através do deserto, sendo este, simbolicamente, o campo da nossa
ignorancia, que nos impede de ver o o4sis, por assim dizer. O camelo, entdo, ¢ o mediador da
sabedoria, ¢ o veiculo que conduz o homem de um o4sis a outro.

No ambito da construcdo poética, as passagens “dos jardins atravessados por pavoes”
e “das areias onde o camelo se alevanta” denotam um recurso empregado na obra ceciliana

que ¢ aproximac¢ao metonimica de aspectos da natureza de forma que um elemento se misture

imutavel, o ilimitdvel.” Ou, ainda: “Prana, a energia primordial, é o Sol” (SWAMI PRABHAVANANDA,;
MANCHESTER (trad.). Katha/Prasna Upanishads, p. 44 ¢ 49).

* SARASWATI. Mitologia hindu, p. 186.

% A imagem do camelo ¢ também frutifera para a constru¢do do imaginario ocidental do cristianismo, uma vez
que os reis magos vieram montados em camelos. Ainda assim, eles vinham do Oriente Médio, entdo, estdo
sempre atrelados a um deserto distante, oriental.
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ao outro ou se funda ao outro, ou mesmo surja a partir do outro.>' Os jardins sio atravessados
por pavdes, de modo que as terminagdes das penas dos pavoes, uma vez com a cauda aberta,
misturam-se ¢ compdem o ambiente de flores que a imagem do jardim denota. A parte
(pavoes) sao integrantes amalgamados ao todo (jardim). Da mesma forma, a cor e textura dos
camelos sdo aproximadas da cor e textura da areia. E como se aquela parte (camelo) surgisse,
se alevantasse de seu todo (areia). Nesse entrelacamento, estd implicado um conceito fundante
e caro a tradicdo védica hindu: a concep¢ao do UM, do microcosmo como parte €
representacdo de um macrocosmo que o engloba e o justifica em existéncia. Aqui, os pares
pavao/jardim, camelo/areia apenas ddo a saber, em imagem poética, algo que ¢ de natureza
simbolica e, no caso da concepcdo hindu, espiritual. Voltaremos a esse ponto no Capitulo 2,
referente a filosofia e mitologia indianas.

Fechando essa estrofe, que aborda elementos da ordem da natureza, temos o verso
“por onde os rebanhos procuram algum caminho”. Leio-o em dois niveis de interpretagdo. Um
ligado aos rebanhos de animais, por exemplo, de camelos que se espraiam pelas areias dos
desertos indianos e buscam seus caminhos de sombra e dgua, ou, ainda, rebanhos de zebus ou
vacas, animais tradicionais daquele lugar que também caminham soltos pelas terras de
anémonas ¢ pavoes. Num nivel menos aparente, o verso pode suscitar um reconhecimento da
terra indiana como um lugar de peregrinacdo e busca espiritual, busca de “algum caminho”.
Cecilia, em uma de suas cronicas de viagem, expressa essa ideia, que ¢ um componente
cultural daquele pais: o de receber buscadores de espiritualidade e, por isso, ter uma
diversidade de povos estrangeiros que nao se identificam apenas com o turismo do Taj Mahal

ou do rio Ganges.

Ao relembrar essas coisas, tio longinquas, sinto a minha divida para com a India.
Divida que ¢ a de muitos ocidentais que tenho encontrado agora nestes caminhos,
aonde vieram ter para se identificarem mais com uma patria que sentiram ser a do
seu espirito. ™

Avancando, entdo, dessa paisagem de natureza da primeira estrofe do poema, ao
entrarmos na segunda, temos a mudanga de um ambiente natural para um ambiente historico-

humano, em que a paisagem ¢ oriunda da intervencao dos seres em seu meio. H4 a mencdo a

3 No terceiro capitulo desta tese, o poema “Elegia a uma pequena borboleta” sera analisado, e, nele, a imagem
da anémona ¢ também simbdlica para se referir a inter-relagdo entre macro e microcosmos. Claro que, aqui, a
areia e o jardim apenas simbolizam a ideia do UM, do Absoluto, pois, se formos avaliar de acordo com a
perspectiva filosofica hindu, tanto areia quanto jardim também sdo a parte manifesta de um todo invisivel e
universal.

> MEIRELES. Transparéncia de Calcuté, p. 210.
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monumentos e palacios, templos e escadarias, museus e retratos, esculturas de marmore. Tudo
isso constitui uma paisagem indiana, ndo apenas indiana, ¢ evidente, mas, seguindo as frestas
abertas pela chave da primeira estrofe, percebemos que o poema vai se conectar as imagens
da India, mais especificamente, imagens reminiscentes na memoria da voz poética que nos
oferece saber o poema. Assim, junto com a constru¢do da paisagem externa, ha um referente
interno que questiona sobre a justificativa da existéncia dessas manifestagdes no mundo: “Que
farei dos monumentos e palécios, / de tantos templos vazios e tantas escadarias vas?”, ou
“Aonde levarei as armaduras ocas ¢ os esculpidos sarcofagos?” Esse questionamento vai
acompanhar as cinco primeiras estrofes do poema.

Assim, na construcdo dessa geografia historico-humana, ha o questionamento sobre a
justificativa disso que compde a memoéria da India e a memoéria da voz poética: o poema
parece requerer um preenchimento do vazio das construgdes que compoem o mundo fisico,
tanto da natureza quanto dos feitos humanos, no qual estamos inseridos e que, como o corpo,
vai deixar de existir. Os templos sdo “vazios”, as escadarias, “vas”, as armaduras, “ocas”, 0s
sarcofagos, “esculpidos”, vazados pelos desenhos feitos por mdos humanas. Esses versos
podem seguir em duas diregdes, que ndo se excluem. Numa apreciacdo sobre a presenca da
tradicdo no mundo moderno, podemos dizer que ha um desaparecimento; o que compos
aquele mundo de outrora ndo mais ¢ preenchido de sentido na atualidade. Por outra via, se
aceitarmos essas constru¢des humanas como uma metafora para a vida manifesta no mundo,
poderiamos dizer que o que compde o mundo fisico ndo basta. E essa ideia se afina
estritamente com o entendimento de maya: a ideia de que, para além da aparéncia, ha uma
esséncia que a justifica.

O poema constréi, a meu ver, um movimento de mostrar a vida, maya, em varios
ambitos: inicia-se, na primeira estrofe, pela natureza, que estd, de certa forma, dada, pronta;
avanca para a constru¢do do mundo (no caso, o mundo da tradi¢do), mas uma constru¢ao
literal, com mdarmores, palacios, escadarias, esculturas. E segue, na quinta estrofe para a
construgdo da memoria, da linguagem, dos nomes, daquilo que € construido no nosso
imagindrio na tentativa de atribuir sentido ao mundo: “Como guardarei os nomes, unidos de

9”33

letra em letra Tudo isso que foi adquirido, que foi erigido pela voz poética ¢ questionado

33 Em 1937, Cecilia ministrou um curso intitulado “Técnica e Critica Literaria”, no qual abordou detalhadamente
as obras do Mahabharata e Ramayana, além de inimeras mengdes aos Vedas e Upanishads. O curso foi anotado
e estenografado por sua aluna Vera Teixeira. Voltarei a me deter nesse curso especifico no Capitulo 1. Para
complementar o verso “como guardarei os nomes unidos de letra em letra?”, anotei um comentario da propria
Cecilia, na aula do dia 12 de novembro 1937, em que, ao analisar o épico Ramayana, ela comenta: “O nome
Rama significa: o homem que se faz amar. Nesse tempo, ainda os nomes tinham um significado. Salomao, por
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em sua pertinéncia. Esse “balango de vida”, que considero um traco marcante do poema, pode
nos querer dizer, em poucas palavras: “Agora que tenho tudo isso, seguro pelas maos da
minha memoria; agora que erigi tal memoria nesse templo fisico do corpo; agora, enfim, que
percebo a passagem desse corpo e o iminente fim, que farei?” Nesse ponto, o poema muda de
tom ¢ de dire¢ao.

Ao entrar na sexta estrofe, o tom inquisitivo parece dar lugar a um tom lasso e, de
certa forma, mais leve. As indagagdes ininterruptas das primeiras estrofes, que pareciam
direcionadas ao leitor, agora dao lugar a uma certa cumplicidade e o direcionamento muda,
pois o “interlocutor”, aquele com quem o poema “fala”, deixa de ser o leitor ou um alvo
desconhecido, e personifica-se na propria tradi¢do: “Fontes que deixais perderem-se as vossas
4dguas.” E com a origem, com a fonte de todas as imagens que foram construidas nos versos
anteriores, que a voz poética, entdo, dialoga. Nao apenas dialoga, como, também, de certa
forma, caminha junto, compreende: “sabeis como ¢ triste ndo haver quem vos aproveite. /
Assim, morremos em abundancia melancélica.” Pela utilizagdo do verbo saber, na respeitosa
segunda pessoa do plural, percebemos que hd a cumplicidade de um conhecimento
compartilhado: a voz lirica sabe como ¢ triste perder seu conhecimento, sua memoria, pois
estd na iminéncia de fazé-lo e se pergunta: “que farei?” Da mesma forma, essa voz se dirige
as fontes da tradi¢ao sendo complacente a sua condicdo de também estar na iminéncia do
esquecimento. E a metéafora utilizada para sintetizar o conhecimento tradicional ¢ a das fontes
de 4guas. E a 4gua é conhecidamente um simbolo de geragio de vida.>* No entanto, a vida da
qual se trata ndo ¢ a vida da matéria, do corpo fisico, ¢ a vida do conhecimento das escrituras
antigas. Quando esta dito “sabeis como ¢ triste deixar perderem-se suas aguas”, esta implicito
o entendimento de que, ao perderem-se as aguas, perde-se aquilo que gera sentido as coisas, 0
que gera sentido a vida. E, por perdermos as dguas primordiais, ¢ que estamos afogados em
melancolia, “morremos em abundancia melancolica”, fazendo mencdo aqui a um possivel
tempo presente, moderno, de rupturas tantas, em que hé o vazio de algo (desse conhecimento
tradicional, quem sabe?), que ¢ completado pelo estado de tristeza e desencanto da
melancolia. E essa melancolia se d justamente na falta de campo lavrado ou inteligente boca:
“Assim morremos em abundancia melancélica / sem campo lavrado, ou inteligente boca.”
Entendo o campo lavrado como uma metafora para as tradigdes: o campo que ja teve a terra

mexida, afofada, preparada. Aquele campo onde j& houve cultivo e colheita, um campo

exemplo, em hebraico, significa ‘0 amado do senhor’” (MEIRELES. Técnica e Critica Literarias: aula 12 nov.
1937).

** No curso “Técnica e Critica Literarias”, Cecilia aponta também a simbologia da 4gua como um elemento
iniciador em todas as religides. MEIRELES. Técnica e Critica Literarias: aula 12 nov. 1937.
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lavrado. E, no caso do nosso estudo, e deste poema, penso no campo lavrado como as
tradigdes milenares que a India nos oferece. Ampliando a metafora e vinculando-se ainda
mais as tradigdes antigas, o complemento “ou inteligente boca” pode nos remeter ao modo de
transmissao oral, pelo qual o conhecimento védico foi, por muitos séculos, veiculado, até que,
em dado momento, veio a receber registro escrito. E ndo era qualquer boca que veiculava esse
conhecimento. Eram sacerdotes, chamados bramanes, que dedicavam toda sua vida a
memorizarem (que tera sido feito de suas memorias?) e transmitirem os infindaveis versos das
escrituras tradicionais, especialmente, dos Vedas.

Uma vez que o corpo ¢ a vida finita ndo poderdo dar respostas para as questdes
formuladas ao longo do poema, a voz lirica adentra, na sexta e sétima estrofes, em um
ambiente que pode apontar a tradicdo como sendo o caminho possivel para o apaziguamento
das inquietudes. Na sétima e ultima estrofes, a ideia desenvolvida beira uma resolugdo, uma
claridade, porém, na mesma medida, hd uma imagem poética que nos gera escuriddo ainda
maior do que a “profunda noite’. E a imagem dos ladrdes. Como nos apoiarmos nessa
imagem para que ela possa fazer sentido junto ao poema que a carrega? Inicialmente, a
imagem dos ladrdes parece estar completamente deslocada. Na tentativa de aborda-la,
voltemos ao verso “talvez na profunda noite”. Pincelo aqui um conceito que é caro as
escrituras hindus: o de que a noite do mundo fisico ¢ o ambiente da claridade espiritual.
Quando o mundo das aparéncias, das manifestagdes fisicas, que também ¢ chamado de mundo
de maya, torna-se escuro, o mundo perene, do sol interior, 0 mundo do espirito, pode se
revelar. (Peco calma aos leitores. Sei que pode estar parecendo confuso. Sei que estamos no
deserto desta tese. Espero que haja travessia e que os camelos ndo despontem até o final.
Voltarei a essa questdo da noite e de maya no decorrer do segundo capitulo.)

De toda forma, “na profunda noite”, na qual o espirito pode se tornar luminoso, existe
a mencao ao fato de os ladrdes mascarados beberem dessas aguas amadas. Independentemente
de quem sejam os ladrdes, por enquanto, ha a referéncia a possibilidade de beberem dessas
aguas, ou seja, das aguas das fontes que foram mencionadas em verso anterior, ou seja, das
fontes das tradi¢des do conhecimento. E, aqui, essas aguas ganham um trago afetivo que ndo
havia sido transbordado até entdo. Sdo dguas amadas. Nao se trata apenas da memoria que
compde o sujeito lirico, mas do afeto que essas aguas puderam veicular até ele.

Por fim, nos dois ultimos versos, podemos sugerir a base de uma das correntes
espirituais que talvez tenha chegado com mais facilidade até nds, ocidentais: a Vedanta. Em
linhas gerais, a Vedanta se funda no conceito de advaita, que significa ndo dualidade, ou seja,

ela sustenta a ideia de que héd uma manifestagdo eterna e perene (invisivel aos olhos comuns)
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subjacente a todas as coisas que se manifestam no mundo fisico. Nao ha “negros coragdes” ou
a luminosidade de “uma pequena estrela”. H4 um e outro, manifestando-se juntos. E a
percep¢ao dessa forma nao dual, a transcendéncia dos opostos, faz com que reconhegamos o
que ¢ luminoso e eterno, de acordo com as escrituras hindus. Assim, a superagdo da
dualidade, o sentido de completude das coisas, o claro no escuro,35 pode apontar para um
desfecho ou para a resposta da pergunta central: “que farei?”

Como interlocugdo com esses conceitos que ainda estdo em gérmen neste estudo — da
noite e de maya —, o poema “Pausa”, de Cecilia Meireles, pode nos auxiliar no caminho: “A
noite desmancha o pobre jogo das variedades. / Pousa a linha do horizonte entre as minhas
pestanas, / ¢ mergulha siléncio na ultima veia da esperanga.”® Por meio dessa estrofe,
podemos considerar maya como o pobre jogo das variedades. O mundo, que se manifesta em
cores, espécies, formas, cheiros, em tantas variedades, ¢ desmanchado pela noite, que torna
tudo uma unica escuriddo. A noite mergulha siléncio na ultima veia da esperanga, ou seja,
qualquer esperanga relacionada ao mundo do dia, ao claro e as cores das variedades, ndo tem
chances ao se aproximar a noite. E a noite é o ambiente do siléncio.”” O siléncio é o meio pelo
qual o ser pode desmanchar a ignorancia e ver além do pobre jogo das variedades. E a noite,
quando estamos com os olhos fechados, com a “linha do horizonte entre as pestanas”, em
sono profundo ou em meditagdo, ha a possibilidade de ver, ver num sentido amplo, de
reconhecer o mundo além da forma. E isso, de acordo com a tradi¢gdo hindu, pode ser
conseguido por todos os seres, de bramanes a ladrdes.

Aproximando-nos, entdo, da imagem dos ladrdes que aparece em “E agora, que farei
do velho céu azul e das longas montanhas?”, recorro a um mito da antiga india.*® Tal mito nos

fala sobre Valmiki, o autor do épico hindu chamado Ramayana.” Segundo se conta, Valmiki

%> Nesse aspecto da claridade na escuriddo e escuriddo na claridade, podemos mencionar também os conceitos
chineses de yin e yang. Mas, para efeito de coeréncia com o pensamento desenvolvido, mantenho a base
filosofica indiana como linha central de abordagem.

3 MEIRELES. Poesia Completa [do livro Viagem], p. 261.

7 De acordo com os Upanishads: “as almas sibias e tranquilas e que possuem autocontrole — que estio
satisfeitas em espirito, e que praticam a austeridade e a meditagdo na soliddo e no siléncio sdo libertadas de toda
impureza, e atingem, através do caminho da liberag@o para o imortal, o que verdadeiramente existe, o imutavel
Eu” (SWAMI PRABHAVANANDA; MANCHESTER (trad.). Mundaka Upanishad, p. 60).

** Em momento oportuno, dialogarei com o livro Pensamento e lirismo puro na poesia de Cecilia Meireles,
publicado por Leila V. B. Gouvéa, no qual a autora dedica o capitulo “Inconsciente, mito € memoria” a analisar,
na obra ceciliana, o que chamou de “mitopoética”. Leila aborda em profundidade como a mitologia foi uma
fonte frutifera para a constru¢do da poesia de Cecilia (meu unico pesar ¢ que a pesquisadora ndo pdde se
debrugar sobre a mitologia hindu) (GOUVEA. Pensamento e lirismo puro na poesia de Cecilia Meireles, p. 125-
166).

* Diferentemente do Mahabharata, o Ramayana ¢é tido como uma obra de autor especifico (apesar de os
pesquisadores considerarem que ela pode ter sofrido acréscimos), devido, entre outros fatores, a integridade e a
coeréncia entre os episodios mitologicos. Ja sobre o Mahabharata, investiga-se que ele tenha tido intimeros
autores, dada, inclusive, a sua extensdo. Além dos pesquisadores que trataram desses €picos (e que vou citar ao
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havia sido um ladrdo durante toda sua vida e, em uma de suas emboscadas para roubar ouro e
prata, encontrou dois ascetas (chamados de rishis, ou videntes), que lhe ofereceram a verdade,
na falta da riqueza material. Valmiki ficou tdo impactado pelo que recebeu que mudou sua
vida e se retirou para um eremitério. A partir dai, a historia segue contando como Valmiki
concebeu uma técnica inovadora de fazer poesia, chamada sloka, e com a qual todo o
Ramayana foi escrito.*’

Assim, a imagem dos ladrdes no poema, que pode nos ter parecido deslocada, ao ser
inserida num contexto, ganha for¢a e complementa o texto em significagdo. “Talvez na
profunda noite” (no ambiente do siléncio), ladrdes mascarados bebam dessas fontes do
conhecimento da verdade (“dessas dguas amadas™). “Em negros coragdes talvez desponte /
uma pequena estrela”, e, quem sabe, essa pequena estrela possa gerar frutos como um
Ramayana, ou, ainda, como um poema, este que estamos a ler. Talvez essa tradigdo nutridora,
da qual nos fala a voz poética, pode deixar seus lastros na escrita, e, assim, a pergunta
fundante sobre o que fazer com tudo o que se adquiriu em forma de memoria pode se resolver
na transmissdao desse conhecimento. Importante notar que o conhecimento sobre o qual se
versa ndo ¢ um conhecimento de conteudo apenas. E o conhecimento do que habita a
profunda noite. E um conhecimento que se pode encerrar na imagem da anémona, que, com
negros coragoes, deixa-se envolver completamente pelo vento, pelo sopro divino. Em negros
coragdes, ha sol, o pavao abre suas penas. E, no caso dos seres humanos, o que pode nos levar
a reconhecer esse sol ¢ o veiculo do conhecimento tradicional (tal como um camelo faz nos
conduzindo pelo deserto). H4 uma anotacdo sobre o mencionado curso “Técnica e Critica
Literaria”, na qual Cecilia ensinava, especificamente, sobre o Ramayana:

Interessa-nos saber, sobretudo que esta obra de Valmiki, apesar de ja se poder
considerar uma obra literaria, porque tem um autor conhecido, ndo ¢ obra do tipo
das obras de inspiragdo, encerra-se, no entanto, com uma férmula magica, o que lhe
atribui um carater sagrado (...) O final do livro nos diz que ndo ¢ apenas como obra

literaria que o Ramayana deve ser encarado, mas como uma for¢a magica, um livro
capaz de produzir maravilhosos efeitos naquele que se interessar pela sua leitura.*!

longo desse estudo, como Coomaraswamy e Aghorananda Saraswati), a propria Cecilia Meireles me serviu de
fonte de pesquisa no mencionado curso “Técnica e Critica Literarias” (MEIRELES. Técnica e Critica Literarias).
%" A pesquisadora e tradutora de uma recente versio do Ramayana, Eleonora Meier, conta esse episodio do
nascimento da epopeia: “Infelizmente nés sabemos muito pouco sobre o rishi Valmiki, cujo titulo ‘Adikavi’
(Primeiro Poeta) e preeminéncia em verso sanscrito nunca foram seriamente desafiados até hoje. Ele era um
chefe ladrio em uma floresta no Norte da India e em uma ocasido emboscou dois ascetas para o propésito de
rouba-los. Os viajantes, no entanto, lhe falaram com bondade, e lhe ofereceram a verdade espiritual em vez do
ouro e da prata que eles ndo possuiam. Convencido da sinceridade deles e por seu conselho, Valmiki mudou seu
modo de vida e tornou-se um devoto de Shri Ramachandra, a Sétima Encarna¢do de Deus (Vishnu) sobre a terra.
Depois de um longo periodo de meditagdo sobre a forma e virtudes de Shri Rama, ¢ dito que lhe foi concedida
uma visdo da vida de Rama do comego ao fim” (RAMAYANA, p. 21).

* MEIRELES. Técnica e Critica Literarias: aula de 17 nov. 1937.
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Fecho, assim, essa abertura de tese, na expectativa de que o profundo conhecimento
que Cecilia adquiriu sobre a India tenha ficado um explicito e, também, de como esse
conhecimento foi importante para a construcao de sua obra. Seguimos neste estudo, ao longo
dos capitulos, perscrutando as formas implicitas e explicitas de como a India se revela na obra

de Cecilia Meireles.
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CAPiTULO 1

Encontros com a India, desencontros com a critica

1.1 A viagem 2 India

Em janeiro de 1953, Cecilia Meireles aterrissa em solo indiano, a convite do governo
da recém-independente india. O motivo do convite foi a participagdo de Cecilia Meireles,
como representante do Brasil, no semindrio dedicado a pensar as contribui¢des que as ideias
de Gandhi poderiam trazer aos diversos paises do mundo, a fim de se trilhar um caminho de
paz mundial. Além disso, na ocasido, Cecilia recebeu o titulo de doutora honoris causa da
Universidade de Delhi.

Antes de embarcar e durante a viagem, Cecilia se corresponde com o amigo portugués

Cortes-Rodrigues. Em 25 de dezembro de 1952, ela escreve:

Almirante: embarco em avido holandés, domingo, dia 28, para Nova Delhi, via
Lisboa-Genebra — Roma — Cairo, etc.

Se puder, na volta, iremos a S. Miguel.

Escreverei pelo caminho.

Endireite, desde ja, a lapela daquela roupa na farda que parece a propria SATA... e
espere o escafandro: dé de beber a Sto. Onofre, e encomende queijadas e massa
sovada.

Saudades para todos e tudo
Calafate aéreo™

Ja em Nova Delhi, Cecilia conta ao poeta:

Almirante! aqui estou, como Vasco da Gama e Albuquerque, mas ainda nio cortei
nenhuma orelha, e a minha vida ¢é entre flores. Flores nos tapetes, no jardim, nos
vasos, na comida, na testa dos cavalos...*®

Todos os dias 0 meu criado, timidamente, me oferece um botdo de rosa, que trago ao
peito como um talisma. Estou aprendendo a lingua da terra, e hei-de escrever uma
carta bem ininteligivel a Raposinha, que me esmaga com o seu chinés.

# «“Almirante” e “Calafate” sdo codinomes que os amigos utilizavam para se corresponder. Logo nas cartas
iniciais, Cecilia menciona que ele era um importante almirante e ela um simples calafate. As metaforas nauticas
estdo sempre presentes na correspondéncia entre o poeta e a poeta (MEIRELES. Carta de 25 de dezembro de
1952 a Armando Cortes-Rodrigues, p. 212).

* Sobre os cavalos com flores, ver o poema “Os cavalinhos de Delhi”, de Poemas escritos na India
(MEIRELES. Os cavalinhos de Delhi, p. 17). E sobre as flores, ha a bela cronica “India florida”, do volume 2 de
Crénicas de viagem (MEIRELES. India florida, p. 207-210).
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Nao posso escrever muito, por estar ocupadissima com o Congresso: isto ¢ s6 uma
noticia breve. No dia 21, meu marido deve chegar aqui — entdo veremos o que se faz.
— Parece que vou a Goa, a convite do Governo portugués.* E se calhar vou a s.
Miguel, para provar a meu marido que hé horténsias de 4 metros de altura (altiura) e
que o meu amigo Almirante usa um realejo como telefone. Viuummmmmm (este é
o barulho do dito).
Mil saudades e terniuras, e lembrancas as fiumacinhas das Fiurnas e aos amigos
queridos do liugar...
Até breve

Calafate J. M.*

Ainda no més de janeiro, Cecilia envia mais noticias ao “Almirante”:

Almirante: a nau partiu a 28 do Brasil, chegou sem novidade, no mesmo dia, a costa
de Pernambuco. Nao vimos indios mas talvez os tivéssemos comido, ao jantar que
nos serviram. Continudmos viagem e fomos dar na Africa, onde negrinhos
afrancesados insistem em servir “Orangeade” e “Eau de Vichy”. Dai foi um sonho
até Lisboa onde os amigos fiéis me esperavam com docinhos e beijinhos.
Atravessadmos metade da Europa, ficAmos uma hora em Genebra; sob uma lua de
gesso, entre brancuras de inverno, seguimos para Roma, e ai dormimos, para no dia
imediato tomarmos o rumo do Oriente. La fomos sobre mares ¢ desertos pelos
lugares da Biblia, deixando para tras o Cairo com os seus negros cheios de alamares
¢ as suas pirdmides enterradas na areia. Afinal, depois de muitas horas sobre
desertos e mares, apareceu Bombaim, a 1* hora do 1° dia do ano. E logo baixamos
V00, € passamos a noite entre turbantes e corvos, até que houvesse transporte para N.
D., aonde chegamos no dia 4. Os trabalhos do “Seminar” duraram até o dia 17, ¢ a
21 chegou meu marido. Temos feito alguns passeios, mas ndo muitos, porque a vida
social me escravizou e ha obrigacdes a que se ndo pode fugir. — Daqui seguiremos
por estas Indias, em visita agricola. E o Governo Portugués, muito amavelmente, nos
convida para uma semana em Goa, de onde voltaremos para os Brasis, pelos
caminhos da Europa. Pelos Agores, também? — ai de mim... — ndo acredito muito!*®

()

Calafate J. M.

Da cidade de Bangalore, Cecilia escreve a ultima carta ao amigo desde a India:

Almirante, a nau vai bem, até agora. Arribamos em diferentes lugares, e muito
admiramos a arte e a vida destes infiéis. Infiéis todos somos, alids, principalmente os
coriscos de Ponta Delgada, que ndo mandam noticias para os pobres viajantes do
Oriente.

Ha por aqui muitas pérolas que, como o escafandro, poderiam ser pescadas. Mas
onde esta ele, esse fendmeno de pau?

Seguimos viagem amanha cedo, e o itinerario é: Hyderabad Bombaim Amangabad
Bombaim Poona Bombaim Goa. Aqui, hospeda-nos o governo portugués por 8 dias.
Voltaremos, entdo, a Bombaim, para deixar a India, de avido, rumo a Europa,
provavelmente através de Karachi.

* 0 livro Travelling and Meditating: Cecilia Meireles’ Poems Written in India and Other Poems, do
pesquisador Dilip Loundo, contempla intimeros registros da estada de Cecilia em Goa. Ver LOUNDO.
Travelling and Meditating, p. 267-284.

* MEIRELES. Carta de 7 de janeiro de 1953 a Armando Cértes-Rodrigues, p. 212.

* MEIRELES. Carta de 24 de janeiro de 1953 a Armando Cortes-Rodrigues, p. 212-213.
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Mas esta carta ndo ¢ para ensinar-lhe o mapa de nossa navegagdo e sim para dizer-
lhe que, no dia 28, onde que que estejamos, celebraremos a grande data do
Almirantado, embora sem o vinho do Tsar e as queijadas da Vila.

O “Romanceiro” apareceu depois da minha partida; s6 lho poderei mandar quando
passar por Lisboa.

Nao se se poderemos abragar os Agores, pois a viagem comeca a ser fatigante. Bem
que eu gostava de ir passar uns dias as Fiurnas!"’

()

Jodao Manuel,
Calafate aeronauta

Das correspondéncias a que tive acesso, as cartas a Armando Cortes-Rodrigues sdo as
mais detalhadas com relagdo ao itinerario na India e a alguns compromissos e observagdes do
pais. Além dessas cartas, hd4 uma missiva para o casal de amigos portugueses Diogo de
Macedo e Eva Arruda, a quem Cecilia chama, carinhosamente de “Dioguevas”. Sobre essa
carta, o pesquisador Joaquim-Francisco Coelho escreveu o ensaio intitulado de “Carta do
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achamento da India”.

J& para Liucia Machado de Almeida, Cecilia envia apenas um “pensamento amigo”:

A India é um espetaculo fabuloso e impossivel de descrever em carta. Além da
paisagem humana, ha os Museus, os bazares, 0s monumentos... uma sucessdo de
coisas. Eu ndo me espanto muito porque ja sabia de tudo isto por leitura. Mas, para o
viajante incauto, deve ser uma coisa alucinante.

Mas a tinta vai acabar Licia. Adeus! Saudade!

(Isto nem chega a ser carta: ¢ s6 um pensamento amigo)*’

Dilip Loundo, em seu ensaio “Cecilia Meireles e a India: viagem e meditagdo
poética”,’® aborda com detalhamento os trajetos de Cecilia quando no pais oriental. Pelos
relatos de Cecilia, também, ¢ possivel ter-se uma ideia de qudo impactante foi conhecer
aquele pais, com o qual ela cultivava vinculo e nutria conhecimento.

Ao longo deste capitulo, abordaremos os vinculos (ainda que ndo pessoais) que Cecilia
estabeleceu com trés eminentes personalidades indianas: Mahatma Gandhi, Rabindranath

Tagore e Sarojini Naidu.

* MEIRELES. Carta de 16 de fevereiro de 1953 a Armando Cortes-Rodrigues, p. 213.
* COELHO. Carta do achamento da india, p. 183.

* MEIRELES. Carta de 14 de fevereiro de 1953 a Liicia Machado de Almeida.

** LOUNDO. Cecilia Meireles e a India: viagem e meditagio poética.
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1.1.2 Cecilia e 0 Mahatma

O seminario para o qual Cecilia foi convidada na India foi intitulado “Seminar on the
Contribution of Gandhian Outlook and Techniques”.”' No dia 8 de janeiro, as 10 horas da
manha, foi dado inicio ao quarto dia do evento, que comecara em 5 de janeiro, ¢ Cecilia
Meireles foi convidada ao palco para pronunciar o discurso que preparara acerca das
interlocugdes entre as ideias de Gandhi e o Brasil.

Na abertura de seu discurso, Cecilia diz: “no que se refere a vida indiana, confesso que
ela me parece tdo familiar como se eu tivesse vivido sempre aqui.”? Por esse relato, um tanto
pessoal, percebemos uma aproximagdo com o pais asidtico que vai além do conhecimento
cultural e filoséfico adquirido por meio dos livros. Havia para a autora (e Cecilia ndo esconde
isso) uma franca afinidade, que ela deixa clara em entrevista concedida a Pedro Bloch, apenas
alguns meses antes de sua morte: “Na India foi onde me senti mais dentro de meu mundo
interior.””?

Essas declaragdes me auxiliaram a fazer as perguntas que fago para desenvolver esta
tese: como o vinculo com a india aparece na obra ceciliana e o que essa obra pode nos dizer
ao hospedar esse universo distante? Ao longo deste estudo, pretendo tocar nesses pontos, mas
um deles deve ficar claro desde o inicio: Cecilia ndo olha para a India dando as costas ao
Brasil, ela hospeda essa cultura de forma a fazé-la ressoar nos “mil planos do cimento

e . 4 . eye ’ . ,
brasileiro”.”* Refletir sobre essa postura ceciliana de abarcar a fndia com seus pés fincados no

Brasil me fez recordar uma passagem do livro Vislumbres da India, de Octavio Paz, no qual o

1 O semindrio esté transcrito no relato integral publicado pelo Ministério da Educagdo da India, com edigdo de
Humayun Kabir, em 1953. Por meio desse material intitulado Gandhian Outlook and Techniques, temos acesso
ao discurso que Cecilia Meireles pronunciou na ocasido. Além desse material completo, temos a palestra de
Cecilia publicada em inglés no livro Travelling and Meditating: Cecilia Meireles’ Poems Written in India and
Other Poems, do pesquisador Dilip Loundo (LOUNDO. Travelling and Meditating, p. 257-265). A publicagao,
na se¢@o de perguntas e respostas sobre a apresentacdo de Cecilia, contempla apenas as respostas da autora, pois
seria, realmente, um material muito extenso. Nas citacdes que farei, para trazer a luz o material original, vou me
referir ao texto integral, porém, para pesquisadores interessados, o livro de Loundo me parece ser suficiente pela
sua acessibilidade em bibliotecas. As tradugdes do discurso ceciliano, do inglés para o portugués, foram feitas
por mim. No corpo do texto, escolhi usar a tradugdo em portugués e mantive o original em inglés no rodapé para
termos acesso a construcao textual de Cecilia Meireles.

32 «“As far as Indian life is concerned, I confess it seems as familiar to me as if I had lived here always.” Pelo
discurso escrito por Cecilia, percebemos o dominio que a autora tinha da lingua inglesa. Além disso, em sua fala,
nos registros dos didlogos do Seminario, ha a notagdo de que ela, por vezes, responde as perguntas em frances.
MEIRELES. Third Session: Madame Cecilia Meireles, p. 75.

3 REVISTA MANCHETE. A ltima entrevista de Cecilia Meireles, concedida a Pedro Bloch.

>* Fago mengio ao verso “O uivo da multidio reboa pelos mil planos do cimento”, do poema “Elegia sobre a
morte de Gandhi”, no qual Cecilia, especialmente nesse verso, esta se referindo ao carnaval brasileiro. Esse
poema serd analisado ainda no Capitulo 1. MEIRELES. Obra Poética [do livro Poemas Inéditos], p. 977.
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autor relata sua primeira chegada ao pais oriental, em 1951. Ele nos conta sobre a gradativa

“apari¢cdo” da orla indiana, vista a partir do navio que o navegava:

A medida que nosso navio avangava, crescia a excitagdo dos passageiros. Pouco a
pouco brotavam as arquiteturas brancas e azuis da cidade, o jorro de fumaga de uma
chaminé, as manchas ocres e verdes de um jardim distante. Surgiu um arco de pedra,
plantado em um cais arrematado por quatro torrezinhas em forma de pinha (...)

Atras do monumento, flutuando no ar calido, via-se a silhueta do hotel Taj Mahal,
delirio de um Oriente fim-de-século, arriado como uma gigantesca bolha, ndo de
sabdo, mas de pedra, no regago de Bombaim. Esfreguei os olhos: o hotel se
aproximava ou se afastava? Ao perceber minha surpresa, o engenheiro Auden
contou-me que o aspecto do hotel se devia a um erro: os construtores ndo souberam
interpretar os planos que o arquiteto enviara de Paris e ergueram o edificio ao revés,
isto &, a fachada de frente para a cidade, dando as costas para o mar. O erro pareceu-
me um ato falho que delatava uma negacdo inconsciente da Europa e a vontade de
internar-se para sempre na india. Um gesto simbolico, algo assim como a queima
dos navios de Cortés. Quantos de nos teriamos experimentado essa tentagio?

A postura de Cecilia se diferencia significativamente dessa relatada por Paz,
justamente porque nao ha a negacdo, por meio de Cecilia, da cultura indiana, uma vez que
essa ndo lhe foi imposta, como foi a cultura inglesa aos indianos no periodo em que os
colonizadores por 14 estiveram. De toda forma, esse gesto simbdlico de tentar compreender a
India (e isso ¢ um gesto de hospitalidade) e olhar para seu pais, estando, a0 mesmo tempo, de
frente e de costas para um e para outro, agrega qualidades impares a obra ceciliana. Eu diria
que nao hd um dar as costas ou encarar frontalmente. H4 um atravessamento entre os dois
paises que perpassa a obra de Cecilia. Outro texto que me ocorre lembrar, por meio dessa
postura frente-costas, ¢ a entrevista com o pesquisador Luis Augusto Fischer, intitulada “De
frente para o mar, de costas para o Brasil”.’® Fischer aponta 0 modernismo como sendo um
movimento visto apenas pela lupa marioandradiana, o que o torna um movimento incompleto
e, por essa incompletude, talvez, estejamos, até hoje, dando as costas a uma obra como a de
Cecilia Meireles. Esse tema sera oportunamente abordado no ultimo capitulo deste trabalho.

Retomando, entio, esse olhar para a India e para o Brasil, que Cecilia cultiva, no

mencionado discurso pronunciado no Seminario sobre Gandhi, a autora diz:

Eu preciso enfatizar que, ainda que a India, com sua profunda vida espiritual e,
particularmente, com o trabalho e sacrificio de Gandhi, ndo tivesse sido tdo familiar
e proxima a mim, o fato de o Brasil ser meu pais me permitiria entender mais
completamente os problemas que estido sendo discutidos aqui.”’

> PAZ. Vislumbres da India: um dialogo com a condigdo humana, p. 14.

°0 FISCHER. De frente para o mar, de costas para o Brasil.

°7 “I must stress that even if India with its deep spiritual life and particularly the work and sacrifice of Gandhi
had not been always so close and familiar to me, the fact that Brazil is my country would enable me to
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Cecilia fala de seu lugar; ela compreende o pais indiano porque tem o seu como
referéncia. A autora faz distingio entre a longa histéria milenar da India e a recente historia,
pos-colonizagdo, do Brasil, dizendo que, “tal como um adolescente exuberante, o Brasil tem
suas virtudes e defeitos”.”® Ainda que os dois paises tenham “idades” distintas, a autora
menciona a “vastiddo da terra, a variedade étnica e diversidade religiosa”,5 ? a fisionomia € a
paisagem como sendo alguns dos pontos em comum entre as duas culturas. Além disso, ela
enfatiza a hospitalidade,”® a docura ¢ o sentimento de respeito humano como sendo parte
integrante da cultura dos indianos e brasileiros. E importante notar que Cecilia faz uma

ressalva quando fala da dogura e respeito humanos; ela coloca que esse trago ainda estd

presente longe da ambicao e da vaidade cosmopolita:

Nos distantes recantos, fora do impacto da ambi¢do e da vaidade cosmopolita, a
mesma dogura, o mesmo sentimento de respeito humano que eu encontrei entre os
meus amigos indianos (felizmente, bem numerosos atualmente) ¢ para ser
encontrado (no Brasil)."'

Nesse aspecto, existe um trago de conservadorismo, se analisarmos de forma simplista,
no modo com que Cecilia vé a defesa da cultura nacional e popular. Ao mesmo tempo, no
entanto, ha uma postura universalizante da autora, que tenta compreender o mundo® nio
criando fronteiras estanques entre culturas. Penso que, traduzido em forma poética, o poema
que analisamos anteriormente “E agora, que farei do velho céu azul e das longas montanhas?”
cultiva um olhar que agrega o outro, por meio da valorizagdo da tradicdo indiana, que ¢
estrangeira a dela propria, juntamente com o trago do universal que aparece de seus poemas.

Cecilia menciona, quando perguntada sobre as raizes espirituais de sua poesia, que:

Os autores nunca sabem dizer bem essas coisas porque, na verdade, a poesia,
praticada de um modo “vital”, estd isenta das claridades da logica. O poeta
dificilmente pode “raciocinar” sdbre sua propria poesia. Essa ¢ a fungdo do critico,
intermediario na mensagem artistica. Em todo caso, se for possivel considerar raizes

understand more fully the problems being discussed here” (MEIRELES. Third Session: Madame Cecilia
Meireles, p. 75, trad. minha).

% «And as such it has all the virtues and defects of exuberant adolescence” (MEIRELES. Third Session:
Madame Cecilia Meireles, p. 77, trad. minha).

%9 “The vastness of the land, the ethnic variety and the religious diversity are some of the many points we share
with India” (MEIRELES. Third Session: Madame Cecilia Meireles, p. 76, trad. minha).

5 A questdo da hospitalidade vai ser importante ao longo dessa tese. Cecilia percebe que tanto o Brasil quanto a
india tém esse aspecto em comum (MEIRELES. Third Session: Madame Cecilia Meireles, p. 76, trad. minha).

%' “In the distant nooks, away from the impact of ambition and cosmopolitan vanity, the same sweetness, the
same feelings of human respect that I encountered among my Indian friends (luckily quite numerous today) is to
be found (in Brazil)” (MEIRELES. Third Session: Madame Cecilia Meireles, p. 76, trad. minha).

% E quando escrevo “mundo” ndo é por exagero. Cecilia abarca em sua obra tanto a tradi¢io ocidental quanto a
oriental, valorizando diversas culturas europeias e as culturas chinesa e japonesa, além da indiana, ¢ claro.
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espirituais aquilo de que mais gosto, ou que mais repercute em mim, lembrarei o
oriente classico e os gregos; tdda a Idade Média; os classicos de tddas as linguas; os
romanticos ingleses (sic); os simbolistas franceses e alemades. E principalmente a
literatura popular do mundo inteiro, e os livros sagrados.”

Ha outras passagens no discurso de Cecilia para o seminario em que ela aborda a
questdo do nacional em relagdo ao estrangeiro, defendendo a produ¢do nacional de forma
veemente. E possivel perceber a preocupagdo da escritora com a valorizagdo da cultura
nacional. Isso aparece em seu discurso por meio da resposta, transcrita a seguir, dada a um
dos participantes do seminario. No caso da discussdo, o ponto abordado foi a questdo da
introducdo das maquinas em lugar de produtos manufaturados por artesdos locais. Cecilia se

coloca claramente a favor da ndo substituicdo do trabalho artesanal humano por maquinas:

As ideias de Gandhi com relagdo as maquinas sdo as de que nenhum homem deve
ser um servente de qualquer tipo de maquina. Maquinas sdo tUteis para a vida, mas
ndo podem significar tudo para o homem. Assim, o homem deve ndo depender de
maquinas mas deve controla-las. A introdugdo de maquinas tem causado muitos
danos em vilas e industrias locais. O homem do campo costumava fazer bordados e
coisas desse tipo. Todas essas industrias locais, artesanais, tém sofrido pela
introdug@o das maquinas. Quando as coisas sdo produzidas por maquinas, as pessoas
as encontram prontas e¢ baratas no mercado. Assim, elas preferem comprar nos
mercados os produtos feitos por maquinas.**

Se olharmos por uma perspectiva progressista, Cecilia seria facilmente vista, talvez,
como retrograda.®® No entanto, sua proposta ndo é simplista. Ha um langar-se para o mundo,
para o outro, tentando compreendé-lo, mas hé, também, a nega¢ao de tudo que possa langar a
sociedade por caminhos que a distancie da humanizacdo. Sobre sua produgdo poética, Leila

Gouvéa nos diz:

% MEIRELES. Obra Poética, p. LXXVII, grifos meus.

6 “The ideas of Gandhi as regards machinery are these, that no man should be a servant of any sort of a
machine. Machines are useful in life, but they do not mean everything for man. Therefore, man should not
depend on machine but should rather control machines. The introduction of machines has done a lot of harm to
the village and local industries. Your countrymen were doing embroideries and things of that kind. All these
local industries, handicrafts, have greatly suffered by the introduction of machines. When things are produced by
machines, the people find them ready and cheap in the market. Therefore, they would prefer to buy in the market
these machine made things” (MEIRELES. Third Session: Madame Cecilia Meireles, p. 81, trad. minha).

5 Considerar essas ideias como retrogradas seria um julgamento. No entanto, é preciso notar o tom, talvez,
ingénuo da declaracdo de Cecilia. Percebem-se afinidades com o ludismo, movimento do inicio do século XIX
que reagiu veementemente a utilizagdo das maquinas (THE LUDITE LINK, 2019). No poema “Maquina de
lavar roupa”, de Cecilia, também ¢é possivel notar essa resisténcia: “Como um tambor fechado. / Um compasso
de borracha / numa caixa de louga. / Porque ndo ha mais belos bragos / indo e vindo entre agua e espuma (...) /
Porque as cantigas das lavadeiras / ja estdo todas enterradas, / com suas donas... (...)” (MEIRELES. Poesia
completa (de Dispersos), p. 1682-1683).
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Produgdo poética que, do inicio ao fim, com raros interregnos — e pelo menos um
deles grandioso: o Romanceiro da Inconfidéncia, de 1953 —, persegue o que a
sociedade industrial excluiu: o canto e o sonho, o sublime ¢ o magico.®
H4, no pensamento ceciliano, a consideragdo sobre o nacional, mas que se diferencia
significativamente do nacionalismo vigente, um nacionalismo de bandeira, por assim dizer,
que o século XX (o XXI, nao?) viu culminar no Brasil. Assim, Gandhi representa um modelo
de aprendizagem para que qualquer pessoa possa pensar o seu proprio pais, sua propria
cultura, de acordo com Cecilia: “Gandhi ndo pertenceu apenas ao seu pais, mas a todos os
paises. Ele foi um professor, um amigo da humanidade.”®’” No entanto, ndo digo que Cecilia
seja apenas uma “aprendiz” dos principios de Gandhi, ou que as ideias de Cecilia estejam a
reboque das do pensador indiano. Nao. Eu leio como correspondéncia de ideias e ideais.
Cecilia teve um modo perspicaz de entender a cultura brasileira, num momento em que o afa
era “encontrar” e estabelecer a identidade nacional (nas artes, haja vista a Semana de Arte
Moderna de 1922). E sabido que, no momento dessas discussdes (do discurso de Cecilia no
referido seminario na fndia), ja se contava o ano de 1953; no entanto, o Brasil ainda estava
imerso nas questdes nacionalistas, tanto que estavamos sob regéncia de Getulio Vargas, eleito,
a essa altura, popularmente. Ha ressonédncias profundas entre o pensamento gandhiano e
ceciliano, e esse aspecto passou ao largo da percep¢do da maior parte da critica e de seus
pares modernistas.
As ideias cecilianas acerca do folclore, por exemplo, sdo ideias de resisténcia a um
modelo de sociedade que ndo tivesse o respeito humano como prioridade. O préximo trecho, é
um comentario de Cecilia, a partir da interlocugao com os participantes do Seminario. Ela fala

em francés e ¢ traduzida em inglés por um dos participantes:

A madame (Cecilia Meireles) diz que ¢ muito interessada pelo folclore de seu pais.
Ela reconhece que o folclore ¢ a melhor forma de encontrar a unidade entre as
pessoas. Para compreender outros paises € outros povos, € preciso compreender seu
proprio povo completamente. Quando as maquinas sdo introduzidas, elas sdo tdo
abstratas que matam toda ideia de experiéncia concreta na mente das pessoas,
porque estas ndo tém mais que se preocupar em produzir as necessidades basicas
com suas proprias maos. Vocé pode aplicar maquinas até onde elas ndo matem o
impulso criativo no homem.

% GOUVEA. Pensamento e lirismo puro na poesia de Cecilia Meireles, p. 36.

67 “Gandhi did not belong to his country only but to all the countries. He was a teacher, a friend of humanity”
(MEIRELES. Third Session: Madame Cecilia Meireles, p. 79, trad. minha).

% «“Madame (Cecilia Meireles) says she is very much interested in the folklore of her own country. She realised
that folklore is the best approach to find out the unity of people. To understand other countries and other people,
one will have to understand one’s own countrymen thoroughly. When machines are introduced, they are so
abstract that they kill all idea of concrete self-experience in people’s minds, because they have no more to bother
about producing their daily needs with their own hands. You can employ machinery in so far as it does not kill
the creative urges in man” (MEIRELES. Third Session: Madame Cecilia Meireles, p. 86, trad. minha). Podemos
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Havia um ideal ceciliano de compreender-se bem, enquanto cultura e povo, para que
fosse possivel compreender bem e hospedar — para manter um termo que esta sendo cultivado
neste estudo — o outro. Além disso, pelo comentario anterior, podemos captar dois tragos
particularmente importantes para Cecilia Meireles: arte e beleza. Claro, ela ndo menciona
esses termos, que, por si sés, suscitariam inimeras reflexdes. Porém, por meio da afirmagao
de que as maquinas devem ser utilizadas até onde elas ndo acabem com o impeto criativo do
homem, leio este impeto como uma capacidade que € exclusiva do ser humano de fazer arte e
criar beleza no mundo. Um dos interlocutores de Cecilia, durante seu discurso, comentou que
a “diminui¢do do gosto artistico devido as coisas feitas por maquinas — estereotipadas —
representa um perigo para a educagdo das pessoas™.”’ Nesse aspecto, Cecilia revela sua
preocupacdo com a educag¢do, num mundo ruido apds duas guerras mundiais e crescente
materialismo; ela enfatiza que os jovens escolhem profissdes com pensamentos baseados em
valores materiais ¢ ndo humanos: “uma fortuna rapidamente adquirida ou uma situacdo que
leve ao poder”;70 e, nesse caso, ela estd mencionando a situacdo da educacao brasileira. Para
ela, os maiores desastres da guerra ndo sdo as taxas de mortos no campo de batalha, sdo os
prejuizos morais deixados como heranga aos sobreviventes. E, nesse ponto, ha
correspondéncia entre seu pensamento ¢ o de Gandhi. Cecilia defende que o homem nao pode
viver sem um ideal nobre, e esse ideal vem de valores espirituais. Duas de suas propostas para

0 seminario, como forma de pensar como os ideais de Gandhi poderiam ser aplicados no

Brasil, foram:

7. Sugerir, para qualquer nivel de educag@o, o culto da verdade e dignidade de vida,
nas formas humanas ou animais, e proceder a uma revisdo de textos escolares sobre
as guerras passadas e presentes.

8. Insistir sobre a forga dos valores espirituais na solucdo de qualquer conflito,
opondo-se a generalizada nogdo de Direito e Dever, estabelecendo-se as nog¢des de
Amor, Sacrificio proprio, e Cooperagdo, acima e contra a imediata e egoista nogédo
de felicidade, nas esferas individuais, nacionais e internacionais.”"

fazer uma notagdo de qudo atuais sdo essas reflexdes. Atualmente, inclusive, a discussdo sobre o uso das
maquinas pelo homem, atinge as esferas de satide ptblica.

% Comentario feito pelo professor Louis Massignon (participante representante da Franga): I think the lessening
of the artistic taste because of the machine-made things — stereotyped thingsk — is very dangerous for the
education of the people”. (MASSIGNON. Second Session: Professor L. Massignon, p. 81, trad. minha).

" “Devido & minha dupla atividade nos campos de Educagdo e Letras, eu pude observar de perto muitos detalhes
dessa crise (do mundo pos-guerra); uma delas sendo o crescente materialismo devido a énfase internacional no
bem-estar, um detalhe muito importante porque cerceia o individuo na escolha de sua profissao e trabalho, sendo
0 objetivo principal de sua vida uma fortuna rapidamente adquirida ou uma situagdo que leve ao poder”
(MEIRELES. Third Session: Madame Cecilia Meireles, p. 77, trad. minha).

1«7 To suggest for all levels of education, the cult of truth and dignity of life, embodied in human beings or in
animals and to proceed to a revision of school texts about wars past and present.
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Nesse sentido, a preocupacao de Cecilia com a guerra é com a diminui¢ao de valores
humanos na sociedade, e ela deixa claro, por meio dessas propostas, que o foco da educagao
deve ser a formagdo humana. Num aspecto geral, ela se opde a ideia de uma felicidade
“comprada”, como se podia ver (e se pode) na propaganda materialista de um individualismo
crescente. Cecilia aponta para a direcdo do sacrificio proprio, da cooperagdo, ainda que
garantida a liberdade individual, da qual ela era defensora. E preciso enfatizar que, por mais
que a escritora falasse de valores espirituais referindo-se a educacdo ou a resolucao de
conflitos, mesmo em nivel internacional, ela ndo se afinava com pensamentos religiosos
restritos ou sectarios (justamente porque foi defensora das liberdades individuais). Cecilia foi
uma militante declarada contra o ensino religioso nas escolas.”” Mais uma vez, leio que os
elos com a India se mostram em sua defesa de valores espirituais e morais, ainda que nio
religiosos ou cristdos, pois Cecilia foi afeita ao principio da Verdade preconizado por Gandhi
(e também por outras religides): “Deus é a Verdade e a verdade ¢ Deus.”” E isso, novamente,
passou ao largo tanto da critica quanto dos pares da escritora, pois, ndo raro, ela foi alocada
entre os autores cristdos do grupo da revista Festa.”*

Nesse aspecto de defesa dos valores espirituais, porém, ndo religiosos, percebemos
que Cecilia defende os valores éticos e humanos basicos das religides, porém, distancia-se de

qualquer sectarismo e regras impostas por elas. Conforme esclarece Valéria Lamego:

O ensino religioso feria dois principios basicos defendidos por aqueles que
ensaiavam a modernizagdo do ensino. Arranhava a ideia de liberdade individual,
pois através da catequese sao impostas regras e leis morais. Além disso, os debates

8. To insist upon the strength of spiritual values in the solution of any convict, to oppose the generalized notion
of Right or the stern notion of Duty, to set the notions of Love, Self-sacrifice and Co-operation, above and
against the immediate and egotistic notions of happiness, in the individual as in the national and international
spheres” (MEIRELES. Third Session: Madame Cecilia Meireles, p. 80, trad. minha).

™ Ver o proficuo trabalho de pesquisa de Valéria Lamego que reune as publicagdes de Cecilia para o Didrio de
Noticias entre os anos de 1930 e 1933, nos quais Cecilia milita pela introdu¢ao da Escola Nova no Brasil e se
opode a reinsercao do ensino religioso nas escolas e a outras decisdes tomadas pelo Governo de Getulio Vargas na
década de 1930.

3 “Gandhi did not belong to his country only, but to all the countries. He was a teacher, a friend of humanity,
who discovered that God is Truth and Truth is God, and wanted to share with all men the benefits of his insight”
(MEIRELES. Gandhian Outlook and Techniques, p. 79, trad. minha).

™ Cecilia participou, sim, do grupo da revista Festa, mas a pesquisadora Leila V. B. Gouvéa nos revela que sua
participagdo ndo foi ideoldgica. Apenas contribuiu com poemas; Leila aponta que ela guardava distdncias com
relacdo a outros participantes de Festa e, ainda que as reunides de estruturacio da revista tenham acontecido na
residéncia de Cecilia, isso se deu mais ao fato de ser Correia Dias (seu marido, a época) um dos idealizadores do
projeto grafico de Festa. Segundo relato pessoal de Darcy Damasceno, revelado por Gouvéa, Cecilia contou a
Damasceno que, mesmo no inicio, ndo se filiou a grupos (nem ao de Festa), pois “a inspiracdo catdlica dos
espiritualistas seria obstaculo a qualquer ingresso” (GOUVEA. Pensamento e lirismo puro na poesia de Cecilia
Meireles, p. 49, grifo Leila Gouvéa). Ver a reflexdo completa de Leila sobre o assunto em GOUVEA.
Pensamento e lirismo puro na poesia de Cecilia Meireles, p. 47-50.
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sobre a formagdo do individuo e de sua personalidade ¢ sobre as liberdades
individuais gravitavam em torno de outro tema muito admirado pela autora: o da
Fraternidade Universal. Neste terreno, o decreto do ensino religioso e
posteriormente as aulas de Moral e Civica, altamente nacionalistas, comprometiam,
segundo Cecilia, o pensamento universalista ndo sectario.”

Apesar de Valéria Lamego nao se referir diretamente as ideias de Gandhi, podemos
dizer que o tema da Fraternidade Universal ¢ também um legado do Mahatma para todo o
mundo, conforme a propria Cecilia afirmou.”® Além disso, em seu discurso no seminario, ela

interliga o problema da religido e da formacao humana com as ideias de Gandhi:

O problema da formagdo moral (que é o verdadeiro problema da Educagdo) ¢
colocado de lado, as vezes deixado para as possibilidades de instituigdes religiosas
de toda crenca. A ajuda familiar nessa tarefa tem sido quase impossivel com o
aumento das mulheres trabalhadoras. Por uma perspectiva estritamente pessoal, eu
gostaria de apontar que as ac¢des religiosas ndo sdo a solugdo; nés devemos manter
em mente o fato do momento materialista que estamos vivendo e as intimeras
contradi¢des entre os muitos credos religiosos — além das lacunas que existem entre
os ensinamentos teoricos e as decisdes praticas.

(...)
Na presente situagdo do mundo, parece que a educagdo ¢ o campo onde a
perspectiva de Gandhi tera sua melhor aplicagdo.”’

Dessa forma, penso que as ideias que Cecilia praticava no Brasil, por meio da
educagdo e da literatura (como ela mesma disse no mencionado discurso, que foi uma mulher
5\ 78 A )
das letras e da educacdo),”” guardam ressonancias com um pensamento que estava circulando
no mundo a época de sua atuagdo, a saber, nesse caso, o pensamento de Gandhi.
Migrando, entdo, para o campo da literatura, pensando nos elos existentes entre a obra
de Cecilia e a India, farei uma apresentacdo de duas conferéncias inéditas escritas e

pronunciadas por ela sobre Rabindranath Tagore e Sarojini Naidu.” Antes, porém, de abordar

” LAMEGO. 4 farpa na lira, p. 65.

7% Ver a mengdo feita anteriormente de que Gandhi ndo pertenceu apenas ao seu pais. Ele foi um defensor da
humanidade de forma universal, sem barreiras religiosas, e ressoou sua mensagem pelo mundo. Ver MEIRELES.
Third Session: Madame Cecilia Meireles, p. 79.

77 “The problem of moral moulding (which is the true problem of Education) is put aside, sometimes left to the
possibilities of religious institutions of every creed. The help of the family in this task has become almost
impossible with the emergence of the working woman. From a strictly personal viewpoint again. I wish to point
out that religious action is not the solution; we should bear in mind the facts of the materialistic moment in
which we are living and the numerous contradictions among the various creeds — also the gap that exists
between theoretical teaching and practical decision (...) In the present world situation, it seems that education is
the field where Gandhi‘s outlook will have its best application” (MEIRELES. Third Session: Madame Cecilia
Meireles, p. 78-79, trad. minha).

™ O trecho mencionado por Cecilia, e traduzido anteriormente, segue assim: “Devido & minha dupla atividade
nos campos de Educacgao e Letras, eu pude observar de perto muitos detalhes dessa crise (do mundo pds-guerra);
uma delas sendo o crescente materialismo devido a énfase internacional no bem-estar” (MEIRELES. Third
Session: Madame Cecilia Meireles, p. 77, trad. minha).

7 Ambas as conferéncias me foram, gentilmente, cedidas por Valéria Lamego. Ela as obteve como parte de sua
pesquisa, diretamente das maos da filha de Cecilia Meireles, Maria Fernanda. As conferéncias sio uma
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as relagoes entre Cecilia, Tagore e Sarojini, fagco uma apreciagdo de como Gandhi também
apareceu em sua obra literaria inspirando Cecilia em uma criacdo que considero ser uma de
suas obras primas: a “Elegia sobre a morte de Gandhi”.

A “Elegia” (como a chamarei nessa aproximagao) ja foi citada inimeras vezes pelos
pesquisadores da obra de Cecilia, porém, ndo tenho noticia de uma apreciacdo mais detida
sobre ela. Alias, esse ¢ um aspecto da critica ceciliana, pontuado por Leila Gouvéa, de que
“grande parte da fortuna ceciliana sdo textos desprovidos de abordagem analitica”.*® Além
disso, em uma breve entrevista, chamada de flash, para O Cruzeiro, em 1955, Cecilia
menciona duas grandes emogdes que teve em vida e uma delas foi “quando viu a sua ‘Elegia a

» 81

Gandhi’ traduzida em idiomas da India”.”" Ela também expressa essa emog¢do em carta a

amiga Lucia Machado de Almeida:

Envio-lhe, como prometi, a Elegia ao Mahatma. Teve uma sorte curiosa, ésse
poema: foi traduzido, como lhe disse, em francés, inglés e espanhol. Da Unesco
mandaram-no publicar numa revista do Libano “Les cahiers de I’Est”. Um amigo
meu publicou-a num jornal de Luanda. Isso quanto ao original e a versao francesa. A
versdo inglesa parece que vai sair numa “Memoria” dedicada ao Mahatma; e foi
mandada para a india. A versdo espanhola creio que aparecera na Argentina. S6 no
Brasil ndo apareceu. Tive a impressdo de que ndo havia aqui um ambiente para ela,
como ndo o vi para Gandhi. Enfim, V. me dira como a encontra. Mas V. é um caso
especial.*

A declaragdo de que aqui, no Brasil, ndo havia ambiente para o poema e tampouco
para Gandhi é, também, uma forma de dizer que a India em sua obra néio era reconhecida por
seus pares. Dilip Loundo atribui a essa elegia a notoriedade que Cecilia ganhou entre os
seguidores literatos do Mahatma. Apesar de a “Elegia” ter navegado até terras indianas,
Loundo diz que a obra de Cecilia ainda ¢ amplamente desconhecida nos circulos literarios da
india.** Loundo transcreve uma passagem do escritor Krishna Kripalani, que conheceu Cecilia

pessoalmente e mencionou o privilégio de té-la conhecido:

(...) pela elegia sobre Gandhi. De todos os poemas escritos sobre Bapu (Gandhi),
esse foi 0 que mais me impressionou, ndo apenas devido ao seu mérito poético

preciosidade, digitadas & maquina, com corregdes feitas & mao por Cecilia, e mostram o profundo conhecimento
que a poeta tinha do assunto que tratava. Para esta pesquisa, esse material foi impar para esclarecer as solidas
relagdes entre Cecilia Meireles e a india. Por isso, expresso meu agradecimento pela pesquisadora Valéria por
compartilhar seu conhecimento e os documentos em questao.

% GOUVEA. Pensamento e lirismo puro na poesia de Cecilia Meireles, p. 20.

8! Entrevista transcrita na edi¢io de sua obra completa, em 1958 (MEIRELES. Obra poética, p. LXXVII).

%2 MEIRELES. Carta de 29 de julho de 1948 a Licia Machado de Almeida, grifos meus.

% Isso seria aceitdvel se a obra de Cecilia niio fosse um tanto desconhecida nos circulos literarios brasileiros
também. Ver LOUNDO. Cecilia Meireles e a ndia, p. 153.

41



intrinseco, mas porque era um eco de nossa propria anglstia, que repercutira a
milhares de milhas de distancia.*

Assim, vamos ao texto:

Elegia sobre a morte de Gandhi

Aqui se detém as sereias azuis e os cavalos de asas.
Aqui renuncio as flores alegres do meu intimo sonho.
Eis os jornais desdobrados ao vento em cada esquina:
“Assassinado quando abengoava o povo”.

Na vasta noite, ouvi um pio triste, uma dorida voz de passaro.
E, acordando, procurava um lugar longe e ininteligivel.

Eras tu, entdo, que suspiravas, débil, no pequeno sangue final?
Eram teus ossos longinquos, atravessados pela morte,
ressoando como bambus delicados ao inclinar-se do dia?

Les hommes sont des brutes, madame.

O dias da Resisténcia, com as rocas fiando em cada casa...

0, Bandi Mataram nos pequenos harménios, entre sedas douradas...
“O cha de Darjeeling, senhora, tem um aroma de rosas brancas...”
Ruas, ruas, ruas, sabeis quem foi morto além, do outro lado do mundo?
Sombrios intocaveis da terra inteira, — nem sabeis que devieis chorar!

“Vo6s, Tagore, cantais como os passaros que de manha recebem alimento,

mas ha passaros famintos, que ndo podem cantar.”

E o vento da tarde abana os telegramas amargos. Os homens leem.

Leem com os olhos das criangas soletrando fabulas. E caminham.

E caminhamos! E o mais cego de todos leva um espinho entre a alma e o olhar.

Sdo também cinco horas. E estou vendo teu nome entre mil xicaras.

Na curta fumaga de cha que ninguém bebe.

“Que queria este homem?” “Por que veio ao mundo este homem?”

— Eu ndo sou mais que a vasilha de barro amassada pelo Divino Oleiro.
Quando nio precisar mais de mim, deixar-me-4 cair.”®

Deixou-te cair. Bruscamente. Bruscamente.

Ainda restava dentro um sorvo de sangue

Ainda ndo tinha secado teu coragdo, fantasma heroico,
Pequena rosa desfolhada num lengol, entre palavras sacras

O vento da tarde vem e vai da India ao Brasil e ndo se cansa.

Acima de tudo, meus irmaos, a Nao Violéncia

Mas todos estdo com seus revolveres fumegantes no fundo dos bolsos.
E tu eras, na verdade, o unico sem revolveres, sem bolsos, sem mentira
— desarmado até as veias, livre da véspera ¢ do dia seguinte.

Les hommes sont des brutes, madame.
O vento leva tua vida toda, e a melhor parte da minha.
Sem bandeiras. Sem uniformes. S6 alma, no meio de um mundo desmoronado.

¥ KRIPALANI apud LOUNDO. Cecilia Meireles e a india, p. 153.

% Vale lembrar Fernando Pessoa: “Quem me dera que a minha vida fosse um carro de bois / Que vem a chiar,
manhazinha cedo, pela estrada, / E que para de onde veio volta depois / Quase a noitinha pela mesma estrada. /
Eu ndo tinha que ter esperangas — tinha so que ter rodas... / A minha velhice ndo tinha rugas nem cabelo branco...

/ Quando eu ja ndo servia, tiravam-me as rodas / E eu ficava virado e partido no fundo de um barranco”
(PESSOA. Obra pocética, p. 214).
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Estdo prosternadas as mulheres da India, como trouxas de solugos.

Tua fogueira esta ardendo. O Ganges te levara para longe,
Punhado de cinza que as 4guas beijardo infinitamente,
Que o sol levantard das aguas até as infinitas maos de Deus

Les hommes sont des brutes, madame.
Tu dirés a Deus dos homens que encontraste?
(uma cabrinha te acordara terna saudade, talvez).

O vento sopra os telegramas; oscilam as mascaras; os homens dangam
Eis que vai sendo carnaval aqui. (Por tdda parte.)

As vozes da loucura e da luxtria retesam arcos vigorosos.

O uivo da multidao reboa pelos mil planos do cimento.

Os santos morrem sem rumor, abengoando os seus matadores.

A tltima voz de concérdia retorna ao siléncio do céu.

Estdo caindo as flores das minhas arvores, sinto uma soliddo abragar-me.
Chegam nuvens, nuvens como apressados simbolos.

O vento junta as nuvens, empurra tropas de elefantes.

Voai, povos, socorrei o esqualido santo que vos amou!

Descai pelos meus bragos uma desisténcia de beleza e de heroismo
Que correntes havia entre teu coragdo € 0 meu
Para que sofra meu sangue, sabendo o teu derramado?

O vento leva os homens pelas ruas dos seus negdcios, dos seus crimes.

Leva as surprésas, as curiosidades, a indiferenga, o riso.

Empurra cada qual para sua morada, e continua a cavalgar.

O vento vai levantar chamas rapidas, o vento vai levar cinzas leves.

Depois, ha de escurecer. Vai se chorar muito. Vao ser choradas, enfim,

As lagrimas que andavas contendo, detendo em diques de paz.

Deus te dird: “Os homens sdo uns brutos, meu filho.”

Basta de canseira. Vamos solta-los, para que voltem ao caos, e o oceano ferva.
E partam, e regressem, e tornem a partir e a regressar.

Vem ver déstes meus palacios azuis a batalha feroz dos erros.
E preciso voltar ao principio. Eu também vou fechar os olhos.
Por isso ordenei que te quebrassem com violéncia.

Nao ha mais humanidade para ter-te a seu servigo.

Exala comigo teu sopro. Até podermos outra vez abrir os olhos.
Quando os homens chamarem por nds”.

O vento esta dispersando as falas de Deus entre as mil linguas do fogo.
Entre as mil rosas de cinza dos teus velhos ossos, Mahatma.®®

Krishna Kripalani mostrou bem o impacto causado ao ler essas palavras vindas de uma
. 87 . NS , ~
brasileira, ' que, a essa altura, sequer havia ido a India; o que ¢, ao menos, honroso, para nao

dizer espantoso, aos leitores indianos e de qualquer nacionalidade.

% Tenho usado, na maior parte das vezes, a edi¢do da obra completa de 2001, organizada por Antonio Carlos
Secchin. No entanto, para este poema, uso a versdo da obra completa de 1958 porque ha um erro na transcri¢do
de 2001. Nesta (de 2001), a “Elegia sobre a morte de Gandhi” faz parte do apanhado de poemas ao qual se deu o
nome de Dispersos. Na edigdo de 1958, chamou-se Poemas Inéditos. MEIRELES. Obra poética [do livro
Poemas Inéditos], p. 976.

%7 KRIPALANI apud LOUNDO. Cecilia Meireles e a india, p. 153.

43



Inicio a aproximacdo com o poema por meio de dois versos que podem ser
considerados como pergunta fundante desta tese, em palavras poéticas:
“Que correntes havia entre teu coragdo ¢ o meu / Para que sofra meu sangue, sabendo o teu
derramado?”

Tal pergunta ndo encontrara resposta especifica no poema, uma vez que ele carrega
mais questionamentos que respostas, mas intento, neste estudo, ressaltar algumas dessas
correntes que ligaram Cecilia ao pais de “Gandhiji”.*® De forma geral, a “Elegia” entrelaca
dois campos do conhecimento expressados por Cecilia: um conhecimento cultural, que ¢ de
Gandhi como homem historico e de seu impacto na cultura indiana, e outro ¢ o conhecimento
filos6fico que atribui a este homem a qualidade de santo, que o universaliza. Cecilia funde
essas instancias, historica e filoséfica, e tece um bordado ao mesmo tempo tragico e
inspirador.

No aspecto formal, o poema pode ser um forte exemplo das investidas experimentais
que Cecilia apresenta em sua obra. Ora, um dos argumentos de parte de sua critica € a de que
a obra ceciliana carece dos experimentalismos de linguagem, tdo caros ao modernismo.* Na
“Elegia”, temos um tom quase baudelairiano de prosa,90 versos livres e rimas ausentes, 0 uso
das aspas para indicar falas dentro do poema (que ¢ um recurso bastante informal de
linguagem), o uso de um verso em francés, que da o mote para o salto final do poema, por
meio da fala de Deus a Gandhi. H4, apesar da informalidade que o poema alcanga em alguns
momentos, um tom soturno e grave, profundamente lirico. Existe uma respira¢do no poema,
um lancar-se para fora, para as ruas, com a rapidez do vento; e um mergulho para o solitario
recondito da consciéncia e das reflexdes. Consideremos as quatro primeiras estrofes,
iniciando-se no verso “Aqui se detém as sereias azuis e os cavalos de asas” até “E
caminhamos! E o mais cego de todos leva um espinho entre a alma e o olhar”.

Até o verso “O cha de Darjeeling, senhora, tem um aroma de rosas brancas...”, hd um

ritmo que, mesmo indagativo, flui em um compasso alongado, talvez lento. Quando chegamos

¥ Ji é um sufixo utilizado na India para tratar com honra aquele ou aquela ao qual ele esta atrelado. No
seminario aludido anteriormente, “Gandhiji” foi o termo utilizado pela maioria dos participantes para se referir a
Mohandas Karamchand Gandhi. Bapu (termo utilizado por Kripalani) é mais afetivo e proximo.

8 Miguel Sanches Neto, por exemplo, considera Cecilia Meireles, em seu contexto, como “moderna”, ainda que
ndo “modernista”, devido, entre outras coisas, a falta de experimentalismos em sua poética (SANCHES NETO.
Cecilia Meireles e o tempo inteirico, p. 14-15). Concordo com ele que os experimentalismos poéticos do
Modernismo nao foram aderidos por Cecilia com obstinagdo, mas hd, certamente, um nivel de experimentalismo
em sua obra. Muitos a aproximam do surrealismo. Ver, entre outros, o poema “Gargalhada”, do livro Viagem
(MEIRELES. Poesia completa [do livro Viagem], p. 244), e a cronica “Cheguei em Belo Horizonte”, de
Cronicas de Viagem, v. 1 (MEIRELES. Cheguei a Belo Horizonte, p. 203).

% Em seu estudo, Leila Gouvéa também menciona algumas vezes a ressonancia baudelairiana na poética de
Cecilia (“a flor perversa com ressondncia baudelairiana™). Ver GOUVEA. Pensamento e lirismo puro na poesia
de Cecilia Meireles, p. 45).
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ao verso “Ruas, ruas, ruas, sabeis quem foi morto além, do outro lado do mundo?”, a
velocidade muda e os questionamentos s3o mais incisivos. O uso da repeti¢do dos erres em

€ 9
S

“ruas, ruas, ruas” e, no verso seguinte, a frequéncia de (sombrios, intocaveis, sabeis,
devieis) empurra nossa leitura com pressa. E vélido enfatizar que o tom de indignagdo do
poema, advindo de tantas perguntas sem resposta, rompe um pouco com a inclinagdo mais
reflexiva ceciliana de fazer poesia. E esse rompimento ¢ advertido logo nos dois primeiros
versos: “Aqui se detém as sereias azuis e os cavalos de asas / Aqui renuncio as flores alegres
do meu intimo sonho.” E como se houvesse um aviso de que a partir daquele momento
(devido a gravidade do acontecimento), a mitologia (sereias azuis e cavalos de asas), as flores
alegres e o sonho fossem barrados do fazer poético habitual da autora, dada a crueldade da
realidade desdobrada nos jornais. Assim, também, fica justificado o tom informal, mais afeito
as ruas do que aos céus, que o poema abarca. Ainda assim, a mao da poiésis € ceciliana e,
como tal, a renincia anunciada é, somente até certo ponto, cumprida. Ainda que sem o apelo
as sereias azuis, aos cavalos de asas e a alegria (representada pelas flores alegres), o poema
ndo contempla apenas a tragicidade do assassinato de Gandhi. Ao construir-se, como dito,
existem as instancias do homem historico e do homem santo, que se transformou num mito
representativo do pacifismo mundial. H4, dessa forma, um homem mitico, também. Ao
mostrar a desumanidade de um mundo “desmoronado”, hé, concomitantemente, a exposi¢ao
de um caminho possivel de paz (“Acima de tudo, meus irmaos, a ndo violéncia”) para o qual
Gandhi aponta.

Em algumas brechas do poema, Cecilia deixa entrever o conhecimento que ela
cultivou sobre a historia e a cultura indianas. Quando ela questiona o poeta Tagore, num ato
de profunda indignacao: “Vos, Tagore, cantais como os passaros que de manhad recebem
alimento, / mas ha passaros famintos, que ndo podem cantar”, ela mostra conhecer bem do

que estava tratando. Conforme nos mostra Dilip Loundo:

Uma passagem curiosa da “Elegia sobre a morte de Gandhi” testemunha o
conhecimento detalhado da poeta sobre o relacionamento entre Tagore ¢ Gandhi. Ja
assinalei a clareza com que ela distinguia o caminho espiritual de cada um — Deus
enquanto experiéncia mistica e transcendental para Tagore; e Deus enquanto
Verdade, aqui e agora, para Gandhi — e o reconhecimento de que ambas as posturas
constituiam expressdes legitimas da diversidade que faz da India a civilizagio
resiliente que conhecemos.”

Nesse sentido, cada poema em que Cecilia abordou, diretamente ou nao, a India, ¢ um

texto com o qual podemos aprender sobre o pais. Por exemplos como esse, pode-se afirmar

' LOUNDO. Cecilia Meireles e a India, p. 153-154.
45



que o olhar ceciliano para a India ndo reafirmou aquele comum olhar de exotismo que se
langa aos paises orientais. Assim, a postura de Cecilia se diferencia daquela que Edward Said
(2007) chamou de “orientalismo”, que seria, em breves linhas, um modo ocidental de inventar
o Oriente, mistura-lo num bloco unico e deixad-lo, dessa forma, sempre como um outro
inatingivel e incompreensivel.”> E, aqui, faz-se oportuno mencionar o verso “Sombrios

"7

intocaveis da terra inteira, — nem sabeis que devieis chorar!”, que denota também uma
apreensao consistente daquela cultura. Os “intocaveis”, como sdao vulgarmente chamados
aqueles que ndo pertencem a nenhuma casta, foram sistematicamente excluidos da sociedade
indiana e Gandhi foi um defensor das igualdades de direito para todos, incluindo os
intocaveis. No seminario abordado, Cecilia diz sobre a identificagdo de Gandhi com os
intocaveis, com as diferentes castas e 1religi(~)es.93 Nesse verso, ainda, ela da um salto para uma
comparagdo um tanto critica das sociedades do mundo, pois os intocaveis sao os sombrios
seres (aqueles que passam invisiveis) da terra inteira, afirmando, assim, que, mesmo os paises
ndo divididos por castas tém os seus “intocaveis”. Estes, por sua vez, de tdo invisiveis e
inadequados a sociedade, nem sabem que devem chorar a morte daquele que os tentou

reconhecer e valorizar. Ainda outra possibilidade de conhecer o pais de Gandhi por meio da

escrita de Cecilia, no poema em questdo, aparece em versos como estes:

O vento da tarde vem e vai da India ao Brasil e néo se cansa.

Acima de tudo, meus irmaos, a Ndo Violéncia

Mas todos estdo com seus revolveres fumegantes no fundo dos bolsos.
E tu eras, na verdade, o Unico sem revolveres, sem bolsos, sem mentira
— desarmado até as veias, livre da véspera e do dia seguinte.

E contemplada, nessa estrofe, como nao poderia faltar, a questdo da nao violéncia,
ahimsa, preconizada por Gandhi e levada as ultimas consequéncias no processo de
independéncia da India como colonia inglesa. Além desse dado mais reconhecido, ela
descreve o homem Mahatma Gandhi quando menciona que ele era o inico sem revolveres €
sem bolsos, fazendo meng¢do aos trajes de Gandhi, cléssicas calcas indianas chamadas de doti,
que, em outro verso, sdo singelamente mencionadas pela descricdo de Gandhi como uma
“pequena rosa desfolhada num lengol”. E, nesse ponto, do homem historico chega-se ao

homem santo por um aspecto caro a tradi¢do indiana que é a renuncia: “sem revolveres”,

% Ver Orientalismo: O Oriente como invengdo do Ocidente, de Edward W. Said (SAID. O Oriente como

invengdo do Ocidente).
93 <
(

<

...) his identification with the untouchables, with the different castes and religions™. “sua identificacdo com
os intocaveis, com as diferentes castas e religides” (MEIRELES. Third Session: Madame Cecilia Meireles, p.
79).
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“desarmado até as veias”. Esse dado ¢ de grande importancia porque ¢ isso que faz com que o
esqualido homem seja chamado de santo. Pela rentncia, ele transformou-se em alguém “livre
da véspera e do dia seguinte”, ou seja, aquele que se liberta do passado e do futuro, esta livre
do que se chama a roda de samsara, o ciclo de repetidos nascimentos.”* Esses repetidos
nascimentos sdo mencionados na “Elegia”, em outros versos: “Vamos solta-los, para que
voltem ao caos, e o oceano ferva. / E partam, e regressem, e tornem a partir e a regressar.”
Nesse sentido, o poema aborda um aspecto filosofico da tradi¢ao hindu. E ¢ dessa forma que
vai sendo construido o entrelacamento da histéria da India e de sua filosofia. Gandhi ndo é
elevado ao nivel de santo apenas como eco das manchetes de jornal, como ficou comum
afirmar, apos sua morte. Ele galga este lugar no poema. Existe uma costura, sem ponto falso,
que apronta o tecido de forma que se possa afirmar: “Os santos morrem sem rumor /
abencoando seus matadores. A ultima voz de concoérdia, retorna ao siléncio dos céus.”

Além da tematica da n3o violéncia gandhiana, o poema deixa entrever outro tema
importante para a obra de Gandhi. A questdo do universalismo, a proposta de unido pacifica
entre as nacdes, ainda que resguardados os tragos culturais, religiosos, legais, componentes de
cada povo. Quando a voz lirica reconhece o espaco vazio deixado pela morte de Gandhi,
como expresso no verso “o vento leva sua vida toda e a melhor parte da minha”, percebe-se a
forte ligagdo que havia entre o pensamento gandhiano e ceciliano. E essa ligacdo se mostra
pela via do pensamento universal: “Sem bandeiras. Sem uniformes. S6 alma, no meio de um
mundo desmoronado.”” A mengdo as bandeiras pode estar relacionada, mais aparentemente,
a cada nacao e sua identificagdo com o simbolo da bandeira, como também o termo bandeira
pode estar mais sutilmente relacionado aos sectarismos da sociedade e suas bandeiras
especificas de atuagcdo. Menciono, por exemplo, a bandeira do feminismo, que Cecilia ndo
levantou, pelo que ¢, por vezes, julgada.”® Da forma como percebo a relagio de Cecilia com
as “bandeiras” de seu momento, penso que o modelo de valores universais preconizado por
Gandhi a acompanhou em diversas areas de atuagdo. Eu a vejo como uma voz feminina, que
fez rastro para outras mulheres, e atuou com resisténcia num mundo intelectual hostil e

masculino; porém, sem a expressdo mais ruidosa da qual o movimento feminista lancou mao,

% Essas teméticas da filosofia hindu serdo abordadas com maior dedicag¢io no Capitulo 2.
% Vale lembrar uma passagem, mencionada anteriormente, do Seminario sobre Gandhi em que Cecilia diz que
ele ndo pertenceu apenas a India, mas ao mundo todo: “Gandhi nio pertenceu apenas ao seu pais, mas a todos os
paises. Ele foi um professor, um amigo da humanidade” (MEIRELES. Third Session: Madame Cecilia Meireles,
p- 79).
® De forma mais latente, penso em um argumento de Ana Cristina Cesar, no livro Critica e Tradug¢do, com
relagdo a Cecilia e Henriqueta: “acho importante pensar na marca feminina que elas [Cecilia Meireles e
Henriqueta Lisboa] deixaram, sem, no entanto, jamais se colocarem como mulheres” (CESAR. Critica e
tradugdo, p. 228).
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legitimamente, para se firmar.”” A mengio aos uniformes, no verso citado anteriormente,
segue no mesmo sentido. O uniforme, de forma estanque, pode referir-se ao militarismo de
um mundo recém-saido da Segunda Grande Guerra. Sabemos que o poema ¢ do inicio de
1948, e o mundo estava diretamente impactado pelos efeitos e resultados de anos de guerra.
Nao utilizar uniformes da a entender uma atitude de despir-se daquilo que caracteriza os seres
que provocam as guerras (¢ Gandhi leva isso as ultimas consequéncias, vestindo-se com um
“lencol”). “S6 alma no meio de um mundo desmoronado”. A alma, atman, em sanscrito,
nessa altura do poema, nos da a primeira informagdo que serd amarrada com a revelagao do
nome Mahatma, no ultimo verso. Quer dizer, num mundo desmoronado, ha, ainda, algo que
nos une enquanto seres humanos (apesar da categdrica afirmacdo de nao haver mais
humanidade no mundo), ¢ esse ponto de unificagdo ndo se dara por meio “das coisas do
mundo”, de bandeiras e uniformes, e, sim, para repetir o termo utilizado por Cecilia, de
valores espirituais.

Outro ponto abordado pelo poema que mostra tragos culturais da india é a mengdo
feita ao rio Ganges e ao ritual de cremacdo daquela cultura, que aparece nos versos: “Tua
fogueira esta ardendo. / O Ganges te levard para longe, / Punhado de cinza que as aguas
beijardo infinitamente, / Que o sol levantara das aguas até as infinitas maos de Deus.”

Contempla-se, assim, o ritual de queimarem-se corpos em fogueiras acesas as margens
do rio Ganges, acreditando-se que tanto a fumaca das fogueiras quanto as cinzas jogadas no
rio serdo conduzidas para os céus. Nesse sentido, 0 poema mostra a receptividade “dos céus”
a Mahatma Gandhi.”® Receptividade que culminard com o “convite” do proprio Deus para que
Gandhi junte-se a ele, numa “fala” contundente que expressa a degradacdo da sociedade em
questao: “ndo ha mais humanidade para ter-te a seu servigo.”

Por fim, sem pretensdo de esgotar as inimeras possibilidades de leitura que o poema

oferece, ressalto a simbologia do vento como articulador do movimento que o poema faz das

7 Ha uma declaragio de Cecilia Meireles dada em entrevista ao jornal de Goa, Didrio da Noite, quando a
escritora estava no pais oriental, que chama a aten¢do. Sdo inimeros os comentarios que escapam da obra da
autora mostrando a relevancia que a questdo das mulheres tinha para ela:"simpatizei muito com o seu jornal,
além de outros motivos, pelo fato de trazer a testa o nome de uma mulher”. Entrevista inserida no livro
Travelling and Meditating (LOUNDO. Travelling and Meditating, p. 271).

% Em uma de suas cronicas de viagem, Cecilia explicita essa acepgdo sobre o rio Ganges: “Na verdade, o
Ganges nao ¢ um deus, mas uma ninfa, como se 1€ no velho texto do Ramdyana. A simples informagao
geografica de um rio que nasce no Himalaia e vai desaguar na baia de Bengala, depois de receber muitos
afluentes nas longas milhas do seu percurso — nada tem a ver com a sua verdadeira biografia. E quem néo a
conhecer ndo pode associar a estas aguas a virtude purificadora que se lhes atribui, nem entender como para tanta
gente o supremo bem ¢ mergulhar no lodo das suas margens, que limpam de todos os pecados, ou ter as cinzas
atiradas a sua correnteza, depois da morte, quando se abandona o triste corpo cremado, como um vestido gasto,
e se sobe para os palacios de Deus em puro espirito desprendido (MEIRELES. Do Ganges a Tagore, p. 257,
grifos meus).
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ruas até os palacios azuis de Deus. O vento, na simbologia hindu € Vayu, “¢ o sopro cosmico e
0 Verbo; é o soberano do dominio sutil, intermediario entre o Céu € a Terra”.”” No poema, o
termo aparece dez vezes; desde a primeira até a ultima estrofe, ¢ o vento que movimenta os
acontecimentos corriqueiros: desdobra os jornais, abana e sopra os telegramas, vem e vai da
india ao Brasil, levando a noticia amarga da morte e, a0 mesmo tempo, contemplando um
aspecto mais subjetivo desse elemento fisico, € 0 vento que junta as nuvens e empurra tropas
de elefantes, que empurra os homens para sua morada e se eleva até as portas do céu,
carregando as cinzas do Mahatma (“vai levantar chamas rapidas / vai levar cinzas leves”).
Finalmente, num nivel de subjetivacdo total, o vento ¢ transformado em sopro (divino)
quando ele dispersa as falas de Deus entre mil linguas do fogo (da fogueira de Gandhi) e entre
as mil rosas de cinza; a mesma rosa que outrora fora uma rosa encarnada num lengol, entre
palavras sacras.

A respiracdo do poema, que mencionei inicialmente, pode ser, por vezes, acelerada, e
por outras, mais compassada, conforme dito. Nos dois ultimos versos, no entanto, a respiracao
se revela como uma expiracdo. Um ultimo suspiro: “O vento esta dispersando as falas de
Deus entre as mil linguas do fogo. / Entre as mil rosas de cinza dos teus velhos 0ssos,
Mahatma.”

E como se as cinzas simbolizassem o Gltimo elemento fisico vinculado ao corpo de
Gandhi como homem histérico. A expiragdo em forma de rosas de cinza espalha, por meio do
vento, essas particulas quase imateriais do corpo de Gandhi por toda parte, numa simbologia
de viver para além da morte. A revelacdo do nome, Mahatma, ao final, ap0s a virgula, exala o
ultimo sopro dessa existéncia do homem Mohandas Karanchand Gandhi. Porém, ¢ Mahatma
que se escolhe para denomina-lo. Atman, segundo a tradi¢ao hindu ¢ a alma divina que existe
em cada ser existente no universo, ¢ essa alma ¢ da mesma natureza da alma divina ¢ imaterial
que engloba os seres, denominada Paratman.'” Maha quer dizer grande. Mahatma é a grande
alma, que se sabe universal, mesmo sendo individual.

Apesar da morte do homem histérico, sua memoria se estende pelos seus feitos e pelos

poemas que foram feitos a partir dela.

% Nao apenas na mitologia hindu o vento é simbolo de sopro, no sentido de sopro divino. A mitologia ocidental
cristd também abarca esse sentido. No entanto, além desse aspecto mais reconhecido, o vento ¢ assimilado as
qualidades de instabilidade e inconstancia. Por ser uma forga ligada aos Titas, segundo a mitologia grega, o
vento tem potencial de violéncia e cegueira (CHEVALIER; GHEERBRANT. Diciondrio de simbolos: mitos,
sonhos, costumes, gestos, formas, figuras, cores, numeros, p. 935-936).

1% Esse ponto também sera abordado posteriormente no Capitulo 2.
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1.1.3 Um retrato de Cecilia Meireles por meio de Rabindranath Tagore

“Um retrato de Rabindranath Tagore” foi o titulo de uma conferéncia escrita por
Cecilia Meireles sobre Rabindranath Tagore.'”" A relagio da poeta brasileira com o poeta
indiano ja foi motivo de algumas pesquisas que se seguem essa linha de trabalho. O artigo
“Cecilia Meireles e a India: viagem e meditacdo poética”, de Dilip Loundo, talvez, seja o
texto inaugural sobre essa relagdo. A abordagem de Loundo, dentro da teméatica ampla que € a
relagdo de Cecilia com a India, evidencia a ressonancia da obra (ndo s6 literaria) de Tagore na
obra ceciliana. Outro texto que se demora um pouco mais na relagdo entre Cecilia e Tagore ¢
o artigo de Gisele de Oliveira intitulado “A ‘pastora das nuvens’ e o ‘Sol’: Cecilia Meireles
em didlogo com Rabindranath Tagore e o pensamento indiano em prosa e poesia”.'”> Uma vez
que esses textos ja estdo disponiveis, escolho ndo os abordar diretamente e, ainda que sua
leitura me tenha trazido conhecimento sobre o assunto, pretendo me ater a conferéncia
mencionada, por ser um texto de Cecilia Meireles pouco circulado.

Nesse texto sobre Rabindranath Tagore, Cecilia costura a biografia do autor com
citacdes de seus textos poéticos, enfocando as mudangas vividas por Tagore e que ficaram
perceptiveis por meio de sua obra. Diferentemente da conferéncia sobre Sarojini Naidu, em
que Cecilia efetivamente traduz os poemas de Sarojini, na conferéncia sobre Tagore, a autora
menciona que utiliza os textos traduzidos por Abgar Renault e Guilherme de Almeida. Isso
nos mostra um didlogo literario estabelecido entre esses poetas tradutores de Tagore (Cecilia,
Guilherme de Almeida e Abgar Renault) e uma deferéncia ao trabalho de seus pares.'”

Pela escolha de estruturagdo do texto, que entrelaga a vida e a obra de Rabindranath
Tagore, percebo que Cecilia atribuia grande valor as experiéncias vividas, especialmente as

infantis, como fonte de nutri¢cao da obra poética:

%! Conferéncia mencionada anteriormente, que me foi gentilmente cedida pela pesquisadora Valéria Lamego. O
documento ¢ datilografado com correcdes a acertos feitos a mao por Cecilia. Constam de algumas notas de
rodapé, porém, ndo consta a data de escrita. Sabemos, entretanto, que a conferéncia “Um retrato de Rabindranath
Tagore” foi publicada nos Cadernos Brasileiros, em 1961, provavelmente, junto com as comemorag¢des do
centenario do poeta indiano. Esse também ¢é o ano que Cecilia publica grande parte das tradugdes que realizou de
Tagore e, em 1962, publica do romance Caturanga. Para esta tese, ndo tive acesso ao texto publicado nos
Cadernos Brasileiros, assim, utilizo, para as citagdes e referéncias, a conferéncia datilografada e manuscrita que
me foi cedida.

192 Artigo publicado no livro Cecilia Meireles em didlogos ressonantes: 50 anos de presen¢a em saudade, 2014,
p. 93-125. Além dos textos mencionados, ha a dissertacdo que defendi em janeiro de 2014, na qual abordo as
relagdes de Cecilia Meireles com a India, dando enfoque a autora como tradutora de Rabindranath Tagore.

' O contato com Abgar Renault foi citado em carta a Lucia Machado de Almeida, na qual ela menciona que
Abgar Renault lhe solicitara quatro conferéncias, que ela iria ministrar em Minas, ao que parece, sobre o
Romanceiro da Inconfidéncia, que estava em processo de produgdo: “Abgar combinou que eu iria em janeiro-
fevereiro. Quando esteve aqui, telefonou, combindmos tudo, ¢ marcamos encontro para uma decisdo final”
(MEIRELES. Carta de 20 de dezembro de 1948 a Lucia Machado de Almeida).
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Algumas lembrangas désses primeiros tempos ficaram registradas em seus escritos,
sob forma quase biografica; mas os tempos que se sucederam, sua juventude
apaixonada, sua inspiragdo de poeta, cada atitude sua diante do mundo e dos
homens, sua maturidade radiosa, sua sabedoria final estdo de tal modo evidentes em
cada poema dos seus inumeros livros que todos éles formam, na verdade, como um
retrato de palavras, um retrato de versos, refletindo a imagem do poeta em cada
pagina.'®

Cecilia atribui algumas escolhas do poeta as suas vivéncias infantis: por exemplo, a
dedicacdo de Tagore a educagdo, sugere a poeta, pode ser advinda de sua malograda
experiéncia nos anos escolares. E conhecido o fato, entre os interessados por Tagore, de que,
em sua infancia, ele era mantido num circulo de giz, feito por um dos servos de sua familia,
que funcionava como um reduto invisivel, do qual o menino ndo podia sair. Além disso,
Tagore fala sobre a desilusdo que a escola convencional lhe causava.

Assim como Cecilia avalia a obra do poeta, interligando-a com as vivéncias de sua

infancia, ela também o faz com relacao a sua propria obra:

Se ha uma pessoa que possa, a qualquer momento, arrancar da sua infancia uma
recordacdo maravilhosa, essa pessoa sou eu. J& principiei a narrativa dessa infancia
num pequeno livro de memdrias, aparecido numa revista portuguésa, com o titulo
“Olhinhos de gato”. Mas ha muito para contar.

Tudo quanto, naquele tempo, vi, toquei, senti, — perdura em mim com uma
intensidade poética inextinguivel.'®®

Ainda analisando o impacto da infincia do poeta oriental sobre sua obra, outro aspecto
da vida biografica de Tagore que ressoa em seus textos € em sua visdo de mundo € a decisao
de ndo seguir o caminho do ascetismo como um meio de ascensdo espiritual. Cecilia Meireles
atribui essa escolha, provavelmente, 8 memoria de um pai ausente, dedicado ao caminho do

espirito e, por isso, renunciante a familia:

(Rabindranath Tagore) ndo se deixa seduzir pelo ascetismo, atitude tdo generalizada
na India, principalmente no seu tempo. E possivel mesmo que da infincia tivesse
guardado uma saudade do pai ausente, do pai entregue a seus exercicios espirituais,
para preferir e proclamar em seus veros a devogdo do trabalho entre os homens, da
participagdo nestes duros jogos da vida a que Deus comparece com prazer.'

Referindo-se a direcao contraria ao ascetismo, Cecilia enfatiza a escolha de Tagore de

encontrar o aspecto divino das coisas do mundo, no mundo, e ndo por meio de sua renlincia

' MEIRELES. Um retrato de Rabindranath Tagore, p. 1.
' MEIRELES. Obra poética, p. LXXIL
"% TAGORE apud MEIRELES. Um retrato de Rabindranath Tagore, p. 6.
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ou do treinamento de abstenc¢do dos sentidos, o que afasta o renunciante da vivéncia cotidiana

por meio da visdo, tato, paladar, olfato e audigdo. Cecilia seleciona um texto de Tagore:

“Nao, nunca hei de fechar as portas dos meus sentidos. As delicias da vista e do
ouvido e do tato hdo de conter em si a tua delicia. / Sim, tddas as minhas ilusdes hio
de arder num clardo de alegria, e todos os meus desejos hdo de amadurecer em
frutos de amor.”'"’

Essa entrega ao mundo e, ao mesmo tempo, a busca pela espiritualidade, o que,
comumente, representariam caminhos opostos na tradi¢io da India, me parece ser um trago
também marcante da obra de Cecilia Meireles. E acertado dizer que, assim como para Tagore,
a literatura para Cecilia Meireles representa um caminho de busca espiritual, de autorreflexao.
A obra ceciliana € versada nas coisas do espirito. Porém, ¢ igualmente acertado dizer que nao
hé rentincia a0 mundo. E como se a linguagem ceciliana divinizasse o cotidiano: “as delicias
da vista e do ouvido e do tato hdo de conter em si a tua delicia.” O distanciamento ou auséncia

ro: 1
do mundo, observado por alguns criticos'*®

com relacdo a obra ceciliana, deve ser
reconsiderado. Nao digo ignorado, mas ¢ importante, a essa altura dos estudos sobre Cecilia,
relativizar alguns aspectos e tratd-los de forma mais complexa do que tem sido feito até aqui.
Os versos de “Poema do regresso”, que faz parte do livro Poema dos Poemas, considerado
parte da obra imatura da autora,'” nos da essa nocdo: “Eleito, Eleito, 6 meu Eleito, / mas
entdo, / era aqui embaixo que estavas?”' "

Por meio desses versos, capta-se a ideia de que o encontro com Deus, o divino, o
Eleito,''! da-se “aqui embaixo”, no cotidiano, no mundo captado pelos nossos sentidos. Essa
perspectiva de Deus, se considerarmos a tradi¢do cristd veiculada pelas institui¢des, afina-se
mais com a tradi¢do da India, na qual, por exemplo, pode-se conceber um santo como
Mahatma Gandhi, conforme foi apontado anteriormente.

Cecilia diz que Tagore ¢ um amoroso da vida: “Nao ¢ um asceta que fala, mas um

amoroso da vida, um amoroso de Deus, que ama os proprios sofrimentos e os transfigura, na

"7 MEIRELES. Um retrato de Rabindranath Tagore, p. 9.

1% BOSI. Em torno da poesia de Cecilia Meireles, p. 13.

1% Utilizo a expressido cunhada por Leila V. B. Gouvéa, que foi quem se dedicou a trazer & luz um estudo critico
sobre os trés primeiros livros de Cecilia Meireles. O termo obra imatura se deve ao fato da propria Cecilia ter
retirado seus trés primeiros livros (Espectros, Baladas para el Rey e Poema dos Poemas), da obra completa,
publicada em 1958 (MEIRELES. Obra Poética). Ver GOUVEA. Pensamento e lirismo puro na poesia de
Cecilia Meireles, p. 25-47.

" MEIRELES. Poesia Completa (de Poema dos Poemas), p. 82.

""" H4 uma passagem de Leila Gouvéa que questiona a genealogia dessa busca espiritual que aparece na obra
ceciliana “rumo ao ‘Eleito’ de natureza divina — cuja genealogia transcendental, entretanto, jamais se esclarece:
seria Deus? Seria Cristo? Seria Buda? Ou o inteligivel platonico?” (GOUVEA. Pensamento e lirismo puro em
Cecilia Meireles, p. 40).

52



112 :
77 Quisera eu ter

sua visdo profunda, compreendendo-os com a sabedoria da sua alma.
escrito uma passagem tao clara sobre a obra ceciliana. Quando leio esse trecho que ela dedica
a Rabindranath, penso que, igualmente, o texto pode ser dedicado a sua propria obra. Eu a
chamaria de “amorosa da vida”, aquela que transfigurou a dor e o sofrimento em linguagem,
trazendo uma visdo mais ampliada das coisas do mundo. Nesse aspecto, ndo estou sozinha em
afirmar que a transfiguracdo ¢ um dado importante na obra ceciliana, assim como na de
Tagore. Leila Gouvéa dedica todo um capitulo a essa tematica, “Transfiguracdes do Real”,'"?
e analisa em profundidade alguns poemas, mostrando como, na lupa ceciliana, o real precisa
ser transfigurado para ser compreendido, conforme ela o apresenta. A propria Cecilia, em
entrevista constante da “Noticia Biografica”, publicada em sua Obra Poética, de 1958, nos
diz que a poesia ¢ o grito, mas transfigurado.'"*

Da maneira como tenho me apropriado da obra de Cecilia, penso que as trés
personalidades indianas contemporaneas a poeta brasileira, a saber, Mahatma Gandhi,
Rabindranath Tagore e Sarojini Naidu, afetaram de forma bastante efetiva tanto a formagao
do pensamento ceciliano sobre a vida, como a obra literaria da autora. Dilip Loundo nos diz
que

um olhar mais atento sobre o relacionamento de Cecilia Meireles com Rabindranath
Tagore e Mahatma Gandhi ¢ de especial importancia, uma vez que nos permite

enxergar, com mais clareza, o cardter multidimensional de sua parceria com a
£ TS
India.

E no ideério indiano, por exemplo, que Cecilia encontra correspondéncia para a
concepeao do que ela entende como sendo o oficio do poeta. Para ela, poetar ndo podia ser um

“versejar futil”:

Porque estes orientais tém pela Poesia um respeito analogo ao que se costuma ter
pela religido. A Poesia ndo ¢ um versejar futil: ¢ uma iluminag@o interior, uma
espécie de santidade e de profetismo. A palavra do Poeta ndo ¢ uma habilidade
superficial, um diletantismo, — e sim um exemplo, uma revela¢do, um ensinamento
através de sons e ritmos... Que alegria, respirar num pais onde ainda se pensa desse
modo! Que esperanca de vida! Que renovagio de fé na humanidade!).''®

"2 MEIRELES. Um retrato de Rabindranath Tagore, p. 9.

' Ver GOUVEA. Pensamento e lirismo puro em Cecilia Meireles, p. 65-92.

"4 Esse comentario sobre poesia ira aparecer no proximo assunto que trataremos, com relagio a figura do poeta.
(MEIRELES. Obra Poética [Noticia biografica], p. LXXVIII).

"> Nesse trecho, Loundo nio menciona Sarojini, mas, ao longo de seu artigo, ele aponta a importancia do
didlogo que Cecilia Meireles estabeleceu com Sarojini Naidu (LOUNDO. Cecilia Meireles e a india, p. 145).

" MEIRELES. Sio belos, estes dias, p. 266.

53



Nessa cronica, intitulada “Um dia em Calcuta...”, Cecilia menciona uma visita feita a
Biblioteca Nacional, onde est4d abrigada a obra literaria e pictérica de Rabindranath Tagore.
Por isso, a poeta visitante dedica-se a falar sobre a imagem do poeta no Oriente. Em outra

cronica, “Sao belos, estes dias...”, Cecilia afirma que ¢ preciso vir ao Oriente

para se ver a importancia atribuida as palavras dos poetas. E bem verdade que estes
poetas do Oriente, quer os antigos, quer os de hoje, estdo sempre com os olhos muito
acima dos temas que ddo renome & maior parte dos seus colegas ocidentais. Aqui, o
poeta ¢, verdadeiramente, uma criatura de elei¢do, um inspirado, um mensageiro de
avisos sobre-humanos. Neste mundo, banhado de filosofia e misticismo, ndo ha
lugar para a pequena confidéncia do poeta do Ocidente, com problemas
sentimentais, que aqui se despoja de toda sua amargura, como quem de repente
perdesse o peso, e se encontrasse a levitar, magicamente. '’

A postura de Tagore frente a seu proprio fazer poético ¢ afinada com essa visdo. De
acordo com Cecilia, Tagore “pde-se como poeta a servico de Deus”.!"® E Tagore, em sua
obra, foi além. A literatura, para ele, era um meio de encontro com o divino. Era um caminho
de chegada até Deus. E o encontro com Deus podia ser consumado por meio da morte, que foi
cantada e esperada por ele como um portal para o reencontro com sua natureza divina. Cecilia
explora esse aspecto da literatura de Tagore, e nos vai mostrando, por meio de seus poemas,
como o mundo, para o poeta indiano, foi perdendo seus encantos, ¢ sua busca por aquele que
“ndo tem nome nem formas”,'" ou pelo “Rei dos reis”,'*” amplia-se intensamente até se
completarem seus 80 anos de vida.

Além de observar essa concepcao de poeta por meio da obra de Tagore, percebo
também que a obra de Cecilia nos oferece argumentos para afirmar que a poeta mantinha uma
visdo semelhante a essa sobre o fazer poético, o que ela expds por meio de suas cronicas. Nao
raro, a critica detectou esse aspecto mais “sublimado” de fazer poesia e logo retirou da obra
de Cecilia o encontro com o cotidiano e com o “mundo”. A alcunha de “pastora das nuvens”
ganhou contornos para definir sua obra. E possivel entender a dificuldade que enfrentou a
critica contemporanea a Cecilia Meireles em perceber a complexidade da visdo que ela nutria
sobre poesia. Esse vinculo com um entendimento de poesia oriundo de um lugar como a
india, por exemplo, certamente, impediu uma compreensio mais acertada do fazer poético
ceciliano, e logo impos-se o rétulo do distanciamento e da sublimacao relacionados a obra

ceciliana. Com isso, houve também o afastamento e certa marginalizacdo do seu modo de

" MEIRELES. Sio belos, estes dias, p. 212.

"8 MEIRELES. Um retrato de Rabindranath Tagore, p. 6.
" MEIRELES. Um retrato de Rabindranath Tagore, p. 10.
"2 MEIRELES. Um retrato de Rabindranath Tagore, p. 2.
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fazer poesia, uma vez que ele ndo se comunicava diretamente com as linhas mais estanques

do momento. Num rompante, Oswald de Andrade nos vai dizer:

A sra. Cecilia Meireles ¢ uma espécie de Morro de Santo Antdnio, que atravanca o
livre trafego da poesia. Com sua celebridade madura, continua a fazer o mesmo
verso arrumadinho, neutro € bem cantado, com fitinhas, ou melhor, com fitinhos e
bordados. Sem dizer nada, sem transmitir nada. Mesmo sem sentir nada. 121

Ainda que “atravancando o livre trafego da poesia” brasileira, ndo ¢ possivel afirmar
que a sra. Cecilia Meireles fizesse poesia oriental; ela ndo copiava seus pares indianos. Ela
nutria-se do modo de pensar deles, de seu entendimento sobre poesia, € o reverberava na sua
lingua, no seu préprio modo de fazer e entender poesia. Cecilia foi uma agucada observadora
da vida e do mundo, uma dedicada e detalhista recolhedora das pedras do cotidiano, dos
cristais do cotidiano; havia assuntos da ordem do dia em sua obra, mas havia, também, um

tratamento diferenciado da linguagem. De acordo com a propria:

(...) € evidente que, desde 1920, com o chamado modernismo, o intéresse voltou-se
para a expressdo, livre da forma. O movimento dessa alternativa é conhecido: o
excesso de intéresse pela forma pode chegar a inutilizar a expressdo e vice-versa.
Todos sabem que um poema perfeito ¢ o que apresenta forma e expressdo, num
ajustamento exato. Ndo sei se as condi¢des atuais do mundo permitem esse
equilibrio, porque serdo raros os poetas tdo em estado de vivéncia puramente
poética, livres do atordoamento do tempo, que consigam fazer do grito, musica, —
isto é, que criem poesia como se formam os cristais. Mas creio que todos padecem,
se sdo poetas. Porque, afinal, se sente que o grito é o grito; e a poesia ja é o grito
(com toda a sua forca) mas transfigurado.'*

O grito de Cecilia passa por uma transfiguragdo que compreende a eternidade na

aparente efemeridade e pode dar a qualquer lagartixa branca ares de deusa:

COMUNICACAO

Pequena lagartixa branca,

0 noiva brusca dos ladrilhos!

sobe a minha mesa, descansa
debruga-te em meus calmos livros.

Ouve comigo a voz dos poetas
que agora ndo dizem mais nada,
— e diziam coisas tdo belas! —

2l Voltaremos a essa citagdo de Oswald no Capitulo 5, nas reflexdes sobre o modernismo. Nesse artigo, "Voto a
descoberto", Oswald comenta que foi contra dar o prémio da Camara Brasileira do Livro para O Aeronauta, de
Cecilia Meireles: "ndo poderia nunca admitir porém que o prémio fosse concedido a Dona Cecilia Meirelles.
Pelas razdes ja expostas". As razdes sdo as citadas no texto, a de ser Cecilia como o Morro de Santo Ant6nio...
(ANDRADE, Voto a descoberto, p. 553-554.)

"2 MEIRELES. Obra Poética [Noticia biografica], p. LXXVII-LXXVIIL
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06 idolo de cinza e prata!

O breve deusa de siléncio
que na face da noite corres
como a dor pelo pensamento,
— e sozinha miras e foges.

Pequena lagartixa — vinda

para qué? — pousa em mim teus olhos
Quero contemplar tua vida,

a repeti¢@o dos teus mortos.

Como os poetas que ja cantaram,
e que ja ninguém mais escuta,

eu sou também a sombra vaga
de alguma intermindvel musica.

Para em meu coragdo deserto!

Deixa que te ame, 6 alheia, 6 esquiva...
Sobre a torrente do universo,

nas pontes frageis da poesia.'”

“Comunica¢do” ¢ uma ponte. O poema faz ouvir a voz dos poetas, que agora nao
dizem mais nada, e nos faz escutar a vaga miisica,'>* que ninguém mais escuta. O que Cecilia
explicita nos dois trechos das cronicas mencionadas anteriormente ¢ apresentado aqui por
meio de uma voz poética que contempla. Contempla uma pequena e insignificante vida como
a de uma lagartixa branca. E esta insignificante vida desata o moto de inquirir sobre o sentido
primevo (ou ultimo) da existéncia: “Pequena lagartixa — vinda / para qué? — pousa em mim
teus olhos / Quero contemplar tua vida, / a repeticio dos teus mortos.” E significativo notar
que esse questionamento, “vinda / para qué?”, repete-se em outras situacoes. Lembremos da
“Elegia sobre a morte de Gandhi”: “Que queria este homem?” / “Por que veio ao mundo este
homem?”lzs, e, ainda, sobre Tagore, Cecilia questiona: “Que desejava, entdo, essa crianga?”
Esse aspecto de questionar sobre o sentido da vida e atribuir um sentido a todas as formas
viventes, aparecera também em outro poema, na “Elegia a uma pequena borboleta”, que sera
analisado adiante. Em comunicagdo, entretanto, além de a lagartixa figurar como existéncia
animal, ela aparece como um reflexo da voz poética que, por vezes, pode ser considerada,
assim como a lagartixa, alheia e esquiva, uma vez que o eu lirico ¢ “também a sombra vaga /
de alguma interminavel musica”. Quer dizer, a voz poética esta ressoando a musica de
outrora, que ja ndo ¢ mais cantada, mas que, nesse momento poético, no encontro com a

brusca noiva dos ladrilhos, pode ser resgatada e, somente em forma de linguagem, cantada;

'2 MEIRELES. Poesia Completa, [do livro Retrato Natural] p. 635-636.

12 Vale notar, nas estrofes “eu sou também a sombra vaga / de alguma interminavel musica”, a referéncia ao
titulo do livro Vaga Musica, que fora publicado sete anos antes de Retrato natural.

' MEIRELES. Obra Poética, p. 976.
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somente em forma de poesia, também, a lagartixa pode ser amada. O pequeno animal
rastejante, a breve deusa de siléncio, ¢ também uma ponte entre a efemeridade da sua
existéncia e a eternidade de sua fixacdo em poesia. “A Beleza é uma felicidade imortal”,'*®
disse Cecilia ao final da cronica “Um dia em Calcutd...”. E a busca pela Beleza, que parece ter
sido um atributo mais veemente na poesia antiga, ¢ também um atributo valorizado na poesia
de Cecilia.

Avancando, entdo, para além da literatura, hd uma tematica especialmente cara a
Cecilia Meireles, a qual guarda afinidades com a obra tagoreana: a liberdade. Em seu estudo

sobre Tagore, Cecilia aponta que:

Esses primeiros tempos da infancia se debatem numa angustia de liberdade — oh, o
circulo de giz da obediéncia! — como o resto da sua vida, paralelamente, se debatera
— até a vitoria final — por um anseio de libertagio. Ele mesmo nos conta a origem
daquele poema de “O Jardineiro” em que o passaro da floresta ¢ o da gaiola
conversam soObre a im/possibilidade de um entendimento: ‘Diz o passaro selvagem:
‘O meu amor, vamos voar pelo bosque!” / O passaro domesticado murmura: ‘Vem
ca, vivamos juntos na gaiola!’” / — ‘Onde, entre essas grades, espago livre para
distender minhas asas?’, diz o passaro livre. / ‘Pobre de mim — diz o cativo — que
ndo saberia onde pousar, no céu!’'?’

Na obra ceciliana, hd poemas e cronicas que se dedicam a “essa palavra / que o sonho

. ~ ;e , . . r ~ 12
humano alimenta: / que ndo ha ninguém que explique, / ¢ ninguém que ndo entenda!”'*® Em
cronica intitulada “Liberdade”, Cecilia explicita distintas nuances que essa palavra pode

adquirir para os seres humanos:

Somos[,] pois[,] criaturas nutridas de liberdade ha muito tempo, com disposigdes de
canta-la, ama-la, combater e certamente morrer por ela.

Ser livre — como diria o famoso conselheiro... — é ndo ser escravo; é agir segundo a
nossa cabeca e 0 nosso coragdo, mesmo tendo de partir esse coragdo e essa cabega
para encontrar um caminho... Enfim, ser livre é ser responsavel, é repudiar a
condigdo de autdmato e de teleguiado — é proclamar o triunfo luminoso do espirito.
(Suponho que seja isso.)

Ser livre ¢ ir mais além: € buscar outro espaco, outras dimensdes, € ampliar a 6rbita
da vida. E ndo estar acorrentado. E ndo viver obrigatoriamente entre quatro
paredes.'”

Cecilia tateia o sentido de liberdade expondo, de antemao, que se trata de um conceito
que ndo se explica, porém, que se entende. Na cronica anterior, por exemplo, a autora parece

se langar a tentativa de esmiugar as diferentes possibilidades de se conceber a liberdade: hé o

26 MEIRELES. Um dia em Calcuta, p. 267.

"’ MEIRELES. Um retrato de Rabindranath Tagore, p. 2.
'8 MEIRELES. Romanceiro da Inconfidéncia, p. 813.

' MEIRELES. Escolha seu sonho, p. 10.
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aspecto de manutengdo e defesa da liberdade, em que estamos dispostos a ama-la e a morrer
por ela. Ha o aspecto politico e social da liberdade, figurado pelo conselheiro que perdeu a
propria cabeca para sustentd-la. O homem fisico se esfacela em nome de algo absolutamente
imaterial e conceitual. Ha, ainda, o aspecto do “triunfo luminoso do espirito” sobre uma vida
cerceada por limitagdes. H4, por fim, a ideia de liberdade atrelada a algo caracteristicamente
humano: o deslocamento. Nesse aspecto, quando Cecilia fala de “buscar outro espago, outras
dimensdes”, penso mesmo nas viagens humanas'*® (as mais gloriosas, como as navegacdes, ¢
as corriqueiras, que nos possibilitam ir de encontro ao outro, ao desconhecido). Viajar foi um
modo de aquisicdo de conhecimento para Cecilia Meireles e, também, foi um modo de ser
livre, pois, a sua época, mulheres viajantes ainda eram incomuns. Para além da concepgao
literal de “buscar outro espago”, entendo essa busca como uma disposi¢ao para sair do seu
lugar, por meio da leitura, por exemplo, e buscar conhecer o outro, de forma que as quatro
paredes que nos encerram em pensamentos fechados possam se alargar e se tornar livres de
amarras preestabelecidas.

No que se refere ao triunfo luminoso do espirito, vejo ressonincias do iluminismo
ocidental, que concebia o homem racional no centro do universo, porém, um homem
iluminado pelos raios do espirito. Percebo, também (e aqui entram as afinidades com Tagore),
que o caminho biografico e literario tragado pelo poeta indiano, explicitado por Cecilia na
conferéncia sobre o poeta, foi um caminho de busca de libertagdo, para além da liberdade.
Veja, Cecilia menciona o menino cercado por um circulo de giz, avido por liberdade, de
movimento e, mais adiante, menciona o poeta as voltas com a descoberta da libertacdo. Essa
palavra € caracteristica da concep¢do hindu sobre a vida: de acordo com a filosofia, a
libertacao do espirito pode ser adquirida em vida, por meio da iluminagdo, de moksa, ou por
meio da morte. Levando-se em consideracao a obra de Cecilia Meireles, a liberdade como
libertagdo espiritual também foi uma questio importante para a autora. E possivel deduzir
como isso se torna complexo, num século marcado por lutas de todas as ordens, em que a
liberdade estava atrelada as liberdades sociais. Em critica literaria, por exemplo, a critica
marxista marcou significativamente as leituras das grandes obras. E, nesse aspecto, a obra de
Cecilia ndo preenche a lacuna de reverberagdo social de forma estanque (ainda que eu
reafirme minha leitura de sua obra como versada na defesa social e na fraternidade entre os
seres). Liberdade, da forma como ¢ construida na obra de Cecilia, ¢ um leque. E, nesse leque,

ventila-se a concepcdo hindu de libertagao.

" Em entrevista a Pedro Bloch, Cecilia diz que viajar ¢ alongamento de horizonte humano (REVISTA
MANCHETE. A ultima entrevista de Cecilia Meireles, concedida a Pedro Bloch).
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1.1.4 Cecilia Meireles e 0 “Rouxinol da India”

131
31 ¢ um estudo

A conferéncia escrita por Cecilia Meireles sobre Sarojini Naidu
reflexivo sobre a vida e a obra da poeta indiana, além de ser um material rico de tradugao,
pois, para ele, Cecilia traduziu inimeros poemas de Sarojini que se mantém até hoje sem
publicacdo. A data da conferéncia escrita por Cecilia ndo esta disponivel, e os rastros de
possiveis dedugdes deixam uma janela de quase quatro anos, nos quais Cecilia pode té-la
ministrado. Sabemos que a conferéncia foi pronunciada em evento da Embaixada da india no
Brasil, pois Cecilia Meireles menciona o fato ao final do texto. Além disso, o texto foi
produzido apds o ano de 1949, pois Cecilia anuncia a data de morte da autora indiana, em 3
de margo de 1949. Outro rastro importante ¢ a entrevista concedida por Cecilia Meireles ao
Diario da Noite, de Goa, em 27 de fevereiro de 1953. Nela, Cecilia diz: “Fiz uma conferéncia
no Rio (de Janeiro) sobre Sarojini Naidu, recitando ao mesmo tempo 40 poemas desta grande

poetisa indiana.”"*

Por isso, sabemos que a conferéncia aconteceu, entre mar¢o de 1949 e
dezembro de 1952 (Cecilia chega a India em 1 de janeiro de 1953). Ainda que Cecilia tenha
recitado 40 poemas durante o evento, o texto escrito conta com 23 poemas traduzidos.

Nessa conferéncia sobre Sarojini percebemos certa diferenga com relagdo a
interlocugdo estabelecida com Gandhi e Tagore. Com Sarojini, a qualidade de interlocucgdo ¢
de natureza essencialmente poética. Com a companhia (literaria) de Sarojini Naidu, essa
“felicidade imortal que ¢ a Beleza” parece ser colocada no centro da praca. Enquanto Gandhi
e Tagore frutificam ideais politicos, educacionais e artisticos (ainda que Sarojini tenha, sim,
representado ideais politicos e educacionais, sendo a primeira mulher tornar-se presidente do
Congresso Nacional Indiano, em 1925), a relagdo estabelecida com Sarojini parece inclinar-se
para dois temas caros a obra de Cecilia, também caros a esta pesquisa: o da compreensao do
outro, que tenho chamado ao longo desta tese de hospitalidade ao outro, e o da poesia como
impulso de transformacao (no sentido da dignificagdo e humanizagao) dos seres humanos.

Na apresentagdao da vida de Sarojini, Cecilia a coloca em comparagdo com outros

grandes escritores de sua época:

! Também esta conferéncia, como dito, foi-me cedida por Valéria Lamego, pela qual fico realmente grata por
ter enriquecido sobremaneira as reflexdes desta pesquisa.
2 MEIRELES apud LOUNDO. Travelling and Meditating, p. 270.
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Nascera em 1879. A mesma década que viu nascer Proust, Rodo, Valery, Mauclair,
Hofmannsthal, Rilke, Teixera de Pascoais e, entre nds, Alphonsus de Guimardes. A
mesma década destes insignes vultos femininos: Ada Negri, Colette, Grazia
Deledda, Anna de Noailles e, entre nos, Francisca Julia.

Essa escolha de apresentagdo de Sarojini nos diz muito mais sobre Cecilia do que
sobre o nascimento da escritora indiana. Ao apresenta-la dessa forma, Cecilia a esta incluindo
entre as vozes significativas do Ocidente daquela década. Sarojini Naidu ndo alcangou a
mesma influéncia ocidental que tiveram Tagore e Gandhi. No final da conferéncia, Cecilia

aborda essa parcial obscuridade de Sarojini no Ocidente, comentando o seguinte:

A campanha de Gandhi atingira uma extraordinaria intensidade. O mundo inteiro
acompanhava a obra gigantesca do grande reformador. Sua figura projetava-se com
tal grandeza no Ocidente que eclipsava a de todos os companheiros, exceto Tagore,
que, pela majestade da sua figura, a opuléncia da sua obra literaria, — coroada com o
prémio Nobel em 1914 [corregdo: em 1913] — e a organizagdo da universidade de
Santiniketan, era uma espécie de contraponto lirico a agdo pratica do Mahatma.

Por isso, grandes trabalhadores da fndia ficaram desconhecidos ou mal conhecidos
no Ocidente, o brilho da sua contribui¢ao pessoal a obra da independéncia fundia-se
no grande clardo que realmente invadia o pais, como aquela imensa e tardia aurora
de que tantas vezes falava Sarojini.'*

Conhecendo o apagamento de Sarojini no Ocidente, a atitude de Cecilia de inclui-la na
tradi¢do literaria ocidental ¢ uma das vertentes do projeto literario ceciliano. Quer dizer,
compreender as tradicdes tanto orientais quanto ocidentais e coloca-las e didlogo foi,
certamente, um impulso que fomentou a obra ceciliana até o fim. E importante notar que,
entre a maioria francesa de escritores registrados por Cecilia, a presenca do uruguaio Rodo e
do portugués Teixeira de Pascoais atribui certa diversidade a lista. Alphonsus de Guimaraes
figura entre os escritores por ter nascido na década em questdo, mas, possivelmente e
principalmente, por ser um autor com quem Cecilia guardou afinidades.'** Outra notagio
importante ¢ a selecdo das mulheres escritoras incluidas nessa apresentacdo. Por certo, a
inclusdo € dupla: inclui-se Sarojini numa tradi¢do literaria ocidental e as mulheres numa
tradicdo literaria patriarcal. Ora, até hoje, se analisarmos a presenca de Francisca Julia em
nossas letras, veremos que a mengdo de Cecilia denotava e denota um desequilibrio entre a
falta de notoriedade de escritoras como Francisca Julia em relacdo ao merecimento de suas

obras.

¥ MEIRELES. O Rouxinol da india, p. 15.

" Na correspondéncia que Cecilia trocou com Lucia Machado de Almeida, a mengio a Alphonsus de
Guimardes como escritor ¢ a Alphonsus Filho como amigo ¢ frequente. Ndo raro, Cecilia, por meio de Lucia,
manda lembrangas ao poeta mineiro (Alphonsus Filho, uma vez que o pai ja era falecido no periodo de
correspondéncia entre as amigas).
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No que tange a questdo da hospitalidade, da compreensao e aceitagdo do outro (e a
selecdo desses escritores também passa por esse vi€s), logo no inicio de sua conferéncia,
Cecilia aponta o ambiente no qual estava envolta a crianca Sarojini Naidu (novamente,
percebe-se o valor atribuido e o didlogo que Cecilia estabelece entre a infancia da poeta e a

sua realizacdo na vida adulta, assim como o faz com Tagore):

Os que se tém ocupado de Sarojini, referem-se com admirag@o a essa casa da sua
infincia, onde, numa atmosfera sem preconceitos, eram recebidas pessoas de todas
as racas, crengas e castas, circunstdncia importante, na India do século 19, quando
ainda ndo se previa o apostolado de Gandhi.'”

A postura de recepcao de todas as ragas, crengas e castas tem grande significado para a
obra de Sarojini e ¢ também significativa como vinculo entre a obra de Sarojini e de Cecilia.
Mais do que um vinculo entre as obras das escritoras, essa hospitalidade ¢ a base do
pensamento das poetas, a for¢a motriz de suas obras. Com relagdo a importancia da poeta
indiana nesse aspecto, Cecilia dira: “Se uma das dificuldades iniciais, na organizag¢ao

nacionalista da India, foi o bom entendimento entre indianos e mugulmanos (sic), a figura

.. . ., . 136
dessa extraordinaria mulher foi o verdadeiro simbolo dessa fraternidade.”

Um outro aspecto importante de conexdo entre as duas obras foi sublinhado por

Cecilia desta forma:

Gosse (Sir Edmund William Gosse), considerado critico, ensaista e tradutor, grande
divulgador da Literatura estrangeira, especialmente nordica, — e particularmente da
obra de Ibsen, — era também delicado poeta (...)

Esse homem de cultura e sensibilidade leu os poemas juvenis de Sarojini. E diz:
“Aconselhei-a a desfazer-se de tudo quanto havia escrito com uma falsa inspiracdo
inglésa. Supliquei-lhe que entendesse que esperavamos de uma jovem indiana de
extrema sensibilidade, conhecendo ndo apenas a lingua, mas a prosodia do Ocidente,
— e que ndo podia ser um requentado sentimento anglo-saxdo, em quadro anglo-
saxdo, mas uma realizacio do coragdo da India. Roguei-lhe que fosse um puro poeta
do Decdo, e ndo uma habil imitadora dos clssicos ingléses”."’

Ao que Cecilia comenta:

E a doécil Sarojini, — como nos contos maravilhosos, quando aparecem os génios e as
fadas que aconselham, — aceitou a critica de Gosse, e obedeceu-lhe.

Obedeceu-lhe. E ja era tempo de regressar a india. Tinha 19 anos. Casou-se com o
Major Naidu. Casamento em que foram quebrados os limites de casta, e que explica
o romantismo legitimo da alma de Sarojini que, mesmo tendo aproveitado os

3 MEIRELES. O Rouxinol da India, p. 2.

" MEIRELES. O Rouxinol da india, p. 11. Relembro a passagem mencionada por Valéria Lamego, e citada
anteriormente neste Capitulo, de como a Fraternidade Universal foi um tema caro a Cecilia Meireles.

" MEIRELES. O Rouxinol da India, p. 3.
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conselhos de Gosse, e procurado sua inspiragdo nos temas indianos, conservou
sempre uma tonalidade propria dos grandes poetas ingléses, para os quais se
inclinara menos por imitagdo que por uma tendéncia natural e um espiritual
parentesco.'*®

Sdo inumeras as reflexdes que surgem por meio dessa passagem. A primeira € a
escolha de Cecilia por mencionar o bojo de fundagdo da poesia de Sarojini Naidu. Cecilia
legitima a escrita da poeta indiana, que, por ser indiana, ndo necessariamente teria que
escrever como os seus. Ao dizer que Sarojini obedece, com dogura, o seu “génio da lampada”
e, logo em seguida, dizer que a poeta lhe obedece, porém, a sua maneira (como cabe aos
grandes poetas), Cecilia atribui a Sarojini o direito a liberdade de poetar conforme lhe seja
verdadeiro. Pelo discurso de Gosse, escapa um trago comum a época de cultivo do exotico,
quando se tratava das coisas que vinham do Oriente.'*’ Gosse parecia desejar ler uma poeta

140 E, também com certa dogura, Cecilia mostra a possibilidade de

indiana, ¢ ndo uma poeta.
uma escritora indiana escrever com ressonancias da literatura inglesa, sem ser por imitacao e,
sim, por autenticidade. Nao podemos deixar de reconhecer, de toda forma, o aspecto acertado
do “conselho” de Edmund Gosse ao incentivar a jovem Sarojini a valorizar o ambiente
indiano que a construiu enquanto sujeito. E esse caminho revelou aos leitores a poeta Sarojini
com mais for¢a de linguagem e poesia.

Ainda pensando nas ressonancias da literatura inglesa na obra de Sarojini Naidu, ha
uma correspondéncia com o que tenho chamado de presenca da India na obra de Cecilia
Meireles. Da mesma forma como Sarojini resolve-se na escrita e conquista um discurso
proprio, distanciando-se, assim, de qualquer possibilidade de imita¢dao dos ingleses, reconheco
as ressonancias da literatura, filosofia, mitologia e cultura indianas na obra de Cecilia, porém,
esse didlogo ¢ feito de com a “tonalidade propria dos grandes poetas”.

Para aprofundar e aclarar esse pensamento, ressalto um poema que Cecilia escolhe
traduzir da poeta indiana. Assim como fez na conferéncia sobre Tagore, Cecilia vai

intercalando vida e obra, e vai mostrando-nos as mudancgas acontecidas em uma e em outra

¥ MEIRELES. O Rouxinol da india, p. 3.

% Novamente, aqui, temos possibilidades de reflexdes a partir das ideias de Edward Said (SAID. O
Orientalismo) Uso a expressdo “a época” para tratar do exotismo existente de forma mais marcante no século
IXX e inicio do século XX. De toda forma, essas questdes ainda sdo pertinentes, claro que de outra maneira, em
nossa sociedade contemporanea globalizada.

10 Ocorre-me a lembranca de ter mencionado, na dissertacdo de mestrado, quando tratei do Prémio Nobel dado a
Tagore, a postura dos leitores ocidentais buscando o trago exdtico na obra do escritor indiano. A citagdo, na
ocasido, foi a seguinte: No discurso de entrega do Prémio Nobel de 1913 a Rabindranath Tagore, o suigo Harald
Hjarne declara que: “depois de haver chegado, apds uma deliberacdo atenta e escrupulosa, a conclusdo de que
seus poemas se aproximam o mais possivel do tipo procurado, o juri decidiu ndo ser possivel nenhuma
hesitagdo, embora o nome do poeta fosse relativamente pouco conhecido na Europa, e fosse também longinqua
sua patria” (REIS. Cecilia Meireles e a India: uma experiéncia de tradugdo, p. 25, grifos meus).
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por meio dos poemas. No caso da conferéncia de Sarojini, o texto ceciliano fica um tanto
quanto mais intenso (e mais longo também), pois foi Cecilia quem traduziu todos os poemas
de Sarojini constantes desta conferéncia.'*' Ao longo de sua analise, em dado momento,
Cecilia aborda a questdo politica, muito presente na biografia e obra de Sarojini. Ao traduzir o

poema “Dorme, pequenino, dorme”, Cecilia comenta que

o sentimento de Sarojini torna-se peculiarmente expressivo em duas composi¢des
que se completam, formando uma espécie de diptico, de singular valor para os
observadores da sua obra poética e da sua participagao politica no grande drama que
a India se preparava para viver.

A primeira dessas composi¢des ndo ¢ mais que uma pequena cangdo de bergo, e diz
com sons e ritmos infelizmente intraduziveis:

“Dorme, pequenino, dorme,

descansado até o raiar do dia.

nds temos de aguentar as duras vigilias,
semear as futuras colheitas, enquanto dormes,
colheitas opulentas, para quando acordares,

e maduras as ceifares.

Dorme, pequenino, dorme,

¢ teu, o dourado Amanha;

tuas, as maos que irdo colhér

sonhos que semeamos enquanto dormias,
nutrindo-os de dor e esperanca

. S 142
enriquecendo-os com as nossas lagrimas.”

O segundo poema, que Cecilia menciona como sendo parte de um diptico, capta o
momento da colheita, enquanto o poema transcrito anteriormente trata da semeadura. E
significativo notar a consciéncia da intraduzibilidade que os poemas sonoros de Sarojini
impdem a seus tradutores.'*’ Além da lingua em si, a tendéncia de Sarojini de compor poemas
musicais também faz com que os sons propostos no original ndo possam ser transpostos.
Além da beleza construida pela imagem da crianga dormindo, resguardada da dureza da vida,

aguardando seu momento de despertar para colher os sonhos plantados pelos adultos, que, no

1" Ao todo, sdo 23 poemas traduzidos (quase todos na integra; apenas dois deles inferi que sio trechos). Até

onde eu pude pesquisar, ndo ha tradu¢des da obra de Sarojini Naidu publicadas em lingua portuguesa, e as
tradugdes feitas, como dito, por Cecilia ainda estdo inéditas.

"2 MEIRELES. O Rouxinol da India, p. 10, grifos meus.

'3 0 aspecto da sonoridade e o ritmo nos poemas de Sarojini Naidu sdo ressaltados quando se trata de sua
poesia. Além disso, Sarojini, efetivamente, tinha uma bela voz que utilizava para cantar poesia. Nas palavras de
Cecilia: “Chamavam-na ‘o Rouxinol da India’, ndo apenas pela rara qualidade de seus versos, mas também pela
cadéncia e musica de sua voz, que arrebatava os ouvintes, e pelo tratamento que imprimia a sua oratoria, unindo
severas ideias a empolgantes imagens, e, por esse espontdneo dom, seduzindo, convencendo, exaltando”
(MEIRELES. O Rouxinol da india, p. 1).
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caso, seguindo a direcdo proposta pela critica Cecilia, é a revolugdo da Independéncia; ha,
para nos, algo mais importante sobre esse poema que ¢ digno de analise e reflexao.
A partir desse jogo de adormecer a crianga, enquanto o adulto semeia o fruto que o

pequenino ird colher no futuro, podemos entabular um didlogo com um poema de Cecilia:

Romance V ou da destruigdo de Ouro Podre

Dorme, meu menino, dorme,
que o mundo vai se acabar.
Vieram cavalos de fogo:

sdo do Conde de Assumar.
Pelo Arraial de Ouro Podre,
comega o incéndio a lavrar.

O Conde jurou no Carmo
ndo fazer mal a ninguém.
(Vede agora pelo morro
que palavra o Conde tem!
Casas, muros, gente aflita
no fogo rolando vém!)

D. Pedro, de uma varanda,
viu desfazer-se o arraial.
Grande vilania, Conde,
cometes para teu mal.

Mas o que aguenta as coroas
¢ sempre a espada brutal.

Riqueza grande da terra,
quantos por ti morrerdo!

(Vede as sombras dos soldados
entre polvora e alcatrdo!
Valha-nos Santa Ifigénia!

— E isto € ser povo cristdo!)

Dorme, meu menino, dorme...
Dorme e ndo queiras sonhar.
Morreu Filipe dos Santos

e, por castigo exemplar,
depois de morto na forca,
mandaram-no esquartejar!

Cavalos a que o prenderam,
estremeciam de do,

por arrastarem seu corpo
ensanguentado, no po.

Hé multiddes para os vivos:
porém quem morre vai so.

Dentro do tempo ha mais tempo,
e, na roca da ambigdo,

vai-se preparando a teia

dos castigos que virao:

64



ha mais forcas, mais suplicios
para os netos da trai¢ao.

Embaixo e em cima da terra,
o ouro um dia vai secar.
Toda vez que um justo grita,
um carrasco o vem calar.
Quem ndo presta fica vivo:
quem é bom, mandam matar.

Dorme, meu menino, dorme...
Fogo vai, fumaga vem...

Um vento de cinzas negras
levou tudo para além...
Dizem que o Conde se ria!
Mas, quem ri, chora também.

Quando um dia fores grande
e passares por ali,

diras: “Morro da Queimada,
como fOste, nunca vi;

mas, so de te ver agora,
ponho-me a chorar por ti:

por tuas casas caidas,

pelos teus negros quintais,
pelos coracgdes queimados
em labaredas fatais,

— por essa cobiga de ouro
que ardeu nas minas gerais.”

Foi numa noite medonha,

numa noite sem perdao.

Dissera o Conde: “Estais livres.”
E deu ordem de priséo.

Isso, Dom Pedro de Almeida,

€ o que faz qualquer vildo.

Dorme, meu menino, dorme...
Que fumo subiu pelo ar!

As ruas se misturaram,

tudo perdeu lugar.

Quem vos deu poder tamanho,
Senhor Conde de Assumar?

“Jurisdi¢do para tanto

ndo tinha, Senhor, bem sei...’
(Vede os pequenos tiranos
que mandam mais do que o Rei!
Onde a fonte do ouro corre,
apodrece a flor da Lei!)

1l

Dorme, meu menino, dorme,
— que Deus te ensine a licdo
dos que sofrem neste mundo
violéncia e perseguicao.
Morreu Filipe dos Santos:
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Outros, porém, nascerao.

N3&o ha Conde, ndo ha forca,
ndo ha coroa real

Mais seguros que estas casas,
que estas pedras do arraial,
deste Arraial do Ouro Podre
que foi de Mestre Pascoal'**

Ao ler os dois poemas, de Sarojini e Cecilia, surpreende-me a que sutileza o dialogo
estabelecido com a India pode chegar. Cecilia, para construir o “Romance V”, ndo se nutre
somente do embalo cantado por Sarojini no verso central: “dorme, pequenino, dorme”, que,
no Romanceiro, torna-se “dorme, meu menino, dorme”; Cecilia nutre-se do contexto de
criacdo do poema indiano e faz brotar uma nova obra absolutamente brasileira (e universal,
como vao ressaltar alguns criticos do Romanceiro). O que considero impactante nesse didlogo
¢ que ambos os poemas figuram como precursores de algum episoédio central na historia de
suas culturas. Cecilia, quando apresenta o poema de Sarojini, nos dé a noticia de que o poema
tem um valor politico de preparagdo para “o grande drama que a India se preparava para
viver”.'*> Nesse caso, ela estd se referindo as lutas pela independéncia da India, ocorrida em
1947. Ora, se pensarmos na histéria do Brasil, a Revolta de Filipe dos Santos'*® é entendida
por alguns historiadores como um episédio que, de alguma maneira, antecipa as sementes
fundadoras da Inconfidéncia Mineira,'*’ grande drama brasileiro do qual se ocupa Cecilia
Meireles em Romanceiro da Inconfidéncia. Nas palavras da autora, em conferéncia sobre o

livro, intitulada “Como escrevi o Romanceiro da Inconfidéncia”, Cecilia relata:

O génio protetor de Vila Rica, num jogo estranho, foi dispondo, entre estas aguas e
pedras, enigmaticos dados: o do Ouro — o da Ciéncia — o das Artes — o da Liberdade
— 0 do Amor... Eram dados brancos. Mas dispunha também os negros: o da Inveja —
o da Ambicdo — o da Maledicéncia — o da Impostura — o da Tirania — o da
Pusilanimidade...

E foi um jogo que durou cem anos: o tempo de nascer € morrer o Arraial de Ouro
Podre.

4 MEIRELES. Romanceiro da Inconfidéncia, p. 665-668. Ao longo desta tese, tenho escolhido utilizar a obra

completa publicada em 2001, organizada por Secchin, porém, da mesma forma como salientei com relacdo ao
poema “Elegia sobre a morte de Gandhi”, em que havia um erro de transcricdo em relagdo a obra de 1958, que
foi organizada e revisada por Cecilia, no poema em questdo, “Romance V ou da destruicdo de Ouro Podre”, na
edicdo de 2001, o nome Filipe dos Santos esta grafado como Felipe dos Santos. Optei, entdo, novamente, pela
utilizagdo da obra de 1958, por ter sido revista pela propria Cecilia. (MEIRELES. Obra Poética, p. 665-668).

S MEIRELES. O Rouxinol da india, p. 10.

14 SCHWARCZ; STARLING. Brasil: uma biografia, p. 139-140.

'47 Esse seria um ponto importante para um historiador interessado em pesquisar a obra de Cecilia Meireles em
interface com a historia, pois poderia aclarar as possiveis compreensdes de Cecilia acerca do conceito de
historia.
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Pela visdo ceciliana, a Inconfidéncia Mineira ndo se restringe ao periodo de sua
efervescéncia, que culmina com a morte de Tiradentes. Ela traz uma visdo ampliada de cem
anos de acontecimentos que se entrelacam. Tanto que, para preparar o livro, Cecilia conta
que, ap6s uma visita a Ouro Preto, como jornalista, para escrever sobre a Semana Santa,
comegou a receber um apelo incansavel “dos fantasmas” do lugar, solicitando que sua historia
fosse escrita. Ela relata que os textos lhe vinham a mente quase prontos e, assim, quando se

decidiu por atender as “suplicas” dos fantasmas, pos-se ao trabalho:

Os fantasmas sabiam, certamente, o que queriam dizer; mas o artista deve sempre
desconfiar de sua capacidade de entender essas inspiracdes que se referem a motivos
determinados, e contém uma verdade intima.

Por isso, quatro anos de quase completa soliddo, numa renuncia total as mais
sedutoras solicitagdes, entre livros de toda espécie relativos ao especializadamente
século XVIII — ainda pareceram curtos demais para uma obra que se desejava o
menos imperfeita possivel — porque se impunha, acima de tudo, o respeito por essas
vozes que falavam, que se confessavam, que exigiam, quase o registro de sua
historia.

E era a histéria feita de coisas eternas e irredutiveis: de ouro, amor, liberdade,
traigoes...

Mas porque esses grandiosos acontecimentos ja vinham preparados de tempos mais
antigos, ¢ foram o desfecho de um passado minuciosamente construido — era preciso
iluminar esses caminhos anteriores, seguir o rastro do ouro que vai, a principio
como o fio de um colar, ligando cenas e personagens, até transformar-se em pesada
cadeia que prende e imobiliza num destino doloroso.'**

Cecilia segue o rastro do ouro e chega ao incéndio do Arraial do Ouro Podre e a morte
de Filipe dos Santos. O acontecimento em si € tragico, ¢ brutal, espalharam os pedagos de
Filipe dos Santos pelas ruas da antiga Vila Rica. Quando esse evento toca a matéria poética,
entretanto, considero notavel que a fonte na qual Cecilia vai beber seja a de Sarojini Naidu,
trazendo um alento, com a imagem da crianga dormindo, para os acontecimentos tragicos que
se passavam (e que se iam passar) a luz do dia. As criancas mantém os olhos cerrados para
ndo ver. E bonito reconhecer como esses dois poemas, de Sarojini e de Cecilia, apesar da

carga dramatica, sdo embalantes na sonoridade. Ainda que Cecilia tenha ressaltado a

"8 MEIRELES. Romanceiro da Inconfidéncia, p. 253, grifos meus. Para os pesquisadores interessados nesse
assunto da constru¢do do Romanceiro da Inconfidéncia, as cartas que Cecilia Meireles trocou com Lucia
Machado de Almeida, que estdo abrigadas no Acervo de Escritores Mineiros da UFMG, trazem muitas
informagdes sobre as pesquisas que Cecilia realizou para escrever o livro. Em uma de suas cartas, Cecilia revela:
“Passei 0 ano quasi (sic) todo dedicada a Inconfidéncia. Estudei tanto que quase (sic) fiquei especialista. E até fiz
uma descoberta que, se estiver certa, explica muitas coisas inexplicaveis. Acho que tenho de ir procurar na
Europa uma pista. Pode ser que em junho ou julho, se tudo correr bem... Mas o que estou escrevendo nao
depende disso (...) Procurarei o Bellini, mancebo expert em S. Jodo, procurarei quem vocés me mandarem
procurar, gente ou fantasma, e ja ndo sei mais onde vai parar essa fabulosa historia em que me meti (sic), com a
qual parece que estou criando um novo género literario. E uma coisa estranhissima, e que me causa um profundo
prazer ir criando: assistir a criagdo” (MEIRELES. Carta de 20 de dezembro de 1948 & Lucia Machado de
Almeida).
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intraduzibilidade dos sons do poema original de Sarojini, o “Romance V” alcanca sua propria
sonoridade, pois foi musicado por inimeros intérpretes brasileiros. “Dorme, meu menino,
pequenino, dorme” ¢ uma promessa, ¢ uma esperanca. Ambos os poemas, o indiano e o
brasileiro, preparam a revolucdo. O primeiro embala em sonoridade e promete “colheitas
opulentas”, que possam ser ceifadas pelos meninos que dormem. O segundo embala em
cantiga de ninar a esperan¢a de que, mesmo com a morte de Filipe dos Santos, “outros,
porém, nascerao’.

A propria Cecilia, na conferéncia que estamos tratando, sobre Sarojini, aproxima esses

dois acontecimentos historicos:

Os povos livres dificilmente reconstituem, pela imaginacdo, &sse ambiente
palpitante, complexo, rico de situag¢des inesperadas e perigosas que ¢ o de um pais
nas lutas da sua emancipagdo politica. O exemplo da Inconfidéncia Mineira ¢ uma
lembranga mintscula, diante do que se passou na India, sob a orientagio de Gandhi,
enérgica ¢ infatigavel. Pela sua extensdo, pela sua formagdo étnica e religiosa, pela
multiplicidade de idiomas, pela complicagdo do sistema de castas, pelas suas
condi¢des econdmicas, a India teria de lutar, de um modo inteiramente novo, para
chegar a Liberdade. O poder irresistivel de Gandhi conseguiu articular todos os
entusiasmos, extinguir as disseng¢des, reunir os homens de saber, de inteligéncia, de
vontade e de fé numa tinica forga, pelos caminhos da vitoria.

Sarojini tornou-se lider feminino; e, nessa onda inquietante de trabalho e de
esperanga que se alastrava pelo pais, orientou a emancipacdo da mulher indiana,
lutando pelos seus direitos, facilitando-lhe cultura, pensamento, ag50.149

E relevante observar que a aproximacio da emancipacio da India e a do Brasil (no que
diz respeito a Inconfidéncia Mineira), feita por Cecilia nessa conferéncia, ¢ também feita por
no “Romance V”, ainda que de forma menos explicita. Poderiamos dizer que o ideal
revolucionario de Gandhi e de Sarojini foi também um gerador de ideias (e imagens poéticas)
para o Romanceiro da Inconfidéncia.

A essa altura e, ap0s a leitura do “Romance V”, penso ser desnecessario apontar que a
questao de uma possivel imitacao (devido a utilizacao, por Cecilia, de um verso tdo parecido
com o de Sarojini) passa completamente ao largo dessa discussdo. Nao ¢ preciso dizer nada,
apenas a leitura do poema nos prova a for¢a auténtica que tém os versos dedicados ao Arraial
incendiado. Retomo, brevemente, a reflexdo langcada sobre o fato de Sarojini ter o direito de
cultivar uma dic¢ao poética inglesa, mesmo falando de sua terra. Guardadas as diferengas,
penso que Cecilia mantém um dialogo constante e intenso com a India, ainda assim, sua

dic¢do € propria, versada em questdes que tangem o seu universo, como o Brasil.

' MEIRELES. O Rouxinol da india, p. 12.
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Para finalizar essa abordagem dos encontros de Cecilia Meireles com a India, por meio
das figuras de Mahatma Gandhi, Rabindranath Tagore e Sarojini Naidu, trago as palavras
finais de Cecilia sobre Sarojini, pois, por meio delas, podemos perceber, de forma mais
ampla, como Cecilia recebia a cultura e tradi¢ao indianas como uma nascente de ideias, ideais

e poesia:

Ao terminar esta conferéncia, quero agradecer a todos os presentes a sua
participac@o nesta homenagem a Sarojini Naidu; muito especialmente, a8 Embaixada
da india, que com tanta gentileza a prestigiou.

Homenagem de uma escritora a outra escritora, de uma mulher a outra mulher
através da distancia que separa o Ocidente do Oriente, ela pretende ser um tributo
de compreensdo espiritual que Sarojini tanto defendeu dentro de seu pais, e que
seria belo defender no mundo inteiro. A fonte de amor que palpita em sua obra ¢ de
longas, interminaveis aguas, ¢ todos seriamos mais felizes se em sua onda
contemplassemos 0 nosso rosto, e com sua frescura purificassemos a nossa vida.

No grande tumulto do mundo ocidental, guardemos com ternura e agradecimento o
nome dessa mulher indiana — Sarojini Naidu — que os primeiros que a ouviram

. e 55150
chamaram de “O Rouxinol da India”.

139 MEIRELES. O Rouxinol da fndia, p- 12, grifos meus.
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CAPITULO 2

Um olhar sobre a tradi¢do filos6fico-mitoldgica da India

2.1 Consideracdes iniciais

Este capitulo tem o objetivo de apresentar um breve panorama da tradi¢do hindu para
aquele leitor que ndo tem afinidade com essa tradi¢do. Faz-se importante reservar um espago
desta tese unicamente para a apresentagdao da tradi¢do hindu, pois ¢ uma forma do leitor
ocidental sorver um pouco da linguagem, das imagens, da tradi¢do em si.

Antes de entrar, propriamente, na histéria da formacdo do que se convencionou
chamar de hinduismo, e seus aspectos constitutivos, considero valido marcar algumas nogoes
importantes para essa tradi¢ao.

A primeira delas ¢ a concepcao de religido que estd na base do hinduismo. Até mesmo
esse termo unico, “hinduismo”, €, de certa forma, uma inven¢ao para nomear um conjunto de
religiosidades humanas. Sobre isso, Dilip Loundo vai dizer que o termo hinduismo ¢ um
termo equivoco e que, na India, mais adequado seria pensar em “referéncias de identidade” e
ele aponta que os termos que designam as religiosidades que consideramos como sendo parte
do amplo quadro geral que forma o hinduismo sdo diversos e plurais.””' Para o povo hindu,
seria mais proprio o termo Sanatana Dharma, ou seja, a Lei Perene, sendo dharma a lei
basica que rege o universo, conforme veremos adiante. Sendo assim, os diversos caminhos
que levam a compreensdo, a experimentagdo dessa lei universal, perene, estdo incluidos
dentro desse grande leque de religiosidades.

Ainda assim, para esta pesquisa, utilizarei o termo hinduismo, com a consciéncia de
que ele ¢ falho para representar o cardter do Sanatana Dharma. De toda forma, para o
objetivo que este capitulo deseja cumprir, o de ser um breve panorama dessa tradi¢do, o termo
hinduismo pode ser satisfatorio.

Outro ponto importante a ser ressaltado € o carater filoséfico dessas religiosidades que

compode o hinduismo. Cecilia abordou esse aspecto no curso que ministrou em 1937:

No estudo do que se chama a religido do oriente o que encontramos ¢ uma filosofia,
¢ a fusdo de todas as explicagcdes do Universo, a distingdo entre o eu € o ndo eu, o

! Trecho extraido da palestra “India: razio e religido”, ministrada por Dilip Loundo, no Café Filoséfico CPFL
(LOUNDO. India: razdo e religido).
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que vale dizer, entre 0 mundo objetivo ¢ o mundo subjetivo e as relagdes entre um e
outro. Isso ¢é pura filosofia e ¢ isso a base da religido inda (sic). Trata, antes de tudo,
de uma discussdo filosofica. '*2

Os mestres indianos da antiguidade sdo concebidos como videntes (rishis), pois, de
acordo com a tradi¢do, eles recebiam o conhecimento a partir da visdo direta do divino. Nas

palavras de s7i Aurobindo,

E porque esses videntes viram a Verdade, ao invés de meramente pensar sobre ela,
que eles a costuraram, certamente, com um corpo forte de ideias intuitivas e imagens
reveladoras, um corpo de transparéncia ideal através do qual nés olhamos para o
ilimitado. E porque eles compreenderam as coisas a partir da luz da propria
existéncia e viram-nas com os olhos do Infinito que suas palavras se mantém sempre
vivas e imortais, com um significado inexaurivel, uma autenticidade inevitavel, uma
finalidade satisfatoria que ¢ ao mesmo tempo uma infinita origem da verdade, para
onde nossas linhas de investigagdo sempre voltam, quando se acabam, ¢ para onde a
humanidade constantemente retorna: tanto para o pensamento como para a época
dessas grandes visdes.'>

Pela afirmacdo de s7i Aurobindo, captamos o que seria considerada a esséncia do
pensamento indiano: por meio do conhecimento de si, chega-se ao conhecimento do divino.
Sri Aurobindo ressalta que os rishis compreendiam as coisas por meio da propria existéncia
(self-existence) e olhavam para elas com os olhos do infinito. Essa dialética de conhecer-se
profundamente para conhecer o todo produziu o humus necessario para embasar toda a
construcdo do pensamento indiano antigo. Se, entdo, o ser estd implicado em receber o
conhecimento por meio de sua pesquisa interior, o que lhe proporcionard a visdo (e essa
palavra tem especial significagdo no trecho anterior) do todo e a compreensao da verdade, a
intuigdo ¢é parte integrante do modo de fazer filosofia da India antiga. Sri Aurobindo fortalece
seu argumento dizendo que “esta filosofia ndo ¢ uma especulagio intelectual abstrata sobre a
verdade, mas a Verdade vista, sentida, vivida”.'**

Além da filosofia, a mitologia ¢ também fundante para o hinduismo, que se poderia

denominar uma religido filoso6fico-mitologica. Nesse ambito, o pesquisador Aghorananda

Saraswati afirma que:

"2 MEIRELES. Técnica e Critica Literarias: aula de 5 nov. 1937,

153 “It is because these seers saw Truth rather than merely thought it, clothed it indeed with a strong body of
intuitive idea and disclosing image, but a body of ideal transparency through which we look into the illimitable,
because they fathomed things in the light of self-existence and saw them with the eye of the Infinite, that their
words remain always alive an immortal, of an inexhaustible significance, an inevitable authenticity, a satisfying
finality that is at the same time an infinite commencement of truth, to which all our lines of investigation when
they go through to their end arrive again and to which humanity constantly returns in its minds and its ages of
greatest vision” (AUROBINDO (trans.). The Upanishds [Introduction]; p. 3), trad. minha.

3% (...) this philosophy is not an abstract intelectual especulation about Truth or a structure of the logical
intelligence, but Truth seen, felt, lived (AUROBINDO (trans.). The Upanishds [Introduction]; p. 1), trad. minha.
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o estudo da mitologia Hindu acontece paralelamente ao estudo das filosofias
indianas, pois na india nio ha separagdo entre esses dois campos de expressio. A
mitologia serve a filosofia como forma mais acessivel de descricdo das intimeras
experiégcssias de autoconhecimento acessadas pelos sabios de buscadores do
divino.

Saraswati aborda a existéncia da mitologia como o mote impulsionador da génese da
vida, nos primoérdios da Terra. Além disso, o mito seria a linguagem mais apropriada para
descrever estados de consciéncia que o homem pode alcancar por meio da meditagdo. Esse
estado meditativo “ultrapassaria a esfera do pensamento 16gico, necessitando, assim, de uma
linguagem propria as suas caracteristicas aldgicas. Portanto, para expressar € comunicar esses
momentos, utilizam-se construcdes metaforicas e miticas.”'°

Em correspondéncia ao amigo Armando Cortes-Rodrigues, Cecilia expressa o valor
dado a aprendizagem por meio do mito. A poeta estd contando ao amigo sobre a novela
“Olhinhos de gato”, que estava no prelo para publicacdo, ¢ ¢ uma autobiografia ficcional de
sua infancia. Cecilia relata conhecer mitologicamente os conteudos escolares que lhe eram
mediados. “A segunda parte do livrinho ocupa-se de minha experiéncia escolar, isto ¢, da
experiéncia de uma menina encantada, a quem vao pobremente ensinar as coisas concretas,
‘historicamente’, quando ela j4 as conhece todas “mitologicamente.”"’

Por meio dessa declaragdo, Cecilia deixa entrever um julgamento de valor sobre o que
seria uma aprendizagem por meio do mito e por meio das “coisas concretas”. Para ela, hd um
entrelacamento de contetidos, uma representacdo mitica da historia, pois ela afirma que
conhecia mitologicamente todas as coisas que pobremente tentam ensina-la, ou seja, a menina
que conhecia as coisas mitologicamente era “encantada” e o fato de aprender esses mesmos
contetidos “historicamente”, quem sabe, cientificamente, se torna, de certa forma, uma
experiéncia mais pobre.

Com relacao a alguns aspectos formais dos capitulos que se seguem, € preciso fazer
alguns esclarecimentos. Os termos em sanscrito foram grafados em italico para enfatizar sua
origem. No entanto, quando um termo ¢ o nome de algum deus do pantedo hindu como
Brahma, Shiva etc. a forma ndo aparece em itdlico. Com relacdo a esses nomes, de acordo
com diferentes escritores, a grafia pode se modificar. A propria Cecilia Meireles tem uma

escrita muito particular para os nomes dos deuses. De toda forma, mesmo havendo dferentes

133 SARASWATI. Mitologia hindu, p. 14.
% SARASWATI. Mitologia hindu, p. 26.
""" MEIRELES. Carta de 11 de margo de 1946 a Armando Cortes-Rodrigues, p. 4.
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grafias para alguns termos, uma vez que fiz a escolha de como escrevé-los nesta tese, procurei
manter a mesma forma ao longo do texto. Apenas nas citagdes, essas diferengas aparecerao.

Outra informagao importante ¢ com relagdo a citacdo dos textos antigos, mais
precisamente, da Bhagavad Gita e dos Upanishads. E comum que a citagdo seja feita pelo
nome da obra, por se tratar de obra antiga e ndo ter um autor especifico. No entanto, optei por
fazer a entrada na referéncia por meio do tradutor e comentarista da obra, para que o leitor, ao
consultar as referéncias bibliograficas, possa saber qual versdo ¢ a utilizada, uma vez que,
para este estudo, foram cotejadas algumas versdes desses textos.

Com relagdo a Bhagavad Gita, utilizei a versao comentada e traduzida para o inglés
por Sri Aurobindo e assumi o risco de fazer a traducdo, para o portugués, dos trechos que
utilizo na tese. Essa escolha se pautou no seguinte motivo: em outras pesquisas sobre Cecilia
Meireles e a India, encontramos referéncia a Bhagavad Gita traduzida por Rogério Duarte,
diretamente do sanscrito. Poderia ser uma escolha para este estudo, mas a tradugdo de Duarte
apresenta uma divergéncia filosofica com as bases da tradicdo estudadas para esta tese: a
Vedanta, mais especificamente, a Advaita Vedanta. Duarte explicita que a sua linha filoso6fica
de abordagem da Bhagavad Gita é o pensamento dual, ou seja, aquele que considera a
manifestacio de um ser supremo diferenciado da manisfestacio dos entes da natureza.'”® Em
contraposi¢do, a base da Advaita Vedanta ¢ o pensamento nao-dual, aquele que considera que
tudo o que se manifesta no universo ¢ uma face, uma representagdo do ser supremo. Tudo ¢
Brahman, como estd dito nos Upanishads. Com esses esclarecimentos, podemos passar para

as reflexdes sobre a tradicao hindu.'”

2.2 A mitologia e a filosofia indianas

Para tratar da origem do hinduismo, ha distintas versdes em relacdo a datacdo das
escrituras védicas; ha divergéncias e incertezas quanto ao processo de formagao esse grupo de
religiosidades que formam o hinduismo. No entanto, hd um ponto de origem que ¢ comum a
todos os pesquisadores com que tive contato: esta religido tem como base a hospitalidade e a

facilidade de absorver o que esta a seu redor.

138 Ver Introdugio do texto de Rogério Duarte (Bhagavad Gita: Can¢do do Divino Mestre, p. 25).

¥ A Vedanta como um todo é constituida de trés grandes vertentes: Dvaita Vedanta (Vedanta dualista)
representada pelo Acharya Madhva; Vishista-advaita Vedanta (Vedanta do ndo-dualismo qualificado)
representada pelo Acharya Ramanuja; e por fim a Advaita (monismo) que tem seu maior representante o
Acharya Shankara. O 3 pontos em comum das vertentes vedanticas sdo: 1) a crenga em Deus, 2) a crenga na
autoridade dos Vedas; 3) a crenga nos ciclos cosmicos.
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De acordo com Selma Vieira Velho, “esta qualidade de absorver em si tudo o que
encontrava a sua volta deu ao hinduismo uma coesao e vitalidade extraordinarias, e foi através
delas que o hinduismo conseguiu sobreviver milhares de anos de experiéncia intelectual e

espiritual.”'®® Esse traco de abrangéncia do hinduismo foi também pontuado por Octavio Paz:

E claro que o islamismo conheceu e conhece divisdes, mas nio sio tio profundas e
nem tao numerosas quanto as do hinduismo. Este ultimo ndo s6 aceita a pluralidade
de deuses como também de doutrinas (darsanas), seitas e congregacdes de fiéis.
Algumas dessas irmandades de crentes — verdadeiras religides dentro da grande
religido pluralista que ¢ o hinduismo — se acercam do monoteismo cristdo, como a
dos adeptos de Krishna.'®'

Em seu texto, Octavio Paz traz a preocupacao de situar o islamismo em relacdo ao
hinduismo em meados do século XX e ¢ categorico ao afirmar que “entre o islamismo ¢ o

162
7”2 Faz-se relevante

hinduismo ndo s6 ha oposi¢do, mas também incompatibilidade
mencionar que o islamismo, apesar de ser parte integrante da sociedade indiana e ter grande
importancia na formag¢ao cultural da India, ndo entrara nas discussdes aqui propostas pois, no
\1e .. ~ . . , - 163 . .
que se refere a linhagem religiosa, ambos sdo, como disse Paz, incompativeis. > O islamismo
. . . s 164
esta dentro do que ficou conhecido como “monoteismo semitico”,”  que compreende o
judaismo, cristianismo e islamismo, e a base dessas trés grandes religides ¢ a ideia do deus
unico, que existe, mas ¢ distinta no hinduismo. Essa caracteristica de hospitalidade, de
abrangéncia e flexibilidade do hinduismo também foi pontuada por Georg Feuerstein:
o Hinduismo deu mostras de uma incrivel capacidade de assimilar dentro de si até as
coisas mais radicalmente opostas. Numa extremidade do espectro, por exemplo,
encontramos a escola do ndo dualismo radical de Shankara; na outra extremidade, o
rigido dualismo do Samkhya classico, o qual, apesar de seu ateismo, ainda é contado

como um dos seis principais sistemas filosoficos (darshana, “ponto de vista”) do
Hinduismo.'®

Tal caracteristica de hospitalidade marcante pode ser advinda da condi¢do historica de

sua formagdo. Mais conhecidamente, foram trés povos que, em contato, originaram o que,

' VELHO. 4 influéncia da Mitologia Hindu na Literatura Portuguesa dos Séculos XVI e XVII, p. 65.

YYUPAZ. Vislumbres da India, p. 42.

12 PAZ. Vislumbres da India, p. 41. E possivel relativizar essa declaragdo de Octavio Paz, pois ha, sim, alguns
pontos de contato entre hinduismo e islamismo, especialmente, por meio do sufismo. No entanto, essas nuances
ndo foram contempladas nessa apresentagao.

'3 Ainda que o pensamento de Paz seja coerente para explicitar, de forma geral, as relagdes entre o islamismo e
o hinduismo, ndo se pode esquecer a Tradigdo Sufi dentro do Islam, que incorpora elementos misticos
semelhantes a tradi¢do hindu. Ha confrarias sufis muito importantes dentro da India, como a Chishti, a qual
pertence o grande mestre Hazrat Inayat Khan. No Sufismo ndo ha tal grande incompatibilidade entre a tradi¢ao
islamica e hindu.

' STODDART. O hinduismo, p. 19.

' FEUERSTEIN. 4 tradicio do Yoga: Histéria Literatura, Filosofia e Prdtica, p. 101.
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inicialmente, foi chamado de vedismo, depois bramanismo e, atualmente, se denomina

hinduismo. De acordo com Aghorananda Saraswati,

o Hinduismo nio teve um personagem principal responsédvel por sua fundagao: foi se
estruturando gradativa e paralelamente ao desenvolvimento historico da India,
recebendo influéncias, absorvendo e ajustando aos seus moldes as correntes de
pensamentos trazidas pelos diversos invasores dos solo indiano. Podemos compara-
lo a uma arvore que cresceu naturalmente, tendo como raizes o universo cultural dos
povos aborigenes, da Civilizagdo do Vale do Indo e das comunidades Arya.'®

Essa qualidade do hinduismo de ser abrangente em sua formacao e ndo estar atrelado a
um fundador especifico advém de sua historia de interacao dos trés povos mencionados por
Saraswati. O povo Aria (arya em sanscrito quer dizer nobre), que foi um povo indo-europeu,
chegou ao territorio indiano pelo norte ¢ noroeste da india por volta de 2000 a.C. Os arianos
vinham de regides das estepes russas, possivelmente fugindo de drasticas mudancas
climaticas, e, segundo parte dos pesquisadores acordam, eles foram se espalhando gradativa e
paulatinamente por uma extensa regido da India, permeando todo o norte indiano. Existe uma
divergéncia sobre 0 modo de conquista do norte da India pelos arianos. H4 a vertente que
afirma ter sido uma invasdo no sentido da imposicdo da cultura ariana para os povos
habitantes daquele lugar167 e existe também a vertente que afirma que os arianos eram os
antigos povos védicos, naturais da India que se desenvolveram em lugares distintos dos outros
povos, como os do Vale do Indo.'®® Independentemente do modo de avanco para a India, o
resultado € que houve a dominacdo dos povos que estavam naquela regido, chamados de
Dravidas. Os arianos dominavam armas feitas de bronze e ja tinham uma cultura patriarcal
estruturada de tal maneira que, posteriormente, se tornou a estrutura das castas. No aspecto
teologico e mitoldgico, eles tinham também um sistema estruturado. Cultuavam elementos da
natureza, especialmente do fogo e do ar, e praticavam rituais de sacrificio.

A cultura com a qual o povo Aria se defrontou na chegada da India, os Dravidas'®,
ocupavam a regido do Vale do Indo, que, atualmente, seria a regido do nordeste do
Afeganistio, norte da India e noroeste do Paquistdo (Ilembrando que até a independéncia da

India, em 1947, o Paquistdo era territorio indiano). Os Dravidas tiveram uma civilizagao de

1 SARASWATI. Mitologia hindu, p. 33.

17 Ver: SARASWATL. Mitologia hindu, p. 45-47.

1% Georg Feuerstein afirma que: “Todos os indicios nos ddo a entender que os arianos, que falavam o sanscrito e
compuseram os Vedas, ndo eram némades primitivos que vieram de fora da india e trouxeram morte e destruigio
a populagdo nativa. Antes, os dados disponiveis mostram que eles eram verdadeiros filhos do solo indiano”
(FEUERSTEIN. 4 tradic¢do do Yoga, p. 101).

' Os Dravidas sdo também conhecidos como Civilizagio do Vale do Indo ou Civilizagio Harappa (Harappa ¢ o
nome de uma das grandes cidades que essa civilizagdo construiu).
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altissimo avango no aspecto da estruturagdo da vida comunitaria em cidades. Um de seus
legados ¢ a cidade de Harrapa (por isso, hd estudiosos que denominam os dravidas de
harappianos) ¢ Mohenjo Daro, onde se encontram sistemas de drenagem, largas avenidas,
agua canalizada e, dentre muitas outras construg¢des, havia em Mohenjo Daro grandes celeiros
de armazenamento de alimentos com um sistema peculiar de isolamento e ventilagdo.
Segundo Saraswati, esses celeiros eram como verdadeiros bancos nacionais € 0s cereais
seriam a moeda de troca.'”® Provavelmente, quando os arianos chegaram na regido do Vale
do Indo, encontraram uma civilizagdo em decadéncia e os arianos tinham algumas vantagens
bélicas, pois os dravidas ainda se utilizavam de armas de cobre e tinham carros lentos
puxados por bois, em contraposi¢do aos leves e rapidos carros arianos puxados por cavalos.
Inimeros podem ser os motivos dessa dominag¢ao, mas o que mais nos interessa no momento
¢ mostrar que alguns elementos da cultura dravida foram fundidos a cultura dos arias
resultando em algumas praticas que hoje sdo conhecidas dentro do hinduismo. Da civiliza¢ao
dravida, talvez a heranga mais significativa seja o conhecimento do Yoga ¢ do Tantra, este
ultimo sendo, muitos séculos depois, organizado no que se chamou tantrismo. Essa raiz do
Tantra traz informagao sobre a cultura dos povos do Vale do Indo, pois acredita-se que eles se
organizavam em uma “estrutura social e familiar de orientacdo matrilinear, de natureza nao
guerreira, voltada as atividades artisticas ¢ aos estudos filosoficos”.!”" Por esses aspectos,
percebemos as diferengas existentes entre dravidas e 4rias, uma vez que estes ultimos
mantinham estrutura patriarcal e guerreira.

Uma outra civilizagdo também faz parte da heranga cultural e filos6fica do hinduismo.
S0 os nativos moradores da India antiga, os aborigenes, que dentro da categorizagio historica
fazem parte da idade da pedra. Esses aborigenes praticavam o animismo € o totemismo (como
¢ identificado em muitas culturas primitivas) e foram assimilados e dominados pelos dravidas,
porém, muito de seu conhecimento, como o simbolo da serpente e o culto aos fenomenos da
natureza se mantiveram esparsamente registrados nas escrituras sagradas antigas.

Abordando, entdo, o aspecto das escrituras sagradas, ¢ certo que a fusdo entre as

172

culturas Aria-Dravida'’® (e dentro da cultura dréavida restavam tragos dos aborigenes) foi

"""SARASWATIL. Mitologia hindu, p. 38.

""" SARASWATI. Mitologia hindu, p. 39.

2.0 pesquisador indiano Phulgenda Sinha aponta que a ceriménia do puja, uma cerimdnia muito popular e
praticada por toda a India que oferece flores, folhas, frutos e agua em devogio aos deuses, tem origem na cultura
dos povos dravida, que tinham em seus rituais o culto a terra, pedras e arvores (PHULGENDA. The Gita as it
was: Redescovering the Original Bhagavad Gita, p. 7-8). Ha uma passagem do Bhagavad Gita que diz o
seguinte: “Uma folha, flor ou agua: o que alguém me ofertar com devogdo, essa oferenda de amor feita por uma
alma esforcada sera aceita por mim”. (AUROBINDO (trans.). The Bhagavad Gita [Ninth Chapter]; p. 338),
trad. minha.
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bastante evidente e determinante para a elaboragdo do que hoje conhecemos como Vedas. Os
Vedas sao livros sagrados da religido hindu que abarcam a filosofia e a mitologia indianas e
sua escritura se inicia no periodo em que os arianos dominaram o territorio do norte da India,
por volta de 2000 a. C. Nesse periodo, houve a compilagao do conhecimento que, segundo os
pesquisadores apontam, havia sido passado oralmente por milénios anteriormente. A estrutura
dos Vedas estd dividida em quatro livros, cada um com sua funcdo religiosa. Sdo eles:
Rigveda (o mais antigo deles, ¢ o livro dos hinos), Yajurveda (livro dos rituais e sacrificios),
Samaveda (livro dos cantos rituais, mantras) ¢ Atharvaveda (livro com diversos temas,
sobretudo magia e medicina popular. Neste livro, pesquisam-se resquicios da cultura
aborigene indiana).'” Sua escritura faz parte de uma estrutura literaria do hinduismo chamada
de shruti. Shruti quer dizer “revelacdo”, algo que vem de forma direta do mundo divino aos
homens e € apenas transcrita nos textos. Outra importante obra produzida pela via de shruti é
o Upanishads (por volta de 800 a.C.). Este livro faz parte do final do ciclo de estruturagao das
escrituras sagradas por meio da revelagdo direta. Os Upanishads sdo como comentarios
aprofundados sobre os Vedas e representam, também, uma mudanca no pensamento da
civilizacdo que, a essa altura, segundo Georg Feuerstein, introduziu o ideal de um ritual
interno, de “sacrificio interior”.'”* De acordo com Aghorananda Saraswati, essas mudangas
contidas nos Upanishads se deram devido aos textos terem sido criados “fora dos circulos
sacerdotais Brahmane, dando, assim, a oportunidade de que novas formas de pensamento
fossem inseridas nas esferas religiosa e filosofica da época”.'”® Essa demarcagdo de que esses
textos foram escritos fora dos circulos dos brdmanes ¢ importante porque no periodo anterior
aos Upanishads houve a produgdo do que se denominou como Brahmana. Esses textos eram
produzidos pelos bramanes explicitando centralmente o carater ritualistico de suas praticas.
Os bramanes eram a elite dominante daquela época e o material produzido fora desse circulo
(como ¢ o caso dos Upanishads), certamente, trouxe mudancas de perspectiva tanto
filosoficas quanto historicas.

Outro ramo de producao escrita da literatura védica € o smiriti, que pode ser entendido
como “lembrado”. Dentre varias escrituras elaboradas por meio de smiriti, estdo as duas obras
épicas indianas: o Mahabharata e o Ramayana. Ambas tiveram grande éxito tanto na India
quanto no mundo ocidental e, dentre elas, especialmente o Mahabharata, sobre o qual

comentamos anteriormente, teve maior €xito. O Ramayana, por sua vez, trata da historia do

"> SARASWATI. Mitologia hindu, p. 50-52.
"7 FEUERSTEIN. 4 tradicio do Yoga, p. 104.
!> SARASWATI. Mitologia hindu, p. 53.
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deus Rama e da epopeia pela qual ele passou até reconquistar Sita, sua companheira que fora
sequestrada. Assim, pensando num desenvolvimento linear, temos as primeiras manifestagdes
das escrituras sagradas védicas por meio de revelacdo, shruti, e, posteriormente, temos a
producao de textos por meio de smiriti, com objetivos mais voltados para os aspectos
historicos como os épicos mencionados € como os Puranas, que sdo livros educativos, ou os
Dharma Shastras, que abordam as leis basicas que regulam a sociedade hindu.

Levando-se em consideragdo esse leque extenso de escrituras sagradas, nao seria
possivel para o hinduismo manter uma corrente Unica de pensamento. Reafirmando, assim, a
qualidade fundante dessa religido de acolher as diferencas e até mesmo as oposi¢des dentro de
si, 0 hinduismo cultiva seis escolas filoséficas que levam o nome de darshanas, termo que
significa “ponto de vista”. Por meio do termo darshana, podemos compreender o que estd no
pano de fundo no pensamento hindu: ¢ o de que ha algo que ¢ Uinico e que seria a base
fundante do hinduismo e hd modos de ver essa mesma ¢ singular existéncia. H4 modos
distintos de olhar para uma realidade considerada perene, imutavel e presente em todo mundo
manifesto e imanifesto. Os darshanas sdo conhecidos como: Nyaya, Vaisheshika, Samkhya,
Yoga, Purva Mimansa, Vedanta.As quatro primeiras escolas, Nyaya, Vaisheshika, Samkhya e
Yoga aceitam os Vedas como autoridade, mas tém aspectos que divergem um pouco das
escrituras. Mimansa e Vedanta s3o segmentos complementares aos Vedas. Dentro da linha
Vedanta, os Upanishads sao a base dessa filosofia.!’® Para esta tese, a Vedanta sera a base
para as reflexdes desenvolvidas em didlogo com a obra ceciliana.

Todas elas se estruturam com a finalidade de compreender o Absoluto. Vale a pena
registrar, no entanto, que algumas delas propde visdes radicalmente opostas, como foi
mencionado por Feuerstein.'”’ Principalmente o Samkhya e o Vedanta se chocam em
perspectiva. A escola Samkhya propde o dualismo, dvaita. Em sua visdo de mundo, ha o
Absoluto, a matriz universal, chamada de Purusha (ser) e ha uma pluralidade de
manifestagdes, Prakriti (natureza). Purusha da vida a Prakriti. Sem Prakriti, Purusha ndo se
manifesta. Ou seja, sdo principios complementares. Porém, Purusha nao é Prakriti. Para a
escola Advaita Vedanta, por sua vez, essa matriz universal, Deus, se manifesta em todas as

pluralidades efémeras. Tudo ¢ Um, advaita, ndo dualidade.

'7* SARASWATI. Mitologia hindu, p. 55 ¢ 56.

"0 trecho citado anteriormente diz que: “ (...) o Hinduismo deu mostras de uma incrivel capacidade de
assimilar dentro de si até as coisas mais radicalmente opostas. Numa extremidade do espectro, por exemplo,
encontramos a escola do ndo dualismo radical de Shankara; na outra extremidade, o rigido dualismo do Samkhya
classico” (FEUERSTEIN. 4 tradi¢do do Yoga, p. 101).
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De acordo com Octavio Paz, essa capacidade de aceitar, dentro de um unico sistema
religioso, visdes tdo opostas, faz com que o hinduismo tenha conseguido atravessar séculos,

milénios, sem sua total dissolucao.

A sobrevivéncia da religido hindu, assim como da civiliza¢do que a criou, teria sido
impossivel sem a critica e a exegese das seis grandes tendéncias filosoficas;
tampouco sem a grande negacdo budista. A critica interior fortaleceu e vitalizou a
religido da India, que de outro modo teria degenerado numa massa informe de
crengas, ritos e mitos. Diante da ameaga de aglutinacdo, que fatalmente termina em
caos ou em petrificagdo, a india opds o dique da critica, a exegese, as distingdes
logicas e a negagdo.'™

De fato, a critica ao hinduismo ¢ encontrada dentro de seu proprio corpo. No que se
refere a exegese, hd um exemplo prospero que garante essa qualidade de manutengdo da
tradigdo: a escritura dos Upanishads. Os Upanishads fazem parte dos Vedas'” e sdo a base
filosofica da escola Vedanta. Para este estudo, essa obra sera uma das articuladoras da
aproximagao entre a mitologia e filosofia indianas e a obra de Cecilia Meireles.

Pensando na profusdo e diversidade da escritura sagrada hindu, faz-se importante
refletir sobre o aspecto da abrangéncia cultural do hinduismo. Como definiu Georg
Feuerstein: “O Hinduismo é mais do que uma religido. A semelhanca de outras grandes
religides do mundo, ¢ toda uma cultura datada de um estilo de vida proprio; ¢ além disso,
caracterizado por uma estrutura social singular: o sistema de castas”.'®™ Nesse ponto, William
Stoddart também comenta sobre as grandes religides, como o cristianismo € o islamismo,
mas, diferentemente delas, o pesquisador ressalta que o hinduismo tem tal abrangéncia,
porém, para seu proprio povo, ndo se configurando como uma religido universal. O hinduismo
ndo estaria dentro das religides que podem ser chamadas de missionarias, que aceitam
convertidos e, mais do que isso, buscam converté-los. No caso do hinduismo, como o
judaismo, ndo ¢ possivel tornar-se hindu. Tradicionalmente, nasce-se € morre-se hindu.

Dentro dessa concep¢do de que o nascimento garante a condi¢do ser hindu, o
nascimento também garante ao hindu um lugar na sociedade onde ele nasceu. Esse lugar ¢
bem demarcado por meio da estruturacao da sociedade em castas, de acordo com o termo que

foi traduzido para o Ocidente. As castas fazem parte da fundagao do pensamento hindu, desde

"8 PAZ. Vislumbres da India, p. 88.

' 0s Upanishads estdo inclusos nos Vedas e encontram-se na segunda parte de cada um dos quatro Vedas
(Jiiana Kanda — a porgao do conhecimento) junto com os Aranyakas. O termo Vedanta remonta justamente disso
(fim dos Vedas), ja que os Upanishads sao a quarta parte de cada um dos volumes (cada Veda ¢ dividido em
duas grandes partes: Karma-kanda e Jiiana kanda, e cada grande parte ¢ dividida, por sua vez, em sambhitas,

brahmanas, aranyakas e upanishads).
'%0 FEUERSTEIN. 4 tradicio do Yoga, p. 100.
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as escrituras dos Vedas. Nos livros sagrados, a sociedade ¢ descrita a semelhanga do corpo de
um deus. E, por meio dessa analogia, dividiu-se a sociedade em 4 estratos. Nas palavras de

Cecilia Meireles:

Essas quatro “castas” basicas sdo interpretadas de muitas maneiras. A mais simples
€ a que as explica pela analogia das atividades inerentes a cada uma e a sua
respectiva origem divina. Assim, a casta mais elevada, a dos “bramanes”, seria a dos
homens nascidos da ‘“cabeca” de Deus, e suas atividades corresponderiam ao
sacerddcio e a profissdes educativas e intelectuais; a segunda casta, a dos “cxatrias”,
teria sido gerada dos “bragos” de Deus: corresponderia aos que lidam com armas,
que protegem e defendem, reis, militares e guerreiros; a terceira, “a vaicia”, saida
das “coxas” de Deus, originaria os negociantes ¢ agricultores; e a ultima, nascida de
seus pés, seria a casta dos “sudras”, destinados as mais humildes tarefas. Além de
especificarem essas diferengas de origem, os livros antigos atribuiam a cada casta
deveres e direitos exclusivos, regras higiénicas ¢ de alimentagdo, leis sobre a
conduta dos individuos pertencentes a cada uma, inclusive em relagdo aos
casamentos. Ninguém podia passar, em vida, de uma casta para outra. Apenas, por
morte e reencarnaciao, como prémio ou castigo pelos atos praticados, se conseguiria
subir ou descer nesse rigoroso sistema de categorias sociais e morais. !

Cecilia consegue, nesse trecho, sintetizar a ligagdo dessa estrutura social com a base

e . . 1182
da religido e ela o faz de forma imparcial.'®

Aponto essa disposicao de Cecilia em entender o
processo que origina a estrutura de castas tentando explica-la ao invés de analisa-la,
destoando, assim, da tendéncia comum na abordagem do assunto. A estrutura de castas da
sociedade indiana ¢ um tema amplamente questionado e mesmo abominado pela Otica
ocidental, porém, quando se estuda as causas e a logica do pensamento que levou a essa
ocorréncia, a postura frente a ela ¢ de maior compreensdo e abertura, ao invés do julgamento
que a ignorancia proporciona. Olhar para uma sociedade de castas com os olhos
contemporaneos ocidentais, realmente, pode provocar os julgamentos mais alarmantes como
se tem visto, mas a questdo ¢ muito mais complexa do que mensuravel numa régua de certo e
errado.

Casta foi um termo cunhado pelos portugueses no século XVI e associado a linhagem
de descendéncia. No entanto, a palavra original em sanscrito € varna, que significa “cor”.
Essa cor, para Octavio Paz, referia-se a um sentido literal. Os Arias, sendo mais claros do que

os povos do Vale do Indo, trouxeram essa distingdo para delinear cada casta. Paz ainda

menciona que as trés castas superiores eram formadas por éarias a casta dos sudras foi

"1 Ver a biografia de Mahatma Gandhi escrita por Cecilia Meireles no livro Quatro apéstolos modernos
(MEIRELES. Gandhi, um heréi desarmado, p. 252).

%20 texto dos Upanishads diz o seguinte sobre esse aspecto: “Este Universo, antes de ser criado, existia com
Brahman. Brahman criou a partir de si mesmo sacerdotes, guerreiros, mercadores e servos, tanto entre os deuses
com entre os homens” (SWAMI PRABHAVANANDA; MANCHESTER (trad.). Brihadaranyaka Upanishad, p.
108).
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acrescentada apenas para dar conta da maioria dos indianos pertencentes aquela regido do
Vale do Indo. J& Georg Feuerstein aponta que essa “cor” se referia a tonalidade da alma
daquele que ocupa determinada casta.'™ Essa afirmacdo de Feuerstein pode encontrar eco
porque a ligagdo das castas com o principio das escrituras védicas remonta um tempo em que
os valores humanos eram diferentes. De acordo com as escrituras antigas, no Rigveda, por
exemplo, ha passagens que tratam da diferenca étnica dos Arias (mais altos e alvos) em
relagdo aos habitantes do Vale do Indo (morenos e baixos). No entanto, ndo ha como afirmar
que esse era um valor distintivo entre os povos e, de acordo com a nomenclatura que foi dada
a cada casta em especifico (jati) podemos pensar que a categorizacdo das pessoas em dada
organizagao social era tida como parte natural do ser humano. O termo jati, em sanscrito, quer
dizer espécie, ¢ usado também para discernir as espécies da natureza. De acordo com os textos
antigos, o homem e o universo sutil, divino, mantinham livre e aberto contato. Por isso, nascer
em uma casta especifica (em uma jati) significava o resultado das ac¢des de vidas pregressas e,
por isso, dizer que alguém fazia parte desta ou daquela casta ndo era um julgamento terreno,
mas, sim, uma articulagcdo divina daquela propria existéncia em busca de sua evolugdo
(mesmo que, para evoluir, fosse preciso retroceder na escala hierarquica das castas).

Apesar de afirmar as divisdes étnicas relacionadas a cada casta, Paz ndo deixa de

apresentar o aspecto que a casta tem como algo que € parte da natureza humana.

Assim, a origem ¢ 0 modelo das institui¢des sociais ndo estd no passado, como entre
os chineses e os gregos. A instituicdo das castas ndo foi fundada por um herdi mitico
como o Imperador Amarelo ou por um legislador lendario como Licurgo. Nasceu
sozinha, ainda que por vontade divina, cdsmica, do solo ¢ subsolo da sociedade,
como uma planta. Refor¢ando: a casta ¢ jati e jati é espécie. A casta ¢, por assim
dizer, um produto natural. O modelo da institui¢do é a ordem da natureza, com suas
distintas espécies animais e vegetais.'™

Ele também chama a atengdo algo importante, que a hierarquia de varna nado se
pautava, absolutamente, pelo mesmo critério que estabelecemos hoje em nossa sociedade
moderna ocidental: um critério que vai do inferior ao superior por meio da dominagdo politica
ou econdmica. Ou seja, o valor para se estruturar as classes sociais € de poder e riqueza. Essa
medida destoa frontalmente com o valor atribuido a hierarquia das castas que, por serem de

base religiosa, tem como régua definidora os conceitos de pureza e impureza. Por isso, a

'8 “Muitas vezes ja se supds, erroneamente, que o termo varna (cor) se refere a cor da pele e que os quatro
estados eram definidos e separados por barreiras étnicas. A realidade € que os quatro estados conformam o corpo
social dos arianos védicos, os quais, a julgar pelo Rig-Veda, prestavam mais ateng@o a cor da alma do que as
caracteristicas raciais” (FEUERSTEIN. 4 tradig¢do do Yoga, p. 100).

8 PAZ. Vislumbres da India, p. 68.
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questdo da cor, da tonalidade (da alma), varna, se mostrava um valor pertinente para aquela
sociedade. Nao sendo a riqueza um balizador da hierarquia, era comum haver bramanes muito
pobres, que figuravam no topo da piramide hindu, e mercadores, homens de negocios, vaisas,
riquissimos.

Um outro elemento importante a ser relevado quando pensamos nessa estrutura que foi
e continua sendo um tanto chocante para o olhar ocidental ¢ a no¢do de individuo que o
Ocidente moderno cultiva. Para o pensamento ocidental, o elemento fundamental da
sociedade pos-industrial ¢ o individuo. Mesmo uma igreja ou um partido politico sdo tidos
como grupos de individuos. Na cultura hindu, ndo. A casta ¢ a unidade basica da sociedade. E
essa unidade protege e determina (no aspecto alimentar, profissional, territorial e linguistico)
os individuos que fazem parte dela. A ideia de liberdade, tal como a concebemos, com livre
arbitrio de acdes, ndo faz parte do ideério original hindu.

Entretanto, ¢ importante frisar, isso ndo representa, de forma coletiva, um carcere,
pois, dentro da compreensdo hindu do universo, ha alguns conceitos fundantes da filosofia
que atenuam a imobilidade dos seres dentro de suas castas: a ideia de reencarnacao, o
conceito de maya e karma, que serao abordados na sequéncia.

De toda forma, pensando num aspecto global de desenvolvimento, as castas sdo
limitadoras da modernizagdo na India e tem na imobilidade o seu centro de forga. Paz
aprofunda esse pensamento ao colocar em didlogo esse sistema antigo e as forgas

modernizadoras do século XX:

As castas ndo foram inventadas para mudar, mas para perdurar. E tém perdurado. E
um modelo de organizacdo social pensado para uma sociedade estatica. As
mudangas sociais o desnaturalizam. A casta ¢ a-histdrica: sua fungdo consiste em
opor a historia e as mudangas uma realidade imutavel. (...)

Ao falar de modernidade ndo me refiro somente ao liberalismo democratico e ao
socialismo, mas ao seu rival: o nacionalismo. As castas constituem uma realidade
indiferente a ideia de na¢do. O moderno nacionalismo hindu, ameaga a casta porque
substitui a diferenca especifica que constitui cada casta por uma realidade ideologica
que engloba todas. O nacionalismo corroi as diferengas entre as castas, que sdo sua
razdo de ser, como a democracia corrdi o conceito hierarquico que as sustenta. A
modernidade, em suas duas dire¢des, ¢ incompativel com o sistema de castas. Assim
como cada individuo ¢ a sua casta, cada casta ¢ o sistema: a rede de relagdes que
simultaneamente as une e as distingue umas das outras (...) Cada casta ¢ Unica e
diversa, mas todas giram em torno do mesmo principio imutével: a origem, quero
dizer, a pureza.'®

O assunto ¢ complexo e atual, visto que essa estrutura de castas ainda domina algumas

comunidades indianas de forma bastante determinante. Num aspecto mais sutil, a ideia de

S PAZ. Vislumbres da India, p. 63.
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pertenga a certas linhagens ainda ¢ muito forte e marca decididamente as relagdes entre os
hindus. Tenho a memoria pessoal de um caso especifico que ilustra muitos outros casos que
vivenciei, quando da estada na India. Fui convidada a participar de uma aula de lingua
portuguesa num curso similar ao de Letras, da Universidade de Delhi. Nessa oportunidade,
conversei durante um bom tempo com a professora responsavel pela cadeira e, em certa
altura, quando falavamos da vida particular, lembro-me de ouvir essa frase: “ndo ha mais
castas na India, mas eu sou de uma familia de bramanes”. Ndo havia castas, mas era preciso
apresentar-se como bramane para que eu soubesse sobre sua vida privada. O trago distintivo
de cada individuo ainda ¢ justificado pela sua casta. Ainda ¢ dificil para o indiano ter uma
nogao sobre si, dentro do coletivo, que ndo esteja atrelada a sua “cor”, a varna. Esse elemento
de formagcdo ¢ tdo forte na india que a tentativa de estabelecer uma nagio, em 1947, quando
de sua independéncia, foi um movimento completamente projetado (pensando-se no futuro) e
ndo processado (pensando-se em um patamar que ja havia sido conquistado). Octavio Paz
descreve de forma assertiva que a independéncia da India “foi o triunfo das idéias e
instituigdes inglesas... sem os ingleses.”'*

Numa outra ponta, para ndo cairmos na facilidade de pensar que a ideia de nagao e
democracia esteja relacionadas a ideia de avango e progresso, podemos ressaltar que “o
individualismo mais feroz associa-se estreitamente a outra das caracteristicas das democracias
atuais: o igualitarismo”.'""” Guardadas as imensas diferencas, estamos também diante de um
fendmeno que homogeiniza as diferencas individuais e de, certa forma, tolhe a liberdade
humana, assim como ¢ afirmado sobre as castas. E, dado crucial, pertencer a uma casta,
remetia a uma heranga religiosa que, de certa forma, oferecia alguma seguranca ¢ dava um
sentimento de pertenca aqueles seres. Em alguma medida, o que se tem visto atualmente ¢
uma enorme massa de pessoas repetindo padrdes sem qualquer atribuicdo de significado a eles
e sem fundamento para as a¢des. Também, o que o excesso de individualismo construiu foi
um abismo entre os seres € uma multidao de solitarios compartilhando o mesmo espago.

Em tempo, espero que essas palavras ndo soem tendenciosas para um modelo social
oriental ou ocidental. O que objetivei ao apontar os tragos da sociedade estruturada em castas
foi trazer a tona um tema importante para a sociedade indiana que tem suas bases na filosofia
védica antiga e ¢ amplamente rejeitado pelo modelo social ocidental. Porém, ha que se fazer
relativizagdes e acarar os acontecimentos de forma complexa, como um conjunto processual e

entremeado de fatores. Como bem definiu Heinrich Zimmer: “Nao se podem reduzir as

CPAZ. Vislumbres da India, p. 56.
STPAZ. Vislumbres da India, p. 66.
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concepcdes orientais as estruturas delimitadoras familiares ao Ocidente. Temos que aceitar-
lhe a profunda estranheza para que nos exponham as limitagdes inconscientes de nossa
propria abordagem dos enigmas do homem e da existéncia.”'™®

Além disso, pretendi mostrar, por meio da citacao de Cecilia Meireles, como ela foi
uma proficiente conhecedora da filosofia, mitologia e cultura indianas e cultivava um olhar de
respeito pelas diferencas. O modo escolhido por Cecilia de descrever a cultura do “outro”, ao
invés de analisa-la ou defini-la, mostra abertura para compreender o que ¢ diferente. Octavio

Paz chegou também a essa conclusdo ao estar frente a duas forgas motrizes da cultura indiana:

a tradicdo e a modernidade. Ele comenta que:

A India ¢ um museu etnografico e histdrico. Mas ¢ um museu vivo e no qual

coincidem a modernidade mais moderna e arcaismos que sobreviveram milénios.
. , . , . , . .1

Por isso é uma realidade que ¢ mais facil enumerar e descrever que definir.'*’

Isso foi exatamente o que Cecilia observou durante sua viagem a India.'”® Descrever
ao invés de definir parece ter sido sua escolha de procedimento de assimilagdo daquele pais.
Pensando especificamente no tema das castas, o fato dela ter apenas descrito suas fungodes e
também ter utilizado o termo castas entre parénteses demonstra que ha a relativizacdo do
entendimento desse termo, uma vez que o termo “casta” ndo da conta de transmitir a ideia
contida em varna e em jati."”’

Um outro aspecto que Cecilia salienta em sua explanacdo sobre as castas ¢ a questdo
da reencarnagdo ou transmigracdo das almas. Cecilia aponta que “ninguém podia passar, em
vida, de uma casta para outra. Apenas, por morte e reencarnagdo, como prémio ou castigo
pelos atos praticados, se conseguiria subir ou descer nesse rigoroso sistema de categorias
sociais e morais”.'”> Aqui, a autora ressalta algo de grande importancia que, talvez, tenha sido
um dos motivos para a perduragao do sistema de castas por tantos séculos. A ideia de que uma
vida ¢ apenas um componente de inimeras outras vidas que um ser pode ter, e de uma Vida

que flui e estd em plena mobilidade no universo, o que leva a uma compreensdo alargada do

188 ZIMMER. Mitos e simbolos na arte e civilizagdo da India, p. 17.

" PAZ. Vislumbres da India, p. 75.

% Ver a cronica ja citada anteriormente em que Cecilia diz que quem deseja conhecer a India “precisa conhecer
a histdria desses velhos povos, um pouco de suas ideias filosofico-religiosas, uma boa parte de seus costumes e
tradi¢des. Precisa, também, conhecer a atualidade desses povos, que ndo estdo mortos, mumificados, incertos,
mas ao contrario, vivos, em grande vibracao, procurando equilibrar a sua sabedoria de passado com a ciéncia e a
técnica do tempo presente, o que ¢ trabalho delicado” (MEIRELES. Oriente-Ocidente, p. 39).

! Lembrando que varna é cor ou tonalidade e jati é como espécie da natureza.

2 MEIRELES. Gandhi, um heréi desarmado, p. 252. Todavia, parece ter havido, em tempos antigos, uma
mobilidade entre as castas, e a possibilidade de um individuo passar de uma para outra ainda vivo. Nos Puranas,
hé referéncia ao sabio Vishwdmitra, que era originalmente um Kshatria, e que devido a intensas austeridades
elevou-se a casta dos bramanes. Ele ¢ citado no épico Ramayana.
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tempo. As agdes ndo sdo compreendidas apenas com base na existéncia material que se tem
em dado tempo e local historicos. A existéncia ¢ concebida dentro e fora do tempo historico,
para o hindu. Pois existe, sim, uma vida que se vive de forma encarnada, mas ela ¢ apenas
parte de um cosmo maior, que esta interligado e tem o incessante movimento de nascer e
fenecer e renascer e fenecer novamente e assim sucessivamente, até que todo o universo entre
em repouso novamente.

Para que ndo compreendamos mal o conceito da reencarnagao, fazendo uma analogia
direta com conceito mais comumente atrelado a religido Espirita liderada por Alan Kardec, ¢
relevante fazer-se uma pontuagdo das diferencas. O conceito ocidental de reencarnagdo tem
como base a reencarnagdo em uma escala evolutiva, ou seja, uma vez que um espirito encarna
como ser humano, ele pode, em reencarnagdes posteriores, ter uma vida mais ou menos feliz
de acordo com seus feitos de vidas anteriores, mas ele ndo deixa de se encarnar como Sser
humano. Ja no conceito de transmigragdo de almas, ou metempsicose, termo usado por Paz,
os seres podem, em vidas posteriores a uma encarnacao como ser humano, nascerem na forma
de variadas espécies, de plantas ou animais. Nesse aspecto, acredito que haja uma heranca da
raiz mais remota dos povos hindus, os aborigenes indianos, que cultivavam o animismo, ou
seja, acreditavam que cada coisa existente no universo era dotado de uma alma. Para
entendermos de forma mais complexa a transmigracdo das almas no contexto indiano, ¢
necessario fazermos algumas consideragdes sobre o “tempo” na tradi¢cao hindu.

Heinrich Zimmer, na obra Mitos e Simbolos na arte e civilizacdo da India, nos expoe
algumas nogdes para compreendermos sobre tempo na tradi¢do hindu. Para tal tradigdo, o
tempo ¢ regido por ciclos césmicos, que sao divididos em quatro eras, chamadas de yugas. De
acordo com o pensamento hindu, o tempo estd arquitetado em alternancia entre criagdo e
decadéncia até o completo desaparecimento das formas existentes no universo e o posterior
reinicio depois de um longo tempo de dissolugdo. O movimento coésmico € de surgimento e
desaparecimento e cada um desses movimentos duram milhdes de milhares de anos.

O mito indiano que Zimmer retoma para tratar do tempo hindu ¢ o do jogo de dados.
Para a tradicdo indiana, hd quatro lances de dados, quatro yugas. Sdo elas: krita, treta,
dvapara e kali. A ideia ¢ de que, quando do surgimento do movimento da Vida, existe a
perfeicdo do dharma, “a ordem moral do universo” ou a “lei que regula a existéncia
universal”. O dharma da criagdo ¢ comparado com uma vaca sagrada, que tem suas 4 pernas
firmadas na perfeigdo. E a era krita. Na ideia de que o ciclo é dividido em quatro, o ciclo
inicial ¢ um quadrado perfeito. Nao lhe falta nada. A vaca se estrutura em plenitude e

revelacdo divina. E dito que, nessa era, a sociedade estruturada em castas vivia em perfeita
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harmonia. E vélido notar que caracterizagdo das yugas também se da por meio da cor. A
mitologia diz que Vishnu, o grande deus, na era krifa, tinha a cor clara, branca'”. A préxima
yuga, treta, remete ao numero “trés” e a ideia ¢ de que ha um enfraquecimento do dharma
universal, mas a lei ainda estd firme. Vishnu adquire a cor amarela. Em dvapara, a vaca
sagrada ja se equilibra com dificuldade sobre duas pernas e Vishnu se torna vermelho. Em
kali yuga, a era atual que vivemos, a vaca sagrada estd sobre uma so6 perna, ¢ o lance de dados
perdido e Vishnu escurece. O quadrado s6 tem um lado, quase todo dharma desapareceu. A
raiz de kali € kal, disputa, desentendimento. O texto abaixo sobre kali yuga faz parte dos

19 - P
Puranas’® que foram escritos ha varios séculos, entretanto, soa um tanto quanto atual:

“Quando a sociedade atinge o estdgio no qual a propriedade confere posi¢do, a
riqueza torna-se a Unica fonte de virtude, a paixdo o Unico elo a unir marido e
mulher, a falsidade é a fonte do sucesso na vida, o sexo a Unica razdo de deleite e
quando os ornamentos externos sdo confundidos com a religiosidade interior...”
estamos, como no mundo atual, atravessando o Kali Yuga.195

E curioso perceber a correspondéncia da descri¢do de kali yuga com os tempos atuais.
Inclusive, os pensadores ocidentais aproximam as yugas indianas das eras estabelecidas pelos
gregos: a era de ouro, prata, bronze e ferro. A de ferro seria a de kali, com essas mesmas
qualidades (ou falta delas) apontadas.

Com relacdo a duragdo e as divisdes desses ciclos cosmicos infinitos, os pormenores
sdo tantos e a matematica tdo refinada que o que nos interessa, de fato, ¢ mostrar que a
concepgio de tempo para a cultura indiana'®® ¢ muito mais alargada do que para a mente
ocidental. De forma enxuta, temos dois momentos distintos em um ciclo cosmico: o dia de
Brahma e a noite de Brahma. No dia, temos as manifestacdes da existéncia e, na noite, a
dissolucdo de tudo quanto existe na energia primordial. Durante a noite, fica-se em repouso
até que o impulso da vida se forme novamente. Em cada ciclo césmico, durante o dia,
manifestam-se as quatro yugas, e, tanto o dia quanto a noite, tém a mesma duragdo, bilhdes e
bilhdes de anos. Cada ciclo completo, dia e noite, também se repete infinitamente. De acordo

com Heinrich Zimmer:

1% Esse apontamento sobre a correspondéncia das yugas em cores faz parte do estudo de Aghorananda
Saraswati. Ver: SARASWATI. Mitologia hindu, p. 125 e 126.

% Puranas sio uma compilagdo de textos educativos e mitologicos e fazem parte do conjunto de escrituras
sagradas do hinduismo.

19 VISNU PURANA apud ZIMMER, p. 19.

1% Uso aqui o termo cultura ao invés de tradigdo porque esse entendimento sobre o tempo se estende até os dias
de hoje, ndo faz parte s6 do pensamento da Antiguidade.
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E facil esquecermos que nossa ideia de tempo, estritamente linear e evolucionaria (e
que a geologia, a paleontologia e a historia da civilizagdo parecem confirmar), ¢
peculiar ao homem moderno. Mesmo os gregos da época de Platdo e Aristoteles,
muito mais proximos de nés e de nossa tradicdo atual, no modo de pensar e sentir,
do que os hindus, ndo a partilhavam. De fato, Santo Agostinho parece ter sido o
primeiro a conceber a moderna ideia de tempo."’

Nessa moderna ideia de tempo, a biografia do homem parece ter conquistado o centro
da pragca. Nao hd mais uma consideragdo, como no pensamento indiano, da concep¢ao do
tempo a partir da ideia de Vida, um principio que flui em tudo o que se manifesta e cria a
matéria. Essa Vida, que ¢ abarcada pelo hinduismo de forma abrangente, passou, no Ocidente,
a ser medida pela vida, a pequena vida de cada um. Nesse aspecto, a biografia ganha
contornos, na visdo ocidental, diferenciados em relagdo a india. Aqui temos outro dado que
ndo era relevante para essa tradicdo antiga, ou mesmo, ndo era conhecido no pensamento
hindu: o novo, a novidade. Uma vez que tudo € o retorno de uma criagdo que ja aconteceu
inimeras vezes, nao ha nada novo, estamos infinitamente repetindo o mesmo ciclo. A essa
roda de repeti¢des chamamos samsara. Importante notar que, apesar da vida humana nao estar
no centro do entendimento sobre o tempo, ¢ s6 por meio da vida humana e da possibilidade de
alcancar a iluminacao, moksha, que essa roda de samsara pode ser interrompida por cada ser.
E, neste ponto, podemos entender como a transmigragdo das almas ¢ um conceito diferente do
Ocidente e faz parte de um todo maior: “o individuo, de vida efémera, continua presente, ao
longo do ciclo de suas transmigragdes, sob alguma forma, em algum lugar, envergando uma
mascara ou outra, em todo o transcorrer do prolongado percurso”'*® de um ciclo cosmico.

H4 um mito, no lendério hindu, chamado “A procissdo das formi,gas”199

, que aborda
com clareza a questdo dos ciclos césmicos. O poderoso deus Indra consegue a facanha de
devolver ao mundo a corrente vital das dguas. Ele mata o dragdo que guardava as aguas do
céu em seu ventre por pura ambi¢do: “A divindade arremessou seu raio no centro da
desconjuntada espiral e o monstro desmoronou como uma pilha de juncos secos. As dguas
irromperam, livres e suas torrentes fluiram através da terra, voltando a circular pelo corpo do
mundo”. Indra, tendo realizado esse feito espléndido, contrata o grande demiurgo

Visvakarman para construir uma imensa mansdo. Visvakarman o faz com perfeicdo, mas

Indra estd tomado de tanto orgulho que ndo cessa suas exigéncias, aumentando cada vez mais

97 ZIMMER. Mitos e simbolos na arte e civiliza¢do da India, p. 22.
198 ZIMMER. Mitos e simbolos na arte e civiliza¢do da India, p. 21.
' 0 texto transcrito por Richard Zimmer faz parte do livio chamado Purana, que sdo parte das escrituras
sagradas registradas apos os Vedas (por meio de smiriti) e tem um carater mitologico e educativo. “A procissdo

das formigas” esta inserido no livro denominado Brahmavaivarta Purana, na seg¢do de nome “Sri-Krsna-janma-
khanda”.
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o ilimitado projeto da suntuosa construgdo. Visvakarman, desesperado, busca ajuda de
Brahma, que, por sua vez, se dirige a Vishnu. Os deuses concordam em auxiliar o célebre
arquiteto do universo e enviam um singelo menino para falar com Indra. Indra recebe o
hospede com a honraria que lhe cabe e se coloca intrigado com a visita. Na sala real em que
os dois estavam, surgiu, de repente, uma procissdo de formigas. Em formagao militar, eram
colunas de quase quatro metros de largura. Indra se mostra confuso, surpreso € o menino,
inabaldvel.

Eles dialogam e, para a estupefacdo do deus, a crianca diz que ja havia conhecido

muitos outros Indras:

A vida e o reinado de um Indra duram 71 éons e, quando 28 Indras tiverem morrido,
um dia de uma noite de Brahma terdo transcorrido. Mas a existéncia de um Brahma,
medida em tais dias e noites bramanicos, ¢ de 108 anos. Brahma sucede a Brahma;
um submerge e outro emerge: a sucessdo infinita ndo pode ser medida. Ndo ha fim
para o nimero desses Brahmds - para ndo falar no dos Indras.*”

Indra percebe que estava diante de um sabio que dominava o tempo:

O Rei dos Deuses, conheci a terrivel dissolugdo do universo. Assisti repetidas vezes
ao perecimento de tudo, ao fim de cada ciclo. Sao tempos terriveis, em que cada
atomo se dissolve nas daguas primordiais e puras da eternidade, de onde
originalmente tudo nasceu. Nesse momento tudo retorna a infinidade impenetravel e
selvagem do oceano, no qual, coberto por uma total escuriddo, ndo se vé qualquer
vestigio de seres animados.”"

Confirmando que se tratava de um sublime visitante, Indra pede os ensinamentos do

menino:

Solicitado a ensinar, o menino revelou ao deus a sabedoria secreta. — Vi as
formigas, 6 Indra, desfilando em longa procissdo. Cada uma delas ja foi um Indra,
certa vez. Como voés, cada um dos Indras, por virtude de feitos piedosos, um dia
ascendeu a condicdo de rei dos deuses. Mas agora, através de muitos renascimentos,
cada um se transformou novamente em formiga. Este ¢ o exército dos que ja foram
Indras.

Devogao e grandes feitos elevam os habitantes do mundo ao reino glorioso das
mansoes celestiais, aos dominios excelsos de Brahma e Siva e a mais alta esfera de
Visnu; mas atos perversos fazem-nos mergulhar nos mundos inferos, em pogos de
dor e sofrimento. A nova encarnagéo se da entre passaros e vermes, ou no ventre das
porcas e animais selvagens, ou em meio a arvores e insetos. E pelos seus feitos que
alguém merece a felicidade ou o sofrimento e torna-se senhor ou escravo. E pelos
feitos que atinge a qualidade de rei ou de bramane, de um deus, de um Indra ou um
Brahma. E, ainda através dos feitos, contrai doencgas, adquire beleza ou deformidade,
ou renasce sob a forma de um monstro.

2% BRAHMAVAIVARTA PURANA apud ZIMMER, p. 13.
' BRAHMAVAIVARTA PURANA apud ZIMMER, p. 13.
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Esta ¢ toda a esséncia do segredo, daquele saber que ¢ a travessia para a bem-
aventuranca através do oceano do inferno.

A vida no ciclo dos incontdveis renascimentos ¢ como a visdo de um sonho. Os
deuses nas alturas, as arvores e as pedras silentes, sdo como apari¢des fantasticas.
Mas a morte administra a lei do tempo: por ele predestinada, ¢ ela a senhora de tudo.
Efémeros como bolhas sdo o bem e o mal dos entes do sonho. Em ciclos infindos,
mal e bem se alternam; nem a estes nem a coisa alguma, apega-se o sabio. O sdbio
ndo se prende a absolutamente nada.

O menino concluiu o tremendo ensinamento e, em siléncio, fitou o anfitrido. O rei
dos deuses, em todo o seu esplendor celestial, reduzira-se, aos proprios olhos, a
insignificancia. Nesse interim, outra assombrosa apari¢do ingressara na enorme sala.
O recém-chegado parecia ser uma espécie de eremita.”*

Neste ponto, a narrativa comega a caminhar para seu desfecho e o eremita, que era um

bramane, mostra também seus ensinamentos:

Siva, aquele que concede a paz, o supremo guia espiritual, ensinou-me essa
maravilhosa sabedoria. Nao necessito experimentar as varias e bem-aventuradas
formas de reden¢@o: compartilhar as mansodes divinas do supremo deus, desfrutar-
lhe a eterna presenca, ser igual a ele em corpo e vestes, tornar-me parte de sua
augusta substincia ou mesmo absorver-me por completo em sua inefavel esséncia.’”

Apos ter dito isso, o sabio renunciante desapareceu ¢ a historia nos revela que ele era o
proprio Shiva encarnado para aquele acontecimento. Assim, também, nos ¢ permitido saber
que a crianga era o proprio Vishnu.

Indra, depois de perceber a ignorancia que seu orgulho lhe causara, decide abdicar de
tudo e conquistar a redencdo e a liberdade em isolamento. A rainha Saci, entretanto, se aflige
deveras e busca auxilio com o senhor da sabedoria magica, Brihaspati. Este, com seus
poderes, consegue dissuadir Indra de sua ideia e o rei volta a assumir suas fungdes de deus,

mas agora com outra postura e com a vida matrimonial reconciliada.

Assim termina a maravilhosa historia de como o rei dos deuses foi humilhado em
seu orgulho sem limites, libertado de sua ambicdo excessiva e, através da sabedoria
espiritual e secular, conduzido ao conhecimento do papel que lhe cabia nos ciclos da
infinita mobilidade da vida.***

Heinrich Zimmer faz, entdo, uma anélise do desfecho de “Procissdo das formigas”. De
acordo com ele, estariamos aniquilados, enquanto individualidade, se a mensagem final da

narrativa se encerrasse com a expressao da infinitude de tempo e espaco.

22 BRAHMAVAIVARTA PURANA apud ZIMMER, p. 14.
2 BRAHMAVAIVARTA PURANA apud ZIMMER, p. 15.
% BRAHMAVAIVARTA PURANA apud ZIMMER, p. 16.
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O mito restabelece o equilibrio entre essa visdo estarrecedora e ilimitada e a questdo
oposta, do papel restrito da breve vida individual. Brihaspati, o sumo sacerdote, guia
espiritual dos deuses, uma das encarnac¢des hindus da sabedoria, ensina a Indra (isto
¢, ao nosso self, ao individuo confuso) como atribuir a cada esfera aquilo que lhe
cabe. Ensina-nos a reconhecer a divina e impessoal esfera da eternidade, a girar para
sempre através do tempo e das idades. Faz-nos também aceitar a esfera transitéria
dos deveres e prazeres da vida individual, tdo imantada de existéncia e realidade
para um homem vivente, como um sonho para a alma adormecida.””

Acredito que com o exemplo dessa narrativa tenha ficado esclarecida a questdao do
tempo hindu e a dialética ente tempo eterno e efémero. Também, penso ter mostrado como ele
se distancia, significativamente, em esséncia, do entendimento sobre o tempo ocidental
moderno. Ha que se fazer uma ressalva de que os indianos ndo sdo apenas afetados por essa
ideia de tempo da antiguidade. E evidente que o Ocidente, mais proeminentemente a
Inglaterra, imprimiu seu modo de pensar e suas concepgdes ao povo hindu. No entanto, ¢
reconhecido que a sociedade indiana atual ainda ¢ fortemente moldada pelas escrituras
antigas. Os hindus formam uma comunidade compacta e forte em se tratando de manter suas
raizes.

Por meio desse mito, podemos sintetizar alguns dos conceitos fundantes para o
hinduismo. O tempo na tradi¢do hindu pode funcionar como um articulador das intimeras
partes do conjunto da tradicdo dos Vedas. Veja-se, por exemplo, a questdo da transmigragao
das almas (1) que ¢ expressa pelo menino quando ele menciona que cada uma das formigas
daquelas milhares que se materializaram na sala real, havia sido um Indra e, apés muitos
renascimentos, transformaram-se novamente em formiga.

Em outro trecho, o sabio expressa o ensinamento sobre os feitos virtuosos ou
perversos dizendo que ¢ por meio das a¢des de cada ser que esse determina seus méritos ou
deméritos para vidas posteriores. Ele diz que felicidade ou sofrimento sdo resultados de
nossas proprias agdes e a determinagio do proximo renascimento também.’”® A isso
denomina-se karma (2). O karma é um conceito importante dentro da filosofia hindu pois, a
partir de sua existéncia, o ser tem a possibilidade de atingir os ‘“dominios excelsos de
Brahma”, uma vez que os atos dos seres humanos ¢ que garantem este ou aquele destino. As
“altas esferas de Visnu” ndo é algo dado. E conquistado. E essa tem sido, por milénios, a meta
de muitos milhares de indianos (e de outros povos também). Esse estagio de libertagdo

completa, ou iluminagdo, ¢ chamado de moksha (3). Nao tenho conhecimento de outra

205 ZIMMER. Mitos e simbolos na arte e civiliza¢do da India, p. 24.

2%« pelos seus feitos que alguém merece a felicidade ou o sofrimento e torna-se senhor ou escravo. E pelos
feitos que atinge a qualidade de rei ou de bramane, de um deus, de um Indra ou um Brahma. E, ainda através dos
feitos, contrai doencgas, adquire beleza ou deformidade, ou renasce sob a forma de um monstro” (ZIMMER.
Mitos e simbolos na arte e civiliza¢do da India, p. 14).
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filosofia ou religido que tenha como meta fornar-se o proprio deus. Nao ¢ estar ao lado de
deus, reconhecé-lo ou dele receber dadivas. E sé-lo: “ser igual a ele em corpo e vestes, tornar-
me parte de sua augusta substancia ou mesmo absorver-me por completo em sua inefavel
esséncia.”®®’ Esse lugar que se habita quando se atinge moksha é o conhecido (e, até certa
medida, deturpado pelo Ocidente) nirvana. E a plenitude (ou felicidade) que se atinge quando
se esta liberto, ou desperto, ¢ denominada ananda.

Imbricado com as ideias de karma e moksha estd a roda de samsara (4). Esta
representa o interminavel ciclo de repetigdes e renascimentos que pode ser cessado ao se
atingir a liberta¢do. E, repito novamente, ¢ dada apenas ao ser humano a capacidade de se
chegar a moksha. Por isso, é comum, na India, que se agradeca a possibilidade de se encarnar
na arquitetura do corpo humano, pois, ser humano pode significar ser livre.

Um outro entendimento importante da tradicdo hindu é o conceito de maya (5). Os

Upanishads descrevem maya como o véu da ilusdo:

Do mesmo modo como uma pessoa que ndo saiba que um tesouro repleto de ouro se
encontra enterrado embaixo dos seus pés podera passar por cima dele repetidamente
e ndo encontra-lo, assim todos os seres vivem cada momento na cidade de Brahman,
porém nunca o encontram, devido ao véu da ilusdo atras do qual ele esta escondido.
O Eu reside dentro do 16tus do coragdo. Sabendo disso, consagrado ao Eu, o sabio
penetra diariamente nesse santuario sagrado.””®

4

Entendendo que para o hinduismo a realidade verdadeira ¢ a realidade espiritual,
inefavel e eterna, compreendendo os ciclos cosmicos nos quais ha, alternadamente, vida e
inércia, e nos quais o espirito primordial sempre permeia, a realidade do absoluto ¢ verdadeira
porque perdura. Se todas as formas de vida aparecem e desaparecem infinitamente, a Unica
verdade ndo € a forma de vida em si, mas esse incessante movimento que ¢ sempre permeado
pela imobilidade e eternidade de Deus. Nessa logica, tudo o que existe de forma manifestada ¢
impermanente, e, enquanto algo impermanente, ndo ¢ verdadeiro pois ndo estd no mesmo
lugar daquele que € perene e imutavel. Assim, maya, a manifestagdo da vida, ¢ ilusdo. Como
disse o sabio menino Vishnu: “o ciclo dos incontaveis renascimentos € como a visdo de um
sonho.””"”

Octéavio Paz aponta que a impermanéncia € o que marca a existéncia de maya, pois s

¢ impermanente o que estd manifestado: “Para a tradicdo filos6fica indiana, seja a budista ou a

207 ZIMMER. Mitos e simbolos na arte e civiliza¢do da India, p. 15.
298 SwAMI PRABHAVANANDA; MANCHESTER (trad.). Chandogya Upanishad, p. 101.
299 ZIMMER. Mitos e simbolos na arte e civiliza¢io da India, p. 14.
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hindu, a impermanéncia ¢ uma das marcas da imperfeicao dos seres humanos e, em geral, de
todos os seres.”*!”

Uma vez que a meta do buscador espiritual ¢ unir-se ao divino e, assim, tornar-se
eterno, como ¢ o divino, estar na condi¢ao de impermanéncia significa, sim, imperfei¢ao, mas,
nao podemos perder de vista que, de acordo com a sabedoria hindu, ja temos o divino em nds,
basta realiza-lo. “O Eu reside dentro do 16tus do coracdo”.?'" Assim, ndo ha a dicotomia
estanque entre perfeicdo e imperfeicao no aspecto que se compreende no Ocidente de sermos
sempre imperfeitos, perante Deus. Somos, no cristianismo, feitos a imagem e semelhanga de
Deus, mas ndo estamos imersos em Deus, como na tradi¢do hindu, ainda que, enquanto seres
encarnados e nio despertos,”'? estejamos imersos em Deus de forma efémera. De toda forma,
o caminho para a perfeicao nao se faz pelo exterior, se faz pela introspecgao.

Heirich Zimmer dedica algumas péaginas de seu estudo para problematizar essa
questdo de maya. O que me parece importante, a partir da compreensiao do ponto de vista de
Zimmer, ¢ que ndo entremos na facil dicotomia e nomenclatura de maya como ilusdo, tal
como concebemos o termo. Dizer que ha um mundo real e outro irreal, ilusdrio, portanto, e
este mundo material que vemos e vivemos vem a ser o irreal, € tanto facil quanto simplista. A
raiz etimologica do termo maya ¢ ma, “que significa medir ou tragar (como por exemplo, a
planta de uma constru¢do ou o esboco de um desenho), produzir, dar forma ou criar, revelar.
Maya ¢ a medicdo, criagio, ou manifestagio das formas”.?'’ Essa origem nos conta da
qualidade primordial de maya: algo que ¢ definivel, que se mede, que ¢ possivel de ser
esbocado. Essa face tangivel de maya torna-se distante do que nds, ocidentais,
compreendemos por ilusdo. Em lingua portuguesa, por exemplo, o termo ilusdo ¢ definido
como erro de percepgao ou de entendimento; engano dos sentidos ou da mente; interpretacao
erronea; devaneio; produto da imagina(;f?lo.214 Ou seja, o entendimento de ilusdo estd atrelado
ao que nao ¢ factivel, ao que ¢ elaborado na mente, como pensamentos e criagdes, € esses nao
sdo comparaveis, em termos de cognicdo, com a concretude da maya indiana. Esse halo de
mentira ou engano que o termo ilusdo suscita em nossa mente também existe dentro do

conceito de maya, mas nao o define.

20 pAZ. Vislumbres da India, p. 64.

211 SwAMI PRABHAVANANDA; MANCHESTER (trad.). Chandogya Upanishad, p. 101.

?12 £ frequente a utilizagdo dos termos desperto, iluminado, realizado para falar do homem ou da mulher que
atingiu a consciéncia do divino ainda em vida.

213 ZIMMER. Mitos e simbolos na arte e civiliza¢io da India, p- 30.

1% Conforme o Dicionario Houaiss (2001, p. 239): “I. Falsa impressio; 2. produto da imaginagdo, devaneio; 3.
mentira, logro”.
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O segredo de Maya ¢ a identidade dos opostos. Maya ¢ uma manifestacdo
simultanea e sucessiva de energias conflitantes, de processos que se contradizem e
aniquilam reciprocamente: criagdo e destruicao, evolugdo e dissolucdo; sonho idilico
da visdo interior do deus e desolag¢do do nada, terror do vazio, pavor infinito. Maya ¢
o ciclo total do ano, que tudo gera e dissipa. O “e” que une essas incompatibilidades
expressa o carater fundamental do Ser Supremo, senhor e controlador de Maya e
cuja energia (oh, paradoxo!) ¢ Maya. Os opostos t€ém fundamentalmente uma tnica
esséncia; sdo dois aspectos do mesmo Visr_lu.215

Uma vez que maya ¢ um aspecto da criagao divina e € o esbogo, o projeto feito pelo
Invisivel, pelo Intangivel, ela ¢, também, divina. E o carater de maya esta mais ligado com a
fragilidade, a dor, o prazer e a efemeridade da vida do que com a falsidade.

Para aprofundar essa discussao, ressalto um mito, transcrito por Heinrich Zimmer, do
Matsya Purana, conjunto de contos da antiguidade que foi compilado durante o periodo
classico do hinduismo medieval, em torno do século IV d.C. O conto enfoca o grande sébio
Narada. Narada ¢ tido como o mais divino dos sabios, que transitava livremente entre os
mundos superiores, até as esferas de Vishnu, e a Terra. A atmosfera do mito ¢ construida pelo
narrador, o reconhecido ermitdo Vyasa. Um grupo de homens santos procurou Vyasa

desejando compreender a Maya de Vishnu. Vyasa entdo lhes responde:

— Quem pode compreender a Maya do Deus Supremo, a ndo ser ele proprio? A
Maya de Visnu mantém-nos a todos sob seu encanto. E o sonho comum que
sonhamos. Posso apenas narrar-vos uma historia vinda dos tempos remotos, de
como Mé}zf'flg em certa oportunidade especifica e singularmente instrutiva, exerceu
seu efeito.

E a histéria que Vyasa narra tem inicio com o jovem Kamadamana. Seu nome faz
mencao a Kamadeva, que ¢ o deus do amor, do prazer e do desejo. O termo dama, em
sanscrito, remete ao controle dos sentidos e, kama, ao desejo, ao amor (vale lembrar do
Kamasutra). Assim, Kamadamana era conhecido como controlador dos desejos. Em certa
ocasido, seu pai, preocupado com o desinteresse do filho pela vida comum dos jovens, decide
inquiri-lo sobre o casamento, expressando firmemente a expectativa de que o filho se casasse.
Kamadamana guarda siléncio em respeito ao pai. Entretanto, dada a insisténcia no assunto,
Kamadamana responde que vai honrar o significado do seu nome e ndo vai realizar os papéis
e fungdes esperados de um homem hindu. Quando o pai tenta dissuadi-lo da ideia

argumentando que o casamento seria a raiz da ventura e do bem-estar, Kamadamana lhe

relata:

213 ZIMMER. Mitos e simbolos na arte e civilizagio da India, p. 44.
216 ZIMMER. Mitos e simbolos na arte e civiliza¢io da India, p- 32.
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passei por cerca de mil vidas. Muitas centenas de vezes sofri a morte e a velhice.
Conheci a unido e a perda de minhas esposas. Existi como relva e arbusto, réptil e
arvore. Vivi entre o gado e os animais ferozes. Por centenas de vezes fui brdmane,
mulher e homem. Compartilhei a bem-aventuranca das mansdes celestiais de Siva;
vivi entre os imortais. Ndao ha, estou certo, nenhuma forma de ser, mesmo sobre-
humana, que eu ndo tenha assumido mais de uma vez: fui demoénio, gnomo,
guardido dos tesouros da Terra, espirito das dguas dos rios, donzela celestial, rei dos
demonios-serpentes. A cada vez que o cosmos dissolvia-se para reabsorver-se na
informe esséncia da Divindade, eu também me desvanecia; ¢ quando o universo
novamente se desenvolvia, eu também reingressava na existéncia e vivia outra
sucessdo de renascimentos. Por muitas e repetidas vezes vitimou-me a ilusdo da
existéncia - e sempre através da assungio de uma esposa.”’

E Kamadamana relata ao pai, especificamente, sobre sua penultima encarnacgio, na
qual se chamava Sutapas. Nessa oportunidade, ele havia sido um asceta com fervorosa
devogdo a Vishnu. Sua devogdo era tamanha e tdo sincera, que o proprio deus lhe apareceu
diante dos olhos e lhe concedeu uma graca. Sutapas ndo titubeou em solicitar que pudesse
conhecer a Maya de Vishnu.O deus dos universos prontamente se opde dizendo: “— Ninguém
pode compreender nem compreendeu nunca minha Maya. Jamais havera alguém capaz de

9218

penetrar-lhe o mistério. E Vishnu continua:

Ha muito, muito tempo, vivia um profeta sagrado, que a um deus se assemelhava;
seu nome era Narada. Era filho do proprio deus Brahma, ¢ devotava-me fervorosa
devogdo. Como tu, mereceu minha graga ¢ apareci diante dele, tal como aparego
agora diante de ti. Concedi-lhe uma graga e ele expressou desejo idéntico ao teu.
Embora eu o advertisse que nao voltasse a indagar sobre o segredo de minha Maya,
insistiu, tal como o fazes. Disse-lhe: — Mergulha naquela dgua e experimentaras o
mistério de minha Maya.*"”

Narada mergulhou nas dguas e ressurgiu como uma bela jovem princesa chamada
Sushila. Seu pai a entregou para casar-se com Vidarbha, um soberano do reino vizinho.
Narada, sob o corpo de uma mulher, experimentou os mais sublimes prazeres do amor e de
uma vida abastada e incomparavelmente feliz. No entanto, ao longo do tempo surgiu um
conflito entre o marido de Sushila e seu pai, o que resultou numa terrivel guerra. A
semelhanca do Mahabharata, a guerra causou a morte de familias consanguineas, dentre eles,
filhos e netos de Sushila, além da morte do querido marido e do pai. Em desespero, Sushila
caminhou até o campo de batalha, onde, em profundo lamento, dispds os corpos de seus
irmaos, filhos, sobrinhos, netos, esposo € pai em uma enorme pira funeraria. Com suas
proprias maos, ateou fogo naquela pira familiar e, ao ver as chamas subirem, gritando “meu

filho, meu filho”, atirou-se ela propria ao fogo.

27 ZIMMER. Mitos e simbolos na arte e civiliza¢io da India, p- 33-34.
218 ZIMMER. Mitos e simbolos na arte e civiliza¢do da India, p- 33.
219 ZIMMER. Mitos e simbolos na arte e civiliza¢io da India, p- 33.
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No mesmo instante a chama se fez fria e limpida: o que era pira transformou-se em
lagoa. Sushila viu-se submersa nas adguas - transformada, de novo, no santo Narada.
O deus Visnu, tomando-o pela mio, tirou-o da lagoa cristalina.

Quando o deus e o santo sairam da agua, Visnu indagou, com um quase-sorriso: —
Quem ¢ o filho cuja morte lamentas? — Narada tomou-se de confusdo e vergonha. O
deus continuou: — Esta ¢ a imagem de minha Maya, pesarosa, sombria, amaldigoada.
Nem Brahma, o nascido do 16tus, nem nenhum dos outros deuses, Indra ou mesmo
Siva, pode compreender-lhe as profundezas sem fundo. Como e por que deverias
conhecer o incognoscivel?*?’

E, assim, terminado o relato sobre Narada, Vishnu volta a se referir a Sutapas
(Kamadamana) dizendo ser o mistério de sua maya inescrutdvel. No entanto, ele oferece a
Sutapas a chance de experimentar maya, atirando-se, também, na dgua. E Sutapas o faz, atira-
se na agua e renasce como uma menina que se envolve em outra trama.. O fio dos
acontecimentos de maya nao cessa de sucederem, uns aos outros.

Por meio da vivéncia de Narada, ¢ possivel perceber como a compreensdo de maya ¢é
complexa e estd ligada a percepcdo da fragilidade humana e da experimentagdo de gozo e
sofrimento. De certa forma, quando estamos atados ao véu de maya, ndo temos o controle dos
acontecimentos. A vida segue o seu fio de entrelagamentos multiplos que fogem ao nosso
comando. Segundo a tradi¢do hindu, essa condi¢do ¢ profundamente aflitiva para quem
procura no fio da vida terrena qualquer lenitivo para dor ou desgosto. E, talvez, ainda mais
aflitiva, para aqueles que buscam incessantemente prazer e satisfagao.

A questdo central para o hinduismo e o basico ensinamento hindu ndo ¢ a negacao da
maya em si, ou a inferiorizagdo da vida, do que existe de forma manifestada. O problema,
pela otica hindu, € os seres humanos estarem aderidos a maya como se nao houvesse sua face
invisivel, como se ndo houvesse a esséncia sutil que estd em tudo e nao estd em lugar algum:
“O homem, na sua ignorancia, se identifica com os involucros materiais que envolvem o seu
verdadeiro Eu. Ao transcendé-los, ele se torna uma coisa s6 com Brahman, que ¢ pura bem-
aventuranca”.?'

Os Upanishads tém duas maximas que se destacam de forma veemente: uma ¢ a que
diz que Brahman nao ¢ isto, ndo ¢ aquilo e ¢ tudo, a0 mesmo tempo. A expressdo usada em

sanscrito ¢ neti neti. Selma Vieira Velho diz que

O Transcendente, sendo indivisivel, as individualidades separadas sdo apenas uma
das aparéncias em que se baseia o fendomeno da existéncia. E & através desse
principio que o Absoluto ¢ reconhecivel. Brahma ¢ alguma coisa do tangivel, mas

220 ZIMMER. Mitos e simbolos na arte e civilizagdio da India, p. 34.
' PRABHAVANANDA; MANCHESTER. Taittiriya Upanishad, p. 71.
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Brahman, Absoluto e transcendente define-se s através do “neti neti”, isto é, ndo ¢é
& b 2

. ~ . s~ 222

isso, ndo ¢ aquilo — portanto o Absoluto desafia a descrigéo.

Yogananda também utiliza essa expressdo para explicar o que, de acordo com o
hinduismo, ¢ inexplicavel: “O Espirito Supremo, o Incriado, ¢ inteiramente incondicionado
(neti, neti, isso ndo, isto ndo), mas ¢ frequentemente referido na Vedanta como Sat-Chit-
Ananda, isto é, Ser-Inteligéncia-Felicidade.”223

Tal afirmacdo ¢ encontrada no livro dos Upanishads, no capitulo intitulado
“Brihadaranyaka” que ¢ considerado, por sri Aurobindo, um dos mais obscuros e profundos

dos Upanishads com uma filosofia tio peculiar que desafia a mente moderna.***

Além disso, esta o Eu Supremo — aquele que foi descrito como néo isto, ndo aquilo.
Ele ¢ incompreensivel, pois ndo pode ser compreendido; ele é indeterioravel, pois
nunca se deteriora; ele ¢ livre, pois nunca se apega; ele ¢ irrestrito, pois nada pode
restringi-lo. Ele nunca se fere. Vos o alcangastes, aquele que esta livre do medo, O
Janaka, e livre do nascimento e da morte.??

Essa dupla negacdo, “ndo isto, ndo aquilo”, se torna uma ubiqua afirmacao; ao ndo ser
isto ou aquilo, é tudo a0 mesmo tempo. Estamos diante, de um entendimento ndo dual das
coisas, que gera profundo desconforto para uma mente acostumada a nomear, definir,
categorizar e separar. Novamente, tocamos no conceito de advaita, que € caro a escola
Advaita Vedanta que faz parte da escola Vedanta, um dos seis darshanas, pontos de vista, do
hinduismo.

Nos Upanishads, também no “Brihadaranyaka”, estdo os versos que conquistaram
abrangéncia em todo mundo e carregam a mensagem da transcendéncia de maya e da

realizag¢ao do divino:

Asato-ma sat gamaya
Tamaso-ma jyoti gamaya
Mrtyor-ma amritam gamaya

Guiai-me da Ilusdo para a Verdade,
Guiai-me das Escuriddo para a Luz,

Guiai-me da Morte para a Imortalidade.”®

222 VELHO. 4 influéncia da Mitologia Hindu na Literatura Portuguesa dos Séculos XVI e XVII, p. 112.
2 YOGANANDA. Autobiografia de um iogue, p. 231.
% “The Brihadaranyaka Upanishad, at once the most obscure and the profoundest of the Upanishads, offers
peculiar difficulties to the modern mind” (AUROBINDO (trans.). The great Aranyaka, p. 333).
2 SWAMI PRABHAVANANDA; MANCHESTER (trad.). Brihadaranyaka Upanishad, p. 128.
% Transcrigdo do sanscrito e tradugio propria feita a partir dos ensinamentos bésicos que recebi em sanscrito e
hindi.
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Por esses versos, podemos colocar em evidéncia alguns termos que levam a
entendimentos importantes para o hinduismo. A mencdo a maya esta na palavra Asato, que
pode ser também traduzida como ignorancia ou irreal. Ma ¢ o pronome pessoal me. Sat ¢ a
Verdade ou a realidade de Brahman, que Yogananda traduziu como Ser; ou seja, ele firma a
ideia de que o ser verdadeiro é o Ser espiritual; o Ser ¢ Brahman. Gamaya traz a ideia de
movimentar adiante, liderar.

Tamaso vem da mesma raiz de tamas. Tamas além de ser uma palavra em sanscrito
tornou-se um conceito no hinduismo fazendo conjunto com sattva e rajas. Sattva, Rajas e
Tamas sdo trés principios sem os quais ndo seria possivel haver qualquer manifestacdo da
existéncia. Sattva estaria ligado ao campo do sublime, leve, com tendéncia ascendente e
luminosa. Rajas manifesta-se em sentido horizontal e ¢ relacionado com a forca ignea, com o
fogo. Tamas seria o aspecto escuro, pesado, com forga descendente. Segundo William
Stoddart, “uma pena seria sattvica, uma bola de chumbo seria tamdasica e um incéndio em uma
floresta seria rajasico.””*’ Isso para ilustrar de forma bastante concreta como as manifestagdes
fisicas trazem as trés qualidades. Num nivel sutil ¢ humano, essas caracteristicas se mostram
na personalidade de cada ser. Esses aspectos estdo diretamente ligados ao hinduismo, pois
além de ser uma religido filos6fico-mitolégica, com especulacdes acerca da natureza suprema
do ser, ha, dentro do hinduismo, uma vertente dedicada a experiéncia, que aborda aspectos
técnicos e praticos para que se atinja a transmutacdo das energias rajasicas e tamasicas em
sattivicas. Uma dessas vertentes ¢ o Yoga que, através de praticas corporais (asana),
respiragdo (pranayama) e meditacdo ou contemplacdo (dhyana) visam a propor um caminho
pratico de ascensdo do corpo e do espirito até as sutilezas do divino. Retomando o verso,
Tamaso ma jyoti gamaya, o termo jyoti estaria na oposi¢ao a tamaso, sendo luz.

Mprytior é morte e amritam seria seu oposto, imortalidade. Mas, para além do termo
sanscrito, amrita tem também um papel significativo na mitologia hindu. Amrita pode ser
traduzido como ambrosia, quando relacionada ao mito que explica a salvagdo da Terra por
meio do deus Vishnu. O episddio é o “Batimento do mar de leite”***.

De acordo com a narrativa, o deus Indra recebeu uma maldicdo e, por causa dela, os
deuses todos perderam sua forca vital e a capacidade de nutrir a existéncia, assim, o0s
demonios, daytias ou asuras, estavam dominando a Terra e tudo encontrava-se enfraquecido.

Os deuses, entdo, foram ter com Brahman para que ele pudesse auxilia-los e Brahman envia-

7 STODDART. O hinduismo, p. 53

% «Batimento do mar de leite” foi o nome dado por Aghorananda Saraswati e ¢ a versio que utilizarei para
recontar o mito. Heinrich Zimmer chamou o mito de “Batedura do oceano lacteo” e Ananda Coomaraswamy e
Irma Nivedita o intitularam “A batedura do oceano”.
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os para Vishnu, que ¢ considerado a divindade suprema nesta narrativa. Os deuses chegam,
entdo, até o trono de Vishnu, no mar de leite.?”” Vishnu os orienta a tomar o monte Mandara
como se fosse um bastdo e envolvé-lo na serpente chamada Vasuki. Com essa estrutura, eles
deveriam rodar a serpente de tal forma que o monte giraria causando o batimento do mar de
leite.”*" Para tanto, os deuses precisariam do apoio dos deménios ¢ a eles seria prometido a
metade do resultado do batimento do mar: amrita ou ambrosia, que garante vida eterna a
quem a consome. No entanto, Vishnu diz que se encarregaria de ndo deixar que os asuras
tomassem posse de sua parte da ambrosia. Assim ¢ feito e o batimento comeca causando
inumeras situacdes para a Terra: o movimento do monte Mandara estava causando grande
destruicdo nos seres maritimos e o calor gerado pela rotagdo estava, igualmente, destruindo os
seres terrestres. Além disso, havia o perigo do monte perfurar a Terra e, por isso, Vishnu
desce encarnado como uma imensa tartaruga (o avatar Kurma) e recebe em seu casco todo
impacto dos movimentos causados por Mandara.”>' A serpente Vasuki, que estava sendo
muito exigida, também coloca em risco todas as espécies pois, de tanto apertd-la ao monte, ela
liberou uma quantidade inigualdvel de veneno que se espalhava como rios por sobre a terra.
Shiva, neste momento, intervém e bebe todo o veneno, queimando sua garganta e adquirindo,
assim, um de seus inumeros epitetos: Nilakanta, o garganta azul. O resultado do batimento do

mar de leite foi bastante vario:

(...) primeiro surgiu a maravilhosa vaca Surabhi, mie e ama-seca de tudo que existe
sobre a terra; depois, a deusa do vinho, Varuni; a seguir, a arvore do paraiso,
Parijata, que deliciou as ninfas celestes e que enche o mundo inteiro com o perfume
de suas flores; surgiram, também, as Apsaras, dotadas de graga e beleza
encantadora.

Na continuagdo apareceu a Lua, da qual se apoderou Shiva para coloca-la a frente de
sua fronte. Depois, surgiu Lakshimi, a maravilhosa deusa da fortuna, de pé, com
todo seu esplendor, sobre um Lodtus branco, a qual Vishnu tomou imediatamente
como esposa. O mar de leite também deu origem: a Dhanvantari, médico dos deuses
e inventor do sistema curativo Ayurveda; um cavalo alado de sete cabegas; e uma
joia preciosa da qual Vishnu apoderou-se e que prendeu em seu peito.>”

Finalizadas as manifestagdes do mar de leite, Dhanvantari apareceu com um copo
cheio do licor da imortalidade, o amrita. Os demdnios, impacientes, apossaram-se dele e

fugiram. Neste momento, Vishnu toma a forma de uma bela mulher, distraindo-os e

22 O mar de leite é conhecido como a morada de Vishnu. Em outro mito, contado por Heinrich Zimmer, ¢ dito:
“Visnu concedeu-lhe os piedosos desejos e desapareceu, rumo a sua coésmica morada no Oceano Lacteo”
(ZIMMER. Mitos e simbolos na arte e civilizacdo da India, p. 34).

% Na versio de Coomaraswamy, Vishnu pede para que os deuses despejem ervas no mar antes de baté-lo.

#! Vishnu ¢ o tnico deus que tem avatares, ou seja, encarnagdes terrestres que se manifestam, de tempos em
tempos, para salvar a humanidade. Sdo sete os avatares de Vishnu, que serdo apontados oportunamente.

2 SARASWATI. Mitologia hindu, 117.
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recapturando a ambrosia. Assim que os deuses tomaram o licor, recuperaram sua forga e
expulsaram os asuras dos céus.

Por meio do mito, percebemos o entrelacamento de varios dominios. Veja-se que o
mito nos apresenta tanto a criagdo da célebre vaca sagrada indiana, de um cavalo alado de sete
cabegas e, também, do criador do Ayurveda, que €, conhecidamente, um campo da medicina
valorizado e estudado ao redor do mundo. S3o varios aspectos da tradicdo embrulhados no
mesmo conjunto da mitologia. Assim, finalizando a analise do verso myrtior ma amritam
gamaya, recolhemos de um termo como amritam, ndo apenas o seco entendimento da palavra
imortalidade, mas o conhecimento de amrita, que € o famigerado néctar dos deuses, gerador a
vida eterna.

A outra sintese de pensamento que estd contida nos Upanishads e figura como
premissa central do pensamento hindu ao lado do “neti, neti” (ndo isto, nao aquilo) ¢ a
maxima Tat tuam asi. “Aquilo és tu”. Tal expressdo faz parte do capitulo intitulado
“Chandogya Upanishad” que tem como protagonista o aspirante Satyakama, que vai em busca
do mestre Gautama para receber seus ensinamentos. O mestre inicia, entdo, por lhe contar a
historia de alguns outros buscadores da verdade. Um desses ¢ chamado Svetaketu e diz a
historia que ele havia sido enviado para a escola, aos doze anos, para ser iniciado no caminho
espiritual e, como estudante, Svetaketu ficou por mais doze anos. Quando retornou a sua
cidade natal, estava cheio de orgulho por conhecer os Vedas de memoria, julgando que havia
conquistado todo conhecimento espiritual que necessitava. Seu pai, percebendo a soberba do
filho, pergunta-lhe: “Svetaketu, pediste aquele conhecimento pelo qual ouvimos o que ndo ¢
audivel, pelo qual percebemos o imperceptivel, pelo qual conhecemos o incognoscivel?”*** E
Svetaketu pede, entdo, para que seja instruido pelo pai. E ele lhe explica a esséncia sutil que
permeia tudo o que ¢ vivo, por meio de inimeros exemplos. Diz-lhe que quando conhecemos
o barro, ou o ouro, conhecemos todas as coisas feitas de barro e de ouro, que se distinguem
apenas no nome, mas cultivam a mesma matéria primeva. Diz-lhe sobre o mel e como ¢
impossivel reconhecer todos os sucos de todas as flores que fazem parte de uma tnica matéria
que ¢ o mel. O pai diz-lhe, ainda, que assim também ¢ o Eu imerso na sutileza original do

Supremo. Nao o vemos, mas ele estd em tudo:

Ele, o Uno, pensou: Serei muitos, expandir-me-ei. Assim, projetou o Universo a
partir de si mesmo, e entrou dentro de cada ser e de tudo. Tudo o que existe possui o

3 PRABHAVANANDA; MANCHESTER (trad.). Chandogya Upanishad, p. 93.
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seu ser somente nele. Ele ¢ a verdade. Ele é a esséncia sutil de tudo. Ele é o Eu. E
isso, Svetaketu, ISSO ES TU.”**

E Svetaketu, ndo satisfeito, pede para que o pai lhe diga ainda mais sobre o Eu:

Por favor senhor, dize-me mais a respeito desse Eu

Assim seja. Traze uma fruta daquela arvore Nyagrodha.

Aqui esta, senhor.

Parte-a.

Esta partida, senhor.

O que vés?

Algumas sementes, extremamente pequenas, senhor.

Parte uma delas.

Esta partida, senhor.

O que vés?

Nada, senhor.

A esséncia sutil tu ndo a vés, e nela estd o todo da arvore Nyagrodha. Acredita, meu
filho, que naquilo que ¢ a esséncia sutil — todas as coisas tém sua existéncia. Aquilo
¢ a verdade. Aquilo ¢ o Eu. E aquilo, Svetaketu, AQUILO ES TU!**

O Eu, mencionado no ensinamento, ¢ também chamado de atma, ou seja, a parte pura,
divina que constitui cada manifestagdo de Brahman no mundo. Afma ¢é a esséncia divina que
existe intrinseca em cada ser. O atma ¢ o que anima os seres, mas ele ndo ¢ percebido apenas
pelo fato de se estar vivo, ele precisa ser realizado, despertado em cada ser a partir de um
trabalho individual. O pai de Svetaketu, entdo, aprofunda seu ensinamento fazendo uma
analogia do supremo com algo que ¢ humano e, por isso, mais proximo e cognoscivel de

Svetaketu.

Quando um homem esta fatalmente doente, seus parentes se reunem em volta dele e
perguntam: '"Tu me conheces?' Enquanto sua fala ndo estiver incorporada a sua
mente, sua mente ao seu alento, seu alento ao seu calor vital, seu calor vital ao Ser
Supremo, ele os conhecera. Porém, quando sua fala estiver incorporada a sua mente,
sua mente ao seu alento, seu alento ao seu calor vital, seu calor vital ao Ser
Supremo, entdo ele ndo os conhecera.

Aquele que ¢ a esséncia sutil — nele todos os seres tém sua existéncia. Ele é a
verdade. Ele é o Eu. E Aquele, O Svetaketu, AQUELE ES TU.>®

Essa passagem que parece contraditdria a primeira vista, pois o ser que ndo tem a fala
incorporada a sua mente, sua mente ao seu alento, seu alento ao seu calor vital, seu calor vital
ao Ser Supremo € o ser que conhece os seus familiares. Temos, nessa exposicao, quase uma
enumeragdo dos niveis de relagdo que estabelece o ser humano até atingir o Ser Supremo

dentro de si. A fala estd no nivel mais palpavel e fisico enquanto a mente estd um passo

2% SWAMI PRABHAVANANDA; MANCHESTER (trad.). Chandogya Upanishad, p. 94.
23 SWAMI PRABHAVANANDA; MANCHESTER (trad.). Chandogya Upanishad, p. 95.
2% SWAMI PRABHAVANANDA; MANCHESTER (trad.). Chandogya Upanishad, p. 96.
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adiante no aspecto da sutileza e poderia ser vista como uma fala interna. Uma fala produzida
por pensamentos. E na mente que pode brotar o conceito de Deus. O alento, por sua vez,
representa a inspiracao e expiracao, sendo um nivel ainda mais sutil do que os pensamentos,
pois, segundo a pratica tradicional indiana, a respiragdo pode proporcionar a experiéncia do
divino dentro de cada um. A literatura do Yoga concebe a inspiragdo como um contato com as
esferas sutis, pois ao trazer o ar para dentro, unimos parte do macrocosmos com o

microcosmo do corpo humano.

Dentro da cidade de Brahman, que é o corpo, existe o coragdo e dentro do coragdo
existe uma pequena casa. Essa casa possui a forma de um lotus, e dentro dela mora
aquilo que deve ser procurado, investigado e percebido. O que ¢ entdo que, morando
dentro dessa pequena casa, desse 16tus do corag@o deve ser procurado, investigado e
percebido? Tao grande quanto o Universo exterior, ¢ o Universo dentro do 16tus do
coracdo. Dentro dele estdo os céus e a Terra, o Sol, a Lua, o relampago, e todas as
estrelas. O que estd no macrocosmo est nesse microcosmo.”’

O microcosmo do corpo em contato com o ar do macrocosmo, oferece uma conexao
incessante com o sopro divino, segundo as escrituras. O calor vital, na sequéncia, pode ser
compreendido como aquilo que nos anima internamente, o sangue quente que esta
impregnado de matéria sutil, que da vida. De acordo com as escrituras sagradas hindus, o ser
consciente, desperto para o mundo sutil, percebe que o que anima e da calor vital ao corpo € o
Ser Supremo, o atma. Entdo, quando todos esses niveis, do mais material ao mais sutil, estao
integrados, o homem que estd fatalmente doente, ndo conhece seus familiares porque ele nao
reconhece mais a maya do mundo, os lagos materiais e humanos. Ele esta integrado ao Ser
Supremo. Assim, em laténcia, aquele homem ¢ Svetaketu e ¢ cada um de nos.

Segundo Paramahansa Yogananda, quando um monge recebe o titulo formal de
renunciante, chamado de swami, na tradicao, ele recebe também um verso sagrado que, em
geral, remonta a ideia de terem o divino dentro de si: “este atma ¢ Brahma ou Tu és Aquele,
ou, ainda, Eu sou Ele”.>®

Se chegarmos a uma sintese do pensamento expresso no trecho dos Upanishads que
aborda a integragdo do ser com o supremo (fala, mente, alento, calor vital e o divino, em
unido) podemos trazer a tona uma dicotomia apresentada pela filosofia hindu: o dia e a noite.
Precisamente, o dia e a noite, para o pensamento metafisico indiano, sdo opostos ao
entendimento comum do que seja o dia, com a predominancia do sol no mundo fisico e do

que seja a noite, com a predominancia da escuridao. No hinduismo, o dia representa 0 mundo

27 SWAMI PRABHAVANANDA; MANCHESTER (trad.). Chandogya Upanishad, p. 99.
¥ YOGANANDA. Autobiografia de um iogue, p. 231.
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visivel de maya e a noite seria 0 mundo da consciéncia de atma. Na Bhagavad Gita, Krishna

diz a Arjuna:

ya nisa sarva-bhiitanam tasyam jagarti sarhyami
yasyarh jagrati bhiitani sa nisa pasyato muneh®’

Sri Aurobindo traduz assim esses versos:

O que, para todas as criaturas, ¢ noite
Nela, o sabio realizado esta acordado;
Quando todas as criaturas estdo acordadas
E noite para o sabio que vé.**

Percebe-se a inversao do dia ¢ da noite com relacao ao senso comum desses dominios.
Os sabios sdo aqueles que tém consciéncia dos apelos que o mundo material causa aos
sentidos e, por isso, controlam seus sentidos de forma que esses ndo lhe causem os desejos da
matéria. Assim, na escuriddo da noite, quando o mundo material estd velado, ¢ que a
consciéncia da matéria sutil e invisivel que tudo permeia pode ser apreendida. O trecho
transcrito em sanscrito abre margem para expansao desse pensamento hindu. Ele expressa a
existéncia de dois tipos pessoas com diferentes inteligéncias: um ser com inteligéncia
introspectiva, firme e focada na realizacdo do divino (samiyami) e o outro com inteligéncia
materialista que estd acordado (jagrati) junto com todos os seres (bhitani). Quando todos
estdo acordados, isso representa a noite (nis@) para o sabio (muneh) introspectivo (pasyato).
Esse pensamento embasa de forma seminal toda a filosofia hindu e estd diretamente atrelado a
concepgio de maya, que seria o dia claro, materializado. E na compreensdo de que é preciso
dominar os sentidos que nos remetem para fora, para o sol exterior, que brilha a cada dia, que
podemos acordar para o nosso sol interior que estd imerso em escuriddo aparente, mas que,
uma vez vislumbrado, faz despertar o brilho perene, o sol que faz parte de cada um dos seres
viventes. E por meio da introspec¢do, da meditagdo, de se fechar os olhos para o dia de fora e
abri-los para a noite de dentro que chegamos a contemplagdo do claro no escuro, do deus na
matéria.

H4 uma carta de Cecilia Meireles enviada para o amigo e poeta Armando Cortes-
Rodrigues em que Cecilia, de forma muito informal e afetiva, nos revela ter essa mesma

percepcao sobre a noite:

Y MAHARAIJA. Srimad Bhagavad Gita: O Tesouro Oculto do Doce Absoluto, p. 45-46.
% What to all creatures is night, in that the self-mastering sage is awake; that in which all creatures wake, is
night to the sage who sees (AUROBINDO (trans.). The Bhagavad Gita [Second Chapter], p. 72, trad. minha).
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Lembrei-me entdo de um passeio que fiz, certa noite, longe daqui, numa cidade do
Norte, enquanto o transatlantico descansava no porto: um pequeno passeio num
bote, sob um lugar tdo grande que as aguas do mar ficavam transparentes ¢ brancas.
O barqueiro cantava, ¢ eu mergulhava as maos nas ondas. Senti que, se me
deixassem, nunca mais sairia dali, e gostaria que fosse sempre noite, e que pudesse
estar sempre sozinha (sic), com as maos na agua e o corpo abandonado. (Foi talvez
isso que mais tarde apareceu numa “Cangdo de remar”, que vem em “Vaga Musica”
e que o Fraser também musicou embora ndo faga parte daquela série de cinco que
tém tanta unidade.*"'

Hé no relato de Cecilia tanto a valorizagao noturna em detrimento do dia (gostaria que
fosse sempre noite) quanto o desejo por estar sozinha, introspectiva, com o corpo (0s
sentidos) abandonado.

E por meio desse ensejo, que inicio o dialogo entre a tradigio hindu e a literatura de

Cecilia Meireles.

! MEIRELES. Carta de 24 de junho de 1946 a Armando Cortes-Rodrigues, p. 22.
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CAPITULO 3

A tradi¢do hindu e a literatura de Cecilia Meireles

3.1 A filosofia e mitologia indianas nas entrelinhas

A presenca da India na literatura de Cecilia Meireles ¢ reconhecidamente um tema
[relevante em sua obra. Ainda que pouco pesquisada até os dias atuais, essa relacao ¢ citada
por muitos estudiosos, mesmo aqueles que se ocupam de outras tematicas. Ha tantas incursdes
sobre a India na obra ceciliana que, tenho certeza, cada vez mais surgirdo pesquisas propondo
aclarar essa relacao.

Considerando-se que o profundo conhecimento ¢ interesse da autora pela India é
indiscutivel, interessa, no momento, questionar uma relagdo mais sutil ¢ menos aparente que
Cecilia estabeleceu com o pais dos Vedas. Em que medida a filosofia e mitologia indianas,
sistematizadas pelo hinduismo, contribuiu como fonte de criagdo ¢ embasamento para a
literatura de Cecilia Meireles? A meu ver, essa contribui¢do se da de forma visceral, decisiva
e ampla e ¢ essa relagio, que vai além dos escritos sobre a India, propriamente, que proponho
abordar nas préximas paginas. Dilip Loundo ¢ categérico ao dizer que os poemas, cronicas €

textos escritos sobre a India representam:

simbolos de uma parceria fundamental com a India, que permeia toda sua obra.
Como consequéncia, a ideia muito generalizada entre a critica de uma “influéncia
oriental” setorializada requer uma revisita cuidadosa e uma precisdo maior no que
tange as fontes, elementos constitutivos e localizagdes poéticas.**

Mediante essa constatacdo, no presente capitulo, abordo poemas de obras diversas de
Cecilia e empreito uma leitura critica baseada na filosofia e mitologia hindu que estamos
investigando.

Assim, na carta mencionada anteriormente, enviada por Cecilia a Armando Cortes-
Rodrigues, a autora nos dé a chave para a abertura do tema que ora abordamos: a meng¢ao que
ela faz sobre a noite demonstra um conhecimento que se afina com pensamento hindu, que
também foi abordado previamente. Aceitando, entdo, a sugestdo da propria Cecilia Meireles

que, na carta a0 amigo, relata que a experiéncia vivida naquela noite pode ter sido o mote

2 LOUNDO. Cecilia Meireles e a India, p. 132.
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gerador do poema “Cangdo para remar”™ ", vejamos como tal poema pode ser apreciado a luz

da tradigdo indiana.

Cangdo para Remar

Doce peso

desta sonoléncia,
leve cadéncia

de amor e desprezo.

Lua mansa,

pedacgo perdido

do anel partido

de alguma esperanca.

Grande estrela
toda desfolhada
na 4gua parada
para recebé-la.

Noite fria,

sem desejo humano.
Brisa no oceano

da melancolia.

Rosto sério

das ondas do mundo.
Boiam no fundo
ramos de mistério.

(Doce peso
desta sonoléncia...
Leve cadéncia

244
de amor e de desprezo...)

Se considerarmos o relato da autora sobre a vivéncia daquela noite e embasarmos o
poema em tal acontecimento, poderemos captar algumas imagens que remetem a essa
experiéncia noturna no mar. De toda forma, em literatura, esse caminho de andlise ndo me
parece frutifero porque ata o poema a uma experiéncia pessoal e, portanto, o limita de
ultrapassar as barreiras da experiéncia por meio da linguagem.

Assim, farei uma analise em que nao considerarei, de antemao, tanto a noite quanto o
mar. Deixarei que esses se revelem com a construgdo propria dos versos. Escolho, conforme
dito, a filosofia indiana como o fio que costura as ideias tracadas no poema.

O titulo do poema traz uma informacdo importante: trata-se de uma cancdo. A
cadéncia dessa cancao ¢ percebida pela divisao das seis estrofes em quatro versos cada. Os

versos trazem as rimas ABBA. E essa rima do primeiro com o quarto verso de cada estrofe

* (Cecilia, na carta a Cortes-Rodrigues, trata o poema como “Cangdo de remar” e essa significativa mudanca
pode ter vindo posteriormente, com a publicagdo de Vaga Musica.
** MEIRELES. Poesia Completa [do livro Vaga Miisica), p. 414-415.
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(AA), a saber, peso/desprezo, mansa/esperancga, estrela/recebé-la, fria/melancolia,
sério/mistério, da a cada estrofe uma dire¢do circular que parece encerrar a constru¢do de uma
imagem que esta, ao mesmo tempo, atrelada ao todo do poema e independente. H4, em cada
estrofe, uma imagem quase haicaista, que fixa um momento como uma fotografia. Juntamente
com esses seis pequenos retratos, hd um movimento crescente que liga uma imagem a outra,
uma estrofe a outra, em sutil revelagdo do todo do poema. Além disso, 0 poema como um
todo também se revela num movimento circular de, ao final, voltar ao inicio com a repeti¢ao
da estrofe “Doce peso / desta sonoléncia, / leve cadéncia de amor e desprezo”. A repeti¢ao da
estrofe final vem entre parénteses, o que deixa a mensagem, mais ainda, contida nesse
movimento circular. Um outro poema ceciliano pode descrever essa circularidade de forma

coerente:

O teu comeco vem de muito longe.

O teu fim termina no teu comego.
Contempla-te em redor.

Compara.

Tudo ¢ o mesmo.

Tudo é sem mudanga.

S6 as cores e as linhas mudaram.

Que importa as cores, para o Senhor da Luz?
Dentro das cores a luz é a mesma.

Que importa as linhas, para o Senhor do Ritmo?
Dentro das linhas, o ritmo ¢ igual.

Os outros veem com os olhos ensombrados.
Que o mundo perturbou,

Com as novas formas.

Com as novas tintas.

Tu veras com os teus olhos.

Em Sabedoria.

, . r 24
E veras muito além.?*

Pelo poema acima, percebemos a ideia de um retorno a uma fonte inalteravel, de onde
originamos e para onde voltamos. Além disso, cores e formas, constantes do mundo fisico,
sdo consideradas passageiras e desimportantes para os olhos daquele que tem sabedoria e vé
que formas, cores e ritmos sdo apenas a mencdo visivel de algo imutavel e constante.**®
Assim, considero, entdo, o circulo como uma representacao, em imagem, do poema “Cancao
para remar”. Nesse circulo, estd contida a ideia de retorno a um ponto de origem, tanto que a
ultima estrofe retoma a primeira e em cada estrofe a sonoridade do primeiro verso ¢ retomado
no ultimo. Entretanto, esse circulo no poema ndo estd completo, redondo, fluido. Ha uma

quebra quando a imagem da lua € apresentada. A lua, que € esférica, se mostra como um anel

* MEIRELES. Poesia Completa [do livro Cdnticos], p. 131-132.
6 Os versos parecem ser uma descrigdo poética do conceito de maya.
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em que falta a sua outra metade de completude. Pode ser uma bela imagem da lua minguante
ou nova: “Lua mansa, / pedago perdido / do anel partido / de alguma esperanga.” O anel,
imagem circular por exceléncia, estd partido, falta-lhe sua outra por¢ao. Podemos dizer que
esse circulo da lua esta dividido em duas polaridades: uma em que ¢ possivel ver um
semicirculo luminoso e a outra em que este ndo esta visivel. O jogo entre polaridades aparece
no poema também em outros versos, a saber: na primeira estrofe, a sonoléncia remete, ao
mesmo tempo, a dois estados distintos em que nao se estd nem acordado e nem dormindo. A
adjetivacao da sonoléncia traz também dois aspectos polares, o “doce peso”. Comumente, se
pensarmos em dogura, ndo a vinculamos a algo pesado. A leve cadéncia, do terceiro verso, ¢
apresentada também em dois polos distintos: de amor e desprezo. O amor faz elo, o desprezo
desfaz. Na segunda estrofe, a lua, conforme foi dito, mostra sua face luminosa e sua face
encoberta. Na terceira estrofe, ha dois polos opostos: o céu e a terra, esta representada pela
agua (ainda ndo nos ¢ dado saber que a agua ¢ do mar. O oceano s6 serd mencionado na
quarta estrofe). A “grande estrela” que habita os céus toca a agua parada pronta para recebé-
la, mas apresenta-se toda desfolhada, assim como a lua, ndo esta integra. A quarta estrofe, que
sera abordada adiante, a meu ver, traz o centro de for¢a do poema. Ainda sobre as polaridades
de “Cangdo para remar”, na quinta estrofe temos dois ambientes: a superficie das ondas do
mar e o seu fundo, com ramos de mistérios. No fundo do oceano, ha também uma imagem de
contraste: ramos remetem as plantas que nos comunicam a ideia de firmeza e estado fixo, no
entanto, os ramos boiam, termo que remete a movimento e leveza. Além disso, ramos, que
podem ser tao materiais, sao feitos de algo tdo impalpavel como o mistério.

Ao reconhecer essa dindmica de apresentagao de polaridades, proponho sistematiza-las
em dois campos que podem gerar uma reflexdo consoante com a do poema: o dia e a noite. O
estado de sonoléncia talvez seja o simbolo dessa aparente dualidade expressa nos versos. A
sonoléncia faz mencdo ao dia e a noite, simultaneamente. Se considerarmos a compreensao
hindu sobre o dia e a noite, podemos relaciona-la ao mundo material, das coisas que estdao
visiveis € a0 mundo da consciéncia interior, do que ndo € visivel e palpavel. Sendo assim, ¢
no mundo da noite que se pode despertar a consciéncia do espirito. Nesse aspecto, leio o
poema como sendo um elogio ao universo noturno. Pela estrofe “Noite fria / sem desejo
humano / Brisa no oceano / da melancolia” ha a aproximacao com a ideia de que ao estarmos
acordados na noite, os desejos que nos identificam enquanto seres humanos, durante o dia,
cessam de existir. A noite ndo é o ambiente da matéria, que se torna oculta pela escuridio. E o
ambiente da consciéncia. A melancolia, como um sentimento que se aproxima da tristeza,

talvez da introspeccdo, traz na etimologia de sua palavra a raiz grega mélas, que significa
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negro, assim, a melancolia pode estar atrelada a escuriddo das profundezas do oceano, porém,
em tempo, ha o contraponto do peso da melancolia por meio da brisa que sopra no oceano.
Como considerei anteriormente, essa estrofe ¢ o centro de forca do poema, pois ela
sistematiza a sabedoria milenar da transcendéncia da matéria ao universo sutil, que ¢
conseguida por meio da dissolu¢do dos desejos humanos. Nesse aspecto, a supressdo dos
sentidos, que estdo associados aos estimulos do dia, ¢ a porta para a dissolugdo dos desejos. A
entrada no universo da noite se faz quando cessam os apelos dos sentidos que levam aos
desejos. Assim, ¢ totalmente afinada e sutil a ligagao da noite fria com a anulagao dos desejos,
0 que corrobora o conhecimento hindu que afirma: “no que ¢ noite para o ignorante, o sabio
esta desperto; no que & noite para o sabio, o ignorante esta desperto.”**’

Tanto o estado do sabio quanto do ser humano “comum” pode ser associado a
sonoléncia que expressa a voz lirica do poema. A leve cadéncia, que coaduna com o
movimento das ondas do mar é de amor e desprezo, entretanto, o desprezo pode ser lido
também como desprendimento, desapego do aspecto claro do mundo, do dia solar: “O sabio

~ 248
ndo se prende a absolutamente nada.”

Entdo, em uma balanga equilibrada, a sonoléncia
remeteria aquele que se vincula ao mundo do dia, que ama, ¢ ao que estd dormindo para o dia,
e acordado para a noite, que despreza, que se distancia das coisas do mundo e ingressa na
noite com auséncia de desejos. A voz lirica consegue apontar o caminho do sabio, o que esta
desperto a noite, mas se coloca no espago entre esses dois dominios. Assim, depreende-se o
sentido do titulo: “Cangdo para remar”. E preciso continuar remando, no dia alvo, com sol a
pino, mas a can¢do cantada no poema aponta, para o pedago perdido do anel partido de
alguma esperanca. Aponta para a face escura e oculta da lua e do mar.

Remar para onde, pode-se perguntar? Voltando, entdo, ao principio dessa analise,
posso sugerir que o movimento circular, proposto na forma do poema, seja a indicagdo do
caminho a ser seguido: num circulo, retorna-se sempre ao principio, assim como o universo €
todos os universos retornam sempre ao principio sutil de todas as coisas, Brahman, segundo a
sabedoria antiga hindu.

Referindo-se também ao retorno a um lugar de origem, podemos contemplar o poema

“Desejo de regresso’:

Deixai-me nascer de novo,

7 Esse verso ja foi mencionado e analisado anteriormente. Utilizo, agora, a tradugdo de William Stoddart desse
trecho da Bhagavad Gita (2-69) (STODDART. O hinduismo, p. 25).

¥ A frase citada faz parte da historia que foi analisada anteriormente neste Capitulo, “A procissio das formigas”
(BRAHMAVAIVARTA PURANA apud ZIMMER, p. 14).
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nunca mais em terra estranha,
mas no meio do meu povo,
com meu céu, minha montanha,
meu mar ¢ minha familia.

E que na minha memoria
fique esta vida bem viva,
para contar minha historia
de mendiga e de cativa

e meus suspiros de exilio.

Porque ha dogura e beleza
na amargura atravessada,

€ eu quero a memoria acesa
depois da angtistia apagada.
Com que afei¢do me remiro!

Marinheiro de regresso

com seu barco posto a fundo,
as vezes quase me esqueco
que foi verdade este mundo.
(ou talvez fosse mentira...) **’

A primeira vista, poderiamos aceitar rapidamente o verso “Deixai-me nascer de novo”
como um processo de reencarnacdo, em que se retorna a viver nesta vida fisica, com carne e

~ . o~ . 250
ac¢do, assim como afirma a tradi¢ao hindu.

No entanto, com um olhar mais demorado para
0s versos e a construcdo do poema, temos explicito o assunto que o poema “Cancdo para
remar” deixa implicito tanto na forma quanto nas imagens poéticas: a de um retorno ao lar de
origem, um retorno a fonte geradora da vida. Tal como descrevem os textos antigos, a
concepgdo da vida para o hinduismo ¢ a de que somos a natureza manifestada da esséncia
divina que permeia tudo. E a ela retornamos quando desenvolvemos a consciéncia a tal ponto

que conseguimos perceber a face ndo manifestada do que existe ao redor. Assim, diz os

Upanishads:

O mais elevado é o conhecimento daquilo através do qual se conhece a realidade
imutavel. Através disso, é totalmente revelado aos sabios aquilo que transcende os
sentidos, que ndo tem causa, que ¢ indefinivel, que ndo tem olhos nem ouvidos, nem
maos nem pés, que tudo permeia, que ¢ mais sutil do que o mais sutil - o que dura
eternamente, a origem de tudo.”"

Y MEIRELES. Poesia Completa [do livro Mar Absoluto e Outros Poemas], p. 471-472.

»% £ importante retomar um aspecto da reencarnagio segundo o hinduismo. O termo mais comumente usado é
transmigracdo das almas ou metempsicose, o que nos possibilita diferenciar do processo de reencarnagao
conhecido no Ocidente via Espiritismo, conforme foi argumentado no Capitulo 1.

»! SWAMI PRABHAVANANDA; MANCHESTER (trad.). Mundaka Upanishad, p. 59-60.
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E, com relacdo ao retorno a origem, que seria o despertar para o conhecimento
empirico sobre a existéncia dessa origem (por meio de moksa, iluminacdo), os Upanishads
complementam:

Nele os mares e as montanhas tém sua origem; dele jorram os rios, e dele nascem as
ervas e outros elementos que sustentam a vida, com a ajuda dos quais o corpo sutil
do homem subsiste no corpo fisico. Assim, Brahman ¢ tudo em tudo. Ele ¢ acio,

conhecimento, bondade suprema. Conhecé-lo, oculto no 16tus do coragdo, ¢ desatar
7 . A . 252
o no da ignorancia

Dessa forma, retornar a fonte divina nao se dé apenas pela morte do corpo fisico, pois,
se ndo houver o conhecimento de Brahman, por meio do caminho trilhado em vida, o ser que
morre esta fadado a renascer dentro da roda de samsara e ir sublimando seus karmas até que
desperte para a realidade ulterior. O regresso, segundo a tradi¢do, se da por meio da morte do
corpo fisico, mas fazendo referéncia a “morte” ou, melhor dizendo, superagao dos sentidos,
ainda que o corpo continue vivo. Ou seja, hd que se morrer conscientemente para o universo
de maya para se fundir ao “sopro vital do eterno”*’. Neste ponto, é importante fazer uma
notacdo sobre o processo de iluminacdo de acordo com o hinduismo. H4 duas formas de se
adquirir o conhecimento superior: uma ¢ a mais divulgada e conhecida dentro da filosofia e se
da por meio dos trés caminhos (margas) instituidos pelo hinduismo: karma-marga, bhakti-
marga, jnana-marga. Karma, neste caso, se liga ao caminho do trabalho, da reta acdo no
mundo para que, por consequéncia, os karmas passados possam ser purificados. Bakti ¢ a via
da devocdo, do amor ao Supremo, estd ligada as emogdes humanas.”* William Stoddart
menciona que o cristianismo, em geral, segue uma via bakti, de devogio a Cristo.”> O
terceiro caminho de ascensdo espiritual seria o do conhecimento, ou jrnana-marga. Pelo
caminho jnana, acessa-se o conhecimento as escrituras, no entanto, a principal via de acesso ¢
a experiéncia por meio da meditacdo e das praticas de ascensdo descritas nos textos antigos.
Segundo o hinduismo, a escolha de um dos caminhos do aspirante ao desenvolvimento
espiritual se d4 por meio de suas tendéncias de personalidade e, nesse aspecto, hd sempre a
mencao de ter-se um mestre, ou guru, para orientar aquele que deseja imergir na busca pela

espiritualidade. A meu ver, o hinduismo ¢ todo mapeado em uma triade e cada uma delas esta

22 SWAMI PRABHAVANANDA; MANCHESTER (trad.). Mundaka Upanishad, p. 61.

233 Essa ¢ a expressdo usada no titulo da tradugdo em portugués da versdo dos Upanishads elaborada por swami
Prabhavananda, a versao mais utilizada por mim neste estudo.

% Segundo Octavio Paz: “No fim do sultanato de Deli o misticismo hindu e sufi se fundem. Entre os hindus
surge um movimento de devogdo a um deus pessoal. Bhakti. Unir-se a esse deus seria alcangar a libertagao,
moksha. O movimento foi rico em arte, poemas, cantos ¢ dangas mas pobre em especulacdes filosoficas e
teologicas, contrario da tradicdo braménica. Na Bhakti, chega-se ao divino pelo amor, ndo pela razdo” (PAZ.
Vislumbres da India, p. 45).

> STODDART. O hinduismo, p. 63-66.
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conectada a outra: os margas se conectam com a trimembragdo entre sattwa (ligado &
consciéncia, jnana), raja (ligado a emocao, bakti), tamas (ligado ao mundo fisico, karma).
Também, no aspecto da atuagdo, as castas conectam-se aos margas, sendo os bramanes
versados ao jnana-marga, os cxatrias (para usar a grafia proposta por Cecilia) sdo do embate,
da luta, mais ligados a emocdo, bakti, € os vaicias, enquanto comerciantes e agricultores,
seriam do trabalho, karma. Nessa proposta, os sudras, que desenvolvem os trabalhos mais
humildes e pesados da sociedade, estariam de fora. Existe a perspectiva de alguns
pesquisadores que afirmam que os Arias, quando invadiram o norte da India, estabeleceram as
trés castas superiores. Octavio Paz apresenta estudos nesse sentido.?

Assim, resumindo, a primeira forma de se atingir a libertagdo dos ciclos de
reencarnagdo e despertar para a consciéncia cosmica do Um, ou de Brahman, ¢ a dedicagdo a
um caminho espiritual, geralmente apoiado por um mestre. A segunda forma, no entanto, ¢
divergente dessa: a iluminacdo se dd de maneira subita, espontdnea, sem trilhar-se um
caminho espiritual. Na biografia de sr7i Ramakrishna, que foi um célebre nome da
espiritualidade do século XIX, conta-se que ele obteve sua primeira experiéncia espiritual aos
8 anos de idade.”’

Assim, retomamos “Desejo de regresso”. Pelos versos, “Deixai-me nascer de novo, /
nunca mais em terra estranha,” proponho que a terra estranha seja, justamente, a terra da vida
fisica em que se vive. A Terra, por assim dizer. Para o olhar afinado com o espiritual, essa
vida encarnada torna-se uma espécie de carcere, assim como exposto na estrofe: “E, que na
minha memoria / fique esta vida bem viva, / para contar minha histéria / de mendiga e de
cativa / e meus suspiros de exilio.” Corroborando essa visdo exilica da vida, em uma

passagem da prosa ceciliana, em que a autora estd nos contando sobre a cidade “morta” de

Golconda, na India, ela nos diz:

Mas apesar de toda a soliddo, desse completo despojamento em que se encontra a
velha cidadela, uma poderosa beleza essencial empresta a Golconda um ar

26 «A divisdo, segundo pensa Dumézil, foi tripartida em sua origem e corresponde as trés fungdes tradicionais
dos indo-europeus, tal como se v&€ em sua mitologia: deuses que regem a ordem cosmica, deuses guerreiros e
deuses que a conservam ou a mantém com sua atividade. O quarto varna foi acrescentado quando os indo-
europeus penetraram na india, no terceiro milénio, e se encontraram com os povos nativos” (PAZ. Vislumbres da
India, p. 59).

7 Segundo a biografia de Sri Ramakrishna, escrita por swami Saradananda, aos 8 anos de idade, “embora todos
tivessem considerado como uma ocorréncia casual, foi na verdade o resultado da tendéncia crescente do menino
para a contemplacdo espiritual e pensamento profundo. Certo dia, a caminho do conhecido templo da Deusa
Visalakshi em Anur, um vilarejo a duas milhas ao norte de Kamarpukur, ele subitamente perdeu por completo a
consciéncia exterior. Prasannamayi, a piedosa irmd de Dharmadas Kaha, uma de suas companheiras,
compreendeu que havia sido a consciéncia espiritual do menino que ocasionara a inconsciéncia”
(SARADANANDA. Sri Ramakrishna, o grande mestre, p. 66).
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transfigurado de libertagdo. Salas sem esconderijos, abolido trono, alcandorados no
céu, conservam um poder ausente que as vezes nos obriga a voltar a cabega para ver
se o ultimo rei ndo nos vem contar a sua alegria de ndo viver mais. A sua alegria de
ja transcender todas essas guerras, essas historias de sangue e também de amor,
essas aventuras momentdneas que formam a pobre vida humana tdo dificil de
travessar, e tdo insignificante, a contemplagdo ulterior. >

Aquele que aspira ao mundo espiritual, a encarna¢io é mesmo como um periodo de
exilio fora de sua casa, longe do seu povo. Leio o desejo de estar “no meio do meu povo, meu
céu, minha montanha, meu mar ¢ minha familia” como um desejo de ndo estar entre “este”
povo todo fracionado em culturas distintas e, muitas vezes, rivais, ndo com ‘“esta” montanha
que recebe esse ou aquele nome especifico, mas, quem sabe, estar no meio da fonte de onde
“0s mares e montanhas tém sua origem”>”. Trago essa concep¢do do poema embasada nas
duas imagens poéticas que a voz lirica nos oferece: uma, a desta vida de mendiga e de cativa e
a outra vinculada a um lugar ao qual se regressa para encontrar seu povo, sua familia, ou,
poderiamos dizer, para reencontrar seu povo, sua familia, para se remirar (“‘com que afei¢ao
me remiro!”). Essas duas nog¢des que sdo colocadas lado a lado no poema poderiam parecer
antagonicas, porém, ndo o sdo, uma vez que ha o desejo de perdurar a memoria desta “vida
bem viva”, mas hd, também, o desejo, quicd maior, de deixar passar esta vida bem viva para
que se regresse, como um marinheiro, ao seu mar. E, vejam, esta vida encarnada de amargura
oferece-nos docura e beleza. Nesses dois versos: “Porque hé dogura e beleza / na amargura
atravessada”, pincamos uma ideia recorrente na poesia ceciliana e também na tradi¢cao hindu
como um todo: a de que a realidade do mundo fisico nos oferece dualidade, porém, se a
considerarmos como representacdo de um todo que ¢ completo, percebemos que ndo ha

260 Fica claro, pela voz lirica, o

dualidade, hé unicidade, o que baseia o conceito de advaita.
reconhecimento do processo da vida que inclui a “dor e a delicia”. E, nesse aspecto, hd o
reconhecimento de maya. Como mencionado, o “segredo de Maya ¢ a identidade dos

261 . .. . . . .
”7". Leio no poema ceciliano um reconhecimento da dualidade desta vida e, junto

opostos
com isso, a mencdo a esse outro mundo, onde estaria 0 “meu povo”, quem sabe, no lado
obscuro da lua, como sugerido em “Cangdo para remar”. Assim, o reconhecimento de maya

implica, também, no reconhecimento de sua face invisivel, por isso ndo haveria, de fato, a

¥ MEIRELES. Sombra de Impérios, p. 51, grifos meus.
2 Mengdo a citagdo dos Upanishads feita anteriormente (SWAMI PRABHAVANANDA; MANCHESTER
(trad.). Mundaka Upanishad, p. 61).
90 conceito de advaita ¢ amplo e faz parte de diversas visdes dentro do hinduismo. Nesta pesquisa, nos
aproximamos dos estudos da escola Vedanta, assim, o conceito da ndo dualidade, advaita, esta calcado no
entendimento da Advaita Vedanta, ou seja, o entendimento de que tudo ¢ Um com o ser supremo, Brahman. Ver,
dentre outras referéncias ja mencionadas anteriormente (VRAJAPRANA. Vedanta: uma simples introdugdo, p.
29-34).
21 ZIMMER. Mitos e simbolos na arte e civilizagdo da India, p. 44.
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dualidade que a vida factual nos apresenta, pois o olhar ndo se encerra na dogura e beleza da
amargura atravessada. H& outros versos que nos reafirmam tanto a direcdo a esse
desconhecido mar para o qual se navega, quanto o reconhecimento desta vida “encarnada”
como maya:

Marinheiro de regresso

com seu barco posto a fundo,

as vezes quase me esquego

que foi verdade este mundo.
(ou talvez fosse mentira...) >

Aqui, o verso “marinheiro de regresso” ¢ significativo para sugerir a ideia central do
poema: um marinheiro, em geral, langa-se ao mar, abre caminho, vai adiante. Pensando-se no
lugar comum do termo marinheiro, ndo conectamos, de pronto, esta atividade com alguém
que esta voltando, que esta de regresso, mas, sim, com alguém que esta indo adiante. Por isso,
essa adjetivacdo do termo “marinheiro” nos comunica o desejo de explicitar do que se trata a
viagem. E uma viagem s avessas daquela empreendida pelos marinheiros sobre o mar, na
superficie do mar, pensando-se, inclusive, nas célebres empreitadas historicas dos marinheiros
langados ao mar para “descobrir” outras terras. O barco, para aquele que esta de regresso, €
posto a fundo, é colocado na direcdo do que esta oculto sob as aguas. E valido comparar esse
verso com a ideia sugerida por outro, analisado em “Cangao para remar”: “Boiam no fundo /
ramos de mistério”.?** Como foi dito, o fundo do mar é o lugar onde os mistérios residem e é
para 14 que se dirige o marinheiro do poema “Desejo de regresso”. E nos versos seguintes,
temos o questionamento sobre a realidade desse mundo fisico, que esta na superficie do mar e
em todo seu entorno: “as vezes quase me esqueco / que foi verdade este mundo, / (Ou talvez
fosse mentira...)”. A voz lirica nos langa um paradoxo que pode sugerir incerteza nas ideias,
porém, o que se faz ¢ sugerir a ideia de maya de forma complexa. Ora, se ha um verbo que
nao combina com o advérbio “quase”, ¢ “esquecer”’. Quando esquecemos, esquecemos. Nao
ha memoria para haver o “quase”, ndo ha agdo possivel em “esquecer” que sustente um
“quase”, como, corriqueiramente, em “quase cair”’, “quase falar”, que seja, “quase morrer”.
Novamente retomo “Cangdo para remar”, assemelhando o estado de “quase esquecer” com o
estado de sonoléncia, de estar entre. Quase esquecer faz com que a voz lirica saiba algo, “que
foi verdade este mundo”, mas ndo saiba, a0 mesmo tempo. E o verso final vem para inquietar

99 C¢

o leitor que busca qualquer conforto em “Desejo de regresso”. “(Ou talvez fosse mentira...)” é

%2 MEIRELES. Poesia Completa [do livro Mar Absoluto e Outros Poemas], p. 471-472.
% MEIRELES. Poesia Completa [do livro Vaga Muisica], p. 414.
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um verso em que leio uma sutil ironia. Nao a ironia mais comum em que ha algo de sarcasmo,
mas a ironia de esclarecer, ou mesmo, escancarar, dois pontos tdo antagbnicos (e graves)
quanto a verdade deste mundo factivel ou sua possivel irrealidade. Os parénteses acentuam o
trago irdnico ¢ denota, a meu ver, algo que é dito em segredo. E como se a voz lirica
cochichasse dizendo: vou lhe contar o que penso... E esse pensamento ¢ exatamente o
contrario do anterior. Serd mais uma sugestdo de ver o mundo sem a dualidade que nos
identifica tao visceralmente? Advaita? Podemos concluir que o mundo seja verdade e
mentira? Assim como nos oferece saber a tradicdo hindu sobre a maya? Uma vez que maya ¢é
tudo o que pode ser medido, visto, que € existente, ela ¢, a0 mesmo tempo, apenas a face
visivel do que ndo se vé. Verdade e mentira, portanto, “a identidade dos opostos™®*.
Finalizando, entdo, essa investida no poema “Desejo de regresso”, pontuo o uso da
palavra desejo. Segundo o hinduismo, os desejos e apegos humanos para com o mundo fisico
sdo os geradores da ignorancia e os obstaculos para se ter uma visdo ampla da vida sem a lupa
da dualidade. No poema ceciliano, hd um movimento de regresso a uma fonte de origem e o
titulo ¢ encabecado com a palavra “desejo”. Novamente, parece paradoxal. No entanto, o
desejo de regresso, em outras palavras, ndo se configuraria como um desejo, de fato, pois, ao
regressar, cessa-se os desejos, apaga-se a angustia (“e eu quero a memoria acesa / depois da
angustia apagada”). O verso “depois da angustia apagada” pode sugerir que seria depois da
morte, uma vez que a vida seria um exilio, uma angustia, para a alma, para o atma. No
entanto, por meio de um outro desejo expressado no verso “quero a memoria acesa”,
percebemos que a busca do marinheiro de regresso ndo ¢ simplesmente a de morrer para
voltar a seu povo, mas de ter conhecimento, guardar a visdo dessa vida bem viva, ver de
forma ampla, ter a memoria (a consciéncia) acesa, desperta, iluminada, quem sabe, pelos

moldes hindus, por que ndo?

3.2 O deus das pequenas coisas*®

264 ZIMMER. Mitos e simbolos na arte e civiliza¢do da India, p. 44.

265 Fago referéncia, neste subtitulo, a um belo romance da autora indiana Arundhati Roy, em que ela, a partir da
historia de vida dos irmaos gémeos Estha (um menino) e Rahel (uma menina), vai tecendo considera¢des muito
contundentes sobre a cultura indiana como um todo e os reflexos de sua tradigdo, por vezes muito rigida, na vida
da mde Ammu e de seus dois filhos. A arte literaria de Arundhati Roy ¢ de tal forma exemplar, que existe
“beleza e dogura na amargura atravessada”. O nome que ora proponho para esse subtitulo também se justifica
porque abordarei a tematica dos deuses hindus e da valorizagdo das pequenas coisas, conforme a tradi¢ao indiana
sugere.
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Existe um aspecto do hinduismo que pode ser considerado, talvez, um dos mais
relevantes em sua constitui¢do, como uma semente geradora da concepg¢do dos deuses, mitos e
simbolos hindus: a natureza.

A paisagem natural do Vale do Sindhu (Vale do Indo) foi o ber¢o ideal para o
nascimento dessa religido filos6fico-mitoldgica chamada hinduismo. Segundo Selma Vieira

Velho:

A civilizagdo Hindil desenvolveu-se numa vastiddo geografica de vegetacdo
luxuriante onde os ventos e as chuvas das mogdes regularam sempre as tempestades
e as cheias dos seus rios. E desde a mais remota antiguidade, as variagdes da
Natureza, as mudancas atmosféricas e a grandeza do subcontinente influenciaram
profundamente o pensamento Hind{, em que se veem reflectidos os seus mitos, pois
foi em sua honra e gloria que exercitaram as suas faculdades poéticas na esperanga
de colherem as béncdos e os confortos materiais.**

Pode-se dizer que a natureza ¢ o aspecto integrador dos diversos ambitos de
compreensdo do hinduismo. No ambito fisico, a paisagem e os fenomenos da natureza,
conforme menciona Selma Vieira, sdo temas para o desenvolvimento mitologico e filoséfico
dessa tradicdo. No ambito imagético da constru¢do dos mitos, ¢ abundante a referéncia a
natureza para a correlagdo com os ensinamentos do hinduismo, além da criagdo das historias
darem calgco para o entendimento metafisico do universo. Brevemente, podemos retomar
algumas imagens da natureza ja mencionadas neste estudo: a da procissdo das formigas, do
lago em que mergulha Narada, do mar de leite e todos os aspectos naturais citados no mito.
Num aspecto filosofico, considerando os textos sagrados, dos Upanishads, por exemplo, a
interacdo com os aspectos da natureza sao a base para as analogias dos ensinamentos. Dos que
j& citamos, vale lembrar da referéncia ao barro, ao ouro, ao mel. E, assim, segue-se uma
multiplicidade de mengdes e reflexdes a partir da ordem e o do funcionamento da natureza.

Outro trago importante da religido hindu € que, com base no fundante pensamento dos
Upanishads do Tat tuam asi, isso, aquilo, aquele, és tu,”®” chega-se ao entendimento de que
todas as coisas que existem no mundo contém a parte do divino em si. Também, por meio da
existéncia de maya, que ¢ a face manifestada da substancia suprema, entendemos que, se todo
universo dos fenomenos ¢ maya, todo o universo contém em si parte da substancia divina. Por
isso ¢ que, traduzido para um comportamento corriqueiro, os indianos tém o costume de nao
matar qualquer animal ou forma de existéncia de vida. Isso, pelo menos, ¢ o que rege as leis

basicas da ética hindu, ndo quero dizer com isso, que, de fato, ndo haja a destruigdo da

26 VELHO. 4 influéncia da Mitologia Hindu na Literatura Portuguesa dos Séculos XVI e XVII, p. 65.
7 SWAMI PRABHAVANANDA; MANCHESTER (trad.). Chandogya Upanishad, p. 94-96.
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natureza, em algum nivel por parte do povo indiano. A atualidade nos mostra ocorréncias bem
distintas do estatuto tradicional. Entretanto, ¢ parte de um cddigo ético a valorizacdo de
qualquer forma de vida como sendo portadora do divino. Sobre isso, quando Selma Vieira
expde os tragos hindus encontrados na obra de Gil Vicente, ela cita relatos do viajante
navegador Duarte Barbosa (entre aspas na citagdo abaixo) sobre os costumes dos indianos

com quem ele se relacionava na India:

Cremos ndés que existe aqui uma certa harmonia cosmica entre o0 homem e a
Natureza. Vemos uma grande analogia entre as noticias que os escritores da época
de Gil Vicente escreviam sobre a India, seus costumes e religides, ¢ os ecos que o
nosso dramaturgo projectava no palco. Temos, por exemplo:

“(...) ha neste reino (de Guzarate) outra sorte de gentios que chamam bramanes ¢ sdo
mui grandes mercadores e tratantes, vivem entre os mouros com que fazem seu
trato, estes ndo comem carne, nem pescado, nem matam, nem menos querem ver
matar, por assim lho defender sua idolatria, e guardam isso em tamanho extremo que
¢ coisa espantosa, porque muitas vezes acontece levarem-lhe os mouros bichos e
passarinhos vivos, e fazem que os querem matar perante eles e estes bramanes lhos
compram e resgatam, dando-lhe por eles muito mais do que valem, por lhe salvarem
as vidas e solta-los (...)”

“(...) Estes bramanes, se acham no caminho algum golpe de formigas, arredam-se
buscando por onde passar sem pisarem. E em suas casas de dia ceiam, de dia nem de
noite acendem candeia, por causa de alguns mosquitos ndo irem morrer no lume da
candeia, e se, todavia, tem grande necessidade de andarem de noite tem uma a
lanterna de papel ou de pano agomado, para coisa nenhuma viva ir morrer dentro do
fogo (...)"*"

Esse entendimento ndo antropocentrado da vida como uma manifestacio maior da
Vida divina que flui em tudo o que existe serd, particularmente, caro para nos neste estudo. A
obra de Cecilia Meireles ¢ de tal forma inclinada a esse pensamento que podemos dizer que,
como um conjunto, sua literatura ¢ um elogio as diversas formas de vida existentes no mundo.
Os exemplos pululam em seus poemas, cronicas e cartas.

Veja-se, por exemplo, este trecho da carta enviada ao amigo Cortes-Rodrigues:

O mais admiravel vem agora. E que eu ia comegar uma carta ha dois ou trés dias, e
com estas palavras: “Tive saudades de escrever-lhe, e, embora sem nenhuma carta a
responder...” Hoje recebo trés envelopes seus, e a carta que vem num deles comeca
do mesmo modo. Almanzor, isso € muito estranho. V. se dedica a feiticaria? Passa
mel rosado pela cabeca, entra pelos buracos das fechaduras, vira lobishomem (sic)
as sextas-feiras? Julgo-o capaz de tudo isso, e se pudesse voar até aqui, com asas de
qualquer bicho, mesmo dos papagaios da Virginia Woolf, e entrasse de repente nesta
sala, seria muito lindo, e eu faria como acabo de fazer com uma borboleta recém-
nascida que encontrei no jardim: peguei-a e coloquei-a na palma da mao, e fiquei
olhando para ela, quietinha, que nem se moveu de susto nem de nada, como se eu e
ela fossemos da mesma familia. (Ja lhe contei que outro dia matei uma sem querer?
Hoje lhe mando a elegia que escrevi sobre ela, e que é uma dor dentro de mim até
agora — e para sempre — como a da “Pavane” de Ravel).*®

*% VELHO. 4 influéncia da Mitologia Hindu na Literatura Portuguesa dos Séculos XVI e XVII, p. 338.
% MEIRELES. Carta de 14 de julho de 1946 a Armando Cortes-Rodrigues, p. 25, grifos meus.
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Deixo esse trecho mais alongado da carta de Cecilia porque por meio dele podemos

ver a intimidade que a amizade entre ela e o poeta portugués alcangou. Comparando essas

cartas com as que Cecilia trocou com Mario de Andrade

, por exemplo, ¢é perceptivel a

diferenca da abertura e da diversidade dos assuntos (também, ¢ preciso dizer, a extensao dos

dois conjuntos de cartas ¢ incomparavel. Cecilia se correspondeu com Cortes-Rodrigues por

décadas e, com Mario, o fez por alguns anos apenas).

A consideracdo do valor de cada ser existente no mundo € coerente com a visao de que

todo ser abriga o divino dentro de si. A imagem da pequena borboleta como uma “princesa

morta”, a “Pavane” de Ralvel,271 mostra o apreco dedicado a borboleta, o que lhe rendeu o

poema que segue:

Elegia a uma pequena borboleta

Como chegavas do casulo,

— inacabada seda viva —

tuas antenas — fios soltos

da trama de que eras tecida,

e teus olhos, dois grios da noite
de onde o teu mistério surgia,

como caiste sobre o mundo

inabil, na manha tdo clara,

sem mae, sem guia, sem conselho,
e rolavas por uma escada

como papel, penugem, poeira,

com mais sonho e siléncio que asas,

minha mao tosca te agarrou
com uma dura, inocente culpa,
e € cinza de lua teu corpo,
meus dedos, sua sepultura.

Ja desfeita e ainda palpitante,
expiras sem no¢ao nenhuma.

O bordado do véu do dia,
transparente anémona aérea!

ndo leves meu rosto contigo:

leva o pranto que te celebra,

no olho precario em que te acabas,
meu remorso ajoelhado leva!

Choro a tua forma violada,
miraculosa, alva, divina,
criatura de pdlen, de aragem,
diafana pétala da vida!

70 Ver o livro Cecilia e Mdrio, que contém uma antologia poética de Mério de Andrade e correspondéncia entre
a escritora e o escritor (MEIRELES. Cecilia e Mario).
7 Referéncia feita por Cecilia & obra musical intitulada “Pavane pour une infante défunte” (Pavana para uma
infanta defunta), do compositor francés Maurice Ravel.
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Choro ter pesado em teu corpo
que no estame ndo pesaria.

Choro esta humana insuficiéncia:

— a confusdo dos nossos olhos

— o selvagem peso do gesto,

— cegueira — ignorancia — remotos
instintos subitos — violéncias

que o sonho e a graga prostram mortos

Pudesse a etéreos paraisos
ascender teu leve fantasma,

€ meu coragdo penitente

ser a rosa desabrochada

para servir-te mel e aroma,
por toda a eternidade escrava!

E as lagrimas que por ti choro
fossem o orvalho desses campos,

— os espelhos que refletissem

— voo0 e siléncio — os teus encantos,
com a ternura humilde ¢ o remorso
dos meus desacertos humanos!*”?

Nao me parece de bom tom expor elogios ou afeto exacerbado em relagdo ao seu
“objeto de estudo”. Seja como for, ndo resisto a expressar meu arrebatamento diante de um
poema como “Elegia para uma pequena borboleta”. Amrita, um licor, um néctar que traz
vitalidade.’” E uma trama tio bem tecida com um fio mestre a direcionar um caminho de
beleza e delicadeza, que me espanta a obscuridade de obras como essa. Talvez esse seja o
legado, as avessas, de um modernismo visto pela critica a partir de uma lupa Unica, a saber, do
modernismo paulista, que resulta na complexa inclusdo de obras primas como a de Cecilia
Meireles.

Adentro o poema, inicialmente, por algumas tematicas ja alinhavadas aos poemas
cecilianos analisados. Dois temas que foram abordados anteriormente, a saber, a noite e maya,
aparecem nessa elegia. A noite volta a sugerir o lugar de mistério ligado a génese da vida.
Veja-se 0s Versos: “e teus olhos, dois graos da noite /
de onde o teu mistério surgia”. Mais uma vez, a noite ¢ relacionada a fonte de origem do que €
misterioso nos seres. E, nesses versos, hd uma nova imagem frutifera atrelada a vida: a dos

olhos. “Janela para a alma™’* ¢ a metafora mais frequentemente utilizada para os olhos. Os

22 MEIRELES. Poesia Completa [de Retrato Natural], p. 608-610.

7 Fago mengao ao episddio mitico abordado no primeiro capitulo: O batimento do mar de leite, do qual se extrai
o licor que traria vitalidade aos deuses que estavam enfraquecidos.

™ Fago referéncia a obra O olhar, na qual, Marilena Chaui, por exemplo, escreve um artigo intitulado “Janela da
Alma, espelho do mundo”, tendo como perspectiva a desautomatizacdo do nosso olhar cotidiano. Alfredo Bosi,
Ferreira Gullar, Nelly Novaes Coelho, dentre muitos outros, também abordam o tema nessa obra (NOVAES
(Org). O olhar).
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olhos (e o olhar) como sendo o espaco onde percebemos que ha vida. A respiragdo €, também,
um local de vida facilmente perceptivel no corpo, porém, ndo captamos tdo diretamente a
respiracdo quanto a luz dos olhos. Nos Upanishads, ha uma passagem que deixa entender que
0 espirito que anima os seres ¢ perceptivel através dos olhos: “Aquele que reluz nas
profundezas dos teus olhos — ¢ Brahman; ele é o teu proprio Eu. Ele ¢ O Belo, O Luminoso.
Em todos os mundos, para todo o sempre, ele brilha!”*"

Com relacdao a maya, mais uma vez temos a meng¢ao ao dia como sendo um véu que
esconde o lugar noturno do mistério: “6 bordado do véu do dia”. Nas traducdes das escrituras
hindus, a palavra véu é muito caracteristica para referir-se & maya.”’® E que sublime imagem a
de uma borboleta como sendo um enfeite tdo delicado quanto um bordado. Além da mengdo a
beleza de um bordado como uma borboleta, o bordado, propriamente, também ¢ um véu. Ele
cobre algo e o mostra, a0 mesmo tempo. E a borboleta, com suas asas singulares tem também
o seu aspecto de véu pela sutileza e quase transparéncia de seu tecido. No verso seguinte,
“transparente anémona aérea!” hd mais uma metafora para borboleta e, dessa vez, leio a
comparagdo dessa sutil existéncia a uma anémona como a men¢ao a uma completude do
universo. Ha as flores chamadas anémonas e ha as anémonas-do-mar, nomeadas em sua
semelhanca. As anémonas aquaticas figuram dentro do mistério que o fundo do mar abriga.
As anémonas flores estdo a vista, na terra, figuram no mundo de maya. A borboleta, por sua
vez, remete-nos ao ar e ao céu. Assim, a pequena borboleta deixa-nos chegar ao divino celeste
e essas trés esferas, o fundo do mar, a terra e o céu (com seus trés elementos agua, terra e ar)
se completam e se complementam. O aspecto divino atribuido a borboleta ¢ corroborado no
proprio poema quando se faz referéncia a sua forma “miraculosa, alva, divina, / criatura de
polen, de aragem, / diafana pétala da vida!” As palavras escolhidas para uma “defini¢do” da
borboleta, uma vez que se trata de sua forma (“Choro a tua forma violada™), de fato, ndo a
definem enquanto “forma”, como sendo algo absolutamente palpavel. Para além da explicita
mencao a forma “divina”, o uso de termos como miraculosa, polen, aragem e didfana nos
remetem mais a sublimagao da matéria do que a propria matéria em si.

Ainda trazendo o aspecto da divindade desse pequeno inseto, o inicio do poema nos
comunica, como em outros versos, a origem divina da borboleta: “Como chegavas do casulo, /

— inacabada seda viva — / tuas antenas — fios soltos / da trama de que eras tecida”. A alusdo as

7 SWAMI PRABHAVANANDA; MANCHESTER (trad.). Chandogya Upanishad, p. 93.

7% Conforme trecho ja citado, a tradugdo feita dos Upanishads usa exatamente a palavra véu para referir-se a
maya: “(...) assim todos os seres vivem cada momento na cidade de Brahman, porém nunca o encontram, devido
ao véu da ilusdo atrds do qual ele esta escondido” (SWAMI PRABHAVANANDA; MANCHESTER (trad.).
Chandogya Upanishad, p. 93).
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antenas da borboleta como fios soltos pode nos remeter, mais objetivamente, ao seu casulo, ao
qual ela estava unida antes de voar pela aragem. Assim, também, a trama de que a borboleta
era tecida no casulo faz mencdao a sua qualidade especial de produzir o fio da seda.
Analisando os mesmos versos num nivel mais etéreo, os fios soltos das antenas que ligam a
borboleta ao casulo de onde ela provém, podem nos remeter a um outro casulo, um envoltorio
invisivel que permeia a matéria existente: “O principio sutil da vida é esse fio no qual esta
vida, a proxima vida e todos os seres estdo atados. Assim, quando um homem morre, dizem
que seus membros sao soltos, pois enquanto vive sdo mantidos unidos por esse principio da
vida.”?"?

Essa passagem do “Brihadaranyaka Upanishad” nos remete a ideia de sermos
sustentados por um fio gerador de vida, o que a vida da borboleta representa quase
literalmente, uma vez que seu corpo ¢ fisicamente delineado por fios. Essa representacao
simbdlica que a tradigdo hindu traz, de sermos sustentados por uma forga invisivel geradora
da vida ¢ expressa pelo conceito de dharma. Dharma ¢ um conceito muito importante para o
hinduismo, conforme apontado anteriormente. O dharma ¢ aquilo que sustenta a vida. A
origem da palavra, em sanscrito, se refere ao que ¢ estavel, firme. Também, ha referéncia ao
dharma como decreto, lei. Seria a lei de que algo superior a vida fisica a sustenta de forma
invisivel. Assim, retomando o poema, apesar de haver a mencdo aos fios das antenas da
borboleta como sendo soltos, a completude dos versos nos mostram que as antenas estao
materialmente soltas, mas que o fio da vida divina esta presente nessa forma tao fragil como a
da borboleta.

Expandindo essa ideia da trama da vida, o “Brihadaranyaka Upanishad” explica, mais
profundamente, a imagem de sermos tecidos por fios invisiveis. O contexto desse capitulo dos
Upanishads ¢ uma assembleia com um sabio chamado Yagnavalkya, e ele estd sendo testado
por uma comunidade de brahmins (brdmanes) para que esses atestem a sabedoria de

Yagnavalkya:

Uddalaka ficou em siléncio. Gargi, a filha de Vachaknu, levantou-se entdo e dirigiu-
se aos sabios:

Venerados Brahmins farei a Yagnavalkya duas perguntas. Se ele for capaz de
respondé-las, ninguém entre vos poderda jamais derrota-lo. Ele serd o maior
comentador da verdade de Brahman.

) Yagnavalkya
Pergunta, O Gargi.

*7 SWAMI PRABHAVANANDA; MANCHESTER (trad.). Brihadaranyaka Upanishad, p. 122.
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Gargi
Yagnavalkya, do mesmo modo como o filho de um guerreiro de Kasi ou de Videha
poderia retesar o seu arco frouxo e, com duas setas mortais em sua mao, levantar-se
para combater, assim me levantei para lutar convosco com duas perguntas.
Respondei as minhas perguntas.

) Yagnavalkya
Pergunta, O Gargi.

Gargi
Yagnavalkya, aquilo que dizem que estd acima do céu e abaixo da Terra, que esta
também entre o céu ¢ a Terra, ¢ que foi, é ¢ serda — em que ¢ trancado, urdido e
tecido?

Yagnavalkya
Aquilo que dizem, O Gargi, que estd acima do céu e abaixo da Terra, que estd
também entre o céu e a Terra, e que foi, é e serd — ¢ trancado, urdido e tecido no
éter.

Gargi
Respondestes & minha primeira pergunta. Inclino-me diante de vés, O Yagnavalkya.
Esteja pronto para responder a minha segunda pergunta.

Yagnavalkya
Pergunta, O Gargi.

Gargi
Em que ¢ o éter trancado, urdido e tecido?

Yagnavalkya
Os videntes, O Gargi, chamam-no de Akshara — a Realidade imutavel. Ele ndo ¢
grosso nem fino, ndo é curto nem longo, ndo ¢ quente nem frio, ndo é claro nem
escuro, ndo ¢ da natureza do ar nem da natureza do éter. Ele ndo tem semelhangas.
Ele ndo tem gosto ou cheiro, ndo tem olhos, ouvidos, linguagem, mente, vigor,
alento, boca; ele ndo tem medida; ele ndo tem interior ou exterior. Ele ndo desfruta
de nada; nada desfruta dele.
Ao comando de Akshara, O Gargi, o céu e a Terra mantém suas posicdes. Ao
comando de Akshara, O Gargi, os momentos, as horas, os dias e as noites, as
quinzenas e 0s meses, as estacdes e 0s anos — todos seguem os seus caminhos. Ao
comando de Akshara, O Gargi, os rios, que se originam das
montanhas cobertas de neve, seguem seus cursos, alguns na dire¢do do Leste, outros
na dire¢do do Oeste, e outros em diferentes diregdes.
Aquele, O Gargi, que, neste mundo, sem conhecer esse Akshara, realiza oblagdes,
executa sacrificios, pratica austeridades, mesmo por muitos milhares de anos, recebe
pouco: suas oferendas e suas praticas sdo pereciveis. Aquele, O Gargi, que parte
deste mundo conhecendo Akshara é sabio.
Esse Akshara, O Gargi, ndo ¢ visto, mas é aquele que vé, ndo ¢ ouvido, mas ¢ aquele
que ouve, ndo pode ser pensado, mas ¢ aquele que pensa, ndo é conhecido, mas é
aquele que conhece. Ndo ha outro que veja a ndo ser ele, nao ha outro que ouga a
ndo ser ele, ndo existe outro pensador a ndo ser ele, ndo existe outro conhecedor a
ndo ser ele. Em Akshara, na verdade, O Gargi, o éter ¢é trangado, urdido e tecido.

Gargi
Venerados Brahmins, podereis sentir-vos abengoados se vos curvardes diante dele.
Ninguém derrotara Yagnavalkya, comentador da verdade de Brahman.

Gargi ficou em siléncio. Yagnavalkya dirigiu-se aos sabios.

Venerados Brahmins, fazei-me perguntas, se o desejardes — qualquer um de vos na
assembléia, ou todos vos. Ou, se qualquer de vos o desejar, eu o questionarei. Ou
vos questionarei a todos.
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Porém os Brahmins permaneceram em siléncio.

OM. .

Nessa passagem, o sabio Yagnavalkya usa o termo Akshara para tratar da ideia do
imperecivel, do eterno. E uma outra forma de falar de Brahman. Na etimologia da palavra

" tem inumeros significados ligados 4 ideia de dissolucdo, perecimento; o a é

sanscrita, ksar
um prefixo de negagdo. Ou seja, Aksara € o que nao € perecivel, que ndo se dissolve. O éter,
por sua vez, na metafisica hindu, ¢ o quinto dos elementos de constituicdo da matéria e, deles,
¢ 0 que se relaciona a substancia primordial e divina. H4, de acordo com essa tradig¢do, cinco
elementos de formagao basica da vida: terra, agua, fogo, ar e éter. O proprio texto dos
Upanishads, em outra passagem, diz que o éter ¢ a “causa primeira do universo.”** Os
Upanishads, como um todo, reafirmam a concepcdo de uma esséncia oculta em todas as
manifestagdes de vida. Ha inumeras e diferentes formas e nomes para comunicar essa

281 o
: a de que somos formados, primeiramente, da

premissa basica de parte da tradi¢cao hindu
substancia etérica e eterna. Nesse aspecto € que surge a imagem da trama tecida por um fio
unico que se origina no invisivel éter e permeia todas as manifestacdes de vida formadas pela
combinagdo dos elementos.

Tenho consciéncia do campo escorregadio que ¢ falar de esséncia e universalidade nos
dias atuais, especialmente, no ambito académico universitario. A filosofia ocidental moderna,
de forma geral, exerceu uma dura critica a ideia de universalidade e a ideia de que ha um
principio divino fomentando a existéncia da matéria. Com relacdo a obra de Cecilia Meireles,
como temos visto em alguns exemplos e ainda perscrutaremos adiante, a ideia de uma
esséncia superior a matéria manifestada € recorrente. Nao € possivel fugir do embate. Talvez
por isso (ou, também por isso), ndo encontrando ressondncia na vertente mais convencional
do pensamento da época dentro do modernismo brasileiro, sua obra tenha ficado a margem de
receber os méritos que lhe seriam dignos. Menciono a vertente mais convencional do
modernismo porque, conforme vejo a ocorréncia daquele periodo, com quase um século de

distancia, penso que a questao do suposto distanciamento de Cecilia Meireles de seu tempo se

78 SWAMI PRABHAVANANDA; MANCHESTER (trad.). Brihadaranyaka Upanishad, p. 123-125.

" De acordo com o dicionario de sanscrito disponibilizado pelo Instituto Paulista de Sanscrito, ksar pode
significar palavras como corrosivo, acido, salino, dentre outras; todas guardando a ideia de perecibilidade. Ver:
DICIONARIO DE SANSCRITO. Ksar, p. 623.

20 SWAMI PRABHAVANANDA; MANCHESTER (trad.). Brihadaranyaka Upanishad, p. 126.

#1 Aqui, utilizo a expressdo “parte da tradigdo hindu” levando em consideragio os mencionados pontos de vista,
darshanas. E importante sempre manter na lembranga que o hinduismo nio pode ser homogeneizado por uma
ideia unica. Nesse caso, uma importante tradigdo que considera a existéncia de um A¢ma divino em cada ser e
esse Atma ter da mesma fonte de Paramatma (ou Brahman), ¢ a tradigdo da Vedanta, da qual os Upanishads sdo
uma das bases. J4, por exemplo, a linha Samkhya ndo € coerente com essa visdo vedantica.
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d4, antes, devido a uma escolha hegemonica para caracterizar tal periodo e ndo apenas por
uma caracteristica particular de sua obra.

Dessa forma, penso em modernismos ao invés de “modernismo brasileiro”, ou seja,
podemos refletir como a época da modernidade, que revolucionou o mundo ocidental (e
oriental, pensando-se, por exemplo, na India como colonia da Inglaterra e no Japdo pos-
Segunda Guerra) afetou os grupos e individuos que fizeram parte desse momento historico.
Assim, Cecilia Meireles nos abre uma janela, uma fresta, para vermos um caminho de
interpretagdo de um periodo. Cecilia ndo ¢ um “ponto fora da curva”. Ela esta nos falando
sobre uma leitura da modernidade. Ela estd dentro do modernismo (talvez, ndo exatamente o
paulista carreado por Mério de Andrade), mas ha rastro para Cecilia Meireles (e esse rastro
ndo é o simbolismo, ora!). Dilip Loundo afirma que a presenga da India na obra de Cecilia
Meireles, “longe de constituir um residuo de suas origens simbolistas, trata-se, antes, de um
fator instigador de sua filiagio (ativa) ao Modernismo”.*** Cecilia ¢ uma mulher de seu
tempo. O problema central, a meu ver, ¢ como a critica literaria, os criticos, leem o
modernismo pela porta da frente. Frestas e janelas fechadas. Tanto isso pode fazer sentido que
poetas como Drummond, Bandeira, e o proprio Mario de Andrade, reconheceram a voz lirica
de Cecilia Meireles. Se essa voz lirica foi ouvida ¢ porque havia espaco para ela ressoar
naquele proprio tempo.

Assim, afirmac¢des como a do critico Alfredo Bosi, que tem, irrevogavelmente, um
lugar de importancia na historiografia literaria, ndo precisam ser, a essa altura dos estudos
criticos cecilianos, um norte para a obra da autora. Bosi nos diz que uma “linha mestra que
percorre toda a obra de Cecilia, de Viagem a Solombra, ¢ precisamente o sentimento de
distancia do eu lirico em relagio ao mundo”.?® Da forma como tenho percebido e investigado
a obra de Cecilia, ¢ precisamente um sentimento de entrega e aderéncia ao mundo que
caracterizam sua obra. No entanto, ¢ uma aderéncia que ndo se limita as coisas em si, que
aponta para a universalidade dos fendomenos.

Leila V. B. Gouvéa ¢, quem sabe, uma das maiores estudiosas de Cecilia Meireles,284
tendo feito contribui¢des inestimaveis para a critica académica ceciliana e para a divulgagao
de sua obra; no entanto, também ela mantém o pensamento de que Cecilia se situa em lugar

ndo propriamente encaixado em seu momento. Segundo Leila Gouvéa:

2 LOUNDO. Cecilia Meireles e a India, p. 135.

% BOSI. Em torno da poesia de Cecilia Meireles, p. 13.

% Além de ter publicado diversos artigos em revistas, sua tese de doutorado se tornou o livro Pensamento e
lirismo puro na poesia de Cecilia Meireles (2008). Leila V. B. Gouvéa foi também organizadora do fundamental
livro Ensaios sobre Cecilia Meireles (2007), que retne diversas visdes sobre a obra ceciliana.
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Desde ja, ¢ possivel considerar que um dos diferenciais mais flagrantes da lirica de
Cecilia Meireles face a poesia brasileira de seu tempo localizava-se no reduzido
aproveitamento, em seu universo de temas e motivos, da matéria do cotidiano e do
banal, da cidade e do povo, do humoristico e do prosaico — ou seja, do concreto e do
empirico.

(...)

Menos do que nas solugdes formais, como o recurso ao verso livre — do qual langou
mao, de modo muito peculiar, em grande nimero de poemas desde a década de
1920, residira na rarefacdo de muitas das bandeiras tematicas de nossos poetas
modernistas, especialmente a do aproveitamento da matéria prosaica do cotidiano, o
desgarramento dessa lirica do contexto estético de sua contemporaneidade.”

Novamente, considero que, dado o distanciamento de quase um século do marco
central do modernismo paulista, a saber, a semana de 1922, ao invés de nos atermos ao
pensamento de uma obra dissonante do modernismo (como ¢ vista a de Cecilia), podemos
pensar qual foi o som central do modernismo para que outras vozes ndo pudessem ressoar
com toda sua amplitude. Ou seja, podemos deslocar um pouco a lupa. Podemos olhar para o
modo de apresentagdo do modernismo como faltante. E ndo, necessariamente, para a obra de
Cecilia como dissonante. Com relagdo a ideia de um aproveitamento reduzido de temas do
cotidiano, ndo penso que seja exatamente essa a questdo. Cecilia fez uso sistematico e visceral
de todo o mundo manifestado que a rodeava, a diferenca entre a linguagem modernista mais
“tradicional” (que era justamente uma tentativa de ruptura com a chamada tradi¢do) e o texto
ceciliano talvez seja o tratamento dado ao cotidiano. H4 um modo de ver as coisas do mundo
de forma mais afeita as tradigdes orientais do que, propriamente, as tradigdes (ou rupturas)
propostas pelo Ocidente moderno. Uma passagem da cronica “Um dia em Calcutd” ¢

emblematica para pensar a porta de entrada (ou a janela de miragem) de Cecilia para falar do

cotidiano:

O porteiro inacreditavel, porteiro de sonho, de febre, todo vestido de encarnado, com

um turbante amarelo do tamanho de um planeta, com alamares dourados, medalhas,
. ~ 286

barba e até — se ndo me engano — um cassetete...

O cassetete que €, no contexto da descri¢do, o artigo mais “cotidiano”, o menos
poético, por assim dizer, esta 14. Mas ele vem em ultimo lugar. O que atrai o olhar poético ¢&,
antes, um turbante do tamanho de um planeta, o aspecto onirico de um porteiro e outros tragos
que mais o libertam de sua forma de porteiro do que o restringem a ela, como o faz o

cassetete. Sei que quando Leila Gouvéa faz a afirmacdo anterior, estd pensando na poesia

> GOUVEA. Pensamento e lirismo puro na poesia de Cecilia Meireles, p. 66.
% MEIRELES. Um dia em Calcuta, p. 264.
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ceciliana, como deixa claro no titulo de sua obra. De alguma forma, a pesquisadora percebe

uma cisao entre a poeta e a cronista:

Ja em Cecilia, é como se houvesse uma cisdo entre a intelectual e a cronista, capaz
de mergulhar também nas experiéncias publicas de seu tempo, como as das lutas
educacionais e as dos embates acerca do folclore, de recolher os eventos prosaicos
do cotidiano e da cidade como matéria para suas cronicas.”’

Tal pensamento ja foi questionado por Valéria Lamego quando ela coloca que:

A critica literaria convencional repisou, nos ultimos trinta anos, uma leitura
equivocada e parcial da trajetoria da intelectual e poetisa Cecilia Meireles. E
impossivel que a jornalista irdnica e a poeta lirica fossem duas pessoas e nao
permitissem que a farpa da militdncia, de uma, maculasse a lira da poesia

“cristalina”, da outra.

Esse ponto de cisdo entre a cronista, a “combatente”, como nomeia Valéria, ¢ a poeta,
¢ também superado por Dilip Loundo quando esse apresenta e correlaciona o livro Poemas
escritos na India e as cronicas de viagem como um trabalho de continuidade.”® Por isso,
encontramos, sim, tanto em crénicas como em poemas questdes do cotidiano, atualidades
(claro, mais aparentes naquelas do que nos poemas), porém, o tratamento da realidade passa
pelo que tenho chamado de universalidade e que aloco como uma heranga da tradi¢ao hindu,
que resulta em um modo particular de apreender essa tradigdo e a compor junto com toda a
bagagem (ocidental, inclusive) que a intelectual Cecilia agregou em sua vida. Assim, para
fecharmos essa discussdo, por enquanto, guardemos a imagem de um porteiro que, s6 por
acaso, parece usar um cassetete, que ¢ um homem de barba, de sonho e de febre, como outros
tantos homens que aconteceram de nao serem porteiros. Voltaremos a esse assunto versado
sobre a critica ceciliana e o modernismo brasileiro no Capitulo 5 deste estudo.

Retomando, entdo, o poema “Elegia a uma pequena borboleta”, considerando-se a
atribuicao desse aspecto divino ao pequeno inseto, proponho uma leitura do poema que coloca
o ser humano em cheque para pensar sua humanidade frente a essa “diafana pétala da vida”.
Parece existir uma inversdao no modo comum de considerar o ser humano como o “senhor”
das espécies que pode controlar a natureza. Pensemos no sentido do uso e abuso das fontes
naturais, dos animais e todo o universo da natureza que parece existir em func¢dao do ser

humano que, pela razdo, desenvolve técnicas de dominagdo das outras espécies. Partilhamos

T GOUVEA. Pensamento e lirismo puro na poesia de Cecilia Meireles, p. 66.
¥ LAMEGO. 4 farpa na lira, p. 116.
* Ver LOUNDO. Cecilia Meireles e a India, p. 161. Voltaremos a essa argumentagdo no Capitulo 4.
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de um mundo com uma visdo antropocentrada, ou seja, com o ser humano, anthropos, no
centro. O que o poema nos oferece ¢ um deslocamento dessa visdo. Ao colocar uma pequena
borboleta no centro, oferecendo-nos um aspecto ndo antropocentrado da existéncia, seria
rapido pensar em uma inversao na hierarquia, ou seja, colocarmos o ser humano como inferior
a borboleta, como provocacdo a alargada ideia de superioridade do humano em relagdo ao
inseto. Entretanto, a sutil complexidade da voz lirica ceciliana ndo deixa o entendimento de
que o ser humano seria inferior a borboleta propondo uma hierarquia inversa. Tanto por meio
do poema, quanto pela consideragao da obra da autora como um todo, sabemos que o ser
humano ¢ dimensionado (e valorizado) como portador do divino em si mesmo. Ocorre-me 0
verso sobre um mendigo indiano que ¢ captado pelo olhar lirico e descrito como “tdo pobre
que parecia divino”.**® E sabemos, por meio das palavras da propria Cecilia, que ela tinha um
vicio terrivel, o de gostar de gente: “Meu vicio ¢ gostar de gente. (...) Tenho tal amor pela
criatura humana, em profundidade, que deve ser doenga.”*”! Assim, percebe-se que ndo ¢ uma
questdo de ver as coisas do mundo com dualidade, ou contradi¢gdo, como numa dicotomia
borboleta divina x humano torpe. A proposta nos leva a refletir sobre os meandros do que
significa ser humano. Desse modo, se somos, de maneira essencial, uma unidade sem forma, o
fio sutil que permeia a todos torna os seres nao apenas semelhantes, mas identificados
enquanto esséncia.

Por esse entendimento, inseto € humano se encontram; e, por meio desse encontro, nos
¢ oferecida a desautomatiza¢do da superioridade racional do ser humano frente a outras

espécies. Veja-se a estrofe:

Pudesse a etéreos paraisos
ascender teu leve fantasma,

€ meu coragdo penitente

ser a rosa desabrochada

para servir-te mel e aroma,

por toda a eternidade escrava!>”

A imagem de um coragdo transfigurado em rosa para oferecer alimento fisico, mel, e
etéreo, aroma — lembrando-se do éter como elemento do divino — a uma borboleta é a chave

para nos suscitar tais reflexdes. Nesses versos, hd, sim, uma subversdo da hierarquia homem

#% Poema “Pobreza”, do livro Poemas escritos na India (MEIRELES. Poemas escritos na India p. 11). Essa
correlagdo feita entre desapego material e divindade ¢ também personificada no Ocidente pelas figuras de Sao
Francisco e Santa Clara. Nao por acaso, Cecilia tem um livro intitulado Pequeno oratorio de Santa Clara.

¥ REVISTA MANCHETE. A tltima entrevista de Cecilia Meireles, concedida a Pedro Bloch.

2 MEIRELES. Poesia Completa [do livro Retrato Naturall, p. 608.
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racional x animal irracional, inclusive com a meng¢ao ao processo histdrico de escravidio, que
sempre foi executado pelos seres humanos em relagdo aos animais ou seus semelhantes. No
entanto, ¢ leve a mao da poeta que, ao construir o poema, ao se utilizar da linguagem literaria
para refletir sobre “o peso do gesto / que o sonho e a graga prostram mortos”, nos informa que
¢ exclusivamente humana a condig@o de fazer arte ¢ ter consciéncia sobre os seus atos. Nascer
humano ndo garante que, de antemao, sejamos humanos. A superioridade do ser humano via
racionalidade ¢ dissolvida no poema pelo ato de trazer o inseto para o centro. Entretanto, a
humanidade do ser ¢ elevada ao se exercitar a consciéncia sobre o ato de matar uma pequena
borboleta (e ai se justifica uma elegia) e expressar tal consciéncia em forma de poesia. Ora, na
natureza, ndo ¢ dado a um inseto a peculiar capacidade de poder ser, em imagem, uma
lagrima, transformada em orvalho, para que esse minusculo espelho d'dgua reflita voo e
siléncio, os encantos que sao da natureza dessa criatura de pdlen.

Assim, ¢ importante marcar que o poema nos leva a reflexdo e a desautomatizacao da
hierarquia comum que separa a sociedade, especialmente cientificamente, entre superiores e
inferiores, pautada no conceito da racionalidade. O poema nos causa a reflexdo, mas ndo
propoe inversao de papéis e, principalmente, ndo sustenta os patamares de superioridade e
inferioridade. Essas categorias ndo fazem sentido na carga semiologica do poema. E eu
arrisco dizer que essas categorias ndo fazem sentido no projeto literario de Cecilia Meireles. O
que vaza, em significag¢do, de seus poemas, cronicas, cartas, ¢ um sentido de irmandade com o
mundo, um sentido de esséncia das coisas que une polos, supostamente distantes como um ser
humano e um inseto.

Assim, a0 morrer 0 inseto, nasce a consciéncia sobre o que significa a morte de um ser
vivo. Nasce a consciéncia de nosso estado cego, ignorante, instintivo e violento (“Choro esta
humana insuficiéncia: / — a confusd@o dos nossos olhos / — o selvagem peso do gesto, —
cegueira — ignorancia — remotos / instintos subitos - violéncias / que o sonho e a graga
prostram mortos”). Precisamente as palavras cegueira, ignorancia e instintos sdo caras ao
pensamento filosofico indiano como sendo os limitantes para o voo da consciéncia e da
liberdade espiritual. Os Upanishads consideram cegos e ignorantes aqueles que ndo conhecem

o Eu, Brahman, o Um:

Na verdade, seja o que for que um tal conhecedor de Brahman possa desejar,
imediatamente o obtém; e apos obté-lo ¢ louvado pelos homens. A satisfagdo dos
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desejos corretos estd ao alcance de todos, porém um véu de ignordncia obstrui o
ignorante.””

Vivendo no abismo da ignorancia, embora julgando-se sabios, tolos iludidos dao
voltas e voltas, cegos levados por cegos.”*

O mundo existiu primeiro como semente, a qual, quando cresceu e se desenvolveu,
tomou nomes e formas. Como uma navalha dentro do seu estojo, ou como o fogo na
madeira, assim habita o Eu, o Senhor do Universo, em todas as formas, até mesmo
nas pontas dos dedos. Ainda assim, o ignorante ndo o conhece, pois ele permanece
oculto atras dos nomes e das formas.*”

O Eu ¢ um s6. Sendo imovel, ele se move mais rapido do que o pensamento. Os
sentidos ndo o alcancam, pois ele sempre vai primeiro. Permanecendo imoével,
ultrapassa tudo o que corre. Sem o Eu, ndo ha vida.

Para o ignorante, o Eu parece mover-se — embora ele ndo se mova. Ele estd muito
distante do ignorante — embora esteja proximo. Ele estd dentro de tudo, e estd fora
de tudo.

Aquele que vé todos os seres no Eu, e o Eu em todos os seres, ndo odeia ninguém.
Para a alma iluminada, o Eu ¢ tudo. Para aquele que vé harmonia em todos os
lugares, como pode haver ilusdo ou pesar?

O Eu estd em todos os lugares. Ele ¢é brilhante, imaterial, sem macula de
imperfei¢do, sem 0sso, sem carne, puro, intocado pelo mal. Aquele que v€, Aquele
que pensa, Aquele que estd acima de tudo, o AutoExistente — ele é aquele que
estabeleceu a ordem perfeita entre objetos e seres desde o tempo que ndo tem
principio.”

Podemos, por meio dessas reflexdes, sugerir que o fazer poético, na obra ceciliana,
estd um pouco além de um exercicio de linguagem, ¢, também, um exercicio de consciéncia, a
literatura torna-se tanto o espago de reconhecimento das mazelas humanas como o espago do
apontamento para o salto, para a humanidade latente nos seres (humanos). Dilip Loundo
menciona uma praxis lirica cujo objetivo comum com a praxis sociopolitica de Mahatma
Gandhi era a elevagdo espiritual e a educacdo.”’ Ha uma balanca que equilibra o ser (com sua

cegueira e ignorancia) e o que ele pode vir a ser em seu caminho de elevagao espiritual:

E as lagrimas que por ti choro
fossem o orvalho desses campos,
os espelhos que refletissem

voo e siléncio os teus encantos,
com a ternura humilde e o remorso
dos meus desacertos humanos! **®

293 SWAMI PRABHAVANANDA; MANCHESTER (trad.). Chandogya Upanishad, p. 100.

24 SWAMI PRABHAVANANDA; MANCHESTER (trad.). Katha Upanishad, p. 38.

¥ SWAMI PRABHAVANANDA; MANCHESTER (trad.). Brihadaranyaka Upanishad, p. 107.

% SWwAMI PRABHAVANANDA; MANCHESTER (trad.). Isha Upanishad, p. 23-24, grifos meus. (mostrando
uma passagem que abre para pensar a irmandade entre os seres).

*T LOUNDO. Cecilia Meireles e a India, p. 150.

* MEIRELES. Poesia Completa [do livro Retrato Naturall, p. 608.
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Em um tnico verso, “com a ternura humilde e o remorso”, a voz poética aponta para o
brilho, para o que ha de sublime nos seres humanos e, apenas, nos que sao humanos: ternura,
humildade e consciéncia sobre os atos, manifestada no poema como remorso, uma vez que o
ato de matar uma borboleta seria “condenavel”. Veja-se, a justica que condena um ato dessa
natureza nao ¢ a “justica dos homens”, é uma ética que supera as leis escritas e expressas em
artigos e decretos. E uma concepgdo de vida atrelada a uma filosofia e ética internas, mais do
que a sociedade externa.

Finalizando, entdo, a analise de “Elegia a uma pequena borboleta”, podemos retomar a
concepcdo de vida para a tradicdo hindu®”’, a de que todas as formas existentes sdo portadoras
do divino, e afina-la a0 pensamento ceciliano, conforme foi exposto por meio dos versos
analisados.

Outro poema que também traz um questionamento sobre a natureza em relagdo aos

seres humanos e sobre a humanidade destes ¢ “Sugestao™:

Sede assim — qualquer coisa
serena, isenta, fiel.

flor que se cumpre,
sem pergunta.

Onda que se esforga,
por exercicio desinteressado.

Lua que envolve igualmente
0s noivos abragados
e os soldados ja frios.

Também como este ar da noite:
sussurrante de siléncios,
cheio de nascimentos e pétalas.

Igual a pedra detida,
sustentando seu demorado destino.

E a nuvem leve ¢ bela,
vivendo de nunca chegar a ser.

A cigarra, queimando-se em musica,

ao camelo que mastiga sua longa solidao,
ao passaro que procura o fim do mundo,
ao boi que vai com inocéncia para a morte.

Sede assim qualquer coisa

* Ver discussio e citagio anteriormente feita sobre esse aspecto. Recapitulo parte dela: “Estes bramanes, se
acham no caminho algum golpe de formigas, arredam-se buscando por onde passar sem pisarem. E em suas
casas de dia ceiam, de dia nem de noite acendem candeia, por causa de alguns mosquitos ndo irem morrer no
lume da candeia” (VELHO. 4 influéncia da Mitologia Hindu na Literatura Portuguesa dos Séculos XVI e XVII,
p. 338).
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serena, isenta, fiel.

~ 300
N&o como o resto dos homens.

~ .\

“Sugestao” faz parte do livro Mar Absoluto e outros poemas, publicado em 1945. Essa
datacao € cara ao poema. Nao o justifica, mas o amplia. O ultimo livro de Cecilia havia sido
Vaga Musica, de 1942. Se considerarmos uma tendéncia comum entre os poetas de
escreverem durante o periodo que antecede a publicagdo de seus livros (Fernando Pessoa a
parte), entendemos que os poemas de Mar Absoluto e outros poemas foram produzidos no
contexto da Segunda Guerra Mundial. E esse desencanto com o mundo fica explicito na
leitura dos versos de “Sugestdo”. Entretanto, ainda que haja a semente do contexto da guerra,
0 poema salta dele e atinge contornos mais alargados, em termos de possibilidades de leitura.
A meu ver, essa obra metaforiza, em forma e conteudo, a base da filosofia indiana. No
aspecto formal, a estrutura do texto nos apresenta um interlocutor oferecendo uma espécie de
conselho. Os receptores estao subentendidos no texto, pois s6 hd uma voz que “fala”, que faz
sugestdes. Como a mensagem ¢ de natureza ampla e geral, parece ser oferecida a quem quer
que leia o texto. Nesse aspecto, percebo uma semelhan¢a com o discurso de um guru, um
mestre. Também, o uso do verbo no imperativo, na segunda pessoa do plural, sede (v0s), nos
remete a certa imponéncia que era cultivada pelos textos sagrados da antiguidade (nesse caso,
nao me refiro somente aos textos orientais, mas, para os efeitos desta analise, sim). Inclusive,
pelas citagdes ao longo deste trabalho, pudemos perceber o tom da linguagem do sabio,
quando se refere a seus discipulos. Nao hé arrogincia, mas ha imponéncia e formalidade.
Dilip Loundo faz uma analogia entre poeta/guru e leitor/discipulo com os poemas de

Canticos, que trazem uma estrutura semelhante a de “Sugestao™:

Se a datacdo estimada de sua composi¢do ¢ correta (1927), Cdanticos constituiria
uma obra de transi¢do, ao sinalizar a inflexdo da poeta na dire¢cdo de sua fase
madura. A obra apresenta, de forma sintética, os pilares fundamentais do percurso
cognitivo da poeta, suas intuigdes e argumentos. Trata-se de um poema didatico e
exortativo no qual o poeta/guru compartilha seus ensinamentos com o0
leitor/discipulo. O estilo, a estrutura e os objetivos assemelham-se, em muito, a
literatura prakana — tratados introdutorios e didaticos, na sua maioria em verso — da
escola Vedanta.™"'

Nao tive a oportunidade de conhecer a literatura prakana, mas o conhecimento

veiculado pela escola Vedanta (que ¢ um dos seis pontos de vista do hinduismo) ¢ uma das

*% MEIRELES. Poesia Completa [do livro Mar Absoluto e outros poemas], p. 463-464.
*' LOUNDO. Cecilia Meireles e a India, p. 135.
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bases mais frequentemente visitadas por mim nesta tese. A Vedanta se baseia nos textos dos
Upanishads, que sdo, juntamente com os €picos Ramayana ¢ Mahabharata (que inclui a
Bhagavad Gita), um dos livros mais difundidos no Ocidente e na india moderna.

Hé no poema “Sugestao”, como ja foi pontuado em outros poemas analisados, uma
forma nao dual de pensar sobre o mundo e apresentar as imagens poéticas. Veja-se que o
poema exulta um desencanto, ha desesperanga no verso final “ndo como o resto dos homens”.
No entanto, a voz ¢ afirmativa. Das dez estrofes que compde o poema, nove pontuam um
aspecto positivo da existéncia. Positivo aqui ndo se relaciona ao julgamento de valor entre
bom ou ruim, antes, denota um aspecto antiniilista da literatura ceciliana, como ressalta Dilip

Loundo em sua analise da obra da autora:

Dai o carater positivo e antiniilista da lirica ceciliana, marcada pela diversidade de
motivos, pelo elogio cromatico das formas mundanas, pela contemplag@o totalizante
que a tudo abarca, pela cadéncia musical e ritmica e pela extraordinaria versatilidade
da métrica.>*

Ha, de toda forma, uma dose de nega¢do do mundo em “Sugestdo”, uma fuga do que ¢
humano, porém, o antiniilismo aparece com a sobreposi¢do ratificadora da natureza (dos
reinos animal, vegetal e mineral) em detrimento do humano. Nesse aspecto, o olhar lirico
dedicado a natureza ¢ semelhante aquele dedicado a borboleta. H4 o entendimento da natureza
como um aspecto da divindade manifestada. E o que foi marcado em “Elegia para uma
pequena borboleta” como sendo um reconhecimento das mazelas humanas (cegueira,
ignorancia, instintos e violéncias), em “Sugestdo”, parece ser a afirmacdo do contraponto
desses atributos, a revelacdo da face luminosa dos seres: “Sede assim — qualquer coisa /
serena, isenta, fiel”. Ambos poemas apresentam a natureza de forma semelhante e colocam o
ser humano como alguém que deve aprender com ela. No entanto, cada poema faz um
movimento diferente para chegar ao resultado ndo dual que os dois cultivam. A elegia expoe
ao longo dos versos o caminho tortuoso daquele humano ainda cego e, ao final, traz uma
fagulha de sublimacdo desse estado. Em “Sugestdo”, acontece o contrario. Ao longo dos
versos ha a afirma¢do de um caminho luminoso a ser aprendido e, ao final, a revelagdao da
obscuridade humana. O poema nos oferece, como num outro lado da moeda, aspectos caros a
espiritualidade da tradicao hindu. Serenidade, isen¢do e fidelidade. Com relacdo a fidelidade,
talvez seja o termo mais flagrante da meng¢do a um componente encontrado na grande maioria

das tradi¢Oes religiosas do mundo (ndo parece haver uma religido que ndo implique no

%2 LOUNDO. Cecilia Meireles e a India, p. 133.
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conceito de fé, ainda que esse conceito apresente nuances). A questdo da serenidade e da
isencdo, por sua vez, podem fazer men¢do a um ideal que ¢ enfatizado na Bhagavad Gita:
desapego ao resultado da agdo e a entrega das agdes ao ser supremo. Inclusive, o contexto da
Bhagavad Gita tem dupla afinidade com o poema, pois esse texto hindu traz a guerra como o
palco de desenvolvimento para a sabedoria que serd oferecida por sri Krishna a Arjuna, o
guerreiro que esta relutante em enfrentar o exército formado por seus familiares.*” Assim, na
Gita, os ensinamentos de sri Krishna acontecem, literalmente, no campo de batalha. A
Bhagavad Gita ¢ como um interladio do épico chamado Mahabharata, que relata a guerra
entre duas familias. Alguns pesquisadores apontam que a Gita foi escrita posteriormente e
inserida no Mahabharata. E, realmente, ¢ como se houvesse uma suspensao do fluxo continuo

de uma guerra, que ¢ ativa, para uma reflexdo, no proprio campo de atuagao.

1

Arjuna disse:

Se o senhor considera a inteligéncia como superior ao trabalho, oh Janardana, por
que, entdo, queres, oh Keshava, me designar para este terrivel trabalho?

2

O senhor confunde minha inteligéncia com uma fala emaranhada; diga-me,
decisivamente, qual ¢ o ponto por meio do qual eu posso atingir o bem supremo.

3

O Abengoado Senhor disse:

Dupla ¢ a fé e a disciplina permanentes neste mundo, conforme declarado por Mim
anteriormente, oh sem-pecados: aquela dos Sankhyas por meio do Yoga do
conhecimento e aquela dos Yogues por meio da Yoga do trabalho.

4

Nao ¢ a abstencdo ao trabalho que faz um homem fruir a ndo-agdo, e ndo é por mera
rentincia (aos trabalhos) que ele atinge sua perfeicéo.

5

Porque ninguém se mantém nem por um minuto sem fazer algum trabalho; todos
fomos feitos para desempenhar agdes involuntariamente pelos moldes nascidos de
Prakriti.

19

Por isso, sem apego, desempenhe o trabalho que deve ser feito; pois fazendo o
trabalho sem apego, o homem atinge o altissimo.

(...)

22

De toda forma, ndo ha trabalho, oh Partha, que eu precise fazer em todos os trés
mundos (fisico, vital e mental), nem ha nada que eu ndo tenha ganhado e precise
ganhar, ainda assim, dedico-me intensamente nos caminhos da ag&o.

(..)

30

% A Bhagavad Gita apresenta o epsodio da guerra entre os Pandavas e os Kauravas com a mediagdo do deus
Krishna. No dialogo estabelecido entre Krishna e Arjuna, um Pandava, arqueiro talentoso que estava prestes a
atacar seus semelhantes e parentes pertencentes aos Kauravas, hd a exposi¢do de todo principio da filosofia
hindu e o elogio a existéncia suprema de Deus, de Brahman. Por meio da Bhagavad Gita os principios do
pensamento hindu foram amplamente divulgados pelo mundo.
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Entregando todos os trabalhos a Mim, com a consciéncia fundada no Self, livre de
toda esperanca e egoismo, lute despido da febre de sua alma.*™*

Por essa passagem da Bhagavad Gita, percebemos a que ponto a literatura hindu leva
a questdo do desapego das agdes. A situagdo exposta na Gita ¢, talvez, a mais extrema
possivel. Um campo de guerra onde se deve matar seus irmaos (de sangue) e dedicar essa
acdo ao divino. H4 inumeras interpretagdes para a Gita, incluindo a de que todo o contexto da
guerra seria uma metafora para as guerras internas do ser humano em sua caminhada de
evolucdo do espirito. H4, também, quem atrele essa epopeia a narracdo de uma antiquissima
guerra que ocorreu entre povos irmaos e ¢ abordada nos Vedas iniciais. De uma forma ou de
outra, percebe-se uma intrincada relagdo entre universos supostamente opostos como o campo
da espiritualidade e o da batalha. Um fato, que pode ser histérico ou lendario, ainda que
lastimavel, nos chama a aten¢do para essa relagcdo. O fisico Julius Robert Oppenheimer foi
quem operou, pela primeira vez, a bomba atdmica, no projeto chamado Manhattan, durante a
Segunda Guerra Mundial. Ao detonar a bomba no teste chamado Trinity (que fazia referéncia
aos “Sonetos Sacros” do poeta inglés John Donne), ha registros de que Oppenheimer havia
proferido alguns versos da Bhagavad Gita: “Se o brilho de mil s6is explodisse imediatamente
no céu, aquilo seria como o esplendor do Todo-Poderoso”. Em entrevista dada posteriormente
a midia, Oppenheimer relata ter pensado, também, em outro verso da Gita no momento de
desatar a bomba: “Eu me tornei a morte, o destruidor dos mundos; / Aguardando a hora em
que amadurece sua aniquilagdo.”"

Veja-se que Cecilia, estando em meio aos estrondos da bomba, revela a crise
humanitaria pela qual passa 0 mundo em guerra por meio do deslocamento da tragédia. A voz
poética € como a de um guru complacente que aponta possibilidades de acdo positiva no
mundo (naquele aspecto ndo niilista). E a forma de apresentar essas agdes, que seguem na

direcdo contraria a do teste de Trinity, ¢ emular a natureza. A natureza representa a fonte de

3% 1. Arjuna said: If thou holdest the intelligence to be greater than works, O Janardana, why then dost thou, O
Keshava, appoint me to this terrible work? / 2. Thou bewilderest my intelligence with a mixed and tangled
speech; tell me decisively the one thing by which I may attain to the supreme good. / 3. The Blessed Lord said:
Twofold is the abiding faith and discipline in this world, as declared by Me before, O sinless one: that of the
Sankhyas by the Yoga of Knowledge and that of the Yogins by the Yoga of works. / 4. Not by abstention from
works does a man enjoy actionlessness, nor by mere renunciation (of works) does he attain to his perfection. / 5.
For none stands even for a moment not doing work; everyone is made to do action helplessly by the modes born
of Prakriti. (...) / 19. Therefore without attachment perform ever the work that is to be done; for by doing work
without attachment a man attains to the highest. (...) / 22. [ have no work whatsoever, O Partha, that I need to do
in all the three worlds (physical, vital, mental), nor is there anything that I have not gained and have yet to gain,
and abide verily in the paths of action. (...) / 30. Giving up all thy works to Me, with thy consciousness founded
in the Self, free from hope and egoism, fight delivered from the fever of thy soul (AUROBINDO (trans.). The
Bhagavad Gita [Third Chapter]; p. 76, 77, 78, 79, 92, 96, 111, 112, trad. minha).

3% SMITH. 4s religiées do mundo, p. 29-30.
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onde os seres podem tirar sabedoria de vida. Assim, o poema apresenta uma diversidade de
formas da natureza (a flor, a onda, a lua, a noite, a pedra, a nuvem, a cigarra, o camelo —
animal natural da India —, o passaro e o boi) e todas elas sistematizam uma tinica sabedoria: a
de cumprir de maneira plena a existéncia para a qual a sua forma se destinou. Sem
questionamentos, como a rosa, ou como a onda, por exercicio desinteressado. Ou seja, exercer
a sua natureza de onda, sem querer nada em troca. Mesmo a nuvem que tem como destino nao
ter forma predefinida, cumpre-se plenamente ao deixar-se “nunca chegar a ser”. Nesse
aspecto, o que liberta as formas da natureza ¢ o fato delas tornarem-se o que ja sdo. E essa
sabedoria estd contida nas palavras de Krishna a Arjuna quando ele expde que um guerreiro
deve cumprir com sua natureza pelo exercicio mesmo de ser o que ja €, um guerreiro, € nao
pelo resultado da agao de seus atos.

Nesse sentido, ocorre-me um texto de Jorge Luis Borges, “Borges e eu”, no qual o
escritor cria uma forma de alteridade de si, por meio da qual se questiona sobre as

profundezas de sua existéncia a partir da analogia com as formas da natureza:

Spinoza entendeu que todas as coisas querem perseverar em seu ser; a pedra quer
eternamente ser pedra e o tigre, um tigre. Eu hei de permanecer em Borges, ndo em
mim (se ¢ que alguém sou)’”®

A pedra que “sustenta seu demorado destino” esta plena de sentido por ser uma pedra.
E Borges? E Cecilia? E cada um de n6s? “Sugestdao” nos leva na dire¢do dessa pergunta. Se
consideramos o contexto da guerra na produ¢do do poema, teremos um indicador de como
ndo ser. Nesse ponto, arrisco dizer que quando a voz lirica aponta para ndo sermos “como os
homens”, ha um duplo sentido nessa negacdo: podemos entender homens como seres
humanos, em geral, ou homens, do sexo masculino. Ora, conhecendo o eximio apre¢o que a
poeta Cecilia cultivava por cada termo que plantava num poema, quando ela escolhe a palavra
homens, ndo o faz gratuitamente. Se convidarmos nossa memoria a se lembrar de alguns
nomes que marcaram a Segunda Guerra Mundial, quem viria a nossa mente? Hitler?
Goebbels? Heinrich Himmler? Homens.

De toda forma, quando o poema sugere, com uma sutil critica social, que nao sejamos
como os homens, facilmente poderiamos procurar nos versos indicacdes de um caminho para

sermos como as mulheres, por exemplo. No entanto, o texto ndo sustenta essa possibilidade.

3% Do livro Borges por él mismo: “Spinoza entendi6 que todas las cosas quieren perseverar en su ser; la piedra
eternamente quiere ser piedra y el tigre un tigre. Yo he de quedar en Borges, no en mi (si es que alguien soy)”
(BORGES, Borges y yo, p. 22-23, trad. minha).
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O que esta no centro da questdo proposta ¢ o enigma humano: se uma onda se realiza sendo
onda, a flor sendo flor, o camelo sendo camelo, o que pode haver nos seres humanos para que
esses possam se realizar humanos, uma vez que seguir os ~omens nao nos tornaria como tais?
E nesse ponto ¢ que a sabedoria antiga hindu aparece no poema. Essa tradicdo, conforme
vimos, tem suas bases na observagdo e apreensdo da esséncia da natureza, considerando seu
ritmo proprio e diversidade, como forma de aquisi¢do de conhecimento, de tal maneira que
esse possa ser emulado na vida humana e transformado em sabedoria, uma qualidade
exclusivamente humana, pois, por meio da sabedoria, os seres entendem sua natureza
primeva, espiritual. Ou seja, o modo de tornar-se sapiente, humano, para a tradi¢do hindu, ¢
sorver da natureza sua esséncia e aprender com ela a ser o que ja somos, segundo a tradigdo,
seres espirituais em corpos fisicos. Assim, a voz lirica se distancia do modelo dos homens
como exemplo de seres humanos e nos sugere emular as qualidades de serenidade, isencdo e
fidelidade, mostradas por um boi, que caminha com inocéncia para a morte. Assim, também,
faz o sabio, que caminha para a morte com a serenidade de compreendé-la como uma
passagem, ndo como um fim. Tornar-se humano, entdo, seria a capacidade de exercer uma
qualidade que s6 ¢ dada aos humanos experimentarem: a sabedoria.

Proponho entdo, nessa altura da reflexdo, estabelecer um didlogo com Murilo
Marcondes de Moura, que se dedicou a pesquisar a poesia de Cecilia Meireles em relagdo a
Segunda Guerra Mundial. No capitulo sobre Cecilia, constante do livro intitulado O mundo
sitiado: a poesia brasileira e a segunda guerra mundial (2016), Murilo Marcondes, antes de
ingressar na tematica da guerra, abre um subcapitulo chamado de “Miudezas” para analisar o
olhar que Cecilia atribui as pequenas coisas e seres, as miudezas do mundo. A discussdo que o
pesquisador promove nos interessa porque se afina com a tematica que estamos tratando nesse
momento, a da importancia da natureza na obra de Cecilia e seu olhar para as infimas formas
de vida. Murilo considera a natureza, talvez, como o “maior manancial da lirica ceciliana”>"’
A partir do poema “As formigas”, analisado por ele, entabulo um didlogo com suas

percepgoes.

As formigas

Em redor do ledo de pedra,

as beldroegas armam lacinhos
vermelhos, roxos e verdes.
No meio da areia,

um trevo solitario

" MOURA. O mundo sitiado, p. 239.
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pesa a prata do orvalho recebido.
As areias finas sdo de ouro,

e as grossas, como grao de sal.
Cintila uma lasca mica,

junto ao cadaver de um cigarro
que a umidade desenrolou.

E o cone torcido de um caramujo pequenino
pousa entre as coisas da terra

0 vestigio e o prestigio do mar,
que elas ndo viram.

Nessa paisagem tranquila,

umas formigas pretas,

de pernas altas,

atravessam num tonto ziguezague
as areias grossas e finas,

e vém pesquisar por todos os lados
cada folha de beldroega,

roxa, vermelha e verde.?®

A andlise proposta por Murilo Marcondes ¢ muito completa e suscita questdes
importantes sobre a obra de Cecilia Meireles. Ele inicia, por exemplo, trazendo a tona a
questdo do feminino, no sentido de mostrar como o detalhe e a mintcia se fizeram presentes
na escrita feita por mulheres em um determinado periodo, considerando-se que seu “natural”
confinamento na vida doméstica as levavam a aterem-se ao que as rodeava. Mas Murilo
Marcondes ndo justifica o poema por essa visdo. Ele abre um leque de sugestdes possiveis
para tentar apreender a escolha ceciliana de langar luzes a uma paisagem tdo diminuta. No
aspecto formal, o pesquisador mostra que o poema ndo segue a tendéncia de grande parte dos
outros poemas de apresentarem uma estrutura regular apreensivel visualmente. “As formigas”
ndo se divide em estrofes, com rimas geralmente regulares, como ¢ de costume da autora.
Moura propde a divisdo do poema em duas partes: na primeira, que vai do inicio até o verso
“o vestigio e o prestigio do mar” ele assinala “uma relativa estaticidade ou placidez, embora
esteja fortemente pressuposto o movimento do olhar do sujeito lirico que recolhe
cumulativamente a sequéncia dos elementos.”” A partir desse recolhimento de imagens,
Moura situa a transi¢ao do poema no verso “Nessa paisagem tranquila” e apresenta, entao, sua

segunda parte, em que, ao contrario da primeira,

temos o movimento excitado das formigas. Estas provocam, num primeiro instante,
uma perturbagdo na “paisagem tranquila”, mas o choque € provisério: as formigas
relacionam-se “naturalmente” com os outros elementos, ndo s6 pelas dimensdes,
mas pela circularidade de seus movimentos (“tonto ziguezage”, “por todos os
lados™), paralela a circularidade de todo o resto: os lacinhos em redor; a gota de
orvalho; os graos de areia; o toco desenrolado de cigarro; o caramujo. Pelo mesmo

*% MEIRELES. Mar Absoluto e outros poemas, p. 573.
3% MOURA. O mundo sitiado, p. 242.
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motivo, estes dois ultimos elementos, em principio deslocados da “paisagem” — um
por ser um detrito humano, outro por evocar o mar — também se enquadram
harmonicamente, em que pese o relativo estranhamento, sobretudo do primeiro. Em
consequéncia, instaura-se no poema uma circularidade maior e estrutural, e os
“lacinhos vermelhos roxos e verdes” das beldroegas, objeto inicial do olhar,
correspondem ao final do percurso.*"

Na sequéncia da percepgdo da circularidade do poema, Murilo Marcondes ressalta o
cuidado minucioso na constru¢do de uma paisagem tdo diminuta e desimportante aos olhos
corriqueiros, questionando as causas da existéncia do poema: “Ao que vem tudo isso? A que
inquietagdes responde tanto empenho na descricdo das minucias de um cenario em si mesmo
3 92311 . . P . 5 14
40 menor? Assim, ao chegar no questionamento de possiveis motivos que vao além do
poema em si, o pesquisador, mantendo coeréncia com a linha de pensamento escolhida para

suas analises, ndo opta pelo caminho da metafisica.

Atribuir ao poema qualquer impulso alegoérico seria temerario, pois ele se impde
como o reino das particularidades e se mostra sobretudo como pura fenomenologia
do que ¢ pequeno e desimportante. Também ndo vale muito recorrer ao conceito de
microcosmo, em que o diminuto é exemplar de um funcionamento mais amplo. Mas
funcionamento de qué? — da mecanica da natureza, da dindmica da vida? A enorme
concretude com que sdo tratados as coisas € 0s seres no poema, que se transforma no
reino da imanéncia, talvez desautorize tais extrapolagdes abstratas.’'?

E compreensivel que Murilo Marcondes, buscando uma objetividade mais palpavel
nas analises dos poemas cecilianos, encontre em seus versos o reino da imanéncia. Ha muitos
poemas que se afinam com essa visdo. No entanto, pelo caminho de analise poética que temos
seguido, a luz da tradi¢do indiana, entendo que o pensamento ceciliano que subjaz em seu
fazer poético, ndo se sustenta apenas na concepcao de imanéncia. A meu ver, o aspecto da
transcendéncia, atrelado a imanéncia, estd sempre implicado no fazer literario de Cecilia
Meireles. O proprio Murilo Marcondes, mostrando lucidez em sua escolha, reconhece que ha
o contraponto da transcendéncia na poesia ceciliana, ao citar um comentario de Drummond,
em cronica ja mencionada anteriormente neste estudo:

Suas nota¢des da natureza sdo esbogos de quadros metafisicos, com objetivos
servindo de signos de uma organizagdo espiritual onde se consuma a unidade do ser

com o universo. Cristais, pedras rosicleres, flores, insetos, nuvens, peixes,
tapecarias, paisagem, um escultural cavalo morto, “um trevo solitdario, pesando a

31 MOURA. O mundo sitiado, p. 242.
" MOURA. O mundo sitiado, p. 243.
12 MOURA. O mundo sitiado p. 243.
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prata do orvalho”, todas essas coisas percebidas pelo sentido sdo carreadas para a
i~ . : 313
regido mais profunda onde se decantam e sublimam.

Pela maneira como viemos considerando a obra de Cecilia Meireles, faz sentido
pensar no conceito de microcosmo, “em que o diminuto ¢ exemplar de um funcionamento
mais amplo” ou de que h4d uma face manifestada do universo que se consuma em unidade com
o todo, como diz Drummond. De acordo com os Upanishads, o “poder que esta por tras de
todas as atividades da Natureza e do homem ¢ o poder de Brahman. Perceber essa verdade ¢
tornar-se imortal”. Ou, ainda: “Tao grande quanto o Universo exterior, ¢ o Universo dentro do
l6tus do coragdo. Dentro dele estdo os céus e a Terra, o Sol, a Lua, o relampago, e todas as

314 . .
7”2 Nesse sentido, considerar a

estrelas. O que estd no macrocosmo esta nesse microcosmo.
natureza essencial das coisas € o movimento circular das formas existentes na natureza nos da
a indicagdo do eterno retorno ao qual estamos, de certa forma, submetidos, enquanto matéria.
A circularidade do movimento universal, para o hinduismo, se da na relagdo entre o macro € o
microcosmo. No poema, a questdo da circularidade aparece quando se apresenta um cenario
inicial onde as beldroegas sdo focalizadas e, ao final, elas voltam a preencher a tela com suas
cores vermelhas, roxas e verdes. Tal questdo ¢ suscitada por Murilo Marcondes, mas nao ¢
resolvida. Para onde aponta a circularidade no poema? A propria obra de Cecilia nos sugere
uma possivel resposta. Perceber que a circularidade ¢ uma tematica recorrente na obra da
autora (como visto em “Cang¢ao para remar”, “Desejo de regresso” e “Elegia a uma pequena
borboleta™), nos dé pistas para sugerir que esse movimento de retorno ao inicio (O teu fim

termina no teu cornec;o”315

) esta nos comunicando algo além da propria paisagem em si. Veja-
se que, no inicio de “As formigas”, as beldroegas eram diminutos lacinhos que rodeavam um
ledo de pedra, maior do que elas. Ao final, quando a imagem das flores ¢ retomada, elas € que
sdo circuladas pelas formigas, seres ainda menores que os lacinhos vermelhos, roxos e verdes
de beldroegas. H4 um movimento continuo do maior conter o menor € 0 menor abragar o
maior como fazem as flores com a estdtua de pedra e as formigas com as flores e, se fosse
dada continuidade ao poema, esse movimento poderia se estender até o infinito. Uma
paisagem tdo “desimportante” quanto a das beldroegas envolvendo um ledo de pedra e sendo

envolvidas por formigas nos dao a ver o movimento ciclico natural da existéncia fisica que,

sendo entendido como representacdo efémera do que € eterno, nos leva a perceber que o

13 Crénica “Imagens para sempre: Cecilia”, publicada no Correio da Manhd, em 11 de novembro de 1964
(DRUMMOND. Imagens para sempre: Cecilia). O verso grifado faz, curiosamente, parte do poema “As
formigas”.

1 SWAMI PRABHAVANANDA; MANCHESTER (trad.). Chandogya Upanishad, p. 99.

33 Verso constante do poema anteriormente citado, do livro Cdnticos (MEIRELES. Cénticos, p. 131-132).
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vermelho, roxo e verde, sdo, na verdade, uma unica cor ¢ o caminhar ziguezagueante das
formigas apontam para um sentido, Assim como no poema de Cdanticos, ja mencionado, em
que a voz lirica expde o movimento de enlace que o mundo manifestado executa até chegar a

sabedoria do que ¢ imutavel e ndo perecivel.:

O teu fim termina no teu comego.
Contempla-te em redor.

Compara.

Tudo é 0 mesmo.

Tudo é sem mudangca.

S6 as cores e as linhas mudaram.

Que importa as cores, para o Senhor da Luz?
Dentro das cores a luz é a mesma.

Que importa as linhas, para o Senhor do Ritmo?
Dentro das linhas, o ritmo ¢ igual.

Os outros véem com os olhos ensombrados.
Que o mundo perturbou,

Com as novas formas.

Com as novas tintas.

Tu veras com os teus olhos.

Em Sabedoria.

. . (316
E veras muito além.

Da forma como ¢ expresso no poema, ver além das linhas e das cores, “em Sabedoria”,
conserva afinidades com o modo de ver do sabio, o rishi, vidente antigo da tradi¢do hindu,

que via além das formas, a forma etérea que nos permeia:

Se pensais que conheceis bem a verdade de Brahman, sabei que conheceis pouco. O
que pensais ser Brahman no vosso Eu, ou o que pensais ser Brahman nos deuses ndo
¢ Brahman. Deveis, portanto, aprender o que ¢é realmente a verdade de Brahman.
Nao posso dizer que conhegco Brahman totalmente. Nem posso dizer que ndo o
conhego. Aquele dentre nés que melhor o conhece é quem entende o espirito das
palavras: “Eu nem sei que nio o conheco”.

Aquele que verdadeiramente conhece Brahman é quem sabe que ele esta além do
conhecimento; aquele que pensa que sabe, ndo sabe. O ignorante pensa que
Brahman é conhecido, porém os sabios sabem que ele esta além do conhecimento.
Aquele que percebe a existéncia de Brahman por tras de todas as atividades do seu
ser - seja sensagdo, percep¢do ou pensamento somente ele obtém a imortalidade.
Através do conhecimento de Brahman, vem o poder. Através do conhecimento de
Brahman, revela-se a vitoria sobre a morte.

Abencoado o homem que enquanto ainda vive percebe Brahman. O homem que néo
o percebe sofre sua maior perda. Quando deixam esta vida, os sabios, que
perceberam Brahman como o Eu em todos os seres, tornam-se imortais.>'’

A percepcao de Brahman como algo que subjaz a natureza das coisas, como exposto
no “Kena Upanishad”, envolve um enigma que talvez seja desvendado, justamente, na

compreensdo da imanéncia e transcendéncia do mundo das formas. Ha uma cronica de Cecilia

31 MEIRELES. Cdnticos, p. 131-132.
37 SWAMI PRABHAVANANDA; MANCHESTER (trad.). Kena Upanishad, p. 30.
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chamada “O fim do mundo”, em que a escritora, com fina ironia, relata a passagem de um

18
cometa,3

que poderia causar o fim do mundo. A memdria € resgatada da crianga que viveu a
reverberacdo desse evento, mas, para quem, “o mundo ndo tinha nenhum sentido, ainda”.*"” A
cronista desenvolve as memorias desse evento infantil e é confrontada, na vida adulta, com
outra ameaca de fim do mundo. Dessa vez, o mundo ja lhe guardava algum sentido, sobre o

qual ela diz:

Dizem que o mundo termina em fevereiro proximo. Ninguém fala em cometa, e é
pena, porque eu gostaria de tornar a ver um cometa, para verificar se a lembranga
que conservo dessa imagem do céu ¢ verdadeira ou inventada pelo sono dos meus
olhos naquela noite ja muito antiga (...).

Se o fim do mundo for mesmo em fevereiro, convém pensarmos desde ja em
utilizarmos este dom de viver da maneira mais digna.

Em muitos pontos da Terra ha pessoas, neste momento, pedindo a Deus — dono de
todos os mundos — que trate com benignidade as criaturas que se preparam para
encerrar a sua carreira mortal. H4 mesmo alguns misticos — segundo leio — que na
india, lancam flores ao fogo, um rito de adoragao.

Enquanto isso, os planetas assumem os lugares que lhes competem, na ordem do
universo, neste universo de enigmas a que estamos ligados ¢ no qual por vezes nos
arrogamos posicdes que ndo temos — insignificantes que somos, na tremenda
grandiosidade total **°

Por esse trecho, captamos um aspecto que tange a concepg¢do de transcendéncia, ao
entender o ser humano como parte integrante de um universo ordenado e enigmatico. Saber-se
insignificante na tremenda grandiosidade total, lanca luzes num caminho que parte da
compreensdo da imanéncia dos seres e alga a sua transcendéncia.

Nesse sentido, percebemos o campo intrincado que a obra de Cecilia Meireles nos
apresenta. E insuficiente considerar a autora apenas como “pastora das nuvens”, a0 mesmo
tempo, ¢ igualmente limitante compreender sua obra com raizes muito fincadas na terra. A
apresentacdo da dualidade do mundo estd sempre presente na literatura de Cecilia, ora
utilizando exemplos diminutos como uma lasca de mica, pedra preciosa, ao lado do cadaver

. / 21
de um cigarro, algo descartavel,’

ou mesmo, na apresentagdo do ser humano, como
insignificante, frente a grandiosidade universal. Murilo Marcondes de Moura percebe esse
movimento, quando analisa o poema “Jornal, longe” sobre o qual ele diz que “talvez fosse
mais adequado falar, portanto, de um principio do contraponto, pelo qual a violéncia da guerra

¢ incorporada para melhor enfatizar o valor da naturalidade perdida ou da intimidade

*1% O texto refere-se, provavelmente, a passagem do cometa Halley, em 1910, quando a autora contava 8 anos de
idade. A passagem do cometa gerou tensdo na populag@o que acreditava que ele poderia causar o fim do mundo.
319 Crénica “O fim do mundo”, de Escolha seu sonho (MEIRELES. O fim do mundo, p. 103-105).

0 MEIRELES. Escolha seu sonho, p. 104-105, grifos meus.

2! Referéncia ao poema “As formigas”, em que se 1&: “Cintila uma lasca de mica, / junto ao cadaver de um
cigarro” (MEIRELES. Poesia Completa, p. 573).
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arruinada”.*** O principio do contraponto ¢ a base da filosofia advaita, conforme ja foi
abordado anteriormente. O principio de advaita, que neste estudo ¢ enfocado por meio do
conhecimento da escola Vedanta, tem como esteio o reconhecimento da dualidade do mundo,
representadas, por exemplo, pelo dia e pela noite, e a percep¢ao da unido dessa dualidade na
resolugdo do UM. E esse processo de mostrar o que ¢ dual e transcender para o uno, esta
presente, como procedimento, na poesia ceciliana. Ocorre-me retomar como simbolo desse
processo, uma estrofe de “Sugestao”: “Lua que envolve igualmente / os noivos abragados / e
os soldados ja frios”.’*® Existe a polaridade dos noivos abracados, com promessa de vida
futura, e os soldados mortos, com as vidas estancadas. Isso unido pela mesma lua, que
representa, nesse caso, o ponto de unido.

Para fechar o didlogo iniciado com o estudo proposto por Murilo Marcondes de
Moura, percebo que a obra ceciliana tem varias vias de acesso para a critica, assim, se faz
possivel que andlises distintas como a proposta por Murilo Marcondes de Moura ¢ por mim
sejam vidveis e mesmo complementares, considerando-se a polissemia da obra de Cecilia

Meireles.

32 MOURA. O mundo sitiado, p. 272.
33 MEIRELES. Mar Absoluto e outros poemas, p. 463-464.
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CAPITULO 4

Poemas escritos na India

4.1. O contexto da obra

Poemas escritos na India, de Cecilia Meireles &, de sua obra poética, o unico titulo
explicito sobre o pais que tanto frutificou seus escritos, desde as primeiras publicacdes. A
producdo do livro estd vinculada com a viagem realizada por Cecilia ao pais oriental, tanto
que o titulo informa “escritos na India” e o subtitulo da primeira edi¢do complementa: “em
19537, ano da estada de Cecilia no pais.’** A relagio da viagem com a produg@o dos poemas ¢
também externada por Cecilia em carta ao amigo Armando Cortes-Rodrigues, em 1954:
“ainda ndo organizei o novo livro (umas coisas que andei escrevendo durante a viagem), mas
agora serd para breve”.’* Com relacdo a publicacio do volume, entretanto, ¢ consenso entre
os criticos que ela so tenha acontecido anos depois de 1954; em 1961, apesar de nao constar
data na primeira edicdo. De acordo com a bibliografia de Cecilia Meireles publicada por
Antonio Carlos Secchin na Poesia Completa, Poemas escritos na India aparece com a
mencao “s/n[1961]”. No ano de 1961, nao ha outra publicagdo da autora, a ndo ser as
tradugdes de Tagore.”*® Além disso, em seu artigo sobre Poemas escritos na India, Secchin
comenta: “Os Poemas escritos na India, de Cecilia Meireles, apesar de terem sido publicados,
muito provavelmente, em 1961 — o livro ndo traz a indicagdo do ano —, exibem, nas suas

paginas iniciais a mengdo ‘em 1953«

De toda forma, a partir das conversas de Cecilia com
0 amigo e poeta portugués, Cortes-Rodrigues, podemos inferir que Poemas escritos na India
tenha sido, realmente, publicado em 1961. Ha uma série de cartas que nos possibilita conhecer
a provavel data de publicacao do livro.

Em 21 de setembro de 1961, Cecilia comenta sobre

324 A edigdo de Poemas escritos na India utilizada para este capitulo ¢ a primeira, que foi publicada pela Livraria

Sdo José. Como ¢ uma edi¢cdo de dificil acesso, citarei o nome de cada poema, de forma que o leitor possa
encontra-lo em outras publicagdes.

3% MEIRELES. Carta de 23 de abril de 1954 a Armando Cértes-Rodrigues, p. 216. O organizador do volume A
ligdo do poema, Celestino Sachet, explicou em nota que se tratava do livro Poemas escritos na India (SACHET.
Notas, p. 296).

%26 Ver: MEIRELES. Poesia Completa, p. XVIII.

7 SECCHIN. Cecilia Meireles e os Poemas escritos na India, p. 133.
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umas complicagdes politicas que alteraram o ritmo de muitas pequenas coisas:

atrasaram-me um livro no prelo, impediram-me de dar uma conferéncia programada
328

etc.

Em 22 de novembro de 1961, Cecilia relata a Cortes-Rodrigues que sofrera um
acidente de carro, no final do més de outubro, no qual ela quebrara o pulso esquerdo. Nessa

carta, ela comenta: “Vou mandar-lhe também um livrinho de poemas aparecido no proprio dia

do desastre — coisa talvez simbolica!”>%

Alguns meses depois dessa declaracao, em fevereiro de 1962, Cecilia diz ao poeta:

>

Ainda ndo The mandei o meu livrinho porque se chama “Poemas escritos na India’
— ¢ ainda quando sejam puramente liricos, pode haver atravessado no caminho
algum lobisomem e pensar que eu sou agente de Nehru. A mim ndo acontece nada,
mas nunca se sabe que pensam os lobisomens. Diga-me se eles existem ou ordene-
me apenas que lhe despache o livro, e serd dito e feito, “uma perna no caminho,
Joutra no galho de pau”, como diz por aqui uma cantiga.**

Ainda em 1962, no dia 20 de agosto, Cecilia escreve: “Vou mandar-lhe um livrinho
meu, do ano passado que lhe anunciei numa carta que ficou sem resposta.”>' Em 13 de
novembro, ainda em 1962, ela afirma: “Vou mandar-lhe o livrinho da India. Mas ndo fale
nele, que 14 no Reino andam com raiva do Nehru...”**?

Um més depois, o livro ainda ndo havia sido enviado e suponho que a condigdo de

saude de Cecilia, naquele ano, tenha contribuido para essa demora. Ela menciona, nas cartas

328 A carta de Cecilia a Cortes-Rodrigues ¢ de setembro de 1961, e, em fevereiro de 1962, ela anuncia o envio do
livro ao amigo (MEIRELES. Carta de 21 de setembro de 1961 a Armando Cortes-Rodrigues, p. 231, grifos
meus).

32 MEIRELES. Carta de 22 de novembro de 1961, p. 231. Nas notas dessa carta, Celestin Sachet comenta que o
livro de poemas mencionado por Cecilia ¢ Gandhi, um herdi desarmado. O comentario do organizador nos diz:
“Gandhi, um her6i desarmado, ‘aparecido’ no dia do aniversario do assassinato do heroi indu (sic) (SACHET.
Notas, p. 300). Ha, entretanto, duas incoeréncias nessa nota: Cecilia fala de um livrinho de poemas e Gandhi, um
heroi desarmado é uma biografia do “herdi indud”. A segunda questdo é que o aniversario do assassinato de
Gandhi ¢ em 30 de janeiro, data de sua morte, ndo em “fins de outubro’ como menciona Cecilia na carta. Assim,
conclui-se que o livro mencionado por Sachet, de fato, ndo ¢ a biografia de Gandhi e, sim, Poemas escritos na
India.

% MEIRELES. Carta de 8 de fevereiro de 1962 a Armando Cortes-Rodrigues, p. 232.

31 Carta de 20 de agosto de 1962 a Armando Cortes-Rodrigues, p. 232, grifos meus. A carta que ficou sem
resposta €, provavelmente, a carta de 22 de novembro de 1961, na qual Cecilia anuncia o livro. Na nota referente
a passagem “Vou mandar-lhe um livrinho meu, do ano passado”, novamente, o organizador refere-se ao livro
como sendo a biografia de Gandhi, escrita por Cecilia e publicada em Quatro apdstolos, sobre a qual nao
sabemos a data de publicagdo. No entanto, acredito que o comentario desta carta de 20 de agosto de 1962 ndo
seja referente & Gandhi: um heroi desarmado, uma vez que o livro anunciado em 22 de novembro 1961 fora
Poemas escritos na India. Pela sequéncia de cartas apresentadas, percebemos tratar-se sempre do mesmo do
livro (sobre a india). Ainda, infiro que o livio Quatro Apéstolos nio seria referido por Cecilia como ‘livrinho’,
por ser um volume ‘roli¢o’. E, para os que conhecem a primeira edigdo de Poemas escritos na India, sabem se
tratar de um ‘livrinho’ de 19 cm x 13 cm. Além disso, na carta anterior, de 8 de fevereiro, Cecilia diz: “Ainda
ndo lThe mandei o meu livrinho porque se chama ‘Poemas escritos na india’ (MEIRELES. Carta de 8 de
fevereiro de 1962 a Armando Cortes-Rodrigues).

2 MEIRELES. Carta de 13 de novembro de 1962 a Armando Cortes-Rodrigues, p. 233.
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do ano de 1962, que se submeteu a uma operagdo em abril e o procedimento lhe causara
alguns contratempos, de forma que a operacdo teve que ser refeita em 1964, alguns meses

333 Assim, em 1° de dezembro de 1962, Cecilia informa o amigo: “Caro

antes de sua morte.
Poeta ¢ Amigo: mando-lhe hoje o livrinho prometido que vai também pelo mesmo Correio
para o Dr. J. Bernardo.”*** E, finalmente, em 22 de fevereiro de 1963: “Mandei-lhe (e ao Dr.
J. Bernardo) o prometido livrinho da India. Mas néo sei se tera chegado. Falo-lhe nisso apenas
para confirmar a promessat.”335

Parece acertado afirmar, assim, que o livro tenha sido publicado no final de outubro,
em 1961, na mesma data do acidente de Cecilia.

Além disso, a partir da série de missivas de Cecilia sobre o “aparecimento” de Poemas
escritos na India, chama-nos a atencdo os comentarios das cartas de 8 de fevereiro e 13 de
novembro de 1962. Com humor, Cecilia vé a publicagio de Poemas escritos na India como

3¢ o que, segundo ela, ndo agradava o “Reino”.

um motivo para torna-la “agente de Nehru.
Ora, se considerarmos a declaracdo do ano anterior, de 21 de setembro de 1961, de que a
publicacdo do livro foi atrasada por “algumas complicagdes politicas”, lembramo-nos da
profunda instabilidade que vivia o Brasil nesse ano. Em 7 de setembro de 1961, poucos dias
antes do 21, em que Cecilia escreve sua carta, Janio Quadros renunciava a presidéncia da
republica. Jodo Goulart estava no exterior ¢ os militares tomaram o Congresso ¢ ameagaram
prendé-lo se retornasse ao Brasil para assumir como presidente. O governador Leonel Brizola,
no Palacio do Piratini, arma (literalmente) seu governo e a populagdo porto alegrense e impde
aos militares uma resisténcia ndo esperada (e com a qual ndo sabiam como lidar). Goulart
esperava para entrar no Brasil. O Pal4cio do Piratini enfeitava-se com metralhadoras na
fachada e uma guerra civil poderia irromper a qualquer momento, de acordo como os dados
que seriam lancados na sequéncia. Jodo Goulart poderia retornar e assumir for¢osamente a
presidéncia, sob protecdo do governo de Brizola (que tinha em seu apoio uma junta militar),

ou negociar com os militares. Ele opta pela conciliagao (para desagrado do governo sulista) e

3 Em carta de 3 de margo de 1964, a ultima enviada ao poeta e amigo portugués, ela revela: “Como sabe, ha 2
anos, operei-me no Rio, de uma ulcera intestinal. Ela ndo me incomodava nada, e eu nem sabia que existisse.
Mas, depois da operagdo, levei ano e meio com um pequeno padecimento que, se ndo me impedia de trabalhar,
causava-me, no entanto, algum aborrecimento. Vim, entdo, para S. Paulo, onde a operacdo foi consertada. Estou
passando muito bem” (MEIRELES. Carta de 3 de marco de 1964 a Armando Cortes-Rodrigues, p. 234). E
oportuno lembrar a carta de Heitor Grilo, na qual ele confidencia ao casal Machado de Almeida que Cecilia
morreu sem saber a verdadeira causa de sua doenga e pensava se tratar de uma ulcera.

»* MEIRELES, Carta de 1 de dezembro de 1962 a Armando Cértes-Rodrigues, p. 233.

% MEIRELES, Carta de 22 de fevereiro de 1963 a Armando Cortes-Rodrigues, p. 233.

336 Jawaharlal Nehru foi o primeiro ministro da India independente em 1947. Ele foi um dos idealizadores e
realizadores da independéncia, ao lado de Gandhi e Sarojini Naidu, e foi pelo governo de Nehru que Cecilia
recebeu o convite para participar do Seminario sobre Gandhi na India e, também, foi das mios do primeiro
ministro que ela recebeu o titulo de doutora honoris causa.
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o Brasil passa a ter um sistema parlamentar, que foi o modo encontrado de atribuir a
presidéncia a Jodo Goulart, porém, limitando sua governabilidade.*”’

E nesse contexto que Cecilia alude a raiva que o “Reino” nutria para com a figura de
Nehru. Quando Cecilia menciona o desagrado causado por Nehru, ela toca numa questao que,
para ela, era fundamental e que estava em risco no Brasil: a liberdade. Qualquer possibilidade
de uma guerra civil estaria no polo oposto aos ideais preconizados por Nehru. A ideia de
independéncia e liberdade, que Cecilia vincula, de forma representativa, ao estadista indiano,
estava ameagada, tanto que se viu o resultado de Joao Goulart deposto em 1964 ¢ o
cerceamento das liberdades, a partir de entdo, com a Ditadura Militar.

Poemas escritos na India pode ser considerado um livro no qual a marca da viagem a
India reverbera numa produgdo um pouco distinta do conjunto da obra da autora, apesar de
que a obra ceciliana ndo ¢ um conjunto homogéneo; de toda forma, neste livro,
particularmente, os retratos do cotidiano estdo mais presentes ¢ sdo mais explorados,
conforme se verifica pela declaragdo “ainda quando sejam puramente liricos”, ou seja, os
poemas, no geral, ndo sdo puramente liricos, mas “ainda quando sejam” ele pode revelar

Cecilia como a tal “agente de Nehru”. Leila Gouvéa nos diz, quando trata dos poemas que

tem vinculos mais estanques com as viagens de Cecilia, que é como se,

fora de seu contexto habitual, se alterasse o pdthos do sujeito lirico, que desse outro
modo poderia recolher e trabalhar com mais desembarago a matéria sensivel
observada. Mas, no mais das vezes, o prosaico e o banal atuam, nessa poética, como
estimulo que desencadeia um processo de transfiguragio. ***

No livro sobre a India, a filosofia e mitologia indianas figuram de forma patente em
cada poema, mas tal presenca aparece, como tenho dito ao longo deste trabalho, desde o inicio
da produgdo literaria da autora. O segundo poema de seu livro de estreia, Espectros, €
chamado “Bramane”. Nesse livro inicial ja se mostrava, de forma seminal, as ressonancias da
India na obra de Cecilia. Os trés livros inaugurais da autora, a saber, Espectros, Nunca mais...
e Poema dos poemas foram excluidos de sua obra poética, publicada em 1958, pela propria
poeta. Dilip Loundo afirma que esses textos iniciais tinham uma moldura proxima dos
poemas misticos de Tagore.”>” Em certo sentido, havia ali algo embrionario ainda ndo

incorporado de forma decisiva em sua obra. Nos livros posteriores, a presenca da India se

7 SCHWARCZ; STARLING, Brasil: uma biografia, p. 428-436.
3% GOUVEA. Pensamento e lirismo na poesia de Cecilia Meireles, p. 69.
¥ Ver LOUNDO. Cecilia Meireles e a India, p.132.
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torna parte organica do corpo literario que foi gerado por Cecilia Meireles. De acordo com

Antonio Carlos Secchin,

O Oriente, todavia, e, mais particularmente a India ocupam um lugar central na
geografia poética ceciliana, porque, para além de seu espago fisico, simbolizam uma
sabedoria de vida e uma licdo de cultura que se disseminam, mais ou menos
explicitamente, em quase todos os livros da autora. E oportuno recordar que ja o
segundo poema do seu primeiro livro (Espectros, de 1919), um soneto intitulado
“Bramane”, descreve, no epilogo, a figura de um hindu “Que contempla, extasiado,
o firmamento”. E um dos tultimos poemas de Cecilia, escrito a menos de seis meses
de sua morte, se chama “Breve elegia ao Pandit Nehru”. Nas duas extremidades da
existéncia, a India.**

A constatagio de que a India se espraia pela obra de Cecilia e a reconhecemos do
inicio ao fim de sua producao literaria (haja vista, também, o poema “Que farei do velho céu
azul e das longas montanhas?”, de 1962) — tem singular importancia nas palavras de Antonio
Carlos Secchin pelo fato de Secchin ser um proficuo pesquisador da obra de Cecilia®*', mas
ndo um pesquisador especificamente voltado para as relagdes da autora com a india. Assim,

342
d,”™ a obra de

para os leitores com abertura para o “outrissimo outro”, como diria Drummon
Cecilia pode ser um convite a visitarmos a tradigio milenar hindu. E uma porta de entrada.

A questdo editorial e de publicacdo dos livros de Cecilia Meireles foi um tanto
conflituosa apds sua morte. Houve grandes hiatos de publica¢des das obras da autora.’* Tal
fato tem algum peso para certo afastamento de Cecilia dos estudos académicos. Ainda assim,
o impacto que o mercado editorial pode causar no afastamento de um autor em relacdo a
possiveis leitores, no caso de Cecilia, ndo € tdo consideravel quanto o desafio que a autora
representa para ser “incluida” no Modernismo Brasileiro.

Dessa forma, a presenca de um livio como Poemas escritos na India configura,
duplamente, um traco preponderante da poética de Cecilia Meireles. Primeiro porque nos
poemas dessa obra podemos perceber o pensamento universalista e outros tracos do

pensamento indiano que sobressaem da obra ceciliana como um todo. Em segundo lugar,

porque, nesses poemas, ha o encontro da filosofia subjacente ao pensamento ceciliano com os

30 SECCHIN. Cecilia Meireles e os Poemas escritos na India, p. 134.

! Antonio Carlos Secchin organizou a obra poética de Cecilia Meireles, em 2001, e trouxe a publico as trés
obras iniciais de Cecilia que estavam fora de circulagdo hd muitas décadas.

2 Fago referéncia a cronica “O outro”, na qual, justamente, na passagem mencionada, Drummond cita um
mestre indiano do século 20: “A ideia de eu ser o Outro de mim mesmo, ou de outro Outro, ou mesmo de
outrissimos Outros, ndo chega a constituir matéria de meditagdo transcendental, na féormula do Maharishi
Mahesh Yogi”(ANDRADE. O outro, p. 53).

% Essa lacuna editorial tem sido minimizada desde o ano de 2012, quando a Global Editora voltou a reeditar,
livro a livro, a obra completa da autora. Ainda que haja questdes editoriais discutiveis, que ndo me couberam
avaliar, o fato ¢ que os livros de Cecilia voltaram a circular com mais forga nos meios literarios.
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gestos do mundo manifestado. Temas como, por exemplo, a noite, maya ou a reencarnacao,
que j& foram abordados em outra oportunidade neste estudo, aparecem, agora, na forma de
uma adolescente indiana, de um bebé oriental num bazar, de um mendigo hindu. Poderiamos
dizer, corriqueiramente, que se trata da filosofia indiana vestida de sari. Dilip Loundo
menciona dois livros que para ele sdo centrais com relagdo ao aparecimento sistematico do
pensamento indiano na poesia da autora, quais sejam, Cdnticos e os Poemas escritos na India.
Ele faz um paralelo entre os dois dizendo que o primeiro seria a teoria, por ser mais filosofico
e abstrato e o segundo, a pratica, por ser mais cotidiano e pictorico.>*

Dedicar um capitulo desta tese para a abordagem dos Poemas escritos na India é uma
forma saldar um pouco a divida coletiva que os estudos literarios mantém, ao cultivar, em
quase total obscuridade, uma poesia desse quilate. Assim como Cecilia se sente devedora da

sabedoria milenar indiana, somos tanto quanto devedores de sua obra: Em uma de suas

cronicas de viagem, a autora confessa:

Ao relembrar essas coisas, tio longinquas, sinto a minha divida para com a India.
Divida que é a de muitos ocidentais que tenho encontrado agora nestes caminhos,
aonde vieram ter para se identificarem mais com a uma patria que sentiram ser a do
seu espirito.*®

Essa divida que coletivamente devemos atenuar com relagdo a obra ceciliana, e, no
caso, com Poemas escritos na India, a meu ver, tem dois motivos centrais: a obra de Cecilia
nos leva perscrutar as profundezas de nossa alma e de nossa vida da mesma forma que a
sabedoria hindu parece fazer com aqueles que, como Cecilia e tantos outros, seguem para a
india, par avion ou por leitura, de forma a buscarem a compreensdo sobre si proprios. O
segundo motivo, e ndo menos importante, é que Poemas escritos na India é uma obra prima,
de refinado labor literario. No entanto, ela ainda esta fechada nos circulos dos pesquisadores
que se dedicam as relagdes entre Cecilia Meireles e a India, o que, no universo de pesquisas
sobre a autora, € minoria.

Aqueles que se dedicam a conhecer Poemas escritos na India, em geral, fazem
comentarios que rondam palavras ndo menos enfaticas do que perfei¢cdo. Darcy Damasceno,
que escreveu um curto ensaio sobre o livro, termina seu estudo dizendo que “h4 nesses

Poemas Escritos na India uma tal redondez de acabamento que seu nome s6 se pode chamar

***Ver LOUNDO. Cecilia Meireles e a india, p.135.
> MEIRELES. Transparéncia de Calcuta, p. 210.
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Perfeicao. Murilo Marcondes de Moura, que € sensivel e consciente da importancia desse

pensamento para a producio da autora, escreve: “ela conhecia a India como poucos entre nés
e sobre a qual escreveu alguns de seus melhores poemas e cronicas de viagem”.**’

Os trabalhos académicos que pude encontrar sobre essa obra de Cecilia sao poucos.
Destaco o ja mencionado artigo de Darcy Damasceno, no qual ele aponta, de forma bastante
geral, algumas linhas mestras dentro da obra. Outro artigo, também breve, do pesquisador

3

Idmar Boaventura Moreira®®®, trata do olhar generoso que Cecilia entrega ao outro como

forma de conhecer o outro e a si propria. Também, Alfredo Bosi reserva parte de seu ensaio,
“Em torno da poesia de Cecilia Meireles”,**’ para tratar dos poemas sobre a India. Ainda que
ele transcreva dois poemas, na integra, os comentarios sdo excessivamente breves. Ha,
ademais, a tese de Gisele Oliveira®’, que dedica um capitulo a incursdes sobre os Poemas
escritos na India e enfoca suas reflexdes na tematica da viagem e da mulher, abordando 4
poemas do livro. H4, como ja fora apresentado anteriormente, o estudo seminal de Dilip
Loundo sobre as relagdes de Cecilia com a India, no qual ele dedica algumas paginas para
tratar dos Poemas escritos na India. Também, Antonio Carlos Secchin escreveu um breve,
porém, importante ensaio sobre o livro. Nele, o pesquisador evidencia “algumas das multiplas
facetas do pais evocadas pela autora ao longo dos 59 poemas do livro de 1953”.%*! Secchin
levanta importantes reflexdes acerca do livro ressaltando que a India ceciliana elege a
paisagem humana como primazia tematica dos poemas e os quadros poéticos que construimos

o x o x o " 3 352
do pais ndo sdo feitos de monumentos exoticos, de fausto ou realeza, mas de gente humilde.

Como todo grande artista, Cecilia Meireles sabe que a memoria da beleza sobrevive,
mais real do que a realidade. Do mesmo modo que nos, leitores, perpetuaremos nas
paginas desse livio a memoria da beleza indiana através de seus mais solidos
monumentos, erguidos nio pela pedra, mas pela palavra da poesia.>>

36 Artigo sobre Poemas escritos na India, constante da obra Cecilia Meireles: o mundo contemplado.
DAMASCENO. Cecilia Meireles: o mundo contemplado, p. 131-134.

T MOURA. O mundo sitiado, p. 273.

3 0 artigo intitula-se “O lugar do outro: uma leitura de Poemas escritos na India, de Cecilia Meireles™.

39 Artigo constante do livro Ensaios sobre Cecilia Meireles (BOSI. Em torno da poesia de Cecilia Meireles, p.
13-32).

30 A tese de doutorado de Gisele Oliveira ¢ de 2014 e se intitula Cecilia Meireles e a India. Das provisérias
arquiteturas ao “éxtase longo de ilusdo nenhuma” (OLIVEIRA, Cecilia Meireles e a India. Das provisérias
arquiteturas ao “‘éxtase longo de ilusdo nenhuma”).

*'SECCHIN. Cecilia Meireles e os Poemas escritos na India, p. 137.

32 Ver SECCHIN. Cecilia Meireles e os Poemas escritos na India, p. 136-137.

33 SECCHIN. Cecilia Meireles e os Poemas escritos na India, p. 140.
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As consideragdes acerca de Poemas escritos na India nos permitem mapear a
importancia do livro tanto para o conjunto da obra de Cecilia, quanto para a poesia nacional e
internacional.

Ha, por fim, o livro mais significativo de informagdes, a meu ver, sobre Poemas
escritos na India e sobre a viagem de Cecilia Meireles ao pais oriental, que é a tradugio de
Dilip Loundo dos poemas para o inglés: Poems Written in India and Other Poems. A obra de
Loundo ¢ importante porque reune os poemas do livro em questdo e, também, os poemas que
Cecilia escreveu sobre a India, constantes de seus diversos livros. O trabalho de tradugio é
primoroso ¢ a edi¢do traz tanto os poemas em portugués, quanto a traducao em inglés. Além
disso, ha a publicagdo do referido Semindrio sobre Gandhi e as entrevistas que Cecilia
concedeu para os jornais de Goa, quando 14 esteve. Nos registros compilados por Loundo, ha
fotos, manchetes de jornais contemplando a estada de Cecilia na ndia, o documento de
doutora da Universidade de Delhi ¢ o documento da primeira traducdo de um poema de
Cecilia sobre Tagore (“O divinissimo poeta”) para o inglés, em um livro de publicagdo
indiana, em 1949. Por ultimo, ao final do livro, encontra-se um guia de estudo abordando os
poemas de Poemas escritos na India e relacionando-os com as cronicas de viagem e os
possiveis locais de referéncia para os poemas. E um trabalho exemplar que s6 ndo se faz
melhor porque a publicagio do livro é da Embaixada do Brasil na India, o que torna seu
acesso restrito. E possivel encontrar Poems Written in India and Other Poems em algumas
bibliotecas.

Os estudos levantados sobre Poemas escritos na India ndo contemplaram, em sua
maioria, uma abordagem analitica dos textos, seja pelo formato de artigo ou mesmo pela
intengdo dos autores que priorizaram comentarios mais gerais sobre a obra.”>* Alfredo Bosi
parece ter ensejado uma abordagem analitica quando ele elege dois poemas e os transcreve na
integra. No entanto, apds cada um deles, os comentarios sdo excessivamente breves e 0s
principios da tradi¢cao hindu sdo colocados de forma quase abrupta, o que pode gerar mais
confusdo e afastamento do que esclarecimento e aproximacao. Por exemplo, ao comentar o
poema “Participag¢do” e, especificamente, os versos: “Pobreza, riqueza, / trabalho, morte,

amor, / tudo ¢ feito de lagrimas”, lemos:

% A excegdo é o trabalho de Gisele que, por se tratar de uma tese, pode alongar-se ao tratar dos poemas.
Também, o trabalho de Dilip Loundo ¢ completo, abordando as diversas vertentes de didlogo com a india, ndo
apenas o livro Poemas escritos na India. Por se tratar de um artigo, ndo foi possivel aprofundar nas analises dos
poemas do livro.
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O processo de sublimag@o percorre o livro inteiro. O sofrimento, que as mudangas
continuas infligem aos mortais, leva ao desejo e a intui¢do do nirvana, onde ndo ha
mudanca. Por sua vez, a aceitacdo da pobreza e do absoluto despojamento ¢ o
caminho para compreender a divindade como o ndo ser em face dos poderes do
mundo.}]s)se todo modo, a passagem pela dor é necessaria e se identifica com a Lei do
Karma.

Penso ser complicado abordar conceitos fundantes da tradi¢ao hindu de forma tao
sucinta. Tanto o poema de Cecilia abre para multiplas possibilidades, quanto as ideias que
estdo contidas nesse comentario. Torna-se questionavel o quanto essa analise ¢ convidativa
aos leitores (mesmo um leitor proficiente de Cecilia) para adentrar a obra Poemas escritos na
India. A lei do karma, por exemplo, ¢ algo muito complexo e implica uma mengdo ao modo
ciclico de pensar a existéncia dentro da tradi¢do indiana, o que envolve considerar a
transmigracao das almas e outros conceitos. S. Radhadrishnan, por exemplo, ressalta a
distingdo, comumente misturada karma e predestinagdo ou destino. Ele aponta que essas
esferas ndo se misturam e que ¢ importante compreender as distingdes entre elas, sabendo que
para o conceito de karma estdo envolvidas as ideias de agdo e transformagdo, incluindo as
acdes de vidas pregressas.”® Outra questio ¢ a “divindade como o ndo ser”. Posso estar
equivocada, mas até onde pude pesquisar, o termo ndo ser ndo aparece nos textos de base
indiana. A divindade ¢ atrelada ao aspecto solar, divino, que existe em cada ser e, nos
Upanishads, por exemplo, essa gota divina que cabe a cada existéncia humana, ¢ chamada de
Eu e o aspecto abrangente, c6smico, Brahman, seria o ndo eu (levo em consideracdo que
possa haver questdes problematicas de tradugdo para os termos). A concepgao do ndo ser esté
vinculada a ideia do vazio que se liga mais com o pensamento chinés®’ do que com o
indiano. Ainda que haja a ideia do ndo eu para os hindus, a questdo do vazio no hinduismo ¢
uma concep¢do que requer reflexdes mais complexas acerca do assunto. E claro que o
budismo, na India, trouxe essa acepgdo do vazio e do ndo ser, mas é justamente nesse aspecto
que as questdes ndo podem ser tratadas de forma simplista. Pode-se encontrar ressonancias do
budismo na obra de Cecilia, no entanto, quando percebemos a presenca, em sua obra, da

mitologia que estd vinculada a base filosofica do hinduismo, compreendemos que a tradi¢do

335 BOSI. Em torno da poesia de Cecilia Meireles p. 25.

3% RADHAKRISHNAN. Karma and Predestinantion, p. 196, trad. minha.

*7.0 Tao Te King é um livro de fundagdo do pensamento tradicional chinés, escrito por Lao-Tsé. Nele, o vazio e
o ndo ser sdo conceitos de base para a concepgao dessa filosofia. Como exemplo, 1é-se o poema 11: “Trinta raios
convergem ao cubo da roda / ¢ este vazio o que permite ao carro / cumprir sua fung@o. / As panelas sdo feitas de
barro, ocas: / gragas a este nada, cumprem sua fungdo. / Portas e janelas sdo cavadas para criar / um quarto, / mas
o valor desse quarto reside em sua vacuidade. / Assim, o ser serve para se possuir, / € 0 ndo ser, para cumprir
uma fungdo” (TSE. Tao Te King, p. 57, trad. minha).
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milenar hindu se faz mais premente do que o budismo.*® Nao ¢ possivel colocar budismo e
hinduismo num todo homogéneo sem refletir sobre suas dissondncias e semelhangas.’
Declaragdes como aquela feita acerca do poema “Participacdo” podem gerar confusdes e
obscuridades que, a meu ver, mantém a India num lugar estereotipado e a obra de Cecilia que
se relaciona com a India, num lugar isolado.

A questdo abordagem analitica com relacdo a obra de Cecilia Meireles ¢ um ponto
significativo observado acerca da critica literaria de sua obra.’® Se ja ndo ¢ comum
encontrarmos analises mais aprofundadas de seus poemas, quando nos referimos a Poemas
escritos na India, essa prética de abordagem é quase nula. Isso, possivelmente, se deve ao
distanciamento que o proprio titulo causa: “escritos na India”, ou seja, a India ja se coloca de
forma decisiva para adentrar os poemas, e, uma vez que o pais carrega o halo de longinquo e
desconhecido, essa nitidez do titulo, “escritos na India”, de certa forma, pode afastar leitores e
pesquisadores. Pensando na inclusio da india na obra de Cecilia, vejo que os criticos,
geralmente, a consideram como um bloco a parte, um interesse particular ou simples
afinidade. Entretanto, a reflexdo sobre a insercdo da India na obra ceciliana, da forma como
ela aparece arraigada em sua literatura pode nos levar a repensar, por exemplo, 0 movimento
modernista de vertente nacionalista. Para além de avaliar a India na obra de Cecilia, se
inserirmos a obra de Cecilia no Modernismo, considerando o didlogo com a India como

fundamental, somos impelidos a ampliar o espectro desse movimento; e, pensar sobre o

38 £ comum entre os pesquisadores que ndo estudam, diretamente, o dialogo entre Cecilia e a india, colocar o
budismo e o hinduismo mais ou menos como um todo comum. Compreendo como essas distingdes sdo
demasiado complexas (por isso, ndo me enveredei por elas), mas, em se tratando da obra de Cecilia, é preciso ter
um certo cuidado, porque a India e, especialmente a tradigdo do hinduismo, ndo aparece de forma en passant na
obra ceciliana. Leila Gouvéa, por exemplo, ao reconhecer as fontes ressonantes na obra de Cecilia, nos diz que
“ao lado do budismo e de outras tradigdes filosoficas orientais, o plantonismo como genealogia primordial, bem
como ressonancias recorrentes de toda uma tradi¢ao de poetas da tradigdo platonica e neoplatdnica, que vao de
Petrarca a Camdes, de Baudelaire e Mallarmé a Fernando Pessoa — e em nossa literatura, de Augusto dos Anjos a
um certo Drummond (GOUVEA. Pensamento e lirismo puro na poesia de Cecilia Meireles, p. 22). Concordo
com o comentario de Leila, e o seu trabalho é louvavel no sentido de reconhecer e incluir Cecilia entre os
grandes escritores da nossa lingua. Ainda assim, insisto no ponto de que, dada a extensdo e a relevancia da
presenca da India na obra de Cecilia, a tradigdo hindu nio tem tido o merecimento que lhe cabe quando colocada
em didlogo com a obra de Cecilia Meireles.

3% Ndo me coube, neste estudo, desenvolver reflexdes acerca do budismo na obra de Cecilia, apesar de
reconhecé-las. Fiei-me na tradicdo do hinduismo para poder estabelecer dialogos mais seguros com a sua obra. A
Unica questdo que mantive como certa € que, apesar de perceber tracos do budismo na obra de Cecilia, nao
poderia misturar essas duas linhagens filosofico-religiosas, sem, minimamente, refletir sobre suas distingdes e
aproximagdes.

3% Esse ponto foi mencionado no Capitulo 1, em que cito Leila Gouvéa também se referindo a essa lacuna de
analises de poemas de Cecilia em sua critica: “(...) grande parte da fortuna ceciliana sdo textos desprovidos de
abordagem analitica” (GOUVEA. Pensamento e lirismo puro na poesia de Cecilia Meireles, p. 20). Vale
ressaltar que Leila Gouvéa e Murilo Marcondes de Moura representam uma linhagem analitica de criticos de
Cecilia da qual sou tributaria.
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Modernismo Brasileiro em uma perspectiva mais alargada ¢ pensar na presenca e relevancia
da tradi¢do para a aprendizagem cultural do nosso pais.

Entendo que a escassa abordagem de Poemas escritos na India, quando se fala da obra
de Cecilia, ¢ como um sintoma do que acontece ao longo da abordagem critica de sua obra: ¢
uma atitude de afastamento da India por desconhecimento. E, observando pelo prisma do
movimento modernista, esse afastamento evidencia um modo estagnado de forjar a arte,
encerrada em um pensamento dominante. Tal postura ¢ diametralmente oposta aquela de
hospitalidade sugerida pela obra ceciliana.

Um exemplo ilustrativo desse afastamento, ou esquiva, de Poemas escritos na India,
pode ser lido pelo sumario de trés antologias de Cecilia Meireles. H4 a antologia poética que
foi organizada pela propria autora, em 1963. Sobre a tarefa de garimpar poemas para publica-

los em antologia, Cecilia comenta:

Ha muita maneira de fazer-se uma antologia e ndo se sabe qual seja a melhor. Pode-
se usar um critério estético, ou didatico, ou outros, conforme o objetivo que se tenha
em vista. Para o leitor, a melhor antologia ¢ a que ele mesmo organiza, ao eleger, na
obra completa de um escritor, aquilo que mais lhe agrada, embora, com o passar do
tempo, se possa ver como o gosto pessoal varia, € o que nos agrada numa €poca ja
ndo nos agrada igualmente noutra, tdo voliiveis somos em nossas preferéncias e tdo
diferentes sdo as perspectivas, no caminho da nossa evolugo.*®'

Na edi¢do organizada por Cecilia, constam 23 poemas escolhidos pela autora do livro
Poemas escritos na India, que, por sua vez, abriga 59 poemas. Fazendo-se um balango, o
numero de poemas sobre a India ¢ bastante expressivo. Poemas escritos na India contribuiu
com o maior numero de poemas para a antologia de Cecilia, se equiparando, apenas, com
Retrato Natural e Romanceiro da Inconfidéncia, dos quais foram escolhidos 21 poemas de
cada livro. Mesmo o célebre Mar Absoluto, que impde a qualquer seletor a dificil tarefa de
incluir ou excluir qualquer parte, figura nesse livio com apenas 15 poemas. A sele¢do de
Cecilia para sua Antologia Poética ¢ significativa para afirmar a importancia que a propria
autora atribuia a Poemas escritos na India.

Algumas décadas depois, em 2002, a editora Global langa a primeira edi¢cdo de uma
nova antologia de Cecilia Meireles, como parte da colegdao “Melhores Poemas”. A selecao,
desta vez, cabe a filha de Cecilia, Maria Fernanda. Ao comentar a desafiadora tarefa de

selecdo de poemas da mae, Maria Fernanda nos diz:

%! Nota a primeira edi¢io, de 1963. MEIRELES. Poemas escritos na India, p. 11.
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Optei, entdo, por estabelecer algumas premissas, antes de me dedicar a selegdo
propriamente dita.

Em primeiro lugar, ndo incluir as obras e os poemas que em Si encerram um
sentimento, uma emoc¢ao, uma reflexdo, a meu ver, ndo divisivel e que o leitor
deveria receber como um todo. Por exemplo, Elegia, Os dias felizes, Os doze
noturnos de Holanda, O Aeronauta, Solombra, Amor em Leonoreta, Metal Rosicler
e tantos outros. Abri uma excecdo para o Romanceiro da Inconfidéncia que, por sua
estrutura e sua tematica permite o destaque de alguns episddios, sem que isso se
constitua uma mutilagio da obra.*®

Nessa sele¢do, ndo consta nenhum poema do livro Poemas escritos na India. Pode ser
pela inclusdo do livro no que Maria Fernanda considerou como um todo nao divisivel?
Acredito que ndo, pois, além do livro ndo ter sido mencionado pela filha de Cecilia, a leitura
de Poemas escritos na India nos mostra que cada poema é um universo particular e
independente do outro. Ainda que independentes entre si, o livro contém, € preciso
reconhecer, uma logica enquanto conjunto. Sobre isso, Secchin dird que algumas sequéncias
de poemas nos revelem um novo sentido para cada texto. E o que acontece, por exemplo, na

sequéncia dos poemas “Canto aos bordadores de Cachemir” e “Mulheres de Puri’:

A essa tarefa operaria, considerada “masculina” no Ocidente, se dedicam as
“Mulheres de Puri”, bem como as mdos do homem cabem os bordados (no
Ocidente, “femininos”) de Cachemir. Talvez ndo por acaso Cecilia tenha, na obra,
sequenciado um texto apds o outro, contrapondo e relativizando os conceitos (ou
preconceitos) do que seria “masculino” ou “feminino”: convengdes de cultura e ndo
esséncias atemporais.*®

O que pode ser apreendido a partir da sequéncia desses poemas ¢ fundamental para
entender o projeto de didlogo ndo engessado estabelecido por Cecilia entre o Oriente € 0
Ocidente. De toda forma, os poemas, em si, contém uma unidade que podem sobreviver em
uma antologia. E a prova disso € a propria Cecilia té-los escolhido.

Flor de poemas ¢ outra reconhecida antologia da poesia ceciliana, para a qual Paulo

Mendes Campos foi o desafiado seletor. E ele revela ter sido encargo “dos mais leves”,

ndo ha poeta moderno em lingua portuguesa mais harmonioso do que Cecilia
Meireles: do principio ao fim, com o mesmo fino fio de seda a incomparavel
artifice-e-artista teceu as suas pecas inconsuteis. Ela repete muitos de seus temas, ¢é
certo, mas € isso que nos deslumbra: o virtuosismo de seu génio foi reviver
indefinidamente os mesmos objetos. Talvez mesmo a sua arte poética, jamais
confidenciada, esteja nessa disponibilidade constante do espirito diante da mesma
rosa, da mesma noite, da mesma criatura.

32 MEIRELES. Os melhores poemas de Cecilia Meireles, p. 7.
3% SECCHIN. Cecilia Meireles e os Poemas escritos na India, p. 137.
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Os poemas aqui reunidos ndo foram apanhados com as pingas da faculdade critica,
desnecessarias singularmente neste caso: vieram até mim como se estivessem mais
imantados do que os outros. Foi s6 deixar que esse doce milagre acontecesse.*®

Pela passagem, percebe-se o tom “imantado” que ¢ atribuido ao fazer poético de
Cecilia Meireles. Os comentarios, em muitos casos, acerca de sua obra, rodam o mégico e o
mistico, ou, como dito, no caso singular de Cecilia Meireles as escolhas nao foram pincadas
por um critério, digamos, racional, mas por um doce milagre. Como se trata de nota editorial,
ndo ha qualquer deslize em “poetizar” a abertura do texto que pode, inclusive, atrair leitores.
A questdo se complica quando percebemos que esse gesto de singularizar e imantar a
literatura de Cecilia Meireles mais a tem afastado do que aproximado de uma interlocugao
com seu tempo e com os leitores. Faz-se relevante mencionar como Paulo Mendes Campos
expOe as bases da arte poética ceciliana dessa forma: “uma disponibilidade constante do
espirito diante da mesma rosa, da mesma noite, da mesma criatura”. Essa disponibilidade para
0 “mesmo” do mundo, parece remeter as bases da filosofia indiana. Ja foi dito algures nesta
tese que a questdo da novidade e do novo sdo relativizados quando confrontados com a
tradi¢ao hindu, uma vez que tudo é um eterno retorno dentro da roda de samsara (até que
findemos o ciclo por meio de moksa). A presenca da India, na obra de Cecilia, ndo se sustenta
apenas pelo atributo mistico, mais comumente atrelado as incursdes pela filosofia e mitologia
indianas. A India, da forma como aparece na obra ceciliana, é assunto para o qual temos que
recorrer, ao aborda-lo, a uma faculdade critica apurada. Cecilia estudou muito a tradi¢ao
hindu. Lia incessantemente os textos antigos, de fundacio dessa tradi¢do.’®> E por isso que
reafirmo que a obra de Cecilia Meireles € um convite a nos deslocarmos no sentido de
conhecer “o outro”, pois, ndo cabe mais alocar tal literatura no ambito escorregadio que ¢ o do
mistico e do imantado. E preciso adentrar o campo magnético no qual a obra de Cecilia paira
e, para isso, temos que navegar até a India. Flor de poemas abriga 5 poemas de Poemas
escritos na India. E significativo em relagdo a uma possivel auséncia completa, mas pouco
relevante se considerarmos a qualidade da obra e os 23 poemas escolhidos pela autora.*®

De toda forma, ¢ certo que hd intimeras outras antologias e todas tém um valor
significativo na divulgacdo da obra de Cecilia. O intuito desta abordagem ¢ apenas ilustrar

como o livro sobre a India ainda nao al¢ou o lugar de importancia que lhe cabe. Num viés

contrario, por exemplo, a antologia preparada por Eliane Zagury, no livro Cecilia Meireles:

3% Ver nota editorial de Paulo Mendes Campos (MEIRELES, Flor de Poemas, p. 7). A primeira edigdo de Flor
de Poemas ¢ de 1972.

%% Ver LOUNDO. Cecilia Meireles e a India.

%6 Ver ZAGURY. Cecilia Meireles: noticia biogrdfica, estudo critico, antologia, discografia, partituras, p. 129-
130.
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noticia biogrdfica, estudo critico, antologia, discografia, partituras; conta apenas com o0
poema “Familia Hindu”, de Poemas escritos na India. Entretanto, ao invés de considerar a
presenca desse poema como escassa, considero-a como vantagem, uma vez que a antologia
poética no livro de Eliane Zagury ¢ apenas uma curta parte de um estudo mais amplo. Cada

livro selecionado para a antologia tem, quando muito, dois ou trés poemas de representagao.

4.2. Os poemas

4.2.1 “Lei do Passante”

O poema de abertura de Poemas escritos na India é intitulado “Lei do passante”. Ele
esta disposto na primeira edi¢ao do livro como uma forma de abertura para os demais poemas.
Seu formato se modifica em relagdo aos outros do conjunto: “Lei do passante” estd colocado
na parte superior da pagina, a direita (ndo no centro, como o restante), a fonte tipografica ¢ a
mesma em todo livro, porém, no poema de abertura, ela ¢ menor e o texto estd colocado em
italico. Tais marcas textuais diferenciam “Lei do passante” dos demais e o ressaltam como
uma espécie de prologo, que antecipa elementos elucidativos, ndo da trama em si, como no
caso das Tragédias, mas do modo de apreensio dos caminhos e lugares que se irdo passar. E
um prologo filosofico e poético e, ao invés de confortar o leitor na seguranga da narrativa que

se vai desenrolar, lanca o leitor no descampado solo da poesia, onde as possibilidades

construgdo de sentido sdo inimeras:

Lei do passante

Passante quase enamorado

nem livre nem prisioneiro,
constantemente arrebatado,

-- fiel? saudoso? amante? alheio? --
a escutar o chamado,

0 apélo do mundo inteiro,

nos contrastes de cada lado...

Chega?

Passante quase enamorado,
Jja divinamente afeito

a amar sem ter de ser amado,
porque o tempo é traigoeiro
e tudo lhe é tirado
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repentinamente do peito,
malgrado seu querer, malgrado...

Passa?

Passante quase enamorado,

pelos campos do inverdadeiro,
onde o futuro é ja passado...

-- Lucido, calmo, satisfeito,

-- fiel? saudoso? amante? alheio? —
56 de horizontes convidado...

Volta?

O poema decreta uma lei. Uma lei para aquele que passa. Se contextualizada dentro do
livro Poemas escritos na India, tal lei é a daquele que esta prestes a passar pelo pais oriental.
Essa lei serve como um modelo de apreensdo do que sera vivido adiante. Apesar de se
apresentar como uma lei, o que ela estabelece ¢ de natureza inapreensivel, ¢ lei que ndo
poderia figurar em qualquer Constitui¢do, tamanha falta de um objeto estavel em torno do
qual se configure tal regulamento. Lei do passante. A unica garantia dessa lei ¢ sua
transitoriedade: “constantemente arrebatado”, “porque tudo lhe ¢ tirado / repentinamente do
peito”, “s6 de horizontes convidado...” ; ou seja, 0 movimento, a passagem, € a lei.

Ha um outro decreto, ocorrido 1855, quando da publica¢do de “A uma passante”, de
Charles Baudelaire. A mensagem desse poema, que pode ser considerado um divisor de
aguas, se dirigia aos pares literatos romanticos de Baudelaire. Ivan Junqueira vai dizer que
Baudelaire rompe com o Romantismo (ndo que dele nada carregue) e inaugura (ndo que tenha
sido o tnico) um modo de olhar para o mundo que iria tomar forma na modernidade do século

XIX e XX.

Valéry nos coloca o problema de forma a um tempo singela e percuciente: a
Baudelaire, muitas vezes romantico por seus gostos e romantico em suas origens,
ndo interessava prolongar os abusos e contradi¢des do romantismo, como tampouco
reanimar um movimento ja em processo de visivel e irremediavel decomposi¢ao.

(...)

Essa nova angulagdo da vertente romantica ja pode ser entrevista no que ele proprio
observa numa das passagens do Saldo de 1846: “O romantismo ndo esta
precisamente nem na escolha dos temas nem na verdade exata, mas na maneira de

sentir. Procuram-na no exterior, quando somente no interior era possivel encontra-
367
la.

A escolha de Cecilia em dialogar com a tradicdo da modernidade em “Lei do
passante”, via Baudelaire, tem significado. Primeiro que o seu poema estabelece a lei do

passante. Nao no feminino, ndo a passante. H4 uma marcagao de territério nessa escolha, pois

37 JUNQUEIRA. Baudelaire, Elliot, Dylan Thomas: trés visées da modernidade, p. 26-27.
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quem assina o poema é uma mulher. Em segundo lugar A India estd vinculada a um
pensamento de tradicdo antiga, dada a idade histérica desse pais. Em “Lei do passante”, o
pensamento tradicional indiano, conforme se vera adiante, ¢ contemplado, no entanto, a via de
acesso, o lugar de onde se olha para a tradi¢ao ¢ o do ser moderno. E Baudelaire foi um poeta
que olhou para a tradi¢do, que fez escola nesse sentido e, muito provavelmente, fez escola

368

para Cecilia Meireles.””” Leila Gouvéa, em alguns momentos, cita a presenga de Baudelaire

como uma ressonancia na obra ceciliana. Além disso, Leila menciona Edgar Alan Poe como

uma voz encontrada ja nas primeiras produgdes de Cecilia. Sabemos que Baudelaire atribui a

Poe muito do que ele proprio pensaria sobre a modernidade, ainda que Junqueira va dizer que

o proprio Baudelaire superestima a presenca de Poe em sua obra, pois seu pensamento ja
» 369

estava ensejado mesmo antes do didlogo com o poeta de “O corvo”.”™ De toda forma, o

dialogo que Cecilia entabula com Poe e Baudelaire foi percebido desde suas primeiras obras:

No conhecido encorajamento que emprestou a jovem escritora logo da publicagdo
do livrinho (Espectros), em 1919, Jodo Ribeiro classificou como “belo” esse soneto
(“Espectros”), “que lembra, apenas por leve sugestdo, o admiravel poema de Edgar
Poe”. Naturalmente, ele se refere ao célebre “O Corvo” — e, com efeito, em ambos
encontramos o eu poético mergulhado em estudos durante a noite e a aparigdo
progressiva ou repentina de figuras miticas, como que pelo efeito da exaustdo e da
noite. A ressonancia de Poe sobre a jovem Cecilia pode ainda ser flagrada ja no
titulo de seu livro seguinte — Nunca mais...; “nevermore” torna-se refrdo no mesmo
“O corvo” — o que indicia a atualizacdo da jovem escritora, mais do que se tem
suposto, com as dissonancias ¢ ambiguidades da poesia moderna desde os seus
precursores.””’

Quando Cecilia escolhe abrir um livro intitulado Poemas escritos na India e dialoga
com a tradicdo primeira da modernidade estética (via Baudelaire e, pelo referido trecho, via
Poe) existe ai também uma mensagem de marcagdo de territorio em meio a um modernismo
(brasileiro) no qual Cecilia, de certa forma, ndo se ajustou confortavelmente. Cecilia mostra
estar consciente da ruptura proposta pela modernidade (e pelos modernistas; apesar de

podermos fazer certas diferenciacdes entre o0 modernismo brasileiro e a modernidade) e, além

368 Ver o artigo “Equivaléncias — Melancolia e Extase em ‘Enivrez-vous’ de Charles Baudelaire ¢ ‘Vinho® de
Cecilia Meireles”, de Marcia Elisa Pires, no qual a pesquisadora aproxima a obra de Baudelaire e Cecilia
Meireles, entretanto, respeitando as distdncias existentes entre ela (PIRES. Equivaléncias — Melancolia ¢ Extase
em “Enivrez-vous” de Charles Baudelaire e “Vinho” de Cecilia Meireles).

369 «“Baudelaire absorve de Poe algumas nogdes as quais remontam as proprias matrizes da poesia moderna,
como as de sua autonomia em relagao a filosofia, a moral, a histdria ou a politica, das possibilidades de andlise
psicologica que oferece um poema, da economia quanto meios de expressdo e a propria durée do discurso
poético (como se sabe, Poe entendia o poema longo nos termos de ‘uma criag@o ritmica da Beleza’). Mas as
diferencas entre ambos sdo tantas quanto ao aproveitamento desses valores que caracterizar um tributo seria
apenas escamotear o que nos parece obvio: em lugar de uma passiva assimilagdo, admita-se antes uma simples
comunhdo” (JUNQUEIRA. Baudelaire, Elliot, Dylan Thomas, p. 30).

" GOUVEA. Pensamento e lirismo puro na poesia de Cecilia Meireles, p. 31.
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disso, ela mostra o entendimento mais aprofundado da estética moderna que, para criar algo
“novo”, ndo, necessariamente, precisa se contrapor ao “velho”, representado pelas tradigdes.
Ou ainda, para trazer a tona temas afeitos ao efémero (seja a rua, o cotidiano, o mundo

material), ndo € preciso que se abandone os conceitos do eterno.

Talvez tenha havido vozes desencontradas, nesse extraordinario festim mundial.
Mas foram ficando diluidas, na sua diabrura clownesca, porque outras, revestidas de
majestade e divindade, anunciavam a sua apari¢do. Nem por isso, contudo, perdem
esses primeiros ensaios dos poetas modernos o valor que se lhes deve reconhecer.
Sao uma guisalhada festiva de liberdade, a todos os respeitos. Caricaturais, muitas
vezes, souberam ser sutilmente engenhosos nessa caricatura. E dentro da mascara
bizarra que propositadamente escolheram, para horrorizar, surpreender, alucinar,
traziam, c03r71110 um punhal nos dentes, o brilho do Espirito que se eterniza. Espirito
Vitorioso.

Em uma importante conferéncia intitulada “Noticia da Poesia Brasileira”, ministrada
em Lisboa, em 1934, Cecilia comenta o Prefacio Interessantissimo de Mario de Andrade,
dizendo: “Isento de preconceitos, [Mario] confessa, porém, que se pode ser poeta moderno
com temas antigos, e com temas eternos.”™ '

Cecilia reconheceu seus pares modernos. Mais do que reconhecer, ela tentou conhecé-
los a fundo. Ela leu os modernos.’”® Dialogou com eles. Entdo, aventar que a matéria da
poesia moderna, a saber, a rua, o banal, o cotidiano, o ruido, estivesse ausente na poesia da
autora ndo ¢ de todo acertado. No entanto, Cecilia Meireles se arriscou pelos temas da
modernidade por uma via distinta. No capitulo em que se dedica as reflexdes sobre a

modernidade e a obra de Cecilia Meireles, Leila Gouvéa afirma a criticidade que Cecilia

cultivou com relagdo ao seu tempo:

A consciéncia critica da modernidade historica, capitalista e burguesa (que a poeta
clamaria de maneira até contundente em centenas de cartas e cronicas, em
conferéncias e em combativos artigos sobre educagdo ou mesmo politica) emerge, ja
em Nunca Mais..., como um obstaculo ao sonho e ao canto — o primeiro sentido
como impossivel, o segundo “vdo”. Seria essa percep¢do do desencantamento do

" MEIRELES, O espirito vitorioso, 1929, p. 118-120 apud GOUVEA. Pensamento e lirismo puro na poesia de
Cecilia Meireles, p. 57. O texto de Cecilia faz parte da tese intitulada O espirito vitorioso que a autora escreveu
como exigéncia do concurso da Escola Normal do Distrito Federal ao cargo de professora de literatura, para o
qual Cecilia ndo foi aprovada. Tive acesso aos excertos da tese por meio das reflexdes que Leila Gouvéa, em seu
livro, propde sobre esse estudo (GOUVEA. Pensamento e lirismo puro na poesia de Cecilia Meireles, p. 54-64)
e por meio do artigo “O espirito vitorioso: uma proposta de ensino de e pela literatura”, de Norma Seltzer
Goldstein (GOLDSTEIN. O espirito vitorioso: uma proposta de ensino de e pela literatura, p. 227-237).

7> MEIRELES, Noticia da Poesia Brasileira, 1935, p. 19 apud GOUVEA. Pensamento e lirismo puro na poesia
de Cecilia Meireles, p. 60.

7 Dentre os autores que Cecilia apreciava, Leila Gouvéa menciona “Max Jacob André Breton, Philippe
Soupault, Louis Aragon, Paul Eluard, Guillaume Apollinaire, Vicente Huidobro, a “geragdo de 27” espanhola,
entre tantos outros vanguardistas” (GOUVEA. Pensamento e lirismo puro na poesia de Cecilia Meireles, p. 57).
Também, como exposto, os precursores Poe e Baudelaire.
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mundo o que levaria Cecilia Meireles a expulsar, recusar e banir a modernidade — o
transitorio e contingente do tempo presente e urbano, segundo Baudelaire - de quase
toda sua poesia?’’*

Guardo certas ressalvas com relag@o a essa afirmag@o. Como dito, percebe-se que a via
de acesso aos temas da modernidade em Cecilia ¢ distinto de seus contemporaneos. Também,
os livros de Cecilia nos mostram que nao ha apenas o elogio a rua, porém, ndo considero que
haja uma recusa ou mesmo o banimento da modernidade. Penso que se o pensamento
tradicional hindu fosse, de antemao, inserido no projeto literario ceciliano, algumas questdes
se resolveriam. Inclusive porque, pensando em modernidade, Cecilia ndo se vincula apenas a
modernidade ocidental, ela se espelha também, como visto, nos icones da modernidade
indiana (e Tagore, nesse caso, poderia ser o exemplo mais representativo). No artigo
“Repensando o nacional a margem da “Civilizagdo”: R. Tagore, o folclore de Bengala e a
constru¢do da modernidade indiana”, Marcus Wolff aborda as diferengas do nacionalismo no
contexto indiano dialogando com o nacionalismo modernista brasileiro. O autor 1€ as
investidas pela familia Tagore e, mais especificamente, por Rabindranath Tagore, no folclore
de Bengala como o cerne da constru¢do de um pensamento nacional indiano que resistiu ao
pensamento dominante ocidental (e, no caso da India, resistiu ao dominio imperial em sentido

literal).>”

Em outro artigo, Wolff se dedica a mostrar que a visdo que Cecilia Meireles
elaborou sobre o poeta Rabindranath Tagore inaugura uma irmandade pds-colonial entre a
ndia e a América Latina.’’® Seria importante, talvez, refletir sobre como o interesse e as
pesquisas de Cecilia acerca do folclore brasileiro também poderiam apontar, assim como
ressalta Wolff com relagdo a India, para uma construgdo distinta da modernidade e do
nacional.

Retomando, assim, a questdo da negacdo da modernidade, ndo encerraria o
pensamento de Cecilia nessa equagdo. Ainda que tenha sido observado que, nos poemas
construidos a partir das viagens, Cecilia tenha trabalhado com mais desembaraco a “matéria

’ 377
sensivel”,

as “coisas do mundo” estdo latentes em sua poesia (0 que ndo exclui o acertado
comentario de Leila sobre a transfigura¢do dessa matéria do cotidiano). E Poemas escritos na
India é exemplar do dialogo entre o efémero e o eterno, entre as coisas banais e essenciais e, a
meu ver, entre a modernidade e a tradi¢cdo. O olhar que persegue e capta o mundo € o olhar do

passante, do moderno. O que ele vé ¢ o eterno entranhado no efémero.

" GOUVEA. Pensamento e lirismo puro na poesia de Cecilia Meireles, p. 36.

7 WOLFF. Repensando o nacional 8 margem da “Civilizagdo™: R. Tagore, o folclore de Bengala e a construgio
da modernidade indiana.

*7 Ver WOLFF. O Tagore de Cecilia e outros Tagores.

377 Fago mengio a citagdo de Leila Gouvéa feita anteriormente neste capitulo.
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Os poetas de hoje, com uma voz igual a de todos os homens do passado,
conseguiram cantar as cantigas que eles tinham apenas desejado ouvir. Deixaram a
rima como um adorno desnecessario, porque vao falar de coisas tdo amplas que as
almas se maravilhardo s6 com as medidas infinitas reveladas nessa voz. Tudo podera
ser cantado, porque tudo encerra em si um sentido de poesia profunda: a secreta
esséncia que anima a vida.’™

A secreta esséncia que anima a vida foi realmente cantada por Cecilia. Com e sem
rima. E essa secreta esséncia que os seres humanos tentam mapear, conhecer, descobrir, desde
que o samba ¢ samba, encontra algumas respostas nos pensamentos antigos tradicionais.
Gilgamesh, Rama, Ulisses... Todos desenrolaram suas narrativas, de uma forma ou de outra,
tentando apreender o que ¢ o mistério da vida e da morte. Ainda que tenha vindo um Pessoa
dizer que n3o h4 mistério nenhum e que o unico mistério é haver quem pense no mistério,>””
desconfio que, também o Caeiro, em Pessoa, tenha buscado conhecer o mistério lendo, entre
outras coisas, os Upanishads.

Voltando ao principio, além do didlogo com a modernidade entabulado por “Lei do
Passante”, o poema, da mesma forma, estabelece um didlogo com a tradi¢do hindu.

Se considerarmos o passante como aquele ser que se coloca diante de um lugar novo,
um viajante, por exemplo, faz sentido pensar nos trés versos que dizem: “Chega? / Passa? /
Volta?” Chegar a um lugar, passar por ele e, quem sabe, voltar, seria um movimento habitual
do viajante, visitante, passante. O que complica essa leitura ¢ a pergunta: “Chega? / Passa? /
Volta?” Ha duvidas para o passante, com relacao a sua passagem. No entanto, levando-se em
conta um passante da rua, dos lugares do mundo, ndo me parece haver questionamento quanto
a essas acoes. Um passante sempre chega, passa e, com sorte, volta a determinados lugares. A
interrogacao, entretanto, langa a diivida que projeta o passante para uma esfera que nao ¢ a do
factual, mas a do existencial. A “Lei do passante” pode ser lida como a lei do passante da
vida. Pensando no movimento que ha entre nascer e morrer, tudo ¢ passagem. Somos
passantes. Além disso, pensando no movimento universal das yugas, tudo é, também,
passagem. E Cecilia ¢ conscia disso: “Que sabemos nos, de tudo quanto possamos ter
aprendido, sendo que a vida ¢ uma perpétua instabilidade e que a sua forma de definigao

suprema ¢ a constincia de um movimento de sempre renascentes ritmos?”*

7 MEIRELES, O espirito vitorioso, 1929, p. 119 apud GOLDSTEIN. O espirito vitorioso, p. 236.

37 Mengao ao poema de Alberto Caeiro que inicia com o verso: "Héa metafisica bastante em ndo pensar em nada"
e onde se 1&: “O mistério das cousas? Sei 14 o que é o mistério! / O Unico mistério ¢ haver quem pense no
mistério. Quem esta ao sol e fecha os olhos, / Comeca a ndo saber o uqe € o sol / E a pensar muitas coisas cheias
de calor” (PESSOA. Obra Poética, p. 206-207).

30 MEIRELES, O espirito vitorioso, 1929, p. 10 apud GOLDSTEIN. O espirito vitorioso, p. 236.
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Chegar. Passar. Voltar. Essa roda de eterno retorno (de samsara) ¢ expressa pelo
poema “Lei do passante”. O passante, no poema, ¢ aquele que, ao passar pelo mundo, pelo
cotidiano, pelo tempo miudo das horas, consegue captar de forma mais ampla a passagem
pela vida e pelas vidas, pois, de acordo com a tradi¢ao hindu, como visto, tudo retorna sempre
ao principio até que haja a libertagcdo. Em cada estrofe do poema, a voz lirica cuida de deixar
ver um traco de fundagdo dessa tradicdo que entende “o tempo e a existéncia como uma
constancia de movimento de sempre renascentes ritmos”.

Na primeira estrofe, o passante se coloca como constantemente arrebatado.
Considerando as duas esferas de passagem onde figura o passante, a saber, a factual e a
existencial, ele ¢, a0 mesmo tempo, quem escuta o chamado, “o apé€lo do mundo inteiro, / nos
contrastes de cada lado” (Oriente e Ocidente?) e, também, ¢ aquele que ndo estd “nem livre
nem prisioneiro, / constantemente arrebatado”. O ser que esta constantemente arrebatado ¢ o
que esta presente em si. Que ndo olha nem para o futuro nem para o passado. Que se integra
no momento presente. E ¢, além disso, o ser que tem consciéncia de, ao estar na condi¢ao de
passante, de vivente no mundo, sabe ndo ser nem prisioneiro nem livre. Ora, entdo, o que seria
o passante? Novamente, percebe-se pelo discurso ceciliano a nao dualidade. Ele ¢ prisioneiro
porque estd na condi¢do material, digamos, encarnado, e ¢ livre porque pode ter consciéncia

381

disso.”” Nas palavras de Cecilia,

O homem comega por imitar a natureza ou o mundo objetivo, continua imitando-se a
si mesmo, na andlise de sua individualidade, e termina pela tentativa de imitagdo do
sobrenatural, na ansia de divinizacdo, na vitoria final do espirito sobre a
contemplacdo de todas as aparéncias.*®

Pela passagem, fica claro o conhecimento que Cecilia tinha sobre o conceito de maya
e moksa. A vitéria do espirito sobre a contemplacdo das aparéncias ¢ uma descricdo
apropriada tanto para maya, aparéncias, quanto para moksa, enquanto vitoria sobre as
aparéncias.

Na terceira estrofe, o conceito que se depreende ¢ do desapego (que também ¢

: 113 29 A . .
percebido no verso “Passante guase enamorado”). Com a consciéncia da passagem incessante,
“porque o tempo ¢ traigoeiro”, nada se queda estavel, entdo, apegar-se a algo significa nao

respeitar essa ordem basica da transformacao: “malgrado seu querer, malgrado...” A esfera

#! Novamente, vem a lembranga Fernando Pessoa em “Ela canta, pobre ceifeira”: "Ah, poder ser tu, sendo eu! /
Ter a tua alegre inconsciéncia, / E a consciéncia disso! O céu! / O campo! O cangdo! (...)” (PESSOA. Obra
Pocética, p. 144).

%2 MEIRELES, O espirito vitorioso, 1929, p. 29 e 70 apud GOUVEA. Pensamento e lirismo na puro na poesia
de Cecilia Meireles, p. 55, grifos meus.
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existencial € expressa pelo verso “ja divinamente afeito a amar sem ter de ser amado”, pois,
ao estar divinamente afeito, ndo se espera nada em troca pelo amor. E, segundo as escrituras,
a forma mais pura de amor ¢ aquela desinteressada, incondicional e devocional. A Bhagavad

Gita tem inimeros versos em que o amor devocional ¢ cantado por Krishna, conforme segue:

Torne-se focado em Mim, meu amante ¢ adorador, sacrifique-se por Mim, curve-se

diante de Mim; assim, unido a Mim pelo Self vocé chegara até Mim, colocando-Me
s gt 383

como seu objetivo supremo.

A tdpica da sexta estrofe ¢ a questdo de maya e também do tempo. “Passante quase
enamorado, / pelos campos do inverdadeiro, / onde o futuro ¢ ja passado...”. Afirma-se a visdao
do mundo como sendo falso, inverdadeiro, naquele aspecto de que tudo o que estd manifesto ¢
apenas a correspondéncia parcial em relacdo ao cosmos original, total e “verdadeiro”. Com
relacdo ao tempo, como ja expresso, “o futuro ¢ ja passado” uma vez que, se o retorno ¢
constante, o futuro representa uma revisita.

Assim, o passante de Cecilia Meireles estd, como ela mesma disse, lembrando a
cangdo folclorica, com “uma perna no caminho, / outra no galho de pau”.’** Ao mesmo tempo
que “Lei do passante” revela a lei daquele que passa pelo mundo, revela também as leis
universais que regem a existéncia, assim como apresentam as escrituras hindus. E esse
movimento de entrar na matéria efémera e revelar seu aspecto universal, eterno, ¢ percebido
ao longo de toda obra de Cecilia Meireles, entre prosa e poesia.”® No entanto, em Poemas
escritos na India, esse ato de sacralizar o cotidiano funciona como um método, conforme ja
dito. Provavelmente porque o “apé€lo do mundo” estd mais evidente neste conjunto de poemas,
a sacralizagdo do cotidiano aparece de forma sistematica. E possivel dizer que encontramos o
movimento de sublimacdo em grande parte dos poemas, sendo em todos, e ele se revela, mais
frequentemente ao final dos versos.

Assim, por meio dessas duas esferas, a factual e a existencial, entremeadas, da forma
como aparecem em “Lei do passante”, identificamos, mais uma vez, um conceito de fundacao
da tradi¢do hindu, especialmente da linha Vedanta, que ¢ a ndo dualidade. A coexisténcia do
“brilho do Espirito que se eterniza” em meio as nossas caricaturas, como mencionou Cecilia,
parece ser parte da mensagem fundamental do projeto literario (e porque ndo dizer

educacional/pedagogico) ceciliano. Inclusive, ndo parece ser coincidéncia que, em 1964, ja

¥ Become My minded, My lover and adorer, a sacrificer to Me, bow thyself to Me, thus united with Me in the
Self thou shalt come unto Me, having Me as thy supreme goal (AUROBINDO (trans.). The Bhagavad Gita
[Ninth Chapter]; p. 350-351.

* MEIRELES. Carta a de 8 de fevereiro de 1962 a Armando Cbrtes-Rodrigues, p. 232.

*% Entendo que esse procedimento seja o que Leila Gouvéa chamou de transfiguragio do real.
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muito perto da morte, ela publique o sugestivo titulo para “criancas”: “Ou isto ou aquilo”.
Sem poder subir nos ares e estar no chdo, ao mesmo tempo, a voz poética explora a
impossibilidade de resolugdo ou completude dos seres no mundo sensivel. “Ou isto ou aquilo:
ou isto ou aquilo... / e vivo escolhendo o dia inteiro!”**® Ougo as reminiscéncias de Uddalaka,
pai de Svetaketu, ao ensina-lo: “E Isso Svetaketu, Isso és tu” e “Aquilo, Svetaketu, Aquilo ¢és
tu”.**” As questdes fundantes dessa filosofia brotam na poesia ceciliana nos cantos mais sutis.
Isto e aquilo acabam por se resolver em poesia, por meio da palavra, a qual Cecilia atribuia,

de forma semelhante ao que trazem as escrituras sagradas, um carater espiritual:

E curioso notar que os homens percebessem a afinidade intima entre a palavra e o
elemento espiritual, ambos imateriais, ambos com uma presenga incorporea que (...)
os identifica numa origem comum. Os antigos aztecas (sic) com um mesmo
hieroglifo representavam a palavra, o vento ¢ a alma.’*®

4.2.2. “Multidao” e “Desenho Colorido”

Ainda estabelecendo um dialogo entre a modernidade e a tradi¢do (que ndo estdo, ¢
importante ressaltar, em polos opostos, mas, antes, amalgamadas), o terceiro poema do livro
chama-se “Multidao”, considerando que “Lei do passante” ¢ uma abertura, ndo o primeiro

poema.

MULTIDAO

Mais que as ondas do largo oceano
e que as nuvens nos altos ventos,
corre a multiddo.

Mais que o fogo em floresta séca,
luminosos, flutuantes, desfrisados vestidos
resvalam sucessivos,

entre as pregas, os lagos, as pontas sbltas
dos embaralhados turbantes.

Aonde vao ésses passos pressurosos, Bhai?
A que encontro? A que chamado?
em que lugar? por que motivo?

Bhai, nds, que parecemos parados,
por acaso estaremos também,
sem o sentirmos,

% MEIRELES. Ou isto ou aquilo, p. 63.

*7 Trecho do “Chandogya Upanishad”, que foi abordado no Capitulo 2. SWAMI PRABHAVANANDA;
MANCHESTER (trad.). Chandogya Upanishad, p. 94-95.

* MEIRELES, O espirito vitorioso, 1929, p. 25 apud GOLDSTEIN. O espirito vitorioso, p. 236.
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correndo, correndo assim, Bhai, para tdo longe,
sem querermos, sem sabermos para onde,
como agua, nuvem, fogo?

Bhai, quem nos espera, quem nos recebera,
quem tem pena de nds,
cegos, absurdos, erraticos,

a desabarmos pelas muralhas do tempo?**

Novamente, o titulo pode sugerir um didlogo com Edgar Allan Poe, em O homem da
multid50,390 e o percuciente “As multidoes”, de Charles Baudelaire.”' A multiddo é um fator
elementar na formagao do que se chamou modernidade, pois ela, a multidao, ira ser gerada no
seio da era industrial em que o artesdo do campo ¢ tragado para as fabricas da cidade. A

multiddo ¢ um tema que suscita reflexdes criticas acerca da modernidade.

Ninguém ignora, por exemplo, que a se¢do dos “Quadros parisienses”, pertencente a
As flores do mal, nos quais Baudelaire explora a angustia ¢ a miséria das grandes
multiddes que fervilhavam em Paris, nos abre definitivo as portas da modernidade,
como abre também a sua inusitada estética do feio, a partir da qual se estatui que
tudo pode ser dito em poesia, e Baudelaire, mais do que qualquer outro, foi quem
conferiu todo o sentido metafisico que faltava a poesia musical e as vezes vazia de
Edgar Poe, por quem, alias, foi muitissimo influenciado e de quem traduziu para o
francés quase toda a obra.*”

“Multidao”, de Cecilia, também explora a angustia e a miséria das grandes multiddes

que fervilhavam na India quando de sua visita. Pode-se inferir que a experiéncia que gerou o

NA

poema “Multidao”, de Cecilia, tenha sido a visdo da multidao passando pela populosa cidade

de Calcutd, conforme relata a cronista em “Transparéncia de Calcutd”:

E a multidao, que agora ¢ quase toda masculina — avisto apenas dois ou trés saris, e
alguns vultos ocidentais sentados nos carrinhos em movimento, — passa, avanga,
desaparece... Este continuo suceder, visto de uma janela é como um retrato do
mundo efémero. Para onde vao estes passos? Por qué? A que conduz este incessante
caminhar? A que ordem obedece este movimento sem fim?**

Cecilia percebe o impacto da multiddo e conversa com a modernidade ocidental,
ainda que ndo fale exatamente a sua lingua. Diferentemente de Baudelaire, a estética
ceciliana, mesmo quando vé o feio, ndo se da ao feio. Com um mote semelhante ao de “Que

~

farei do velho céu azul e das longas montanhas?”, “Multidao” entabula um dialogo com a

tradi¢do e, neste caso, ¢ um discurso direto, merecedor de vocativo e questdes objetivas:

* MEIRELES. Poemas escritos na India, p. 10.

** POE. The man of the crowd, p. 232-238.

' BAUDELAIRE, Poesia e Prosa, p. 289.

32 JUNQUEIRA. Baudelaire, Elliot, Dylan Thomas: trés visdes da modernidade, p. 12.
% MEIRELES. Transparéncia de Calcuta, p. 212.
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“Aonde vao esses passos pressurosos, Bhai?”. Bhai ¢ um termo derivado do sanscrito bhratr,
que significa irmdo.*** Bhai é usado no sentido de irmandade, amizade, companheirismo.
Outro termo associado a Bhai ¢ o titulo honorifico dado a alguns renomados Sikhs
(pertencentes a religido indiana denominada Sikhismo).>>> A Bhai sdo dirigidas questdes
existenciais pungentes: “Bhai, quem nos espera, quem nos receberd, / quem tem pena de nos, /
cegos, absurdos, erraticos, /a desabarmos pelas muralhas do tempo?” O desencanto com o
mundo, tema caro aos modernos, ¢ percebido, entre outras passagens, pelo verso “cegos,
absurdos, erraticos” que coloca em xeque nossa condi¢ao enquanto seres humanos. Ainda
assim, a constru¢do poética guarda principios de beleza que ndo geram o mesmo
desencantamento expressado pelas palavras. Ao lermos “Multidao” ¢ possivel perguntar-se
como um poema que comunica algo tao atroz pode ser, a mesma medida, tdo belo. A meu ver,
o didlogo construido com Bhai suaviza o tom de aporia dado aos versos. Bhai pode ser
representativo daquele que detém a sabedoria, se considerarmos a vinculagdo com o Sikhismo
e a possivel irmandade com a India — que tem em seu bergo o conhecimento que poderia
responder as contestacdes do poema. Bhai poderia, no poema, ser a propria tradigdo milenar
indiana para a qual se lancam as perguntas. Mais uma vez, a sabedoria tradicional ¢ colocada
num lugar de geradora de entendimento e compreensao sobre o tempo presente. As perguntas
feitas sobre o cabimento daquela multidao desvairada ndo ¢ colocada a propria multiddo; as
possiveis respostas para tal presente (e para questdes fundantes da humanidade como, por
exemplo, seu destino) ¢ langada a Bhai. Quem sabe, pela boca de um bhai, o sébio Pippalada,

- - 396
haja algum acalento para tais desassossegos.

“Minha crianca, dentro desse corpo habita o Eu, de quem jorraram as dezesseis
partes do Universo;e desse modo elas surgiram:

“Se, ao criar, penetro na minha criagdo”, refletiu o Eu, “o que existe 14 para me
vincular a ela; o que existe 14 para eu deixar quando for embora, e para permanecer
dentro quando eu fico?” Ponderando dessa maneira, € em resposta ao seu
pensamento, ele criou o Prana; e do Prana criou o desejo; e do desejo criou o éter, o
ar, o fogo, a agua, a terra, os sentidos, a mente e o alimento; e do alimento criou o
vigor, a peniténcia, os Vedas, os rituais de sacrificio, e todos os mundos. Depois,
entdo, nos mundos, ele criou nomes. E o nimero de elementos que assim criou foi
dezesseis.

“Do mesmo modo como os rios que correm, cujo destino ¢ o mar e que, quando o
atingem, desaparecem nele, perdendo seus nomes e suas formas, falando os homens
apenas do mar, assim essas dezesseis partes criadas pelo Eu, o Eterno Vidente, a
partir do seu proprio ser, apds retornarem a ele, de quem vieram, desaparecem nele,

*** DICIONARIO DE SANSCRITO. Bhratr, p. 1215.

3% COLLINS DIC: https://www.collinsdictionary.com/pt/dictionary/english/bhai

% Semelhantes desassossegos foram também cantados por meio de uma pomba branca de Broadway que
“jorrava auroras de prata / no peito morto do dia”: “O rumor de suas penas / era um sussurro de fontes / brancas
em tardes morenas / Era um sussurro de fontes, / mas ai! por densas paredes / e verticais horizontes!” Ver
“Pomba em Broadway”, (MEIRELES. Poesia Completa [do livro Retrato Natural], p. 641-642).
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seu destino, perdendo seus nomes e formas, e as pessoas falam somente do Eu. Para
o homem, entdo, as dezesseis partes ndo existem mais, e ele atinge a imortalidade.”
Diz um ditado antigo:

As dezesseis partes sdo raios que se projetam do Eu, que é o cubo da roda. O Eu é a
meta do conhecimento. Conhecei-o e ide aléem da morte.

O sabio concluiu, dizendo:

“O que vos contei ¢ tudo o que pode ser dito a respeito do Eu, o Supremo Brahman.
Além disso, ndo ha nada.”*”’

As escrituras sagradas se ocupam de explicar o sentido das coisas. De mostrar um
fundamento para a existéncia. Essa atribuicdo de sentido a existéncia, pautando-se em algo
que estaria para além da existéncia, em Brahman, por exemplo, foi justamente o ponto central
de ruptura proporcionado pelas reflexdes da modernidade. E nessa dire¢do, o poema de
Cecilia ¢ exemplar para representar os questionamentos gerados pela modernidade a partir dos
caminhos que a sociedade industrial tomou, sendo um resultado desses caminhos, a multidao
das grandes cidades. Ainda assim, o desencanto na obra ceciliana nao se finda nele mesmo.
Hé a abertura para um universo que extrapola a multiddo em si e, ainda que a literatura de
Cecilia instaure, em sua poética, mais perguntas do que respostas, assim como em
“Multidao”, um fio transcendente sempre escapa. Esse fio, em “Multidao”, ¢ Bhai, que pode

nos guiar até a tradicdo de Pippalada.

No poema “Desenho Colorido”, novamente, um Bhai esta presente:
9 9

Brancas eram as tuas sandalias, Bhai,
brancos os teus vestidos,
e o teu vasto xale de pachemina.

Negros eram os teus olhos, Bhai,
absoluta noite sem estrélas,
noturnissima escuridao

fora do mundo.

Vermelha, a rosa que trazias,
que oferecias juntamente com a aurora,
como recém-cortada do céu.

Em branco, negro e vermelho fica a tua imagem,
Bhai.

Fica o desenho da tua cortesia,

sentido de um mundo antigo

397 SWAMI PRABHAVANANDA; MANCHESTER (trad.). Prasna Upanishad, p. 27, grifos meus. E oportuno
retomar a citagdo feita do poema 11 do 7ao Te King no qual a imagem do cubo da roda ¢ também utilizada:
“Trinta raios convergem ao cubo da roda / é este vazio o que permite ao carro / cumprir sua fun¢io” (TSE. Tao
Te King, p. 57). Em comparag@o com “As dezesseis partes sao raios que se projetam do Eu, que ¢ o cubo da
roda. O Eu é a meta do conhecimento. Conhecei-o e ide além da morte” (SWAMI PRABHAVANANDA;
MANCHESTER (trad.). Prasna Upanishad, p. 27). Esse trecho denota como o vazio, para o pensamento chinés,
¢ referido como Eu, no pensamento indiano.
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sobrevivendo a todos os desastres:

€ a rosa, como tu,
vinha de olhos semicerrados.*”®

O texto parece dialogar, de alguma forma, com “Multiddo”, num sentido em que
retoma o didlogo com Bhai, deixando, dessa vez, um pouco mais explicito de quem se trata o
irmao. A tematica da tradigdo também parece estar presente em “Desenho Colorido” nos
versos: “Fica o desenho da tua cortesia, / sentido de um mundo antigo / sobrevivendo a todos
os desastres”. Como um exemplo de “todos os desastres”, pode-se incluir a multidao,
correndo mais do que as “ondas do largo oceano” e do que “as nuvens nos altos ventos”, sem
saber para onde. Bhai, de “Desenho Colorido”, faz-se um pouco menos enigmatico,
entretanto, sem ficar completamente evidente, a0 menos no poema. Nesse ponto, ha algo
muito particular sobre Poemas escritos na India: as cronicas de viagem referentes ao pais
asiatico sdo uma forma de didlogo com os poemas, muitas vezes, esclarecendo-os ou
aprofundando uma imagem oferecida em verso.>””

Na cronica “Ritmo de um congresso”, Cecilia, inicialmente, conta de seu encanto com

os tapetes indianos, que

sdo0 como uns imensos escrinios, de muitos siléncios acumulados, de suaves
muralhas que separam do mundo e tornam possivel o supremo de pensar. Alias, é
como se os tapetes estivessem eles mesmos pensando, — pois, sobre esse azul
luminoso e mineral, correm arabescos, despontam centelhas, desdobra-se um
universo misterioso como o que surge do fundo dos caleidoscopios.**

Os tapetes ja haviam atraido a atencdo da autora desde muito cedo em sua vida. Em
Olhinhos de gato, pequena novela que Cecilia considera ser uma autobiografia de sua

infancia, a poeta revela:

Ha outros mundos, também, noutras coisas esquecidas; nas cores do tapete, que ora
se escondem ora reaparecem, caminhando por diregdes secretas. As pessoas de pé,
olhando de longe e de cima, pensam que tudo sdo flores, grinaldas de flores...
flores... Mas OLHINHOS DE GATO bem sabe que ali hd noites, dias, portas,

3% MEIRELES. Poemas escritos na India, p. 84, grifos meus. Vale lembrar do comentario que Cecilia fez em
carta ao poeta Cortes-Rodrigues, sobre bhai: “Todos os dias o meu criado, timidamente, me oferece um botao de
rosa, que trago ao peito como um talismd” (MEIRELES. Carta de 7 de janeiro de 1953 a Armando Cortes-
Rodrigues, p. 212).

*% Esse procedimento foi mapeado, conforme dito, por Dilip Loundo em uma tabela que nos oferece saber quais
cronicas se relacionam a quais poemas. Além de Poemas escritos na India, podemos reconhecer esse método em
relagdo ao livro Poemas Italianos e as cronicas de viagem relacionadas a Italia. Ver o artigo de Leonardo
Chioda: “As memorias de viagem a Italia na poesia e na cronica de Cecilia Meireles” (CHIODA. As memorias
de viagem a Italia na poesia e na cronica de Cecilia Meireles).

% MEIRELES. Ritmo de um congresso, p. 185.
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jardins, colinas, plantas e gente encantada, indo e vindo, e virando o rosto para lhe
responder, quando ela chama... Por isso ¢ tdo bom andar pelo chdo, como os gatos e
as formigas. Por baixo das mesas e das cadeiras reina uma frescura que a madeira
conserva como a sombra que projetou no tempo em que foi arvore. *"!

o : - 402 4 .
Esse modo de olhar para as coisas infimas, as “coisas esquecidas”,” ¢ também o

modo com que Cecilia olhou para a India. E, em meio a um Congresso onde ela se
relacionava com autoridades do mundo todo e as mais altas autoridades indianas, Cecilia
dedica a cronica “Ritmo de um congresso” a um bhai indiano. A autora comega por explicar
que os afazeres desse mog¢o muculmano que cuida de seu quarto e de sua rotina sdo

singulares, de forma que ela ndo consiga nomear exatamente a fungao dele.

Andei sem saber que titulo dar a este jovem, todo tiritante nas suas vastas roupas de
13 branca. Vejam o que ele faz: a hora que lhe indico na véspera, tché, sat, soli-sat
(mas tendo o cuidado de mostrar-lhe os dedos, para entender bem que sdo seis, ou
sete, ou sete e meia), vem trazer-me a bandeja do cha. Coloca-a na mesa, e retira-se.
Quando presume que ja estou vestida e pronta para o pequeno almogo, bate-me
levemente a porta. E oferece-me com uma reveréncia ¢ o salam mugulmano um
botdo de rosa encarnada. (Este botdo de rosa ndo ¢ galanteria nem privilégio. E um
uso. Se estivéssemos no verdo, a rosa seria amarela.)

(..)

Pois, como ia dizendo, eu ndo sabia que titulo dar a este jovem, que ndo ¢ um criado,
que ndo ¢ um porteiro, que € uma espécie de poeta e de anjo da guarda, (...) que ndo
se importa nada com papéis rasgados nem ralos entupidos, mas se interessa muito
por flores, passaros, panos bordados, versiculos do Alcordo... Perguntei aos meus
amigos indianos que coisa era uma pessoa assim. Disseram-me: fchucla ou nokar.
Mas custava-me dar-lhe esses nomes. Ele ndo era um criado, na concepgdo
ocidental. Depois, reparei que os da sua classe se tratavam uns aos outros de bai — o
que quer dizer irmdo. Esta claro que eu ndo o trato assim, mas pelo seu nome. No
fundo do meu coragdo, porém ele ¢ como um irmdo, um irmdo mugulmano sob o
céu hindu - 0 que me parece um sentimento verdadeiramente cristdo. E essa ¢ outra
coisa que aqui me encanta.*”

Assim, por esse passeio pela cultura indiana, captamos, também, um modo de
aproximar tal cultura de seus leitores brasileiros, haja vista que o poema “Desenho Colorido”
ndo traz o mesmo “colorido” dos tragos referenciais e culturais indianos, assim como o faz a
cronica. Inicialmente, apenas com a leitura de “Desenho colorido”, ¢ cabivel aventar a
possibilidade do referido Bhai ser o proprio Gandhi, principalmente pela vestimenta. Se nao
houvesse qualquer outra referéncia para o poema, talvez essa leitura se sustentasse, ainda que
ela encontre alguns obstaculos para se manter, como a questdo da rosa. No entanto, ao lermos

0s poemas € as cronicas, ¢ como montar um quebra-cabegas, o que torna evidente um projeto

“' MEIRELES. Olhinhos de gato, p. 12-13.

2 Vale lembrar da abordagem de Murilo Marcondes de Moura a respeito desse assunto no subcapitulo intitulado
“Miudezas”, no qual Moura menciona Olhinhos de gato. MOURA. Miudezas, p. 239-248.

3 MEIRELES. Ritmo de um congresso, p. 186-187.
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de aproximagio, por meio da linguagem, entre a india e o Brasil. Para Dilip Loundo, as
“cronicas, particularmente as de viagem, s3o na pratica uma continuagdo do discurso
poético”.**

Finalmente, retomando a ideia da conexdo entre “Multiddo” e “Desenho Colorido”,
especialmente, por meio do termo bhai, percebemos que o irmdo, em Multiddo ¢ menos
apreensivel do que em “Desenho Colorido”. Multiddo expande o termo sugerindo a
interlocu¢do com um irmado que pode ser o mugulmano, o sabio Pippalada, ou o legado de
sabedoria deixado pela India; ao passo que “Desenho Colorido” tem tragco mais definido e
contornos mais verificaveis no ambito da experiéncia de viagem de Cecilia.

O método de correspondéncia entre poemas e crOnicas ¢ recorrente em Poemas
escritos na India. Seguindo o estudo de Loundo, dos 59 poemas do livro, 45 deles tém
cronicas relacionadas.*”® E um numero expressivo que denota um procedimento de construcio
literaria e, como dito, tem o intuito de “explicar” melhor a cultura indiana que, de outra
forma, poderia se manter tanto quanto distante, dada a natureza plurissignificativa da

linguagem poética. Ainda assim, ¢ importante notar, crdnicas € poemas permanecem

independentes em suas significacdes.

4.2.3. Sarojini Naidu, “Tecelagem em Aurangabad” e “Banho dos Bufalos”

Outro trago particular de Poemas escritos na India é a recorréncia de alusdes a
Sarojini Naidu, especialmente, por meio de poemas relacionados a terra natal de Sarojini:
Hyderabad. Sao oito poemas que remetem a poeta indiana ou a regido de Hyderabad: “Bazar”,
“Cangdo para Sarojini”’, “Cangdozinha de Haiderabade”, “Cego em Haiderabade”,
“Golconda”, “Loja do astroélogo”, “Romas” e “Turquesa d'dgua”. Em 27/2/1953, em
entrevista concedida ao Diario da Noite, um jornal de Goa, quando de sua estada na India,

Cecilia revela que de todas as cidades indianas a que mais a impressionou foi Hyderabad:

terra de Sarojini Naidu. E sabe qual a razdo? Pelos quadros que pintou, a eminente
poetisa indiana ja estava no meu coragio muito antes de eu vir a india. Sim, passei
pelas ruas de Hyderabad, que Sarojini tdo lindamente retratou. Fiz uma conferéncia
no Rio (de Janeiro) sobre Sarojini Naidu, recitando a0 mesmo tempo 40 poemas
desta grande poetisa indiana. A esta conferéncia assistiu um filho de Goa, o sr.
Antonio de Pinto, com quem troquei, depois da conferéncia, algumas impressoes

% LOUNDO. Cecilia Meireles e a India, p. 154.
4 LOUNDO. Travelling and Meditating, p. 286-288.
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sobre a cultura oriental. Sou grande admiradora de Sarojini Naidu. E que a poesia de
A r: ~ 406
Tagore e de outros poetas embora tenha um grande voo lirico ndo tem cor local.

E a admiragdo por Sarojini estd presente ndo apenas nos poemas em que ela trata da
autora ou da cidade de Hyderabad. A ressonancia de Sarojini percorre todo o livro Poemas
escritos na India. Tanto o tom do livro quanto as escolhas tematicas que sdo mais versadas &
rua, que tem “cor local”, ressoam a voz da poeta indiana de The Golden Threshold. Sobre essa

obra, a primeira de Sarojini, — e, talvez, a mais conhecida — Cecilia comenta:

O livro chama-se “Limiar Dourado” — e era como a propria entrada da casa da
autora, tanto a mulher e a artista confundiam maravilhosamente o sonho e a vida.

(..)

Toda a primeira parte do livro ¢ uma viva imagem da India. O titulo “Folk songs”
serve para indicar a fonte inspiradora: sdo poemas sobre assuntos populares: Os
carregadores de palanquins; cantores ambulantes; teceldes, pescadores, encantadores
de serpentes, desfilam diante dos mnossos olhos, evocados por essa voz
profundamente musical, que usa as palavras como se fossem cordas de um
instrumento. "’

Esse comentario poderia se referir a Poemas escritos na India. Os temas populares na
obra de Cecilia também povoam o livro de tal forma que podemos construir, para usar as
palavras da autora brasileira, um quadro da India. E nos quadros que Cecilia pintou figuram,
também, teceldes, criangas, adolescentes, velhos, animais, muitos animais, a praia, o deserto,
o calor, as comidas, as pedras preciosas, e as pessoas, centralmente, as pessoas, em seu
aspecto desnudo, como ser humano, nao como um indiano.

“Tecelagem em Aurangabade” pode ser um bom exemplo de uma das telas pintadas
por Cecilia, que cultivam, ao mesmo tempo, um certo expressionismo € a introspecc¢ao
reflexiva, comum aos seus poemas. Ainda que “Tecelagem em Aurangabade” ndo esteja
dentre aqueles que tratam, diretamente sobre Sarojini e sua cidade, o poema pode bem

representar como a voz do “Rouxinol da India” se fez ouvir nos poemas cecilianos:

Tecelagem em Aurangabade

Entre os meninos tdo nus
e as — tdo pobres! — paredes
prossegue, prossegue

4% LOUNDO. Travelling and Meditating, p. 270. E curioso notar que Cecilia fala sobre a poesia de Tagore
exatamente o que alguns criticos dizem sobre a sua poesia: que embora tenha grande voo lirico, ndo tem cor
local.

7 MEIRELES. O Rouxinol da India, p. 3-4.
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um rio de séda.

Os lirios sdo roxos,

os lirios sdo verdes,
entre as margens pobres
na dgua lisa da séda.

E os meninos nuzinhos
passam na transparéncia
do claro rio de flores,
mas evadidos da séda.

Do outro lado da trama,
seus olhos apenas deixam
orvalhos entre as flores,
arcias de luz na séda.

Tao finos, os fios da agua!
Lirios roxos e verdes.

E (fora) os meninozinhos
nus (por dentro da séda).**®

As imagens construidas no poema captam icones simbolicos da India como a seda, as
flores, a pobreza indiana...

Com relagdo a pobreza, vale ressaltar a sutileza poética ao tocar num assunto tao
reiterado no Ocidente sobre a India. Alfredo Bosi vai dizer que a India, “lugar de um tempo
fora do tempo, ¢ para nos ocidentais também o lugar da indigéncia, o povo da fome”.*”” Ele
complementa que Cecilia ndo deixou de notar esse fato, no entanto, por meio de sua voz
poética, Cecilia reconhece nos seres “seus atributos inauditos e verdadeiros”.*'? Os meninos,
nuzinhos, pobres, sdo recobertos pelo que ha de mais precioso em termos de tecido, em todo
mundo: a seda. E os olhos dos meninos, que, por sua pobreza, poderiam estar destituidos de
vivacidade, iluminam a transliicida seda por meio da qual eles aparecem para o sujeito lirico:
“seus olhos apenas deixam / orvalhos entre as flores, / areias de luz na séda.”

A pobreza aparece em diversos poemas ao longo do livro, entretanto, ela ndo
desumaniza os seres. Nao ter riqueza material ndo implica, diretamente, em ndo ter
humanidade. Pelo contrario, percebe-se uma linhagem do pensamento ceciliano que atrela a
pobreza a divindade. Nao por acaso, Cecilia ¢ também autora do Pequeno oratorio de Santa
Clara. Santa Clara €, ao lado de Sao Francisco, a efigie ocidental do modelo de rentincia e do
desapego como caminhos para a evolugao espiritual.

Outro poema que correlaciona pobreza e divindade ¢ “Pobreza”, donde se 1€, talvez, as

estrofes mais comoventes do livro: “Era um homem tdo antigo / que parecia imortal. / Tao

*% MEIRELES. Poemas escritos na India, p. 72-73.
9 BOSI. Em torno da poesia de Cecilia Meireles, p. 22.
19 BOSI. Em torno da poesia de Cecilia Meireles, p. 23.
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pobre / que parecia divino. Em Poemas escritos na India é possivel perceber duas

vertentes relacionadas a pobreza. Aquela que parece ser uma condi¢ao dada aos seres por falta
de recursos; Cecilia, dentre as coisas que viu na India, relata ter visto “os miseraveis além de
toda miséria concebivel....”.*'? E a outra vertente sendo aquela que se liga a renuncia: a de

Santa Clara, Sdo Francisco ¢ muitos mestres hindus:

ha na India uma pobreza voluntaria que explica muitas coisas. Lembro-me de
Ramakrishna, que viveu em Calcuta, embebido em misticismo, desprezando todas as
comodidades do mundo, e de seu discipulo Vivekananda que, também aqui, recebeu
um estrar:l%eiro com estas palavras: “Sou o homem mais pobre do pais mais pobre do
mundo...

Em “Banho dos bufalos”, percebe-se, além da conexdo entre pobreza e divindade, a

estreita conexao entre infancia, ingenuidade, pobreza e divindade:

Banho dos Bufalos

Na agua viscosa, cheia de folhas,
com franjas réseas da madrugada,
entram meninos levando bufalos.

Bufalos negros, curvos € mansos,
— oh, movimentos seculares! —
odres de leite, sonho e siléncio.

Cheia de folhas, a agua viscosa
brilha em seus flancos € no torcido
esculturado lirio dos chifres.

Sobem e descem pela dgua densa,
finos e esbeltos, por entre as flores,
estes meninos quase inumanos,

com ar de jovens guias de cegos,
— oh, leves formas seculares —
tao desprendidos de péso e tempo!

O dia limpido, azul e verde
vai levantando seus muros claros
enquanto brincam na agua viscosa

éstes meninos, por entre as flores,
longe de tudo quanto ha no mundo,
estes meninos coOmo sem nome,

nesta divina pobreza antiga,
banhando os ddceis, imensos bufalos,
— Oh, madrugadas seculares!

' MEIRELES. Poemas escritos na India, p. 12.
12 MEIRELES. Transparéncia de Calcut, p. 213.
1> MEIRELES. Transparéncia de Calcuta, p. 213.
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Além do “olhar de empatia™'® langado aos meninos guias de bufalos e¢ da
contemplagdo desses animais caracteristicos da paisagem indiana, Cecilia deixa entrever, em
“Banho dos Bufalos”, ecos de seu conhecimento adquirido sobre a [ndia, muito antes de
visita-la. Por exemplo, hd uma passagem da conferéncia sobre Tagore em que Cecilia

comenta os temas e imagens construidas pelo poeta:

Havia o rapazinho que gritava, a beira do rio: “Vem, meu bem-amado!” a chamar
para o banho o bufalo sujo de lodo... Tudo isso era belo, e fazia o poeta refletir:
“...até que ponto podem reconhecer-se o homem e o animal que ndo fala... / Por que
primitivo paraiso, na manha longinqua da criagdo, teria passado o caminho em que
os seus coragdes se encontraram?”*"

De alguma forma, Poemas escritos na India faz convergir o vasto conhecimento que
Cecilia guardava sobre aquele pais. Aparecem no livro ressondncias da literatura indiana
(mais enfaticamente de Sarojini Naidu e, por meio desse exemplo, também de Tagore), bem
como da filosofia e mitologia hindus que se revelam nos poemas de forma mais ou menos
aparente. O livro também deixa entrever o conhecimento de Cecilia sobre a histéria da India e
o amplo interesse pelo modo de vida dos indianos, pela cultura do pais.

Em “Banho dos Bufalos™ é possivel, em certa medida, expandir as reflexdes geradas
pelo texto de Tagore: “até que ponto podem reconhecer-se o homem e o animal que ndo fala...
/ Por que primitivo paraiso, na manha longinqua da criagdo, teria passado o caminho em que
0s seus coragdes se encontraram?”” No poema ceciliano, o encontro entre 0 homem e o animal
e o ponto em que se reconhecem estd dado de duas formas. Por um lado, o ser humano ¢
colocado como um bicho ao lado dos bufalos: “estes meninos quase inumanos”. Em paralelo
com essa destituicdo de humanidade, hd a atribuicdo da divindade: “nesta divina pobreza
antiga, / banhando os doceis, imensos bufalos”. Mais uma vez, existe a perspectiva da nao
dualidade, isto e aquilo concomitantemente. Ainda que imersos em agua viscosa, densa, cheia
de folhas, esses meninos guardam suas qualidades de possivel transcendéncia da matéria: “tao
desprendidos de péso e tempo!” “Estes meninos como sem nome” emergem, na superficie da

agua viscosa, como uma flor de 16tus.

1% Expressdo utilizada por Bosi para se referir a0 poema “Banho dos biifalos” (BOSL. Em torno da poesia de
Cecilia Meireles, p. 25).
1> MEIRELES. Um retrato de Rabindranath Tagore, p. 5.
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4.2.4. Os mitos hindus em “Deusa” e “Som da India”

Um elemento importante do livro Poemas escritos na India, assim como da obra de
Cecilia como um todo, ¢ a presenga de mitos na construcio de sua poética. Tal articulacdo ja
foi pontuada pelos criticos e, principalmente, por Leila Gouvéa. A pesquisadora foi a fundo
no dialogo entre os mitos € os poemas de Cecilia. Contudo, ndo foi objetivo de Leila Gouvéa

trabalhar com a mitologia hindu, ainda que ela a cite de forma genérica sua participagao:

Desde os livros de adolescéncia e de juventude, a poeta refere ou alude ao legado
mitologico grego, latino e asiatico em seus poemas. Tal recorréncia também na obra
madura revelara o acerto de se classificar a sua lirica como uma mitopoética, no
sentido de que se serve recorrentemente de imagens, motivos, simbolos e arquétipos
miticos em seu processo de metaforizagio na criagio poética.*'®

Dentro do que Leila colocou como mitos asiaticos, seria importante enfatizar a
mitologia hindu, ao lado da grega, como sendo as fontes mais fecundas de criacao literaria
ceciliana. Como a propria Cecilia considerou, ao reconhecer o que mais repercute em sua
formagio, ela diz lembrar do oriente classico e dos gregos. *'’

Pelo conhecimento que Cecilia cultivou, especificamente, sobre a India, ao longo de
sua vida, ¢ coerente validar a mitologia hindu como sendo uma das pedras agulares na
construcdo do imaginario poético ceciliano.

Em Poemas escritos na India, as referéncias a mitologia hindu sdo frequentes. No

poema “Deusa”, por exemplo, o sujeito lirico apresenta o mundo mitoldgico como a passagem

por uma espécie de portal:

Deusa
Todos queremos ver a Deusa.

Venceremos o exaustivo perfume,

a multiddo sofredora,

o éxtase de enfermos e devotos,

perdidos, envolvidos,

embebidos neste calor, neste mormaco,
entre abafados colares de flores inebriantes.

Arde a areia em nossos pés
e o suor desce em franjas pelo nosso rosto.

Entraremos na Mitologia.
Queremos ver a Deusa.

"1 GOUVEA. Pensamento e lirismo puro na poesia de Cecilia Meireles, p. 156.
7 Ver entrevista concedida por Cecilia O Cruzeiro, em 1955 (MEIRELES. Obra Poética, p. LXXVII).
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Entre sol e fumaga,

queremos ver Aquela que reina entre os paludes,
a do tenebroso coélera,

a das alastrantes febres.

E ela brilha entre chamas lanceoladas,

com dentes triangulares que ameagam o mundo.
Balangam-se dangas extenuantes, em redor.
Flacidas, pesadas.

Ela resplandece em lugar inviolavel,
entre enormes chamas também triangulares:
altos dentes de fogo.

Queremos ver a Deusa.

Estamos todos comprimidos, ofegantes,
promiscuos,

de sinal vermelho na testa,

erguidos nas pontas dos pés.

Todos seremos destruidos por ti,
Deusa!
Somos todos irmdos. Em ti, afinal, irmaos!

Somos agora tristes, doceis, filiais,
deixando-nos devorar por tua fome,
6 Deusa! 6 Morte!

Mas pairamos com asas inolvidaveis
. 418
acima de tuas chamas.

Entramos no templo e no tempo da mitologia por meio da “Deusa”. E a deusa que
Cecilia escolhe para nos guiar por entre as paredes do tempo e do templo ¢ a poderosa Kali,

aquela que domina a morte. Se retomarmos o conhecimento das yugas, a era de Kali, Kali

J4

yuga, de acordo com a filosofia indiana, ¢ a terrivel era dos conflitos, das guerras, dos
desentendimentos, ou seja, a nossa era. Kali, como deusa, ¢ o principio feminino de Shiva. E
aquela que destroi os obstaculos para abrir os caminhos do divino. Ela ataca o “demdnio”,

face a face. Uma das mitologias sobre Kali ¢ a batalha com o demdnio Raktabija:

Raktabija, ao ver que todos os seus soldados caiam mortos uns apds os outros,
resolveu ele mesmo atacar Kali. Ela defendeu-se bravamente, redobrando seus
golpes mortiferos, mas, a cada gota de sangue que caia de Raktabija, nasciam mil
gigantes, tdo vigorosos quanto ele. Para acabar com seu inimigo, Kali teve, entdo, de
beber cada gota de sangue antes que essa caisse no solo. Com esse estratagema, ela
conseguiu derrotar Raktabija e destruir o exército de demonios.

Apbs a vitoria, Kali comegou a dancar com alegria tdo selvagem que estremeceu
todo o universo. Os deuses, preocupados com os resultados catastroficos que
poderiam surgir da danga de Kali, pediram a interven¢do de Shiva, para que a
acalmasse. Mas ela, em tal sagrado delirio, ndo percebeu que era seu esposo que se

8 MEIRELES. Poemas escritos na India, p. 76-77.
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aproximava e derrubou-o, dando-lhe morte aparente, dentre inimeros cadaveres. Ao
L .o 419
dar-se conta de seu tragico erro, Kali quietou-se desolada.

Assim, Kali é representada com olhos bem abertos, com a lingua para fora da boca,
pingando sangue, com espadas de fogo formando uma auréola de luz pouco santificada em
sua cabeca, “ela brilha entre chamas lanceoladas, / com dentes triangulares que ameagam o
mundo”’; carrega um colar de caveira ao redor do pescogo e pisa sobre Shiva morto a seus pés.
E ela, “a do tenebroso colera, / a das alastrantes febres”. E os seres humanos que intentam ver
a deusa da morte igualam-se em sua presenca: “Todos seremos destruidos por ti, / Deusa! /

"’

Somos todos irmaos. Em ti, afinal, irmaos!”. Somos todos bhai perante a deusa, irmaos,
“doceis” como os bufalos, deixando-se devorar pela fome de Kali. O fogo rodeia a deusa
assim como o lugar onde estd o eu poético que a contempla: “embebidos neste calor, neste
mormaco / entre abafados colares de flores inebriantes (...) Arde a areia em nossos pés / € o
suor desce em franjas pelo nosso rosto”. Eu lirico e poeta, de alguma forma fundem-se entre o

poema e a cronica:

(...) e o templo de Kali, com seus colares de flores e estampas coloridas, no muro da
entrada, entre muitos fiéis aglomerados; com a imagem da deusa (de aspecto
terrivel) iluminada por altas chamas, ¢ 0 povo a comprimir-se, como magnetizado,
na sua adoracdo.

O poema ndo revela o nome de Kali, apenas sugere por meio da descri¢cao da deusa, o
que permite incursoes semanticas diversas. Ja a cronica revela se tratar de um templo de Kali
e mantém a mesma atmosfera quente e aglomerada que o poema cultiva. No que tange a
escolha dos temas do livro Poemas escritos na India, é relevante que o aspecto feminino
escolhido para constar entre os poemas, seja justamente o de Kali. Nao se pode dizer que
Cecilia transpds fodas as experiéncias que teve na India para o livro de poemas. Cecilia
visitou outros templos, viu outras deusas (assim como nos ¢ dado saber por meio das cronicas
e cartas), mas foi Kali a selecionada para habitar as terras brasileiras dentro de Poemas
escritos na India. Pensando no aspecto feminino transformador, renovador e guerreiro que
Kali representa, a escolha de Cecilia pode ser lida como a mensagem de uma mulher, da
escritora Cecilia, para seu tempo.

Considerando os dois versos finais do poema: “Mas pairamos com asas inolvidaveis /
acima de tuas chamas”, ha uma ideia adversativa com relag¢do ao restante do poema. A postura

promiscua, docil, filial da multiddo sofredora se modifica sensivelmente quando o verso ¢

19 SARASWATIL. Mitologia hindu, p. 172.
#9 MEIRELES. Transparéncia de Calcuta, p. 213.
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iniciado com a conjuncdo “mas”. E como se, nesse momento, a voz poética exercitasse aquilo
que ela aprendeu da propria mitologia e filosofia que Kali representa, a hindu. De acordo com
essa tradigdo, nos proprios temos os atributos para sermos deuses (relembro os sucessivos

Indras cantados pelos Puranas*’

), cada ser ¢ um deus e deusa em potencial: “A esséncia
divina - a Unica realidade, o Absoluto em si mesmo, nosso mais profundo e supremo Self -
reside em si proprio, imersa em seu proprio Vazio sublime, onisciente e onipotente,
abrangendo a tudo e a todos”.** Assim, com “asas inolvidaveis”, pairamos, Kali, “acima de
tuas chamas”.

Outro poema que traz a mitologia indiana como cerne do desenvolvimento das

imagens poéticas ¢ “Som da India”:

SOM DA INDIA
Talvez seja o encantador de serpentes!

Mas nossos olhos ndo chegam a ésses lugares
de onde vem sua musica.

(Séao uns lugares de luar, de rio, de pedra noturna,
onde o sonho do mundo apaziguado repousa.)

Mas talvez seja éle.

As serpentes, em redor, suspenderdo sua vida,
arrebatadas.

(Oh! elevai-nos do chédo por onde rastejamos!)

E muito longe o nosso pensamento em serpentes se eleva
na aérea musica azul que a flauta ondula.

Por um momento, o universo, a vida
podem ser apenas este pequeno som
enigmatico

entre a noite imovel
e 0 nosso ouvido.*?

Se acaso fosse dito a um leitor com pouca afinidade com a mitologia indiana, que o
poema revela, além da figura do encantador de serpentes, a imagem do deus Krishna; seria um
tanto quanto complicado encontrar os rastros dessa presenga que nao esta propriamente
revelada, mas sugerida no poema por meio da “aérea musica azul que a flauta ondula”.

Sabendo, entretanto, do didlogo existente entre as cronicas de viagem e os poemas sobre a

! Mito abordado no Capitulo 2.
422 ZIMMER. Mitos e simbolos na arte e civiliza¢io da India, p. 122.
3 MEIRELES. Poemas escritos na India, p. 9.
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India (também sobre a Italia, conforme visto), podemos visitar dois textos que, de certa forma,

424 . 42
7424 o “Marine drive”.*” Reafirmo,

esclarecem o contexto do poema. Sao elas: “Adeus, amiga
todavia, que a leitura das cronicas, a meu ver, ndo sao imprescindiveis para o entendimento
dos poemas, tal € a polissemia peculiar ao campo da poesia. Antes, as cronicas parecem fazer
parte de um projeto de difusdo da cultura indiana e ndo da iluminacdo dos poemas, apesar de,
também, proporciona-la.

Por isso, antes de dialogar com as cronicas em questdo, consideremos apenas “Som da
ndia”. H4 dois eixos simbdlicos no poema que dizem respeito a elementos importantes da
mitologia hindu: a imagem da serpente e a musica. A atmosfera inicial colocada no poema ¢ a
de uma musica enigmatica que a voz lirica ndo consegue reconhecer a origem: ‘“Mas nossos
olhos ndo chegam a é&sses lugares de onde vem a sua musica”. Aventa-se, entdo, a
possibilidade de ser a musica do encantador de serpentes: “Talvez seja o encantador de
serpentes!”. A figura do encantador de serpentes, na cultura indiana, ¢ rodeada de
controversas hipdteses: de que as serpentes sdo quase surdas e se fixam no movimento da
flauta e ndo na melodia da musica; ou de que os encantadores as cegam e retiram suas presas
para que elas ndo os ataquem. Independente dos tragos auténticos que envolvem essa pratica
cultural da India, ao longo do poema, ¢ a imagem da serpente, em si, que ganha realce: “As
serpentes em redor, suspenderdo sua vida, arrebatadas. / (Oh! elevai-nos do chdo por onde
rastejamos!) / E muito longe o nosso pensamento em serpentes se eleva”.

Na mitologia hindu, a serpente adquire inumeros significados. Elas sdo chamadas de
nagas e, enleadas a sua imagem, estio atributos tanto infernais**® quanto divinos.**” Com
relagdo aos aspectos divinos, as serpentes sdo consideradas como seres magicos que
preservam os saberes das ciéncias antigas € que guardam a energia vital de todas as aguas:
rios, mares, nascentes, lagoas, pogos.428 As serpentes, na iconografia hindu, estdo vinculadas a
Vishnu. Heinrich Zimmer analisa uma escultura de Vishnu, na qual ele esta reclinado sobre as

ondulacdes da serpente cosmica chamada de Ananta.

A figura antropomorfica, o ondular da serpente que lhe serve de leito e a dgua sobre
a qual o ofidio flutua, sdo manifestacdes trindrias de uma tUnica e imperecivel
divindade, da substancia cosmica e da energia fundamental que habita todas as
formas de vida.**

“* MEIRELES. Adeus, amiga, p. 167-171.
> MEIRELES. Marine Drive, p. 259-261.

26 Ver dois mitos expostos por Aghorananda Saraswati (SARASWATI. Mitologia hindu, p. 95-98). Vale
lembrar.

7 Oportuno lembrar da serpente Vasuki referente ao mito sobre o batimento do mar de leite. Ver Capitulo 2.
¥ SARASWATIL. Mitologia hindu, p. 96.
429 ZIMMER. Mitos e simbolos na arte e civiliza¢io da India, p. 58.
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A serpente ¢ o leito de Vishnu e o deus ¢ amparado em sua cabeca por nove cabecas
de uma serpente. Considerando o “grande leito ofidico” de Vishnu, Zimmer vai afirmar a

importancia e abrangéncia do simbolo da serpente na iconografia indiana.

Os ombros ¢ a cabeca de Visnu estdo rodeados e protegidos por nove cabegas de
serpente com capelos dilatados; sobre suas poderosas ondulagdes ele descansa. Esse
ofidio multicéfalo é o correspondente animal do proprio ser antropomorfico do
adormecido. Chamam-no de Infinito (ananta), ¢ também de O Remanescente, O
Residuo (sesa). E uma imagem representativa do residuo posterior & criagdo depois
de a terra, as regides superiores e as infernais e todos os seus seres terem sido
formados com as dguas coésmicas do abismo. Os trés mundos criados flutuam acima
do lengol aquatico, equilibrando-se sobre os capelos dilatados. Sesa ¢ o rei e
ancestral de todas as serpentes que rastejam sobre a terra.**’

Além da serpente participar da cosmogonia do hinduismo, Zimmer aponta que a

simbologia da serpente ¢ também fundamental para o budismo. Segundo ele,

ndo existe na India, entre o Buddha e os ndgas, o antagonismo que estamos
habituados a ver, no simbolismo ocidental, entre o Salvador e a serpente. Na visdo
budista todos os espiritos da natureza e deuses supremos regozijam-se com a
aparicdo do redentor encarnado, e a serpente, na qualidade de principal
personificacio das dguas da vida terrestre, no constitui exce¢do.*"

De acordo com Zimmer, o budismo ndo representou uma negag¢do do hinduismo,
mantendo em sua doutrina principios fundamentais hindus como moksa e nirvana. Ele
considera o budismo como uma reformula¢io e ndo uma refutacdo.*** Para a estruturagio do
budismo, — que se deu a partir da iluminacdo (moksa) de Gautama Sidarta —, o Buda, na
mitologia fundante do budismo, a serpente também estéd representada. Segundo Zimmer, apds
sua ilumina¢do, o Buda meditou durante 21 dias consecutivos, embaixo de 3 arvores distintas,
7 dias em cada uma: a arvore Bodhi, “Arvore da Iluminagio”; a figueira, “Arvore do Pastor”,
e, por fim, a terceira arvore que recebeu o nome de “Arvore Mucalinda, o Rei-Serpente”.

Conta a lenda que:

Mucalinda, uma serpente prodigiosa, vivia numa cavidade do chdo, entre as raizes.
Percebeu, assim que Buddha mergulhou em sua bem-aventuranga, que uma grande
nuvem de tempestade comegava a adensar-se, embora ndo estivessem na estagiao
chuvosa. Sem ruido, saiu no mesmo instante de sua morada escura e envolveu sete

0 ZIMMER. Mitos e simbolos na arte e civilizagio da India, p- 59.

B ZIMMER. Mitos e simbolos na arte e civiliza¢éio da India, p. 61.

2 Ainda que este estudo ndo tenha tido o objetivo de entabular um didlogo com o budismo para analisar a obra
de Cecilia Meireles, com relacdo a simbologia da serpente, considerei oportuno abordar as afinidades entre
budismo e hinduismo.
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vezes, nas espirais de seu corpo, o corpo santo do Iluminado; sob o didmetro do
gigantesco capelo dilatado abrigou, como sob um guarda-chuva, a cabega sagrada.
Por sete dias choveu e soprou vento frio, mas Buddha permaneceu em meditacao.
No sétimo, dispersou-se a tempestade extemporanea. Mucalinda despiu-se de suas
espirais, transformando-se num jovem de nobre aparéncia e, levando a testa as maos
unidas, inclinou-se para adorar o salvador do mundo.***

E curioso notar que ambas as imagens de Vishnu e Buda aparecem com suas cabegas
protegidas por uma serpente, no ponto central do topo da cabega, por onde, segundo a tradi¢ao
tanto budista quanto hindu, se d4 a iluminagdo. No que se refere ao processo fisico de moksa,

segundo Saraswati, o simbolismo da serpente também esta relacionado com o Tantra:

O simbolismo da serpente estd relacionado ao conceito tantrico (linha filosofica
comportamental com caracteristicas matrilineares) concernente a libertacdo ou
iluminagdo, pelo despertar da energia de Kundalini, a qual estaria dormente em
todos os seres humanos. Segundo esse conceito, Kundalini ¢ descrita como uma
serpente adormecida, enrolada trés voltas e meia em torno do Swayambhu Lingam
(localizado em um ponto energético na base da coluna - Muladhara Chakra) e com a
sua boca voltada para cima, obstruindo a entrada para a Nadi Sushumna (o canal
sutil por onde flui a energia responsavel pela iluminagio).**

A energia da Kundalini, segundo essa vertente, ¢ a energia vital dos seres humanos
que, uma vez liberada, permitem-nos a unido com a energia cosmica. A kundalini estad
dormente na base da coluna e, ao liberar-se, sobe em espiral, serpenteando ao longo de toda a
espinha dorsal até atingir o ponto maximo, o topo da cabeg¢a, denominado sahasrara chakra,
por onde se da liberacdo de nossa energia interna em comunhdo com a energia cdsmica, que
sdo da mesma matéria.

Retomando, assim, “Som da India”, percebe-se que o simbolismo da serpente para a
tradicdo indiana nao ¢ ignorado no poema. O lugar origindrio da musica que ¢ ouvida, mas
onde os olhos do sujeito lirico ndo podem chegar, ¢ descrito como “uns lugares de luar, de rio,
de pedra noturna, onde o sonho do mundo apaziguado repousa”. Esses lugares “de rio” e “de
pedra noturna” podem ser os reconditos das serpentes, guardids das aguas, habitantes de
fendas, de pedras. Os “lugares de luar” relacionam-se também com as aguas, pois a lua ¢ a
controladora de todos os movimentos aquaticos: “O calor terrivel e calcinante do sol € visto
na India como um poder mortal. A lua, ao contrario, por trazer o orvalho refrescante, ¢
morada e fonte da vida. Ela controla as 4guas”.*’ Além disso, o lugar “onde o sonho
apaziguado repousa” pode remeter a Vishnu em seu sagrado descanso, no leito ofidico,

conforme mencionado. O verbo repousar tem forca nesse sentido. A imagem de Vishnu

433 ZIMMER. Mitos e simbolos na arte e civiliza¢io da India, p. 62.
“* SARASWATIL. Mitologia hindu, p. 96.
3 ZIMMER. Mitos e simbolos na arte e civilizacdo da India, p. 57.
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repousando sobre uma serpente ¢ fecunda como imaggética desse lugar de luar de onde vem a
musica. Explorando a descri¢do da imagem de Vishnu sobre Ananta, Zimmer afirma: “Numa
postura graciosa e relaxada reclina-se o deus sonolento, como que absorvido no sonho do
universo existente em seu interior”.*° E o poema adentra mais fundo na simbologia da
serpente nos versos: “As serpentes, em redor, suspenderdo sua vida, arrebatadas. / (Oh, elevai-
nos do chio por onde rastejamos!)”. E importante fazer uma ressalva para a concordancia do
primeiro verso. Pela estrutura: “As serpentes, em redor, suspenderdo sua vida, arrebatadas”, a
locugao “sua vida”, pela concordancia nominal, refere-se a vida do encantador de serpentes.
Observa-se, assim, uma inversdo da imagem comum da india que é a do encantador elevando
as serpentes por meio de sua musica ou movimento. Nao ha, dessa forma, uma referéncia ao
gesto cotidiano do encantador, hd, nesse verso, a reminiscéncia do poder magico das serpentes
de trazerem consigo o “residuo™’ da sabedoria suprema e, por isso, poderem elevar a vida
dos seres humanos. Reforgando, entdo, a inversdo dos seres sendo elevados pelo
conhecimento da serpente: “(Oh, elevai-nos do chdo por onde rastejamos!)”. E, finalmente, o
simbolo da serpente se revela como acesso ao principio hindu de moksa, da libertagao: “E
muito longe nosso pensamento em serpentes se eleva”. O pensamento para a tradi¢do hindu
ndo tem o carater de racionalidade que ele pode adquirir no Ocidente. A partir da visdo do
desenvolvimento espiritual, no hinduismo, o pensamento estd vinculado a atividade mais
sublime dos seres humanos. Ele ¢ intrinseco ao jnana marga, o caminho do conhecimento que
leva a libertacdo espiritual.438 E, considerando a subida da kundalini, de maneira serpenteada,
espiralada, pela coluna vertebral, como uma elevag¢do da energia vital para a aquisicdo do
conhecimento espiritual supremo, entendemos que o pensamento sutil e sublime se eleva na
forma de serpentes, exatamente como descrito pelo verso: “nosso pensamento em serpentes se
eleva”.

Outro elemento importante da tradicdo hindu colocado no poema ¢ a musica.
Inicialmente, ela aparece vinculada ao encantador de serpentes que toca sua flauta. Ao longo
do poema, podemos construir dois niveis de significagdo para a musica que, no poema,
funciona como um elo de ligacdo entre o mundo material e o espiritual. De forma mais
aparente, a musica remete a uma cena cotidiana (a do encantador tocando sua flauta para

levantar a serpente). A partir dessa imagem que encontra um referencial no mundo manifesto,

46 ZIMMER. Mitos e simbolos na arte e civiliza¢io da India, p. 58.

#7 Lembrar de Sesa como “o rei ancestral de todas as serpentes que rastejam sobre a terra”, possibilitando,
assim, que as serpentes tragam consigo o conhecimento ancestral da formagdo do universo (ZIMMER. Mitos e
simbolos na arte e civiliza¢do da India, p. 59).

¥ Ver Capitulo 2 referente aos trés caminhos (margas) do hinduismo.
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das coisas visiveis, os versos vao se adensando de forma que a musica seja apresentada como
som (haja visto o titulo “Som da India”) e o tocador de flautas seja sublimado para a imagem
de Krishna. Existe, no poema, um movimento de rarefagdo das referéncias do mundo
material; tal rarefacdo pode ser percebida, conforme visto, com a imagem da serpente que,
partindo da referéncia a um evento cultural e cotidiano, como o do encantador de serpentes,
atribui a elas o carater simbdlico de veiculo do conhecimento espiritual. Esse movimento de
sublima(;ﬁo439 ou, para utilizar um termo caro a tradicdo hindu, de transcendéncia, esta
presente em grande parte dos poemas. Diria, talvez, que ele esta presente em todos os poemas
e funciona, na unido de forma e conteudo, como um método de apresentacdo daquela tradicao,
uma vez que a tradi¢do hindu ¢ toda pautada na busca pelo conhecimento espiritual ou
transcendental.

Assim, pelo encantador de serpentes, chegamos a um outro tocador de flauta, Krishna,
e a sua “aérea musica azul” e, por meio da musica de flauta do encantador chegamos a um
“pequeno som / enigmatico”; o Om.

De acordo com Selma Vieira Velho,

O Mandukya Upanishad ¢é notavel pela sua teoria dos quatro estados da consciéncia
em relagdo ao AUM ou OM. A silaba OM ¢ explicada como o passado, o presente e
o futuro. Tudo quanto transcende o tempo ¢ OM. O universo inteiro ¢ OM. Brahman
¢ OM. Tudo Brahman, a grande Alma Universal. A propria alma ¢ Brahman.

A alma humana apresenta quatro estados de consciéncia, a saber: o estado
consciente ou animado, o estado subconsciente, do sonho ou adormecido, o estado
inconsciente ou do sono profundo, ¢ o estado superconsciente ou de éxtase que é
considerado como o unico real. O estado consciente é exteriormente perceptivel,
sacia-se no grosseiro ¢ ¢ comum a todos os homens. O estado do sonho é
interiormente perceptivel, sacia-se no subtil e classifica-se como brilhante.

Quando o homem entra no estado do sono profundo ou inconsciente, ele ndo sonha
nem deseja. E nesse estado que a unidade Transcendental se envolve em si mesma e
a alma humana goza de puro encanto, e no processo, torna-se a porta pela qual ela
propria vislumbra o Senhor a Sapiéncia. No estado do éxtase, o intimo da alma e o
ventre do Universo fundem-se naquele que ndo ¢ perceptivel nem interiormente nem
exteriormente, nem nos dois conjuntamente, nem ¢ a sapiéncia nem esta desprovido
dela. Aquele que ¢ invisivel, incomunicavel, e incompreensivel, une-se a alma
quando ela chega ao fim do seu desenvolvimento, porque alcangou ja a grande Alma
Universal que é o fim de toda a sabedoria.**’

E o “Mandukya Upanishad” vai dizer:

A vida do homem ¢ dividida entre o estado de vigilia, o sonho e o sono sem sonhos.
Porém, transcendendo esses trés estados, encontra-se a visdo superconsciente —
denominada simplesmente O Quarto (...)

9 Vale notar a pontuagio de Alfredo Bosi sobre o assunto; segundo ele, “o processo de sublimagio percorre o
livro inteiro” (BOSI. Em torno da poesia de Cecilia Meireles, p. 25).
9 VELHO. 4 influéncia da Mitologia Hindu na Literatura Portuguesa dos Séculos XVI e XVII, p.117-118.
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A silaba OM, que ¢ o imperecivel Brahman, ¢ o Universo. Seja o que for que ja
tenha existido, seja o que for que exista, seja o que for que va existir daqui para
diante, ¢ OM. E seja o que for que transcenda o passado, o presente e o futuro,
também ¢ OM.

Tudo o que vemos exteriormente ¢ Brahman. Esse Eu que estd no interior ¢
Brahman.

Esse Eu, que ¢ uma coisa s6 com o OM, possui trés aspectos, e, além desses trés,
diferente deles e indefinivel — O Quarto.*!

O OM ¢ a vibragdo de Brahman. E o proprio Brahman. E a musica cosmica universal.
O poema de Cecilia adentra esse ambiente quando anuncia que o pensamento em serpentes se
eleva, dali em diante, o som ndo ¢ mais uma musica e, sim, “este pequeno som enigmatico”
que pode englobar o universo, a vida, tudo: “Por um momento, o universo, a vida / podem ser
apenas éste pequeno som enigmdtico”. E esse som enigmatico tem suas raizes na tradi¢do
hindu. E na India que foi nomeado o Om, ¢ de 14 que vem o conhecimento acerca deste som, o
“Som da India”, 0 “Om da India”.

A articulagdo feita da passagem da musica para o Om tem como e€ixo a imagem
sugerida de Krishna. E essa sugestdo pode se verificar por dois motivos: Krishna ¢ o deus que
toca flauta e atrai seguidoras (especialmente filhas e esposas dos pastores), ele toca a flauta do
amor.*** Na iconografia indiana, ele ¢ concebido como um deus azul, azul escuro ou negro.443
Krishna ¢ um dos avatares de Vishnu e a Krishna coube a importante tarefa de revelar a
verdade suprema, sendo o conselheiro e cocheiro de Arjuna, guerreiro e protagonista da
batalha narrada no episédio do Mahabharata, a Bhagavad Gita. Sobre a guerra narrada no

Mahabharata e a vinculagdo de Vishnu a Krishna na Bhagavad Gita, Zimmer vai dizer:

Conta a grande epopéia que uma aposta astuciosa fez com que perdessem (os
Pandavas) o reino para os Kauravas, seus primos. Na luta travada para retoma-lo
foram auxiliados pelo proprio Deus Supremo, Visnu. Este tomou a forma humana de
Krsna, conselheiro, cocheiro ¢ aliado dos pandavas, a cujo lider, Arjuna, revelou,
antes do inicio da batalha final, a verdade sagrada da Bhagavad Gita.***

Enquanto Vishnu ecoa no inicio do poema, por meio das serpentes e do lugar de
sonho, “onde o mundo apaziguado repousa”, Krishna, como um “descendente” de Vishnu,
ecoa ao final.

Assim, na transcendéncia do momento efémero, vinculado a musica do encantador de

serpentes para o momento eterno, vinculado a imagem de Krishna e ao Om, temos a

conjuncdo “talvez”, que ¢é significativa para permitir a brecha do vislumbre do eterno no

1 SWAMI PRABHAVANANDA; MANCHESTER (trad.). Mandukya Upanishad, p. 67.
2 SARASWATI. Mitologia Hindu, p. 139.

*3 DICIONARIO DE SANSCRITO. Om, p. 964.

44 ZIMMER. Mitos e simbolos na arte e civiliza¢io da India, p- 58.
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efémero: “Talvez seja o encantador de serpentes! (...) / Mas falvez seja ele”. A possibilidade
de ser ou ndo o encantador de serpentes abre a duvida. E, por esse vao, ¢ possivel estabelecer-
se os dois mundos: o material e o sutil, o efémero e o eterno, o factual e o tradicional. Nao em
oposi¢ao um ao outro, mas um sendo o veiculo até o outro. Um patente e o outro latente. De
um ao outro existe um caminho que ndo ¢ linear, mas sim, espiralado, serpenteado. Do
encantador até Krishna existe o conhecimento da serpente. Quando se chega a ele, ao flautista
sutil, tudo se funde, “o universo, a vida”. E esses dois mundos entranhados um no outro sdo
colocados nos dois polos como ‘“a noite imével” (o eterno) e “o nosso ouvido” (o efémero).
Entre um e outro, fundindo um ao outro, ha o som, o om.

Em uma de suas crdnicas, fortemente poética, Cecilia narra esse preciso e precioso
momento em que um passeio noturno pode evocar a memoria ancestral e mitica e revelar um
estado espiritual que transcende o momento efémero da experiéncia. A cronica “Adeus,
amiga” ¢ especialmente tocante porque sua tematica ¢ a despedida de Cecilia a uma amiga (de
quem nao ¢ revelada a identidade). O método de construgdo da cronica elege a frase “Adeus,
amiga” quase como um refrdo, que ¢ repetido de paragrafo a paragrafo e, em cada um deles,

um evento, um passeio, um encontro ou uma situa¢do ¢ descrita com relacdo a passagem das

duas amigas por Bombaim. Amigas que, antes de 14 estarem, eram desconhecidas:

Adeus, amiga: ndo esqueceremos este encontro inesperado, em terra tdo distante. Os
que creem na sucessdo das vidas saberdo explicar por que viemos ter aqui, e, sem
antecedentes nem apresentagdes, desconhecendo-nos completamente, andamos uma
ao lado da outra pelos mesmos caminhos, vendo os mesmos espetaculos, provando a
mesma comida, fazendo as mesmas perguntas e reflexdes.**’

E assim a crdnica segue com o adeus a amiga. E, como que guardando a melhor parte

para o final, nos Ultimos paragrafos, Cecilia se despede:

Adeus, amiga: verei as nossas pequenas figuras, na noite larga a passear de gare, a
pequena carruagem de um cavalo, vagarosa e sobrenatural.

Um cocheiro antiquissimo, com a cabeca muito enrolada num enorme turbante, a
mover de vez em quando o chicote, com um ar de quem nao se atreve a bater no
animal, seu companheiro de trabalho e de vida. Nao diziamos nada: a carruagem
rolava na noite adormecida, o rosto do cocheiro, escuro e silencioso, perdia-se na
sombra do turbante e da manta que lhe envolvia os ombros. Rolava a carruagem.
Cavalo, cocheiro, tu eu, estariamos acordados, ou dormindo? Vivos ou mortos? E
quem éramos, com certeza, fora do nosso nome, do nosso passaporte, das relagdes
que ao longe conservavamos — tdo longe, além de tantos mares e montanhas...?
Adeus, amiga: ndo esquecerei, sobretudo, a pequena musica de flauta, pura como um
fio de perfume, que comegou a subir, muito leve, muito doce, de algum lugar que
ndo viamos. Era um encantador de serpentes? Era um poeta, na soliddo, compondo
seu mondlogo, sob as estrelas? Olhavamos, olhavamos, e ndo distinguiamos nada. O

*5 MEIRELES. Adeus, amiga, p. 167.
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cavalo sonolento devia também ouvir aquela vaga melodia. E o cheiro devia saber
alguma coisa. Mas ndo perguntamos. E eu pensava que era Krishna, o deus do
Amor, todo azul como safira que longe chamava, misticamente, as almas
enamoradas.

Adeus, amiga: parto amanha para Nova Delhi.**

A propria vivéncia numa carruagem na India, com um cocheiro antiquissimo nas
rédeas, faz lembrar a imagem de Krishna como cocheiro de Arjuna. “Adeus, amiga” foi
publicada em 11 de outubro de 1953. Anos mais tarde, j& com a morte se avizinhando, em 28

de janeiro de 1964, Cecilia rememora esse acontecimento em outra cronica, “Marine Drive™:

Marine Drive. Aquele mormago pelo céu, pelas paredes, pelo chdo. Dentro de casa,
os ventiladores rodando quase inutilmente. Aquele torpor que talvez inutilize para a
atividade fisica, mas abre campos largos para a imagina¢ao. O informante malicioso
que diz: “Em Bombaim, apenas trés estagdes: warm, warmer and warmest.” Sim,
faz muito calor. Até o grande relogio parece que anda mais devagar. Nao ha um
sopro de brisa. E as dguas do mar ndo consolam a vista, pois bem se vé que dever
estar muito calidas, cheias de faiscas, de reflexos, de vibragdes de fogo.

No entanto, a noite, Marine Drive transforma-se. Passeia-se num carro descoberto,
com um cocheiro sonolento — ¢ na verdade ¢ como se ndo se estivesse passeando,
mas apenas sonhando que se passeava. De um lado e de outro, tudo deserto. O
carrinho vai rodando e, de ponta a ponta, tudo deserto, também. Deserto ¢ claro: o
chdo, as fachadas dos edificios, a amurada que alonga a sua curva emoldurando o
mar. Agora, ndo mais a cor do coral e do ouro das manhas de sol, mas a brancura do
luar polvilhando de prata o caminho, as casas ¢ o arabesco das ondas inquietas.

Com esse rodar do carrinho por dentro da silenciosa brancura; com esse ritmo do
cavalinho a trabalhar tdo tarde, na noite; com o vulto do cocheiro imdvel; com os
amigos calados, deixando-se ir, o passeio noturno ja transcende os limites de Marine
Drive; como no drama de Kalidas, vamos subindo do chio, vamos ascendendo pelos
ares, vamos perdendo a nossa identidade terrena e adquirindo uma natureza mais
sutil. Somos os viajantes de uma noite sobrenatural, branca e transparente; vamos
em direcdo as estrelas, e das casas todas fechadas ninguém assiste a nossa evaséo.
Essas casas, sdo, na verdade, edificios de varios andares, de arquitetura sobria,
alinhados, que a claridade do luar transforma numa alta e longa muralha branca.
Embora fechados, ainda se nota, em alguns, leves pontos de iluminagdo. E desses
incertos lugares vem aos nossos ouvidos um som de musica oriental, muito
plangente, que paira suspensa na noite como o perfume nos jardins.

Oh! o interminadvel passeio por Marine Drive! Bombaim, cidade tumultuosa, de
multiddes apressadas, oferece-nos este momento unico de soliddo e siléncio, esta
avenida de sonho atravessada por um simples carrinho onde quatro pessoas
extasiadas se deixam conduzir tranquilamente, sem obriga¢do de chegar a lugar
nenhum.

Mas um outro som se levanta, agora muito mais proximo: o de uma flauta rastica, de
musica indecisa, inventada lentamente, nota a nota, numa delicada experiéncia. De
onde vem essa musica, tdo doce de ouvir porque se sente que esta sendo criada com
amor, por uma necessidade veemente de expressao, sofrimento que poderia ser grito,
mas que se transforma em suspiro e cadéncia e melodia...

A mussica vem do lado do mar: vem das pedras do enrocamento. Ali, a beira da agua,
onde a espuma também reduz a um sussurro a larga voz das ondas, o musico
invisivel estd modelando os sons de uma obscura flauta para contar a noite, ao céu, a
soliddo os segredos da sua vida. Até muito longe nos acompanha a vaga melodia que
poderia ser a linguagem de qualquer um de nds. Cabem dentro dela nossas

* MEIRELES. Adeus, amiga, p. 170-171.
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lembrangas, nossas perguntas, nossas saudades. E o carrinho vai rodando cada vez
. . ;. 447
mais leve, como por cima da musica.

Finalmente, sem nenhuma pretensdo de esgotar as inumeras possibilidades de leitura e
producdo de sentido que o livro Poemas escritos na India suscita, penso ter ressaltado
algumas linhas mestras por onde seria possivel seguir na busca de aproximagdo com um texto
com tal refinamento, a saber: as cronicas como um caminho de iluminagao para os poemas, de
didlogo e ndo de imprescindibilidade; a importancia de Sarojini Naidu para o conjunto dos
poemas; o olhar empatico para com diferentes costumes, paisagens e, principalmente, o olhar
que humaniza os seres; o dialogo entre a modernidade e a tradi¢cdo; a presenca da mitologia
nas imagens poéticas; e a filosofia milenar hindu que permeia o conjunto de poemas.

Para fechar essa apreciagio de Poemas escritos na India, transcrevo o poema II de
Canticos, livro escrito, provavelmente, em 1927, décadas antes de 1953. Sera possivel
perceber as sementes filosoficas hindus anunciadas pela jovem escritora na década de 20. Em
1953, o Poemas escritos na India ganha corpo, da forma aos pensamentos filoséficos que ja

estavam anunciados desde o principio:

II

Nao sejas o de hoje.

Nao suspires por ontens...

Nao queiras ser o de amanha.
Faze-te sem limites no tempo.

V¢ a tua vida em todas as origens.
Em todas as existéncias.

Em todas as mortes.

E sabe que serds assim para sempre.
Nao queiras marcar a tua passagem.
Ela prossegue:

E a passagem que se continua.

E a tua eternidade...

E a eternidade.

Es tu.

Estd colocado, nesse breve poema, algumas das questdes que foram abordadas ao
longo das anélises de Poemas escritos na India: a vida como passagem € a passagem como a
unica permanéncia; a fusdo de passado, presente e futuro; a prevaléncia da eternidade e, por

fim, o verso que bem poderia ser complementado: Es tu, Svetaketu.

*7 MEIRELES. Marine Drive, p. 259-261.
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CAPITULO 5

Modernismos

” . 448
Senhora, temos a agradecer-lhe o tom poético que emprestastes ao nosso prosaico processo.

5.1 Uma lirica no auge do modernismo: o curso Técnica e Critica Literarias em dialogo

com o modernismo brasileiro

O capitulo que ora se inicia pretende expandir e, a0 mesmo tempo, fechar (ndo
encerrar) algumas reflexdes que ja foram apontadas ao longo desta tese. A perspectiva
fundamental pela qual abordo a obra de Cecilia Meireles ¢ de que os esforcos para tentar
“incluir” Cecilia no modernismo e justificar a sua modernidade dentro de seu tempo sé sera
plenamente valida se estremecermos as bases que consideramos so6lidas para o modernismo
brasileiro, a saber: uma base alavancada pelas ideias que tem como icone o pensador e
escritor Mario de Andrade e o modo de entender o nacionalismo. Enquanto tentarmos ajustar
a obra de Cecilia para que se encaixe no modernismo, deixamos de considerar,
necessariamente, uma parte importante (a meu ver, primordial) de sua obra: as relagdes que
essa obra estabelece com o pensamento tradicional, especialmente, com a India. Se
considerarmos o conhecimento de Cecilia com relacdo a tradicdo hindu e, ainda assim,
tentarmos dialogar com o modernismo, digamos, “convencional” brasileiro, haverd choque,
ndo propriamente um dialogo. E porque o que Cecilia Meireles traz como bagagem e o que
ela propde com a literatura que construiu impele os leitores e os criticos a fazerem um
deslocamento; considerarem uma outra forma de ver o nacional, pautado na ideia de
universalismo nao de sectarismo; dedicarem-se ao estudo de uma mitologia que nao se limita
a Grécia (mas, a inclui); aceitarem um modo de construir poesia que ndo seja apenas aquele
pautado na desconstrugdo das regularidades, ou mesmo, da tradi¢cdo. Por isso, a relagdo com a
fndia ndo ¢é apenas importante para ler a obra de Cecilia Meireles; ela ¢ importante para que a
obra ceciliana possa se lancar, como lhe ¢ cabido, como um paradigma de expansao do
movimento modernista brasileiro. O que essa obra propde, a meu ver, ¢ uma outra via de

pensar a educacgdo, a literatura e, porque nao dizer, a sociedade brasileira. E essa via se firma

*¥ Frase dita a Sarojini Naidu e transcrita na conferéncia sobre a poeta indiana por Cecilia Meireles. Cecilia
explica o seguinte contexto: “Sua palavra, luminosa, calida, sincera, brilha na oratéria como na poesia. Os
proprios ingléses sdo sensiveis a €sse encantamento: lord Selboune disse-lhe certa vez: ‘Senhora, temos a
agradecer-lhe o tom poético que emprestastes ao nosso prosaico processo’ (MEIRELES. O Rouxinol da India, p.
12). Considerei que essa declaragdo também se adequava a Cecilia Meireles, dada sua obra carregada de lirismo
no contexto do modernismo brasileiro.
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por meio da compreensdo do outro, da recepcao do outro ao invés da degluticdo do outro, para
utilizar o emblema antropofagico do modernismo marioandradino, talvez, mais propriamente,
oswaldiano.

Assim, proponho que o modernismo brasileiro (inico), possa ser modernismos do
Brasil e, dessa forma, as vozes que surgiram nesse momento possam dialogar por meio do
nosso olhar contemporaneo. Modernismos do Brasil pode requerer suas raizes, quem sabe,
nos darshanas, os pontos de vista do hinduismo que foram, de tempos em tempos, abarcando
as diferentes visdes surgidas sobre um mesmo assunto, naquele caso, a especulacdo sobre
Deus. Sabemos que nao foi apenas ingénua essa recep¢do dos darshanas, foi, antes, uma
forma de sobrevivéncia dessa religido filosofica. De toda forma, essa concepgdo de pontos de
vista, que nao se trata, ¢ importante ressaltar, de pontos de vista individuais, se transpostas
para o campo cultural, educacional e literario, pode sugerir uma postura social bastante
diferenciada daquela cultivada sobre o modernismo brasileiro e, de forma geral, pode sugerir
uma postura mais fraterna dos seres humanos em relacdo uns com os outros. Esse modo de
pensar os relacionamentos humanos (que inclui pensar sobre a histdria, literatura, educacao e
tudo o que integra os seres entre si), a partir da reflexdo sobre os darshanas, ndo me parece
deter-se apenas no século XX, dentro do campo literario. Como temos visto, atualmente, no
campo politico, a posicdo de dualidade elevada, talvez, a seu ponto maximo, pode ter muito a
ganhar com pensamentos da natureza daqueles que propds Cecilia Meireles.

Com o intuito de compreendermos um pouco melhor o pensamento ceciliano acerca,
nesse caso, da literatura, considero o conhecimento sobre o curso intitulado Técnica e Critica
Literdrias™ que a professora Cecilia ministrou em 1937, na Universidade do Distrito Federal,
como um marco para sedimentar as propostas que ficaram, mais ou menos, explicitas por
meio de seus escritos.

As aulas a que tive acesso iniciam-se em 28 de junho de 1937 e terminam em 29 de
novembro de 1937. Elas foram estenografadas pela aluna Vera Teixeira, sem revisdo da
professora. Pela leitura do conjunto, nota-se que ha aulas que ndo foram registradas pela
aluna; de toda forma, a maior parte delas estd transcrita e vale ressaltar que, ainda que o

documento ndo tenha sido revisto pela professora, pelo seu conteudo, percebe-se ampla

9 Documento constante do acervo da Fundagdo Casa de Rui Barbosa, no Rio de Janeiro. O curso foi
estenografado pela aluna Vera Teixeira, sem revisdo da professora Cecilia Meireles. As aulas chegaram até
minhas maos por meio da generosa partilha do pesquisador e amigo Denilson de Cassio Silva, que ¢ doutorando
em Historia, pela UFMG, e estuda a obra de Cecilia Meireles no que tange ao humanismo e a politica, em
sentido amplo. Sua tese de doutorado, em vias de finalizagdo. Ao longo de alguns anos, a interlocu¢do com o
pesquisador agregou valor e conhecimento ao meu trabalho e, por isso, lhe sou muito grata. Ver: MEIRELES.
Técnica e Critica literarias.
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coeréncia com as propostas de Cecilia Meireles. Ainda, ha dois detalhes que possibilitam
inferir que as aulas foram anotadas com rigor: o primeiro ¢ que quando as aulas se referem a
filosofia e mitologia indianas, como os Vedas, o Mahabharata € o Ramayana, hé vacilagdes
na ortografia dos nomes proprios. Ora a aluna escreve corretamente, ora com algum erro. O
conteudo, no entanto, ¢ exato. Isso demonstra um caminho da aprendiz ao acercar-se,
provavelmente, de um assunto desconhecido, como devia ser a tradi¢do antiga hindu em 1937
(e ainda o ¢, em certa medida). O segundo ponto merecedor de nota € que, de todas as aulas,
s6 ha um unico comentario pessoal por meio da professora Cecilia Meireles. Ao explicar
sobre o homem primitivo e apontar uma caracteristica desse povo de acreditar nas coisas “que

ndo estdo vendo”, Cecilia relata que

quando era pequena, acreditava no lobis-homem (sic). Sabia que quem tivesse 7
filhos devia mandar o primeiro batisar (sic) o ultimo porque sendo este virava lobis-
homem (sic). Sabia que era um homem magro, amarelo, que as sextas-feiras
desaparecia de casa e virava animal, para comer as criangas que nao dormiam cedo.
Si (sic) alguém fizesse nesse homem, assim transformado, um golpe de que deitasse
sangue estava acabado o encanto.**’

O lobisomem que viveu na fantasia da crianca Cecilia Meireles deve mesmo ter
sobrevivido no imaginario da poeta adulta, pois, ¢ ao lobisomem que ela atribui a capacidade
de interditar o transito de seu livro Poemas escritos na India até as mios do amigo Cortes-
Rodrigues.*”! Afora este breve comentario anotado pela aluna, todo o contetido do curso é
estritamente objetivo e coerente com os estudos que se tém sobre os assuntos abordados,
trazendo, inclusive, em algumas aulas, a bibliografia dos livros de base. Assim, considerarei
essas notas como validas e cita-las-ei adiante como sendo a transmissdao do conhecimento de
Cecilia Meireles, que, pelo que se verifica, com apenas 36 anos, cultivava um conhecimento
solido das grandes tradigdes filosoficas, religiosas e literarias do mundo, conforme veremos
adiante. Leila Gouvéa tece alguns comentarios gerais sobre curso apresentado por Cecilia e
qualifica, acertadamente, a aluna Vera Teixeira como “presciente”, uma vez que, em 1937,
Cecilia ja trilhava a carreira de professora e jornalista, mas ainda ndo havia se estabelecido
como a poeta que viria a ser reconhecida ap6s o ano de 1938, quando recebeu o prémio da
Academia Brasileira de Letras e com ele, a notoriedade que iria cultivar ao longo da vida.

Para abordar o tema da técnica e da critica literarias, Cecilia vai visitar os mais

remotos tempos do “homem primitivo” e de seus costumes, mostrando, muitas vezes,

9 MEIRELES. Técnica e Critica Literarias: aula de 4 ago. 1937.
1 Mengdo & carta de 8 de fevereiro de 1962 a Armando Cortes-Rodrigues, citada no Capitulo 4 (MEIRELES,
Carta de 8 de fevereiro de 1962 a Armando Cortes-Rodrigues).
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similaridades entre 0 homem desse longinquo passado € o homem moderno. Nas primeiras

aulas, Cecilia apresenta como o homem primitivo se identificava com o cla ou com o grupo e

ndo havia a nocdo de individuo que hoje, até certo ponto, nos identifica enquanto sujeitos.*

Essa confusdo que o primitivo tem acerca de si mesmo ¢ compreendida: o primitivo
ndo vive no mundo individualisado (sic), vive em sociedade, formando o grupo ou o
clan e essa coesdao dos elementos do clan, formando um corpo unico, ¢ a
determinante de todos aqueles fatos que consideramos da ultima vez, de todo o
comportamento do individuo em relacdo aos totens e tablis. Sempre que no clan um
individuo parece diferente dos outros ha a supressdao desse individuo. o que se
observa até hoje em relagdo aos estrangeiros, que veem atingir nossa solidariedade
de grupo ou de nagdo. Aquele que se mostra diferente ou ¢ um revoltado e convém
extermina-lo porque ele vai atrapalhar a boa marcha do grupo, o equilibrio social, ou
¢ um homem capaz de dissolver a sociedade, retirando elementos para formar uma
outra, de acordo com as suas idéias. A necessidade de manter ligados os homens do
grupo determina medidas capazes de os igualar. Essas medidas chegam a tal ponto
que falar com um homem de um grupo ¢ falar com todos.***

E, nesse sentido de necessidade de ligacdo do grupo, Cecilia coloca o ritual como
elemento de fusdo e aborda alguns rituais atuais, como o batismo, como tendo um vinculo

com a sociedade primitiva. Também a comunhao catélica € vista dessa forma:

Essa necessidade de manter a consciéncia do clan (sic) por intermédio do ritual vai
chegar a propria transfiguragdo do tabu (sic), atingindo ao sacrificio do toten (sic),
em circunstincias especiais, perfeitamente idénticas a atual comunhdo. Na
comunhdo dos catélicos os iniciados recebem, sob espécie de pao, o corpo de Cristo.
Vamos considerar cientificamente e aceitar Cristo como toten (sic) do grupo. A
identificacdo se faz, portanto, pela comunhdo. Vemos o toten (sic) determinando no
grupo o tabu (sic).**

Ainda sobre a questdo da identificagdo do individuo com o conjunto, Cecilia aborda
que havia diferencas entre os individuos, mas que elas eram concentradas em um individuo
eleito como lider, ou mesmo, como no caso da India, na divisdo das castas, conforme ja vimos

anteriormente:

Na India primitiva, por exemplo, eram considerados filhos da cabega de Brahma os
intelectuais ao passo que os guerreiros provinham dos bragos e os shudras, os

2 Das leituras de base, ela menciona Oswald Spengler (EI hombre y la tecnica e Decadencia do Ocidente),

Levy Bruhl (L’dme primitive, Les fonctions mentales de la societé inferieure, La mentalité primitive), Henri
Bergson (L ’energie spirituelle) e Henry Delacroix (Le langage et la pensée). MEIRELES. Técnica e Critica
Literarias: aula de 28 jun. 1937.

#3 MEIRELES. Técnica e Critica Literarias: aula de 28 jun. 1937

#%* MEIRELES. Técnica e Critica Literarias: aula de 2 jul. 1937. Percebo que o pensamento inicial colocado por
Cecilia pode fazer ressoar, também, a obra freudiana Tofem e Tabu; e, mais adiante, na aula de 19 de julho de
1937, ela cita Freud, em outro contexto, o que nos leva a saber que Freud fazia parte de suas leituras para
compreender seu tempo (MEIRELES: aula de 19 jul. 1937). Vale lembrar que Freud foi amplamente lido pelos
modernistas, que o “apresentaram” ao Brasil por meio de sua arte.
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ultimos, aqueles que nasciam para servir, dos pés. Um toten (sic), si (sic) pode
explicar as diferengas sociais e a nogdo de casta, pode perfeitamente existir dentro
dessa necessidade de coesdo social. A nocdo de casta assim compreendida conforma
o individuo com o meio, a0 mesmo tempo que a ressurrei¢ao lhe da a possibilidade
de, numa nova vida, provir da parte mais nobre de Brahma.*>>

Esse conhecimento acerca das castas foi também registrado por Cecilia na biografia
sobre Gandhi, conforme vimos no Capitulo 2 desta tese. E importante notar que nesse trecho
transcrito da aula, mais do que no texto sobre Gandhi, fica perceptivel a relativizagdo sobre as
castas que Cecilia propde ao olhar para a sociedade indiana, considerando o caminho historico
trilhado por aquele povo.

A professora menciona, também, a presenga do elemento magico como forma de
explicagdo daquilo que ndo podia ser compreendido de outra forma pela sociedade primitiva.
Desse modo, ela analisa por exemplo, a questao da sombra € menciona que os intocaveis, na

India, trazem resquicios das concepgdes antigas:

A proposito da sombra, por exemplo, do seu poder magico ¢ da representagdo
mistica temos, até hoje, sobrevivéncias. Outrora a sombra do homem, tocando certos
objetos considerados sagrados, poderia acarretar a morte desse homem. Ainda hoje
os parias, na india, nio podem passar sendio além dos limites da sombra projetada
pelos templos.***

As aulas vao aprofundando nas sociedades tradicionais e, gradativamente, vao
abordando a questdo dos mitos e textos até¢ chegar a literatura. Sao contemplados os mitos
heroicos, sagrados, os contos maravilhosos e populares, fabulas e outras formas de texto que
j& apresentam elementos literarios até chegar a concepcdo de literatura que se do tempo
moderno. Para que possamos, no estudo desta tese, compreender um pouco da concepcao de
literatura que Cecilia Meireles cultivava, apontarei alguns elementos que considerei
importantes para que seja possivel entabular um didlogo entre as ideias de Cecilia Meireles e
alguns de seus pares modernistas. Além disso, porque o Curso de Técnica e Critica Literarias
traz informagdes ricas sobre a bagagem intelectual da autora, sempre que houver pontos de
contato, ressaltarei como algumas ideias aparecem germinadas nas reflexdes que ja foram
propostas anteriormente pelo nosso estudo.

Conforme dito, por meio das aulas percebe-se a visdo de Cecilia sobre a intrincada
relagdo entre o homem primitivo € o moderno. Vale real¢ar que Cecilia aceita uma diferenca

entre a mentalidade do homem primitivo e entende que houve evolu¢do em relagdo ao

*> MEIRELES. Técnica e Critica Literarias: aula de 2 jul. 1937.
#% MEIRELES. Técnica e Critica Literarias: aula de 28 jun. 1937.
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moderno. Ainda assim, ela traz alguns exemplos em que se verifica a ancestralidade dos seres
em meio as relagdes atuais do século XX: “Naturalmente, 0 homem primitivo - que alias
ainda hoje se encontra em qualquer reunido de feira — quando quer domar um cavalo ou um
burro tem interjei¢cdes tio adequadas que animal e homem se entendem perfeitamente.”*’
Lembramos dessa tematica, o encontro entre o0 humano e o animal, fomentada no
poema “Banho dos Bufalos” e no comentario acerca de Rabindranath Tagore, na conferéncia

dedicada ao escritor.**® E essa percepcio do encontro entre o primitivo e o moderno também é

expressa por meio de objetos simbolicos que remontam a ideias e sentimentos tradicionais:

O homem primitivo com seus totens diante de casa ou nos caminhos que a ela
conduziam tem seus vestigios na bandeira que hoje hasteamos nos edificios
publicos, lembrando ao povo o sentimento de unidade. Ha entre os dois fatos uma
ligagdo que, por leve que seja, constitui a conservagdo de um sentimento primitivo
no homem moderno.

Por esse comentario, captamos uma possivel base para o sentimento do nacional. A
bandeira funcionaria como um totem que une em torno de si o cld, o grupo ou a nacdo. Se
confrontarmos esse comentario com o ja mencionado verso “Sem bandeiras. Sem uniformes.
S6 alma, no meio de um mundo desmoronado”, do poema analisado “Elegia sobre a morte de
Gandhi™*®, veremos que, na concepgio ceciliana, a ideia de unidade ndo estd fundamentada
em qualquer objeto que se justifique no exterior dos seres. J& foram abordados intimeros
exemplos nos quais se verifica que a ideia de unidade, para Cecilia, estd baseada em uma
relacdo metafisica, do ser humano fisico com seu correspondente sutil, € ndo em uma relacao
objetiva e referencial. E esse ¢ um ponto de tensdo em relagdo a obra de Cecilia Meireles e o
modernismo, ainda que os modernistas também ndo tenham apostado na representacao da
bandeira para pensar a unidade nacional. Aparece, — em lugar desse totem verde e amarelo —,
o indio, o homem do povo, o interior do Brasil, enquanto lugar de manuten¢do da unidade
cultural e nacional. De toda forma, o elemento da unificacao ¢ exteriorizado, o que diverge de
forma basal da concepgao ceciliana.

Ainda estabelecendo didlogo entre o primitivo e o moderno, a professora Cecilia
elenca alguns exemplos de personalidades que foram adquirindo caracteristicas miticas. Ela
menciona D. Sebastido e o movimento chamado “sebastianismo”, que, segundo Cecilia se

mantinha “vivissimo” em Portugal. Os portugueses que nao esperavam pela volta, de fato, do

7 MEIRELES. Técnica e Critica Literarias: aula de 2 jul. 1937.

¥ Ver analise de “Banho dos Biifalos” no Capitulo 4, sobre Poemas Escritos na India.
% MEIRELES. Técnica e Critica Literarias: aula de 21 jul. 1937.

9 Analise elaborada no Capitulo 1 dessa tese.
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rei (Esperar por D. Sebastido, / Quer venha ou ndo!)™", “mas sim a volta daquele espirito de
- Ao 462 . - ~

aventura que venha a animar o povo portugués”.*** Também Hitler aparece nas reflexdes de

Cecilia de forma precisa, lembrando que as aulas aconteceram em 1937.

Recorrendo ao presente vemos que os proprios chefes europeus de hoje dariam
elementos admiraveis para mitos. Hitler, querendo incentivar o sentimento conjugal
de seu povo, ndo faz mais que avivar-lhes (sic) as velhas tradi¢des.

E vai ser justamente esse “sentimento conjugal de seu povo”, que remonta a unidade
do cla, uma das sementes que ird, poucos anos depois, fazer brotar uma grande guerra.

E dessa forma segue a professora estabelecendo vinculos entre a tradicdo e a
atualidade (da época) que vao revelando a amplitude da concepgdo de Cecilia sobre os seres
humanos, o mundo e suas manifesta¢cdes. Ha também uma atribuigdo do carater mitico a
algumas personalidades por parte de Cecilia. As biografias que Cecilia escreveu sobre Gandhi
e sobre Rui Barbosa mostram a valorizacdo dessas personalidades como figuras exemplares.
Ambas as biografias contemplam um carater pedagdgico com relagdo a Gandhi e Rui Barbosa
como homens heroicos. Por essa postura ceciliana, vé-se também as possiveis tensdes de
ideias com relag@o aqueles afinados com o modernismo que viam na figura do heroi alguém
que precisava ser combatido (especialmente com relacdo ao controverso Rui Barbosa).*®

No que tange a literatura como uma manifestacdo humana, Cecilia vai perscrutar nos
mais antigos textos de mitologia, como um campo implicado na literatura (e isso ¢ relevante
na obra literaria que Cecilia construiu). O mito € apresentado no curso Técnica e Critica
Literarias de forma bastante complexa, levando-se em consideragdo as diversas linhagens de
pensamento sobre o mito: aquela que atrela o mito a acontecimentos historicos; aquela que
atribui uma origem Unica aos mitos, a saber, a India; aquela que concebe o mito como uma
alegoria do sol e cria uma forma Unica de interpretagdo para os mitos em torno da metafora
solar da criacio ou, ainda, a vertente que tem o complexo de Edipo como base para os mitos,
que teriam sua fonte na “tragédia interior do homem”, visdo que foi combatida pela
compreensdo da “volonté de puissance”, a vontade de poder, veiculadas pela corrente de
pensadores posteriores a Freud, como Alfred Adler.

Cecilia, todavia, nos apresenta uma visdo distinta dessas apontadas. Ainda que a India

esteja presente em quase todas as aulas ministradas por Cecilia, ou como men¢ao comparativa

*! Mengo ao poema “Liberdade”, de Fernando Pessoa, autor que explorou o “mito” do rei de Portugal no seu
primeiro livro, Mensagem.

*2 MEIRELES. Técnica e Critica Literarias: aula de 21 jul. 1937.

%3 As biografias sio “Rui” e “Gandhi, um heréi desarmado”, ambas da obra Quatro apéstolos modernos
(VARIOS AUTORES. Quatro apéstolos modernos).
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ou como fonte de anélise, Cecilia explicita ndo ser partidaria da visdo de que a fonte para os
mitos e contos seria, unicamente, a India; apesar de considerar que a India, sendo uma das
tradicOes mais antigas sobre a qual se tem registros, contribuiu grandemente para a formagao

do imaginario mitico de inumeras regioes do mundo.

Os mitos aparecem entre 0os povos mais variados, o que creou (sic) a nogao de
monogénese e poligénese. A principio acreditava-se que todos os mitos tivessem
origem num ponto determinado da terra mas essa teoria ndo satisfez, vencendo a da
poligénese. Admite-se que 0 mesmo homem, colocado em diferentes pontos da terra
e em face de acidentes semelhantes teria de se afirmar por uma determinada técnica.
Essas atitudes, em face da vida, suscitariam reagdes idénticas e dai encontrar-se
analogias, com diferengas apenas regionais.***

No que se refere ao que sera chamado de literatura, Cecilia vai remontar a textos
longinquos a presenga de uma técnica que ja pode ser chamada de literaria. Na aula em que a

professora aborda os mitos e a figura do heroi, ela ird notar que:

Ha povos em cuja histéria ndo se pode discernir o que seja realidade ou o que se
evidencia como fic¢do. Os mitos, enriquecidos por todas as transformacdes que a
imaginacdo do homem lhes tenha dado, constituem a histéria desses povos. Esses
povos se reinem em torno do mito, transmitem-no aos seus descendentes e assim
iremos ver como o nascimento do proprio verso podera ter decorrido da necessidade
de uma técnica mnemonica capaz de permitir essa conservacdo integral do mito,
através dos tempos. Nesse caso teremos 0 proprio verso com uma origem utilitaria.
Pelo mito a nacdo se reconhece.*®

Em outra aula, em que a abordagem ¢ a passagem do mito heroico para o conto,
Cecilia vai ressaltar a importancia que a linguagem oral teve na manuten¢do da mitologia,
como, por exemplo, dos Vedas: “Que essas tradigdes tenham conservado desde o mais remoto
passado até a Idade Média ndo ¢ de estranhar porque a historia de alguns povos, como o indq,
foi sempre uma longa historia, um longo mito mantido pela trai¢ao oral, transmitida de pais a
filhos”.*® Assim, Cecilia, que em aula anterior ja havia apresentado os quatro livros dos
Vedas, vai se deter no Atharva Veda, o quarto e ultimo livro desse conjunto de escritura
sagrada. Ela aponta o Atharva Veda como “o mais despresado (sic), que nem sempre se
considerou como texto sagrado porque contém as principais formulas num nivel mais popular,
mais baixo” e considera que ele seja “o livro da magia, onde se encontram as supersti¢cdes que

até hoje se conhecem”.**” E ha supersti¢des e rituais de toda natureza no Atharva Veda. O

** MEIRELES. Técnica e Critica Literarias: aula de 19 jul. 1937.
% MEIRELES. Técnica e Critica Literarias: aula de 21 jul. 1937.
6 MEIRELES. Técnica e Critica Literarias: aula de 26 jul. 1937.
*7 MEIRELES. Técnica e Critica Literarias: aula de 26 jul. 1937.
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poder que se atribuia a palavra fica evidenciado por meio das exposi¢des feitas na aula. Ao
mencionar, por exemplo, uma magia para eliminar vermes intestinais, a professora transcreve

o contexto a formula magica para se obter o resultado:

Para os vermes intestinais ¢ preciso procurar alguma cousa que se pareca com
verme. S@o fios de cabelo que se colocam num logar (sic) em que possam ser
socados. Nascerd talvez dai a ideia, que triunfard mais tarde, de sacrificar o
individuo em efigie?

“Invoco o céu e a terra, invoco a deusa Sarasvati, invoco Indra e Agni, e digo-lhes:
esmagai o verme. O Indra, rei dos tesouros, mata os vermes desta crianga. Mortos
sdo todos os malignos pela minha palavra poderosa. Aquele que sobe em redor dos
olhos, em torno do nariz, que penetra nos dentes, ndés o esmagamos. Os dois que sdo
semelhantes, os dois que o ndo sdo, os dois pretos, os dois vermelhos, o pardo, o de
orelhas pardas e o cuco (?) ai estdo mortos. Os vermes do de hombros (sic) brancos,
os de todas as formas, nés os esmagamos” (Aqui ja vemos o0s vermes
transformando-se em personagens).*®*

Certamente ¢ uma riqueza poder ter acesso a transcricdo de textos tdo antigos com a
tradugdo feita, provavelmente, pela propria Cecilia.*® Nessa passagem sobre os vermes, —
que, muito provavelmente, desagradaria o poeta Pedro Kilkerry470 — Cecilia faz um
apontamento importante para se entender o fio da meada de seu pensamento ao longo do
curso. Ao frisar “(Aqui ja vemos os vermes transformando-se em personagens)”, ela aponta a
génese de uma técnica — a literaria — que, inicialmente, visava a um objetivo especifico, como
mostra o Atharva Veda, e, posteriormente, se converteu em uma técnica com um fim em si
propria, como o ¢ a da literatura. Nas aulas seguintes, a professora ird ampliar esse
pensamento.

Outro aspecto que decorre dessa exposicao sobre o Atharva Veda é que Cecilia vai
atrelar o modelo dessas supersticdes, que tem a palavra como veiculo de transformagdo, as

formulas populares que se encontravam e encontram até hoje entre nds. Assim, Cecilia diz:

¥ MEIRELES. Técnica e Critica Literarias: aula de 26 jul. 1937.

% Especificamente, nesta aula do dia 26 de julho, em que Cecilia aborda com profundidade textos da tradi¢do
hindu, ndo ha referéncias bibliograficas. Nem todas as aulas o trazem. Porém, pela bibliografia apresentada ao
longo do curso, basicamente de origem francesa, percebo que suas leituras vieram dessa fonte, o que, a sua
época, no século XX, era recorrente no Brasil. Também deduzo que Cecilia tenha lido os textos indianos por
meio de tradugdes francesas, dentre outros motivos, porque, na conferéncia sobre Sarojini Naidu, Cecilia
menciona Pierre Loti (escritor que viajou para a india e escreveu sobre o pais) como uma fonte de leitura, e,
além disso, ¢ significativo lembrar que ela traduziu o romance Caturanga, de Tagore, da versdo francesa de
Madeleine Rolland. E, no texto de abertura de Caturanga, Cecilia menciona Romain Rolland como leitor de
Tagore. A Romain Rolland ¢ atribuida a apresentacdo de Sri Ramakrishna ao Ocidente, por meio do livro La vie
de Ramakrishna. Oportuno lembrar do comentéario de Cecilia sobre Ramakrishna na cronica “Transparéncia de
Calcuta”, mencionada no Capitulo 4 (MEIRELES. Transparéncia de Calcutd).

470 Mengio ao belo poema “O verme e a estrela”, de Pedro Kilkerry, que, como tantos outros poetas, mereceriam
mais luz em sua epiderme (CAMPOS. Revisdo de Kilkerry, p. 109).
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Quando nos detemos sobre estas formulas medidas do Atharva, nos sorrimos, no
entanto ha uma colegdo de féormulas nossas para confrontar com as dos antigos. Ei-
las:

Espinhela

Espinhela caida,

portas ao mar;

arcas, espinhelas

em teu lugar.

Assim como Cristo

Senhor nosso, andou

pelo mundo, arcas,

espinhelas levantou.

(..)

Cobreiro

— Pedro que tendes?

— Sr. cobreiro.

— Pedro, curai.

— Sr. com que?

— Agua das fontes,

herva dos montes.*”'

O que Cecilia revela, muito sutilmente, com a expressao “nds sorrimos” ¢ denunciador
de uma postura frente aos povos tradicionais: nds sorrimos do antigo como se fosse ingénuo,
bobo, talvez, ultrapassado. No entanto, com o exemplo dado sobre as formulas populares
brasileiras, a professora também nos dé o recado de que, se sorrimos, € preciso olhar melhor e
ver que, de muitas maneiras, estamos repetindo o que ja foi feito ha, pelo menos, 3 mil
anos.*"

Com relagdo ao didlogo que se verifica na formula para curar cobreiro, o comentario €

arguto:

Como vimos estas formulas se apresentam, as vezes, dialogadas. E ¢ interessante ver
como muitas vezes a epopeia, a narrativa, o mito produziu os hinos, as féormulas
metrificadas pela necessidade de conservagdo e que esses didlogos magicos sdo o
inicio da forma dramatica. No Atharva encontra-se, por exemplo, o seguinte didlogo
magico para curar vermes dos animais:

— Como se chama a vaca? O dono responde. Depois do hino, o feiticeiro acrescenta:
estdo mortos.”*"

As correspondéncias entre a tradicdo o tempo moderno sdo pinceladas ao longo de
todo curso em diversos aspectos. Com relacdo a literatura, ela menciona a questdo de um
género literario ja apontar suas raizes muito antes de sua efetiva insercao na sociedade, como

¢ o caso do género biografico. Na aula abaixo, Cecilia estd abordando textos biblicos:

* MEIRELES. Técnica e Critica Literarias: aula de 26 jul. 1937.

2 Mengdo de tempo relacionada ao que Cecilia aceita como sendo o mais provavel como datagdo dos registros
dos Vedas: “Modernamente, acredita-se que os livros sagrados ndo teem uma antiguidade superior a 10 séculos
A.C. (quanto a redacao)” (MEIRELES. Técnica e Critica Literarias: aula de 23 jul. 1937).

72 MEIRELES. Técnica e Critica Literarias: aula de 23 jul. 1937.

* MEIRELES. Técnica e Critica Literarias: aula de 26 jul. 1937.
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Depois do livro das cronicas encontramos os livros de Esdras e Nehemias, onde
continuam os estudos historicos do povo de Israel. Sdo, portanto, livros de narrativas
histéricas, onde se encontram alguns trechos de género oratério. A seguir
encontramos com o episddio de Ester. Trata-se de uma narrativa historica em que
um personagem ¢ destacado, especialmente, num episoédio particular de modo que
em vez de ser uma historia geral de um povo € uma historia particular. Tivéssemos
nos mais dados sobre o personagem e este género historico estaria reduzido a uma
narrativa biogrdfica.*™

O curso Técnica e Critica Literarias é extenso, detalhado e suscita as mais diversas
reflexdes acerca da linguagem oral e escrita, da histéria dos povos, da psique humana, das
relagdes sociais, dentre tantas outras possibilidades de estudo que se apresentam por meio
dessa série de aulas. De toda forma, o enfoque central ¢ no campo da literatura e, para tanto, a
autora mapeia indicios da origem do elemento literario em distintas expressdes desde a
antiguidade até os tempos modernos. Cecilia abrange, conforme observamos em pequenas
amostras, a mitologia antiga, os mitos sagrados e heroicos, as escrituras sagradas, os contos
maravilhosos, os contos populares e sobre os assuntos hda, em geral, uma investigacdo
etiolégica. A questdo da origem ¢ um elemento marcante na abordagem ceciliana para o
curso.

Com relagdo, principalmente, aos textos sagrados, a professora inclui diversas
tradi¢Oes. Ela analisa textos da tradicdo hebraica, com analises de livros biblicos, o Talmud
judeu, a tradi¢do chinesa com enfoque nas obras de Confucio e Lao Tsé, pincela a tradi¢ao
japonesa e aprofunda, amplamente, na tradi¢do indiana, analisando textos do Rig Veda,
Atharva Veda, Upanishads, Mahabharata e Ramayana (0s trés primeiros mais filosoficos e os
dois ultimos mais mitologicos. Todos fazem parte da base das escrituras sagradas da India).
Infelizmente, a aula especifica sobre os Upanishads nao consta dos registros da aluna Vera
Teixeira. Ha, na aula de 17/11/1937, o seguinte comentario: “Encontramos depois uma
descriminacao dos elementos que ja vimos ter uma grande importancia em magia € que ja
encontramos quando analisamos os Upanishads”.*’” No entanto, essa analise ndo esta entre as
aulas, o que ¢ um pesar, pois os Upanishads sdo a base filoséfica desta tese, para a maior
parte do didlogo proposto entre a tradicdo hindu e a obra de Cecilia. De toda forma, ha uma

importante notagao na bibliografia da aula do dia 5/11/1937. As referéncias sao as seguintes:

Harichand - Kalidasa et 1'art poetique d'Inde
P. Regnaud - La Rhetorique sanskrite

4 MEIRELES. Técnica e Critica Literarias: aula de 27 out. 1937.
4> MEIRELES. Técnica e Critica Literarias: aula de 17 nov. 1937.
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A. B. Keith - The sanskrit Drama

S. Levy - Le theatre Indien

Subhod Chandra Mukerjee - Le Rasa
Senart - Chandogya Upanishad*’®

A aula do dia 5 de novembro € concisa, com apenas uma pagina de anotagdes; ¢
comum haver aulas com até 6 paginas de registro. Entretanto, essa aula nos interessa
sobremaneira porque ¢ a partir dela que Cecilia comeca a entabular o didlogo com a tradi¢ao
literaria moderna abarcando discussdes sobre estética, beleza, fun¢do da arte, dentre outras.

Para a pesquisa desta tese, a mengdo ao “Chandogya Upanishad”, por meio da tradugdo de

477

Emile Senart,”’ & valiosa pois ¢, precisamente, esse livro dos Upanishads que contém a

maxima do Tat tuam asi, além das incursdes filosoficas de Svetaketu, donde surgem, no
“Chandogya Upanishad”, as célebres expressoes: “Isso és tu”, “Aquilo és tu”.
O curso Técnica e Critica Literarias também contempla reflexdes sobre a estética

hindu denominada rasa, conforme aponta a bibliografia.

Esse livro de Mukerjee — Le Rasa — ¢ interessante porque, em geral, chamamos
critico aquele que d4 uma opinido acerca de um livro, o que ndo passa de uma
deformagdo da palavra, porque isso é apenas uma informagao, uma reportagem mas
ndo ¢é critica. A critica exige uma base de estética comparativa e esse estudo do valor
da obra esta preso, naturalmente, ao estudo do belo, pois em arte, o que geralmente
se faz ndo ¢ um julgamento do bem - que seria um julgamento moral - nem um
julgamento do certo ou do légico - que seria um julgamento cientifico - mas um
julgamento em fung@o do belo. Sendo assim ¢ preciso que haja um cédigo do que é
ou ndo belo, o que constitui a estética. Pode haver uma estética filiada ao bem,
admitindo que a beleza tem uma base de verdade, do mesmo modo que pode haver
uma estética baseada na psicologia. Alids, a estética ¢ mesmo uma fusdo de tudo
isso, o que ndo pode haver, evidentemente, é uma critica sem uma base estética.

Esse estudo do “Rasa” vem a ser a base da critica indu (sic) dos velhos tempos que
tem sofrido modificagdes, € verdade — mas que perdura quando se trata de julgar
uma obra de arte. Ela nos da a chave da compreensdo da belesa (sic), desde os
velhos tempos da india, e nos d4 a medida dessa estética num povo preocupado com
a filosofia mais do que com a religido. No estudo do que se chama a religido do
oriente o que encontramos é uma filosofia, é a fusdo de todas as explicagdes do
Universo, a disting@o entre o eu ¢ 0 ndo eu, o que vale dizer, entre 0 mundo objetivo
¢ o mundo subjetivo e as relagdes entre um e outro. Isso é pura filosofia e é isso a
base da religido indu (sic). Trata, antes de tudo, de uma discussao filosofica. Vamos
ter ocasido de ver, pela leitura de alguns Upanishads, que eram ensinamentos
transmitidos de mestre a discipulo em forma oral e em carater secreto, que eles
revelam a distingdo existente entre a religido dos hindus e a dos hebreus. Embora
ndo estejamos aqui preocupados com discussdes teologicas, a observagdo ¢
necessaria porque nos encontramos diante de um novo caminho e como esses

7 MEIRELES. Técnica e Critica Literarias: aula 5 nov. 1937.

77 Encontrei uma bibliografia apontando a tradugio de Emile Senart para dois livros dos Upanishads: o
“Brihadaranyak”, em 1930, e o “Chandogya”, em 1934. Assim, parece que Cecilia teve acesso a este upanishad,
o “Chandogya”, por meio de um livro especifico, dedicado apenas a ele. E claro que, por outros registros,
sabemos que a autora teve acesso, possivelmente, a todos os livros dos Upanishads, no entanto, ¢ o “Chandogya”
que ela cita como base para algumas reflexdes do curso Técnica e Critica Literarias. Além dessa constatagao,
pela bibliografia citada basicamente em lingua francesa, podemos inferir, agora com mais énfase, que os trechos
dos textos traduzidos para o curso foram feitos pela propria Cecilia.
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ensinamentos vao perdurar através de toda a literatura indu (sic), € itil conhecermos
a maneira de se comportar o pensamento indd (sic) em face dos problemas da vida.
Enquanto a preocupagdo dos hebreus é consolidar a sociedade, organiza-la em bases
solidas e dar-lhes um Deus que sirva de unido entre os homens, os indis (sic) tém a
preocupagdo ¢ de distinguir a divindade e seus atributos, classifica-la e mostrar a
identidade dessa divindade com o eu.*”®

De forma geral, captamos que o entendimento de Cecilia Meireles sobre a critica
literaria ¢ bastante ampliado se compararmos, por exemplo, com um modelo de critica que se
vincula a pensamentos de escola ou movimento literdrio, como foi o caso, em muitos
aspectos, dos criticos modernistas. E pertinente retomar o comentario de Oswald de Andrade
sobre a poeta Cecilia Meireles (veja que ele se refere a pessoa e nao a obra): “A sra. Cecilia
Meireles ¢ uma espécie de Morro de Santo Antonio, que atravanca o livre trafego da
poesia”.*”’ A pergunta é: que poesia? E a resposta s6 pode ser uma: aquela poesia modernista
com base na ruptura, ndo na estrutura. Acontece que Cecilia, como nos sugere Oswald, ndo
“continua a fazer o mesmo verso arrumadinho, neutro ¢ bem cantado, com fitinhas, ou
melhor, com fitinhos e bordados”; a poeta escolhe fazer o mesmo verso, ndo faz uma
continuidade compulsoéria. Entre escolher e continuar reside uma distancia abismal. A escolha
de fazer perdurar algumas formas e alguns temas da tradi¢do como, sim, faz a poeta Cecilia,
ndo é um mero exercicio de repetigao de algo ja consolidado. E uma mensagem. E um modo
de entender o mundo, as coisas, a vida, o fazer literario. E isso parece ter passado ao largo do
entendimento do poeta paulista. Parece ter passado ao largo de seu entendimento, também,
que a tradicdo literaria ndo agrega em seus versos “fitinhas”, ou melhor, “fitinhos e
bordados”. Por essa “critica”, a uUnica coisa que me parece relevante ¢ constatar como
houveram tracos machistas no movimento modernista. Em tempo, ¢ importante ressaltar que
0s comentarios, talvez acidos, que te¢co em torno de Oswald de Andrade, ndo tem o intuito de
defender ou mesmo resguardar a obra de Cecilia Meireles. A obra fala por si e o tempo vai
dizer aquele que perdura, ndo o critico. A questdo ¢ outra. Talvez seja mais de cunho
pedagbgico do que literario. A obra de Cecilia se estabelece com um pensamento distinto
daquele veiculado pelo modernismo afinado com Mario e Oswald. E, apenas por isso, a obra
ceciliana e outras obras tem sido sistematicamente excluidas dos estudos do modernismo.
Chegamos, entdo, a conclusdo de que, depois de quase um século, estamos replicando um
modelo de pensar dominante e unifacetado. E € ai que reside a questdo. Nao nas fitas e nos

bordados que produziu Cecilia, belos, por sinal, (vale lembrar do verso em que a poeta

*”® MEIRELES. Técnica e Critica Literarias: aula 5 nov. 1937, grifos meus.
47 ANDRADE, Voto a descoberto, p. 553-554.
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. .y 480
compara uma borboleta a um bordado “do véu do dia”).

Tenho consciéncia de que a
declaragio de Oswald sobre Cecilia ndo encerra o significado do modernismo e nem
representa o pensamento da maior parte dos escritores; como vimos, muitos deles
reconheceram a obra ceciliana. De toda forma, essa opinido de Oswald deixa entrever um
pensamento presente até nossos dias: o de que a estética encabegada pelos modernistas
representa uma “evolugdo” em termos de arte se comparada as tradi¢des pregressas. Outro
comentario de Oswald sobre Cecilia que deixa claro o julgamento de que ela seria "antiquada"
para os moldes revoluciondrios do modernismo estd no artigo "Um prémio". Novamente,

trata-se de um concurso e Oswald se posiciona (mais uma vez) contra a premiagdo de Cecilia

- 481 -
Meireles ™, argumentando o seguinte:

Uma das condicdes do prémio era ser dado por unanimidade de votos. E
unanimidade s6 mesmo a humana simpatia do velho romancista do Nordeste poderia
obter. Eu comecei votando no Lampido de Rachel de Queiroz. Houve uma cabala
enorme a favor de sra. Cecilia Meirelles, pois ainda hd gente que aprecie os
artificios dessa grande contempordanea de Fradique Mendes que ainda acredita na
india dos rajas, ignorando a India do comunismo, e Rachel nio teve os sufragios da
forma que eu desejava. Passei entdo a dar ganho de causa aos Cangaceiros que
reputo o melhor livro (...)**

A ironia e mensagem de Oswald sdo claras. "Ainda ha gente que aprecie", ou seja, os
remanescentes do passado ainda apreciam esse tipo de poesia. E o julgamento de valor se
completa com a meng¢do ao poeta ficticio Fradique Mendes, criado pelos portugueses Eca de
Queiroz e Antero de Quental, entre outros, durante os anos de 1868-1869. De fato, analisando
a obra ceciliana (que inclusive, ja foi amplamente colocada em didlogo com os poetas
portugueses), ndo ha qualquer problema em coloca-la como "contemporanea" de Fradique
Mendes (estaria ela em boa companhia). Mais uma vez reitero, a relagdo de Cecilia com a
tradicdo foi explicita e descomplicada. No entanto, a ironia de Oswald ao dizer "a grande
contemporanea de Fradique Mendes", ndo esta se referindo propriamente a poesia de Cecilia,
mas, sim, ao "passadismo" de suas escolhas poéticas. Ainda, o infortinio do poeta Oswald,
que ja ndo era tdo jovem, no ano de 1954, quando expds essas ideias, foi mencionar a India
dos rajas, afirmando que Cecilia "acredita" nessa india (A India dos rajas é uma lenda?) e

ignora a India do comunismo. Bem, a primeira questdo ¢ que a India do comunismo traz em

480 Referéncia aos versos “O bordado do véu do dia, / transparente anémona aérea!”, do poema analisado no
Capitulo 3, “Elegia a uma pequena borboleta”.

#1 Vale lembrar o relato que Oswald faz em "Voto a descoberto”, de ter sido contra a premiagdo de O
Aeronauta: "ndo poderia nunca admitir porém que o prémio fosse concedido a Dona Cecilia Meirelles. Pelas
razdes ja expostas". (ANDRADE, Voto a descoberto, p. 553-554.)

#2 ANDRADE. Um prémio, p. 665-666. grifos meus. Ao final, quem recebeu o prémio foi José Lins do Rego,
com Cangaceiros.
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seu bojo a India dos rajas, quer Oswald acredite, ou ndo. O segundo ponto ¢ que, novamente,
ha um descrédito para o tradicional, ou seja, considerar a India atual (a do comunismo) seria
mais importante do que considerar a india da tradi¢do (a dos rajas). E esse julgamento de
valor esta colocado para a literatura moderna do Brasil, até os dias de hoje.

Quando Cecilia, para falar de literatura, se dedica ao estudo dos mitos e da filosofia de
diversos povos ocidentais e orientais antigos, quando ela revive a estética rasa, que remonta a
antiguidade hindu, reconhece-se um pensamento que ndo avalia as manifestacdes artisticas
produzidas ao longo do tempo como evolugdo umas em relagdo as outras. Para fazer uma
analogia com o pensamento hindu, ¢ como se as manifestagdes artisticas dos seres humanos,
incluindo-se a literatura, serpenteasse ao longo da histéria, ndo sendo um processo
progressivo em linha reta. Essa concep¢do pode ser verificada em dois registros da autora.
Primeiro, em uma carta enviada a amiga Licia, na qual Cecilia relata, em tom de desabafo,

suas percepgOes sobre uma danga indiana que assistira na embaixada da India no Brasil:

E o mais engragado ¢ que perto dessas velhissimas dangas... o modernismo ocidental
fica de um ridiculo sem nome. Todos os modernismos em todas as artes. Aquilo ¢é
velho e eterno como o mundo ¢ o homem. Reduzido a esquemas, a infantilidades, a
sonho — dadaismo, futurismo, surrealismo... Havia muito o que dizer, entrando até
pelo existencialismo e o epifanismo. Ficara para um dia.**®

“Aquilo ¢ velho e eterno como o mundo e o homem”. Cecilia comunica a consciéncia
de uma correspondéncia entre tradicdo e modernidade, eternidade e efemeridade. O trecho da
carta acima pode representar uma sintese do projeto estético que ela construiu em sua obra
como escritora e professora. Na funcao de educadora, como temos visto por meio do curso
Técnica e Critica Literarias, Cecilia coloca de forma renitente a correspondéncia entre as
manifestagdes do presente e o legado tradicional da humanidade. A ideia central ¢ de
considerar os seres humanos e suas expressdes sempre implicadas na tradicdo como num
movimento de serpente, de espiral. O homem nao seria um produto do passado, mas um
interlocutor entre passado e presente. Nesse sentido, a possibilidade de rompimento com o
passado e com a tradicdo torna-se, na mirada ceciliana, bastante fragil. O outro registro que
expressa esse modo de pensar, reforcando missiva ceciliana, pode ser visto na aula de 2 de

julho de 1937:

Vejamos como ¢ possivel a evolucao da linguagem e de que maneira isso tem
importancia para o nosso estudo. O estudo da técnica e da critica literarias
compreende, em relagdo a técnica, duas divisoes: o estudo dos temas e o estudo do

* MEIRELES, Carta de 2 de mar¢o de 1949 & Liicia Machado de Almeida, grifos meus.
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tratamento dado a esses temas. Apezar (sic) do muito que se tem escrito e da
imensidade de obras publicadas, nos mais diversos géneros, aquilo a que se chega
afinal ¢ a verificacdo de que os temas literarios da humanidade sdo reduzidos. Além
disso s@o persistentes. Ha temas que veem transitando desde a mentalidade do
primitivo até a atual, tratados ora com uma técnica ora com outra, dando
oportunidade a combinagdes tais que parecem produzir uma quantidade muito maior
de cousas do que, na verdade, elas representam.***

Assim, parece possivel afirmar que a obra de Cecilia Meireles ndo “atravanca o livre
trafego da poesia”, pelo contrario, abre estradas, com a pena, viabilizando o trafego da poesia
livre.

Retomando, entdo, a aula do dia 5 de novembro de 1937, ¢é importante ressaltar o
comentario da professora acerca da religido hindu como sendo uma filosofia. Considerando
que a filosofia moderna ocidental se distanciou significativamente da religido, a compreensao
da filosofia oriental ndo ¢ simples para os ocidentais ¢ a capacidade de notar e apresentar essa
relagdo num curso sobre literatura demonstra a complexidade do pensamento ceciliano. Além
disso, esse comentario parece esclarecer um pouco a atitude de Cecilia Meireles em ser
veementemente contra o ensino religioso e um tanto reticente com relacdo a seus pares
catolicos da revista Festa e, no entanto, ter uma obra que realga as relagdes entre o “mundo
objetivo” e 0 “mundo subjetivo”. Conforme apontado anteriormente nesta tese e verificado a
partir da aula apresentada, as relagdes com a filosofia da india ddo um carater filoséfico as
especulagdes espirituais contempladas, especialmente, na poesia ceciliana.

Por isso, ¢ possivel ampliar a visdo sobre a obra de Cecilia, no que se refere ao viés
critico ja explorado sobre sua obra: o de que esta se situa numa posicao intervalar no
modernismo brasileiro.*> Como se a obra da poeta revisitasse o Simbolismo. Pela relagdo
descomplicada que Cecilia estabelece com as tradi¢des, ndo hé erro em ouvir as ressonancias
simbolistas em sua obra. A questdo ¢ que essa visdo ainda a limita a um quase passadismo.
Alguns a alocam no escorregadio lugar denominado pré-modernismo.”*® A meu ver, o que a
obra de Cecilia propdoe ¢ absolutamente moderno. Poderia dizer revoluciondrio, se
considerarmos que um dos exemplos mais marcantes de revolu¢do para a poeta foi a
independéncia da India e esse movimento pressupunha uma atitude de ndo violéncia — em
sentido amplo —, de integragdo das diversidades raciais, religiosas, politicas etc. O sentido de

unido, ndo de segregacdo, ¢ um pressuposto para revolugdo hindu. Se migrarmos esse

% MEIRELES. Técnica e Critica Literarias: aula 2 jul. 1937.

* Ver a dissertagdo de mestrado de Paola Maria Felipe dos Anjos, Cecilia Meireles: o modernismo em tom
maior (ANJOS. Cecilia Meireles: o modernismo em tom maior).

6 Ver o artigo de Fernando Goes, “Cecilia Meireles”, constante do livro Panorama da Poesia Brasileira: o preé-
modernismo (GOES. Cecilia Meireles).
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entendimento, claro, com as ressalvas resguardadas, para o campo literario, o que Cecilia
propde parece ter esse mesmo carater unitivo. Também, se considerarmos o que Cecilia
aponta sobre o carater social da religido hebraica e o filoséfico, da hindu, entendemos que as
afinidades com essa religido filosofica também podem ter contribuido para certo
descolamento da fungdo social da literatura ceciliana, fun¢do esta que foi um aspecto
premente no modernismo brasileiro.

Sobre a fun¢do da literatura, as aulas finais do curso Técnica e Critica Literarias vao
abordar o que Cecilia Meireles compreendia como sendo os aspectos fundantes da linguagem

que foi denominada literaria.

Como fizemos, a principio, um estudo de literatura tradicional e um de literatura
sagrada, ja pudemos ver que temas houve que passaram de uma dessas formas para
outras. Assim vimos temas que eram antes do dominio popular e passaram para o
dominio da literatura escrita, constituindo os velhos livros que sdo a fixagdo de
episodios que foram uteis a vida do grupo, da clan (sic) ou da nagdo e que foram
conservados como motivo de ligagdo para esse grupo ou nagdo. Vimos temas que se
generalizaram tornando-se universais, vimos como essa generaliza¢do acarreta, as
vezes, modifica¢des, e encontramos como fonte preciosa de todos os temas a magia,
nas culturas primitivas. Essa magia que verificamos entre judeus, indus (sic),
chineses e verificariamos ainda entre os japoneses ¢ em todos os outros povos do
oriente si tivéssemos tido tempo de estudar todos os seus livros sagrados, perdeu sua
aparéncia de magia para assumir uma aparéncia literaria.

(...)

As literaturas consultadas aqui ¢ que sdo ainda literaturas sagradas, deram-nos, no
entanto, a indole dos varios povos a que pertencem. A literatura de Moisés ¢ de
indole politica — ele quer unir seu povo, domina-lo e obriga-lo a ter uma
personalidade — dai o Tora (sic); é de indole filos6fica como no caso dos
Upanishads em que a preocupagdo do indu (sic) é definir essa realidade divina, é
alcancar guardar em si a ideia de universo, e unir-se a ele, fazer que no seu pequeno
eu penetre esse eu universal que ¢ a divindade.

Em relag@o aos gregos, a indole dos seus velhos poemas é uma indole heroica como
em Lao-Tseu é metafisica e em Confucius ¢ realista (...)

E, si tivéssemos lido todas as literaturas antigas chegariamos a conclusdo de que em
todas elas, como nessas poucas que vimos, o que se busca sempre, afinal, é dar ao
homem felicidade. Ou pela unidade nacional e politica, ou pela preocupacdo de
bondade, ou pelo sentimento de sua forga, valor, coragem ou pelo valor de sua
rentincia, pelo gosto de aventura ou do trabalho, pelo gosto de tudo saber ou apenas
o suficiente para viver bem, o homem esta sempre lutando com a necessidade de ser
feliz na terra. Dai ser a literatura uma técnica do homem em relacdo a esse
desconhecido que o cerca e que ele procura dominar.

Mas ndo ¢ a essa técnica que nos referimos. Antes ela era uma técnica de vida, era o
homem querendo dominar as cousas. Quando essa técnica de viver depende de
palavras € uma técnica literaria mas ainda nao ¢ a essa que nos referimos. Chamar-
se-ia literaria si ja fosse literatura isso. Esses belos livros sagrados que a aqui vimos
nado se podem considerar sendo obras religiosas, ou de filosofia, obras de técnica em
que o homem procura resolver seus problemas, mas obras de literatura, so
posteriormente, porque quando se comegou a ir além do estritamente necessdrio,
dentro dessa técnica para se conseguir o que se queria, entdo é que essa técnica se
comegou a converter numa arte. Quando o homem pensou que com uma férmula de
exorcismo resolvia o seu problema de espantar os demonios, tinha uma forma
literaria mas era uma técnica para viver, uma técnica para resolver suas dificuldades,
mas ndo era uma técnica literaria no sentido de ser esta uma cousa desnecessaria,
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feita apenas por gosto. E preciso que essa formula diga alguma cousa além do que é
preciso dizer para constituir uma arte. Os poemas cantados para que o solo fosse
generoso e fertil, ainda quando hoje nos parecam belos pelo sentido que neles
descobrimos, ndo eram creados (sic) com inten¢do literdria, eram uma técnica da
vida, o homem precisava da agricultura florescente, queria que o campo produzisse
bastante e fazia os seus encantamentos, nascendo dai os hinos, as dangas, as festas
etc. Era, porém, uma técnica para o homem poder viver. Quando, no entanto, esses
hinos, despindo-se do seu intuito de fazer a terra produzir ou, talvez, por irem cair
nas mdos de algum homem mais dotado na arte de falar, se enriquecem com
palavras desnecessarias, a simples a¢do modifica-se e toma um ritmo proprio a
pessoa que a esta interpretando, ganha uma extensdo maior ou menor conforme o
caso, toma, enfim, uma forma nova, ganhando acessorios que modificam aquela
inteng¢do. Passa do terreno magico para o terreno literario do mesmo modo que o
homem, depois de fazer as mascaras dos seus deuses para servirem nas cerimonias,
modifica-as, juntando-lhes alguma cousa ou tirando, alterando, enfim, a primitiva
forma, tornando-as irreconheciveis. Ndo servirdo mais nas cerimonias, Serao
consideradas profanas. Essa passagem do religioso para o profano ird tragar o
caminho da arte.*’

A explanagdo de Cecilia Meireles com relagdo ao que seja considerado literatura vai
num sentido de individualizacdo pelo qual também passou a sociedade. Quando um hino,
texto ou formula, que ja continha elementos literarios, ¢ moldado pelas maos de uma pessoa
que ndo traga a intengdo geral do grupo, mas que atribua tragos particulares a essa obra, a
literatura comega a se formar. A aula transcrita ¢ primordial para entender o projeto estético
que foi composto na obra de Cecilia Meireles. Fica estanque o deslocamento da literatura de
qualquer resultado que se apresente fora de si mesmo. Ou seja, a professora diz claramente
que sdo belas as formas de cantar a fertilidade do solo, porém, quando a linguagem literaria
estd engajada em qualquer resultado, ainda que seja nobre o objetivo final, essa linguagem ¢
literaria mas ainda nao ¢ literatura. E, justamente aqui, ja podemos entrever o ponto central de
tensdo do projeto estético veiculado por Cecilia Meireles e daquele encaminhado pelos
modernistas. Estabelecer uma identidade brasileira, ainda que seja mais subjetivo do que fazer
cair gotas de chuva do céu ou nascer plantas da terra, atrela a literatura a um resultado. E,
isso, conforme estd posto, ndo daria o cardter de literatura da forma como Cecilia a
compreende, sendo a desnecessidade ¢ um pré-requisito para a arte.*™®

Claro esta que o modernismo nao foi um movimento simples, linear, um bloco unico.
Ha nuances, ha grande complexidade e ha, ¢ preciso que seja dito, o surgimento de uma
literatura potente, artistica, bela. De toda forma, havia como projeto estético uma ideia de
nacional que embasava e, de alguma maneira, unia aqueles pensadores e criadores de

literatura. Havia um trago social que justificava a produgdo literaria, o que, a proposito, se

*7 MEIRELES. Técnica e Critica Literarias: aula 26 nov. 1937.

*8 0 livro Poemas escritos na India pode ser um bom exemplo dessa visdo da literatura. Ainda que o livro esteja
atrelado a um evento de experiéncia vivido pela autora, vimos que os poemas se desprendem e se desobrigam do
compromisso com a referencialidade e com qualquer atitude social estanque.
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assemelha, em certo nivel, as sociedades antigas que produziam seus hinos, cantos, formulas e
contos com fins especificos e com intentos de unificagdo do grupo, conforme a apresentagao
do curso “Técnica e Critica Literarias”.

A questdo da esfera social entrelacada com a artistica ndo ¢ primazia do pensamento
modernista. Ora, a literatura e a arte, em geral, como produ¢do humana, como técnica
humana, sempre esteve atrelada ao social, a vida da comunidade onde ela se forma.
Entretanto, ainda que estejam implicadas uma na outra, a dependéncia uma da outra ¢ que
parece ser problematica, na visdo apresentada por Cecilia Meireles.

Podemos perceber distintas visdes com relagdo a esse intrincamento, entre o social € o
literario, em trechos de correspondéncia de Mario de Andrade e de Cecilia Meireles. Em carta
a Otavio Dias Leite, em 29 de outubro de 1936, Mério diz: “(...) comprei mais trabalho, luta
danada e completo desassossego. Mas pra meu espirito vale mais langar uma biblioteca
popular ou fazer uma pesquisa etnografica do que escrever uma obra-prima. E trabalho
entusiasmadissimo.”**’

Ja Cecilia Meireles, que trabalhava exaustivamente em obras de educa¢ao, tendo
fundado a primeira biblioteca infantil em 1934, escreve a Fernando de Azevedo, com quem

compartilhava a luta pela Escola Nova, em 15 de novembro de 1933:*°

E tempo de deixa-lo voltar as suas ocupagdes graves. Sinto muito, mas respeito o
gosto dos meus amigos. Creio, porém, cada vez mais que um verso de um grande
poeta consola mais que toda esta luta educacional que a fraude humana faz cada vez
mais imprecisa em seus resultados.

Fico com o versinho dos poetas ¢ a minha soliddo. Porque eu agora sou um dos trés
grandes solitarios da terra.*"

Percebe-se a relacdo de valor atribuida ao que se refere ao social e ao artistico por
meio da visdo de Mario de Andrade e de Cecilia Meireles. E ndo causa pasmo notar que elas
comunicam ideias ou polares. Os trechos das missivas sdo ilustrativos dos distintos projetos
literarios que ambos nortearam. A diferenca, imensa diferenga, ¢ que Mdario de Andrade ¢
aceito e lido como um pensador do movimento estético modernista. Cecilia Meireles, por sua
vez, € uma poeta sobre a qual insiste-se em tentar um encaixe nesse movimento. Cecilia tinha
um projeto estético que dialoga com o modernismo, mas ndo se encaixa plenamente nele. Por

isso, insisto: modernismos. E ndo ¢ possivel que ela tenha sido a tnica. Entendo que suas

9 ANDRADE. Mdrio, Otavio — Cartas de Mério de Andrade a Otavio Dias, p. 75.

0 Vale notar a proximidade de datas entre a carta de Cecilia, 1933, a de Mario, 1936, e o curso “Técnica e
Critica Literarias”, de 1937.

“! LAMEGO. 4 farpa na lira, p. 238.
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ideias, seu projeto estético, as tradicdes com as quais ela dialogou podem ser alavancadas para
I . 492
iluminar outras obras ou, ainda, as mesmas obras por outras veredas.

Erico Verissimo escreveu um artigo intitulado “Entre Deus e os oprimidos™*”

no qual
ele aponta uma tendéncia da literatura brasileira de oscilar entre Deus e os oprimidos, ou seja,
ele afirma que “os poetas e narradores em meu pais ou estdo preocupados com o destino da
alma, com o pecado e o sentido ultimo da existéncia, ou se interessam pelas condig¢des de vida
das classes pobres e pela justica social”.*** Nesse artigo, Verissimo inclui uma apreciacdo da
obra de Cecilia Meireles. O que chama a atencao ao texto de Verissimo ¢ que ele explicita
com clareza esses dois polos pertencentes a0 modernismo no Brasil, o que aponta para uma
visdo menos unilateral daquele movimento. Entretanto, com a licenga poética que lhe cabe, ao
citar alguns poemas de Drummond, Verissimo chega a conclusio de eles “ndo se
comprometem nem com Deus nem com os oprimidos, o que prova ser mais facil classificar

4 . . L, . .
borboletas do que poetas”.* Ainda assim, quando Verissimo se acerca dos comprometidos

com Deus, ele explica:

Jorge de Lima, Murilo Mendes e Adalgisa Nery pertencem ao mesmo clima
espiritual. Sua poesia ¢ uma associacdo de alegorias biblicas (principalmente ao
estilo do Céantico dos Canticos e do Eclesiastes), simbolos freudianos e imagens
surrealistas.**®

O curioso ¢ que Cecilia ndo aparece entre os ‘“espiritualistas”, inclusive, porque,
considerando o que ele menciona a respeito desses autores, Cecilia realmente nao estaria bem
contemplada ai, o que mostra um refinamento de leitura do escritor com relagao aos poetas de

sua época. Cecilia aparecera no fecho de suas ideias:

Devo confessar — para por fim a essa dissertacdo informal sobre poesia — que meus
poetas favoritos sdo Cecilia Meireles e Mario Quintana. Na minha opinido o que os

2 Luis Augusto Fischer, cujas ideias veremos com mais vagar no final deste Capitulo, escreve o seguinte sobre
Guimardes Rosa: “No campo da historiografia literaria, porém, para minha grande lastima, (...) continua
totalmente triunfante a visada modernistocéntrica sobre o conjunto da literatura brasileira, Até um cara como,
por exemplo, Guimardes Rosa, de enorme originalidade (embora ligado ao passado de alguns escritores também
dedicados a matéria rural e ao ponto de vista dos caboclos, como o gaticho Simdes Lopes Neto) s6 ganhou
validagao mediante comparagdes com Joyce e coisa e tal” (FISCHER. De frente para o mar, de costas pro Brasil.
Entrevista a Jodo Pombo Barile).

43 Artigo constante do livro Breve histéria da Literatura Brasileira, que Erico Verissimo escreveu como
resultado das conferéncias que ministrou na Universidade da Califérnia, em Berkeley, nos Estados Unidos, em
1944. A obra, como diz o titulo, contém breves abordagens sobre a literatura brasileira, no entanto, faz uma
interessante costura com o momento politico do Brasil; além disso, a linguagem dos textos criticos de Verissimo
faz jus ao criador de Ana Terra.

#* VERISSIMO. Entre Deus e os oprimidos, p. 127.

# VERISSIMO. Entre Deus e os oprimidos, p. 128.

#6 VERISSIMO. Entre Deus e os oprimidos, p. 128.
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faz especialmente notaveis é seu agudo senso das palavras. Conseguem ser
diferentes e ndo raro profundos usando vocabulos simples. Penso que seu segredo
estd no modo como combinam as palavras de forma a dar-lhes uma for¢a nova, um
novo sentido. Embora modernos, seus poemas possuem um sabor classico e com
frequéncia nos lembram baladas medievais.

(...)

Tanto Cecilia quanto Quintana gostam de cantar a respeito de meninos enfermos e
pequenos reis. Seus poemas estdo cheios de representantes da fauna e flora do mar —
peixes, anémonas, algas, coral, conchas — e¢ da flora ¢ fauna dos céus — a lua,
estrelas, nuvens, anjos. Ambos 0s poctas amam as aguas, 0S navios, noturnas
paisagens de prata, e ambos parecem ndo ter uso algum para cores chamativas e
palavras grandiloquentes. Seus poemas possuem uma limpidez essencial; e frios
ventos purificadores sopram através deles, cheirando a longas distancias e terras
misteriosas.*’

Dois pontos importantes sobressaem do comentario de Erico Verissimo: o sabor
classico dos poemas cecilianos, que viemos abordando ao longo desse estudo, e as “terras
misteriosas” para as quais os dois poetas nos lancam. No caso de Cecilia — agora podemos
afirmar com alguma énfase — as terras misteriosas remetem, principalmente, a India. Quem
sabe a obra de Quintana esteja a espera de outras luzes sobre sua poética? De todo modo, a
conclusdo que se depreende da critica feita por Erico Verissimo é a afirmagio de ser,
realmente, mais fécil classificar borboletas do que poetas, uma vez que Cecilia Meireles e
Mario Quintana continuaram sem comprometimento com Deus ou com os oprimidos.
Verissimo ndo os situa em nenhum dos polos e também ndo os desloca. Estariam um pouco

/ 99dd . . .
4°*® no meio do caminho modernista?

em cada polo? Talvez sejam os dois “pedras de Calcut
Nao posso falar pela obra de Quintana, mas o que a obra de Cecilia Meireles traz ¢ justamente
um caminho em direcdo a ndo polarizacdo, sua obra propde isto e aquilo (Deus e os
oprimidos) entremeados, nao polarizados. Por isso, reafirmo que hd um projeto estético
distinto daquele do modernismo “de frente” — e a obra de Cecilia pode ser emblematica para

499
pensar sobre o assunto.

7 VERISSIMO. Entre Deus e os oprimidos, p. 132 ¢ 134.

% Referéncia a0 poema “Trecho de Diario”, de Mario Quintana: “Hoje me acordei pensando em uma pedra
numa rua de Calcutd. / Numa determinada pedra em certa rua de Calcutd. / Solta. Sozinha. Quem repara nela? /
S6 eu, que nunca fui 14, / S6 eu, deste lado do mundo, te mando agora este pensamento... / Minha pedra de
Calcuta!” (QUINTANA. Poesia Completa [do livro Apontamentos de Historia Sobrenatural], p. 442). Vale
mencionar o livro Pedras de Calcutd (1977), de Caio Fernando Abreu, inspirado nesse poema de Quintana.

4% A obra de Quintana poderia ganhar notaveis pesquisas se colocada em didlogo com uma obra como a de
Cecilia, por exemplo. De fato, os dois poetas guardam algumas afinidades que poderiam ser melhor exploradas.
Vale ressaltar como exemplo dessa relacdo poética, o poema que Cecilia dedicou a Quintana, em 1946:
“QUINTANARES: O Natal foi diferente / porque o Menino Jesus / disse @ Senhora Sant'Ana: / “Vovozinha, eu
jando gosto / das cangdes de antigamente: / cante as do Mario Quintana!” / Viram-se entdo os anjinhos / de livro
aberto nas maos / deslizar o ouro do ares. / Estudaram nova solfa / pelos celestes caminhos / e ensaiaram
quintanares. / Deixaram cair os versos que ja sabiam de cor / pelos telhados das casas. / E o milagre das cantigas
/ foi que até seres perversos / amanheceram com asas” (QUINTANA. Poesia Completa [de Homenagens
Poéticas], p. 80). Anos depois, em 1989, Quintana relembra a poeta: “CECILIA: O nome de Cecilia, / 14 no Céu /
era, mesmo, / Cecilia...” (QUINTANA. Poesia Completa [do livro A cor do invisivel], p. 867).
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Retomando, assim, a abordagem que Cecilia Meireles faz da estética hindu
denominada rasa, na ultima aula registrada pela aluna Vera Teixeira (que ndo parece ser a
ultima aula do curso), em 29/11/1937, a poeta professora aprofunda a relacao entre técnica e

tema e pontua alguns assuntos importantes para nossa discussao sobre modernismos:

Essas relagdes entre o tema ¢ a técnica variam de povo a povo e atravez (sic) do
tempo. Ha certos temas que aparecem em determinados momentos ou em
determinado povo e servem de indicagdo sobre a evolugdo literaria entre eles. Num
livro japonés vimos uma nota interessante sobre o aparecimento de certos temas no
ocidente.

Dizia o autor que o deserto e a montanha s6 comecam a aparecer como temas
literarios no ocidente do século XIX para ca. Seria esse um trabalho interessante:
tomar-se, por exemplo, a literatura portuguesa, desde a Idade Média até hoje,
acompanhar-se o aparecimento de alguns de seus temas, a maneira de serem eles
tratados e o desaparecimento desses mesmo temas.>” Assistimos hoje, mesmo entre
nods, a um verdadeiro ciclo que intensificou o interesse pelas cousas negras. Durante
muito tempo vimos aparecerem sucessivos romances ¢ poemas de valor, todos eles
gravitando em torno desse tema. Tivemos também a nossa fase de temas proletarios.
Vemos nisso a influéncia das circunstancias e, ainda sob essa influéncia, esses temas
desaparecem, o que ndo quer dizer que ndo aparecam novamente. Os temas
nacionalistas podem vir a constituir um ciclo de grande importdncia. Foi o que
aconteceu na Alemanha, de Hitler, na Italia, de Mussolini, uma vés que o Estado
impde um determinado niimero de cousas, segundo a pressdo que ele exerce sobre o
povo, evidentemente esses assuntos entram em circulagdo. Os que ndo tiverem uma
decidida vocagdo para eles calar-se-ao...

Ja vimos a influéncia social sobre a literatura, como se poderia ver a influéncia
literaria sobre a sociedade. A literatura de propaganda, ¢ justamente essa maneira de
cultivar no povo um determinado ntimero de ideias que ndo tragadas a esse povo sob
a literaria (sic), por pessoa bastante representativa para as impor.

Assim como os temas aparecem, evoluem e desaparecem, também a técnica se
modifica, do mesmo modo que os géneros podem aparecer, evoluir, transformar-se e
desaparecer. Vemos épocas em que o conto tem uma preponderancia imensa. Em
alguns niveis de cultura é o conto a forma mais desenvolvida de sua literatura em
prosa. Do mesmo modo o romance. Hoje, por exemplo a literatura inglesa (sic) esta
dominada pelo romance. O proprio Brasil teve agora seu surto do romance, quando
antes tinhamos tido a preponderancia da poesia, que durante muito tempo teve o seu
apogeu, principalmente sob a forma de soneto. Depois da longa faze do soneto
tivemos uma faze de reagdo ¢ assistimos a decadéncia ndo s6 do soneto, de estrutura
absolutamente regular, mas também o desprestigio de todas as formas com métrica
fixa.

Que a variedade de formas em poesia ou em prosa esteja relacionada com a propria
evolu¢do social é evidente. Os mais remotos documentos em versos da China
apresentam versos com 4 pés; mais tarde aparece o verso de 7 pés. Na india, o Rig
Veda — o mais antigo texto indu (sic) — apresenta versos curtissimos, no entanto
quando a sua literatura chega a epopeia encontramos versos de 15 pés, admitindo €
certo uma parada o que nos faz lembrar a necessidade de deter a memoria para
melhor conservar o que se enuncia.

Diante da técnica literaria assim esbogada ocorre uma pergunta: a técnica literaria
é verdadeiramente um problema de técnica ou de inspiragdo? Vimos os documentos
relativos a literatura hebraica, a védica, uma grande parte da chineza (sic) e uma
imensa quantidade de outras producgdes que ja conhecemos de outros estudos. Pois
bem, as obras mais antigas de cada povo, se atribuem sempre uma origem divina. Si

*% De alguma forma, o trabalho de Selma Vieira Velho representa um esforo semelhante a esse quando a autora
recupera a influéncia hindu, por exemplo, na obra de Camdes, que ¢ do século XVI (VELHO, 4 influéncia da
Mitologia Hindu na Literatura Portuguesa dos Séculos XVI e XVII).
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o problema de técnica resolvesse o problema da arte literaria, ndo haveria mais que
ensinar essa técnica para que todos pudessem ser mestres na arte. Justamente essa
preocupagdo da forma e sua importancia sobre o tema ¢ que tem dado origem a uma
imensidade de teorias que teremos de tratar aqui, estabelecendo bases para a melhor
apresentacdo de qualquer assunto, sob a forma literaria. Acontece, porém, que
aqueles que melhor aprenderam essas regras, quando as puzeram (sic) em prdtica
ndo conseguiram realizar mais que admirdveis aleijoes literdrios e que, ao
contrdrio, surge de subito alguém que, sem conhecer ou desprezando todas as
outras formas se apresenta com uma forma nova, inesperada, em desacordo com
tudo quanto esta estabelecido em leis ¢ se impde de uma maneira escandalosa a
admiragio de todos. E que ha alguma cousa que, estando em completo desacordo
com o que esta estabelecido tem uma forga creadora (sic), um poder arrebatador que
consegue vencer tudo o que esta preestabelecido. Essa luta entre a consolidagdo de
regras de técnica e o aparecimento de formas revoluciondrias ¢ a propria historia
literaria da humanidade.™"

Ha muito o que refletir a partir das colocagdes de Cecilia Meireles, por isso, o intuito
de transcrever trechos longos das aulas ¢ justamente para aumentar o acesso a um material
restrito e, dessa forma, possibilitar novas perguntas em torno de inimeros assuntos que
podem ser levantados a partir desse material. No momento, ¢ importante frisar a consciéncia
que Cecilia tinha sobre a literatura de seu tempo, sobre as tendéncias tematicas em voga
naquele momento como o nacionalismo, o “proletariado”, ou as “cousas negras”.’’> Nesse
sentido, mesmo tendo consciéncia deles, Cecilia nao os realgou em sua obra. Ainda que esses
temas aparecam, apesar de nao serem a tonica da obra ceciliana, o tratamento estético que lhes
¢ dado os desvincula de uma marca social evidente. Dessa forma, ao constatar a aguda
compreensdo que Cecilia cultivava sobre a literatura de seu tempo e observar a escassez de
alguns temas preponderantes para a época, em sua obra, pode-se afirmar que essa atitude fazia
parte do projeto literario ceciliano. Outro ponto a ser destacado ¢ a men¢ao que Cecilia faz
sobre as mudangas na forma literaria. Ao afirmar que o soneto e as formas fixas entraram em
franca decadéncia, ela complementa dizendo que ndo apenas entraram em decadéncia, mas
perderam o prestigio. A menc¢do ao desprestigio da forma regular nos diz muito sobre a
atitude frequente dos movimentos (ndo apenas do modernista) de negacdo de algum tipo de
heranga passada como uma maneira de validagdo das novas formas que se apresentam.
Considerando-se a producao de Cecilia Meireles, sabemos que ela ndo aderiu a esse modelo
de desprestigio das formas fixas com também nao negou a forma livre de versejar inaugurada
no modernismo. Novamente, a relagdo da poeta com as formas literarias foi descomplicada.

Ela fez uso de rima, métrica, soneto, quadra, can¢do, romanceiro, verso livre, poema prosaico

' MEIRELES. Técnica e Critica Literarias: aula 29 nov. 1937.

*%2 A propria Cecilia demonstrou a presenca desse tema por meio de um estudo de desenho do gesto e do ritmo
da cultura negra entre os anos de 1926 a 1934. As pecas estdo registradas no livro Batuque, samba e macumba,
publicado, em primeira edi¢do, em 1983.
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e prosa poética etc.; a escritora utilizou o que era necessario para moldar a sua expressao.

Sobre isso, Cecilia ensina:

Si a literatura se apresenta com uma forma de ritmo variado, que ndo segue uma
norma fixa ou pelo menos que a norma fixa ndo se surpreende desde logo - porque
ultimamente se tém descoberto o ritmo das obras em prosa, encontrando nelas
verdadeiros versos, a boa prosa sendo hoje considerada como um sistema de versos
ocultos™™ — ou si esse ritmo se apresenta de uma maneira regular, seja porque isso se
torne necessario para melhor conservagdo da tradi¢do, ou porque isso nas¢a de um
ritmo bioldgico, ou de um movimento com uma medida certa, como os movimentos
da danga ou dos varios jogos, do trabalho, de remar, de cavar — que, sendo feitos
com medida certa parecem produzir menos fadiga — o certo ¢ que a forma em que se
vai apresentar a literatura adquire desde logo, dois aspectos: ou ela é em verso ou é
em prosa.>”*

A forma, na compreensdo de Cecilia, se mostra no entrelagamento do “que” dizer com
“como” dizer, e ndo em regras ou tendéncias colocadas pela convencao literaria, tanto que ela
menciona a ocasido de uma forma regular nascer de um ritmo bioldgico, o que ndo envolve
prestigio ou desprestigio de qualquer estrutura, apenas, necessidade de expressao.

Retomando a aula de 29/11/37, Cecilia traz a baila o assunto da inspiragdo, no que se
refere a criagdo da arte literaria. O assunto ¢ movedigo. Tanto assim que Cecilia relata haver
uma imensidade de teorias sobre ele. A autora se mostra conscia da importancia do apuro
técnico (e sua obra ¢ um exemplo de sumo aperfeigoamento das técnicas literarias), a0 mesmo
tempo que reconhece o poder das “formas revoluciondrias”. Entrevemos ai sua abertura
intelectual para o novo, para o revolucionario, o que torna fragil algumas visdes que, de certa
forma, a alocam em escolas especificas. Um breve exemplo estd num comentério critico de
Antonio Carlos Vilaga, no qual ele afirma: “Cecilia estreou com um livro de poemas
parnasianos”, no caso, Espectros; e, com relagdo ao terceiro livro da poeta, Baladas para El-
Rei, Vilaga comenta: “Trata-se de um livro simbolista”. E reconhecivel que a obra imatura da
autora permita algumas ressalvas criticas, mas a postura de encaixe definitivo em determinada
escola € que ndo condiz com o horizonte para onde a obra ceciliana aponta desde os primeiros
livros. Em tempo, a critica de Vilaga, feita em 1975, apesar de trazer, em certos momentos,
um pensamento restritivo, € perspicaz em algumas analises. Ele, como poucos de sua época,
ja apontou, com realce, para as relagdes de Cecilia com a India e afirmou ideias como: “Desde
os 18 anos, Cecilia sente a atracio da sabedoria oriental, a India, a poesia de Tagore. Sera

sempre fiel a esse amor de mocidade. Nunca mais... ¢ Poema dos poemas, de 1923, exprime

°% E um aspecto das cronicas cecilianas o tom poético atribuido ao texto prosaico, conforme apontam os criticos
e como pudemos verificar por meio dos trechos das cronicas abordadas.
™ MEIRELES. Técnica e Critica Literarias: aula 26 nov. 1937.
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esse culto do espirito oriental e especialmente da poesia de Tagore”.”> Em outro momento,

Vilaga ¢ categorico: “Podemos dizer que as duas influéncias supremas da sua vida foram
Jacinta Garcia Benevides (a avo) e Tagore”.”” De toda forma, como é comum acontecer com
a maior parte da critica ceciliana, reconhece-se a “influéncia” hindu na obra de Cecilia, mas as
analises contam com outras fontes, o que causa, em geral, lacunas e algumas distor¢des. No
caso da analise de Viagem, por exemplo, Vilaca pontua: “O neo-platonismo cristdo de Cecilia
manifesta-se de novo”. E, sobre Mar Absoluto: “Seu barroquismo ¢ o de Quevedo. Ela parte
da natureza e chega a transcendéncia”. Nao ha exatamente erro, mas o dialogo com a obra
ceciliana ndo se completa plenamente. A obra de Cecilia faz o convite para navegarmos até os
mares do Indico, os criticos parecem reconhecé-lo, mas ndo se deslocam até a India, mantém
os mesmos alicerces ocidentais para ler Cecilia Meireles. E ha colheita importante da anélise
de Vilaga. Por exemplo, ele percebe a dualidade que a obra de Cecilia desvenda e aponta para
a transcendéncia dos opostos: “Ha sempre dois lados, na poesia de Cecilia, dominada pela
certeza da fugacidade, do efémero de tudo: a face luminosa, que é a do contato com a
realidade, e o aspecto noturno, crepuscular, sombrio, que ¢ o seu lado meditativo ou
filosofico, a abstracdo”.”"’ E arremata: “A poeta quer a comunhio humana”.>®

Assim, da mesma forma que temos, até certo ponto, negado um convite explicito de
deslocamento até a India para ler a obra ceciliana, temos negado o convite para ler o
modernismo por outras bases, como por exemplo, a partir de obras como a de Cecilia
Meireles.

Tocando, novamente, na questdo do nacionalismo, Marcus Wollf aponta novas bases

para se pensar o nacionalismo brasileiro.

Benedict Anderson (1989) ocupa uma posicdo de destaque nessa area por ter
levantado a questdo da origem e difusdo do nacionalismo no contexto de uma
“historia universal”. Tendo demonstrado como as nag¢des na Europa e em outras
partes do mundo tinham sido trazidas a vida como comunidades imaginadas,
Anderson também descreveu formas institucionais através das quais as nagdes
puderam adquirir uma forma concreta, especialmente as instituigdes que chamou de
“capitalismo de imprensa”.

Mas B. Anderson tratou o fendmeno do nacionalismo como parte de uma “historia
universal do mundo moderno”, representando assim uma tendéncia tedrica na
historiografia que viu na experiéncia historica do nacionalismo na Europa Ocidental,
nas Américas e na Rissia um conjunto de modelos para as elites nacionalistas da
Asia e Africa. No caso do nacionalismo brasileiro, que foi sendo elaborado pelas
elites intelectuais a partir da crise do liberalismo da Republica oligarquica, cumpre
questionar até que ponto ndo implicou também um rompimento com a ordem

% VILACA. Cecilia Meireles: A Eternidade entre os Dedos, p. 72.
% VILACA. Cecilia Meireles, p. 73
7 VILACA. Cecilia Meireles, p. 74.
% VILACA. Cecilia Meireles, p. 75.
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moderna que emanava da “Civilizagdo”, conforme indica a analise das propostas
dos modernistas apds 1924. Assim, ao invés de coloca-lo ao lado das formas
modelares elaboradas no “centro”, talvez fosse mais interessante aproximad-lo dos
nacionalismos afro-asidaticos, mais contundentes em seu questionamento da
modernidade ocidental >

A hipotese de que o nacionalismo idealizado pelas elites intelectuais do Brasil rompe
com a “ordem moderna que emanava da 'Civilizacdo'“ se transportada para o campo da
literatura, pode, também, se verificar adequada. Foi mencionado em outro momento nesse
estudo uma vertente critica que considera Cecilia Meireles como moderna, ainda que nao

10 ¢ essa aparente distingdo diz algo também sobre a modernidade e o

modernista
modernismo. O espirito da modernidade da chamada “civiliza¢do” europeia primava por uma
postura de recepcao e transito entre diferentes culturas e tradi¢des em busca de um caminho
humano em contraposi¢ao ao caminho tragado pelo desenvolvimento industrial. Quando essa
atitude moderna de “olhar” para o outro ¢ traduzida na atitude artistica antropofdgica da elite
brasileira, entendo que a perspectiva de inclusdo do outro se faz de maneira tal que causa uma
dubiedade em seu efeito: a0 mesmo tempo que a antropofagia implica uma dimensdo de
pensar o ser de forma plural; reside na ideia de antropofagia um apagamento daquele que ¢
engolido; como menciona Oswald “S6 me interessa o que nao ¢ meu. Lei do homem. Lei do
antrop6fago”. Ou, ainda, a mengdo a degluticdo do Bispo Sardinha no litoral do atual estado
de Alagoas,’'! em 1556, aponta para o ato de comer o “outro”, ou seja, de “incorpora-lo” de
tal maneira, que ele perde sua existéncia propria. Além disso, por um lado, a ideia de unidade,

ensada por meio do nacional, a partir de elementos “brasileiros”, em alguma medida
9 b 9

também foi for¢cada, assim como o processo de “civilizagao” o foi.

S6 a antropofagia nos une. Socialmente. Economicamente. Filosoficamente. Unica
lei do mundo.

Expressdo mascarada de todos os individualismos, de todos os coletivismos. De
todas as religides. De todos os tratados de paz.

Tupi or not tupi[,] that is the question.’"

“Tupi or not tupi”. Genial. Por um lado. Problematico, por outro. Quando o fo be or
not to be shakespeareano vem substituido pelo tupi, ha dois deslocamentos: o rompimento
com aquela tradi¢do europeia “imposta” e, de forma mais subjetiva, o desmerecimento de

reflexdes acerca da questdo existencial fundante de “ser ou nao ser”. “S6 podemos atender ao

% WOLFF. Repensando o nacional 2 margem da “Civilizagdo”, p. 2.
> SANCHES NETO. Cecilia Meireles e o tempo inteirico, p. 14-15.
' SCHWARCZ; STARLING. Brasil, p. 42.

*2 ANDRADE. 4 utopia antropofigica, p. 67.
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513 : ~
mundo orecular”,””” sendo orecular um neologismo que faz, novamente, men¢do ao mundo

antigo tradicional (lembramos do I-Ching como livro de orédculo, de fundacdo da cultura
chinesa) e, a esse mundo antigo, nio se pode atender. E possivel compreender como, frente a
e65sse ideario, Cecilia parecesse mesmo um morro de Santo Anténio. Ora, claro que nao
queremos inserir um manifesto que ja se sabe datado, de quase cem anos, nessas discussoes
como se tivesse sido produzido no ano 2000. Nao ¢ esse o caso. Mas € o caso de observar os
efeitos que essas ideias fazem perdurar, em maior ou menor grau, até hoje. No caso de Cecilia
Meireles, ¢ possivel localizar tais resquicios com clareza.

Nesse sentido, o escritor Luis Augusto Fischer é categdrico e até contundente. Na
entrevista que ele concedeu a Jodo Pombo Barile, em 2015, Fischer analisa que, em 1942,
tanto Méario de Andrade, quanto o autor Vianna Moog fizeram um balanco do modernismo
apds 20 anos da semana de 1922. Cada um trazia uma visdo distinta sobre a literatura

brasileira. Enquanto Mério apostava na

ideia de uma literatura brasileira como unidade, a cara, a identidade da literatura
brasileira estava clara e definida - a literatura brasileira era o modernismo (o
paulistano, centrado na famosa semana, protagonizada por ele mesmo), ou aquilo
que o modernismo tinha, segundo ele, proporcionado.”’

Vianna Moog, por sua vez, defendia a tese de que ndo existia algo que se poderia
chamar de “literatura brasileira”. O que ele apontou foram “sete ilhas, formando um
arquipélago que ¢ o Brasil. As sete ilhas seriam o Norte, a Bahia, o Nordeste, Minas e seu
entorno. Sao Paulo, o Sul com centro no Rio Grande do Sul, e o Distrito Federal, o Rio, a
antiga corte”.’’> As distintas visdes expostas naquele ano de 1942, representam para Fischer

um marco importante, pois

estava-se decidindo o futuro ndo da literatura brasileira em si, mas o0 modo como a
literatura brasileira seria vista, a partir de entdo. A visdo unitarista, subordinada a
certa perspectiva de vanguarda (nacionalista), de experimentacdo e tal, apresentada
pelo Mario, viria a triunfar, na universidade, nas escolas, nos manuais, nos
vestibulares, finalmente no modo como todo mundo pensa na literatura brasileira.'®

E Fischer continua apontando como essa visdo tornou-se hegemdnica e até hoje tem

sido aceita dessa forma:

>3 ANDRADE. 4 utopia antropofigica, p. 69.

** FISCHER. De frente para o mar, de costas pro Brasil. Entrevista a Joio Pombo Barile.
> FISCHER. De frente para o mar, de costas pro Brasil. Entrevista a Joio Pombo Barile.
*19 FISCHER. De frente para o mar, de costas pro Brasil. Entrevista a Joio Pombo Barile.
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E como se a versdo da histéria do modernismo contada pelos intelectuais paulistanos
tivesse se tornado hegemonica...

Mas preste atengdo bem atencdo: ndo quero com isso dizer que um tinha razao e
outro ndo. Meu ponto ¢ que ali, em 1942, da para flagrar bem um momento de
virada da vis@o que o Brasil fazia de si. E bem para quem, como eu, tem grande
resisténcia ao triunfo da visada modernista sobre o conjunto do Brasil, sobre o
conjunto da literatura brasileira, esse momento deveria ser mais estudado e mais
retomado. Ali estava ainda em jogo, em disputa, a interpretacdo do pais; dali por
diante, com a maré montante dos estudos brasileiros concebidos na USP, muitos
deles a partir do mesmo Mario, o “modernismocentrismo” triunfou, impondo uma
visdo que me parece muito restritiva, muito limitada historicamente, ¢ muito cruel.
Dali por diante, escritor que queira ser bem visto tem que rezar pela cartilha
marioandradina, porque do contrario vai ser considerado antigo, pré-modernista,
qualquer coisa dessas. Uma pena, mas este ¢ o processo.’'’

Considerando essa visdo hegemonica que estava se construindo no Brasil acerca da
literatura, ndo espanta a grande celeuma que o livro Viagem, de Cecilia, causou para sua
eleicdo no concurso da Academia Brasileira de Letras, em 1938. Cassiano Ricardo (como
relator), Guilherme de Almeida e Jodo Luso saem em defesa da poeta, contra o pedido do
obstetra Fernando Magalhaes, de atribuir o prémio a Wladimir Emanuel, com o livro
Pororoca, que, de acordo com o doutor Fernando de Magalhdes, representaria o nacional.

Cassiano Ricardo escreve:

A viagem de Cecilia Meireles deve, pois, salvo melhor juizo, ser classificada em
primeiro e unico lugar. Trata-se de um livro de grande e inconfundivel poesia. Esta
num plano que se diria “hors concours”. Premia-lo ¢ dever da Academia, que ainda
poderia realgar tdo justa homenagem a extraordinaria poetisa ndo distribuindo
segundo prémio nem mengdo honrosa aos demais concorrentes. Estes serdo
suficientemente poetas para compreender ¢ admirar o valor solitario de Cecilia
Meireles, deixando-a que cante sozinha.

Quando canta o irapuru, os outros passaros ficam quietos...”"®

E curioso notar que o mesmo Oswald que anos depois, em 1952, iria desferir as
palavras que ja ouvimos sobre Cecilia ser o tal morro de Santo Antonio, nesta ocasido, em
1938, ele escreve um brevissimo comentario de trés paragrafos em que nao diz uma palavra
direta sobre Cecilia, mas apoia a decisao do prémio afirmando que “o batismo que Cassiano
Ricardo trazia era o dos tempos novos. E felizmente a calculada barafunda que reina nos
ambientes reacionarios nao d4 mais para esconder os caminhos do futuro”. Mario também se
posiciona, com mais delonga, contemplando os versos da poeta e enaltecendo-os no artigo

“Cecilia e a Poesia”.”"’

>!'7 FISCHER. De frente para o mar, de costas pro Brasil. Entrevista a Joio Pombo Barile.
'8 RICARDO. 4 academia e a poesia moderna, p. 17.
°'Y ANDRADE. O empalhador de passarinho, p. 71-75.
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Retomando, para finalizar, o artigo de Luis Augusto Fischer, de acordo com as ideias
de Fischer, ainda que Cecilia tenha sido reconhecida entre os modernistas, a visdo do
modernismo ficou centrada nas ideias de Mario de Andrade. A obra de Cecilia, ao continuar
sendo vista pela régua modernista-paulista, vai ficar sempre como um “problema”, uma
“dissonancia”, o que diminui as possibilidades de didlogo e aprendizagem. Como Fischer

aponta: “O crime que essa visada continua a cometer ¢ o de submeter todos os escritores do

. \ . 520
século 20 a mesma régua’.

Como um exemplo da afirmagao de Fischer acerca do momento decisivo sobre como a
literatura brasileira seria vista a partir da década de 1940, ha um artigo “critico” do poeta

Mario Faustino, datado de 1957, sobre Cecilia Meireles. O poeta a avalia dessa forma:

Cecilia Meireles pode ndo ser o mais fértil dos poetas brasileiros de importancia: €,
sem duvida, o mais prolixo.

(...)

Cecilia ¢, de longe, o melhor poeta do seu sexo na lingua portuguesa na América
Latina. De todas as “poetisas” que ja lemos, apenas Safo, Emily Dickinson,
Marianne Moore e Edith Sitwell sdo-lhe superiores.

(..)

D. Cecilia publica demais. O melhor que se poderia fazer em prol de sua gloria seria
preservar o Romanceiro completo, fazer uma antologia de uns cinquenta grandes
poemas (Mar absoluto seria o maior contribuinte) e queimar o resto. Mas ndo nos
esquecamos de perguntar: quantos poetas em nossa lingua ja assinaram cinquenta
grandes poemas? A outra pergunta que nos ocorre: por que d. Cecilia publica tanto?
— cabe aos psicanalistas responder.

(...)

Cecilia Meireles, em matéria de versificagdo técnica, tem s6 um rival sério na poesia
contemporanea da lingua: Manuel Bandeira (se nos estivéssemos nos referindo a
vidrilhos, lantejoulas, esmaltes e camafeus, teriamos dito, talvez, Guilherme de
Almeida ou Olegario Mariano, porém, até na fabricagdo desses intteis objetos
Cecilia os bate longe).”!

E, apds transcrever trechos soltos de poemas como: “Palavra. Pequeno rumor / entre a

eternidade e 0o momento”, o poeta do admiravel O homem e a sua hora, avalia o seguinte:

Essas coisas, em seu melhor, sdo apenas cacoetes femininos, iguais aos de Bette
Davis ou aos de Morineau. Em seu pior, sdo vulgaridades, efeitos baratos, bric-a-
brac indigno de quem escreveu, em Romanceiro da Inconfidéncia e em Mar
absoluto, alguns dos maiores veros da lingua.

(...)

O pior defeito das mulheres-poetas é pensarem - como, alids, muito homem também
pensa - que palavras bonitas, relembrando ao leitor coisas bonitas, “palavras que
fazem suspirar”, é pensarem que essas palavras, nelas mesmas, ja sdo poesia. Pode
ser que sejam, mas pode ser que ndo sejam: geralmente ndo sdo. Quem quiser

>0 FISCHER. De frente para o mar, de costas pro Brasil. Entrevista a Joio Pombo Barile.
> FAUSTINO. O livro por dentro, p. 181-182.
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conhecer o extremo oposto, isto €, poesia s6 poesia mesmo, sem nada a ver com as
tais “coisas bonitas”, leia Blake e leia Donne.’*

Considerando o que Cecilia exp0s no curso sobre a natureza da critica, de que ¢
imprescindivel uma base estética para que um comentdrio ndo seja apenas informagdo ou
reportagem, mas, sim, critica,523 podemos fragilizar as bases dessa critica de Faustino, uma
vez que a decisdo sobre a quantidade que se publica ou mesmo o que deve ou nao deve falar
um poeta, ndo me parece ser matéria de preocupagdo do critico. Faustino elenca e transcreve
dois ou trés poemas da “grande Cecilia”, mas fica evidente que a régua estética pela qual ele
mede a obra da poeta nao contempla a compreensao da obra de Cecilia. Nao digo que nao
haja qualquer base estética para sua analise da obra ceciliana, a questdo ¢ que a base ¢ Unica,
ndo importa qual seja a obra. E ai reside a crueldade sobre a qual fala Fischer. Novamente, os
“bordados e fitinhos” voltam a incomodar, dessa vez transfigurados em lantejoulas, vidrilhos,
esmaltes (?) e camafeus... Infelizmente, devo também apontar o cunho machista®** percebido
em varios momentos do texto de Faustino: “melhor poeta do seu sexo”, isso quer dizer que
com os poetas do outro sexo ela ndo é comparavel? “O pior defeito das mulheres-poetas”,
“cacoetes femininos”... Além dos comentdrios restritivos que as concepgdes do autor
transferem para a obra, vale ressaltar a deselegincia de linguagem (que ndo sdo dignas do
autor do belo “Vida toda linguagem”), com a qual Faustino aborda essa poética dizendo que
valeria queimar ou jogar “na cesta, ndo nas livrarias” a grande parte dos poemas cecilianos;
ou mesmo dando conselhos (criticos?) dessa natureza: “E nunca mais publicar coisas como
“Ciclo do sabia”.”*’

Portanto, a exposi¢do de Faustino pode representar um exemplo de muitos outros
criticos que, por terem a medida poética com uma régua preestabelecida, se veem em
dificuldade para dialogar com a obra de Cecilia Meireles.

Assim, se pensarmos na perspectiva de modernismos, chegamos a conclusido de que
ndo ¢ a régua critica que se impde sobre a obra, mas, antes, a obra ¢ que direciona e abre as

perspectivas a que podem chegar o critico. Nao se encerra uma obra numa medida de

22 FAUSTINO. O livro por dentro, p. 183.

3 MEIRELES. Técnica e Critica Literarias: aula 5 nov. 1937. O trecho mais expressivo das ideias acerca da
critica pode ser esse: “Alias, a estética ¢ mesmo uma fusdo de tudo isso, o que ndo pode haver, evidentemente, é
uma critica sem uma base estética.”

*** Aqui lembramos o artigo ja mencionado de Valéria Lamego, publicado em 2018, no qual ela menciona a
perpetuacdo de textos canhestros sobre a obra de Cecilia (LAMEGO. Lirismo engajado, p. 16).

>» FAUSTINO. O livro por dentro, p. 185.
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momento histérico. A obra € que salta de determinadas épocas e escolas predominantes e, se
estivermos dispostos, perscrutamos seu caminho.
No sentido de apontar até onde pode ir um critico em busca de bases estéticas diversas

para ler determinadas obras, retomamos a licao de Cecilia sobre a estética hindu, rasa.

Falaremos agora sobre “Le Rasa”, ensaio sobre a estética indu (sic), o que parece, a
primeira vista, descabido dada a sua antiguidade ¢ a distdncia que estamos do
oriente. Mas ja tivemos ocasido de ver que a apresentagdo deste ensaio se prende,
em primeiro logar (sic), ao fato de termos estudado aqui alguns textos orientais e,
em segundo logar (sic), ao fato de hoje haver no ocidente, em tudo quanto se julga
mais moderno em matéria de interpretacdo artistica, uma coincidéncia espantosa
com este velho pensamento, quase esquecido, dos antigos indus.**®

Cecilia deixa claro que ha correspondéncias entre tradicdo ¢ modernidade, de forma
tdo estanque, que podemos, agora, compreender melhor a revelagdo que a poeta faz para a
amiga Licia acusando todos os “-ismos” de serem ridiculos, pois, a partir dessa visao que ela
nos expoe, o que se apresenta de forma “atual” pode ser uma repeti¢ao de modelos “velhos e

527
eternos”.

Na continuacao dessa aula de 29 de novembro, a professora revisita os textos que
os alunos estudaram até entdo, de forma a trazer uma visdo critica sobre eles e, sO assim
passar para as correspondéncias com textos ocidentais. O pesar ¢ que as aulas seguintes nao
estdo registradas. Assim, essa possibilidade de didlogo entre a estética hindu denominada rasa
e as manifestacoes artisticas da modernidade permanecem um campo aberto para proficuos
estudos, no sentido de deslocar a leitura unilateral que ainda ¢ praticada com relacdo as obras
do século XX modernista.

Dessa revisao que a professora Cecilia faz, antes de abordar, propriamente, a estética
rasa em relacdo aos textos ocidentais, uma notacdo importante ndo pode passar sem registro:

Cecilia situa e remonta um aspecto importante das obras da modernidade, que € seu carater de

abertura de sentidos, ao pensador Lao Tsé:

Lao Tseu, que pregava a teoria do vasio (sic), estd muito mais perto de nos, os de
hoje, do que parece, e teve uma influéncia muito séria na arte japoneza (sic). Porque,
dizendo que para se chegar a unido com o principio divino era necessario formar
cada um de nds o vasio (sic) dentro de si e que as cousas s6 valem pela quantidade
de vasio (sic) que possuem, estava formulando o Unico principio estético: nao
sobrecarregar nunca nem discurso nem obra de arte de qualquer espécie, deixar um
campo livre para que o observador o preencha com a sua propria emoc¢do. Em
literatura ndo dizer tudo, dizer o minimo possivel, substituindo uma linguagem
demasiadamente rica por uma linguagem essencialmente sugestiva. Ora, essa
linguagem dando oportunidade a que o ouvinte a complete com o que em si possua,

>0 MEIRELES. Técnica e Critica Literarias: aula 29 nov. 1937.
*?7 Referéncia & carta mencionada anteriormente neste capitulo de 2 de margo de 1949 a Liicia Machado de
Almeida (MEIRELES, Carta de 2 de margo de 1949 a Lucia Machado de Almeida).

217



da oportunidade a que também o raio de a¢do seja muito maior porque cada um pode
. , 528
completar como entender aquilo que esta vendo.

Essa proposi¢do parece demasiado importante para pensar em tantos deslocamentos
possiveis para a apreensao da literatura moderna, e, no caso da literatura brasileira, ¢ possivel
antever quantos ganhos teriamos, culturais e semioldgicos, ao ler as obras do modernismo por
um espectro mais alargado.

Especialmente, apds ter entrado em contato com essas aulas sobre literatura
ministradas por Cecilia, ¢ possivel afirmar que sua obra revela um projeto estético bem
definido. Na concepg¢dao de unidade, o projeto ceciliano destoa daquele marioandradino
porque, para a obra de Cecilia, a unidade s6 pode se realizar num plano metafisico, ndo em
qualquer elemento da sociedade. Esse entendimento resvala na concepcao de nacional que,
para o poeta Madrio, era algo que precisava ser “construido” e para a poeta Cecilia, esse
entendimento ndo se desvinculava do elemento universal, e o exemplo disso ¢ ter sido ela a
representante do Brasil para articular as ideias de Gandhi numa tentativa de aplica-las em seu
pais. Um ultimo elemento do projeto ceciliano que, de alguma forma, dialoga com aquele
proposto pelos modernistas, mas, em maior escala, se distancia dele ¢ a relagdo estabelecida
com a tradi¢do. Enquanto Cecilia foi uma declarada estudiosa e praticante das formas
tradicionais, além das modernas, a postura de maior enfoque no modernismo foi aquela da
ruptura. E isso ndo quer dizer que Mario de Andrade ou os modernistas ndo cultivassem a
tradicdo. Pelo contrario. Foram homens (centralmente) eruditos, porém, o que fica como sumo
daquele movimento ¢ algo que permeia o “tupi or not tupi”.

Assim, retomo e reitero a possibilidade de revisitarmos o modernismo brasileiro e
olharmos para ele sob outros prismas possiveis. Em tempo, ¢ muito importante frisar que nao
se trata de substituicdo de visdes, mas de ampliagdo. A meu ver, ndo ha qualquer problema no
intento nacionalista/revoluciondrio do modernismo. Pelo contrario, como dito, houve grande
safra daquele plantio. O problema é quando o modelo se torna Unico. E essa tese teve o
intento de ser uma pequena semente junto a um possivel florescimento de novos estudos e
ideias acerca daquele momento historico.

Para fechar essas reflexdes, sdo precisas (e preciosas) as palavras de Cecilia Meireles,
quando refletindo sobre a paz pela educagdo, o que, de forma essencial, foi, também, o intuito

desta tese:

S MEIRELES. Técnica e Critica Literarias: aula 29 nov. 1937.
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Para que o mundo firmasse um compromisso duradouro de paz, seria necessario,
primeiro, que os homens se sentissem unidos por uma inspirac¢do geral de amor. Para
que esse amor, porém, possa, por sua vez, existir, mister se faz uma expansdo do
conhecimento que torne familiares todas as coisas que ainda estejam sendo obscuras
ou incompreensiveis, ¢ de cuja desconfianca e temor podem nascer esses
desequilibrios que custam o pre¢o das guerras e marcam sombriamente a longa
marcha da humanidade.

(..)

(...) Nos s6 amamos bem o que se parece bem conosco; andamos sequiosos de
repercussoes, de respostas, de reflexos que de certo modo repitam o que somos:
como se a nossa verdade dependesse de uma conformagdo exterior, como se a nossa
propria existéncia carecesse, para ter realidade, do testemunho de uma identidade
verificada plenamente noutra vida.

Os espiritos universais, que sentem sua patria no mundo todo, estdo dentro dessa
pequena lei (...) Sabem que, por entre eles, se insinua aquela secreta afinidade que
dispde tudo quanto vive no mesmo plano fraternal.

A arte, a ciéncia, a filosofia, o misticismo podem conduzir a essa conquista de uma
visdo justa e larga, favordvel a esperanca de dias mais perfeitos e seguros,
sustentados talvez, pelo favor do sentimento — por uma luz forte e pura de
inteligéncia, (...).

Teremos, pois, de nos conhecer para o realizarmos. E, afinal, uma coisa assim facil.
Mas que tem sido dificil. Pense-se no Oriente: quais sdo os espiritos ocidentais
capazes de, com sinceridade e isengdo, se entregarem ao estudo desses povos,
vitimas de preconceito de uma civilizagdo diferente, que vaidosamente afirma que ¢é
superior — quando ndo diz que ¢ a Unica... (...)

E feito disso nosso sofrimento (...)

O respeito matuo, um respeito sem fingimentos e sem rotinas (...) podera servir de
base, dentro da obra educacional, a um movimento de resultados eficientes, no
problema urgentissimo da salvagdo do mundo pela garantia unanime da paz.**

**) MEIRELES, Comentério da autora na pagina de Educagdo publicado no Didrio de Noticias, em 11 agosto de
1932 (MEIRELES apud LAMEGO. Lirismo engajado, p. 200-201).
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CONSIDERACOES FINAIS

O estudo da obra de Cecilia Meireles em didlogo com a India ¢ com o modernismo
brasileiro abre tantas frentes possiveis de pesquisa e trabalho que se torna dificil qualquer
investida que se aproxime de uma conclusao.

Depois desses anos de pesquisa, nao chego a respostas "certas" ou "fixas", mas
encontro, sim, algum alento responsivo para as indagagdes que trazia no principio da jornada.

Assim, elenco alguns objetivos que acredito ter sido possivel alcangar ao longo do
trabalho de pesquisa e escrita, além de ressaltar algumas possibilidades de aprofundamento na
obra ceciliana que podem despertar o interesse de novos pesquisadores acerca dessa tematica.

Com relagdo ao objetivo de inserir a obra de Cecilia Meireles em seu tempo, sem
perpetuar qualquer trago critico que a coloque num certo distanciamento ou mesmo
passadismo em relagdo a producdo estética de sua época, acredito que alguns poemas
analisados (vale citar um, “Lei do passante”) puderam apresentar como a autora estava
alinhada com o pensamento de sua época, conhecia-o bem, entretanto, ndo se restringia a
produzir uma literatura que fosse “modernista” nos moldes marioandradino.

Pelas cartas, aulas e conferéncias que Cecilia escreveu sobre a India, ficou evidente o
solido conhecimento que a autora possuia com relagdo a tradi¢cao hindu. Nesse sentido, a falta
de analise critica que contemple esse conhecimento que a autora trazia sobre a India, a meu
ver, revelam dois aspectos importantes relacionados a obra ceciliana: o primeiro ¢ a
confirmacdo de que ha uma premente necessidade de publicagdo desses documentos de
Cecilia que se mantém em obscuridade, pois isso poderia colocar Cecilia num lugar de
pensadora de seu momento estético podendo dar forca para a ampliacdo da releitura do
modernismo brasileiro. O outro ponto revelado pela auséncia da notacio da India na obra de
Cecilia ¢ a postura ocidental de negacdo de cruzar o meridiano principal até o Oriente.
Percebe-se que o modelo critico literario que temos reiterado € o de tocar numa obra com a
teoria preestabelecida. Assim, esforcamo-nos em encontrar ressonincias daquela teoria na
obra. Enquanto que o caminho poderia ser aquele de deixar a obra se expressar e, entdo,
seguir em busca de outras vozes para dialogar com aquele autor ou autora. Imagino que se a
obra de Cecilia estivesse sendo “ouvida”, a India “dos rajas” ja seria parte integrante do
pensamento critico sobre a obra de Cecilia Meireles.

No que se refere a uma releitura possivel do modernismo, pensando em modernismos,
a obra ceciliana tem muito a contribuir para trazer a luz alguns autores modernos que se

mantém na sombra por ndo se encaixarem na medida exata do modernismo paulista. Nessa
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mesma linha de pensamento, o olhar que Cecilia Meireles empresta a tradicdo (ndo apenas
hindu, mas a tradigdo como um todo), pode colocar em cheque o pensamento de ruptura com
a tradicao, que foi uma das bandeiras do modernismo no Brasil. Pela lupa modernista, a
tradicao (e tudo aquilo que remete a ela) ficou estampada com o carimbo de velha, retrograda.
Dessa forma, perdura um pensamento equivocado de que tudo o que foi produzido no
modernismo representa uma “evolugdo” com relacdo aos periodos anteriores. Assim, na
historiografia da literatura brasileira, com exce¢ao do modernismo, periodos como o do
romantismo, por exemplo, poderiam receber mais estudos em dialogo com nosso tempo.
Dessa forma, para fechar este estudo, seguindo o modo como ele foi aberto, proponho
o didlogo com o poema ceciliano “Improviso para Norman Fraser”’e com a anélise proposta

por Leila Gouvéa.

Improviso para Norman Fraser

O musico a meu lado come
0 pequeno peixe prateado.

Percorre-lhe a pele brilhante,
abre-a, leve, de lado a lado.

Umido deus de agua e alabastro
aparece o peixe despido.

E, como os deuses, pouco a pouco,
vai sendo pelo homem destruido.

Ah, mas que delicado culto,
que elegante, harmonioso trato

se pode dispensar a um peixe
como um deus exposto num prato!

Vinde ver, tiranos do mundo,
esta suprema gentileza

de comer! — que deixa perdoado
o gume da faca na mesa!

Em sua pele cintilante,
nitido, fino, integro, certo,

jaz o peixe — ramo de espinhos
musicalmente descoberto.

O fim venturoso! Invejai-o,
corais, anémonas, medusas!

Vede como era, além da carne,
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Frase secreta, em semifusas!®>’

A essa altura, ap6s tantas incursdes sobre a India por meio da literatura de Cecilia,
logo nos questionamos onde pode estar a tradigao hindu dentro do poema. E ela esta 14, de
fato. Nao de forma perceptivel como em algumas obras, mas ¢ a tradicdo indiana que embasa
e d& o mote principal ao texto. Leila Gouvéa propde uma bela e completa anélise do poema
em seu livro.”' As reflexdes as quais a pesquisadora chega sdo admiraveis e foi um grande
impulso e ponto de partida para algumas pontuacdes desta tese. Entretanto, como tem sido
feito, em maior ou menor grau, com relagdo a obra de Cecilia, paramos na metade da
travessia. A nau nao atraca em porto indiano. Por isso, proponho uma complementagdo da
analise de Leila com um intuito semelhante ao objetivo central desta tese: o de aceitar o
convite ceciliano para ressaltar a tradicdo hindu como uma ferramenta importante de leitura
da obra de Cecilia.

Abordando, assim, a imagem central do poema, a do peixe, partimos do seguinte

ponto:

Nesse improviso, como ocorre em a “Magd”, o peixe ¢ carregado de ressondncias
arquetipicas, biblicas e classicas (...). Consiste, afinal, num dos simbolos da tradigo
cristd, onde se multiplicou milagrosamente para saciar a populagdo faminta, e
também, esta presente na tradigio filosofico-religiosa da India.>*

A India aparece como possibilidade, mas ndo ¢ desenvolvida e ndo se revela como
uma chave de leitura. A imagem do peixe com relagdo a tradi¢do indiana aparece apenas
como meng¢do. Acontece que, para o poema em questdo, o mito cristdo da multiplicacdo dos
peixes ndo basta. Ele pode apoiar a leitura, mas ndo a completa satisfatoriamente. O pequeno
peixe prateado, “como um deus exposto num prato”, esta sendo, pelo homem despido,
destruido, ndo multiplicado. E é nessa precisa imagem que remontamos a India antiga. Conta

a lenda que

Certo dia, o sabio Vaishvavarta realizava seu rito didrio de purificagdo quando
observou que, da vasilha com agua que utilizava, deslizou para a palma de sua méo
um pequeno peixinho dourado que lhe suplicava pela vida.

O sabio, por compaixdo, colocou o pequenino peixe em uma outra jarra de agua até
que pudesse arrumar-lhe um destino. Mas, no dia seguinte, o peixinho ja havia
crescido de tal modo que foi necessario aloja-lo rapidamente em um tanque. Nao
tardou muito e, no outro dia, o tanque ndo suportava mais o peixe, ¢ este foi

3 MEIRELES. Poesia Completa [do livro Retrato Natural], p. 641-642
31 Ver analise no capitulo “Transfiguragdes do Real”, no subcapitulo intitulado “Musica e imagem” (GOUVEA.
Pensamento e lirismo puro na poesia de Cecilia Meireles, p. 82-92).

332 GOUVEA. Pensamento e lirismo puro na poesia de Cecilia Meireles, p. 86-87.
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colocado em um lago. A histéria se repetiu no dia seguinte: o lago tornou-se
pequeno e o peixe pediu, entdo, ao sabio que o levasse para o mar.

Durante o caminho para o novo lar, o peixe avisou ao sdbio sobre um terrivel diluvio
que estaria para acontecer sobre a face da Terra e aconselhou-o a construir uma
embarcacao de grande porte, alojando nela um casal de cada ser vivente e sementes
de todas as espécies de plantas. Por tltimo, insistiu que o proprio sabio e sua familia
deveriam subir no barco para salvarem-se de perecer nessa catastrofe.

Assim que o sabio terminou de cumprir as orientagdes do peixe, Vaishvavarta viu as
aguas do oceano invadirem toda a terra e destruir tudo o que existia. Conforme o
combinado, esse peixe divino, que possuia um chifre (unicérnio) e tinha as escamas
feitas de ouro — e que, na realidade, tratava-se do proprio Vishnu em pessoa —,
amarrou o barco em si com a ajuda da poderosa serpente Vasuki, servindo de corda.
Deste modo, guiando a embarcagio sobre as aguas furiosas e levando aqueles eleitos
para uma regido segura, para que pudessem recomegar a vida, Matsyavatar salvou a
humanidade da destruigdo total.’

O avatar, conforme ja foi mencionado antes, surge na Terra quando ela esta em perigo

de extin¢do. Assim explica Zimmer:

(...) os avataras (avatares) ou encarnagdes de Visnu, o Ser Supremo, que assume
forma humana ou animal para intervir como salvador do mundo ou libertador dos
deuses: esses prodigios, que parecem tao singulares e empolgantes quando ocorrem,
ndo sdo mais do que os elos imutdveis de uma cadeia sempre recorrente. Sao
moment05s34t1'picos do invariavel processo da historia ininterrupta do organismo do
universo.

Esse processo de descida dos avatares de Vishnu remete ao movimento ciclico do
universo de estar sempre findando e recomeg¢ando. Na raiz etimoldgica de avatar estd

350 divino, literalmente, cai sobre a Terra. E sdo

contemplada a ideia de descida, de queda.
os homens os responsaveis por levar a situacdo da humanidade ao caos extremo, de forma que
seja necessaria a intervengao divina por meio dessas “descidas” para salvar os humanos: “E,
como os deuses, pouco a pouco, /vai sendo pelo homem destruido”. Esses versos sao centrais
para captar o longinquo mito ao qual o poema remonta. Além dele, ha os versos centrais que
corroboram com a imagem de matsyavatar: “Umido deus de agua e alabastro (...) / Ah, mas
que delicado culto, / que elegante, harmonioso trato / se pode dispensar a um peixe / como um
deus exposto num prato!” A partir desse mito, dessa imagem central do peixe-deus destruido
pelo homem, despido pelo homem, ¢ possivel dialogar com Noé, com outras tradigdes,

inclusive com o surrealismo. Situar o centro do poema, faz com que ele ganhe em alcance de

dialogo e reflexao.

>3 SARASWATI. Mitologia hindu, 116.

33 ZIMMER. Mitos e simbolos na arte e civilizacdo da India, p. 20.

3 “Avatara — queda, da raiz #7, que significa atravessar ou navegar através, mais o prefixo ava-, abaixo”
(ZIMMER. Mitos e simbolos na arte e civilizacdo da India, p. 25).
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Dessa maneira, retomando um mito etioldgico, de re-criagdo do universo, encerramos
este estudo sobre Cecilia Meireles, que pretendeu, antes de tudo, revelar pontos de poesia e
beleza da obra dessa autora que guardava em si, curiosamente, algumas afinidades com o
principio dos avatares. O que moveu Cecilia Meireles e sua obra foi um ideal de hospitalidade
que poderia ser expresso, em suas proprias palavras, como um ideal de “salvagdo do mundo

pela garantia unanime da paz”.

224



REFERENCIAS

DE CECILIA MEIRELES

Poesia

. Antologia poética. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2001.
. Canticos. Sao Paulo: Moderna, 2003.
. Flor de Poemas. Rio de Janeiro: Editora Record, 1983.

. Os melhores poemas de Cecilia Meireles. Selecdo Maria Fernanda. Sdo Paulo:
Global, 2004.

. Obra Poética. Rio de Janeiro: José Aguilar, 1958.
. Ou isto ou aquilo. Sao Paulo: Global, 2012.
. Poemas escritos na India. Rio de Janeiro: Livraria Sdo José, 1961.

. Poesia completa. SECCHIN, Antonio Carlos (Org.). Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2001.v. 1e?2.

. Romanceiro da Inconfidéncia. Sao Paulo: Global, 2012.

. Viagem. Sao Paulo: Global, 2012.

Prosa

. Adeus, amiga. In: . Cronicas de viagem. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
1999.v. 2. p. 167-171.

. Cheguei a Belo Horizonte. In: . Cronicas de viagem. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1999. v. 1. p. 203-208.

. Cronicas de viagem. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1998. v. 1.
. Cronicas de viagem. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1999. v. 2.
. Cronicas de viagem. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1999. v. 3.

. Do Ganges a Tagore. In: . Cronicas de viagem. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1999. v. 2. p. 257-261.

. Escolha seu sonho (cronicas). Sao Paulo: Circulo do Livro, 1976.

225



. India florida. In: . Cronicas de viagem. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1999.
v. 2. p. 207-210.

. Marine Drive. In: . Cronicas de viagem. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
1999. v. 3. p. 259-261.

. Oriente-Ocidente. In: . Cronicas de viagem. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
1999. v. 2. p. 39-42.

. O fim do mundo. In: . Escolha seu sonho. Sdo Paulo: Circulo do Livro,
1976. p. 103-105.

. O que se diz e o que se entende (cronicas). Sao Paulo: Nova Fronteira, 1980.
. Olhinhos de gato. Sdo Paulo: Moderna, 1983.

. Rabindranath, pequeno estudante. In: . O que se diz e o que se entende
(cronicas). Sao Paulo: Nova Fronteira, 1980. p. 84-86.

. Ritmo de um congresso. In: . Cronicas de viagem. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1999. v. 2. p. 185-188.

. Sdo belos, estes dias... In: . Cronicas de viagem. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1999. v. 2. p. 211-215.

. Sombra de Impérios. In: . Cronicas de viagem. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
1999. v. 3. p. 49-52.

. Transparéncia de Calcuta. In: . Cronicas de viagem. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1999. v. 3. p. 209-213.

. Um dia em Calcuta... In: . Cronicas de viagem. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1999. v. 2. p. 263-267.

Correspondéncia e documentos nao publicados

. Carta de 11 de marco de 1946. In: . A ligdo do poema: cartas de Cecilia
Meireles a Armando Cortes-Rodrigues. Ponta Delgada: Instituto Cultural de Ponta Delgada,
1998. p. 3-5.

. Carta de 24 de junho de 1946. In: . A ligdo do poema: cartas de Cecilia
Meireles a Armando Cortes-Rodrigues. Ponta Delgada: Instituto Cultural de Ponta Delgada,
1998. p. 21-23.

. Carta de 14 de julho de 1946. In: . A licdo do poema: cartas de Cecilia
Meireles a Armando Cortes-Rodrigues. Ponta Delgada: Instituto Cultural de Ponta Delgada,
1998. p. 25.

226



. Carta de 25 de dezembro de 1952. In: . A ligdo do poema: cartas de Cecilia
Meireles a Armando Cortes-Rodrigues. Ponta Delgada: Instituto Cultural de Ponta Delgada,
1998. p. 212.

. Carta de 7 de janeiro de 1953. In: . A ligdo do poema: cartas de Cecilia
Meireles a Armando Cortes-Rodrigues. Ponta Delgada: Instituto Cultural de Ponta Delgada,
1998. p. 212.

. Carta de 24 de janeiro de 1953. In: . A licao do poema: cartas de Cecilia
Meireles a Armando Cortes-Rodrigues. Ponta Delgada: Instituto Cultural de Ponta Delgada,
1998. p. 212.

. Carta de 16 de fevereiro de 1953. In: . A licao do poema: cartas de Cecilia
Meireles a Armando Cortes-Rodrigues. Ponta Delgada: Instituto Cultural de Ponta Delgada,
1998. p. 213.

. Carta de 23 de abril de 1954. In: . A ligdo do poema: cartas de Cecilia Meireles
a Armando Cortes-Rodrigues. Ponta Delgada: Instituto Cultural de Ponta Delgada, 1998. p.
216.

. Carta de 21 de setembro de 1961. In: . A licao do poema: cartas de Cecilia
Meireles a Armando Cortes-Rodrigues. Ponta Delgada: Instituto Cultural de Ponta Delgada,
1998. p. 230-231.

. Carta de 22 de novembro de 1961. In: . A ligdo do poema: cartas de Cecilia
Meireles a Armando Cortes-Rodrigues. Ponta Delgada: Instituto Cultural de Ponta Delgada,
1998. p. 231.

. Carta de 8 de fevereiro de 1962. In: . A ligdo do poema: cartas de Cecilia
Meireles a Armando Cortes-Rodrigues. Ponta Delgada: Instituto Cultural de Ponta Delgada,
1998. p. 231-232

. Carta de 20 de agosto de 1962. In: . A licdo do poema: cartas de Cecilia
Meireles a Armando Cortes-Rodrigues. Ponta Delgada: Instituto Cultural de Ponta Delgada,
1998. p. 232.

. Carta de 13 de novembro de 1962. In: . A ligdo do poema: cartas de Cecilia
Meireles a Armando Cortes-Rodrigues. Ponta Delgada: Instituto Cultural de Ponta Delgada,
1998. p. 232-233.

. Carta de 1 de dezembro de 1962. In: . A ligdo do poema: cartas de Cecilia
Meireles a Armando Cortes-Rodrigues. Ponta Delgada: Instituto Cultural de Ponta Delgada,
1998. p. 233.

. Carta de 22 de fevereiro de 1963. In: . A licdo do poema: cartas de Cecilia
Meireles a Armando Cortes-Rodrigues. Ponta Delgada: Instituto Cultural de Ponta Delgada,
1998. p. 233.

. Carta de 3 de marco de 1964. In: . A licao do poema: cartas de Cecilia Meireles
a Armando Cortes-Rodrigues. Ponta Delgada: Instituto Cultural de Ponta Delgada, 1998. p.

227



234.

. Cecilia e Mario (com antologia poética de Mario de Andrade e correspondéncia). Rio
de Janeiro: Nova Fronteira, 1996.

Nao publicados

. Carta de 29 de julho de 1948 a Lucia Machado de Almeida (1944-1962) [AEM —
Fundo LMA].

. Carta de 20 de dezembro de 1948 a Lucia Machado de Almeida (1944-1962) [AEM —
Fundo LMA].

. Carta de 2 de margo de 1949 a Lucia Machado de Almeida. (1944-1962) [AEM —
Fundo LMA].

. Carta de 14 de fevereiro de 1953 a Lucia Machado de Almeida (1944-1962) [AEM —
Fundo LMA].

. Correspondéncia a Henriqueta Lisboa (1931-1963) [AEM — Fundo HL].
. O Rouxinol da India (conferéncia), S.1., s.d. Datilografado. Nao publicado.

. Técnica e Critica literarias: aula de 4 ago. 1937 (curso estenografado por Vera
Teixeira). [Fundacdo Casa de Rui Barbosa — Fundo CM].

. Técnica e Critica literarias: aula de 28 jun. 1937 (curso estenografado por Vera
Teixeira). [Fundagdo Casa de Rui Barbosa — Fundo CM].

. Técnica e Critica literarias: aula de 2 jul. 1937 (curso estenografado por Vera
Teixeira). [Fundagao Casa de Rui Barbosa — Fundo CM].

. Técnica e Critica literarias: aula de 19 jul. 1937 (curso estenografado por Vera
Teixeira). [Fundagdo Casa de Rui Barbosa — Fundo CM].

. Técnica e Critica literarias: aula de 21 jul. 1937 (curso estenografado por Vera
Teixeira). [Fundagao Casa de Rui Barbosa — Fundo CM].

. Técnica e Critica literarias: aula de 23 jul. 1937 (curso estenografado por Vera
Teixeira). [Fundagdo Casa de Rui Barbosa — Fundo CM].

. Técnica e Critica literarias: aula de 26 jul. 1937 (curso estenografado por Vera
Teixeira). [Fundacdo Casa de Rui Barbosa — Fundo CM].

. Técnica e Critica literarias: aula de 27 out. 1937 (curso estenografado por Vera
Teixeira). [Fundagao Casa de Rui Barbosa — Fundo CM].

. Técnica e Critica literarias: aula de 5 nov. 1937 (curso estenografado por Vera
Teixeira). [Fundacdo Casa de Rui Barbosa — Fundo CM].

228



. Técnica e Critica literarias: aula de 26 nov. 1937 (curso estenografado por Vera
Teixeira). [Fundagao Casa de Rui Barbosa — Fundo CM].

. Técnica e Critica literarias: aula de 27 nov. 1937 (curso estenografado por Vera
Teixeira). [Fundacdo Casa de Rui Barbosa — Fundo CM].

. Técnica e Critica literarias: aula de 29 nov. 1937 (curso estenografado por Vera
Teixeira). [Fundagao Casa de Rui Barbosa — Fundo CM].

. Um retrato de Rabindranath Tagore (conferéncia), S.1., s.d. Datilografado.

Demais textos

. Apresentagdo de Caturanga. In: TAGORE, Rabindranath. Caturanga. Rio de Janeiro:
Delta, 1962. p. 77-83.

. Gandhi, um her6i desarmado (biografia). In: VARIOS AUTORES. Quatro apéstolos
modernos. Sao Paulo: Donato Editora, s.d.

. (Org.). Homenagem a Tagore. Rio de Janeiro: Embaixada da india, 1961.

. Tagore and Brazil. In: VARIOS AUTORES. 4 Centenary Volume: Rabindranath
Tagore (1861-1961). New Delhi: Sahitya Akademi, 1961.

. Third Session: Madame Cecilia Meireles. In: Ghandian Outlook and Techniques.
Verbatim Report of the Proceedings of the Seminar on the Contribution of Gandhian Outlook
and Techniques. Ministry of Education Government of India, 1953. Disponivel em:
<https://archive.org/details/in.ernet.dli.2015.499877/page/n3>. Acesso em: 30 jul. 2018.

Traducoes

LI PO e TU FU. Poemas Chineses. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1996.
POESIA DE ISRAEL. Rio de Janeiro: Civiliza¢ao Brasileira, 1962.
TAGORE, Rabindranath. Caturanga. Rio de Janeiro: Delta, 1962.
. Conto. Rio de Janeiro: MEC, 1961.

. Mashi. Rio de Janeiro: MEC, 1961.

. Minha bela vizinha. Rio de Janeiro: MEC, 1961.

. O Carteiro do Rei. Rio de Janeiro: MEC, 1961.

.7 poemas de Puravi. Rio de Janeiro: MEC, 1961.

WOOLF, Virginia. Orlando. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1978.
229



SOBRE CECILIA MEIRELES

ANDRADE, Carlos Drummond de. Imagens para sempre: Cecilia, Correio da Manhda, Rio de
Janeiro, Caderno 11, nov. 1964, p. 6. Disponivel em:
<http://memoria.bn.br/DocReader/089842 07/57390>. Acesso em: 12 maio 2018.

ANDRADE, Mirio de. Cecilia e a poesia. In: . O empalhador de passarinho. Sao
Paulo: Livraria Martins Editora, 1972. p. 71-75.

. Viagem. In: . O empalhador de passarinho. Sao Paulo: Livraria Martins
Editora, 1972. p. 161-164.

ANIJOS, Paola Maria Felipe dos. Cecilia Meireles: o modernismo em tom maior. Dissertacao
(Mestrado em Teoria Literaria) — Faculdade de Letras, Universidade Federal de Campinas,
Campinas, 2014.

BANDEIRA, Manuel. Apresentacdo da poesia brasileira. Rio de Janeiro: Edi¢des de Ouro,
1967.

BOSI, Alfredo. Em torno da poesia de Cecilia Meireles. In: GOUVEA, Leila V. B. (Org.).
Ensaios sobre Cecilia Meireles. Sao Paulo: Humanitas, 2007.

CAVALCANTI, Djalma. Passagem para a [ndia. Revista Cult, Sdo Paulo, n. 51, p. 52-55,
2001.

CESAR, Ana Cristina. Critica e traducdo. Sdo Paulo: Atica/Instituto Moreira Salles, 1999. p.
224-232.

CHIODA, Leonardo. As memorias de viagem a Itdlia na poesia e na cronica de Cecilia
Meireles. Revista Olhos d’dgua, v.2,n. 1, p. 68-73, 2010.

COELHO, Joaquim-Francisco. Cecilia Meireles e a “Carta do achamento da india”. In:
GOUVEA, Leila V. B. (Org.). Ensaios sobre Cecilia Meireles. Sio Paulo: Humanitas, 2007.
p. 177-185.

COELHO, Nelly Novaes. Cecilia Meireles: vida e obra. Revista do Centro de Estudos
Portugueses, Belo Horizonte, v. 1, n. 1, p. 11-17, 1979.

COUTO, José Geraldo. A poeta vai a guerra. Folha de Sdo Paulo, Sao Paulo, 4 ago. 1996.
DAMASCENO, Darcy. Cecilia Meireles: o mundo contemplado. Rio de Janeiro: Orfeu, 1967.

. Noticia biografica. In: MEIRELES, Cecilia. Obra Poética. Rio de Janeiro: José
Aguilar, 1958. p. LXXI-LXXVIII.

230



FAUSTINO, Mario. O livro por dentro. In: . De Anchieta aos concretos. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 2003. p. 181-185.

. De Anchieta aos concretos. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2003.

FILHO, Leodegario A. de Azevedo. Poesia e estilo de Cecilia Meireles. Rio de Janeiro:
Livraria Jos¢ Olympio, 1970.

. Prosa de poeta. Revista Cult, Sdo Paulo, n. 51, p. 56-58, 2001.

GOES, Fernando. Cecilia Meireles. In: Panorama da Poesia Brasileira: o pré-modernismo.
Rio de Janeiro: Brasileira, 1960. p. 126-131. v. 5.

GOLDSTEIN. O espirito vitorioso: uma proposta de ensino de e pela literatura. In:
GOUVEA, Leila V. B (Org.). Ensaios sobre Cecilia Meireles. Sio Paulo: Humanitas, 2007. p.
227-237.

GOUVEA, Leila V. B. Cecilia Meireles e a critica. In: SEMINARIO NACIONAL MULHER
E LITERATURA, 3., Anais... Niter6i: EQUFF, 1999. p. 521-525.

. (Org.). Ensaios sobre Cecilia Meireles. Sao Paulo: Humanitas, 2007.
. Pensamento e lirismo puro na poesia de Cecilia Meireles. Sdo Paulo: EDUSP, 2008.

. Sobre a obra imatura. In: . Pensamento e lirismo puro na poesia de Cecilia
Meireles. Sao Paulo: EDUSP, 2008. p. 25-47.

GOTLIB, Néadia Batella. Portugal em Cecilia. Revista Cult, Sdo Paulo, n. 51, p. 62-63, 2001.

GRILO, Heitor. Carta de 16 de dezembro de 1964 a Lucia Machado de Almeida [AEM —
Fundo LMA].

LAMEGQO, Valéria. 4 farpa na lira: Cecilia Meireles na Revolucdo de 30. Rio de Janeiro:
Record, 1996.

. Cronicas de uma vida. Revista Cult, Sdo Paulo, n. 51, p. 48-51.
Cecilia Meireles: 110 anos. Disponivel em:

<http://revistacultuol.com.br/home/2011/11/cecilia-meireles-110-anos/>. Acesso em: 9 set.
2012.

. Lirismo engajado. Revista Quatro, Cinco, Um, p. 16-17, 16 maio 2018. Disponivel
em: <https://www.quatrocincoum.com.br/br/resenhas/educacao,poesia,literatura/lirismo-
engajado>. Acesso em: 20 jul. 2018.

LOUNDO, Dilip. Cecilia Meireles e a India: viagem e meditacio poética. In: GOUVEA,
Leila V. B. (Org.). Ensaios sobre Cecilia Meireles. Sao Paulo: Humanitas, 2007. p. 129-176.

. india: razao e religido.
Palestra no  Café¢  Filos6fico CPLF, 21 set. 2018. Disponivel em:

231



<https://www.youtube.com/watch?v=Y60N_y9gRC0>. Acesso em: 18 ago. 2019.

. Travelling and Meditating: Cecilia Meireles’ Poems Written in India and Other
Poems. Trad. Rita R. Sanyal e Dilip Louondo. New Delhi: Embassy of Brazil, 2003. v. 1000.

MARCHIORO, Camila. Cecilia Meireles e os simbolos do absoluto. Dissertacdo (Mestrado
em Estudos Literarios) — Faculdade de Letras, Universidade Federal do Parana, Curitiba,
2014.

MELLO, Ana Maria Lisboa de; UTEZA, Francis. Oriente e Ocidente na poesia de Cecilia
Meireles. Porto Alegre: Libretos, 2006.

MERQUIOR, José Guilherme. Poesia para amanha: Metal Rosicler. Jornal do Brasil. Rio de
Janeiro, 10 set. 1960.

MOREIRA, Idmar Boaventura. O lugar do outro: uma leitura de Poemas escritos na India, de
Cecilia Meireles. XV ABRALIC: experiéncias literarias, textualidades contemporaneas.

MOURA, Murilo Marcondes. Miudezas. In: . O mundo sitiado: a poesia brasileira ¢ a
Segunda Guerra Mundial. Sao Paulo: Editora 34, 2016. p. 239-248.

. O mundo sitiado: a poesia brasileira e a Segunda Guerra Mundial. Sao Paulo: Editora
34, 2016.

OLIVEIRA, Ana Maria Domingues de. Estudo critico da bibliografia sobre Cecilia Meireles.
Sao Paulo: Humanitas; FFLCH; USP, 2001.

Figuras femininas na poesia de Cecilia Meireles. Disponivel em:
<http://www.uesc.br/seminariomulher/anais/PDF/ANA%20MARIA%20DOMINGUES%20D
E%200LIVEIRA.pdf>. Acesso em: 10 nov. 2014.

OLIVEIRA, Gisele Pereira de. “A pastora das nuvens” e o “Sol”: Cecilia Meireles em didlogo
com Rabindranath Tagore e o pensamento indiano em prosa e poesia. In: OLIVEIRA, Gisele
Pereira de; LOPES, Delvanir (Org.). Cecilia Meireles em dialogos ressonantes: 50 anos de
presenca em saudade (1964-2014). Sao Paulo: Scortecci, 2014.

. Cecilia Meireles e a India. Das provisorias arquiteturas ao “éxtase longo de ilusdo
nenhuma”. Tese (Doutorado em Letras) — Faculdade de Letras, Universidade Estadual
Paulista, Assis, 2014.

OLIVEIRA, Gisele Pereira de; LOPES, Delvanir (Org.). Cecilia Meireles em didlogos
ressonantes: 50 anos de presenca em saudade (1964-2014). Sao Paulo: Scortecci, 2014.

OLIVEIRA, Gisele Pereira de. O olhar ceciliano sobre o feminino oriental: um breve estudo
sobre Poemas escritos na india. Disponivel em:
<http://www.telunb.com.br/mulhereliteratura/anais/wpcontent/uploads/2012/01/gisele pereira
.pdf>. Acesso em: 16 nov. 2014.

PAIVA, Kelen Benfenatti. Historias de vida e amizade: as cartas de Mario, Drummond e
Cecilia para Henriqueta Lisboa. Dissertacdo (Mestrado em Literatura Brasileira) — Faculdade

232



de Letras, Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2006.

PIETRANI, Anélia. Os motivos da poesia de Cecilia Meireles. Revista Conhecimento Pratico
Literatura, 5 abr. 2018. Disponivel em: <http://conhecimentoliteratura.com.br/os-motivos-da-
poesia-de-cecilia-meireles/>. Acesso: 29 jan. 2019.

RAMOS, Jodo Antdnio. Cecilia Meireles Poeta Maior. Revista Conhecimento Pratico
Literatura, Sao Paulo, n. 56, p. 30-37, 2014.

REIS, Ana Amélia Neubern Batista. Cecilia Meireles e a India: uma experiéncia de tradugao.
2015. 137f. Dissertacdo (Mestrado em Estudos Literarios) — Faculdade de Letras,
Universidade Federal de Minas Gerais, 2015, Belo Horizonte.

REVISTA MANCHETE. A ultima entrevista de Cecilia Meireles, concedida a Pedro Bloch.
Revista Manchete, 16 maio 1964. Disponivel em: <http://www.revistabula.com/496-a-ultima-
entrevista-de-cecilia-meireles/>. Acesso em: 29 jan. 2019.

RICARDO, Cassiano. 4 academia e a poesia moderna. Sao Paulo: Revista dos Tribunais,
1939.

ROLLAND. Romain. Etude sur Rabindranath Tagore. In: . A quatre voix. Trad.
Madeleine Rolland. Paris: Editions du Sagittaire, 1925. p. 1-14.

RONAL, Paulo. Pois é: ensaios. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1990.

SACHET, Celestino. Notas. In: MEIRELES, Cecilia. 4 licdo do poema: cartas de Cecilia
Meireles a Armando Cortes-Rodrigues. Ponta Delgada: Instituto Cultural de Ponta Delgada,
1998.

SADLIER, Darlene J. ABC de Cecilia Meireles. In: GOUVEA, Leila V. B. (Org.). Ensaios
sobre Cecilia Meireles. Sdo Paulo: Humanitas, 2007. p. 239-261.

SANCHES NETO, Miguel. Cecilia Meireles e o tempo inteirico. In: MEIRELES, Cecilia.
Poesia Completa. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2001. p. XXII-LIX.

SECCHIN, Antonio Carlos. Cecilia Meireles e os Poemas escritos na India. In:
Memorias de um leitor de poesia. Rio de Janeiro: Topbooks, 2010. p. 133-140.

. Memorias de um leitor de poesia. Rio de Janeiro: Topbooks, 2010.

SILVA, Jacicarla Souza da. Vozes femininas da poesia latino-americana: Cecilia e as poetisas
uruguaias. Sao Paulo: Editora Unesp; Cultura Académica, 2009.

VILACA, Antonio Carlos. Cecilia Meireles: A Eternidade entre os Dedos. In: . Tema e
Voltas. Rio de Janeiro: Hachette, 1975. p. 72-77.

. Tema e Voltas. Rio de Janeiro: Hachette, 1975.

ZAGURY, Eliane. Cecilia Meireles: noticia biografica, estudo critico, antologia, discografia,
partituras. Petropolis: Vozes, 1973.

233



SOBRE A INDIA

ALETRIA, Revista de Estudos de Literatura. Literatura ¢ cultura indianas: a heranca de
Tagore e a contemporaneidade (volume especial), Belo Horizonte, v. 21, n. 2, maio-ago. 2011.

BEIBEDER, Yves. Os mitos hindus nas literaturas. In: BRUNEL, Pierre (Org.). Dicionario de
mitos literarios. Rio de Janeiro: José Olympio, 2005. p. 711-720.

DANIELOU, Alain. Shiva e Dioniso: A religido da Natureza e do Eros. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 1989.

DICIONARIO DE SANSCRITO (Instituto Paulista de Sanscrito). Bhratr. Disponivel em:
<https://dsalsrv04.uchicago.edu/cgi-bin/app/apte_query.py?page=1215> Acesso em: 29 abr.
2019. p. 1215.

Ksar. Disponivel em: <https://dsalsrv04.uchicago.edu/cgi-
b1n/app/apte query.py?page=623> Acesso em: 29 de jan. 2019. p. 623.

. Krishna. Disponivel em: <https://dsalsrv04.uchicago.edu/cgi-
bin/app/apte query.py?page=600>. Acesso em: 15 maio 2019. p. 600.

Om. Disponivel em: <https://dsalsrv04.uchicago.edu/cgi-
b1n/app/apte query.py?page=964 >. Acesso em: 20 maio 2019. p. 964.

FEUERSTEIN, Georg. A tradi¢do do Yoga: Histéria Literatura, Filosofia e Pratica. Trad.
Marcelo Brandao Cipolla. Sao Paulo: Editora Pensamento, 1998.

HJARNE, Harald. Discurso de Recep¢do. In: TAGORE, Rabindranath. Caturanga. Rio de
Janeiro: Delta, 1962. p. 23-33.

KRISHNAMURTI, Jiddu. Collected Works: What is Right Action? (1934-1935). Delhi:
Motilal Banarsidass Publishers, 2007. v. 1L

. Collected Works: The Mirror of Relationship (1936-1944). Delhi: Motilal
Banarsidass Publishers, 2007. v. III.

LAS LEYENDAS FABULOSAS DE LOS PURANAS: didlogos entre Maitreya y Parasara.
Traduccion de A. Champs D’or. México: Editorial Leon, 1945.

LOUNDO, Dilip; MISSE, Michel (Org.). Didlogos tropicais: Brasil e India. Rio de Janeiro:
Editora UFRJ, 2003.

. Poesia e Soteriologia na India. O lirismo devocional do Gita-Govinda de Jayadeva.
In: SPERBER, Suzi F. (Org.). Presen¢a do sagrado na literatura. Questdes teodricas e de
hermenéutica. Campinas: PUBLIEL, 2011. p. 147-158.

234



LYSEBETH, André Van. Tantra: o culto da feminilidade. Sdo Paulo: Summus, 1994.

MALLARME, Stéphane. Contos indianos. Trad. Dorothée de Bruchard. Sao Paulo: Hedra,
2006.

NOVAES, Adauto (Org.). O olhar. Sdo Paulo: Cia das Letras, 1998.
PATANJALL Yoga Sutras. New Delhi: Munshiram Manoharlal Publishers Pvt. Ltd., 2003.

PAZ, Octavio. Vislumbres da India: um diadlogo com a condi¢do humana. Sio Paulo:
Mandarin, 1996.

PHULGENDA, Sinha. The Gita as it Was: Redescovering the Original Bhagavad Gita.
Calcutta: Rupa & Co., 1997.

RAJVA SABHA TV. Documentary on Dr. Sarvepalli Radhakrishnan. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=UjwhXOqfBJY>. Acesso em: 15 maio 2018.

RAMAYANA. Trad. Eleonora Meier, 2015. Disponivel em:
<https://fdocumentos.com/document/o-ramayana-de-valmiki.html>. Acesso em: 30 abr. 2018.

SAID, Edward. Orientalismo: O Oriente como inven¢do do Ocidente. Trad. Rosaura
Eichenberg. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2007.

SWAMI SARADANANDA. Sri Ramakrishna, o grande mestre. Leda: Rio de Janeiro, 1999.

TAGORE, Rabindranath. A4 quatre voix. Trad. Madeleine Rolland. Paris: Editions du
Sagittaire, 1925.

. Selected Poems. Trad. William Radice. New Delhi: Penguin Books India, 1995.
. O0Gitdnjali. Trad. Guilherme de Almeida. Rio de Janeiro: José Olympio, 1939.
.0 Gitdnjali. New Delhi: Rupa & Co., 2004.

. Meditagoes. Aparecida-SP: Ideias e Letras, 2007.

SARASWATI, Aghorananda. Mitologia hindu. Sao Paulo: Madras, 2006.

SARVEPALLI, Radhakrishnan. Karma and Predestinantion. In:. THE BRAHMA SUTRA.
London: George Allen and Unwin, 1960. p. 196-197.

SMITH, Huston. 4s religioes do mundo. Sao Paulo: Cultrix, 1991.
STODDART, William. O hinduismo. Sdo Paulo: Ibrasa, 2004.

VELHO, Selma Vieira. 4 influéncia da Mitologia Hindu na Literatura Portuguesa dos
Seculos XVI e XVII. Lisboa: Instituto Cultural de Macau, 1988. (tomos I e II).

235



VILLA, Dirceu. A moda oriental no século XIX. In: MALLARME, Stéphane. Contos
indianos. Sao Paulo: Hedra, 2006. p. 9-27.

YOGANANDA, Paramahansa. Autobiografia de um iogue. Trad. Antonio Olinto, Lucia
Sweet-Lima e Luiz Carlos Lisboa. Rio de Janeiro: Lotus do Saber, 2007.

YOURCENAR, Marguerite. Contos orientais. Trad. Martha Calderaro. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1983.

ZIMMER, Heinrich. Mitos e simbolos na arte e civilizagio da India. Sdo Paulo: Palas
Athena, 1989.

. Filosofias da India. Sio Paulo: Palas Athena, 1986.

VRAJAPRANA, Pravrajika. Vedanta: uma simples introdugdo. Sao Paulo: Editora Vedanta,
2016.

Traducées principais da Bhagavad Gita

MAHARAIJA, Srimad Bhakti Raksaka Sridhara Deva Goswami. Srimad Bhagavad Gita: O
Tesouro Oculto do Doce Absoluto. Sao Paulo: Prema, 2002.

SRI AUROBINDO (translation and commentary). The Bhagavad Gita. Jhunjhunu: Sri
Aurobindo Divine Life Trust, 2000.

SRI AUROBINDO (trans.). Second Chapter. In: The Bhagavad Gita. Jhunjhunu: Sri
Aurobindo Divine Life Trust, 2000. p. 21-74.

. Third Chapter. In: The Bhagavad Gita. Jhunjhunu: Sri Aurobindo Divine Life Trust,
2000. p. 75-123.

. Ninth Chapter. In: The Bhagavad Gita. Jhunjhunu: Sri Aurobindo Divine Life Trust,
2000. p. 310-351.

Demais traducoes da Bhagavad Gita

BHAGAVAD GITA (A cang¢do do Divino Mestre). Trad. Rogério Duarte. Sdo Paulo:
Companhia da Letras, 1998.

BHAGAVAD GITA. Trad. Humberto Rohden. Sao Paulo: Martin Claret, 2012.

O BHAGAVAD GITA (Como ele ¢). Trad. Mahakala dasa e Lokasakst dasa. Sdo Paulo: The
Bhaktivedanta Book Trust, 1976.

Traducoes dos Upanishads

SRI AUROBINDO (trans.). The Upanishads. Twin Lakes: Lotus Press, 2005.

236


https://www.estantevirtual.com.br/livros/Srimad%20Bhakti%20Raksaka?busca_es=1

SWAMI PRABHAVANANDA; MANCHESTER, Frierich (trad.). Brihadaranyaka Upanishad.
In: Os Upanishads (O sopro vital do eterno). Sdo Paulo: Editora Pensamento, 1975. p. 105-
137.

. Chandogya Upanishad. In: Os Upanishads (O sopro vital do eterno). Sao Paulo:
Editora Pensamento, 1975. p. 87-104.

. Isha Upanishad. In: Os Upanishads (O sopro vital do eterno). Sao Paulo: Editora
Pensamento, 1975. p. 21-25.

. Katha Upanishad. In: Os Upanishads (O sopro vital do eterno). Sdo Paulo: Editora
Pensamento, 1975. p. 33-46.

. Kena Upanishad. In: Os Upanishads (O sopro vital do eterno). Sao Paulo: Editora
Pensamento, 1975. p. 27-32.

. Mundaka Upanishad. In: Os Upanishads (O sopro vital do eterno). Sdo Paulo:
Editora Pensamento, 1975. p. 57-64.

. Mandukya Upanishad. In: Os Upanishads (O sopro vital do eterno). Sdo Paulo:
Editora Pensamento, 1975. p. 65-69.

. Prasna Upanishad. In: Os Upanishads (O sopro vital do eterno). Sdo Paulo: Editora
Pensamento, 1975. p. 47-56.

. Taittiriya Upanishad. In: Os Upanishads (O sopro vital do eterno). Sao Paulo:
Editora Pensamento, 1975. p. 47-56.

GERAL

ANDRADE, Carlos Drummond de. O outro. In: . De noticias & ndo noticias faz-se a
cronica. Rio de Janeiro: Livraria José Olympio Editora, 1975. p. 52-54.

. Poesia Completa. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 2003.

ANDRADE, Mario de. Mario, Otavio — Cartas de Mario de Andrade a Otavio Dias Leite. Sao
Paulo: Atelié Editorial, 2005.

. Aspectos da Literatura Brasileira. Editora Itatiaia: Belo Horizonte, 2002.
ANDRADE, Oswald. 4 utopia antropofagica. Sao Paulo: Globo, 2011.
. Voto adescoberto. In: Telefonema. Sao Paulo: Globo, 2007. p. 553-554.
. Um prémio. In: Telefonema. Sao Paulo: Globo, 2007. p. 665-666.
BANDEIRA, Manuel. Estrela da vida inteira. Sao Paulo: Circulo do Livro, 2007.

237



. Improviso. In: . Meus poemas preferidos. Sdo Paulo: Ediouro, 2002.
BAUDELAIRE, Charles. Sobre a modernidade. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1996.
. Poesia e prosa. Trad. Ivo Barroso. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1995.

BORGES, Jorge Luis. Borges y yo. In: . Borges por él mismo. Madrid: Visor Libros,
1999.

. La poesia y el arrabal. Disponivel em:
<http://www.letraslibres.com/revista/convivio/la-poesia-y-el-arrabal ?page=full>. Acesso em:
2 maio 2013.

CAMPOS, Augusto. Revisdo de Kilkerry. Sao Paulo: Brasiliense, 1985.

CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, Alain. Diciondrio de simbolos: mitos, sonhos,
costumes, gestos, formas, figuras, cores, numeros. Trad. Vera da Costa e Silva, Raul de Sa
Barbosa, Angela Melim e Lucia Melim. Rio de Janeiro: José Olympio Editora, 2012.

BENJAMIN, Walter. A Paris do Segundo Império em Baudelaire. In: KOTHE, Flavio R.
(Org.). Sociologia. Sdo Paulo: Atica, 1985. p. 44-122.

, . Paris, capital do século XIX. In: KOTHE, Flavio R. (Org.). Sociologia. Sao Paulo:
Atica, 1985. p. 30-43.

. Charles Baudelaire: um lirico no auge do capitalismo. Trad. Sérgio Paulo Rouanet.
Sao Paulo: Brasiliense, 1989. (Obras escolhidas, v. 3).

DERRIDA, Jacques. Anne Dufourmantelle convida Jacques Derrida a falar da
Hospitalidade. Sao Paulo: Escuta, 2003.

DICIONARIO ETIMOLOGICO. Disponivel em: <http://origemdapalavra.com.br>. Acesso
em: 20 nov. 2014.

FISCHER, Luis Augusto. De frente para o mar, de costas pro Brasil. Entrevista a Jodo Pombo
Barile. Suplemento literdrio de Minas Gerais, Belo Horizonte, mar./abr. 2015).

FREITAS, Marcus Vinicius de. Tagore e a Colecdo Rubaiyat. Aletria, Belo Horizonte, v. 21,
n. 2, p. 57-63, maio-ago. 2011.

HOUAISS, Antonio; VILLAR, Mauro de Salles. Ilusdo. In: . Minidicionario Houaiss
da Lingua Portuguesa. Rio de Janeiro: Objetiva, 2001.

JUNQUEIRA, Ivan. Baudelaire, Elliot, Dylan Thomas: trés visdes da modernidade. Rio de
Janeiro: Record, 2000.

LOPES, Hélio. Letras de Minas e outros ensaios. O mistério do vaso chinés. Sdo Paulo:
EDUSP, 1997, p. 391-398.

238



MALLARME, Stéphane. Mallarmé. Trad. Augusto de Campos, Décio Pignatari ¢ Haroldo de
Campos. Sao Paulo: Perspectiva, 1991.

MASSOUGNI, L. Second Session: Professor L. Massignon. In: Ghandian Outlook and
Techniques. Verbatim Report of the Proceedings of the Seminar on the Contribution of
Gandhian Outlook and Techniques. Ministry of Education Government of India, 1953.
Disponivel em: <https://archive.org/details/in.ernet.dl1.2015.499877/page/n3>. Acesso em: 30
jul. 2018.

MORAES, Marcos Antonio de (Org.). Correspondéncia Mario de Andrade & Manuel
Bandeira. Sao Paulo: EDUSP, 2001.

PESSOA, Fernando. Obra poética. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 2005.

PIRES, Marcia Eliza. Equivaléncias — Melancolia e Extase em “Enivrez-vous” de Charles
Baudelaire e “Vinho” de Cecilia Meireles. Lettres Frangaises, v. 1,n. 17, p. 89-103, 2016.

POE, Edgar Allan. The Man of the Crowd. In: THOMPSON, G. R. (Org.). The Selected
Writings of Edgar Allan Poe. Nova lorque: W. W. Norton & Company, 2004. p. 232-238.

QUINTANA, Mario. Poesia Completa. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 2006.

RAJYA SABHA TV. Documentary on Dr. Sarvepalli Radhakrishnan, 2012. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=UjwhXOqfBJY>. Acesso em: 10 jun. 2018.

SANTIAGQO, Silviano (Org.). Carlos &Mario. Rio de Janeiro: Bem-te-vi, 2002.

SCHWARCZ, Lilia; STARLING, Heloisa Maria. Brasil: uma biografia. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 2015.

THE LUDITE LINK. Disponivel em: <http://www.ludditelink.org.uk>. Acesso em: 25 jul.
2019.

TODOROV, Tzvetan. A conquista da América: a questdo do outro. Trad. Beatriz Perrone
Moisés Sao Paulo: Martins Fontes, 1982.

TSE, Lao. Tao Te King. Traduccién e comentarios: Richard Wilhelm. Traduccion del aleman:
Marie Wohlfeil e Manuel P. Esteban. Malaga: Editorial Sirio, 1978.

VERISSIMO, Erico. Entre Deus e os oprimidos. In: . Breve historia da Literatura
Brasileira. Sao Paulo: Editora Globo, 1997, p. 127-134.

WOLFF, Marcus Straubel. O Tagore de Cecilia e outros Tagores. Contexto, Vitoria, n. 31,
2017.

. Repensando o nacional a margem da “Civilizagdo”: R. Tagore, o folclore de Bengala
e a constru¢ao da modernidade indiana. Musica & Cultura, Salvador, v. 9, p. 1-21-21, 2014.
Disponivel em:
<https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.php/348693/mod_resource/content/0/285-336-1-PB-
Marcus%20Wolff-modernidade%?20indiana.pdf>. Acesso em: 20 jul. 2018.

239



