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RESUMO

EXPERIENCIAS DE ENSINAR/APRENDER ARTES VISUAIS: O estagio curricular
como campo de investigacado na formacéo inicial docente.

Esta tese objetiva, a partir da identificacdo e andlise das experiéncias educativas
dos discentes/estagiarios dos cursos de Licenciatura em Artes Visuais, detectar
como elas vém contribuindo para a formacgéao inicial docente ao ensinar/aprender
Artes Visuais na Educacdo Basica e formular propostas de acfes que possam
contribuir no campo do Estagio Supervisionado na Licenciatura em Artes Visuais.
Estabelece dialogos com os autores que discutem as tematicas sobre a formacéao
inicial docente e sobre ensino/aprendizagem em Arte. A metodologia é qualitativa
descritiva e utilizou-se, para o estudo de caso, 0s questionarios disponibilizados na
internet, relatérios de estagios, documentos oficiais do Ministério da Educacéo e os
documentos do curso de Licenciatura em Artes Visuais da UFPA. Foram
selecionadas as respostas dos discentes/estagiarios egressos de 2011 a 2015, dos
discentes/estagiarios que estavam realizando o Estagio Supervisionado na
Licenciatura em Artes Visuais durante a coleta de dados, de 2016 e 2017 e de 14
professores de Artes Visuais da Educacdo Basica (campos de estagio). A andlise
dos dados coletados das turmas que ingressaram em 2012, 2013, 2014 e 2015, por
meio dos Relatérios de Estagio Supervisionado do curso de Licenciatura em Artes
Visuais da Universidade Federal do Para, demonstra que houve avancos nas
praticas educativas dos discentes/estagiarios e que o estagio vem contribuindo com
a formacéo inicial docente. Na analise dos Relatdrios de Estagio Supervisionado e
das respostas ao Questionario online, constatou-se que as praticas educativas
apontam experiéncias de ensino/aprendizagens significativas, principalmente
quando h& trocas entre os discentes/estagiarios com os professores das escolas
(campo de estagio). Considera-se, com base nas reflexdes desta tese, que a
formacdo docente em Artes Visuais necessita de acdes pontuais para o
redirecionamento do ensino/aprendizagem em todos os niveis da Educacdo Basica
e que o Estagio Supervisionado é um dos campos de investigacdo para
refletir/propor acfes educativas criticas em fung¢édo das politicas estabelecidas pelo
Ministério da Educacao e as consequentes mudancas curriculares. Rever as formas
de ensinar/aprender no contexto da formacdo docente com base nas percepcdes
concepcdes dos discentes/estagiarios e professores da Educacdo Basica podera
contribuir para aproximar os envolvidos no processo formativo em prol da melhoria
do Ensino da Arte em todos os contextos curriculares e niveis de ensino.

Palavras-chave: Formacdo docente. Artes Visuais. Ensino/Aprendizagem. Estagio
Curricular.



ABSTRACT

EXPERIENCES ON TEACHING / LEARNING VISUAL ARTS: The curricular
internship as a field of investigation in initial teacher training.

This thesis aims, based on the identification and analysis of educational experiences
of students/trainees of the undergraduate courses in visual arts, to find out how they
have contributed to the initial teaching training when teaching/learning Visual Arts at
the basic education level, and formulates proposals for actions that may contribute in
the field of supervised internship at the degree level in visual arts. It establishes
dialogues with the authors who discuss the themes on initial teacher education and
teaching/learning arts. The methodology is descriptive qualitative and used, for the
case study, questionnaires made available on the Internet, reports of internships,
official documents of the Ministry of Education and documents of the undergraduate
course in visual arts from Federal University of Para (UFPA). Responses of
students/trainees who joined the university from 2011 to 2015 were selected, as well
as from students/trainees under supervised internship at the degree level in Visual
Arts during data collection, from 2016 to 2017, and 14 teachers of Visual Arts at
basic education level (internship fields). The analysis of the data collected from
groups that joined UFPA in 2012, 2013, 2014 and 2015, through the supervised
internship reports of the undergraduate course in visual arts, demonstrates that there
have been progresses in the educational practices of students/trainees, as well as
the internship did contribute to the initial teacher training. From the analysis of
supervised internship reports and answers to the online questionnaire, it was found
that educational practices indicate significant teaching/learning experiences,
especially when there are exchanges between students/ trainees and school
teachers (internship field). Based on the reflections of this thesis, it is considered that
teacher training in visual arts needs specific actions for the redirection of
teaching/learning at all levels of basic education and that the supervised internship is
one of the fields of research to reflect/propose critical educational actions according
to the policies established by the Ministry of Education and consequent curricular
changes. Reviewing the ways of teaching/learning in the context of teacher training
based on perceptions/conceptions of students/trainees and teachers of basic
education may contribute to the formative process of those involved in improving
teaching of art in all curricular contexts and levels of education.

Keywords: Teacher training. Visual arts. Teaching / Learning. Curricular Training.
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INTRODUCAO

Esta tese objetiva, a partir da identificacdo e andlise das experiéncias
educativas dos discentes/estagiarios dos cursos de Licenciatura em Artes Visuais,
detectar como elas vém contribuindo para a formag&o inicial docente ao
ensinar/aprender Artes Visuais na Educacao Basica e formular propostas de acdes
que possam contribuir no campo do Estagio Supervisionado na Licenciatura em
Artes Visuais.

As mudangas feitas na atual Lei de Diretrizes e Bases da Educagao Nacional
— LDBEN n° 9.394/96 deixam evidente a necessidade de buscar novas perspectivas
para o contexto educacional. No entanto, ainda persistem situacbes a serem
enfrentadas, a exemplo da formacdo inicial docente e das relacbes de
ensino/aprendizagem no ambito da Educacao Basica e do Ensino Superior.

As atuais exigéncias curriculares reforcam a necessidade de mudancas de
atitudes dos professores e, consequentemente, no seu processo de formacao inicial.
E primordial repensar as praticas educativas em Arte no ambito educacional, pois o
acesso aos saberes artisticos/estéticos/culturais por meio da Educacdo Bésica é
uma das principais vias para construir conhecimentos significativos. Assim, garantir a
democratizacdo do Ensino da Arte nos espacos escolares requer uma atuacao
critica e eficaz dos professores.

Compreende-se que atuar criticamente significa debrucar sobre o préprio
trabalho para poder entender aquilo que estad sendo feito, ponderar sobre o que é
adequado, sobre 0s acertos e 0 que é preciso mudar para obter resultados
satisfatorios, conforme nos aponta Marli André (2016), ao abordar a formacéo do
professor pesquisador.

A autora evidencia que essa reflexdo critica implica em planejar e rever a
nossa acgao e registrar nosso trabalho com base nas leituras fundamentadas em
discussbes coletivas, em praticas compartilhadas para, amparados nessas

ponderacodes, fazer as mudancas necessarias. E

para que nossa acao docente seja efetiva, ela tem de conseguir fazer
com que a maioria dos nossos alunos realmente se aproprie dos
conhecimentos, das habilidades e das atitudes necessarias para se
desenvolverem e se tornarem cidadaos criticos e criativos. (ANDRE,
2016, p.19)
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Em suas analises a autora considera que a pratica ndo pode ser assumida
apenas individualmente. E uma responsabilidade e uma tarefa do coletivo escolar.
Acrescenta que a ideia do professor reflexivo evoluiu ao longo do tempo para
reforcar a ideia de uma escola reflexiva.

Nesse sentido, entende-se que a Arte, como campo de conhecimento,
oferece ao discente/estagiario a possibilidade de refletir criticamente e de propor
novas formas de ensinar/aprender com vistas a construir sua acao docente. E refletir
criticamente sobre o proprio trabalho requer praticas educativas planejadas e leituras
fundamentadas.

Esta é uma das razbes pela qual precisamos investigar quais teorias,
metodologias, conceitos sobre educacdo, pesquisas artisticas e sobre os diversos
processos de ensino/aprendizagem em Arte estdo sendo empregados no contexto
da formagcdo de novos professores de Artes Visuais e suas relacbes com a
Educacéo.

Assim sendo, € imprescindivel ampliar o debate sobre os processos de
ensino/aprendizagem desenvolvidos nos cursos de Licenciatura em Artes Visuais,
permitindo investigar e possivelmente provocar/propor caminhos no debate sobre os
problemas evidenciados ao longo dos anos na formacéo docente.

A questdo central que a tese se propde a responder é: De que forma as
experiéncias educativas dos discentes/estagiarios do curso de Licenciatura em
Artes Visuais vém contribuindo para a formacdo inicial docente ao
ensinar/aprender Artes Visuais na Educacéo Béasica e que acbes podem ser feitas
para aprimora-las?

A proposta da tese surgiu das experiéncias vivenciadas em minha trajetéria
académica e profissional, as quais me levaram/levam a refletir sobre as questdes
pertinentes ao campo da Arte/Educacao?, no contexto educacional brasileiro.

Iniciei o percurso ingressando na Universidade Federal do Para em 1983, no
Curso de Licenciatura Plena em Educacao Artistica - Habilitacdo em Artes Plasticas.
Na caminhada, passei a desempenhar atividades na area de Arte/Educacdo, na

Secretaria de Estado de Educacdo (SEDUC-PA), no Programa Desenvolvimento

1 O termo Arte/Educacao surgiu em fungdo da luta politica pela modernizagdo do Ensino da Arte em
todos os niveis de aprendizagem quer seja formal ou ndo formal (BARBOSA, 2017).
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Integrado Arte- Educacdo (PRODIARTE)?. Apds aprovacédo em Concurso Publico para
Professor de Educacao Artistica, em novembro de 1987, passei a fazer parte do quadro
efetivo de pessoal da SEDUC.

Ha mais de 30 anos atuo na area de Arte/Artes Visuais, iniciando como
professora da Educacgédo Basica, em 1983, e na sequéncia ingressei, em 1989, no
Ensino Superior. Até o inicio do doutorado, em 2016, ministrei aulas nos Cursos de
Licenciatura em Artes Visuais e Pedagogia da Universidade Federal do Para. No
Curso de Licenciatura em Artes Visuais, até 2016, acompanhei e coordenei o
Estagio Supervisionado e ministrei as disciplinas de Estagio em Ensino das Artes
Visuais (Ensino Fundamental, Médio e em Espacos Culturais).

A atuacdo no Programa de Interiorizacdo/Extensdo da UFPA nos Municipios
do Para (Mosqueiro, Altamira, Braganca, Enfarrusca, Abaetetuba e Soure), nos anos
de 1990, foram relevantes para conhecer a dinamica da formacdo em outros
espacos. Na extensdo, ministrei cursos tendo como interessados os professores dos
anos iniciais da Educacdo Basica. Na interiorizacdo, ministrei a disciplina Arte
Aplicada a Educacdo para o Curso de Licenciatura Plena em Pedagogia. Essa
disciplina, na formagdo dos pedagogos, objetivava situar historicamente o0s
encaminhamentos das praticas educativas em Arte, para um posicionamento critico,
contribuindo, assim, para um melhor entendimento do Ensino da Arte nas propostas
pedagogicas das escolas. Alias, a obrigatoriedade de uma disciplina com esse
enfoque, no Curso de Pedagogia, foi uma conquista da Federacdo de
Arte/Educadores do Brasil - FAEB.

Esse processo de experiéncias na area abriu canais de interlocu¢éo, tornando
possivel adentrar no contexto das acdes pedagdgicas, que me instigou um
pensar/fazer comprometido com a melhoria de qualidade do ensino/aprendizagem
da Arte. A participacdo como membro da Comissdo de Elaboragdo do Projeto
Pedagogico do Curso de Educacdo Artistica - Desenho da Universidade da
Amazoénia (UNAMA) e da Comissao de Elaboragédo do Projeto Pedagdgico do Curso
de Licenciatura em Educacgéo Artistica- Habilitagdo em Artes Plasticas da UFPA
possibilitou conhecer, de forma mais aproximada, a organizagcdo administrativa e

pedagogica dos cursos no processo de elaboracdo dos Projetos Pedagdgicos.

2 O PRODIARTE visava implementar a antiga Educacdo Artistica em 25 escolas do Ensino
Fundamental da Rede Publica Estadual. Trabalhamos nos anos iniciais nas Escola Estadual em
Regime de Convénio Monsenhor Azevedo, Escola Municipal Rotary e Escola Estadual Hilda Vieira;
ministramos cursos e oficinas; proferimos palestras a profissionais da area.
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Posteriormente, apds a aprovacdo da atual LDBEN n° 9.394/96 os cursos da
UNAMA e UFPA passaram por reformas curriculares e instituiram o Nucleo Docente
Estruturante (NDE), do qual fiz parte como membro em ambas as instituicdes.

Coordenar o Curso de Licenciatura em Artes Visuais da Universidade da
Amazobnia, de 1996 a 2011, participar das a¢bes administrativas e pedagdgicas,
elaborar de forma coletiva o Projeto Pedagodgico (em varias versdes) e participar de
comissdes somaram de forma significativa para 0 meu crescimento profissional,
entendendo a dinamica da funcdo de coordenador em instituicdo privada.

No percurso das andangas no ensino superior, participei do Il e IV Forum
Nacional de Avaliacdo e Reformulacdo do Ensino Superior de Artes e Design, em
Campo Grande (1994) e Brasilia (1995), no processo de elaboracdo do Instrumento
de Avaliacdo das Artes a ser desenvolvido, inicialmente, em onze universidades
brasileiras, com o objetivo de definir as politicas mais adequadas a serem
observadas nesta area, em nivel nacional. O momento foi impar para conhecer as
diferencas de organizacdo curricular dos Cursos Superiores de Artes e construir
outras possibilidades pedagdgicas na conducdo do curso que estava coordenando
na época.

As experiéncias de presidir a Associacao de Arte Educadores do Estado do
Para (AAEPA) e a Federacdo de Arte Educadores do Brasil (FAEB), nos anos
del1992 a 1996, possibilitaram adentrar no Movimento Nacional de Arte/Educacéo,
conduzindo e participando de acdes coletivas em prol da melhoria da qualidade do
ensino da Arte, no contexto da educacdo formal. Participar ativamente das
reivindicagcdes nacionais pela permanéncia e obrigatoriedade do ensino da Arte na
Educacao Basica deixou marcas que impulsionam continuar a luta.

O periodo de 1989 a 1995, em que desenvolvi atividades no Museu da UFPA,
no projeto “Acgao-Cultural-Pedagdgica com a Imagem Audio-Visual’, foi muito
significativo para compreender a dindmica dos espagos culturais. Ministrei oficinas
de Arte para agentes culturais nos municipios do Para, curadorias e montagens de
exposi¢ces de obras de cunho artistico e didatico. Participei, ainda, do Projeto de
Pesquisa “A Feira como Processo Educativo e de Socializagdo na Construgao da
Identidade do Caboclo Bragantino”. Trabalhei nos municipios de Braganca,
Ajuruteua e Enfarrusca (localidades do Pard), coletando informacges, ministrando
cursos, participando de reunides com a comunidade escolar, objetivando a criagéo

de um livro didatico, a partir do universo da feira de Braganga-PA.
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No Nucleo de Estudos e Pesquisa sobre Formacdo de Professores e
Relagdes Etnico-Raciais da Universidade Federal do Para - GERA3, desenvolvi
trabalhos de pesquisa nas escolas, discuti sobre curriculo, participei de acdes
voltadas para as questdes étnico-raciais, dentre outras. Como vice-coordenadora do
Curso de Especializagdo em Educacdo Etnico-Racial (2008 a 2010) e professora da
disciplina Recursos Didaticos e Educacido Etnico-Racial, tive a oportunidade de
ampliar os debates com os professores da capital e do interior do Estado, sendo
materializada as propostas de intervencao, oriundas do curso, em um livro com o
titulo: “Visibilidades e Desafios: estratégias pedagdgicas para abordagem da
questado étnico-racial na escola”, publicado em 2011.

Outras experiéncias que contribuiram para aprofundar as reflexdes sobre as
acoes politicas do MEC foram: as avaliacbes de Curso de Graduacdo em Artes
Visuais, avaliacdo de livro didatico, avaliacdo e elaboracdo das questées do ENEM e a
elaboracdo do Caderno 6 — Arte, centrado na “Organizacéo da agao docente: a Arte no
ciclo de alfabetizagdo”, como parte do Pacto Nacional Pela Alfabetizacdo na Idade
Certa (PNAIC), 2015. As experiéncias se mostraram fundamentais para conhecer e
compreender o cenério das politicas educacionais brasileiras advindas do Ministério da
Educacéo e seus desdobramentos.

Como integrante de Comité Cientifico de varias edicbes do Congresso
Nacional da Federacdo de Arte/Educadores do Brasil - CONFAEB, tive a
oportunidade de avaliar as producBes cientificas da area de Arte/Educacdo e
adentrar nas questdes que dizem respeito a ensino/aprendizagem e formacéo
docente no campo da Arte/Artes Visuais. As producdes dos docentes e discentes
para os CONFAEBs sao referéncias fundamentais para conhecer e analisar a
relacdo teoria/pratica na conducéo da pratica educativa no campo da Arte em nivel
nacional.

Assim, dentre tantas experiéncias vivenciadas e questdes que surgem ao
longo da caminhada académica e profissional, esta tese pretende responder as

seguintes questdes:

3 Nucleo de Estudos e Pesquisa sobre Formacao de Professores e Relagbes Etnico-Raciais — GERA,
alocado na Universidade Federal do Pard, funciona desde 2006. Na época era coordenado pela
Profa. Dr2. Wilma de Nazaré Baia Coelho com objetivo de “aprofundar o conhecimento das relagdes
étnico-raciais e de sua contribuicdo para a andlise de questdes relacionadas a formacéo
educacional e cultural contemporénea”. Disponivel em: http://www.portalgera.com.br.


http://www.portalgera.com.br/
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e De que forma as experiéncias educativas dos discentes/estagiarios vém
contribuindo para a formacéo inicial docente para ensinar/aprender Artes Visuais
na Educacédo Basica?

e Quais as concepcoes e percepcoes dos discentes/estagiarios e dos professores
de Artes Visuais da Educacdo Bésica (campos de estagio) acerca das
experiéncias de ensinar/aprender Artes Visuais na Educacao Basica?

¢ Quais os fundamentos tedrico-metodologicos que sédo evidenciados nos projetos
de ensino dos professores de Artes Visuais da Educacdo Béasica (campos de
estagio) e dos discentes/estagiarios?

¢ Quais as inter-relacGes existentes entre as acfes curriculares dos professores de
Artes Visuais das escolas (campos de estagios) e as experiéncias de
ensinar/aprender Artes Visuais dos discentes/estagiarios?

e Em que nivel de ensino as experiéncias de estagio podem contribuir para a
formacdo inicial docente?

Para obter as informacfes e proceder as analises, optou-se pela metodologia
qualitativa-descritiva e utilizou-se, para o estudo de caso, os questionarios*
disponibilizados na internet, os relatérios de Estagio Supervisionado dos
discentes/estagiarios, 0os documentos oficiais do Ministério da Educacdo e os
documentos do curso de Licenciatura em Artes Visuais da UFPA.

Os documentos pesquisados sdo dos discentes/egressos do curso de
Licenciatura em Artes Visuais da UFPA, dos discentes/estagiarios que estavam
cursando o Estagio Supervisionado durante a fase de coleta de dados da tese e dos
professores de Artes Visuais da Educacdo Béasica (campos de estagio).

As categorias definidas e identificadas s&o: Formagdo Docente,
Ensino/Aprendizagem, Planejamento das Acdes, Legislacdo. No decorrer da coleta
de dados foi necessario criar mais uma categoria em funcdo de identificar, nos
relatorios de Estagio Supervisionado dos discentes/estagiarios, relatos de
elaboracdo de material didatico no desenvolvimento de suas regéncias na escola.

Foram selecionados os relatérios de Estagio Supervisionado dos

discentes/estagiarios egressos das turmas de 2012, 2013, 2014 e 2015° e a

4 Ver questdes nos APENDICES.

5 O recorte temporal da pesquisa foi de 2012 a 2015 para analise dos Relatérios de Estagio
Supervisionado em funcdo de contemplar os egressos da Licenciatura em Artes Visuais da UFPA
que concluiram o curso no periodo, e terem cursado as disciplinas que estao inseridas na matriz
curricular apds as reformas propostas pelo MEC.
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sistematizacdo dos dados foi realizada entre os meses de janeiro a agosto de 2018.
No total de 71 discentes/estagiarios matriculados nas quatro turmas que entregaram
284 relatérios, foram selecionados 140 relatorios para identificacdo das categorias.
Esse processo foi lento e algumas vezes cansativo, mas muito necessario.
Em relacdo aos questionarios online disponibilizados de abril de 2017 a marco

de 2018, foram selecionadas as respostas dos discentes/estagiarios egressos de 2011
a 2015, dos discentes/estagiarios que estavam realizando o Estagio Supervisionado na
Licenciatura em Artes Visuais durante a coleta de dados, de 2016 e 2017 e de 14
professores de Artes Visuais da Educacdo Bésica (campos de estagio). A
sistematizacdo dos dados do Questionario online ocorreu de janeiro a agosto de 2018.
Foram privilegiados os documentos dos professores e as escolas que desenvolveram
o Estagio Supervisionado e que acolheram um numero significativo de
discentes/estagiarios do Curso de Licenciatura em Artes Visuais da UFPA.

Para fundamentar a analise do material coletado, os estudos de Bardin (2010,
p. 38) € a principal referéncia. Segundo a autora, a analise de conteudo, configura-
se como “‘um conjunto de técnicas de andlise das comunicacfes que utiliza
procedimentos sistematicos e objetivos de descricdo do conteudo das mensagens”.

Segundo Severino, a analise de contetdo é

uma metodologia de tratamento e analise de informagfes constantes
de um documento, sob forma de discursos pronunciados em
diferentes linguagens: escritos, orais, imagens, gestos. Um conjunto
de técnicas de andlise das comunicacdes. Trata-se de compreender
criticamente o sentido manifesto ou oculto das comunicacdes
(SEVERINO, 2007, p. 121).

Alguns entraves na coleta das respostas aos questionarios online ocorreram
em funcédo de varios motivos: a ndo visualizacdo do questionario no Google (s6 duas
guestdes que apareciam na primeira pagina) e dificuldades em abrir o questionario,
dentre outras situacdes que foram contornadas.

Diante das situacdes apresentadas foi necessario insistir no recebimento das
respostas ao questionario enviado em abril de 2017. O interesse em insistir no
recebimento se justifica em funcdo do numero significativo de discentes/estagiarios
gue realizaram Estagio Supervisionado nas escolas pesquisadas, principalmente no
periodo delimitado a pesquisa.

Com relacdo a coleta das respostas aos questionarios enviados aos

discentes/estagiarios que estavam realizando o Estagio Supervisionado na
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Licenciatura em Artes Visuais em 2016 e 2017, foi necessario reservar o Laboratério
de Informatica da Faculdade de Artes Visuais da UFPA, em funcéo de dificuldades
apresentadas. Com o auxilio do secretario da Faculdade de Artes Visuais da UFPA
e a professora substituta do Estagio Supervisionado, foi possivel disponibilizar dois
dias de uma parte de suas aulas para que os discentes/estagiarios respondessem
0s questionarios. Dos 54 questionarios enviados aos estudantes matriculados em
2017-1 em Estagio do Ensino das Artes Visuais - Ensino Fundamental e Estagio em
Ensino das Artes Visuais - Ensino Médio, 28 foram coletados.

O estudo de caso ocorreu com base nas seguintes etapas:

e Selecdo dos relatorios de Estagio Supervisionado e das escolas (campos de
estagio) que foram inseridas na pesquisa. Os critérios de escolha para selecao
das escolas que julgamos pertinente sédo: contemplar as Artes Visuais na matriz
curricular; ter o professor formado na area; aceitacdo do estagiario na escola e
participacdo nas praticas educativas do estagio.

e Coleta de dados e sistematizacdo para andlise dos Relatérios de Estagio
Supervisionado dos discentes/estagiarios egressos das turmas de 2012, 2013,
2014 e 2015 e dos Questionarios Online dos discentes/estagiarios egressos de
2011 a 2015.

o Analise de documentos oficiais oriundos do MEC e documentos do Curso de
Licenciatura em Artes Visuais da UFPA.

e Analise dos dados por meio de leitura interpretativa do material coletado. As
andlises dos dados com base na Andlise de Conteudo possibilitaram refletir,
discutir, problematizar as experiéncias/vivéncias relatadas nos relatérios de
Estdgio Supervisionado e questionarios online. Os dados coletados foram
analisados com base nos referenciais tedricos contidos na tese.

O Capitulo | discorre sobre as contribuicbes dos autores que discutem sobre o
ensino/aprendizagem em Arte e sua relevancia no contexto da Educagdo. Em
seguida aborda um panorama do ensino/aprendizagem de Arte na Educacgéo Bésica.

O Capitulo Il apresenta reflexbes sobre a formacao inicial docente em Arte,
com o intuito de analisar as inter-relacbes existentes das praticas educativas dos
discentes/estagiarios e dos professores de Artes Visuais na Educacdo Bésica, tendo
como referéncia os estagios nas escolas e em espacos culturais. Nos itens que
seguem sao analisadas as Diretrizes Curriculares Nacionais do Curso de Graduacéo

em Artes Visuais, as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Formagéo inicial em
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nivel superior e para a formacdo continuada e as reflexdes sobre a BNCC,
evidenciando o0s aspectos mais relevantes a serem destacados frente as
necessidades que os documentos abordam sobre as tematicas da tese.

No Capitulo Ill sdo apresentados os dados coletados dos Relatérios de
Estdgio em Ensino das Artes Visuais (Ensino Fundamental, Ensino Médio e em
Espacos Culturais) das turmas de 2012, 2013, 2014 e 2015 do curso de Licenciatura
em Artes Visuais da UFPA.

No Capitulo IV sédo apresentados os dados coletados dos questionarios
disponibilizados na Internet, de abril de 2017 a margo de 2018. Esse universo se
compde de 110 emails enviados aos discentes/estagiarios egressos de 2011 a 2015,
de 54 emails enviados aos discentes/estagiarios que estavam realizando o Estagio
Supervisionado na Licenciatura em Artes Visuais durante a coleta de dados em 2016
e 2017, e de 14 emails enviados aos professores da Educacdo Bésica (campos de
estagio).

Nas Consideracdes Finais Propositivas sdo apresentadas as reflexdes
subjacentes aos achados da tese e as propostas de acfes que possam contribuir no
campo do Estagio Supervisionado na Licenciatura em Artes Visuais e novas

pesquisas.
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1 ENSINO/APRENDIZAGEM EM ARTE

Neste Capitulo sdo apresentadas as contribuicbes dos autores que discutem
sobre o ensino/aprendizagem em Arte e sua relevancia no contexto da Educacéo.
Em seguida aborda-se um panorama do ensino/aprendizagem da Arte na Educacao
Basica.

1.1 Reflexdes sobre ensino/aprendizagem em arte

Para compreender o ensino/aprendizagem da Arte no contexto da Educacao
brasileira torna-se oportuno elucidar as concepc¢fes pedagdogicas que se fizeram/fazem
presentes no cotidiano escolar, a fim de situar as praticas educativas em Arte e suas
tendéncias tedrico-metodoldgicas. Assim, para essa discussao, € pertinente considerar
as duas tendéncias pedagadgicas, as quais exerceram/exercem influéncias consideraveis
no processo de construcdo do conhecimento Arte no contexto escolar.

Fusari e Ferraz (2001) salientam que duas tendéncias para Arte na Educacao
Bésica sdo apontadas em seu percurso histérico: a tendéncia idealista liberal e a
tendéncia realista progressista. O principal objetivo das autoras, ao abordarem o
assunto, € situar o leitor no processo histérico para compreenséo e posicionamento
sobre o ensino/aprendizagem, “em busca de uma melhoria na democratizacdo do
conhecimento da arte na escola” (FUSARI; FERRAZ, 2001, p.48).

Os educadores da tendéncia liberal, segundo as autoras, consideram que a
escola tem por funcéo preparar os individuos para o desempenho de papéis sociais,
de acordo com as aptid@es individuais. Por isso, a énfase ao aprender a se adaptar
aos valores e as normas vigentes na sociedade de classes, através do
desenvolvimento da cultura individual. Afirmam que: “[...] as aulas de Arte
apresentam influéncias das trés pedagogias enunciadas — tradicional, novista e
tecnicista. [...] embora descritas separadamente, na pratica se imbricam (FUSARI,
FERRAZ, 2001, p.43).

Mesmo com as inovacbes trazidas de outros paises, as propostas
pedagogicas da tendéncia liberal no ensino de Arte ndo foram reconhecidas como
essenciais no curriculo escolar. Essas propostas tém se mantido de forma acritica,
caracterizadas por uma visao destorcida da Arte e seu ensino, 0 que implica num

repensar sobre as praticas educativas em arte.
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Os educadores da tendéncia progressista consideram que a conscientizacao
politica ocorre na prética social ampla e concreta do cidaddo e que a Educacgéo
Basica, ao assumir o conhecimento construido pela humanidade, irda favorecer ao
educando o instrumental necessario para que ele exerca uma cidadania consciente,
critica e participante. Assim, a pedagogia critica, fundamentada na prética social viva
e transformadora, implica na articulagdo entre a educacéo, cultura e curriculo.

A pratica social € problematizada através de questdes que se desdobram em
conhecimentos a serem dominados. Essa pedagogia torna-se eficaz em funcao da
apreensdo desses conhecimentos serem articulados com suportes teoricos e
culturais, ja produzidos e em producéo, e que devem conduzir (professor e alunos) a
uma nova compreensao da sociedade.

Ressalta-se que a tendéncia progressista, ao assumir a responsabilidade de
oferecer ao educando o instrumental necessario para que exer¢ca uma cidadania
consciente, critica e participante, valoriza a escola com métodos eficazes em que o
dialogo é favorecido. Com base nos estudos de Demerval Saviani, as autoras

enfatizam:

Portanto, serdo métodos que estimulardo a atividade e a iniciativa
dos alunos sem abrir méo da iniciativa do professor; favorecerdo o
dialogo dos alunos entre si e com o professor, mas sem deixar de
valorizar o didlogo com a cultura acumulada historicamente; levarao
em conta os interesses dos alunos, os ritmos de aprendizagem e o
desenvolvimento psicolégico, mas sem perder de vista a
sistematizacdo l6gica dos conhecimentos, sua ordenagdo e
graduacéo para efeitos de processo de transmissdo-assimilacdo dos
conteudos cognitivos. (FUSARI; FERRAZ, 2001, p.47)

Importante salientar que os elementos articuladores das préaticas educativas —
objetivos, métodos e conteddos — estao vinculados a uma concepcédo da funcao da
arte na sociedade e da funcéo da arte no contexto escolar. Assim, conhecer as duas
abordagens metodoldgicas que visam justificar o ensino de Arte na Educacédo

possibilita entender a pratica educativa: a contextualista e a essencialista.

O essencialismo reuniria aqueles métodos vinculados a exploracéo
da arte pela arte. Os professores essencialistas dizem que é
baboseira essa histéria de que a arte desenvolve a criatividade e a
percepgdo. A arte existe desde o tempo das cavernas e, para eles,
isso mostra que é importante para o ser humano. Entdo, o que
interessa € que a crianca seja capaz de entender o que é arte, quais
0os elementos de articulagcdo da obra de arte; que seja capaz de

explorar forma, cor, linha; que tenha a dominagdo do instrumental
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expressivo e representativo. O contextualismo se subdivide em social
e psicolégico. Os contextualistas sociais acham que a arte, é
importante porque da ao individuo capacidade de ler o seu meio
ambiente e de identificar-se culturalmente, com ele. Para os
contextualistas psicolégicos, entretanto, a arte € importante para
desenvolver processos mentais, como a criatividade, abstracao,
percepc¢do. E os mais radicais acham que a arte € fundamentalmente
terapia, catarse, que a educacdo € necessariamente repressiva, e a
arte, uma valvula de escape. (BARBOSA, 1984, p.3)

Essas abordagens, segundo a autora, permitem refletir que talvez o
espontaneismo tenha sido uma etapa necessaria para que o ensino da Arte se
libertasse dos modelos académicos. Porém, a consciéncia da necessidade de
elucidar os aspectos tedrico-metodoldgicos da Arte, na Educacdo Basica, permitiu
compreender que a Arte € conhecimento; ha conteddos, questdes e cddigos, que se
referem somente a ela.

As discussoes dos elementos curriculares que se articulam nas aulas de Arte
na perspectiva contemporanea do ensino/aprendizagem de Arte tém revelado
reflexdes conceituais e metodoldgicas, apontando indicadores para transformar as
praticas educativas em arte. Sendo assim, torna-se imprescindivel refletir acerca do
conceito de interdisciplinaridade para entender a educacdo brasileira e ndo s6 o
ensino/aprendizagem de Arte.

Repensar as praticas educativas numa dimensdo multicultural é a tendéncia
apontada nas discussfes de professores/pesquisadores envolvidos com a
Educacado. Assim, as tematicas relativas a diversidade cultural sdo fundamentais na
relacdo pedagdgica em contextos escolares para enfrentar as diversas formas
excluséo.

A tendéncia interdisciplinar, apontada nos anos 1990 para o ensino de Arte,
ndo se confunde com a polivaléncia da Educacédo Artistica dos anos 1970.
Configurada de forma superficial em todos os niveis de ensino, a polivaléncia “tem
se demonstrado impossivel, produzindo um ensino inécuo, uma educacao estética
descartavel, um fazer artistico pouco solido e um apreciador de arte despreparado”
(BARBOSA, 1988, p.88).

No entanto, a interdisciplinaridade € um processo que demanda tempo,
estudo conjunto, discusséo, analise e sintese. No ensino da Arte é, segundo Ana

Mae Barbosa a integracdo alocéntrica, ou seja,
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€ a exploracdo dos principios organizadores e da gramética
articuladora da obra de arte na musica, na expressdo corporal nas
artes visuais e no teatro separadamente, levando, entretanto, o aluno
a perceber o que ha de similar e de diferente entre as linguagens
artisticas. (BARBOSA, 1988, p.88)

A autora considera que a interdisciplinaridade € a condi¢do epistemoldgica da
pés-modernidade, e a interculturalidade, a condicdo politica da democracia. Diz que
a alianca entre essas duas condi¢cdes basilares da vida, contemporéaneas as
tecnologias flexiveis e multiplicadoras, garantira um humanismo em constante
reconstrucdo para responder as imponderaveis e permanentes mudancas sociais
(BARBOSA, 2005a).

Para Ivani Fazenda, na interdisciplinaridade escolar, as nocoes, finalidades
habilidades e técnicas visam favorecer o processo de aprendizagem, respeitando os
saberes dos alunos e sua integragéo. A autora destaca que a interdisciplinaridade na
formacéo profissional requer competéncias relativas as formas de intervencao
solicitadas e as condi¢cdes que concorrerem para o seu melhor exercicio. Neste
caso, 0 desenvolvimento das competéncias necessarias requer a conjugacao de
diferentes saberes disciplinares: saberes da experiéncia, saberes técnicos e saberes
tedricos interagindo de forma dindmica sem nenhuma linearidade ou hierarquizacao
gue subjugue os profissionais participantes (FAZENDA, 2008).

Fazenda indica que

[..] em ambito de pluri ou de multidisciplinaridade, ter-se-ia uma
atitude de justaposicdo de conteudos de disciplinas heterogéneas ou
a integracdo de conteddos numa mesma disciplina. Em termos de
interdisciplinaridade, ter-se-ia uma relacdo de reciprocidade, de
mutualidade, ou, melhor dizendo, um regime de copropriedade, de
interacdo, que ir4 possibilitar o didlogo entre os interessados,
dependendo basicamente de uma atitude cuja tbnica primeira sera o
estabelecimento de uma intersubjetividade. A interdisciplinaridade
depende entdo, basicamente, de uma mudanca de atitude perante o
problema do conhecimento, da substituicAo de uma concepc¢ao
fragmentaria para uma concepcdo unitaria do ser humano.
(FAZENDA, 1993, p.31)

Nessa perspectiva interdisciplinar, o ensino de Arte sob o enfoque tedrico-
metodoldgico construido em bases estéticas e artisticas implica em compartilhar

significados, propiciando experiéncias educativas contextualizadas, favorecendo a

compreensao dos saberes produzidos. Porém, o ensino da Arte no contexto
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educacional vem enfrentando dificuldades conceituais e metodoldgicas em todas as
areas e niveis, necessitando de profundas reflexdes.

Observa-se que a pulverizacdo de topicos, técnicas e produtos artisticos —
oriundos da polivaléncia — ainda sdo procedimentos evidenciados no contexto das
praticas educativas em algumas escolas em que realizamos o0s estigios
supervisionados, os quais impossibilitam o conhecimento sistematizado da Arte, sua
contextualizacdo e a especificidade de cada modalidade artistica. A preocupacéo
com a qualidade é uma acéo necessaria em todas as esferas da instituicdo escolar e
o planejamento de ensino é imprescindivel.

Os estudos de Fusari (1990) enfatizam a importancia do planejamento como

elemento norteador a realizacdo da pratica docente. Ressalta que:

Um profissional da Educagdo bem-preparado supera eventuais
limites do seu plano de ensino. O inverso, porém, nao ocorre: um
bom plano nao transforma, em si, a realidade da sala de aula, pois
ele depende da competéncia-compromisso do docente. Desta forma,
planejamento e plano se complementam e se interpenetram, no
processo acado-reflexdo-acdo da pratica social docente. (FUSARI,
1990, p.46)

O autor aborda os problemas e desafios do planejamento de ensino e traz
importantes contribuicbes para que possamos pensar formas de debater a tematica
objetivando a conquista da democratizacdo do Ensino Publico. Ressalta que o seu
conceito necessita ser revisto, reconsiderado e redirecionado. Também esclarece
que ha diferenca entre planejamento de ensino e plano de ensino.

Segundo José Fusari (1990), o planejamento de ensino é processo que
envolve a atuacdo concreta dos educadores no cotidiano do seu trabalho
pedagdgico e envolve todas as suas acles e situacdes. O plano de ensino é um
documento elaborado pelo docente, contendo a sua proposta de trabalho, numa
area e/ou disciplina especifica. Afirma ainda que: “A agao consciente, competente
e critica do educador é que transforma a realidade, a partir das reflexdes
vivenciadas no planejamento e, consequentemente, do que foi proposto no plano
de ensino”. (FUSARI, 1990, p.46)

Tendo como referéncia os estudos de Fusari (1990, p.45), compreende-se
que o “planejamento do ensino é algo muito mais amplo e abrange a elaboracéo,
execucao e avaliagéo de ensino, [...] € uma atitude critica do educador diante de seu

trabalho”. As conexdes dos conteudos selecionados com os interesses, experiéncias
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de vida e de mundo dos estudantes tornam os conhecimentos significativos no
processo ensino/aprendizagem. Para o autor (1990), a tarefa cotidiana de preparar
as aulas faz parte da competéncia teorica do professor no processo de elaboracéao

dos planejamentos de ensino.

Também aqui vale reforcar que faz parte da competéncia teérica do
professor, e dos seus compromissos com a democratiza¢cao do ensino,
a tarefa cotidiana de preparar suas aulas, o que implica ter claro,
também, quem é seu aluno, o que pretende com o conteddo, como
inicia rotineiramente suas aulas, como as conduz e se existe a
preocupacdo com uma sintese final do dia ou dos quarenta ou
cinquenta minutos vivenciados durante a hora-aula. A aula, no contexto
da educacao escolar, € uma sintese curricular que concretiza, efetiva,
constréi o processo de ensinar e aprender. (FUSARI, 1990, p.47)

Na concepcdo de Libaneo (1994) ha trés modalidades de planejamento,
articuladas entre si: o plano da escola, o plano de ensino e o plano de aulas. O plano
da escola € um guia de orientacdo para o planejamento do processo de ensino, 0
plano de ensino é um roteiro organizado das unidades didaticas para um ano ou
semestre e 0 plano de aula é um detalhamento do plano de ensino.

Ao abordar os tipos de planejamento de ensino, Piletti (1997) esclarece que
hé& trés tipos diferenciados por seu grau crescente de especificidade — planejamento
de curso, planejamento de unidade e planejamento de aula. Para o autor o
planejamento de curso € a previsdo de um determinado conjunto de conhecimentos,
atitudes e habilidades a ser alcancada por uma turma, num certo periodo de tempo.
O planejamento de unidade é uma especificacdo maior do plano de curso e podem
ser planejadas ou replanejadas ao longo do curso. E o planejamento de aula é a
sequéncia de tudo o que vai ser desenvolvido em um dia letivo.

Para os autores que abordam a tematica, em cada tipo e ou modalidade de
planejamento ha necessidade de preparar um conjunto de decisdes visando atingir
0S objetivos que se pretende alcancar. E o conhecimento da realidade, a
elaboracdo, execucdo e aperfeicoamento do plano, sdo etapas imprescindiveis do
planejamento de ensino ou curso.

Considera-se a relevancia do planejamento curricular como uma acao
necessaria no campo da Arte e concordamos com Corazza (1997, p.122), ao afirmar
que: “planejar para intencionalmente antagonizar com o curriculo “oficial” € com o
discurso unico aprovado”. A autora adverte sobre a importancia de planejar, como uma

pratica criticamente afirmativa, e, a0 mesmo tempo, suspeitar dessa pratica,
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submetendo-a, por seus efeitos de verdade, a um movimento incansavel de
desconstrucéo.

Para corroborar na reflexdo Smith destaca que ndo basta apenas dizer que a
arte deve ser estudada como assunto no curriculo; 0 compromisso com a exceléncia

no ensino da Arte e exceléncia em Educacéo é fundamental.

Com isso queremos dizer que a arte merece estudo como um
assunto particular, como um assunto que tem finalidades, conceitos e
habilidades especificas. A Arte, como uma das realiza¢gdes humanas,
cujo poder tem sido salientado desde a Antiguidade e cuja forca &
particularmente atestada por sociedades totalitArias em sua
determinacdo de controla-la, exige seu proprio tempo e espaco
dentro do curriculo. (SMITH, 1997, p.96)

O autor justifica a necessidade de um ensino/aprendizagem de Arte com
aprendizado sequencial, a fim de preparar o estudante para engajar-se no mundo
artistico com certo grau de autonomia, julgamento independente e experiéncia, em
niveis compativeis com seu aprendizado.

Quando bem articulado e planejado, o ensino/aprendizagem de Arte na
Educacdo Béasica permite desenvolver o senso critico, analisar, opinar, escolher e
conhecer/vivenciar as manifestacdes artisticas/estéticas/culturais. Para Barbosa
(1998), a exposicao do adolescente e da crianca a arte no contexto escolar depende
da escolha do professor. A experiéncia estética pode ser mais ou menos significante
e valiosa em funcdo dessa escolha, sendo imprescindivel o professor conhecer
estética para, pelo menos, saber o que escolher. (BARBOSA, 1998)

Importantes contribuicdes nessa linha de pensamento sdo abordadas por
Rejane Coutinho (2003) ao referir-se sobre a mediacdo e transposicdo de

conhecimentos no campo da Arte.

Como educadores e arte-educadores somos responsaveis por outros
processos de formacdo. Na qualidade de mediadores de
conhecimentos selecionamos contelddos, organizamos projetos de
pesquisa, roteiros de visitas a espacos culturais, influimos a partir de
Nnosso repertério na constituicdo de outros repertorios, os de nossos
alunos. Ao entender o seu processo cultural o educador tem
melhores condicbes de transpor essa experiéncia para as
experiéncias dos outros sujeitos. Seu grupo de alunos também se
constitui de um conjunto de sujeitos singulares com experiéncias
diversas no campo da arte e da cultura de uma maneira geral.
(COUTINHO, 2003, p.152-153)
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Ao abordar “A necessidade de uma teoria da experiéncia”, Dewey esclarece
gue nem todas as experiéncias sédo igualmente educativas. Algumas experiéncias
sdo deseducativas. Diz que qualquer experiéncia que tenha o efeito de impedir ou

distorcer o amadurecimento para futuras experiéncias é deseducativa.

Uma experiéncia pode ser de tal natureza que produza indiferenca,
insensibilidade e incapacidade de reacgdo, limitando, assim, as
possibilidades de experiéncias mais ricas no futuro. [...] Cada uma
das experiéncias pode ser vigorosa, intensa e “interessante”, mas,
ainda assim, a falta de conexdo entre elas pode gerar artificialmente
hébitos dispersivos, desintegrados e centrifugos. A consequéncia da
formacdo de tais habitos é a incapacidade de controlar experiéncias
futuras que passam a ser consideradas, ou como fonte de prazer, ou
de descontentamento e revolta. (DEWEY, 2010b, p.27)

O autor, ao criticar a educacao tradicional, enfatiza que jovens tém e passam
por experiéncias nas escolas que nao articulam com as experiéncias futuras.
Questiona: quantos alunos, por exemplo, tornaram-se insensiveis a certas ideias, e
quantos perderam a motivacdo para aprender por causa da forma como
experimentaram o processo de aprendizagem?

Seus esclarecimentos sdo pontuais e trazem reflexdes sobre a qualidade da
experiéncia educativa na escola instigando o professor a rever o seu processo de
ensino numa perspectiva atuante e critica. Ressalta que o problema da educacéo
tradicional ndo foi o fato de os educadores serem responsaveis por proporcionar o
ambiente, mas o de ndo levarem em consideracdo a capacidade e os propositos de
seus alunos. “Aqueles que se ajustavam as condigbes oferecidas conseguiam
aprender. Os demais se viravam da melhor forma que podiam” (DEWEY, 2010b, p.47).

Arthur Efland esclarece que:

Uma arte-educagdo poés-moderna enfatiza a habilidade de se
interpretar obras de arte sob 0 aspecto do seu contexto social e cultural
como principal resultado da instrucdo [...] A arte-educagcdo baseada
sobre uma definicdo modernista da arte tende a aplicar padrdes de
bom gosto e critérios de exceléncia artistica, porém tal arte torna-se
isolada do resto, da mesma forma como, de muitas maneiras, 0s
objetos, nos museus, estdo isolados do resto da vida. (EFLAND,
2005a, p.177)

O autor enfatiza que um problema para os educadores na area de Arte é que

o estudo histérico é normalmente emoldurado por uma narrativa do progresso e 0s
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livros de histéria da arte tendem a organizar o conteldo numa sequéncia
cronolégica.

Estudos na area da aprendizagem tém demonstrado que varias sdo as
formas de aprender, sendo que a aprendizagem nao € um fato individual, mas se
realiza no coletivo, horizontal e verticalmente (PIMENTEL, 2010a). A autora
enfatiza que varios sdo os fatores que contribuem — ou ndo — para que uma
crianca ou jovem aprenda. E esses fatores sdo das mais variadas ordens. Afirma
que a escola é um espaco privilegiado para construir conhecimentos e para
sistematizar determinadas aprendizagens.

Na mesma linha de pensamento ha varios estudiosos que defendem o
espaco escolar como espaco de constru¢do de conhecimentos. Porém, ha estudos
gue refletem sobre a relevancia do espaco escolar como local de poder e como

agente de criagéo e recriacdo de uma cultura dominante:

A escola seria a instituicdo publica que pode tornar o acesso a arte
possivel para a vasta maioria dos estudantes em nossa nagao. Isto ndo
sO é desejavel, mas essencialmente civilizatorio, porque o prazer da
arte € a principal fonte de continuidade histérica, orgulho e senso de
unidade para uma nacao ou impeério [...] sem conhecimento de arte e
histéria ndo é possivel a consciéncia de identidade nacional. A escola
seria 0 lugar em que se poderia exercer o principio democréatico de
acesso a informacgéo e formacéo estética de todas as classes sociais,
propiciando-se na multiculturalidade brasileira uma aproximacdo de
cadigos culturais de diferentes grupos. (BARBOSA, 1991, p.33)

E preciso, sim, que se insista na insercdo do ensino da Arte na
escola basica e fundamental, pois independentemente de estarmos
lidando com “génios” artisticos, estamos lidando com alunos que
quase nunca tém a chance de construir seu proprio manancial de
informagBes a partir do convivio familiar. [...] Cabe a escola, como
instituicdo educacional, cuidar para que essa formagdo possa ser
efetivada na vida do aluno. (PIMENTEL, 1995, p.76)

A escola tem-se configurado, em sua ideologia e em seus usos
organizativos e pedag0lgicos, como um instrumento de
homogeneizagéo e de assimilacdo a cultura dominante. Tem sofrido
processos de taylorizacdo progressiva que dificultam a acolhida e a
expressao das singularidades que ndo se acomodam a padronizagéo
gue caracteriza o conhecimento que transmite e a conduta que exige
dos alunos. N&o ira admitir facilmente outras praticas e outras ideias,
contrarias aos fins e usos planejados através de toda a histéria da
escolarizacdo. (SACRISTAN, 1995, p.84)

[...] as escolas ajudam a manter o privilégio por meios culturais, ao
tomar a forma e o contetddo da cultura e do conhecimento dos grupos
poderosos e defini-los como um conhecimento legitimo a ser
preservado e transmitido. [...] As escolas, portanto, sdo também
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agentes no processo de criacdo e recriagdo de uma cultura
dominante eficaz. Elas ensinam normas, valores, disposicdes e uma
cultura, que contribuem para a hegemonia ideologica dos grupos
dominantes. (APPLE, 1989, p.58)

Embora essas referéncias remontem ha mais de 20 anos, talvez seja preciso
realizar acdes mais pontuais no processo de elaboragcdo de propostas pedagdgicas
ou curriculares nas escolas. E o planejamento das acbes deve garantir processos e
percursos significativos na area de Arte, pois concordamos com Pimentel (2010a),
qguando afirma que a escola faz parte do cotidiano do aluno e as experiéncias e
vivéncias que ela propicia ajudam a compor o repertorio desse cotidiano. Diz, ainda,
gue o desafio é saber como eleger o que vai ser selecionado para ser trabalhado e
gue possa detonar processos e percursos significativos na formacdo dos alunos
enguanto sujeitos e enquanto parte do grupo.

Nessa perspectiva, as agbes do fazer artistico, da leitura da obra de arte e a
contextualizacdo, sdo um posicionamento tedrico-metodologico, conhecido por
Abordagem Triangular®, sistematizada por Ana Mae Barbosa e que esta influindo,
gualitativamente, no ensino/aprendizagem em Arte no contexto escolar.

Segundo a autora, o contato e reflexdo com base nas imagens possibilitam

olhar criticamente para o mundo. Ressalta que:

Ha varias pesquisas mostrando que a maior parte de nossa
aprendizagem informal se da através da imagem e parte desta
aprendizagem é inconsciente [...] uma alfabetizac&o para a leitura da
imagem através da educagdo formal tornaria consciente toda
aprendizagem, alimentando a capacidade de reflexdo do estudante.
(BARBOSA, 1998, p.138)

Ana Mae Barbosa apds anos de experimentacdo da Abordagem Triangular,

no livro “Tépicos Utdpicos” (1998), reavalia as trés acdes que compdem o

conhecimento artistico e esclarece que

0 erro mais grave é o de restringir o fazer artistico, parte integrante
da triangulacéo, a releitura de obras. Outro € pensar que hd uma
hierarquia de atividades, isto €, primeiro a leitura da obra de arte,
depois a contextualizacao e finalmente o fazer, a criagdo. Esta ndo é
uma interpretacao correta. (BARBOSA, 1998, p.39)

6 Ana Mae Barbosa (2010) ressalta que a Abordagem Triangular € aberta a reinterpretacdes e
reorganizacoes, talvez por isso tenha gerado tantos equivocos, mas também gerou interpretacdes
gue a enriqueceram, ampliaram e explicitaram.
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De acordo com a autora, o fazer artistico possibilita desenvolver um processo
de criacdo. Deve enfatizar o exercicio das faculdades da percepcdo, imaginacao e
fantasia. A leitura desenvolve as habilidades de ver, julgar e interpretar as
qualidades das obras, compreendendo os elementos e as relacdes estabelecidas no
todo do trabalho. E a contextualizacdo da arte permite “mostrar que a arte ndo esta
isolada de nosso cotidiano, de nossa histéria pessoal” (BARBOSA, 2014, p.20).

Na revisdo do livro “A Imagem no Ensino da Arte”, a autora de forma
contundente esclarece que depois de anos de experimentacdo da Abordagem
Triangular esta convencida de que metodologia € constru¢do de cada professor em
sua sala de aula; gostaria de ver a expressdo Proposta ou Abordagem Triangular

substituir a prepotente designacdo Metodologia Triangular e questiona:

Tenho sido criticada porque revejo minhas propostas. A
sociedade muda, a arte muda, as necessidades da educacéao
mudam. Por que os teéricos ndo podem mudar com todas essas
mudancas? (BARBOSA, 2014, p. XXVI).

Nessa perspectiva € importante ressaltar as observacfes de Pimentel (2010b)
sobre a relacdo dos conteudos com as metodologias de ensino/aprendizagem as
quais sdo pertinentes para esclarecer a diferenca entre métodos e metodologia e
qualificar as praticas educativas. Para a autora, 0 método € algo a ser seguido com
vistas a obtengdo de um “bom” resultado. E a metodologia é a construgéo, por parte
do professor, de propostas de aulas e acdes com base em conhecimento dos
fundamentos ou premissas de métodos, propostas ou abordagens divulgadas. A
autora afirma que seguir sempre um método limita a possibilidade que o professor
tem de fazer de suas aulas momentos de criagéo.

Concordando com Pimentel (2010b), compreendemos que os trés eixos da
Abordagem Triangular (fazer, fruir e contextualizar) sdo abordagens do processo

ensino/aprendizagem que possibilitam qualificar as praticas educativas em Arte.

[...] ndo é um método a ser aplicado, mas uma proposta a ser
estudada e pensada artisticamente. Sendo uma abordagem de
arte/educagdo pos-moderna, favorece a ampliagdo de fronteiras
culturais e interdisciplinares para o estudo da arte, pela compreensao
historica, social e cultural da arte nas sociedades, e pela elaboracao
da experimentacao artistica. (PIMENTEL, 2010b, p.212)

John Dewey, Paulo Freire e Elliot Eisner séo pensadores que fundamentam

essa triangulacdo, conforme declara Ana Mae Barbosa. A autora compara 0s
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conceitos de educacgédo de Eisner e Freire, evidenciando como esse conceito se
encontra com a ideia de experiéncia de Dewey.

s

Para ambos, a educacdo é mediatizada pelo mundo em que se
vive, formatada pela cultura, influenciada por linguagens,
impactada por crencas, clarificada pela necessidade, afetada por
valores e moderada pela individualidade. Trata-se de uma
experiéncia com o mundo empirico, com a cultura e a sociedade
personalizada pelo processo de gerar significados, pelas leituras
pessoais auto-sonorizadas do mundo fenoménico e das
“paisagens interiores”. E na valorizagéo da experiéncia que os trés
filosofos e/ou epistemblogos se encontram. Se, para Dewey,
experiéncia € conhecimento, para Freire é a consciéncia da
experiéncia que podemos chamar conhecimento. J& Eisner
destaca da experiéncia do mundo empirico sua dependéncia de
nosso sistema sensorial bioldégico, que é a extensdo de nosso
sistema nervoso, ao qual Susanne Langer chama de “6rgdo da
mente” (BARBOSA, 2005b, p.12).

Importantes contribuicbes reflexivas sobre a Abordagem Triangular sao
discutidas por Fernando Azevedo (2017), ao revisitar suas producdes escritas de anos
anteriores. O autor entende a Abordagem Triangular como teoria de interpretagéo do
universo das Artes e Culturas Visuais e ndo como metodologia. Ressalta que a
Abordagem Triangular possibilita articular dialogicamente o campo de conhecimento

Arte com a Filosofia e a Ciéncia, pois € uma teoria marcada pela ideia de incerteza.
Destaca que a

Abordagem Triangular, vista pela perspectiva pés-colonial, suscita no
campo mais amplo da Arte/Educacdo, e de maneira mais especifica
no campo do ensino e da aprendizagem em Artes e Culturas Visuais,
uma concepcdo de epistemologia que trabalha pela descolonizacdo
do conhecimento, compreendendo que todos 0s sujeitos sociais e
culturais tém direito a usufruir da arte e o0 melhor meio para que isso
aconteca, com relacdo as Artes Visuais, € a leitura da imagem.
(AZEVEDO, 2017, p.196)

Leda Guimaraes (2010), ao abordar a tematica, ressalta que os documentos
que se apropriam da Abordagem Triangular, “declaradamente ou ndo, a tém
interpretado erroneamente e muitas vezes esta interpretacéo € a Unica que alcanca
0s nossos professores da educagdo basica” (GUIMARAES, 2010, p.411). Ao refletir

sobre a distor¢cdo ocorrida nos eixos epistemoldgicos da Abordagem Triangular nos

antigos PCN-Arte, a autora adverte:
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A elaboragdo dos PCN como documento oficial distorce os eixos
epistemoldgicos da Abordagem Triangular e difunde uma orientagéo
equivocada em todo o territorio nacional. Se um dia essa difusdo me
pareceu positiva por chegar largamente aos professores, hoje
percebo a armadilha que ela se tornou. A Abordagem Triangular
espraia—se~ desdobrada em férmulas, clichés e receituarios.
(GUIMARAES, 2010, p.424)

As criticas da autora sdo oportunas para pensar/refletir o processo de
elaboracdo/execucdo das praticas educativas e seus fundamentos metodologicos
tendo em vista a implementacdo da atual BNCC (2017) na Educacdo Bésica, que
considera na orientagdo do ensino/aprendizagem do componente curricular Arte as
dimensdes de conhecimento que sdo nominadas de criacdo, critica, estesia,
expressao, fruicao e reflexao.

Para uma educacdo de qualidade, a busca da exceléncia nas préaticas
educativas em Arte € imprescindivel. Assim, a contextualizago, a fruicdo e o fazer no
ensino/aprendizagem em Arte sdo acdes necessarias para a compreensao dos
conhecimentos artisticos/estético/culturais na Educacéo Basica. Concordamos com Ana
Mae Barbosa (2014, p.4), ao afirmar que a “Arte ndo € apenas basica, mas fundamental
na educacao. Arte ndo é enfeite. Arte € cognicao, é profissdo, € uma forma diferente da
palavra para interpretar o mundo, a realidade, o imaginario, e é conteudo”.

Entendemos que a atuacdo dos professores de Arte empenhados na
sistematizacdo dos saberes artisticos/estéticos/culturais com base na Abordagem
Triangular € fundamental para uma atuacéo significativa. Porém, h& necessidade de
provocar debates/acdes que deem conta das condi¢es reais para que o ensino de Arte
seja de fato um conhecimento tdo necessario como 0s demais no curriculo escolar.

Para que haja a insercédo do estudante no universo artistico/estético/cultural e
a articulacdo dos conhecimentos em sala de aula, ha necessidade de o professor
saber o qué ensinar e como ensinar. Segundo Gadotti (2013), precisamos também
nos perguntar e saber o qué, por qué, como, quando, onde, com quem e para qué

estamos aprendendo. Afirma que o conhecimento &

Y

informacdo e qualidade em educacdo referem-se a construcédo de
sentidos. Porque o conhecimento serve para nos conhecer melhor,
conhecer nossas circunstancias, para tomar decisdes na vida, para
adquirir as habilidades e competéncias do mundo do trabalho, para
tomar parte da vida social, para compreender o passado, o futuro,
para se comunicar, para continuar aprendendo... e ndo para fazer
vestibular. (GADOTTI, 2013, p.12)
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Ao refletir sobre a qualidade na Educacéo, que precisa ser encarada de
forma sistémica, Gadotti (2013) afirma que qualidade é um conceito dindmico e
politico que deve se adaptar a um mundo que experimenta profundas
transformacfes. O autor defende o acesso livre e gratuito ao conhecimento e a
cultura, principalmente por meio das redes sociais, por se constituirem num vetor
importante de reducdo das desigualdades sociais. Por isso, devemos construir
cada vez mais formas coletivas (ndo mercantis) do conhecimento, como bem
comum da humanidade.

Ressalta que:

Vivemos hoje numa sociedade de redes e de movimentos, uma
sociedade de multiplas oportunidades de aprendizagem, chamada de
“sociedade aprendente”, uma sociedade de “aprendizagem global”,
na qual as consequéncias para a escola, para o professor e para a
educacdo em geral, sdo enormes. Torna-se fundamental aprender a
pensar autonomamente, saber comunicar-se, saber pesquisar, saber
fazer, ter raciocinio logico, aprender a trabalhar colaborativamente,
fazer sinteses e elaboracdes teoricas, saber organizar o proprio
trabalho, ter disciplina, ser sujeito da constru¢gdo do conhecimento,
estar aberto a novas aprendizagens, conhecer as fontes de
informagéo, saber articular o conhecimento com a pratica e com
outros saberes. (GADOTTI, 2013, p.7)

Ao enfatizar que a experiéncia € 0 que nos passa, 0 que nos acontece, 0 que
nos toca, Larrosa (2002) critica a sociedade da informacao. Ressalta que a cada dia

se passam muitas coisas, porém, a0 mesmo tempo, quase nada nos acontece. Diz

que:

A informacdo néo é experiéncia. E mais, a informagdo ndo deixa
lugar para a experiéncia, ela € quase o contrario da experiéncia,
guase uma antiexperiéncia [...]; a informacédo nédo faz outra coisa
gue cancelar nossas possibilidades de experiéncia. (LARROSA,
2002, p.21-22)

Concordamos com o autor e ao refletir sobre as criticas que o mesmo faz
ao contexto educacional, entendemos ser pertinente considerar que 0 excesso
das atividades curriculares de forma acelerada nao contribui para construir
experiéncias significativas, sendo necessario criar situacdes pedagodgicas que

nos toquem.
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1.2 Panorama do ensino/aprendizagem em arte na Educacgéo Béasica

A historia do ensino da Arte mostra o quao dificil é inserir Arte como
componente curricular no curriculo escolar de forma plena. Essa area nao foi tida
tradicionalmente como area de saber e muitas resisténcias, equivocos criados e
difundidos no meio escolar ainda persistem. Se a obrigatoriedade de Arte foi
estabelecida por Lei, entendemos ser necessario consolidar a presenca de seu
ensino/aprendizagem na Educacé&o Basica.

Segundo Pimentel (2017a), a Lei de Diretrizes e Bases do Ensino de 1° e 2°
graus, 5.692/71, instituiu as licenciaturas curtas e estabeleceu a integracdo do
sistema educacional, desde o 1° grau até o nivel superior. Muitas mudancas

curriculares ocorreram e, dentre elas, a legitimacao da polivaléncia.

A polivaléncia é oficializada, sendo que, em Educacao Artistica, sendo
atividade — e nao disciplina — obrigatoria, a formacao é feita nas mais
diversas formas, desde cursos de fim de semana, passando por
licenciaturas curtas a licenciaturas plenas em Educagdo Artisticas,
todas de cunho polivalente. (PIMENTEL, 2017a, p.8)

Ao criticar a expansdo desordenada das licenciaturas curtas e polivalentes
com cendrios propicios para investimentos com custos reduzidos, a autora destaca
gue a formacgao de professores que antes era feita em Escolinhas de Arte do Brasil,
em conservatorios de Muasica ou em cursos de licenciatura plena em Desenho ou
Desenho e Plastica, desde os anos de 1960, passou a ser feita em cursos com
professores de outras areas de conhecimento, comprometendo a qualidade da
formacao docente para cada modalidade artistica.

Segundo a autora, a formacdo em artes nos Cursos de Educacédo Artistica
era superficial e descompromissada, sem conhecimentos especificos para cada
modalidade artistica e poucas instituicdes ndo aceitaram a proposta polivalente, a
exemplo, a Escola de Belas Artes da Universidade Federal de Minas Gerais.

O Movimento Nacional de Arte-Educacéao nos anos 1980 ampliou a discussao
sobre a valorizacdo da Arte e seu ensino, em todos os niveis da Educacéo,
debatendo os avangos conceituais e metodologicos evidenciados no Ensino de Arte
(n&o mais Educacao Artistica), sinalizando um novo marco curricular, onde o fazer

arte necessita do conhecer e exprimir.
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A preocupacéo basica do Movimento era consolidar a consciéncia politica dos
arte/educadores, discutir as razfes subjacentes na hierarquia escolar da area de
Arte no curriculo escolar e criar mecanismos de implantacdo das Associacdes
Estaduais. Assim, tornou-se uma pratica cada vez mais frequente a discusséo, sobre
tais questbes, nos Congressos Nacionais realizados pela Federacdo de Arte-
Educadores do Brasil (FAEB) e outros eventos cientificos, no pais, objetivando
reordenar o Ensino de Arte no contexto educacional.

Com a promulgacéo da Constituicdo Federal (1988), iniciam-se as discussfes
sobre a atual Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional, n°® 9.394/96. Vérios
projetos apresentados pelos congressistas excluiam Arte do curriculo escolar,
entretanto, a mesma logica de raciocinio ndo se aplicou na hierarquia das disciplinas
ditas mais “sérias”. Os autores desses projetos excluiam Arte da escola, justificando
que a educacdo brasileira precisava ser recuperada pelos contetdos e, na visdo
deles, ndo havia contetdos em Arte.

Ana Mae Barbosa, ao discutir o assunto, afirma que o futuro da Arte/Educacao
no Brasil esta ligado a trés objetivos complementares: reconhecer a importancia da
imagem no ensino de arte, baseada em diferentes teorias para o desenvolvimento da
capacidade de leitura de imagens; reforcar a heranca artistica e estética dos alunos
com base no seu meio ambiente; e promover 0 cruzamento entre as expressdes
artisticas e culturais (da classe alta e a popular). (BARBOSA, 2014)

ApOs avancos e recuos, marchas e contramarchas, o ensino de Arte
continuou obrigatério em todos os niveis da educacgdo béasica, conforme cita a
LDBEN n° 9.394/96, art. 26, 8 2° “O ensino da arte, especialmente em suas
expressdes regionais, constituira componente curricular obrigatério na educacao
basica.” Entretanto, continuar a luta politica e conceitual para um ensino da Arte
visto como componente curricular também é um grande desafio.

A partir da década de 1990, a busca pelo reconhecimento da area foi
crescendo com a implantacdo de cursos de graduacgdo, pos-graduacdo em
varias universidades brasileiras, ampliando-se as pesquisas na area de
Arte/Educacéo.

Denominada como area de conhecimento nos Parametros Curriculares
Nacionais — PCN (1997), essas modificacbes representam um importante avango
no curriculo. Porém, na pratica das escolas nem sempre o componente curricular

Arte é valorizado no ambito escolar. Tanto os professores de outros componentes
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curriculares como entre os alunos é possivel perceber as reacbes de descasos.
Os outros componentes curriculares geralmente sdo mais considerados e,
possivelmente, esse entendimento possa esta relacionado a forma como a area foi
concebida e ensinada nas instituicGes de ensino, principalmente no contexto dos
cursos polivalentes.

Segundo Efland (2005), para a maioria dos estudantes, a escolarizagao
ocorre dentro de um curriculo em gue o conhecimento € experienciado como uma
série de fatos selecionados e isolados. Essa compartimentalizagcdo do curriculo
reflete a longa tradicdo da filosofia ocidental, tendo como consequéncia a diviséo
mente/corpo. Com isso, o curriculo se estrutura e compromete sobremaneira o

campo da Arte na educacéo formal.

[...] A ciéncia é colocada no dominio cognitivo, enquanto as artes
sdo despachadas para o dominio dos sentimentos e das emogdes.
Com certeza as artes foram altamente valorizadas como fontes de
recursos, de encantamento, maravilhamento, delicadeza, como
emblema de embelezamento (o glacé do bolo), mas raramente sdo
consideradas fontes ativas de percepcdes, de conhecimento ou de
compreensao. A educacao deveria ter como proposito fundamental
a potencializacdo da capacidade cognitiva nos individuos pelo uso
da imaginacdo — em todas as disciplinas, principalmente em arte.
(EFLAND, 2005b, p.343)

Para Barbosa (2014), precisamos continuar a luta politica e conceitual para
conseguir que Arte seja ndo apenas exigida, mas também, definida no curriculo
escolar como um campo de estudos especifico e ndo apenas atividade. A autora

questiona:

Nao € possivel o desenvolvimento de uma cultura sem o
desenvolvimento das suas formas artisticas.

N&o € possivel uma educacéo intelectual, formal ou informal, de elite
ou popular, sem arte, porque € impossivel o desenvolvimento integral
da inteligéncia sem o desenvolvimento do pensamento divergente,
do pensamento visual e do conhecimento presentacional que
caracterizam a arte.

Se pretendemos uma educacdo ndo apenas intelectual, mas
principalmente humanizadora, a necessidade da arte € ainda
mais crucial para desenvolver a percepc¢ado e a imaginacao, para
captar a realidade circundante e desenvolver a capacidade
criadora necessaria a modificagdo desta realidade. (BARBOSA,

2014, p.5-6)
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Os anseios da época sao revelados nos comentarios da autora, quando fala
que Arte/Educacéo é epistemologia da arte e, portanto, é investigacdo dos modos
como se aprende arte na escola de Educacdo Basica, na universidade, e na
intimidade dos ateliés. Afirma que talvez seja necessario, para vencer o preconceito,
sacrificar a propria expresséo Arte/Educacao que serviu para identificar uma posicao
de vanguarda do ensino da arte contra o oficialismo da Educagéo Artistica dos anos
setenta e oitenta do século passado. Sugere que seja eliminada a designacéo
arte/educacao e que se passe a falar diretamente de ensino da arte e aprendizagem
da arte, sem eufemismos. (BARBOSA, 2014)

Em 2013 o Ministério da Educacdo publicou as Diretrizes Curriculares
Nacionais Gerais da Educacdo Basica. Nessas Diretrizes, podemos constatar a
preocupacdo com a aprendizagem, compreendendo-a como acdo coletiva
conectada com a vida, com as necessidades, possibilidades e interesses das
criangas, dos jovens e dos adultos, assim manifestada:

No projeto nacional de educacéo, tanto a escola de tempo integral
guanto a de tempo parcial, diante da sua responsabilidade educativa,
social e legal, assumem a aprendizagem compreendendo-a como
acao coletiva conectada com a vida, com as necessidades,
possibilidades e interesses das criangas, dos jovens e dos adultos. O
direito de aprender é, portanto, intrinseco ao direito a dignidade
humana, a liberdade, a insercéo social, ao acesso aos bens sociais,
artisticos e culturais, significando direito a salude em todas as suas
implicacdes, ao lazer, ao esporte, ao respeito, a integracédo familiar e
comunitaria. (BRASIL, 2013, p.32)

Afirma também que a escola da Educacdo Béasica € espaco coletivo de
convivio, em que sao privilegiadas troca, acolhimento e aconchego para garantir o
bem-estar de criancas, adolescentes, jovens e adultos, no relacionamento entre si e

com as demais pessoas. E uma instancia

em que se aprende a valorizar a riqueza das raizes culturais proprias
das diferentes regides do Pais que, juntas, formam a Nacao. Nela se
ressignifica e recria a cultura herdada, reconstruindo as identidades
culturais, em que se aprende a valorizar as raizes proprias das
diferentes regides do Pais. [...] A escola precisa acolher diferentes
saberes, diferentes manifestacdes culturais e diferentes éticas,
empenhar-se para se constituir, ao mesmo tempo, em um espaco de
heterogeneidade e pluralidade, situada na diversidade em
movimento, no processo tornado possivel por meio de relacdes
intersubjetivas, fundamentada no principio emancipador (BRASIL,
2013, p.30).
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Entendemos que garantir o ensino/aprendizagem das Artes na Educacgao
Bésica é um direito conquistado por poucos e banalizado por muitos. A historia do
ensino/aprendizagem de Arte revela descasos em varias instancias educacionais,
mas continua sendo resistente na luta por um espaco. Precisamos continuar as
provocagOes artisticas/estéticas/culturais na construcdo teorica/metodologica do
ensino/aprendizagem para o campo da Arte em mais uma etapa que se implementa

uma Base Nacional Comum Curricular nas escolas do Brasil.
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2 FORMACAO INICIAL DOCENTE EM ARTE

Neste Capitulo sdo apresentadas reflexdes sobre a formacdo docente em
Arte, com o intuito de analisar as inter-relacfes existentes das praticas educativas
dos discentes/estagiarios e dos professores de Artes Visuais na Educagéo Basica e
tendo como referéncia os estdgios nas escolas e em espacos culturais. Nos itens
gque seguem sao analisadas as Diretrizes Curriculares Nacionais do Curso de
Graduacdo em Artes Visuais, as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Formacao
inicial em nivel superior e para a formacao continuada e as reflexdes sobre a BNCC
evidenciando o0s aspectos mais relevantes a serem destacados frente as
necessidades que os documentos abordam sobre as tematicas da tese.

Questionar a formacao inicial docente nos cursos de Licenciatura em funcao
das mudancas curriculares ocorridas nos cenarios educacionais contemporaneos
vem sendo um grande desafio para os especialistas que discutem a tematica. E
pesquisar sobre as experiéncias de ensinar/aprender no campo da Arte nos Cursos
de Licenciatura comprometidos com a formacéo docente possibilita ampliar o dialogo
diante dos cenéarios contemporédneos, em que nhecessitamos de uma nova
organizacdo de ensino/aprendizagem e politicas educacionais mais eficazes. Pois,
conforme reflexdes de Pimentel (2017b),

Em um momento em que direitos sociais sdo substituidos por
servigos, direitos humanos s&o arrancados abruptamente dos
professores, arte/educadores, alunos e arte/educandos, necessario
se faz extrair, de dentro de si, possibilidades humanas de reacéo
consistente capazes de criar (sobre)vida, até que uma nova
organizacao seja viavel. (PIMENTEL, 2017b, p. 315)

O componente curricular Arte inserido na atual LDBEN n° 9394/96, com suas
respectivas modalidades artisticas — Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro — e
saberes especificos, necessita de professores especializados e atualizados, com
propostas de ensino/aprendizagem que dialoguem com as questdes contemporaneas
de cada contexto social e cultural. Assim, algumas abordagens merecem destaque
neste Capitulo, para o entendimento dos caminhos e desafios que surgem a

formacao docente no campo da Arte.
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2.1 Docéncia em arte e a constru¢do do conhecimento pedagdgico

Para Novoa (2001), é dificil dizer se ser professor € mais complexo hoje do
gue foi no passado, porque a profissdo docente sempre foi de grande complexidade.
Para o autor, os professores tém que lidar ndo s6 com alguns saberes, como era
no passado, mas também com a tecnologia e com a complexidade social, 0 que
nao existia. Afirma que quando todos os estudantes vao para a escola, de todos
0S grupos sociais, dos mais pobres aos mais ricos, de culturas diversas, quando
toda essa gente esta dentro da escola e quando se consegue cumprir, de algum
modo, esse designio histérico da escola para todos, ao mesmo tempo, também, a
escola atinge uma enorme complexidade. Conclui dizendo que: “Hoje em dia é,
certamente mais complexo e mais dificil ser professor do que era ha 50 anos, do
que era ha 60 anos ou ha 70 anos. (NOVOA, 2001, p.1)

Ressalta que essa complexidade é acentuada pelo fato de a propria
sociedade ter dificuldade em saber para que ela quer a escola. A escola foi um fator
de producado de cidadania nacional, foi um fator de producéo social durante muito
tempo e agora deixou de ser. A propria sociedade tem dificuldade em ter clareza
sobre quais devem ser 0s objetivos da escola. Essa incerteza transforma o professor
num profissional que vive numa situagdo amargurada, que vive numa situacao dificil
e complicada pela complexidade de seu trabalho, que é maior do que no passado.
Mas segundo o0 autor, iSso acontece por essa incerteza de fins e de objetivos que
existe hoje no dia a dia da sociedade.

O autor considera relevante o papel da escola na formagéo e diz que séo as
escolas e os professores organizados nas suas escolas que podem decidir quais
sdo os melhores meios, os melhores métodos e as melhores formas de assegurar
esta formacao. Ao ser indagado sobre as competéncias necessarias para a pratica
do professor, Antonio NOvoa destaca que poderia listar um conjunto enorme de
competéncias do ponto de vista da acgdo profissional dos professores. Porém,

considera duas competéncias essenciais:

A primeira € uma competéncia de organizacdo. Isto €, o professor
ndo é, hoje em dia, um mero transmissor de conhecimento, mas
também ndo é apenas uma pessoa que trabalha no interior de uma
sala de aula. O professor € um organizador de aprendizagens via 0s
novos meios informaticos, por via dessas novas realidades virtuais.
Organizador do ponto de vista da organiza¢cédo da escola, do ponto de
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vista de uma organizacado mais ampla, que é a organizacdo da turma
ou da sala de aula. [...] Ha um segundo nivel de competéncia que, a
meu ver, sdo muito importantes também, que sdo as competéncias
relacionadas com a compreenséao do conhecimento [...] Eu tenderia,
portanto, a acentuar esses dois planos: o plano do professor como
um organizador do trabalho escolar, nas suas diversas dimensbes e
o professor como alguém que compreende, que detém e
compreende um determinado conhecimento e é capaz de reelaborar
no sentido da sua transposicao didatica, como agora se diz, no
sentido da sua capacidade de ensinar a um grupo de alunos.
(NOVOA, 2001, p.1)

Entendemos que o conhecimento artistico € tdo importante quanto o
conhecimento pedagoégico na formacdo docente para o campo da Arte. Porém, é
necessario investir nos cursos de Licenciaturas em Arte com relacdo aos
conhecimentos pedagdgicos. Para Ana Mae Barbosa (2017), ainda perdura a
dificuldade de definicbes do que é importante se aprender para ensinar Arte e
questiona: Qual deve ser a preparacdo dos professores para realizar a complexa
inter-relacdo entre Arte e Pedagogia? Ao refletir sobre Arte/Educacdo ser Arte e
Pedagogia, diz que na preparacdo dos professores para o Fundamental | feita nos
cursos de Pedagogia falta Arte. E na formacao dos professores do Fundamental Il e
Ensino Médio, feita nas Licenciaturas em Artes das universidades, falta Pedagogia.
Enfatiza que: “falta a compreensdo de como pensa a crianca e o adolescente e de
como se da a recepcdo da imagem em diferentes idades do desenvolvimento, em
diferentes profissdes e diferentes culturas”. (BARBOSA, 2017, p.17)

A autora ao criticar as formacdes de professores de Artes e Pedagogia,
evidencia que ha modismos sazonais nas pesquisas ou as mesmas sao oriundas
de pesquisas de mestrados e doutorados. Afirma que: “na moda de inverno
Perrenoud para acompanhar o frio do capitalismo explorador; na primavera Larrosa
para curtir a experiéncia e na moda verao, leve e solta, Ranciéere etc.” (BARBOSA,
2017, p 17). A autora ressalta que nos ultimos dez anos houve quase completo
desprezo pelas pesquisas e teorias da Arte/Educagé@o. Outra questdo apontada
pela autora diz respeito ao desenvolvimento da consciéncia politica do
Arte/Educador. Ressalta ser género de primeira necessidade na sua formacao, em
funcdo de estar na moda Arte/Educacdo como estandarte para propagandear a téo
falada responsabilidade social das empresas. Alerta para as tramas conduzidas das
empresas privadas que usam o dinheiro publico e que estdo interferindo

consideravelmente no ensino de Arte nas universidades. (BARBOSA, 2017)
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As reflexdes de Lucia Pimentel reforcam as discussdes sobre a construcéo
do conhecimento pedagdgico na formacdo docente, tendo em vista que o
conhecimento da teoria pode contribuir de forma significativa a abertura de novos
caminhos e possibilidades. Afirma que para ensinar Arte ndo basta somente ter
habilidade, mas também conhecer e saber Arte e conhecer e saber
ensinar/aprender Arte. Acrescenta que conhecer e analisar as diversas
metodologias de ensino/aprendizagem de Arte passa a ser fundamental para
contribuir com a melhor adequacdo e a dinamizacdo do processo
ensino/aprendizagem. Para a autora, “estudar as metodologias de
ensino/aprendizagem de Arte é tdo importante quanto a reflexdo sobre o
pensamento artistico e suas manifestacdes, uma vez que o objeto de pesquisa &
0 processo ensino/aprendizagem em toda a sua complexidade”. (PIMENTEL,
2014, p.18)

O reconhecimento das experiéncias de ensinar/aprender a formacdao
docente e o fortalecimento da identidade profissional sdo reflexdes abordadas por
Névoa (2016). Para o autor, “a identidade & processo que esta sempre em
caminho”. Ressalta que “formar um professor € conseguir que alguém aprenda a
conhecer, a pensar, a sentir e a agir como um profissional docente”. (NOVOA,
2016, p.1)

Assim, concordando com o autor e refletindo sobre as condi¢cdes
administrativas, estruturais e pedagodgicas das escolas e universidades, € necessario
criar as condicdes minimas para a organizacao de um espaco educacional/artistico
nas Licenciaturas que valorize a formagéo docente.

O processo de formacao docente necessita de mais atencdo para que tenhamos
qualidade do ensino/aprendizagem na escola. Concordamos com Névoa (2016), que

esclarece:

E claro que ndo se pode ser professor sem combinar trés tipos de
conhecimento: saber muito bem o contetdo que se vai ensinar — isso
€ central, se ndo se souber muito bem histéria, ndo se pode ensinar
histéria; se ndo se souber muito bem matematica, ndo se pode
ensinar matematica; ter as bases centrais de tudo que é da
pedagogia, das teorias da aprendizagem, sobre a maneira como as
criancas aprendem; e depois, ter conhecimento da profissédo, saber
como a profissdo funciona na pratica, qual € o conhecimento
profissional, como se organizar nas escolas, como qualificar o
trabalho. Sem esses tipos de conhecimento, é impossivel ser
professor. E quando se desvaloriza um deles, perde-se a dimenséo
do que ¢ a formac&o de professores. (NOVOA, 2016, p.1)
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Segundo Pimentel e Pontuschk (2014), a formagdo de docentes precisa
oferecer experiéncias significativas para que os futuros docentes possam pensar sobre
suas disposi¢cdes adquiridas ao longo da vida escolar. Essas experiéncias podem
permitir maior autonomia para gerar mudancas. As autoras consideram que somente
uma postura reflexiva ira viabilizar esse processo e as descobertas oriundas do
exercicio da profissdo corroboram para a construcdo da profissionalidade dos
discentes da licenciatura, principalmente em periodos de estagio, em que 0s mesmos
se encontram predispostos a analise da pratica educativa.

Para Almeida e Pimenta (2014), h4 politicas opostas a uma formacédo de
qualidade. As autoras problematizam varias situacdes que limitam o trabalho do
professor, questionam as condi¢cdes que a escola publica oferece para espacos de
reflexdo coletiva e as formas de praticas autoritarias, enfatizando a desqualificacao

do corpo docente por parte dos sistemas publicos. Afirmam que:

[...] as tendéncias em andlise apontam para politicas opostas a uma
formacédo de qualidade, que se assumem com uma l6gica dominante
do mercado de desprofissionalizagdo e desemprego dos professores,
investindo muito mais em algumas competéncias técnico-
burocréticas para o fazer docente (como por exemplo, reproduzir os
contetdos de apostilas produzidas por empresas especializadas em
oferecer cursinhos preparatérios aos vestibulares) e muito menos
nos seus saberes e na sua capacidade intelectual. S&o limitacdes
presentes na formacao inicial dos professores, 0 que historicamente
tem feito com que a escola acumule resultados precarios, pois é
sabido que a formagdo aligeirada e muitas vezes marcada por
fragilidades tedricas, realizada em cursos nos quais a Didatica e as
metodologias sdo meros discursos técnicos sobre o ensinar, resulta
no enfraquecimento da capacidade de respostas no ambito escolar.
(ALMEIDA; PIMENTA, 2014, p.24)

Refletir sobre a préatica docente é ampliar as possibilidades de ressignificacao
das experiéncias educativas no processo ensino/aprendizagem. Concordamos com
Novoa (2001), que diz que a “Experiéncia, por si sO, pode ser uma mera repeticao,
uma mera rotina, ndo é ela que é formadora. Formadora € a reflexdo sobre essa
experiéncia, ou a pesquisa sobre essa experiéncia”’. (NOVOA, 2001, p.4)

Importante destacar que as experiéncias significativas provocam reflexdes no
processo de ensino/aprendizagem, possibilitando maior autonomia aos futuros
docentes. E pensar a formacdo com base na ressignificacdo da experiéncia nos
possibilita adentrar em caminhos pedagdgicos/metodoldgicos sobre as escritas de

si que séo reveladores de historias que afetam/afetaram o processo de construgéo



44

docente. A formacdo com base em reflexdes sobre a experiéncia vivida ndo deve
ser entendida como uma (trans)formacdo sem crises, conforme nos esclarece
Passeggi (2011):

Ela adota, ao contrario, na perspectiva dialética, uma dimensao
histérica, em franca ruptura com as ideias iluministas, que estimavam
um aperfeicoamento linear, progressivo e a-histérico do
desenvolvimento humano. Do ponto de vista psicologico da construcao
da subjetividade, as escritas autobiograficas mostram justamente a
pessoa que narra essa descontinuidade, as rupturas, a
imprevisibilidade, o fortuito e o papel das contingéncias como aspectos
determinantes da experiéncia humana. (PASSEGGI, 2011, p.154)

Segundo Darling-Hammond (2010), o processo de ordenar a experiéncia, de
desenvolver explanacdes cada vez mais poderosas sobre as coisas e 0s eventos, é
um processo de desenvolvimento da compreensao disciplinada. A autora afirma que
existem dois dilemas: como conectar o curriculo as experiéncias dos alunos e como
escolher o que ensinar. Destaca que os professores que planejam aulas flexiveis e
centradas no aluno sdo mais eficientes, especialmente em estimular um alto nivel de
reflexdo, do que os professores que conduzem uma extensa aula pré-planejada
rigidamente focada nos objetivos comportamentais e na explanacao do contetdo da
matéria. (DARLING-HAMMOND, 2010)

A autora argumenta, com base em pesquisas sobre professores, com énfase
para o que eles primeiro consideravam quando planejavam seu trabalho, que as
experiéncias prévias, as motivacdes e os interesses dos alunos sdo cruciais para o
aprendizado. Diz que os aprendizes constroem conhecimento a medida que
constroem mapas cognitivos para a organizagdo e interpretacdo da nova
informacédo: “Professores eficientes ajudam os alunos a construir esses mapas a
partir da producdo de conexfes entre diferentes conceitos e entre as novas
ideias e as experiéncias prévias dos alunos.” (DARLING-HAMMOND, 2010
p.138-139)

A atuacado docente nos espagos escolares com qualidade ndo é o unico fator
que corrobora para a melhoria da educacdo. Vérios fatores interferem na prética
pedagdgica e que necessitam ser priorizados e debatidos na formacao docente. Ao
refletir sobre a competéncia do educador na pratica profissional do cotidiano

escolar, Rios afirma que:
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Ha sem duvida dificuldades, entraves, para o trabalho do educador
— sua situagao apresenta inumeros limites. Mas a constatacéo disso
nao deve gerar imobilismo. E preciso pensar no que sera possivel
fazer no espaco da escola para superar os problemas. Trata-se de
pensar na “parte que nos cabe”, lembrando que, sendo parte, ela
esta inegavelmente ligada a outros elementos componentes de um
todo. E na parte que nos cabe aparece a contribuicdo da filosofia
para a educacdo, da reflexdo critica, ndo como norteadora, como
vimos, mas como esclarecedora, em sua busca de compreensao.
(RIOS, 2007, p.69-70)

Concordando com a autora, compreendemos que problematizar o
ensino/aprendizagem de Arte na formacdo docente contribui para esclarecer a sua
funcdo e significado no curriculo da escola reconhecendo que ha limites e
possibilidades. E o caminho que consideramos viavel € por meio da reflexdo critica
das situacdes apresentadas em sala de aula. Assim, é no cotidiano de nossas
atuacoes tedricas/praticas que construimos conhecimentos no campo da Arte.

Ao discutir sobre competéncia profissional Rios (1995, p.128-129) ressalta
que “a competéncia diz respeito a execu¢cao de uma forma correta daquilo que esta
previsto como dever, como tarefa, no desempenho de um determinado papel social’.
Segundo a autora, ha duas qualidades da competéncia: a competéncia é construida
historicamente e ela é coletiva. “As pessoas sdo competentes nas circunstancias
que lhe séo proporcionadas”. (RIOS, 1995, p.131)

Para a autora, toda competéncia profissional tem uma dimensao técnica
que diz respeito aos conhecimentos que os individuos devem possuir, aos
métodos que devem estar proporcionando uma articulacdo desses
conhecimentos ao contexto no qual se exerce a pratica. Ha também a dimenséao
politica que para a autora se refere a exatamente a visdo critica do profissional
em relacdo ao seu papel, ao compromisso que o educador ou profissional

assume. Acrescenta:

E a perspectiva técnica em que se associam teoria e préatica.
Entretanto, o professor ndo pode ser qualificado de competente se
nao tiver também uma visdo critica de por que ensinar, para que
ensinar, qual o significado que tem este ensinamento no contexto
social do qual se faz parte, de que interesses se esta a servico.
(RIOS, 1995, p.129)

Nesse sentido, compreende-se que a atuacdo critica/reflexiva/politica para
fortalecer o poder dos professores e a0 mesmo tempo estimular o exercicio da

docéncia sdo acgles coletivas necessarias (GIROUX; MCLAREN, 1995). E poder na
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mao de poucos e sempre 0S mesmos, reduz tanto a maioria como as minorias ao
siléncio. (BARBOSA, 2015)

O desafio esta em organizar praticas educativas com vistas a possibilitar o
exercicio de uma atuacdo reflexiva. No processo de elaboracdo e execucdo dos
projetos educativos em Arte no contexto dos estagios curriculares as potencialidades
dos estudantes/estagiarios sao reveladas. De acordo com Rios (2011) para elaborar
projetos educativos € necessario considerar criticamente os limites e as possibilidades
do contexto do trabalho, definindo os principios norteadores da acdo, determinando o
gue queremos conseguir, estabelecendo caminhos e etapas para o trabalho e
avaliando continuamente o processo e os resultados.

Porém, o dominio de conhecimentos artisticos/estéticos/culturais na formacéao
de futuros professores na area de Arte sO sera possivel se houver acesso a cada
modalidade artistica, com encaminhamentos didaticos que possibilitem ampliar a
compreensao das Artes no contexto da Educacédo Basica. No entanto, o contato e a
familiarizacdo com as Artes necessitam de vivéncias/experiéncias continuas,
principalmente nos espacos escolares.

A formacéo do professor para atuar na Educacgéo Basica implica em entender
0 ensino/aprendizagem como um processo continuo e requer atencdo para as
etapas desse ensinar/aprender com vistas a redimensionar conceitos consolidados e
construir novos. Entendemos ser essencial repensar a formacéao inicial docente em
Arte, tendo como base as reflexdes de autores que discutem a tematica apos o
redirecionamento do ensino/aprendizagem de Arte em todos os niveis da educacéo
e seus desdobramentos no Estagio Curricular Supervisionado.

2.2 A Licenciatura em Artes Visuais e o Estagio Curricular Supervisionado

Ao pesquisar as producdes académicas no contexto dos eventos cientificos e
periédicos nas areas de Arte e Educacdo, priorizamos alguns estudos que
evidenciam a formacdo docente em Artes Visuais e as experiéncias de
ensinar/aprender no contexto dos estagios curriculares supervisionados, apos as
mudancas curriculares ocorridas no campo da Arte, tendo como base para as
andlises a Resolucdo n° 1, de 16 de janeiro de 2009, que aprova as Diretrizes

Curriculares Nacionais do Curso de Graduacao em Artes Visuais.
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Para analisar as abordagens de autores que discutem a tematica,
consultamos as publicagBes de eventos cientificos e peridédicos da area, disponiveis
no site das entidades de 2010 a 2016. Selecionamos alguns artigos dos anais dos
Congressos da Federacdo dos Arte/educadores do Brasil (CONFAEB), da
Associacdo Nacional de Pesquisadores de Artes Plasticas (ANPAP), da Revista
Brasileira de Educacdo de Encontro Nacional de Pesquisadores de Didética e
Pratica de Ensino (ENDIPE) e Revista Brasileira de Educacdo da Associacéo
Nacional Pesquisador de Pos-Graduacédo de Educacdo (ANPED).

Autores criticos como Barbosa (1988, 1997, 1998, 2000, 2001, 2005, 2010,
2014, 2017), N6voa (2001, 2016), lavelberg (2016), Gonzaga, Castanho e Machado
(2011), Oliveira e Lampert (2010), Lima e Costa (2014) Ferraz e Fusari (2009),
Pimentel (1995, 1999, 2010, 2014, 2016, 2017) e outros, das areas de Educacéo e
de Arte, abordam sobre as concepcdes formativas, enfatizando a importancia da
escola como local privilegiado a formacdo e ao desenvolvimento do profissional
professor, 0 que provoca mudancas nas relacdes de ensino/aprendizagem. E um
campo fértil & qualificacdo/formacdo, tanto para quem estuda como para quem
ensina.

Para Gonzaga, Castanho e Machado (2011), a sala de aula compreende um
espaco no qual se estabelecem relacdes. Enfatizam ser necessario que o professor
tenha consciéncia das contradicbes e dos desafios que permeiam sua prética
pedagogica e que tenha como compromissos a transformacéo social e a busca de
praticas educativas que se ajustem aos principios de construcdo do conhecimento.

Segundo Lima e Costa (2014), vivemos uma época ha qual, ao mesmo tempo
em que surgem novas exigéncias frente a atuacdo do educador, evidencia-se uma
caréncia de investimentos mais especificos em sua formacdo. Afirmam que a
pesquisa da préatica pedagodgica € essencial no contexto da formacéo do processo
identitario com a docéncia, pois indica um espaco por exceléncia de aprendizagens
significativas. Compreendem o0 espagco da escola como elemento de primordial
importancia no processo de busca por referéncias conceituais e metodologicas que
subsidiam o desenvolvimento do estagio e da pratica pedagogica.

A necessidade de se criar um conjunto de regras, um conjunto de logicas e
um conjunto de trabalho coletivo dentro das escolas sdo orientacbes de NOvoa.

Afirma que o professor precisa refletir sobre a sua pratica e que a “experiéncia &
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muito importante, mas a experiéncia de cada um s0 se transforma em conhecimento

através desta anélise sistematica das préaticas”. (NOVOA, 2001, p.3)
Compreendemos que € necessario maior organicidade nas acdes

desenvolvidas em prol de caminhos que se possa avancar com a¢des pontuais para

qualificar a formacéao docente. Assim,

E preciso construir essa identidade profissional desde o primeiro dia
de aula, ter um programa de formacdo docente em que a reflexado
sobre a identidade profissional exista. Nenhum de nés nasce
professor, n6s nos tornamos professores. A formacdo deve ser um
processo de constituicdo de uma cultura profissional, de um gesto
profissional, de uma maneira de ser profissional. (NOVOA, 2016, s.p.)

Para o autor, as condi¢cdes pedagogicas e estruturais sdo essenciais para a
qualidade na formacado profissional de professores nos cursos de Licenciatura.
Entender as formas de organizacdo das praticas educativas e pensar caminhos de
organizagdo coletiva do trabalho docente sdo ag¢Bes necessarias no processo
formativo.

Em “Encantamentos e decepgbes com as aulas de arte na escola:
repensando valores na formagao docente”, Lombardi e Nardim (2013), analisam
uma acao pedagodgica empreendida em dois contextos diferentes de formacao inicial
de professores com vista a investigacdo da seguinte pergunta-problema: em que
medida as aulas de Arte assistidas ao longo da vida escolar influenciam a formagéao
estética, cultural e de valores de futuros professores? Segundo as autoras, essa
guestdo passa pela constatacdo de que a formacdo de professores € uma area
complexa de conhecimento que, sendo um processo continuo, inclui as experiéncias
prévias que os candidatos a professor viveram engquanto alunos.

No texto “O estadgio nas artes visuais-licenciatura: registros dos alunos-
estagiarios sobre a experiéncia docente”, Zamperetti (2012) discute a importancia do
Estagio Curricular Supervisionado na formacéao inicial. Apresenta questionamentos
advindos das praticas pedagogicas como orientadora desse componente curricular e
entende que as praticas de estagio podem conduzir o aluno a atenta observagéo e
investigacdo da realidade escolar, propiciando a aprendizagem e construgao
profissional ao encontrar elementos de identificacdo com o contexto escolar.

Em “Processos de ensino/aprendizagem em artes visuais: reflexdes sobre a
formacdo docente”, Magalhdes (2013) aborda sobre o0s processos de

ensino/aprendizagem em Artes Visuais na formacdo docente, analisa a dimenséo
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politica e ideoldgica das propostas pedagogicas elaboradas pelo MEC que estavam
a época exercendo influéncias consideraveis para o redirecionamento do ensino de
Arte em todos os niveis da educacéo e seus desdobramentos no estagio curricular
obrigatério como campo de acao/reflexdo/acdo. Ressalta que, com base nos
acompanhamentos dos estagios e depoimentos inseridos nos relatorios dos
discentes/estagiarios na maioria das escolas (campos de estagio), as acbes sdo
improvisadas, focadas em conteddos da Histéria da Arte, necessitando de uma
dimensédo critica do ensinar/aprender Artes Visuais. Nesse sentido, afirma que
compromete as intencbes das orientacdes didaticas das propostas pedagdgicas
elaboradas pelo Ministério da Educacdo que sinalizavam, para a educacao infantil,
ensino fundamental e médio, caminhos tedrico-metodoldgicos centrados no fruir,
fazer e contextualizar as producfes artisticas. Os resultados do estudo apontam
para a necessidade de uma agao mais efetiva na formacdao inicial docente em Artes
Visuais, no sentido de investigar as teorias/praticas existentes, visando um
posicionamento critico-reflexivo face as mudancas curriculares propostas a area.

No texto “O professor em foco na arte-educagdo contemporanea” Rosa
lavelberg (2016), ao abordar sobre a formacao inicial e continuada de professores
atuando na Educacao Basica no contexto das mudancas curriculares, traz importantes
contribuicBes para pensar o ensino/aprendizagem em Arte e a conducado dos estagios
na maioria das escolas. A autora enfatiza a relevancia dos registros das praticas dos
professores na formacéo e destaca que a analise desses materiais promove o0 avanco

dos fundamentos didaticos do ensino/aprendizagem em Arte. Afirma que

Assistir a colegas ministrar aulas, seja uma aula real ou simulada
entre o grupo de professores em formacgéao, e por eles ser visto, ativa
aspectos procedimentais da formacdo que, sem tais praticas, ndo
seriam incorporados. Planejar a prOpria pratica apenas a partir da
andlise da anterior fica em desvantagem em relagcdo a formacgao
compartilhada, pois, no planejamento individual isolado da equipe,
faltam bons modelos de referéncia de outros professores e as
intervencdes desses e dos formadores para reorientar a didatica e
fazer avancar paradigmas. Ser professor de Arte é pertencer a uma
comunidade educativa que troca experiéncias, reconhece a
necessidade de fundamentos e reconstr6i permanentemente a
reflexdo e a acdo didatica. (IAVELBERG, 2016, p.85)

A autora considera que a supervisdo dos estagios na formacéo inicial pode

ser concretizada com base nos relatorios de estagio e relatos das experiéncias
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vividas nas escolas, assim como a andlise das aulas entre os graduandos serve
para aprender a lecionar.

Alguns questionamentos sobre o sentido da profissdo docente e o
desenvolvimento do estagio como campo de conhecimento sdo assuntos abordados
em “Artes Visuais e o Campo de Estagio Curricular” por Oliveira e Lampert (2010),
0S quais possibilitam entender o que acontece no ambito da formacdo de
professores. Ao questionarem o papel da universidade nos cursos de Licenciatura
em Artes Visuais as autoras entendem que a universidade tem o papel fundamental
de “trabalhar a valorizagdo das licenciaturas, o sentido da profissao, a razdo de ser
professor numa sociedade contemporanea” e acrescentam: “Pensamos que seja
também papel da universidade questionar os alunos, quem querem formar e para
qué?”. (OLIVEIRA; LAMPERT, 2010, p.84)

Os questionamentos apontados pelas autoras sdo fundamentais e as formas
de envolvimento do conjunto de docentes no processo de formacdo docente s&o
imprescindiveis. Assim, entendemos que é de responsabilidade de todos os
docentes o processo de formacédo na Licenciatura e ndo somente dos docentes que

orientam/supervisionam os estagios.

Até que ponto o estagiario possui elementos teéricos para construir
uma reflexdo critica sobre as vivéncias do estagio? Estamos
pensando no relatério de estagio que o aluno escreve ao finalizar sua
pratica educativa. Como fazer para que as reflexdes feitas com o
professor formador e seus colegas universitarios ultrapassem os
limites do senso comum, do Obvio constatdvel? Nosso aluno tem
enorme dificuldade em embasar suas constatac6es pedagoégicas
com referenciais teéricos, em sair do campo das analises ingénuas.
(OLIVEIRA; LAMPERT, 2010, p.89)

O pensamento das autoras corrobora para problematizar os caminhos do
estdgio na formacdo de professores e identificar/propor possibilidades de
refletir/construir acdes pedagdgicas, administrativas e estruturais a conducdo dos
estagios na Licenciatura de forma coletiva. A reflexdo da pratica profissional tem no
estagio um campo especifico e que o mesmo depende dos saberes de todos os
componentes curriculares ministrados e dos responséaveis pela formagéo docente.

Dar significado a esse momento de ensino/aprendizagem no contexto do
Estagio Supervisionado requer planejamento e acolhimento das instancias
envolvidas com o processo de formacdo docente. Concordando com Oliveira e

Lampert (2010), é necessario trabalhar com planejamento e com o0s aspectos da
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avaliacdo, pois [...] “nossos alunos estagiarios, os alunos da escola e n6s como
formadores estaremos revendo principios e conceitos, de modo que o transito sera
continuo entre escola e universidade, entre universidade e escola”. (OLIVEIRA;
LAMPERT, 2010, p.88)

Ao refletir sobre o aprender a profissdo docente no decorrer do estégio
Pimenta e Lima (2004) destacam que

Ao transitar da universidade para a escola e desta para a
universidade, os estagiarios podem tecer uma rede de relacdes,
conhecimentos e aprendizagens, ndo com o objetivo de copiar, de
criticar apenas os modelos, mas no sentido de compreender a
realidade para ultrapassa-la. Aprender com os professores de

7 s

profissdo como é o ensino, como € ensinar, € o desafio a ser
aprendido/ensinado no decorrer dos cursos de formagdo e no

estagio. (PIMENTA; LIMA, 2004, p.111)
Concordando com as autoras, é por meio das reflexdes vivenciadas na escola
e universidade que ocorre a agcao consciente e critica para compreender a realidade.
Para esclarecer a relevancia das parcerias entre a escola e a universidade na
formacdo docente as contribuicbes de Aroeira (2014) sdo essenciais. A autora
considera o estagio como espaco de aprendizagem e de dialogo pedagdgico, sendo
imprescindivel propiciar aos estagiarios a adoc¢do de atitudes mais favoraveis a uma

construcéo ativa da profissdo. Ressalta que

[...] as parcerias fortes com a escola sdo uma importante articulagao
gue o estagio pode fomentar, especialmente quando a formagéo de
professores ocorre na perspectiva de coformacdo entre o0s
formadores universitarios e os docentes de estabelecimentos que
acolhem os estagiarios. (AROEIRA, 2014, p.114)

Os estudos de Aroeira (2014) corroboram para refletir que o estagio ndo pode
sozinho ser responsavel por realizar todas as articulacdes e interlocu¢cdes de um
curso de formacao de professores. A autora diz que pode contribuir nesse processo,
mas essa tarefa deve estar embutida em cada disciplina. Ressalta que o0 processo
de formacdo exige reflexdo individual e coletiva, sendo necessario partilhar os
resultados dos achados e ampliar as possibilidades concretas de trabalho coletivo.
Considera que a escola deve ser tomada como referéncia para a formacao e que é
necessario estabelecer parcerias entre os formadores universitarios e os docentes

de estabelecimentos que acolhem os discentes/estagiarios.
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Para a autora, cada disciplina do curso € responsavel por realizar as
articulacdes e interlocucbes na formacdo docente e o estdgio € um componente
curricular que muito contribui na relacdo teoria/pratica das propostas educativas.
Assim sendo, preparar o professor para atuar na Educacdo Basica exige
envolvimento e compromisso de todos os docentes do curso de Licenciatura. Com
base nas reflexdes da autora constata-se que sdo poucas as escolas publicas
federal, estadual ou municipal que possibilitam dialogar e propor acbes de
planejamento, execucao e avaliacdo dos estagios nas licenciaturas em Artes Visuais
de forma institucionalizada.

Na direcdo dessas abordagens, as contribuicbes de Tardif sobre a
relacdo/teoria/préatica sdo oportunas: “a ilusao tradicional de uma teoria sem pratica
e de um saber sem subjetividade gera a ilusédo inversa que vem justifica-la: a de uma
pratica sem teoria e de um sujeito sem saberes”. (TARDIF, 2014, p.236) Ressalta que
o trabalho dos professores é complexo e enormemente influenciado pelas proprias
decisbGes e acdes sendo necessario repensar as relacées entre teoria e a pratica.

Afirma que

Se assumirmos o postulado de que os professores sédo atores
competentes, sujeitos ativos, deveremos admitir que a pratica deles
nao € somente um espaco de aplicacdo de saberes provenientes da
teoria, mas também um espaco de producgéo de saberes especificos
oriundos dessa mesma pratica. (TARDIF, 2014, p.234)

As pesquisas/reflexdes dos autores revelam um perfil de formacgdo docente
gue necessita ser um professor/pesquisador e investigador de sua pratica em sala
de aula, numa perspectiva tedrico-reflexiva. Portanto, para a formacdo docente em
Arte precisamos construir caminhos que tenham mais inter-relacdo da Arte com a
Educacdo. E inserir as artes no contexto escolar exige compromisso dos que
pensam e fazem Educacdo. Concordando com Rios (2011), pensamos que O
educador competente tera de ser exigente, sua formagéo devera ser a formacao de
um intelectual atuante no processo de transformacdo de um sistema autoritario e

repressivo. O rigor serd uma exigéncia para sua pratica.
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2.3 Diretrizes Curriculares Nacionais para o Curso de Graduacao em Artes Visuais

O Ministério da Educacdo — MEC, no processo de regulamentacao/
implementacéo da atual Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional n° 9.394/96,
vem provocando discussbes e mobilizando acgbes para reformular os cursos de
Licenciatura. Porém, ha muitas contradicbes nas acdes curriculares evidenciadas
entre as realidades das universidades e as politicas estabelecidas pelo MEC, as
quais corroboram para a desvalorizac&o dos cursos de Licenciatura.

Libdneo e Pimenta (1999) ressaltam que o marco histérico de detonacdo do
movimento pela reformulacdo dos cursos de formacdo do educador foi a |
Conferéncia Brasileira de Educacao realizada em Sao Paulo em 1980, abrindo-se o
debate nacional sobre o curso de Pedagogia e os cursos de Licenciatura. Afirmam
que a trajetdria desse movimento se destaca pela densidade das discussdes e pelo
éxito na mobilizacdo dos educadores. “O resultado prético foi modesto, néo se tendo
chegado até hoje a uma solucdo razoavel para os problemas da formacdo dos
educadores, nem no ambito oficial nem no ambito das instituicbes universitarias”.
(LIBANEO; PIMENTA, 1999, p.240)

Nas andlises sobre as mudancas curriculares e a formacéo do educador em
Arte, Pimentel (1999) nos esclarece que a elaboracdo de uma nova proposta
certamente tera limitacdes, mas precisara tentar expandir os limites existentes, sob
pena de ndo conseguir sobreviver a um curto espaco de tempo, ou ser mero arranjo
formal, sem nenhuma consequéncia efetiva na melhoria do ensino de Arte. As
reflexdes da autora diante das mudancas curriculares ocorridas desde os anos de
1990 até as mudancas que estdo ocorrendo a partir do ano 2000, acerca do
ensino/aprendizagem e suas implicacdes na formacédo docente, deixam evidente que
€ necessario rever os procedimentos curriculares que poderdo ser reforcados ou
evitados com relacdo as politicas publicas de formacdo docente para o campo da
Arte.

Nos anos de 1990 j4 éramos alertados pelos escritos de Sacristan (1996),
ao comentar que é ingénuo e ineficaz pensar uma inovacao curricular de forma
burocratica. Em seus estudos enfatiza que os professores que serdo executores
das propostas curriculares terminam por se preocupar com o teor do documento
proposto e esquecem o0s problemas de sempre, como o fracasso escolar, a

desmotivacdo dos alunos, o autoritarismo nas escolas etc. As observacdes do
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autor sdo contundentes e ainda atuais, em 2019, para a realidade que vivenciamos
nas escolas (campos de estagio) apds a implantacéo da atual LDBEN em 1996.

A LDBEN n° 9.394/96 trouxe mudancas significativas para o0 ensino/
aprendizagem de Arte, deixando evidenciado que na Educacao Béasica a presenca do
Ensino da Arte & obrigatéria com vistas a formacgdo artistica/estética/cultural dos
estudantes. E os Parametros Curriculares Nacionais, produzidos nos anos de 1990,
para orientar a dindmica do ensino/aprendizagem das Artes Visuais, Danca, Musica e
Teatro, sinalizavam a relevancia de trabalhar os contetdos de cada modalidade artistica
de forma interdisciplinar e ndo polivalente. Apoés tantas tentativas de retirada da area na
atual LDBEN n° 9.394/96, Barbosa (2012) afirma que por meio da Arte € possivel
desenvolver a percepcdo e a imaginacdo, apreender a realidade do meio ambiente,
desenvolver a capacidade critica, permitindo ao individuo analisar a realidade percebida
e desenvolver a criatividade de maneira a mudar a realidade que foi analisada.

Em suas analises sobre as reformas curriculares dos cursos de graduacéo,
Rejane Coutinho (2012) evidencia que as tentativas de adequacdo dos cursos de
formacdo de professores de Arte tém se operado apenas na superficie e ndo nas
estruturas curriculares. A questdo € complexa e envolve posturas conceituais e que
0s cursos de Licenciatura em Arte no Brasil vém, ao longo de sua curta histéria,
caminhando a reboque das politicas educacionais implantadas. Destaca a
necessidade de aproximacdo do futuro professor para conhecer as criancas e 0s
jovens, objetivando entender como crescem e se relacionam com o meio social e
cultural, como estabelecem a comunicacdo e como desenvolvem as formas de
expressdo artistica/estética/cultural. Para a autora, as reformulagBes curriculares
precisam contemplar em sua matriz curricular conteddos que possam abordar
assuntos relativos ao desenvolvimento e a aprendizagem.

Nesse cenario de reboque, somos instigados a refletir/analisar sobre as
determinacdes do MEC por meio das Diretrizes Curriculares Nacionais do Curso de
Graduacdo em Artes Visuais (2009)’, as quais evidenciam a importancia de
considerar no perfil para o egresso, tépicos de estudos no nivel de aprofundamento
assim manifestado no art. 5°, item lll: “desenvolvimento do trabalho do formando sob
orientacdo de um professor, buscando vinculos de qualificacéo técnica e conceitual

compativeis com a realidade mais ampla no contexto da arte (BRASIL, 2009, p. 2)".

7 Resolugdo n° 1, de 16 de janeiro de 2009, aprova as Diretrizes Curriculares Nacionais do Curso de
Graduacao em Artes Visuais e da outras providéncias.
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A orientacdo de um professor nos remete ao Estagio Curricular Supervisionado.
Sem a sistematizacao efetiva do conhecimento Arte em todos os niveis de ensino e
a superacdo das dificuldades de conduzi-los nas escolas por diversos motivos
(carga horaria reduzida, auséncia de politica efetiva para o ensino de Arte, dominio
dos conteudos, metodologias e outros), as praticas educativas em Arte, na escola,
sao comprometidas e consequentemente se fragiliza a formacao inicial docente.

As reflexbes de Biasoli (1999) possibilitam compreender que a pratica
pedagogica em Arte pressupde uma relacdo dialética entre teoria e pratica, uma
unidade entre sujeito e objeto do conhecimento e um lugar de construgéo do saber e
do fazer artisticos. Nessa perspectiva, entendemos que as competéncias e
habilidades elencadas nas Diretrizes Curriculares Nacionais do Curso de Graduacao
em Artes Visuais sinalizam caminhos que possam contemplar acdes curriculares
comprometidas com um ensino significativo na formacao inicial docente assim

manifestada:

Art. 4°. O curso de graduacdo em Artes Visuais deve possibilitar a
formacdo profissional que revele, pelo menos, as seguintes
competéncias e habilidades para:

| - interagir com as manifestacdes culturais da sociedade na qual se
situa, demonstrando sensibilidade e exceléncia na criagéo,
transmisséo e recepcao do fendmeno visual;

Il - desenvolver pesquisa cientifica e tecnolégica em Artes Visuais,
objetivando a criacdo, a compreensdo, a difusdo e o
desenvolvimento da cultura visual;

Il - atuar, de forma significativa, nas manifestagdes da cultura visual,
instituidas ou emergentes;

IV - atuar nos diferentes espacgos culturais, especialmente em
articulagdo com instituicbes de ensino especifico de Artes Visuais;

V - estimular criagdes visuais e sua divulgacdo como manifestacéo
do potencial artistico, objetivando o aprimoramento da sensibilidade
estética dos diversos atores sociais. (BRASIL, 2009, p.2)

As competéncias e habilidades das Diretrizes referidas acima visam fortalecer
as praticas educativas no campo das Artes Visuais e garantir meios que possibilitem
qualificar e ampliar o repertério artistico/estético/cultural dos estudantes. No entanto,
na pratica, o Ensino de Arte como componente curricular obrigatério em todos os
niveis de ensino tem revelado dificuldades para garantir os objetivos pretendidos
pelas propostas e ou programas que chegam as escolas publicas.

Outro ponto importante a considerar é que as Diretrizes para o curso de

Graduacao em Artes Visuais ndo diferenciam a formacéo artistica do licenciado da
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do bacharel em Artes Visuais, e pouco se evidencia no corpo do texto orientacbes a
formacao docente. Somente os art. 8° (que trata do TCC) e o art. 11° (que sinaliza
observar as normas para a formacao docente) contemplam indicacdes para o curso
de Licenciatura. Conforme consta nas Diretrizes, tanto o Bacharelado como a
Licenciatura devem ter uma compreensdao dos aspectos da formacdo para a
producdo, a pesquisa, a critica e o ensino das Artes Visuais, conforme destacado no

art. 3°:

O curso de graduacdo em Artes Visuais deve ensejar, como perfil do
formando, capacitacdo para a producdo, a pesquisa, a critica e o
ensino das Artes Visuais, visando o desenvolvimento da percepgéo,
da reflexdo e do potencial criativo, dentro da especificidade do
pensamento visual, de modo a privilegiar a apropriagdo do
pensamento reflexivo, da sensibilidade artistica, da utilizacdo de
técnicas e procedimentos tradicionais e experimentais e da
sensibilidade estética através do conhecimento de estilos,
tendéncias, obras e outras criacbes visuais revelando aptiddes
indispensaveis a atuacao profissional na sociedade, nas dimensdes
artisticas, culturais, sociais, cientificas e tecnolégicas, inerentes a
area de artes visuais. (BRASIL, 2009, p.2)

O art. 8° define que: “O Trabalho de Curso é componente curricular

obrigatério, que devera se conter os seguintes componentes”: (BRASIL, 2009, p.3)

| — para o bacharelando:

a) Uma reflexdo escrita sobre o processo de desenvolvimento do
trabalho;

b) Uma exposicéo individual ou coletiva em espaco publico;
C)Apresentagdo a uma banca examinadora composta por
professores e profissionais da area, nos termos de regulamento
proprio.

Il — para o licenciando:

a) Uma monografia sobre um tema das Artes Visuais;

b) Um projeto de curso a ser ministrado sobre esse tema,;

c) Apresentagcdo a uma banca examinadora composta por
professores e profissionais da area, nos termos de regulamento
proprio.

O art. 11° define que: “Os cursos de graduacdo em Artes Visuais na
modalidade Licenciatura, que visam a formagéo de docentes, deverdo observar as
normas especificas relacionadas com essa modalidade de oferta”. (BRASIL, 2009,
p4)

Ao contemplar com mais detalhe a modalidade Licenciatura em apenas dois
artigos (8° e 11°), entendemos que o processo de discussédo durante a elaboracao

dos Projetos Pedagdgicos dos cursos de Licenciatura fica comprometido, uma vez
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que historicamente ha resquicios de primazia dos cursos de Bacharelado, sendo um
entrave para ampliar os debates e construir agdes que visem a qualidade de ambas
as modalidades.

Com base nas experiéncias de membro do Nucleo Docente Estruturante do
Curso de Licenciatura em Artes Visuais da UFPA, de acompanhamento,
coordenacdo e supervisdo dos estagios na licenciatura, observamos que a
sistematizacdo do ensino de Arte como componente curricular obrigatério em todos
os niveis de ensino tem revelado dificuldades para garantir a presenca da area e a
necesséaria atuacdo docente no processo de formacao inicial. Nesse sentido, sao

varios os desafios na formacéo docente nos cursos de Licenciatura.

2.4 Diretrizes Curriculares Nacionais para a Formacao Inicial em Nivel Superior e

Formacgao Continuada

Para atuar na Educacdo Basica € necessario ter uma formacdo docente,
conforme preconizado na Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional, n°®
9.394/96, art. 62:

A formagé&o de docentes para atuar na educacao basica far-se-a em
nivel superior, em curso de licenciatura, de graduacdo plena, em
universidades e institutos superiores de educacdo, admitida, como
formac@o minima para o exercicio do magistério na educacgéo infantil
e nos 5 (cinco) primeiros anos do ensino fundamental, a oferecida
em nivel médio na modalidade normal. (BRASIL, 1996)

Consta na referida Lei a relacdo teoria/pratica por meio de estagios
supervisionados e capacitacdo em servico, como acao fundamental para a formacéo
docente. Nesse sentido, entende-se que é por meio da acdo pedagdgica e a inter-
relacdo entre teoria/pratica que o discente/estagiario aprende a enfrentar os desafios
e conflitos que surgem nos espagos educativos e culturais. Assim, consideramos ser
necessario formar o professor de Arte para atuar nas diversas realidades das
escolas sem deixar de pensar/planejar as condi¢des ideais para 0 campo artistico.
E o estagio na licenciatura ¢ um dos caminhos possiveis para o exercicio de
acOes educativas voltadas para cada contexto escolar.

Segundo Lima e Costa (2014), a acao reflexiva realizada no estégio curricular
supervisionado precisa ultrapassar a racionalidade técnica da hora da pratica ou de

aprender a passar a matéria. Afirmam que € preciso
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ultrapassar a ideia de ver o fazer docente na perspectiva de simples
aplicacdo de métodos e técnicas previamente formulados. Dessa
forma, passa a perceber a categoria profissional como um todo,
desde a sala de aula, passando pela instituicho e organizagéo
escolar, até a posicdo do professor na sociedade e o sentido que da
a sua profissédo (LIMA; COSTA, 2014, p.46)

Considerando as determinagdes das Diretrizes Curriculares Nacional da
Formacdo de Professores® (Resolugdo n° 2, de 01/07/15) e as declaracbes e
atitudes de descasos evidenciados a cada dia por parte dos dirigentes da Educacao,
desde o inicio da aprovacado da LDBEN 9.394/96, é 6bvio que muitos especialistas
destaquem em suas analises a desvalorizacdo em relacdo a formacao docente.
Apods 21 anos de aprovacdo da referida Lei, as mesmas atitudes se repetem. Em
seus estudos dos anos de 1990, Brzezinski ressalta que o descaso com a Educacéo
ja dura anos. Destaca que o Ministro da Educacdo na época enfatizava a
competéncia do meédico para dar aulas de Fisica, Quimica e Biologia. Diz que “com
tais declaracdes e atitudes, o Ministro enfraquece a luta pela profissionalizacdo do
magistério, desvalorizando a formacéo inicial e contraria toda a teoria sobre prética
pedagogica”. (BRZEZINSKI, 1998, p.148)

A situagcdo de descaso com a Educacdo também foi evidenciada durante o
governo de Michel Temer. O entdo Ministro da Educacéo na época, José Mendonca
Bezerra Filho, manifestou interesses nada condizentes com os interesses dos
profissionais da area apds a divulgacdo da Medida Proviséria n° 746/16°. Ao delegar
poderes para o exercicio do magistério aos profissionais com “notério saber”
corroborou para fragilizar as lutas coletivas dos docentes em prol do fortalecimento
dos cursos de Licenciatura. Ao alterar o artigo 61 da LDBEN n° 9.394/96, mais uma
vez foi evidenciado o desmonte/retrocesso com relagcdo as licenciaturas assim

descrito:

Art. 61. Consideram-se profissionais da educacédo escolar basica os
gue, nela estando em efetivo exercicio e tendo sido formados em
cursos reconhecidos, sdo: (Redacdo dada pela Lei n°® 12.014, de
2009) [...].

Il - trabalhadores em educacédo, portadores de diploma de curso
técnico ou superior em area pedagogica ou afim; e

8 Define as Diretrizes Curriculares Nacionais para a formacao inicial em nivel superior (cursos de
licenciatura, cursos de formacao pedagdgica para graduados e cursos de segunda licenciatura) e
para a formacgé&o continuada.

° A Medida Provisdria n°® 746/16, restringe a obrigatoriedade do Ensino da Arte e da Educacéo Fisica
a educacdo infantil e ao ensino fundamental, tornando-as facultativas no ensino médio.



59

IV - profissionais com notorio saber reconhecido pelos
respectivos sistemas de ensino para ministrar conteudos de
areas afins a sua formacédo para atender o disposto no inciso V
do caput do art. 36. (BRASIL, 2016)

Importantes contribuicbes em relacdo a qualidade da formacdo de
professores nas licenciaturas, considerando os curriculos oferecidos, sao reflexdes
abordadas por Gatti (2016). A autora ao destacar os estudos realizados com varios
autores ressalta que a andlise das ementas das disciplinas ligadas a educacao e a
suas praticas mostram-se genéricas, com repeticdes e superposicdes entre si, ndo
havendo abordagem interdisciplinar entre os conhecimentos de area e existindo
pouca abordagem de praticas educativas para Educacao Basica. Para a autora, ha
varios fatores que contribuem para os fatos:

Diretrizes curriculares para cada especialidade em separado e com
carater muito geral, culturas cristalizadas pela histéria das
licenciaturas como mero complemento dos bacharelados,
perspectivas cientificistas fragmentérias sobre conhecimento e
desconsideracdo da area educacional como campo de
conhecimento, ai destacadas a didatica e as metodologias de ensino.
(GATTI, 2016, p.41-42)

Ao citar um estudo que foi realizado com instituicbes nacionais e
internacionais ha mais de 20 anos, sobre as caracteristicas de professores e seu
trabalho no Brasil, objetivando “obter o perfil de suas condi¢cdes sociais, condicdes
de exercicio docente, de formacao, de cultura, bem como suas opinides — elementos
orientadores de suas atitudes diante do ensino” (GATTI, 2016, p.43), a autora faz
criticas contundentes com base nos resultados da pesquisa. Ressalta que os dados
da época revelaram uma situacdo pouco alentadora no que diz respeito as
condicBes de trabalho e a qualificacdo dos docentes. E que a situacdo apontada foi
produto do tipo de gerenciamento de legisladores e administradores publicos da

educagédo nas décadas anteriores. Afirma que:

Ha fatores de inoperancia nas politicas educacionais que nao estao
sendo consideradas e precisam de atencdo se quisermos melhor
qualificar a educagdo brasileira no contexto contemporéaneo, ai
incluida a atencao aos professores. (GATTI, 2016, p.45)

Ao enfatizar as Diretrizes Curriculares Nacional da Formacao de Professores

aprovadas em 2015, suas sugestdes e possibilidades, a autora deixa evidente que a
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concretizacao futura em cada instituicdo € que nos dira sobre a qualidade formativa
dos curriculos em sua realidade de oferta e suas dindmicas.

Com base nas reflexbes, € necessario refletir sobre a inoperancia nas
politicas educacionais e suas consequéncias para a formacao docente. A situacéo ja
era preocupante, conforme citado no site “Avaliagcdo Educacional’, em matéria

publicada no dia 02/11/16, assim manifestada:

Setores do governo comentam que as Diretrizes Curriculares
Nacional da Formacdo de Professores serdo revogadas [...] Era de
se imaginar que a ida dos reformadores empresariais para o
ministério levasse a esta decisdo — como ocorreu com outras mais
recentemente. E época de retrocesso. A nova equipe nio tem nem
condi¢des (por ndo ser da area educacional) e nem interesse em
estabelecer dialogos amplos com a area da educacgdo. Veja 0 caso
da MP 746 do ensino médio, entre outras. De fato, nutre um escarnio
pelos educadores, pois se consideram os possuidores da “sabedoria
inequivoca” a respeito da conducao da politica educacional brasileira.
(AVALIACAO EDUCACIONAL, 2016)

No ambito da formacédo de professores temos assistido a acfes de toda
ordem, que vem contribuindo para fragilizar e enfraquecer as licenciaturas. Cursos
aligeirados que foram divulgados em todas as midias na tentativa de convidar e/ou
induzir os jovens e outros interessados com propagandas que nos pareciam
enganosas. Como exemplo, a propaganda divulgada na internet pelo apresentador
de um programa de TV, em agosto de 2017, que dizia: “Torne-se professor e
aumente sua renda — Chegou o curso de Formagdo Pedagdgica. Realize a 22
Graduacdo e torne-se professor’. As frases inseridas na referida propaganda
revelavam a situacao critica e desastrosa em que se encontrava a formacao docente
no pais, confirmando o escarnio apontado na matéria publicada em novembro de
2016 citada acima. E o mais grave: o verbo “tornar” é algo rapido para o sentido
dado de forma proposital & propaganda. Formar professor exige tempo, intencgéo,
planejamento com vistas a provocar transformagdes. A campanha de marketing sob
o comando do apresentador gerou tanta indignacdo nas redes sociais que foi
retirada com pedido de desculpas por parte da instituicao.

Diante de tantas desculpas para justificar o ndo justificavel, fizemos as
seguintes indagacbes para ampliar o debate na ocasido: Aumentar a renda condiz

com o salario atual do professor, principalmente da Educacdo Basica, em que o
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mesmo trabalha os trés turnos para garantir uma renda e sobreviver? Sera que em
um ano e seis meses € tempo suficiente para formar profissionais da Educagéo que
articulem as dimensdes, ética, técnica, artistica, cultural e politica em sua atuacao?

As dificuldades apresentadas para o ensino/aprendizagem de Arte e em
outros componentes curriculares sdo evidentes nas redes de Educacdo Bésica —
carga horaria minima, falta de materiais, salarios defasados, violéncia e outras —,
revelando a necessidade de se investir em acfes curriculares efetivas que priorizem
a formacé&o docente em sintonia com as escolas publicas e espacos culturais.

Compreendemos que as discussOes académicas, ao articular o dia a dia da
escola no contexto da formacdo docente em todas as disciplinas dos cursos de
Licenciatura, poderdo propiciar maior engajamento dos envolvidos nas atividades
curriculares em sala de aula. E a pesquisa e extensao articuladas a realidade das
escolas publicas sdo desafios que podemos enfrentar para qualificar a formacao de
professores e consequentemente o ensino/aprendizagem.

Para Pimenta (2009), ha necessidade de investir na formacédo de professores
para uma educacado de qualidade. A autora considera a pesquisa elemento essencial
para uma pratica pedagdgica que possibilite a superacdo da alienacdo e da relacédo
de subalternidade cultural, politica e social.

A atitude investigativa no exercicio da docéncia é fundamental para ampliar
as experiéncias de ensinar/aprender no contexto escolar. E usufruir do ensino de
Arte de forma sistematizada, bem como possibilitar 0 seu acesso aos espacos
escolares, sdo caminhos possiveis e necessarios para redimensionar a formacao
inicial docente e 0s processos de ensino/aprendizagem.

Os documentos norteadores para o ensino/aprendizagem da Arte no contexto
escolar, advindos do Ministério da Educacédo, apresentam orientacbes pedagdgicas
gue necessitam ser debatidas, analisadas e criticadas no processo de formacao
docente com vistas a construir propostas que se coadunem com as realidades de
cada regido, conforme tem demonstrado as pesquisas publicadas sobre a formacgao
do professor de Arte.

Assim, na dinamica de supervisao dos estagios curriculares os registros dos
relatos das experiéncias vivenciadas nas escolas em forma de relatérios e artigos,
com andlise das praticas educativas, elaboracdo e execucgdo de projetos de ensino,
dentre outras ag0es curriculares, possibilitam o exercicio reflexivo constante entre os

discentes/estagiarios da Licenciatura em Artes Visuais e professores envolvidos.
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Portanto, ha trocas de saberes/experiéncias na formacdo dos graduandos com o
professor da Educacao Basica.

2.5 Base Nacional Comum Curricular

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) estabelece o que é ensinado nas
escolas do Brasil na Educacdo Basica, ou seja, na Educacao Infantil, no Ensino
Fundamental e Ensino Médio. Para cada campo de conhecimento ha determinacdes
que objetivam orientar as secretarias de Educagcdo no processo de
ensino/aprendizagem. A integracdo das artes, as unidades teméaticas, os objetos de
conhecimentos, as relacbes entre Arte e as tecnologias da informacdo e
comunicacado, as competéncias e habilidades que deverao ser alcancadas em cada
ano de ensino sao assuntos da BNCC (2017) e que necessitam ser debatidos
criticamente nas reformas curriculares e nos processos de formagao docente.

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacédo Nacional n°® 9.394/96, determina a
presenca de Arte como componente curricular obrigatério na Educacdo Basica e
estabelece a necessidade de acfes pontuais no processo de formacao docente para
atuar na escola. No artigo 62, § 8°, determina que: “Os curriculos dos cursos de
formacdo de docentes terdo por referéncia a Base Nacional Comum Curricular”.
(BRASIL, 1996)

Entendemos que as proposicdes/orientacbes da BNCC para o componente
curricular Arte e suas modalidades artisticas se apresentam de forma muito genérica
no documento. Se a BNCC é: “Referéncia nacional para a formulacéo dos curriculos
dos sistemas das redes escolares dos Estados, do Distrito Federal e dos Municipios
e das propostas pedagogicas das instituicbes escolares”, (BRASIL, 2017, p.8),
consideramos primordial evidenciar com mais clareza no texto da BNCC-Arte os
objetos de conhecimentos e habilidades, objetivando garantir a presenca do
ensino/aprendizagem de cada modalidade artistica na Educacéo Basica.

Para alcancar o desenvolvimento de algumas competéncias especificas do
componente curricular Arte, conforme consta no documento, compreendemos ser
necessario sinalizar referéncias tedricas que possibilitem didlogos na selecdo dos
conteudos curriculares. Em um sistema educacional com tantos descompassos e
retrocessos, e com realidades diversas, a imposi¢cdo de propostas pedagogicas nao

dialogadas, conteudos fragmentados e tantas outras situacdes que carecem de
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atencao, determinar orientacdes/proposicdes na BNCC sem sinalizar referenciais
tedrico-metodoldgicos induz a pensar que os docentes e gestores das escolas seréo
responsabilizados pelos resultados negativos das futuras avaliacées do MEC.

Ao refletir sobre as potencialidades e limites da BNCC (Educacéo Infantil e
Ensino Fundamental) como documento-referéncia e de adocdo obrigatoria na
construcdo dos curriculos, Rosa lavelberg (2018, p.82) afirma que: “serd preciso
garantir que os profissionais da educacdo escolar em Arte sejam protagonistas de
suas praticas e sabedores das teorias que abragcam”.

No entanto, dentre véarias questbes apontadas pela autora, destaca que a
BNCC nao oferece referéncias (bibliograficas, digitais, de peridédicos etc), para que
os professores e gestores possam compreender e aprofundar suas proposicoes,
sendo um dos entraves para implantacdo da mesma. Considera condicdo
fundamental que os docentes possam articular teoria e pratica em didlogo com os
fundamentos metodoldgicos que adotardo na elaboracgéo dos curriculos.

Além das questbes apresentadas nas orientacdes/proposicdes da BNCC para
o campo da Arte, h4d outra questdo na qual precisamos pensar de que maneira

vamos viabilizar a progresséo das aprendizagens.

A progressdo das aprendizagens ndo esta proposta de forma linear,
rigida ou cumulativa com relacdo a cada linguagem ou objeto de
conhecimento, mas propde um movimento no qual cada nova
experiéncia se relaciona com as anteriores e as posteriores na
aprendizagem de Arte. (BRASIL, 2017, p.195)

Assim exposto, entendemos que o problema sera agravado ainda mais na tao
reconhecida fragilidade das propostas pedagodgicas para 0 componente curricular
Arte. Em funcdo da indefinicho de quais modalidades artisticas irdo compor o
curriculo escolar, pergunta-se: como viabilizar a progressdo das aprendizagens de
Arte no contexto escolar? A integracdo das artes na perspectiva interdisciplinar
(assim pensamos ser a orientagdo da BNCC) ndo ficard comprometida em seu
sentido conceitual e metodolégico?

As analises criticas sobre a BNCC séo necessarias para que se possa evitar
equivocos conceituais e metodoldgicos na conducédo das praticas educativas, pois
entendemos que os documentos oficiais sdo propostas e carregam em seu sentido

dialogo. Assim, concordando com Sonia Kramer, compreendemos que
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Toda proposta é situada, traz consigo o lugar de onde fala e a gama
de valores que a constitui; traz também as dificuldades que enfrenta,
0s problemas que precisam ser superados e a direcdo que a orienta.
E essa sua fala é a fala de um desejo, de uma vontade
eminentemente politica nho caso de uma proposta educativa, e
sempre humana, vontade que, por ser social e humana, ndo é nunca
uma fala acabada, ndo aponta “0” lugar, “a” resposta, pois, se traz “a
resposta, j& ndo é uma pergunta. Aponta, isso sim, um caminho

também a construir. (KRAMER, 1999, p.169)

Nesse cenario de reformas educacionais, a reflexdo de Anténio Névoa® é
bastante esclarecedora ao referir-se sobre as reformas que estdo acontecendo de
forma arbitraria. Ao ser indagado sobre o que considera importante para que a
universidade consiga desenvolver-se cumprindo seu papel social, sem se curvar a
cada onda de reformas que |lhe sdo impostas e com competéncia para superar seus

problemas crénicos, o professor ressalta:

Neste cenério, ha trés problemas que me parecem centrais para o
futuro das universidades. O primeiro prende-se com a passagem de
uma logica de consumo para uma légica de criagao [...]. O segundo diz
respeito a reforma dos estudos e a necessidade de colocar o estudo no
centro da actividade universitaria. Por Ultimo, € importante combater o
fosso entre a ciéncia e a universidade, eliminando a divisdo entre
“ciéncias” e “humanidades” ou entre investigacdo fundamental e
aplicada. [...] A ciéncia sem as artes, sem as humanidades nao € nada.
E cega. E indtil. Transforma as sociedades do conhecimento em
sociedades da ignorancia. A universidade s6 existe se for capaz de
acolher e de cultivar estas diferentes légicas. E o que fazem as
grandes universidades do mundo, que ndo se vergam aos discursos da
moda, ao economicismo dominante, a confusédo entre universidades e
empresas. (NOVOA, 2012, p.641-642)

Na mesma linha de pensamento, Lucia Pimentel traz importantes
contribuicdes em relacdo as reformas educacionais no contexto da formacdo de
profissionais da Educacao. A autora ressalta a relevancia das vivéncias significativas

nos processos formativos e seus desdobramentos.

Sabe-se que todas as reformas educacionais feitas ao longo do
tempo tém como justificativa a necessidade de que os individuos
precisam se preparar técnica e profissionalmente para o mundo da
economia, mas 0 mundo da economia ndo é um sé e é preciso dar
oportunidade para todos. Isto s6 acontecera se a escola ndo tiver
como foco a economia fora dela, mas a vida dos estudantes que nela
estdo. Para isso, a formacdo dos profissionais da Educacéo precisa
estar aberta e atenta para que todas as pessoas tenham vivéncias
significativas em Varios espacos escolares, construam conhecimentos

10 Entrevista concedida a professora Luciola Santos, da Faculdade de Educagdo da UFMG.
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sobre elaboracdo de materiais, de metodologias e avaliacdo, e,
principalmente, aprendam como conhecer o0 contexto de seus
estudantes, seus modos de vida, suas potencialidades e suas
necessidades. (PIMENTEL, 2018, p.345)

Temos assistido, apés a aprovacdo da atual LDBEN n° 9.394/96, ao
desenvolvimento de reformas curriculares em todos os niveis de ensino e o trabalho
docente tem passado por transformacdes frequentes que interferem na pratica
educativa. Além disso, as realidades distintas nem sempre sao consideradas na
elaboracdo das reformas educacionais. No campo da Arte, hd muitos conflitos que
travam o processo de implementagdo do Ensino da Arte no curriculo escolar e a
formacéo docente fica fragilizada diante de tantos equivocos/tramas que surgem.

As condicdes estruturais, o rigor na formacdo docente e as competéncias
especificas sdo acdes essenciais apontadas por Saviani (2009). O autor defende que a
formacao profissional de professores requer estrutura organizacional adequada e
diretamente voltada ao cumprimento dessa funcdo. Destaca a relevancia de objetivos e

competéncias especificas que favorecam a formacao, e diz que:

[...] além da cultura geral e da formacdo especifica na area de
conhecimento a instituicdo formadora deverd assegurar, de forma
deliberada e sistemética por meio da organizagcdo curricular, a
preparacdo pedagogico-didatica, sem a qual ndo estar4, em sentido
proprio, formando professores. (SAVIANI, 2009, p.149)

As contribuicdes dos autores convergem para uma posicdo critica/reflexiva
em relacio a BNCC e seus desdobramentos na Educacéo Basica. E preciso analisar
as orientacoes/proposi¢cdes da BNCC com vistas a construir propostas pedagdégicas
gue se coadunem com as realidades de cada regido. Assim, compreendemos que
podera ser um dos caminhos nas reformas curriculares e nos processos de

formacao docente no campo da Arte.



Qualquer experiénciav que tenhav
o-efeito- de impedir ow distorcer o
amadwrecimento- parav futwras
experiénciay é deseducativo.

Johw Dewey
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AS CONCEPCOES/PERCEPCOES DOS DISCENTES ESTAGIARIOS

APRESENTADAS NOS RELATORIOS DE ESTAGIO SUPERVISIONADO: o

caso UFPA

Neste Capitulo sdo apresentadas de forma sistematizada os dados coletados

dos relatérios de Estagio Supervisionado dos discentes/estagiarios egressos das
turmas?!! de 2012, 2013, 2014*? e 20153, do curso de Licenciatura em Artes Visuais

da UFPA. Sdo abordadas as analises dos dados coletados para responder as

questdes da tese e as possiveis contribuicdes a formacdo docente em Artes Visuais

nos niveis de ensino.

De que forma as experiéncias educativas dos discentes/estagiarios vém
contribuindo para a formacéo inicial docente para ensinar/aprender Artes Visuais
na Educacédo Basica?

Quais as concepcbes e percepcdes dos discentes/estagiarios e dos professores
de Artes Visuais da Educacdo Basica (campos de estagio) acerca das
experiéncias de ensinar/aprender Artes Visuais na Educacéo Basica?

Quais os fundamentos tedrico-metodolégicos que sao evidenciados nos projetos
de ensino dos professores de Artes Visuais da Educacdo Basica (campos de
estagio) e dos discentes/estagiarios?

Quais as inter-relagdes existentes entre as agdes curriculares dos professores de
Artes Visuais das escolas (campos de estagios) e as experiéncias de
ensinar/aprender Artes Visuais dos discentes/estagiarios?

Em que nivel de ensino as experiéncias de estagio podem contribuir para a
formacdo inicial docente?

A sistematizacdo dos dados dos relatérios realizou-se entre 0os meses de

janeiro a agosto de 2018. No total de 71 discentes/estagiarios matriculados nas

11

12

13

Inicialmente inserimos os relatérios de Estagio Supervisionado dos discentes/estagiarios egressos
da Turma 2011 para selecdo dos relatérios de estagio. Porém, no processo de leitura para
identificacdo das categorias, observamos que os ingressantes em 2008, 2009, 2010 e 2011 nao
estavam sob a égide das Diretrizes Curriculares Nacionais para os Cursos de Graduacdo em Artes
Visuais de 2009.

A turma de 2014 foi orientada e acompanhada nos estagios de ensino fundamental e médio pela
pesquisadora e o ultimo Estagio em Ensino das Artes Visuais em Espagos Culturais foi orientado e
acompanhado pela coordenadora do curso de Licenciatura em Artes Visuais.

A turma de 2015 foi orientada e acompanhada em todos os estagios pela atual Professora
Substituta do Estagio em Ensino das Artes Visuais (Ensino Fundamental, Ensino Médio e Espagos
Culturais).
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quatro turmas, que entregaram 284 relatérios, selecionamos 140 relatérios para
identificacdo das categorias.

No decorrer do processo de organizacdo e selecdo dos relatorios, procurou-
se ordenar por ano em que as turmas ingressaram. A organizacdo dos dados
sistematizados por ano de estagio e nivel de ensino possibilitou identificar as
concepcoes/percepcbes dos discentes/estagidrios e dos professores de Artes
Visuais da Educacéo Basica (campos de estagio) e buscar as respostas as demais
guestdes levantadas.

Constatou-se que alguns discentes/estagiarios nem sempre conseguiam
terminar os estagios em tempo habil com a turma a qual pertenciam na origem. Por
esse motivo, para calcular o numero total de entrega dos relatérios de estagio, a
relacdo de matriculados no ultimo Estagio em Ensino das Artes Visuais em Espacos

Culturais foi a referéncia considerada.

3.1 Sobre o Curso de Licenciatura em Artes Visuais

O curso de Graduacdo em Artes Visuais da Universidade Federal do Para tem
origem em 1974 quando foi criado no ambito do Centro de Letras e Artes o antigo
curso de Licenciatura em Educacao Artistica, Habilitacdo em Artes Plasticas.

Com a extincdo do Departamento de Artes do Centro de Letras e Artes foi
criada a Faculdade de Artes Visuais (FAV), pertencente ao Instituto de Ciéncias da
Arte (ICA). Assim,

o ICA passou a abranger além do ensino técnico de nivel médio, a
graduacdo e a POs-graduacdo (esta ultima realizada pelo NUAR
desde 2004), envolvendo trés subunidades: a EMUFPA, a EDUFPA
e a FAV — Faculdade de Artes Visuais. Nesse sentido, o ICA nasce
com a pretensdo também de integrar as escolas técnicas a
academia, ampliando seu status no contexto da Universidade,
permitindo sua valorizacdo no didlogo com as demais areas do
conhecimento e solidificando sua insercdo em todas as esferas
deliberativas da vida académica. A criacdo do Instituto vem assinalar
0 amadurecimento de uma discussédo que, em grandes linhas, visa o
crescimento e o fortalecimento da area de Artes, conforme previsto
no Plano de Desenvolvimento Institucional da UFPA.*

14 Informacdes disponiveis no site: http://www.ica.ufpa.br/index.php?option=com_content
&view=article&id=1. Acesso em: 08 mai.2019.


http://www.ica.ufpa.br/index.php?option=com_content%20&view=article&id=1
http://www.ica.ufpa.br/index.php?option=com_content%20&view=article&id=1
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Com a atual LDBEN n°® 9.394/96, o curso de Licenciatura em Educagao
Artistica foi revisto e, em 2006, a Faculdade de Artes Visuais, por meio de seu corpo
docente, elaborou o Projeto Pedagdgico do atual Curso de Graduacdo em Artes
Visuais com as modalidades Licenciatura e Bacharelado, tendo como referéncia a
Proposta de Diretrizes Curriculares SESu-MEC/Comissao de Especialistas.

O curso de Graduagdo em Artes Visuais (Licenciatura e Bacharelado) tem

como objetivo:

formar profissionais que atuem fundamentados na compreenséo da
importéncia do papel e da fungéo das artes visuais na sociedade,
buscando o aprimoramento da percepcdo, da reflexdo e da
inventividade, por meio da producdo e registro de poéticas visuais,
bem como a sua inclusdo na educacédo a partir de teorias solidas e
de bases técnicas e artisticas fundamentais, seja para o ensino da
sintaxe da linguagem visual nos seus diversos processos artisticos,
seja para a difusdo da importancia da producéo e preservacdo dos
bens culturais materiais e imateriais. (UFPA, Resolugdo n° 3.604,
CONSEPE, de 10/09/2007)

Conforme consta na referida Resolucao, a carga horaria total da Licenciatura
€ de 3.332 horas distribuidas em 680 horas para disciplinas do Nucleo de Histéria
Teoria e Estética, 1.360 horas para disciplinas do Nucleo de Experimentacdo de
Meios, 340 horas para disciplinas do Nucleo de Pesquisa em Artes Visuais, 340
horas para disciplinas do Nucleo de Ensino e Aprendizagem em Artes Visuais e 408
horas de estégio, além das 204 horas de atividades complementares.

A estrutura curricular do Curso de Licenciatura em Artes Visuais busca
cumprir as orientacdes das Diretrizes Curriculares Nacionais do Curso de Graduacao
em Artes Visuais e as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Formacao Inicial em
Nivel Superior e Formagéo Continuada.

Por forca da Lei n°® 12.089, de 11/11/2009, que “proibe que uma mesma
pessoa ocupe 2 (duas) vagas simultaneamente em instituicdes publicas de ensino
superior”, foi necessario rever a opcao Bacharelado e Licenciatura, pois conforme

consta no Projeto Pedagogico:

Na escolha de sua graduagéo, o educando serd chamado a optar por
seu caminho formativo, ao final do 2° semestre, ou seja, ao final do
1° ano de curso na instituicdo ou podera permanecer cursando as
disciplinas pari passu das duas modalidades. (UFPA, 2007, p.7)
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Assim, com base no Oficio Circular n°® 02/2010 da Diretoria de Regulacao da

Educacdo Superior/ SESU/MEC que trata sobre a Readequacédo do Cadastro de
curso no Sistema e-MEC (desvinculagdo dos cursos tipo Bacharelado e
Licenciatura) a partir de 2015 a Faculdade de Artes Visuais passou a ofertar as
vagas para as modalidades Bacharelado e Licenciatura e ampliou o numero de
vagas para 40, mas continuou com a entrada Unica para as duas modalidades.
A partir de 2016 o Teste de Habilidade Especifica, que antes era requisito para a
entrada no curso?!®, foi extinto por decisdo do Colegiado do Curso de Graduagéo em
Artes Visuais, conforme consta na Ata da 22 reunido do Colegiado do Curso de Artes
Visuais realizada em 06 de abril de 2016.

Em relacdo aos Estagios Supervisionados no Curso de Licenciatura em Artes
Visuais da UFPA, os mesmos sdo desenvolvidos ao longo de dois anos, totalizando
408 horas obrigatorias previstas pela legislacéo vigente. Sdo organizados em quatro
etapas e, em cada etapa vivenciada, o trabalho de uma é a base para a proxima
etapa.

Na primeira etapa, que tem inicio no 4° semestre, o discente/estagiario
desenvolve a observacdo participante no espago escolar em turmas do ensino
fundamental e auxilia o professor em acdes curriculares no campo das Artes Visuais.
E iniciado o registro das percepc¢des que irdo subsidiar os encontros semanais em
sala de aula na UFPA e no relatdrio final da primeira etapa do estagio.

Na segunda etapa, centrada ainda no ensino fundamental, o
discente/estagiario precisa sistematizar as ideias inicias para desenvolver a regéncia
em sala de aula. Com base no planejamento do professor, € imprescindivel o
didlogo para as escolhas do conteludo, metodologia, tempo de aula e os demais
elementos no processo de organizacdo do seu trabalho pedagogico.

A terceira etapa do estagio € centrada no ensino médio e também possibilita
dialogar com o professor sobre o processo de elaboracdo da regéncia. Com base no
planejamento do professor, € organizada a proposta de plano de aula para regéncia
e discutida o foco de cada componente que se articula nas aulas de Arte com vistas

ao desenvolvimento da aula ou das aulas.

15 A entrada de candidatos para o curso de Licenciatura e Bacharelado em Artes Visuais far-se-a
com a efetivacdo do Teste de Habilidade Especifica em conhecimentos basicos e de principios de
plastica e estética, além das demais provas seletivas do concurso. (UFPA, 2007, p.9)
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A Ultima etapa do estagio acontece na escola com o foco da préatica educativa
para 0s espagos culturais da cidade, com vistas a conhecer o acervo contido neles,
sendo essencial para um ensino/aprendizagem significativo. O acesso e
familiarizacdo das manifestacbes culturais por meio de propostas curriculares
sugeridas em sala de aula e em espacos culturais poderdo ser explorados e
contextualizados pelos estudantes. Sao procedimentos que consideramos um ponto
de partida para as experiéncias estéticas/artisticas/culturais em sala de aula.

No processo de orientacdo, acompanhamento e avaliacdo dos estagios
discute-se com os discentes/estagiarios textos de autores que problematizam o
ensino/aprendizagem, as relacdes entre professor/aluno/estagiario, planejamento
curriculares, legislacdes, propostas curriculares e espacos de aprendizagem na
escola publica, dentre outros assuntos pertinentes. Essa dinAmica que acontece em
encontros semanais € significativa para formacado docente e possibilita didlogos
centrados em questbes artisticas, culturais, pedagdgicas, administrativas,

curriculares, estruturais e outros assuntos de interesse.

3.2 Relatérios da Turma 2012

Dos 23 (vinte trés) discentes/estagiarios'® matriculados em todos os estagios
obrigatérios do Curso de Licenciatura em Artes Visuais da Turma ingressante em
2012, doravante designada como Turma 2012, que entregaram 92 relatérios, foram
selecionados 12 (doze), que entregaram 48 relatérios centrados no Ensino
Fundamental, Ensino Médio e em Espacos Culturais.

A selecéo contemplou 0s seguintes critérios: a) entrega dos relatorios de cada
nivel de ensino; b) cumprimento das orientacdes sugeridas no roteiro de relatério;
c) realizacao do estagio em escolas publicas.

Os relatos apresentados pelos discentes/estagiarios da Turma 2012 deixam
evidentes que o ensino/aprendizagem é conduzido por uma parte significativa dos
professores das escolas pesquisadas com base em contetudos focados em Histéria
da Arte com énfase para: Neoclassicismo, Barroco, Pintura Académica, Arte
Popular, Erudita e Contemporanea, Muralismo Mexicano e Arte Rupestre.

6 Todos os discentes/estagiarios que entregaram os relatérios ndo serdo identificados, visando
garantir o anonimato. No processo de sistematizacao dos dados coletados, optamos por nomea-
los com letras do alfabeto. Assim, “T2012, M”, por exemplo, refere-se a um registro feito pelo
discente M da Turma 2012.
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Ha também ac¢bes planejadas para visitas orientadas em Museus e outros
espacos culturais, exposicbes realizadas na propria escola, mobilizando a

comunidade escolar e a familia dos estudantes conforme consta em um dos relatos:

[..] tivemos a oportunidade de realizar uma exposicao com 0s
trabalhos dos alunos [...] A exposicdo deu-se o nome de “Adote uma
Arte”, referindo-se as obras dos alunos que variavam de pinturas,
esculturas, colagens, fotografias, etc...[...] foi um ponto positivo, pois
além de mostrar a producéo artistica dos alunos, incentivou um maior
contato com as artes visuais naquele ambiente. Compareceram
muitos pais e professores [...]. (T2012, M, p.2)

Chamou atencdo dos estudantes/estagiarios a atitude de professores que
seguem as orientacdes dos PCN e livros didaticos sugeridos para aulas de EJA. Foi
relatado que em algumas turmas os assuntos eram abordados de forma aligeirada e
os professores solicitavam aos alunos pesquisas na internet para complementar os
conteudos abordados.

Essas relacdes de obediéncia aos “documentos oficiais” e ao cumprimento
dos conteudos sugeridos nos livros didaticos sem atitudes criticas séo
acontecimentos rotineiros nas escolas que interferem nas préticas educativas no
campo da Arte e nas demais areas de conhecimento.

Nesse cenario, € importante ndo esquecer que os PCN atendiam aos
dispositivos legais que determinavam o estabelecimento de conteddos minimos para
o ensino fundamental e médio. Constituiam uma referéncia para o cumprimento das
ac6es do MEC e o livro didatico fazia parte das acoes.

Em relacdo a categoria formacdo, o maior destaque apontado nos relatérios
centrou-se para a importancia do estagio na formacdo académica e para a
construcdo da identidade profissional. Foi enfatizado que as leituras criticas nos
encontros semanais de acompanhamento do estagio fortalecem os processos de
ensino/aprendizagem e dao suporte para pensar/refletir o cotidiano escolar.

Para os discentes/estagiarios, o periodo do estagio obrigatorio foi um

momento fundamental na construcao identitaria. Dentre os relatos destacam-se:

[...] As leituras propostas apresentaram toda a realidade da escola
gue pudemos confrontar com a convivéncia. As falhas educacionais
€ 0S meios para supera-las favoreceram para a analise critica sobre
a postura profissional dos professores e evidentemente, sobre nossa
propria postura educacional. (T2012, B, p.16)
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[...] Os debates e as leituras realizadas na sala de aula da UFPA
estimularam a construcdo do conhecimento e a reflexdo critica
acerca do ensino em Artes Visuais. (T2012, C, p.9)

E por meio do estagio que o aluno constroi sua identidade de futuro
professor, e por meio dele que se veem as discussdes do tipo “ser ou
nao ser professor”, proporcionando a este deparar-se com a situagéo
do sistema educacional brasileiro, que em muitas escolas ainda é
deficitario, principalmente nas escolas publicas da rede de ensino
estadual. [...] Cabe ao estagiério refletir sobre a real situagdo do
ensino/aprendizagem em Arte, buscando referenciais tedricos que
abordem a questdo apresentada e, por meio das leituras, pensar um
meio para solucionar este problema, e neste sentido nasce o aluno,
futuro professor pesquisador. (T2012, E, p.3)

A necessidade de as IES terem um comprometimento sério com a formacéo
docente € assunto abordado por Anténio Névoa (2016). Ao referir-se sobre o tema

propbe que as mesmas se preocupem com a identidade profissional dos futuros

professores, afirma que:

Historicamente, a universidade manifestou uma grande indiferenca
com relagcdo a educacdo béasica. A universidade nunca se
comprometeu com a educacdo basica, comprometeu-se com
outras coisas, como a ciéncia, com a cultura em determinados
momentos, com a saude, com a medicina, mas ndo com a
educacgdo bésica. E, assim, também nunca se comprometeu com a
formacdo de professores da educacdo basica. Foram formando
professores, porque tinham alunos que apareciam e queriam ser
professores. Mas isso nunca verdadeiramente esteve dentre as
preocupacdes das universidades, e tem de passar a estar.
(NOVOA, 2016, s.p.)

As reflexdes convergem para uma posi¢ao da pratica educativa com base nas
experiéncias pessoais contextualizadas em que as vivéncias individuais e coletivas
sdo necessarias a construcdo da identidade profissional. Assim, fazer com que os
discentes/estagiarios se apropriem dos saberes de que sdo portadores reforca o
processo de ensino/aprendizagem numa perspectiva para além da racionalidade
técnica com o foco para aprendizagens significativas.

Outro aspecto observado pelos discentes/estagiarios € a comparagdo das
aulas observadas na escola com as aulas que tiveram em seu processo de
escolarizacdo. O dominio dos contetudos/metodologia/avaliagcdo e outros elementos

curriculares sao assuntos comentados.
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[...] fiquei impressionada pelo fato de que, em toda a minha formagéo
escolar, ndo saiamos para lugar algum e as Unicas referéncias
artisticas que tinhamos eram as quais o professor apresentava em
slides e nos livros que copiava e nos repassava como apostilas
(T2012, G, p.2).

[...] percebi o quédo é importante estar por dentro dos assuntos
discutidos em sala, as leituras, textos e discussdes, pois com esse
preparo poderemos vir a nos tornar melhores profissionais e vencer
os desafios que ainda estéo por vir. Percebi a dificuldade de por em
pratica na sala de aula o que se aprende na academia. (T2012, M,

p.6)

As declaracfes nos conduzem a refletir sobre as observacfes de Paulo Freire
(2009) sobre o ato de ensinar, que exige seguranca, competéncia profissional e
generosidade. O autor esclarece que a maneira como 0s estudantes percebem o
professor em ser e pensar politicamente tem importancia fundamental a formacéo
docente. Afirma que ndo podemos escapar da apreciacdo dos estudantes, sendo
uma das preocupacdes a aproximacao entre o que se diz e 0 que se faz, entre o que

parece ser e 0 que realmente estar sendo. Destaca que:

Quanto mais penso sobre a pratica educativa, reconhecendo a
responsabilidade que ela exige de nds, tanto mais me convencgo do
dever nosso de lutar no sentido de que ela seja realmente
respeitada. O respeito que devemos como professores aos
educandos dificilmente se cumpre, se ndo somos tratados com
dignidade e decéncia pela administracdo privada ou publica da
educacdo. (FREIRE, 2009, p.107)

Com base na reflexdo de Paulo Freire (2009), entende-se que a reflexdo e a
pesquisa da pratica educativa sdo acdes fundamentais para possiveis
transformacdes pessoais e profissionais no exercicio docente. Nesse sentido, 0
autor esclarece que: “Nao ha ensino sem pesquisa e pesquisa sem ensino. [...]
Enquanto ensino continuo buscando, reprocurando. Ensino porque busco, porque
indaguei, porque indago e me indago” (FREIRE, 2009, p.32). Ressalta que ensinar
exige seguranca, competéncia profissional e generosidade, afirmando que: “Nao
pOSso ensinar o que nao sei. Mas este, repito, ndo € saber de que apenas devo falar
com palavras que o vento leva. E saber, pelo contrario, que devo viver
concretamente com os educandos”. (FREIRE, 2009, p.107)

Em relacdo a categoria planejamento, constatou-se que a maioria declara a
importancia do mesmo no processo de desenvolvimento das aulas e estagios.

Todavia, tanto a greve dos docentes das universidades brasileiras como a greve dos
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professores do Estado levaram a uma modificagdo do fluxo das aulas e dos
estagios.

Foi evidenciado que o calendario académico da Universidade Federal do Para
nao se coadunou com o calendario das escolas e que o fato contribuiu para fragilizar
o planejamento, agendamento e desenvolvimento dos estagios, principalmente o
cumprimento das regéncias nas escolas.

Outro ponto observado diz respeito a alguns professores que nao fizeram
planejamento de ensino na area, corroborando para o improviso e indicacdo de
livros didéaticos, além de fragilizar as praticas educativas. Um dos relatos revela o
fato evidenciado em campo de estagio:

Outro ponto a ser destacado aqui € a falta de um planejamento por
parte do professor, que acaba se rendendo aos livros didaticos [...]
Perante esse impasse, foi meio dificil elaborar um plano de aula, ja
gue a professora néo tinha o plano de ensino. (T2012, E, p.8)

O planejamento no campo da Arte € uma acao necessaria para combater as
atitudes improvisadas que tiveram seu espaco efervescente no contexto da Educacéo
Artistica dos anos 1970. O esvaziamento de conteudos e de outros elementos
curriculares € um dos fatores que prejudicou a democratizacdo da Arte na Educacéo
Basica, sendo necessario pensar/planejar/agir de forma efetiva para ampliar o acesso
aos conhecimentos artisticos/estéticos/culturais em todos os niveis de ensino.

Constatou-se pouco destaque na maioria dos relatérios para a categoria
legislagdo. O documento Parametros Curriculares Nacionais para o campo da Arte foi
0 mais destacado dentre os documentos oficiais do MEC citados nos relatorios de
estagio. A énfase dada para os PCN centrou-se no cumprimento das orientacdes
pedagodgicas, ndo havendo reflexdes dos discentes/estagiarios que tiveram a
oportunidade de realizar leituras criticas sobre o documento no periodo dos estagios.

Os relatos revelam um discurso de obediéncia e cumprimento as

orientacdes/proposicdes do documento, assim descritos:

[...] parece ndo haver uma sintonia entre as universidades e escolas,
onde os PCN parecem n&o cumprir seu papel. (T2012, F, p.4)

[...] a escola ndo conta ainda com equipamentos adequados, como
um projetor para uma andlise eficaz das imagens indicadas pelos
PCN [...] o professor segue as orienta¢gdes de um unico livro, uma
cartilha que orienta as aulas do EJA, que, de certa forma contém, em
partes, os assuntos sugeridos pelos PCN. (T2012, I, p.4).
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Segundo o discurso oficial, os Parametros Curriculares Nacionais - Arte,
documento de orientacdo para Educacdo Basica do MEC que vigorou de 1997 a
2016, se configurou como um instrumento para orientar a pratica pedagdgica nas
escolas. De acordo com esse documento, Arte desempenhava funcédo téo
importante quanto as outras areas de conhecimento.

Assim, os PCN atendiam aos dispositivos legais que determinavam o
estabelecimento de conteddos minimos para o ensino fundamental e médio, ao
mesmo tempo em que cumpriam as determinacdes das Diretrizes do Plano Decenal
de Educacéo para Todos (1993-2003).

Sobre a categoria material didatico, observou-se que os discentes/estagiarios
ndao deram destaque a escolha ou uso de materiais didaticos em seus relatorios.
Tanto o material utilizado pelos professores em seus processos de planejamento e
desenvolvimento das regéncias em sala de aula quanto a utilizacdo de material
didatico de forma mais detalhada n&o foram evidenciados nos registros. No
processo das aulas de Artes Visuais as imagens selecionadas de obras de arte
consagradas tiveram o maior destaque nos relatos.

Considera-se que a pouca énfase dada pela Turma 2012 ao material didatico
nas aulas de Artes Visuais tem relagdo direta com a necessidade de haver maior
debate no processo de orientacdo e acompanhamento dos estagios e outros
momentos académicos, objetivando instigar a reflexdo critica tanto individual como
coletiva sobre a utilizacéo e elaboracdo de material didatico.

No processo de andlise dos planos de ensino das escolas e planejamento das
aulas para regéncia, sao realizados estudos e pesquisas sobre 0s componentes que
se articulam nas aulas de Arte e os materiais didaticos precisam de mais atencao,
conforme os dados revelados nos relatorios analisados. A confeccdo e andlise dos
mesmos poderiam ser contempladas em forma de oficinas no contexto dos estagios
ou outros momentos académicos, visando ao aprofundamento teorico-metodoldgico
tdo necessario sobre as tecnologias que surgem.

As mudancas provocadas pelas tecnologias contemporaneas nas praticas
educativas e a necessidade de uma discussdo pontual sobre a tematica, no
processo de formacédo docente, sdo questdes que demandam tempo e atencéo, tendo
em vista que nas salas de aula h4 estudantes que sdo mais preparados/adiantados
gue o professor no uso de recursos tecnoldgicos. Pensar quais materiais didaticos e

recursos tecnoldgicos sdo mais apropriados e necessarios no campo da Arte com base
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nos contextos das escolas e ou espacos culturais também faz parte do processo de
planejamento e elaboracao das préticas educativas.

As provocacdes de Paulo Freire (2009) sdo oportunas para esclarecer que,
nos processos de planejamento e elaboracdo de nossas praticas educativas, a

curiosidade é essencial para garantir aulas dindmicas. O autor afirma:

Antes de qualquer tentativa de discussdo de técnicas, de materiais,
de métodos para uma aula dindmica assim, € preciso, indispensavel
mesmo, que o professor se ache “repousado” no saber de que a
pedra fundamental € a curiosidade do ser humano. E ela que me faz
perguntar, conhecer, atuar, mais perguntar, reconhecer. (FREIRE,
2009, p.96, grifos do autor)

Assim sendo, considera-se que o exercicio de curiosidade é o ponto chave
para instigar a imaginacdo para nossos achados no processo de planejamento,
execucdo e avaliacdo das aulas em que os materiais didaticos poderdo auxiliar,
como um meio. Mas a formacdo/atuacdo critica em relagdo ao uso de materiais

didaticos € necessaria para a autonomia docente.

3.3 Relatérios da Turma 2013

Dos 12 (doze) discentes/estagiarios matriculados em todos os estagios
obrigatérios do Curso de Licenciatura em Artes Visuais da Turma 2013, que
entregaram 48 relatérios, foram selecionados 5 (cinco), que entregaram 20 relatorios
centrados no Ensino Fundamental, Ensino Médio e em Espacos Culturais.

A selecao contemplou os mesmos critérios estabelecidos para todas as
turmas. Dentre o0s aspectos mais destacados em relagdo a categoria
ensino/aprendizagem, foi possivel detectar, nos relatérios, a énfase para os
meétodos de ensino, a didatica e a relacéo teoria/pratica, com reflexdes pertinentes
sobre como cada um se projeta na carreira docente. Os relatos a seguir sao

exemplos.

Conhecer a didatica e métodos de trabalho da professora serviu-me
a principio como referéncia para formular meu préprio método de
ensino na disciplina de Artes Visuais em turmas do nivel infantil e
fundamental. Mostrou-me também a necessidade que tenho em
entender o ensino de Arte que deve ser ministrado para cada faixa
etaria, assim como entender a importancia das leituras
recomendadas no estagio para o desenvolvimento da autoconfianca
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na formulacdo de criticas e reflexdes sobre cada experiéncia
vivenciada nas etapas do ensino. (T2013, A, p.17)

[...] a proposta de aula como regéncia do estagio, fora elaborada de

forma que teoria e pratica estivessem presentes na aula. [...] buscou-
se aproximar os conhecimentos mais proximos das realidades dos
alunos, considerando a faixa etaria destes para que o0s
conhecimentos propostos pudessem ser adaptados a uma linguagem
mais simples e concisa, a0 mesmo tempo em que se torna a aula
mais atrativa para os alunos.[...] se buscou abordar os conceitos das
cores primarias, secundarias, terciarias e neutras; além de mostrar
aos alunos como as cores, presentes em nosso dia a dia, estédo
cheias de significados e simbologias que muitas vezes passam
despercebidas. (T2013, A, p.21-22)

[...] A abordagem antes tradicional [...] tomou outras nuances quando
levei a classe por uma caminhada pelos corredores da escola,
apresentando momentos de luz e sombra e perspectiva no real, no
tangivel. Nas suas maneiras de verem o mundo, sua realidade.
(T2013, C, p.2)

Considerando os relatos, o estagio revelou ser um momento essencial para o
exercicio docente na relacdo teoria/pratica. E, concordando com Paulo Freire, “na
formacdo permanente dos professores, o momento fundamental é o da reflexdo
critica sobre a pratica. E pensando criticamente a pratica de hoje ou de ontem que
se pode melhorar a proxima pratica”. (FREIRE, 2009, p.43-44)

A projecdo como futuro docente e as preocupacfes com 0s hiveis de ensino
denotam aprofundamento e maturidade sobre as questdes que envolvem o campo
da Arte no contexto educacional, fortalecendo a autonomia para decidir quais 0s
caminhos que poderdao seguir e quais devem recuar em suas praticas educativas,
tendo como referéncia as demandas do dia a dia.

Outro aspecto ressaltado relaciona-se as praticas educativas realizadas em
espacos culturais em que os discentes/estagiarios destacam a relevancia das
mesmas para refletir as culturas diversificadas, além de instigar os estudantes das

escolas a conhecerem a area de Arte para além da sala de aula.

Ao final da visita é gratificante ouvir falas sinceras de determinados
alunos dizendo “eu quero ser artista” ou “eu quero fazer artes” e
buscando entender como funciona o curso superior em Artes Visuais
e mais sobre a producéo artistica da professora e dos estagiarios. E
saber que através daquela acdo promovida por nds, foi possivel
mudar a visdo de alguns alunos sobre a arte. (T2013, A, p.8)

A visita ao Museu Paraense Emilio Goeldi foi de fundamental
importancia para o desenvolvimento do projeto, visto que possibilitou
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a ampliacdo de conhecimentos a respeito da cultura indigena.
(T2013, B, p.5)

No decorrer das observacdes pude perceber o desempenho dos
alunos nas atividades realizadas, pois trouxe para dentro da sala
imagens relacionadas com seu cotidiano. [...] Os resultados das
praticas educativas desenvolvidas nos Espagos Culturais
possibilitaram aos alunos conhecerem atividades culturais
diversificadas. (T2013, E, p.10-11).

As atividades educativas em espacos culturais em articulacdo com as escolas
se configuram como um momento importante de trocas tanto para o
discente/estagiario como para os estudantes da escola. Além de ampliar os
conhecimentos artisticos/estéticos/culturais, permitem uma aproximagdo com O0sS
acervos e 0s espacos museais, provocando multiplos olhares no campo da Arte.

Em relacdo a categoria formacao, ha relatos que abordam as experiéncias
pessoais e profissionais em que o estagio é a porta de entrada para o graduando
vivenciar as experiéncias durante o processo de formagdo. Segundo o0s
discentes/estagiarios, o estagio influencia diretamente no modo como irdo se

posicionar no futuro enquanto professores, conforme consta nos relatérios:

O trabalho realizado em turmas de niveis diferentes, com professores
diferentes, permitiu-me uma percepcéo distinta a respeito das
perspectivas e metodologias de cada um no ensino de Arte, que
confesso eu, ainda ndo sei qual destes tomarei como principal
referéncia ou inspiracdo para quando for professor atuante como
principal mediador do saber em Arte em sala de aula. (T2013, A,
p.14)

[...] o encontro com Ana Mae foi significativamente eficiente para a
abordagem que estamos trabalhando nesse periodo de estagio [...]
nos promove uma consolidacdo da nossa teoria e pratica e nos faz
enxergar com outros olhos a nossa fungéo e metodologia. (T2013, D,
p.10)

Nos discursos dos discentes/estagiarios ha fortes indicios de que o estagio
contribui para um novo olhar do processo ensino/aprendizagem em Artes Visuais,
havendo reflexdes sobre varios aspectos que sao discutidos no percurso académico
e que corroboram & formacgdo profissional. E um momento oportuno de trocas
coletivas, uma analise que € analise individual, mas que é também feita com os

colegas, nas escolas e em situacdo de formac&o. (NOVOA, 2001)
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A importancia de escolher a profissédo docente é revelada no processo de estagio
obrigatorio, despertando a certeza em continuar investigando a relacdo teoria/pratica

independentemente das dificuldades, dos conflitos e das tentativas de acertos:

O estigio permitiu-me perceber o quanto é grande a
responsabilidade de ser professor, mediador do conhecimento e da
necessidade do gostar desta profissdo para desenvolvé-la da melhor
maneira possivel, independente das dificuldades e empecilhos que
certamente surgirdo pelo caminho. (Turma 2013, A p.17)

A critica sobre a complexa inter-relacdo Arte/Pedagogia abordada por Ana
Mae Barbosa (2017), j& referenciada no Capitulo 2 desta tese, reforca a
necessidade de investir na formacéo docente, exercitando a consciéncia politica dos
discentes/estagiarios em processo de formacao. Vincular as teorias com as praticas

educativas sédo acoes detectadas na maioria dos relatos assim expostos:

A experiéncia que obtive no estagio em ensino das artes visuais-
ensino médio, sem duavida, foi de grande importancia em minha
formagdo académica. [...] A possibilidade de vivenciar essa
experiéncia no decorrer de minha formacéo enquanto futura docente
€ de grande importancia como preparacdo para o cotidiano escolar.
[...] Portanto, o estagio ndo apenas nos mostra o dia-a-dia dentro da
escola, mas principalmente influencia diretamente no modo como
nos posicionaremos no futuro enquanto professores. (T2013, B, p.13)

[.] as leituras tém nos dados suportes e nos ajudado
substancialmente para um melhor entendimento e uma nogdo mais
exata dos conteudos e metodologias apresentadas. (T2013, D, p.8)

A formacéo da identidade docente ndo se limita apenas as teorias
estudadas dentre os muros da faculdade, faz-se necessario articular
teoria as praticas através do estagio. (T2013, E, p.2)

Este momento mostra-se ndo s6 como um simples praticar do
desempenho profissional futuro, mas funciona como um
desencadeador de construcao da ja tao discutida identidade docente,
viabilizando a formagao completa e “preparagdo” para uma etapa
posterior do trabalho educacional, que é social e politico por
natureza. (T2013, C, p.4).

Muitos reconhecem a importancia de estudar as metodologias de
ensino/aprendizagem para melhor dinamizar as praticas educativas no campo da
Arte e as contribuicdes trazidas por Lucia Pimentel (2014), ja& referenciadas no
Capitulo 2, em relacdo a construgcdo de conhecimento pedagogico na formacéo
docente para uma atuacao significativa, se mostraram necessarias nas falas dos

discentes/estagiarios.
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Outro aspecto destacado nos relatérios tem relacdo com o conhecimento
artistico, também discutido por Pimentel (2014), ao afirmar que para ensinar Arte é
necessario conhecer e saber Arte, assim como conhecer e saber ensinar/aprender

Arte. Um dos relatérios assim enfatizou:

[...] para esse profissional ndo basta apenas ser educador, mas um
artista-educador, pois o fazer artistico e o ensinar arte, estdo sempre
bem interligados, tornando o artista um ser mais completo em seu
fazer, seu pensar, em seu ensinar a Arte. (T2013, A, p.17)

Com relacdo a categoria planejamento, ha destaques para os descompassos
do calendario da escola com o calendario académico da UFPA. A lotacdo e
desenvolvimento dos estagios, a greve das universidades brasileiras em um periodo
longo que afetou o0s semestres posteriores e a necessidade ou auséncia de

planejamentos de ensino, dentre outros pontos, sdo destaques nos relatorios.

Notou-se em determinadas atividades a falta de planejamento por
parte da professora, apresentando nas aulas propostas, certo
improviso na hora das apresentacfes das atividades. O problema de
se iniciar o estagio na escola com o periodo letivo ja em processo,
dificulta de certa forma o acompanhamento inicial dos alunos [...].
(T2013, A, p.7)

[...] percebe-se que as aulas de Arte ndo seguem um cronograma de
desenvolvimento como outras disciplinas. [...] deu-se a entender que
as aulas ndo possuiam planejamento, pois a proposta da professora
se apresentava de maneira repetitiva e com pouco conteldo a ser
acrescentado; sem muito estimulo aos alunos para que se
identificassem com as atividades. [...] Esta falta de planejamento de
aula leva o professor a propor atividades incoerentes para seus
alunos e sem muitas contribuigcBes significativas de aprendizado.
(T2013, A, p.14)

[...] o plano de ensino auxilia os estagidrios a se encontrarem nas
aulas de Arte que tem inicio muito antes do inicio dos estagios na
escola; isso também facilita os estagiarios no planejamento das aulas
como regéncia sem divergir das propostas dos professores no ensino
de Arte. (T2013, A, p.27)

Os atropelos do semestre causados pela greve dos professores da UFPA (de
28 de maio a 13 de outubro de 2015) com a lotacdo do estagio em periodo atipico
corroboraram consideravelmente para fragilizar as acdes do estagio e desmotivar 0s
discentes/estagiarios no desenvolvimento das acdes planejadas, conforme relatos

da turma:
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[...] o problema mais grave no recente processo de lotagéo para a
terceira etapa do estagio, sem duavida fora quanto a definicdo dos
dias e horérios para a realizacdo dos estagios [...] Parte desses
problemas apresentados € consequéncia da greve das universidades
brasileiras que prejudicaram drasticamente o calendario académico e
por conta disso precisou ser readequado para buscar uma
normalizacao dos proximos semestres. (T2013, A, p.5)

[...] O terceiro motivo que atrapalhou a todos em um contexto geral, a
greve dos professores da UFPA, que atropelou todas as atividades
na universidade, tendo pouco tempo e muito trabalho. (T2013, D, p.4)

[...] as dificuldades sdo inUmeras. Tais dificuldades resultam das
greves nas Universidades Brasileiras, que nos forgcou a fazer trés
semestres em apenas um ano.[...] a Unica opgdo foi a Escola de
Aplicagcdo por se tratar de uma unidade académica especial desta
universidade, era a Unica escola em que o calendario académico da
UFPA coincidia, e isso causou a superlotacdo nas salas de aula.
(T2013, E, p.8)

[.] o curto espaco de tempo para a realizacdo do estagio,
consequéncia ainda da greve das universidades federais, dificultou a
obtencéo desta carga horéaria que ja era dificil para muitos estagiarios
em um semestre considerado normal. [...] falta de professor para
orientar a disciplina por conta da licenca de doutorado da professora
anterior, responséavel pela disciplina [...] e dos problemas na selecédo de
professores substitutos qualificados em tempo habil. (T2013, A, p.2-3)

As situacOes relatadas e a busca de superagcdo para 0s problemas
apresentados contribuiram para encontrar caminhos viaveis e ajustar 0s processos
de lotacdo e desenvolvimento dos estagios obrigatdrios. Os relatos selecionados
demonstram o esfor¢co dos envolvidos em conduzir as praticas educativas com base

nos planejamentos das escolas.

[...] fizemos uma contextualizacéo de conteudo a partir do que estava
sendo ministrado pela professora (arte grega e romana), buscando
semelhancgas e diferengas com a cultura marajoara. (T2013, B, p.8)

[...] o tema, a abordagem e a metodologia sdo imprescindiveis na
hora de elaboracdo do planejamento de aula, para que a fagulha do
interesse por conhecimento seja descoberta na mente de cada aluno.
[...] Com os objetivos dos planos claros, cabe ao professor refletir a
forma de abordar assuntos da melhor forma possivel para instigar a
turma e acompanhé-la. (T2013, C, p.2)

[...] Conhecendo as turmas, logo percebi interesses em comum, como
interesses em grafite, cultura pop e assuntos mais joviais. Dai o
interesse de usar como tema de regéncia a Pop Art. (T2013, C, p.3)

O processo de regéncia comeca a se desenvolver a partir do plano
de aula da professora da escola no qual vinha abordando sobre
“Patrimonio Cultural”. (T2013, E, p.4)
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A importancia do planejamento é assunto recorrente no processo de
orientacdo, acompanhamento e avaliacdo do estdgio obrigatorio no contexto dos
estagios. Inicia-se a discussdo tendo como base os textos criticos de autores que
abordam a necessidade de planejamento no campo da Arte para nao ser presa facil
e sem argumentos no conjunto das outras areas de conhecimento. As reflexdes
sobre o processo de andlise e elaboracdo dos planejamentos de
ensino/aprendizagem e analise das propostas curriculares em Artes Visuais sao
discussfes/acbes essenciais que sao realizadas na formacao.

Na categoria legislacdo, os relatos evidenciam que os PCN - Arte sdo a

referéncia para a consulta e elaboragcao dos planejamentos de ensino.

Como se observa os proprios PCN utilizados pelo professor na
elaboragé@o do plano de curso muitas vezes séo deixados de lado —
ou até mesmo esquecidos — dentro da realidade de sala de aula.
(T2013, B, p.5)

O professor apresentou forte simpatia pela pintura e desenho [...]
focando, ao repassar para o0s alunos do ensino fundamental, os
objetivos dos PCN em relacao a disciplina. (T2013, C, p.2)

[...] o uso dos recursos tecnolégicos (como o computador com
acesso a internet) disponiveis nas escolas € uma 6tima forma de
fazer despertar no aluno o interesse pelas aulas de Arte, sem perder
o foco em seus objetivos e técnicas fundamentais no aprendizado
proposto nos eixos de aprendizagem dos PCN. (T2013, A, p.12)

Tendo como base os PCN-Arte [...] entendo a importancia de se
conhecer com um pouco mais de profundidade os espacos
museoldgicos dentro de nossa cidade. (T2013, B, p.2)

[..] os PCN-Arte tém sido de grande importancia, pois uma vez
seguidos otimizam o trabalho do educador nas instituicdes de ensino.
(T2013, E, p.5)

Outro documento oficial destacado nos relatérios e que alguns professores

tiveram acesso foi a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), que se encontrava

em processo de debate nacional no periodo do estagio.

Essa experiéncia foi extremamente valida em minha formacao
docente, especialmente por coincidir com o momento em que se
discute uma nova Base Nacional Comum Curricular (BNCC) (T2013,
B, p.1)

Segundo o que se prevé nas Diretrizes Curriculares Nacionais para o
Ensino Médio segue a relacao dos contetidos de Artes Visuais nesse
Plano de Aula. [...] Em consonancia com as Diretrizes busco
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desenvolver, de forma critica, os conteldos a respeito de
Romantismo e Realismo. [...] Tendo em mente as transformacfes no
curriculo escolar — com a recente consolidacdo de uma Base
Nacional Comum Curricular (BNCC) — e a crescente preocupacdo
com o rendimento dos alunos na prova do ENEM, percebo que ha
uma tendéncia por parte da escola em abordar os conteudos do
plano de ensino de forma objetiva, chegando até a incentivar uma
“memorizagédo” de conteudos. (T2013, B, p.2)

Na maioria dos relatorios, os PCN recebem uma conotacédo por parte dos
discentes/estagiarios de obediéncia em relagéo as orientagdes/proposi¢cdes. Mesmo
com as recomendacdes e debates criticos em sala de aula, os autores e suas
provocacoes, ratifica-se que a turma 2013 também n&o internalizou as leituras
criticas sobre os documentos referidos.

Ao refletir sobre a questdo, entende-se que a maioria das escolas foi
orientada a cumprir as orientacdes/proposi¢cdes do documento PCN, ndo havendo
debates criticos no processo de elaboracdo das propostas curriculares das escolas
com a presenca dos discentes/estagiarios no inicio de cada ano. Com isso, vao se
repetindo os mesmos discursos de obediéncia aos quais 0s professores sao
submetidos, sendo isso revelado na escrita dos relatorios.

Assim sendo, nao é tarefa facil expandir a leitura critica no universo de 30 ou
20 discentes/estagiarios em processo de formacdo. Muitas leituras sédo
recomendadas, mas nem sempre 0s debates acontecem de forma contundente e
significativa por varios motivos alegados pelos discentes/estagiarios: ndo acesso aos
livros e textos em tempo habil, pouco tempo para as leituras e ndo informacéo sobre
a existéncia do debate, dentre outras desculpas que vao comprometendo a dinamica
dos encontros semanais de acompanhamento dos estadgios e a consequente
formacao.

Na categoria material didatico, o foco para cultura local/regional/nacional é o
gue se apresenta nos relatos das praticas educativas da turma referida. Alguns

enfatizam o uso de imagens e videos, outros evidenciam a criacdo de materiais.

[...] as obras mostram diferentes perspectivas sobre a cidade de
Belém através de técnicas como o desenho, a pintura, a gravura e a
fotografia. E apresentavam caracteristicas relacionadas a arte
moderna e contemporéanea. (T2013, A, p.6)

[...] imagens, videos, animacdes, apresentacbfes Sao poucos
utilizados pelos professores em suas aulas. Recursos que atraem a
atencdo das criangcas e facilitam seu aprendizado quando bem
planejados. (T2013, A, p.13)
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[...] buscou-se mostrar aos alunos a mistura das cores através do
circulo cromatico. O mesmo fora construido utilizando um motor
reciclado de um brinquedo e pilhas revestidas por pedacos de isopor
(a professora gostou tanto da criacdo que resolvi Ihe dar para que ela
pudesse utilizar em outras aulas que envolvessem as cores). Ao
rotacionar o brinquedo se fazia a mistura das cores em um processo
fisico de ilusdo de ética. Mostrando aos alunos conceitos préaticos
gue ndo conseguiriam ser compreendidos unicamente pela teoria,
como por exemplo, que o branco é a unido de todas as cores [luz],
mas essas cores quando pintadas ndo tem o mesmo resultado
(T2013, A p.24)

A importancia de pensar/elaborar material didatico com enfoque critico exige
um esforco coletivo dos docentes do curso. O estagio € um campo de conhecimento
que envolve véarias demandas no processo de formacdo e a dindmica do
conhecimento e andlise das praticas educativas podera ser enriquecido com
materiais didaticos no processo de ensino/aprendizagem. Os materiais didaticos séao
essenciais como instrumento de exercicio da curiosidade para instigar a imaginagao
dos discentes/estagiarios. Porém, € preciso mais atencao no processo de orientacao
e acompanhamento dos estagios diante do reduzido destaque e detalhamento dos

mesmos nos relatérios analisados.

3.4 Relatérios da Turma 2014

Dos 18 (dezoito) discentes/estagiarios matriculados em todos os estagios
obrigatérios do Curso de Licenciatura em Artes Visuais da Turma 2014, que
entregaram 72 relatorios, foram selecionados 9 (nove), que entregaram 36 relatérios
centrados no Ensino Fundamental, Ensino Médio e em Espacos Culturais. A selecéo
contemplou os mesmos critérios estabelecidos para todas as turmas.

Importante ressaltar que a Turma 2014 vivenciou situagfes atipicas em seu
processo de formacéo. Em funcéo da greve dos docentes da UFPA, assim como a
burocracia para contratar um docente temporario para conduzir os estagios no
periodo, houve ajustes no calendario académico. O registro de um dos participantes

da Turma 2014 evidencia os atropelos durante o processo:

[...] a professora havia pedido licenga para fazer doutorado e néo foi
ofertada a tempo a vaga de professor temporario para assumir a
disciplina de estagio devido a burocracia. Fazendo com que essa
disciplina fosse ofertada em nosso ultimo semestre do curso. [...].
(T2014, D, p.6)
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Na categoria ensino/aprendizagem, os discentes/estagiarios destacam que 0s
conteudos das aulas de Artes Visuais sdo centrados nos movimentos artisticos da
Historia da Arte na maioria das aulas em que vivenciaram. Entretanto, percebe-se
gue ha preocupacéao de alguns professores e discentes/estagiarios em contextualizar o
ensino/aprendizagem em Artes Visuais com temas para além de conteldos de

Histéria da Arte, conforme consta nos relatérios analisados.

O professor, em todas as classes, usava a mesma metodologia de
ensino e 0s mesmos materiais pedagogicos para ministrar suas
aulas, tinha como base a contextualizacéo sobre a histéria da Arte do
periodo ensinado [...] esse método ndo deixa espac¢o para um debate
ou critica, (T2014, A, p.3;5)

Os conteudos ministrados foram voltados para as escolas do
Neoclassicismo, Romantismo e Realismo. A didatica foi baseada na
apresentagdo de videos sobre os temas, ap0s uma aula expositiva
mais detalhada sobre os artistas mais expoentes da época, seus
estilos e principais obras. (T2014, D, p.3)

A releitura de obras € uma atividade bem definida em todas as aulas
[...] os alunos foram conduzidos a se expressarem artisticamente, por
meio da interpretacdo das obras de artistas como René Magritte,
Picasso, Michelangelo, Lygia Clark e Salvador Dali. (T2014, D, p.2)

by

Temas voltados a cultura local/regional/nacional, na tentativa de
equacionar as limitacbes dos planejamentos ou auséncias destes, sdo aspectos
também observados pelos discentes/estagiarios na conducdo das praticas

educativas.

A proposta levada a escola tinha como objetivo estimular o
conhecimento da Arte Marajoara. [...] foram mostrados os estudos
arqueoldgicos as pecas e suas utilizacdes, além de aspectos
histéricos dos povos que residem nailha. (T2014, A, p.4-5)

[...] percebi que o professor, ao explicar sobre identidade cultural,
buscava aprofundar o assunto tentando indagar os estudantes sobre
como eles formam a construcdo de sua propria identidade cultural
[...] o professor provoca debates e reflexdo acerca das tematicas que
trabalha em sala. (T2014, B, p.6-7)

Sou grafiteiro [...] quando vi o contetdo logo percebi que a minha
presenca ali seria essencial [...] a professora pediu para falarmos
sobre o grafite e suas vertentes. (T2014, H, p.7)
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Outro aspecto detectado faz referéncia ao livro didatico como suporte para
cumprir os conteudos propostos e legitimar préaticas educativas com conotagfes

polivalentes no campo da Arte.

[...] foi possivel observar que todo seu planejamento estava pautado
na linearidade de contetdos do livro didatico, que muitos alunos nem
levavam, e quando isso acontecia, ela os expulsava de sala, acusou
os alunos. [...] Ela passava exclusivamente o contetdo do livro, na
ordem que se apresentavam, mandando que os alunos
respondessem as perguntas existentes neles e depois ela passava o
visto. Era essa metodologia diaria dessa professora. (T2014, G, p.6)

[...] todas as aulas da professora sao baseadas pelo livro didatico [...]
€ importante que o estudante traga o livro. Caso contrério, ou ela
retira de sala ou desconta pontuacdo avaliativa [...] 0 que prevalecia
era a explicagdo da professora [...] ela trabalha com todas as
linguagens da arte. (T2014, B, p.11;12;13)
No entanto, os discentes/estagiarios, ao refletirem a realidade observada em
campo de estagio, elaboram propostas educativas que permitem dialogos com os

professores e estudantes da escola.

[...] para nossa regéncia tentamos criar um plano de agdo em que
fizessem as aulas sairem da espacialidade do livro didatico, e que
permitissem uma maior participacdo dos alunos, relatando suas
opinides e suas realidades. [...] Com os temas delimitados para
ministrar, patriménio material e imaterial, dividimos em 4h/a [...] foi
trabalhado a questdo dos prédios tombados e da arte publica.
(T2014, G, p.7)

As  concepcOes/percepcbes  dos  discentes/estagiarios  sobre 0
ensino/aprendizagem revelam que as préaticas educativas em campo de estagio
assentam-se em um misto de tendéncias pedagodgicas tecnicistas e progressistas,
Na tentativa de contextualizar os conteudos, tendo como referéncia a producao
artistica local/regional/internacional em dialogo com os estudantes da escola, 0s
discentes/estagiarios vao exercitando e experimentando processos de
ensino/aprendizagem.

A situacdo acima relatada lembra o que Lima e Costa (2014) dizem sobre a
acao reflexiva no contexto do estagio curricular supervisionado. Segundo os autores,
€ necessario ultrapassar a racionalidade técnica da hora da pratica. Ressaltam que
a pesquisa da pratica pedagogica € essencial no contexto da formacgéo do processo
identitario com a docéncia, pois indica um espaco por exceléncia de aprendizagens

significativas.
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Na categoria formacdo, ha aspectos detectados nos relatérios que se
coadunam com as preocupac¢fes de Saviani (2009) sobre as a¢bes essenciais a
formacdo docente. O querer seguir a carreira docente, a reflexdo sobre a pratica
educativa e as abordagens pedagogicas, refletem um olhar atencioso sobre a

construgéo docente revelados em seus registros reflexivos.

Percebo que as vivéncias de estdgios anteriores, juntamente com
leituras relacionadas as areas de educacdo e de pedagogia,
ajudaram-me a ter compreensao mais ampla de inUmeros tipos de
abordagens pedagdgicas dentro de sala. (T2014, B, p.5)

O processo de orientagdo e acompanhamento em sala de aula na
UFPA foi de extrema importancia para compreender 0 que se via em
sala de aula, pois as referéncias teoricas citadas retratavam de forma
atual as questdes vivenciadas. (T2014, C, p.5)

[...] preciosa experiéncia presencial. O sentir, 0 observar, o participar,
a criacdo de lagcos com os alunos e o aprender foram 0s maiores
ganhos. Eles serviram para a constituicho de uma afirmacgéo
profissional, do querer seguir em frente. (T2014, A, p.9)

[...] o estagio faz com que o discente passe a ser objeto de pesquisa
de sua propria producdo, pois provoca reflexdes sobre as préticas
pedagdgicas. (T2014, C, p.2)

Essa prética reflexiva e questionadora sobre o ensino contribuiu para
a formacédo de um perfil de professor pesquisador, juntamente com
as discussdes dos textos indicados e mediados pela professora
supervisora. (T2014, G, p.10)

Ao defender que a formagéo profissional de professores requer estrutura
organizacional adequada e diretamente voltada ao cumprimento dessa funcdo,
Saviani (2009) destaca a relevancia de objetivos e competéncias especificas que
favorecam a formacdo docente. Ressalta a importancia das condigdes estruturais, o
rigor na formacdo e as competéncias especificas como acbes fundamentais no
processo formativo.

A preparacdo pedagogico-didatica por meio do estagio obrigatorio possibilita
exercitar a docéncia no campo da Arte e em cada etapa e niveis de ensino ha
provocacoes tedrico-metodoldgicas que fortalecem e reafirmam as escolhas dos

discentes/estagiarios.

Foram tempos de identificacBes e reafirmacdes do meu ponto de
vista, em querer realmente tracar esse plano de ser professor de
artes visuais, onde essa disciplina de estagio esta inserida para a
pratica docente, para a afirmacdo ou negacdo da nossa futura
carreira. (T2014, E, p.3)
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Nas orientagdes em sala de aula na UFPA tive recomendagdes de
leitura que dariam suporte tedrico e metodolégico na nossa pratica
de futuros docentes em Artes Visuais, especificando os parametros e
abordagens em que sdo fundamentados o ensino/aprendizagem.
(T2014, E, p.2)

Todas as etapas do Estigio de Ensino em Artes Visuais foram um
processo importante e enriquecedor, foi muito prazerosa a troca de
conhecimentos, a atencdo que a professora disponibilizou [...] pode-
se dizer ainda que este periodo foi enriquecedor e que o crescimento
como profissional, aluno e principalmente pessoa, pautada nas
realidades encontradas, foi imenso. (T2014, F, p.13)

Ao refletir sobre as dimensdes da competéncia do educador, Terezinha Rios
esclarece que € a reflexdo que nos fara ver a consisténcia até da nossa propria
conceituacdo. Ao articular a reflexdo a nossa acédo, estaremos transformando o
processo social, o processo educativo, em busca de uma significacdo mais profunda
para a vida e para o trabalho. (RIOS, 2011)

Assim, as praticas educativas construidas durante os estagios obrigatorios ao
longo dos dois anos vao sendo ressignificadas com base nas acodes/reflexdes
vivenciadas. Esses momentos proporcionam aos discentes/estagiarios pensar a

futura atuacdo docente.

As bagagens adquiridas em sala aliviam e fortalecem a seguranca de
como atuar, de forma didatica e sistematica o conhecimento teérico e
pratico e pensar na responsabilidade de que o professor sempre
deve ser pesquisador, para que sua atuacdo seja mais solida e
consistente. (T2014, B, p.1)

Quatro anos de leituras especificas sobre a docéncia em Arte, as
dificuldades sobre carregar o escudo de uma disciplina tdo pouco
valorizada, as descobertas sobre querer realmente ser professora,
tudo isso e mais outras coisas foram amplamente pensadas e
repensadas dentro de mim em toda essa trajetéria. Muitas dessas
reflexdes foram despertadas gracas a disciplina de Estagio em
Ensino das Artes Visuais e aos seus desdobramentos. [...] Esse
altimo estagio foi um dos melhores para mim e também foi um dos
mais dificeis, por conta de ndo concordar com a metodologia do
professor regente, por conta de ela ndo mais valorizar aquele grupo
de pessoas como deveria. Claro que € compreensivel todas as
imensas dificuldades em se estar atuando em cargo publico, em
escolas despreparadas, principalmente para o ensino de Arte, mas o
principal ndo era feito: ouvir essas pessoas, ouvir o seu publico.
(T2014, G, p.9-10)

As experiéncias vivenciadas em espacos culturais e os contetdos abordados

em campo de estadgio sdo destagues que vao permitir comparacdes sobre a
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formacéo académica e profissional. Em relatos reflexivos ha importantes registros

dos discentes/estagiarios.

[...] confesso que aprendi muito de historia da arte com ela do que
com meus professores durante minha jornada académica, trazendo
abordagem de ensino que faz com que os conhecimentos sejam
atrativos, pois tem dominio do campo das artes visuais. Isso
demonstra que a professora tem repertério e experiéncia para
lecionar e vivéncia em producfes de poéticas. (T2014, B, p.7-8)

O estagio supervisionado em espacos culturais me permitiu entender
como a escola pode ser entendida para além de suas estruturas
fisicas e administrativas [...] a escola ndo esta mais em um so lugar,
ela estd de certa forma em todos os lugares. Escolas de outros
tempos, convivendo com novas e incipientes escolas rigidas, escolas
elasticas, escolas cheias de preconceito e dor, descaso, escolas de
guerra. (T2014, D, p.5)

As manifestacbes dos discentes/estagiarios merecem nossa atencao para
com a atuacdo em contextos diversificados. O estagio como campo de
conhecimentos ndo € a solucdo para resolver todos os problemas e dificuldades que
surgem a formacédo/atuacdo docente. Mas observa-se que as comparacoes feitas
sobre a atuacdo em sala de aula, dominio de conteldos sobre Historia da Arte,
entendimento da escola para além das estruturas fisicas e administrativas sao
percepcdes que foram instigadas/provocadas no decorrer da experiéncia docente.

Com relacédo a categoria planejamento das acdes, sdo enfatizadas situacfes
que vao revelar um cenario atipico para o desenvolvimento do estagio e seu fluxo no
decorrer dos semestres. As paralisacbes, greves, feriados, descompassos de
calendarios e preferéncia/delimitacdo de escolas, dentre outros, sdo assuntos
abordados nos relatorios.

A lotacdo do estagio em 2015, realizada a partir de outubro, contribuiu para
frustrar as expectativas iniciais dos discentes/estagiarios interessados em continuar
0 estagio e fazer acBes consistentes no seu processo formativo. Em fungédo do
periodo de greves e paralisacbes na UFPA, houve ajustes dos planejamentos e
negociacdo com os professores das escolas, que ndo mediram esfor¢cos para
acolher os discentes/estagiarios nas escolas disponiveis. As declaragbes

exemplificam o cenario dos contratempos vivenciados:

Ressalto que este estagio o qual cumpri, era para ter sido feito no
guarto semestre do meu curso. Todavia a professora pediu licenca para
fazer o doutorado e ndo foi ofertada a tempo a vaga de professor
temporario para assumir a disciplina de estégio. (T2014, B, p.8)
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A professora havia pedido licenga para fazer doutorado e néo foi
ofertada a tempo a vaga de professor temporario para assumir a
disciplina de estagio devido a burocracia. Fazendo com que essa
disciplina fosse ofertada em nosso ultimo semestre do cursol...] (T
2014, D, p.6)

O periodo em que foi realizado o estagio néo foi dos mais adequados
[...] diversos feriados e pontos facultados. Esses empecilhos fizeram
com que a regéncia fosse adaptada a programacdo da escola [...]
confeccionamos aderecos natalinos que seriam wusados ha
programacéao do natal. (T2014, C, p.4)

O maior descontentamento se deu pelo fato do periodo letivo
encontra-se em desacordo com o periodo da universidade, néo
permitindo, portanto, que pudéssemos aprofundar e estreitar as
trocas de experiéncias com alunos e o professor. (T2014, F, p.5)

Um caso que chamou a atencéo dos discentes/estagiarios relaciona-se com a
reacao dos dirigentes de escola para com o estagio no campo da Arte. A indefinicdo
das modalidades artisticas, os improvisos em sala de aula e o periodo atipico

contribuiram para um cenario ndo favoravel para conduzir o estagio.

A direcéo da escola ndo sabia muito bem o que fazer com o oficio
para a realizacdo do estagio, o que foi considerado entranho.
Buscamos, portanto, procurar diretamente pelos professores de Arte,
gue ao todo sao dois: uma para EJA e o outro para integral. (T2014,
F, p.5)

[...] informamos ao professor nosso interesse em realizar uma acgao
fora da escola, o que ele achou complicado de inicio, mas depois
tentou incluir nossa proposta a uma ja existente feita por ele, que
se tratava de oficinas de pintura, grafite e fotografia. (T2014, G,

p.6)

Ao escolher a escola que fica no meu bairro, primeiramente levei em
consideracdo quando eu estudei na mesma, uma escola que néo era
padrdo, mas oferecia um ensino de qualidade na época [...] jA nos
presentes dias a realidade é outra, a escola apresenta uma estrutura
degradante com professores desmotivados visivelmente. (T2014, H,

p.4)
Na tentativa de equacionar o cumprimento dos estagios obrigatorios,

procurou-se amenizar a situacdo e a maioria da Turma 2014 realizou o estagio

obrigatério na Escola de Aplicacdo da UFPA.

[...] a escola mantinha um calendario de aulas que favorecia
cumprirmos a carga horaria pré-estabelecida, mas que fugindo a
nossa vontade as paralisacbes que posteriormente surgiram,
guebraram esse nuamero de aulas [...] optei pela Escola [..] a
professora foi bem receptiva, ficou aberta a intervengdes e nos deu a
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liberdade para planejarmos e executarmos nossas agfes com 0S
alunos. (T2014, D, p.2)

[...] escolhendo a instituicdo Escola de Aplicacdo como um espaco
bem fundamentado na concepcdo de estrutura e recepgdo do
estagiario [...] inclusive também por ter um calendario escolar mais
equilibrado com relacdo ao nosso [...] haja vista que, como as
escolas estaduais passaram por greves o ano letivo ainda nem havia
terminado, logo, ficaria complicado adequar a carga horéria. (T2014,
E, p.2)

[...] preferi optar pela Escola de Aplicacdo para poder alcancar a
carga horaria necessaria a disciplina [...] preferi continuar me
adequando a metodologia da escola por acreditar no valor
diferenciado dessa experiéncia de um ensino em artes visuais. [...]
muitos alunos do terceiro ano do ensino médio inclusive ja haviam
deixado a escola por diversos motivos, inclusive aprovagdo em
vestibulares [...] o professor fazia todo possivel para nédo deixar de
passar o contetdo programado para disciplina. (T2014, E, p.2)

As reflexfes trazidas nos relatérios analisados afetam diretamente o pensar
critico de nossa pratica educativa, revelando possibilidades de ressignificar o campo
do estagio na formacédo docente. Concordando com Paulo Freire (2009), somente
uma postura reflexiva ira viabilizar uma pratica reflexiva. “E pensando criticamente a
pratica de hoje ou de ontem que se pode melhorar a préxima pratica”. (FREIRE,
2009, p.43-44) Assim, para gerar mudancas no processo de formacao docente é
necessario refletir sobre as vivéncias/experiéncias educativas de forma continua.

A categoria legislacdo na turma 2014 nao foi muito expressiva. Poucos relatorios
se reportam a documentos oficias. O mais representativo relato faz referéncia a dindmica
pedagoOgica da professora temporaria, que analisou durante as orientacbes e
acompanhamentos do estagio obrigatério os encaminhamentos da BNCC em processo

de discussdao nacional. O relato de um dos discentes/estagiarios exemplifica a conducéo:

[...] eram explorados alguns textos e questdes pertinentes ao ensino
da Arte no Brasil [...] assim como as mudancas que estdo
acontecendo nesse contexto, com a discussdo sobre a BNCC, que
pretende criar um Unico curriculo para todas as escolas do pais e a
injusta reforma do Ensino Médio. (T2014, G, p.4)

A Resolucéo n° 2 de 01/07/15, que define as Diretrizes Curriculares Nacionais

para a formacéo inicial em nivel superior e para a formacéo continuada,'’ no art. 2°,

17 Define as Diretrizes Curriculares Nacionais para a formagéo inicial em nivel superior (cursos de
licenciatura, cursos de formacao pedagogica para graduados e cursos de segunda licenciatura) e
para a formacé&o continuada.
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§ 2°, ressalta que “no exercicio da docéncia, a agao profissional do magistério da
educacao béasica é permeada por dimensdes técnicas, politicas, éticas e estéticas
por meio de sodlida formacéo [...] (BRASIL, 2015, p. 3)".

Conforme consta nas Diretrizes,

Os principios que norteiam a base comum nacional para a formacao
inicial e continuada sédo: a) solida formacéo teérica e interdisciplinar;
b) unidade teoria-pratica; c) trabalho coletivo e interdisciplinar; d)
compromisso social e valorizacdo do profissional da educacéo; e)
gestdo democrética; f) avaliagdo e regulacdo dos cursos de
formacgao. (BRASIL, 2015, p.2)

Considerando esses documentos oficias e as situacdes apresentadas no
processo de formacdo docente, compreende-se que, para garantir uma solida
formacdo tedrica e interdisciplinar no exercicio docente, assim como os demais
principios apresentados nos documentos que balizam a Educacdo, faz-se
necessario oferecer as reais condi¢cdes pedagdgicas, administrativas e estruturais,
para que haja experiéncias educativas significativas que vao ao encontro dos
interesses coletivos e compromissos com a area. Todavia, 0 cenario das politicas
educacionais do governo federal ndo é nada promissor se considerarmos as tramas
da politica partidaria e a escassez financeira que comprometem a consecuc¢ao e
avaliacdo das metas propostas no Plano Nacional de Educacéo 2014-2024.

Diante desse quadro, € preciso encontrar caminhos de superacdo dos
problemas para resolver os entraves entre o que € determinado nos documentos
oficias que norteiam a politica educacional e o que realmente acontece nas
instancias educacionais. Por isso, entende-se que as exigéncias da politica
educacional necessitam ser conhecidas, debatidas, analisadas criticamente e
cobradas pelos docentes, discentes e técnicos/administrativos das Instituicdes de
Ensino Superior (IES) e escolas da Educagdo Basica, visando a qualidade
pedagogica tdo proclamada nos espacos educacionais e no processo de formacgao
docente. Conhecer, analisar e discutir a BNCC e outros documentos normativos no
contexto da formacdo docente sdao agOes que contribuem para despertar a
consciéncia critica.

Sobre a categoria material didatico, ha relatos que deixam evidente o uso de
apostilas, livros didaticos, imagens de obras consagradas, filmes e videos. Nos

relatos hé registros dos videos e filmes selecionados.
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[...] suas aulas eram apresentadas com a projecdo de videos sem
som, onde eram mostradas imagens de quadros, artistas e mapas de
determinados periodos. (T2014, A, p.3)

Apresentamos um video com alguns trechos do documentario “Lixo
extraordinario” do artista ViK Muniz. (T2014, D, p.3)

Quando apresentei o filme de Basquiat (“Tracos de uma Vida”, 1996),
eles sentiram a sensac¢do de uma realidade ndo muito distante.
(T2014, H, p.7)
A utilizacdo de livros didaticos, apostilas elaboradas pelos professores e as
dificuldades em ter acesso a materiais disponiveis na escola sdo destagues em seus

relatorios.

[...] continuei na proposta de substituir o professor [...] eu estava
estudando com ele no livro didatico, auxiliando em sala de aula.
(T2014, E, p.3)

Apostila previamente entregue aos alunos pela professora
responsavel. (T2014, F, p.12)

[...] os estagiarios, que eram ao todo quatro, realizaram um breve
resumo sobre as caracteristicas dos principais pintores do periodo
estudado em sala, tendo como referéncia a apostila criada pela
professora regente e entregue a eles. Nessa apostila constava uma
tabela retirada da obra “Arte Comentada”. (T2014, G, p.8)

[...] a maioria dos materiais usados eram de propriedade da
professora: Lapis de cor, giz de cera, cola, tesoura, computador,
caixa de som [...] os alunos precisavam se organizar em grupos para
compartilharem o material. (T2014, C, p.4)

7

Assim sendo, € preciso pensar o material didatico como um elemento
curricular necessario nos debates em sala de aula para instigar o exercicio de
curiosidade e imaginacdo, conforme apontado na andlise das turmas anteriores. O
dialogo com a literatura especifica é fundamental para os planejamentos das

praticas educativas e enfrentamentos dos desafios da escola.

3.5 Relatérios da Turma 2015

Dos 18 (dezoito) discentes/estagiarios matriculados em todos os estagios
obrigatérios do Curso de Licenciatura em Artes Visuais da Turma de 2015, que
entregaram 72 relatorios, foram selecionados 9 (nove), que entregaram 36 relatorios
centrados no Ensino Fundamental, Ensino Médio e em Espacos Culturais. A selecéo

contemplou os mesmos critérios estabelecidos para todas as turmas.
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Nos Relatorios de Estagio em Ensino das Artes Visuais (Ensino Fundamental,
Ensino Médio e Espacos Culturais) da Turma 2015 o ensino/aprendizagem se
configura, em sua maioria, em assuntos centrados nos movimentos da Historia da
Arte ou auséncia destes, com aclOes que enfatizam as releituras de obras
consagradas, a predominancia do livro didatico, as aulas improvisadas e tentativas
de reinventar a pratica educativa no campo da Arte.

Ao passar duas semanas foi proposto um seminario em equipe, que
consistia em fazer uma pesquisa sobre os periodos mais relevantes
para as artes visuais, tais como: Pré-Histéria, Renascimento,
Romantismo, Realismo, Expressionismo, Impressionismo, Cubismo,
Abstracionismo e Surrealismo. O trabalho compunha-se em fazer um
cartaz com as obras do periodo, uma pesquisa escrita sobre o tema
e uma apresentacao oral expositiva. (T2015, H, p.6)

Em todos os momentos que estive em sala ndo foi apresentado um
conteudo especifico de Historia da Arte. (T2015, E, p.13)

[...] em ambas as turmas trataram sobre o tema Formas Geométricas
[...] os alunos deveriam realizar recortes e colagens sobre papel
baseados em um subtema de livre escolha. (T2015, E, p.12)

Outra aula [...] foi sobre linguagem visual — fotografias com planos. A
aula consistia numa abordagem prévia dos temas perspectiva, figura-
fundo, planos, etc. A aula da semana seguinte tratou sobre o tema
Arte Académica/Arte Moderna. [...] foi entregue uma folha de papel
A4 contendo somente o rosto e o busto de Monalisa de Da Vinci, de
forma que os alunos deveriam construir o que faltava na folha
conforme Ihe agradasse mais. (T2015, E, p.6)

A releitura de obras de arte predomina nos comandos das aulas com préticas
educativas improvisadas e aligeiradas. O livro didatico € um dos materiais utilizados

com muita frequéncia e isso chamou bastante a atencdo dos discentes/estagiarios

Nno processo ensino/aprendizagem.

Um dos assuntos abordados foi releitura [...] a professora deu uma
breve explanada sobre o assunto, passou algumas imagens do que
seria releitura, e logo veio a atividade. Mona Lisa de Leonardo da
Vince foi a obra escolhida. (T2015, B, p.6)

O conteddo da aula se tratava de apresentar a obra Abaporu de
Tarsila do Amaral e a partir dela se fazer uma releitura usando
técnica mista de tinta e colagem. (T2015, I, p.13)

[...] ela utiliza o livro didatico e a partir dele desenvolve sua aula. Ela
copia a introdugdo do assunto no quadro, faz explicagéo [...] e no
final eles copiam do quadro uma pergunta e respondem em seu
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caderno. Ela passa dando seu visto que vale ponto para eles.
(T2015, T, p.3-4)

[...] na hora da leitura do tema no livro, nas paginas de cada capitulo
havia perguntas sobre o tema, de carater mais subjetivo, as quais o
professor passava para transcreverem no caderno e responderem
para corrigir, incluindo como avaliacdo do aluno. [...] Na turma do 8°
ano também a aula era expositiva do assunto do livro sobre a
representacao da natureza, com obras de materiais reaproveitaveis
da natureza [...] a primeira avaliacdo das turmas, a prova de Arte era
de questdes objetivas do tema do capitulo do livro estudado, valendo
4 pontos. (T2015, T, p.3)

A professora usa somente o livro como material para suas aulas e
também como forma de avaliagdo. Trata-se do livro Arte por toda
parte da Editora FTD, escolhido de acordo com o PNLD. [..] as
atividades avaliativas escolhidas pela professora, quando ndo eram
tiradas do livro, eram passadas de forma aleatoria sem nenhuma
base nos assuntos que estavam sendo trabalhados. (T2015, I, p.6)

A conotacao de reforco do contetudo e repeticdo da matéria para todos 0s
niveis de ensino em algumas escolas sdo evidenciadas nas manifestaces dos
relatérios. As préticas educativas ndo planejadas e percebidas pelos
discentes/estagiarios reforcam a necessidade de aprofundamento e debate sobre o
planejamento como eixo de estruturacdo pedagogica para além da sala de aula na
conducdo dos estagios na UFPA. Os relatos demonstram que as atitudes dos

professores nas escolas fragilizam o0 processo ensino/aprendizagem e

consequentemente o processo de formacao.

Como era fim de semestre a regéncia em questao se tratou de uma
abordagem que pudesse melhorar o aprendizado dos alunos em sala
de aula [...] tive a oportunidade de ministrar aula de Pop Arte.
(T2015, A, p.10)

O mesmo assunto e texto foram passados a turma 802, porém,
nessa turma os alunos pareciam ser menos interessados. (T2015, H,

p.7)

Embora o docente atue em quase todas as turmas do ensino médio
da instituicdo, foi observado o empenho para n&o tornar suas aulas
mondtonas em cada horario, ainda que fosse repassado 0 mesmo
conteldo. (T2015, F, p.7)

[...] para todas as turmas o contetdo era 0 mesmo, e neste caso,
guando chegamos as aulas, estavam em periodo de apresentacdo
de seminarios abordando os temas Neoclassicismo, Romantismo e
Realismo, com conteddos de pintura, arquitetura e escultura na
Europa, no Brasil e em Belém. (T2015, D, p.3)
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Observa-se que as tendéncias pedagogicas tradicional, nova e tecnicista, e as
tendéncias progressistas se entrecruzam nas praticas educativas dos professores em
gue os estagios sao desenvolvidos. A repeticdo de conteudo, o reforco para melhorar o
aprendizado do aluno, o resultado do produto artistico, o livro didatico sem considerar o
planejamento de curso e o processo de criacdo artistica espontanea sdo situacdes
registradas pelos discentes/estagiarios. Porém, a perspectiva critica de contextualizar
os contetdos de Artes Visuais com assuntos contemporaneos, com metodologias e
materiais didaticos que estimulam a participacdo do estudante, também sao atitudes

pedagdgicas registradas nos relatorios.

Uma das propostas em sala de aula dos alunos do ensino
fundamental 1l foi a de fazer uma obra Dadaista que se
relacionassem ao seu contexto atual. (T2015, A, p.9)

[...] o tema da aula Patriménios Culturais. A professora levou duas
imagens gque correspondiam a dois Patrimbnios da cidade de Belém.
O Ver-0-Peso e o0 Teatro da Paz. Os alunos teriam que desenhar um
desses patriménios em bandejas de papel, utilizando tintas, lapis e o
gue fosse de interesse dos alunos. (T2015, E, p.7)

A aula da semana seguinte teve como tema Patrimbnio Cultural e
como subtema Lendas Urbanas. (T2015, E, p.8)

[...] a professora disse que continuaria o assunto dado no semestre
passado sobre Arte Moderna, para que pudesse ser melhor a
compreenséo do novo assunto que seria Arte Contemporanea. [...]
apos a leitura do texto “A intolerancia pés-moderna”, pediu para os
alunos que fizessem um desenho que retratasse alguma parte do
texto. (T2015, H, p.6)

A professora de Artes Visuais estimulava constantemente a
participacdo dos alunos em suas aulas, fazendo perguntas sobre
0 tema abordado como poderia ser comparado com os dias
atuais, como exemplo, a aula de histéria Grega e Romana.
(T2015, C, p.4)

A turma se mostrava curiosa sobre o tema da aula intitulada
“Intolerancia pds-moderna”. [...] a proposta era que fosse criado um
desenho em papel A3 sobre o tema que mais chamasse atencgéo
dentro do panorama geral apresentado: a intolerancia. (T2015, E,

p.5)
Motivados pelas leituras e observacdes das relagdes teoria/pratica no processo
de desenvolvimento dos estagios supervisionados, o0s discentes/estagiarios
vivenciaram experiéncias que permitiram aprofundar o ensino/aprendizagem com

acOes que possibilitaram pensar/refletir/planejar/executar e avaliar.
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[...] decidimos promover nossa acéao educativa com a turma 106 [...] a
turma estava entrando no seu segundo bimestre e o tema retratado
seria Arte e Religiosidade. [...] Para isso, seriam divididos em
equipes e cada equipe ficaria com um dos temas: Arte Egipcia, Arte
Grega, Arte Oriental, Arte dos povos Pré-Colombianos, Arte Romana
e Arte da Mesopotamia [...] pensamos em uma visita ao Museu de
Arte Sacra em Belém [...] j& que grande parte das obras encontradas
no acervo foi feita por indigenas. (T2015, D, p.7-8)

[...] elaborei minha regéncia com o conteldo que estaria entre os
temas do seminario dos alunos [...] solicitei aos alunos que
pesquisassem em seus celulares as imagens das obras do
movimento Cubista, e ap0s este momento, verificou-se que esses
alunos nunca chegaram a ver qualquer obra dos movimentos
artisticos que a professora ensinava para eles. (T2015, H, p.7)
As observacdes dos discentes/estagiarios sobre as aulas ministradas nas
escolas evidenciam reflexdes criticas/reflexivas na conducdo do ensino/aprendizagem

no campo da Arte.

O outro assunto escolhido pela professora para dar prosseguimento
a revisdo foi a Pop Arte. [..] Adentrando ao assunto da arte
contemporanea a professora comeca falando sobre o belo e o feio na
arte, a arte como conceito e qual o objetivo da arte [...] n&o mostrou
nenhuma imagem aos alunos. Questionei e a mesma concordou e
disse que faria na proxima aula. (T2015, H, p.9)

Normalmente apresentava-se uma obra em slide e pedia-se para ser
feita uma releitura da mesma. Minha aflicdo ndo € com a atividade e
sim com o0 abuso da mesma e 0 pouco embasamento tedrico e critico
sobre as obras apresentadas, sobre os periodos, sobre os artistas.
(T2015, I, p.10)

[...] fazia-se de forma automética a arte pela arte, apenas sendo
valorizado o fazer artistico. (T2015, I, p.13)

A posicao espontaneista que caracterizou e, muitas vezes, ainda caracteriza o
ensino/aprendizagem no campo da Arte ao longo dos anos séo abordagens trazidas
por Rios (2011), ao discutir sobre ética e competéncia na formacdo docente. A
qguestdo da qualidade do trabalho educativo e a competéncia do educador séo
assuntos abordados pela autora, que afirma existir uma dicotomia entre 0s
estudiosos quando se discute a dimenséo técnica e a dimenséo politica enquanto
componentes da competéncia.

A dicotomia, segundo a autora, pode ser evitada e superada se tomarmos
consciéncia de que had uma dimensdo ética articulada a dimenséo politica e a

dimensdo técnica. Enfatiza a perspectiva utdpica na elaboracdo de projetos,
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ressignificando o significado da esperanca para uma vida mais plena. Destaca que
0s proprios educadores ndo tém clareza da dimensao politica de seu trabalho e o
fato contribui para reforcar o espontaneismo e para manter as falhas da instituicdo
escolar.

As atitudes percebidas pelos discentes/estagiarios em campo de estagio

também nos remetem as abordagens reflexivas de Paulo Freire:

[...] meu papel como professor, ao ensinar o conteddo a ou b, néo é
apenas o de me esforcar para, com clareza maxima, descrever a
substantividade do conteddo para que o aluno o fixe. Meu papel
fundamental, ao falar com clareza sobre o objeto, € incitar o aluno a
fim de que ele, com os materiais que ofereco, produza a
compreensdo do objeto em lugar de recebé-la, na integra, de mim.
[...] Ensinar e aprender tém que ver com o esforco metodicamente
critico do professor de desvelar a compreensédo de algo e com o
empenho igualmente critico do aluno de ir entrando como sujeito em
aprendizagem, no processo de desvelamento que o professor e a
professora devem deflagrar. (FREIRE, 2009, p.134)

Como educador progressista, 0 autor ressalta a importancia da escuta para
que possamos estabelecer dialogos. Afirma que o ensino dos conteudos,
criticamente realizado, possibilita ao professor e a professora a tentativa legitima do
educando para tomar em suas maos a responsabilidade de sujeito que conhece.

Assim sendo, parafraseando Paulo Freire (2009), é ensinando Artes Visuais
que ensinamos também como aprender e como ensinar, como exercer a curiosidade
epistemoldgica indispensavel a producéo do conhecimento.

Em relacdo a categoria formacéo, os relatos confirmam que as experiéncias
educativas vivenciadas em campo de estagio contribuem para aprofundar o
processo de conhecimento sobre as questbes pedagdgicas e administrativas de
forma continua. Os depoimentos ratificam que o estagio é relevante a formacédo

docente.

Foi de extrema importdncia a disciplina [...] para aprofundar os
conhecimentos e a propria pratica dos alunos de graduacgédo acerca
das percepgcbes como futuros professores, pois permitiu que
houvesse um convivio com questdes discutidas em sala, com
matérias antes vistas somente em teoria. [...] proporcionou [...] uma
identificacdo quanto a profissdo de educador, de forma reflexiva e
somatoria em sua atuacao futura. (T2015, A, p.15)

Com a experiéncia da regéncia pude ter mais esperanca nessa nova
geracdo de professoras que, assim como eu, estdo se preparando
para mudar esse cenario critico. Perceber que os alunos querem sim
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aprender, mas ndo de uma forma que eles se sintam na obrigacao de
aprender, mas sem ter prazer pela aprendizagem. (T2015, H, p.9)

Este processo aparentemente simples ja € de grande ajuda para a
formacédo do licenciando, onde ele se vé em meio a burocracias e
obriga¢cdes, ganhando assim uma experiéncia de como as coisas
funcionam em uma escola. (T2015, B, p.3)

Podemos ver o estdgio como [..] processo continuo de
aprendizagem, de aprimoramento profissional, € uma fase a qual se
tem que passar para que possa exercer a profissdo de professor.
(T2015, B, p.1)

Compreende-se que o desenvolvimento do Estagio Supervisionado em
espacos educativos e culturais precisa ultrapassar a ideia de cumprimento de carga
horaria por parte dos discentes/estagiarios e dirigentes das escolas. Essa

concepcao ainda é muito presente nos registros dos relatorios.

O ultimo estagio foi de grande importancia para minha formacéao
académica, ndo somente por ser algo que era necessario realizar
para cumprir uma carga hordria no curriculo, ou por ser obrigatério,
mas sim por ter sido de grande aproveitamento em melhorar minhas
habilidades e competéncias como futura professora de artes visuais,
sempre buscando um aprimoramento como profissional. (T2015, C,

p.6)

A disciplina de estagio e os textos [...] servem como uma base
importante para o estagiario que espera ndao somente concluir o
estagio, mas também conhecer metodologias e como ser um 6timo
profissional e adquirir uma bagagem de informacdo para sua
formacéo docente. (T2015, C, p.12)

As experiéncias vividas no estagio supervisionado deixam claro que
nao é suficiente apenas cumprir as exigéncias burocraticas [...] €
necessaria a ativa participacdo de todos os envolvidos no processo.
(T2015, F, p.15)

Concluo que apesar das dificuldades enfrentadas nesse segundo
momento do estagio obrigatério consegui dar grandes passos para
compreensdo do que é o0 ensino publico no Brasil e toda a
problematica emaranhada nele. (T2015, I, p.11)

As reflexfes de Oliveira e Lampert (2010) sobre o entendimento do estagio

para além do cumprimento de carga horéaria possibilitam reconhecer o estagio como

campo de conhecimento e investigacdo. Para as autoras,

O que desejamos € que ele perceba na escola a possibilidade para
construir um espago de convivéncia com o sujeito da aprendizagem e
gue consiga realmente fazer o papel de mediador entre o
conhecimento e a realidade da sala de aula, transformando assim o
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espaco escolar na propria praxis docente. Em funcdo disso, €&
provavel que obtenha uma acao refletida no redimensionamento da
sua prética, revisitando dessa forma a cada encontro com seus
alunos os seus saberes docentes. (OLIVEIRA; LAMPERT, 2010,
p.89)

As proposicdes das autoras sdo evidenciadas nos depoimentos dos

discentes/estagiarios ao analisarem as praticas educativas de forma critica/reflexiva.

[...] € no estagio que o académico percebe que a aprendizagem néo
€ baseada somente em passar o conhecimento, mas em
compartilhd-lo, onde se deve estar apto ndo apenas para ensinar,
mas também para aprender. (T2015, A, p.1)

A participacdo na manifestacdo cultural Passaros Juninos e Cordéao
de Bicho permite, ao estudante de licenciatura em Artes Visuais, um
melhor entendimento sobre si mesmo, sobre a importancia da
cultura, além de ser um local onde todas as vertentes da arte andam
de maos dadas. (T2015, A, p.4)

O estagio [...] trouxe uma rigueza de aprendizado e troca de
conhecimento nesta primeira experiéncia de uma aspirante a
docéncia em Artes Visuais. (T2015, D, p.2)

[...] tive momentos de aprender a Histéria da Arte que ndo vi na
Faculdade com suas apresentacdes de seminario [...] 0 estagio como
um todo me trouxe novas experiéncias que, com certeza, ndo seréo
passadas em branco em préximas oportunidades [...] foi
engrandecedor participar de mais uma etapa de estagio [...] conhecer
0 espago como um todo foi como fechar um ciclo em reconhecer que
aqguele lugar merece os elogios ditos. (T2015, D, p.6-7)

A atuacao profissional e as descobertas de ser professor de Arte sao
assuntos abordados e refletidos pelos discentes/estagiarios. Considerando os
aspectos abordados por eles, a reflexdo sobre as tendéncias pedagdgicas e as
aulas de Arte tendo como base o pensamento de Tardif (2014) é oportuna. Para o
autor, na concepcao tradicional da relacao teoria e pratica o saber estd somente do

lado da teoria. O saber é produzido fora das praticas e sua relagdo com a pratica s6

pode ser uma relacdo de aplicagéo. Ressalta que:

E exatamente esta concepcdo tradicional que dominou, e domina
ainda, de maneira geral, todas as visbes da formacdo dos
professores tanto nas universidades do hemisfério Norte quanto nas
universidades do hemisfério Sul: os professores sédo vistos como
aplicadores dos conhecimentos produzidos pela pesquisa
universitaria, pesquisa essa que se desenvolve, na maioria das
vezes, fora da pratica do oficio de professor. (TARDIF, 2014, p.235)
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Na concepgéo progressista, segundo o autor, o trabalho dos professores de
profissdo deve ser considerado como um espaco pratico especifico de producao, de
transformacdo e de mobilizacdo de saberes. Essa perspectiva equivale a fazer do
professor um sujeito do conhecimento de sua propria acdo. Ao analisar as
declaracBes dos discentes/estagidrios observa-se os caminhos de descobertas a
atuacao/profissao docente.

Sinceramente, ndo esperava gostar tanto de trabalhar com criancas
[...] pois ndo era o meu foco principal enquanto docente formada.
(T2015, D, p.10)

[...] a oportunidade de atuar na escola, de construir uma relacdo que
permeia as estruturas mais simbolicas relacionadas ao cotidiano
escolar [...] reforgca mais ainda ao aluno o alcance de uma prévia do
gue pode se tornar a sua atuacgao profissional. (T2015, E, p.4)

Acredito que a oportunidade de encerrar essas etapas [...] contribuiu
de forma grandiosa em meu percurso de graduacéo [...] voltar para
escola em que estudei na condicdo de estagiaria, confirmou em mim
0 desejo de estender meu caminho enquanto profissional na area,
professora e agente de fomento da educagéo. (T2015, E, p.10)

[..] o estdgio €& uma experiéncia da pratica docente com
oportunidades para significar a identidade profissional e iniciar a
histéria de vida enquanto docente. (T2015, F, p.19)

O estagio obrigatério em espacos culturais foi 0 mais aguardado por
mim [...] meu interesse realmente esta em espacos de educacdo
nao-formal, principalmente dentro de museus [...] no que diz respeito
aos encontros e discussbes com a turma durante este semestre,
para mim foi o0 mais proveitoso. (T2015, I, p.7)

Nunca foi tdo certo que s6 se aprende a ser professor quando se é
professor. A cada experiéncia de estagio que passei um obstaculo foi
ultrapassado [...] O estagio € uma pequena amostra do que vai ser
vivido daqui um tempo. [...] todas as minhas experiéncias de estagio
[...] estdo me levando a ter certeza do que quero ou hao seguir.
(T2015, 1, p.10)

As declaracdes nos fazem lembrar o que diz Paulo Freire (2009). Ao abordar
sobre a relagdo entre a alegria necesséaria a atividade educativa e a esperanca,
Paulo Freire nos provoca a pensar sobre a perspectiva de um movimento constante
de busca para a qualidade de nossas praticas educativas. Para o autor,” a
esperanca de que professor e alunos juntos podemos aprender, ensinar, inquietar-
nos, produzir e juntos, igualmente, resistir aos obstaculos a nossa alegria. [...] A
esperancga faz parte da natureza humana”. (FREIRE, 2009, p.80)

E continua instigando:
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[...] me parece uma enorme contradicAo que uma pessoa
progressista, que ndo teme a novidade, que se sente mal com as
injusticas, que se ofende com as discriminac¢des, que se bate pela
decéncia, que luta contra a impunidade, que recusa o fatalismo
cinico e imobilizante, ndo seja criticamente esperancosa. (FREIRE,
2009, p.81)

A formacédo docente no campo da Arte exige um esforco ndo somente individual
para a qualidade das praticas educativas no contexto escolar de forma esperancosa.
Criar conjuntos de regras, logicas e trabalho coletivo dentro da escola, conforme
orienta Novoa (2001), sdo acdes imprescindiveis.

Considerando a pluralidade cultural/social/econédmica dos envolvidos e 0s
diferentes niveis de ensino em campo de estagio, é preciso reconhecer que uma
grande parte das escolas envolvidas com a pesquisa carece de uma dinamica
pedagogica que possibilite um ensino/aprendizagem de Arte reflexivo e de natureza
critica em relacdo aos programas curriculares e formacdo docente. Na visdo dos
discentes/estagiarios, as praticas educativas contextualizadas criticamente e com
conhecimentos significativos possibilitam uma atuacdo consistente no processo de
formacéo docente.

Contudo, a formacdo docente ndo € de responsabilidade exclusiva das
disciplinas do Estagio em Ensino das Artes Visuais (Ensino Fundamental, Ensino
Médio e Espacos Culturais). O conjunto das disciplinas do curso de Licenciatura em
Artes Visuais precisa buscar elementos de integracao/fundamentacao tedérico-pratica
para a acdo pedagdgica no contexto da Educacao Basica.

Os relatos centrados em planejamento das acdes estdo focados em aspectos
estruturais, pedagdgicos e administrativos. Planejar as aulas no campo da Arte é
uma acao nhecessaria para gue possamos desconstruir posicoes que foram
historicamente construidas ao longo dos anos e que contribuiu/contribui para uma
visdo equivocada na relacéo ensino/aprendizagem.

A fragilidade conceitual e metodoldégica, e a necessidade de fortalecer as
competéncias politica/ética/técnica discutidas por Rios (2011) na formagéo docente,
sdo questdes que precisam ser debatidas no contexto dos estagios, na tentativa de
qualificar as praticas educativas e construir propostas curriculares planejadas e
contextualizadas coletivamente.

O interesse dos discentes/estagiarios em realizar o estagio na escola em que

estudaram ou iniciaram o0 estagio nos chamou a atencdo sobre a sua atuagéo. Foi
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latente na maioria em seus depoimentos. Considera-se um momento singular em
que a préatica educativa € ressignificada com base nas experiéncias prévias

anteriores em que os discentes/estagiarios viveram enquanto estudantes da escola.

[...] optei trocar de escola apds a experiéncia do estagio I. [...] a
intuicAo me impulsionou a escola a qual estudei durante 5 anos [...]
préximo a minha casa [...] no outro dia conheci o professor [...] sua
formacédo especifica era em musica pela UEPA, mas dava aulas de
Artes Visuais, em sala, depois da chegada de livros didaticos para
matéria. (T2015, G, p.1)

O motivo levado para a escolha foi a localizagéo e também o fato de
gue foi a escola onde tive a oportunidade de concluir o ensino médio.
(T2015, E, p.4)

[...] escola na qual estudei o ensino fundamental. Por conhecer seu
guadro de docentes [...] com as aulas iniciais desta disciplina me
foram dadas as instrucdes para a boa fluéncia do estagio e suas
demandas. (T2015, H, p.4)

A escola foi escolhida pois é onde sou estagiaria contratada pela
SEDUC-PA, 20 horas semanais [...] infelizmente, no periodo do
estagio da UFPA, os professores aderiram a greve no més de
setembro/17. (T2015, |, p.2-3)

Os ajustes de planejamento em funcdo dos contratempos ocorridos no
periodo dos estagios foram justificados com base nas condicdes estruturais/

pedagdgicas da escola e as aproximacdes do local de estagio com a UFPA.

A escola foi escolhida para este primeiro estagio pelas seguintes
razbes: a) Ter uma coordenacao de estagio pronta para nos receber.
b) sendo da UFPA, a mesma estava com 0 mesmo calendario que a
Universidade. c¢) pela compatibilidade com meus horérios e
proximidade do Campus. (T2015, I, p.2)

Decidi permanecer estagiando na escola [...] é localizada préximo a
UFPA, o que é um ganho para quem precisa otimizar o tempo se
deslocando de um lugar para o outro. (T2015, D, p.2)

A escolha se deu em funcdo da estrutura administrativa que se
configura de forma organizada, oferecendo as condi¢cdes necessarias
aos estagiarios para estabelecer a integracdo entre o ensino de
graduacéo e a educacao basica. (T2015, F, p.2)

O local foi escolhido por ser de melhor acesso [...] 0 que me garantiu
mais seguranca no quesito burocracia. (T2015, C, p.2)

Outro aspecto muito destacado no periodo de planejamento das acbes diz

respeito as greves e paralisacdes da UFPA, que muito prejudicou o processo das
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praticas educativas em campo de estdgio. A busca de solu¢des foi um ponto

relevante para equacionar os conflitos.

[...] devido a greves que fizeram nossos semestres se tornarem
irregulares, o 6° semestre teve inicio em 19/09/2017 e foi finalizado
em 31/01/2018. [...] Pela primeira vez optei por tentar estagiar em
uma escola que fosse diferente da Escola de Aplicagdo da UFPA.
(T2015, A, p.6)

O estégio teve inicio no dia 17/05/17 e finalizou no dia 06/09/17. O
periodo veio recheado de feriados, de falta de professores, de
incompatibilidades de horéarios, além de um recesso, ocorrendo
assim uma reducdo ainda maior no tempo de estagio, o que dificultou
para muitos a exceléncia no aprendizado e acompanhamento em
sala de aula. Outro ponto negativo foi a aposentadoria de uma
professora que teve que parar de realizar suas aulas [...] realizar a
regéncia que é a fase final da matéria de estagio se tornou uma
tarefa exaustiva. (T2015, A, p.13)

[...] optei pela Escola de Aplicagdo da UFPA, mas pela praticidade de
iniciar o estagio. Era permitido até dois estagiarios por sala [...]
precisou ser adaptado devido ao semestre de tempo reduzido por
uma greve longa ocorrida anteriormente. No periodo de 18 de janeiro
a 8 de abril de 2017 ocorreu a experiéncia como estagiaria. (T2015,
G,p.l)

[...] foi sugerido que a regéncia fosse feita para uma banca que seria
formada pelos coordenadores de estagio e a professora supervisora
[...] (T2015, B, p.8)

[...] neste estagio foi proposto desenvolver uma acdo educativa em
espaco cultural [...] ndo foi possivel cederem transporte. (T2015, G,

p.4)
[...] planejamos acdes educativas, selecionamos escolas préoximas a
Galeria. (T2015, G, p.8)

A importancia do planejamento € assunto recorrente para Ferraz e Fusari, ao
afirmarem que “o protagonismo no planejamento e articulagdo dos componentes
curriculares depende entdo de uma formacédo tedrico-pratica dos profissionais da
educacéao de arte.” (FERRAZ; FUSARI, 2009, p.148) Acrescentam as autoras que o
professor precisa saber relacionar as probleméaticas das praticas escolares na area
tanto com as suas reflexbes e conhecimentos sobre Arte e Educagdo como com as
de outros profissionais, havendo um compromisso com a democratizacdo cultural
artistica e estética junto ao estudante.

Assim sendo, 0s processos de planejamento das praticas educativas em Arte

dependem das trocas coletivas em que 0s registros dos acontecimentos séo
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essenciais para acompanhar, experimentar, discutir, avaliar e propor préticas
educativas que tenham sentido para cada espago escolar.
Em relacdo a categoria legislacdo detectaram-se 0s seguintes registros em

gue a BNCC e os PCN foram destacados:

[...] a partir dos PCN, preocuparam-se em encaminhar propostas de
ensino da arte comprometidas com os temas transversais. (T2015, D,

p.6)

A promulgacdo da Lei n°11.645, de 2008, veio a alterar a Lei n°
9.394/96 [...] enfatiza o0 estudo da histéria da Africa e dos africanos, a
luta dos negros e dos povos indigenas no Brasil. (T2015, F, p.10)

[...] O enfoque principal metodolégico apresenta-se fundamentado
nas orientagfes da Base Nacional Comum Curricular. (T2015, F, p.6)

O curriculo de Artes nessa etapa de ensino é tencionado,
geralmente, com a base para o Exame Nacional do Ensino Médio —
ENEM. (T2015, F, p.6)

[...] o recurso disponibilizado para os professores ministrarem suas
aulas é o livro didatico [...] apresenta uma abordagem direcionada a
matrizes culturais como: africana, indigena, seguindo as mudancas
da BNCC. (T2015, G, p.3)

Os relatos também evidenciam a obediéncia ao cumprimento dos documentos
oficiais, conforme apontamos nas turmas anteriormente. Assim, considera-se ser
oportuno mais leituras criticas no acompanhamento dos estagios obrigatérios sobre
as determinacdes das orientacfes e proposicées dos documentos oficias do MEC.

O ENEM foi destacado como uma acéo oficial do Governo Federal, havendo
implicacbes para as demandas pedagodgicas da sala de aula. Assim posto, 0
componente curricular Arte vem sendo prejudicado com as decisdes curriculares
impostas e sem debates criticos com os profissionais da area, havendo necessidade
de debater a tematica na formacao.

Na categoria material didatico os relatos da turma referida apresentam
situacdes que nos faz pensar sobre a utilizacdo dos mesmos em que sédo abordados
0S movimentos artisticos, a vida e obra dos artistas em video, imagens e uso de

livros didaticos.

A professora do ensino fundamental utilizava muitas opcbes para
prender a atencao dos alunos adolescentes, mostrava slides, videos.
(T2015, A, p.10)

A aula foi ministrada com o auxilio dos slides [...] algumas imagens
de obras foram fotografadas no Museu. (T2015, C, p.3)
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[...] distribuiu copias de um desenho da obra Monalisa [...] a atividade
era fazer uma releitura da roupa dela, assim como da paisagem.
(T2015, B, p.6)

A ideia teve como base pinturas de Joan Mir6 e Romero Britto para
gue as criancas tivessem um referencial sobre o que fazer em seus
trabalhos. (T2015, D, p.4)

[...] ela utilizava a contacdo de histérias, videos de lendas urbanas,
fotos de obras de artes para fazerem releituras. (T2015, C, p.3)
Considerando as declaragbes, observa-se que o processo de selecédo do
material didatico encontra-se assentado em conteudos que discutem os movimentos
artisticos da Historia da Arte e a selecdo, em sua maioria, foi centrada em
imagens/obras de artistas consagrados, com ac¢des aligeiradas em que a releitura da
obra/imagem predomina. Entende-se que as préaticas pedagdgicas vivenciadas na
escola precisam ser discutidas com mais intensidade nos estagios, objetivando uma
selecdo de materiais didaticos em que se considere a diversidade e pluralidade das
culturas e movimentos artisticos.
Outro aspecto que chamou a atencao dos discentes/estagiarios foi o uso do
livro didatico para o componente curricular Arte. Foi enfatizado que a perspectiva
polivalente das artes ainda é considerada por alguns professores, comprometendo a

qualidade das praticas educativas.

[...] os livros didaticos de artes, uma novidade na escola [...] em todas
as turmas usava o material novo. Disse que a procura por estagiario
seria para auxilia-lo nas aulas de artes visuais, até pelo
conhecimento superficial, fragil de obras de arte. (T2015, G, p.2)

[...] o livro Projeto Mosaico: Arte, Ensino Fundamental, do pouco que
li, percebi as caracteristicas dos assuntos abordados na polivaléncia,
nas diversas areas da arte. (T2015, G, p.5)

A professora usa somente o livro como material para suas aulas e
também como forma de avaliagdo. Trata-se do livro Arte por toda
parte da Editora FTD escolhido de acordo com o PNLD. (T2015, I,

p.6)
Compreende-se que tais atitudes corroboram para desvalorizar o Ensino da
Arte na Educacédo Béasica ndo havendo, segundo os relatos, uma aproximacao dos
conteudos com o contexto social/cultural dos estudantes com base no planejamento
de ensino da escola. Nesse sentido, as modalidades artisticas no Ensino da Arte
precisam ser debatidas tanto na escola como na formacao de professores para que

nao haja entendimentos equivocados entre as praticas educativas com base na
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polivaléncia e a proposta de integracdo das artes — Artes Integradas — apresentadas
como unidade tematica na BNCC do Ensino Fundamental.

A perspectiva polivalente no ensino de Arte reforca a superficialidade do
conhecimento para cada modalidade artistica e ndo estabelece articulagdes entre os
conteudos de forma sistematizada. As Artes Integradas da BNCC se baseiam na
perspectiva interdisciplinar e reforcam praticas artisticas que possam expandir o
repertério cultural dos estudantes “por meio da reflexdo sensivel, imaginativa e
critica sobre os conteudos artisticos e seus elementos constitutivos e também sobre
as experiéncias de pesquisa, invencao e criacdo”. (BRASIL, 2017, p.195)

Contudo, detectou-se, nas falas dos discentes/estagiarios, tentativas de
reverter as situacdes didaticas utilizando-se de outras formas e materiais disponiveis
com criticas em relacéo a utilizacdo do livro didatico. Porém, ndo se observa, em
seus relatos, que o livro didatico para o componente curricular Arte € uma
conquista'® relevante e que é necessario ampliar o debate sobre as formas de

utilizacdo do mesmo na escola.

Utiliza de diferentes midias de comunicacao (correio eletrdnico) como
processo de intensificacdo do entendimento, no qual compartilha
todo material didatico de apoio pedagdgico utilizados em sala com
seus alunos. (T2015, F, p.8)

[...] conhecer o acervo do Curro Velho, o seu funcionamento e sua
funcdo dentro da instituicdo. [...] Iniciei a visita com um breve
historico do prédio e criagdo da Fundacéo. (T2015, I, p.5)

[...] na minha curta experiéncia representa uma amostra da realidade
das escolas publicas [...] o fato da professora usar apenas livro
didatico em suas aulas [...] deixa a experiéncia artistica vazia, os
alunos passam a ficar entediados pois a aula de Arte acaba se

tornando mais uma aula de portugués. (T2015, I, p.6)
Compreende-se que a busca por uma pratica educativa com qualidade
vincula-se ao processo de valorizacdo da formacdo docente. As tentativas de
ressignificar as formas de utilizagdo dos materiais didaticos e outros elementos do
planejamento de ensino, por parte dos discentes/estagiarios em campo de estagio,
demonstram ser possivel e viavel. Neste sentido, o Estagio Supervisionado € o

espaco privilegiado de vivéncias e experimentacoes.

8 O livro didatico para o componente curricular Arte no contexto do PNLD foi inicialmente
contemplado no ensino médio em 2015 e em 2018; em 2016 e 2019, os anos iniciais do ensino
fundamental; em 2017 os anos finais do ensino fundamental.
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4 AS CONCEPCOESEPERCEPCOESDOS DISCENTES/ESTAGIARIOS EGRESSOS
E DOS PROFESSORES DA EDUCACAO BASICA NAS RESPOSTAS AO
QUESTIONARIO ONLINE

Neste Capitulo sdo apresentados os dados obtidos em decorréncia das
respostas aos questionarios!® disponibilizados na Internet, de abril de 2017 a margo
de 2018. Esse universo se compde de 110 emails enviados aos discentes/estagiarios
egressos de 2011 a 2015, 54 emails enviados aos discentes/estagiarios que estavam
realizando o Estagio Supervisionado na Licenciatura em Artes Visuais durante a
coleta de dados em 2016 e 2017, e 14 emails enviados aos professores da Educacgéo
Basica (campos de estagio) que participaram da pesquisa. A Faculdade de Artes
Visuais da UFPA forneceu os emails dos discentes/estagiarios, facilitando o processo
de contato e coleta dos dados.

As categorias definidas e identificadas nos questionarios disponibilizados na
Internet sdo: Formacdo Docente, Ensino/Aprendizagem, Planejamento das Acdes,
Legislacdo. As mesmas foram essenciais ao processo de andlise e os dados obtidos
permitiram responder as questdes da tese.

Foram privilegiados as escolas e os professores que desenvolveram as acdes
do Estagio Supervisionado e que acolheram um namero significativo de
discentes/estagiarios do Curso de Licenciatura em Artes Visuais da UFPA.

A identificacdo dos participantes nas respostas aos questionarios foi opcional
e, No processo de organizacdo dos dados, foi inserida a letra P (Participante)
seguida do niumero em ordem sequencial para cada questionario recebido.

4.1 Respostas dos discentes/estagiarios egressos de 2011 a 2015 apresentadas no

Questionario online

De 110 (cento e dez) questionarios online enviados aos discentes/estagiarios

egressos do estagio supervisionado 33 (trinta e trés) responderam.

19 Dos questionarios enviados em abril de 2017, muitas mensagens retornaram porque 0s e-mails
ndo estavam atualizados na Secretaria da Faculdade de Artes Visuais da UFPA. Reenviou-se em
maio de 2017 para alguns discentes egressos que se interessaram em participar da pesquisa.
Também houve problemas técnicos com duas questdes da categoria Formacdo que foram
excluidas por algum motivo no sistema. Porém, apds notificar o técnico que nos ajudou, conseguiu-
se recuperar algumas respostas que foram envidas por email a pesquisadora.
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4.1.1 Formagéo Docente

Sobre Formacao Docente foram feitas 02 (duas) perguntas e as respostas séo
centradas em aspectos que relacionam as condi¢cdes estruturais e pedagogicas no
processo formativo e suas influéncias.

Em relagdo a pergunta: “As experiéncias de ensinar/aprender Artes Visuais na
Educacao Basica contribuem para a formagao docente? Justifique sua resposta.”, as
respostas revelam que as experiéncias de ensinar/aprender contribui para a
formacao docente e, dentre os argumentos apresentados, encontram-se: a relacao
teoria/prética, a pratica reflexiva, os métodos e as experiéncias vivenciadas nos

niveis de ensino.

Para a formacédo docente, contribuem todas as experiéncias com o
ensino, mesmo vivenciadas no papel de quem aprende. Muitas
experiéncias gue tive guando fui aluna de educacao bésica ainda me
sdo referéncias. No papel de aprendiz também cursei a Licenciatura
em Artes Visuais, porém me faltou encarar as vivéncias do curso como
possibilidades de aplicacdo em sala de aula. Nao atentei para os
métodos, as etapas seguidas pelos professores do curso, isso foi algo
gue soO realizei no Estagio em relacdo ao professor da educacéo
bésica. Experienciei diversas situagdes de ensino formal e ndo formal,
gue inegavelmente contribuiram para minha formacdo, porém se
comparam em pouco com 0 peso da pratica docente ao assumir o
trabalho em vias de fato. Levei do curso aquilo que consegui absorver
naquela etapa; o trabalho profissional me revelou muitas lacunas,
desafios. (P05)

As experiéncias de ensinar/aprender Artes Visuais na Educacéo
Bésica contribuiram para a minha formacéo docente, em virtude de
terem me proporcionado vivenciar os diferentes contetudos e
metodologias aprendidos/das na academia. (P28)

O estagio foi um momento em que buscamos vincular a parte tedrica
com a parte pratica. Foi um periodo em que a teoria e a pratica se
mesclaram para que fosse possivel apresentar um bom resultado,
sobretudo perceber a necessidade em assumir uma postura ndo s6
critica, mas também reflexiva sobre a prética educativa diante da
realidade e a partir dela. O estagio foi um periodo de valorizacao
para buscar uma educacdo de qualidade, que é garantido em lei
(LDB - Lei n® 9394/96). O momento dessa valorizagdo implica uma
iniciativa que possibilite um preparo “de saberes que se abrem a
partir da area de conhecimento com a qual ou com as quais
trabalhamos”. (P32)

Observa-se que ha énfase para os desafios na atuacdo docente em que a

relacéo teoria/pratica exige uma postura critica/reflexiva sobre a pratica educativa diante
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das realidades apresentadas. As diferentes metodologias e conteidos abordados no
processo de formag&o sdo mencionados como relevantes para uma agéo fundamentada.

Ao refletirem sobre o processo de preparacdo a docéncia e acesso ao futuro
ambiente de trabalho, constata-se que a experiéncia prévia por meio do estagio em

vérias etapas da Educacdo Béasica corrobora para decidir a profissdo docente.

[...] as experiéncias prévias em sala de aula (ed. basica) contribuem
para que o estudante de Artes Visuais (licenciatura) se prepare e
visualize, com maior proximidade, o que ir4 encontrar em sua futura
profissao, relacionando teoria e pratica com maior facilidade. (P25)

[...] @ experiéncia prévia sob a orientacdo de um professor local ajuda
nao s6 na formacdo do docente, como o0 ajuda a decidir se essa é
mesmo sua vocacao. (P29)

[...] Nessa experiéncia o futuro profissional ird por em pratica 0 uso
das teorias e conhecimentos adquiridos ao longo de sua formacéo
académica; ndo so isso, mas também sua aplicabilidade e a reflexdo
sobre a pratica que se inicia neste momento o qual possibilita estar
conectado com propostas metodol6gicas consistentes e coerentes no
que se pretende formar. Sendo assim, o0 processo de
ensinar/aprender Arte na Educagdo Béasica se faz de grande
importancia para a formagéo docente: € 0 momento de aproximacao
da realidade entre alunos, professores e orientadores, sendo o
principal meio pelo qual os estudantes irdo adaptar-se ao ambiente
de trabalho e conhecer a trama do cotidiano educativo. (P30)

As experiéncias com énfase para o exercicio de observacao/participacdo do
cotidiano escolar e crescimento profissional em sua formacdo sdo as reflexbes

apontadas que contribuem para uma atuacao consciente em espagos escolares.

As vivéncias do ensinar/aprender Artes Visuais na Educacao Bésica
contribuem positivamente na formacdo do docente, uma vez que o
envolve no contexto escolar de forma ativa, na forma de observador
e participante do cotidiano da escola e de seus espacgos, seu
convivio social e instituicao hierarquizada e burocratica. (P01)

Relativamente ao processo de formacéo docente, as experiéncias de
ensinar/aprender sdo importantissimas, pois possibilitam ao
formando experiéncias enriquecedoras, tanto do ponto de vista da
atuacéo, haja vista que o formando, em muitos casos, tem contato
com realidades distantes da que ele vive em seu cotidiano, quanto da
pratica/experimentacdo, garantindo 0s primeiros contatos com o
universo escolar. (P10)

Ha respostas que consideram as experiéncias de ensinar/aprender
importantes, porém argumentam que as condicdes estruturais e pedagodgicas

interferem de forma significativa no processo de ensino/aprendizagem.
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Penso que todas as experiéncias contribuem, entretanto é
necessario ter uma apreensdo mais fidedigna da realidade da
educacao brasileira, e quando o estigio acontece em escolas
particulares ou escolas muito diferentes da grande maioria das
escolas publicas, perdem-se experiéncias importantes para a carreira
profissional. Por exemplo, em escolas que possuem muitos recursos,
ficam menor os desafios enfrentados pelos futuros discentes, tanto
no que diz respeito em elaborar propostas significativas, quanto no
gue diz respeito ao perfil dos alunos. (P26)

Percebo que o processo de aprendizagem e ensino de Arte na
educacdo bésica contribui muito para o estudante dentro de seu
processo de formacéao, porém, dizer que para o discente o proveito €
0 mesmo, se torna uma afirmacdo um tanto equivocada, pois o
sistema de ensino faz com que essa experiéncia seja ceifada e
retalhada, de modo o qual ndo se consegue ter um aproveitamento
qualitativo. A propria superlotacdo das salas as quais ndo tém
nenhuma estrutura mesmo gue minima para que esse processo seja
ao menos instigado e dado prosseguimento. (P33)

Constata-se que 0s aspectos estruturais e pedagdgicos comprometem a
qualidade do ensino/aprendizagem de Arte no contexto escolar e,
consequentemente, a formacdo docente. As condicbes de trabalho, o nimero de
alunos por turma, a auséncia de materiais didaticos e o planejamento de praticas
educativas superficiais sdo situacdes observadas pelos discentes/estagiarios, as
quais merecem a atencdo dos gestores no sentido de garantir a qualidade das
praticas educativas no campo da Arte.

As exigéncias a formacdo docente e as realidades apresentadas em campo
de estagio relatadas nos reportam as reflexbes de Tardif (2014), que discute a
pedagogia do ponto de vista do trabalho dos professores diante das reformas
curriculares. O autor aborda as exigéncias dos paises ocidentais centradas nos
professores, com énfase para que se tornem profissionais da pedagogia com
capacidade para lidar com os inimeros desafios suscitados pela escolarizacdo de

massa em todos os niveis de ensino. Define que

A pedagogia € um conjunto de meios empregados pelo professor
para atingir seus objetivos no ambito das interacbes educativas com
os alunos [...] do ponto de vista da analise do trabalho, a pedagogia é
a “tecnologia” utilizada pelos professores em relagédo ao seu objeto
de trabalho (os alunos), no processo de trabalho cotidiano, para obter
um resultado (a socializagéo e a instru¢do). (TARDIF, 2014, p.117)

Ao discutir a tematica, o autor critica em grande parte os discursos sobre o

ensino que, geralmente, sdo veiculados pela classe politica, pela midia e pelos
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formadores de opinido, sempre questionando se os professores trabalham bastante,
se trabalham corretamente ou se ddo um bom acompanhamento aos seus alunos.
Em sua opinido, a maioria das pessoas que se interessam pelo ensino fala o que os
professores deveriam ou ndo deveriam fazer, em vez de se interessar pelo que
fazem realmente.

Ressalta ainda que:

E, portanto, imperativo que o estudo da pedagogia seja sempre
situado no contexto mais amplo da andalise do trabalho dos
professores [...] Todos esses discursos mostram que 0 ensino ainda
€, no fundo, um “oficio moral’, que serve sempre de lente de
aumento para as angustias e inquietacbes da opinido publica”.
(TARDIF, 2014, p.115-116)

As provocac0fes do autor sdo contundentes quando se pensa o campo de Arte
e seu ensino diante da responsabilidade excessiva que os professores de Arte
enfrentam na Educacdo Basica. As condigcbes minimas para exercer as praticas
educativas com qualidade e a formacdo docente em constante crise no cenario
educacional sdo assuntos recorrentes que merecem maior atencdo na agenda
nacional da Educacao.

Em relacdo a pergunta: “No processo de ensino/aprendizagem em Artes
Visuais na Educacdo Basica, no contexto dos estagios, em qual nivel de ensino
(Ensino Fundamental e Ensino Médio) vocé considerou importante o estagio? Por
que?”, os discentes/estagiarios que enviaram as respostas consideram que ambos
0s estagios sdo importantes. No entanto, considerando as respostas que destacam
0 ensino fundamental, os assuntos abordados sdo os desafios de trabalhar com

criangas, a diversidade da faixa etaria e maior envolvimento das criangas com a arte.

Particularmente, o ensino fundamental se revelou mais desafiador.
Selecionar e mediar para as criancas os conteudos de arte com
fundamentacao tedrica foi dificil, especialmente por ndo saber me
comunicar com elas da forma adequada. O ensino Médio me
deixou mais a vontade para trabalhar reflexdes tedricas com os
alunos. Ao mesmo tempo me exigiu um dominio maior dos
conteudos. Isso acaba revelando nossas aptides e possiveis
interesses, uma vez que me sinto a vontade ao lecionar atualmente

para jovens e adultos. (P05)

Penso que ambos séo importantes, mas atribuo maior importancia no
ensino fundamental, pois nesse periodo ainda se tem, por parte das
criangas, um maior envolvimento com as artes [..] € preciso
alimentar uma base para erguer algo posteriormente. (P26)
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Os dois niveis séo importantes, no entanto, refletindo a partir da minha
experiéncia, sem duvida o estagio nos diferentes anos do ensino
fundamental me trouxeram ricas experiéncias. A diversidade da faixa
etéria me apresentou demandas diferentes, o envolvimento com as
atividades propostas foi muito mais espontaneo, foram experiéncias
mais dindmicas pois me preocupei demasiadamente em contextualiza-
las. (PO7)

Os argumentos que consideram ambos importantes estdo relacionados com
as especificidades de cada nivel de ensino, ja que séo etapas distintas que precisam

ser consideradas no processo ensino/aprendizagem.

Independentemente do nivel - Fundamental e/ou Médio - o estagio é
importante, pois é preciso considerar que sao etapas distintas da
educacdo escolar do aluno. As faixas etarias sao diferentes, os
conteudos também o sdo, as realidades educacionais - ambiente
escolar, relagcdo professor/aluno, professor/escola, aluno/escola - séo
distintas. [...] Essa é a grande importancia do Estagio. (P10)

Para mim os dois niveis foram importantes na minha formagéo. Um
nao existe sem o outro. No Ensino Fundamental (quarta série)
aprendi a lidar com a independéncia e criatividade dos pequenos
criadores, a desenvoltura com que lidavam com o fazer artistico era
comovente, eles inventavam, criavam e acima de tudo narravam o
feito artistico como se fosse a mais bela obra de arte. Era instigante
vé-los em agdo. E assim o oficio de ensinar/aprender tornava-se
prazeroso e estimulante de realizar. JA& no Ensino Médio a
receptividade por parte do alunado foi completamente diferente, nédo
se sentia neles a mesma vontade e desenvoltura dos menores, o
fazer artistico tornara-se uma obrigacéo, tanto que havia uma turma
s6 de repetentes em Arte, claro que nao era geral, havia aqueles que
se destacavam e gostavam da disciplina. A importancia de se fazer
estagio esta no fato do professor poder vivenciar todos os lados do
seu fazer artistico e poder a partir dessa experiéncia optar onde quer
exercer esse fazer. (P18)

As respostas as questdes centradas na categoria formacéo evidenciam que
a aproximacdo dos discentes/estagiarios com o campo de estagio desperta o
interesse para o exercicio docente com vistas a decidir a escolha da profisséo.
Considera-se o estagio na formacdo docente um importante momento para a
profissionalizacdo de professores, como um espaco de producdo de saberes,
sendo necessario maior investimento com base na escuta revelada em pesquisas
gque constatam a relevancia do ensino/aprendizagem em Arte na Educacao

Basica.
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4.1.2 Ensino/Aprendizagem

Sobre Ensino/Aprendizagem foram feitas 03 (trés) perguntas e as respostas
evidenciam que ha iniciativas que conduzem as praticas educativas no sentido de
provocar mudancas em relacdo ao processo de selecdo dos conteudos para o
componente curricular Arte/Artes Visuais.

Em relagdo a pergunta: “Quais os conteudos de aprendizagem que vocé
considera necessarios em Artes Visuais para o Ensino Fundamental e para o Ensino
Médio?”, as respostas enfatizam que os conteudos sobre a Histéria da Arte séo
necessarios para todos os niveis de ensino e o0os argumentos revelam que a
compreensdao da Histéria da Arte possibilita ampliar o universo

artistico/estético/cultural dos estudantes.

Acredito que a histdria da arte ligada a pratica artistica é fundamental
para os dois niveis de ensino, a medida o fazer artistico aproxima
mais o aluno da arte que, muitas vezes é encarada como algo dificil,
na qual poucos tem o “‘dom” para desenvolvé-la. Quando € o
contrério, todos tém a capacidade de se expressarem por meio da
linguagem da arte utilizando-a de forma subjetiva, de acordo com a
realidade que nos cerca. (P10)

Os conteudos que considero necessarios para o Ensino Fundamental
e Ensino Médio vao desde a histéria da arte e sua diversidade, as
formas bi e tridimensionais para expressar ideias, pensamentos e
experiéncias, considerando o cotidiano de cada aluno, a cidade (a
regido), a escola e seus conhecimentos vivenciados no dia a dia e a
multiplicidade de culturas. Realizando e levando os alunos a mostras
e exposicdes, além de desenvolver projetos que exercitem o fazer
artistico e desenvolvam o olhar critico desse estudante. (P18)
Considerando que o foco para o conteado da Histéria da Arte foi bem
expressivo nas respostas, as contribuicées de Ana Mae Barbosa (1998) esclarecem
gue a selecdo de conteudos é um assunto extremamente importante no processo de
formacdo docente e no ensino/aprendizagem de Arte. A autora adverte que a
exposicdo do adolescente e da crianca a arte na educacdo escolar depende da
escolha do professor. Diz que a experiéncia estética pode ser mais ou menos
significante e valiosa em funcédo dessa escolha, sendo imprescindivel o professor
conhecer estética para, pelo menos, saber o que escolher (BARBOSA, 1998).
Sempre é oportuno instigar 0 pensamento critico/reflexivo  dos

discentes/estagiarios em relacdo ao processo de selecdo dos conteudos para o
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componente curricular Arte/Artes Visuais. Assim, problematizar nos debates: Como os
professores da Educacdo Basica abordam as manifestacBes artisticas/culturais
local/regional/nacional em sala de aula? Como sdo evidenciadas as producdes
artisticas/culturais local/regional/nacional nos planos de aulas  dos
discentes/estagiarios? Esses sdo questionamentos que provocam inquietacbes ao
refletir sobre a temética.

Uma das respostas que nos chamou a atencédo no processo de analise dos
questionarios faz referéncia a selecdo de conteudos, tendo como base as
orientacdes didaticas de documentos do MEC para os curriculos da Educacao
Basica.

Até hoje, na pratica, a categoria ndo entrou em um cONsSenso ou
adotou uma linha sobre quais os contetdos podemos selecionar para
cada série, pois os PCN abordam de maneira muito vaga sobre este
assunto, mas uma coisa que me chamou atencéo e que acredito que
pode ser coerente, seria estudar os periodos histéricos da Histéria da
Arte no ensino fundamental e no ensino médio, um resumo, revisao
sobre esses conteudos e abordar a arte e sua contextualizacdo
dentro de nossa contemporaneidade. (P31)

Considerando a resposta, percebe-se que ha uma preocupacdo sobre a
autonomia docente para selecionar conteldos de Arte. No entanto, sdo 0s
documentos de orientacdo curricular do MEC que balizam o curriculo para a
Educacao Infantil, Ensino Fundamental e o Ensino Médio. As Secretarias de
Educacdo do Estado e Municipios sdo responsaveis em conduzir o processo de
selecdo dos conteudos basicos por meio das Propostas Curriculares, que nem
sempre sdo elaboradas de forma democratica com os professores das redes de
ensino.

As orientacbes do MEC por meio dos antigos PCN e da BNCC, em fase de
implantacdo/implementacdo no pais, ndo deixavam/deixam de forma clara os
caminhos para se consolidar as especificidades de cada modalidade artistica para o
componente curricular Arte. Muitas davidas e incertezas nos desenhos curriculares
estdo ocorrendo e se avanca timidamente no debate da politica nacional de
educacdo em relacdo ao Ensino da Arte na Educacéo Basica. As manifestacdes dos
professores, e discentes/estagiarios e as realidades apresentadas em campos de
estagio, revelam um quadro fragil para o ensino/aprendizagem de Arte, mas ha

muitas tentativas de afirmagao e superagao nas escolas pesquisadas.
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As respostas revelam que ha interesse em distinguir os conteidos com base

na faixa etaria e nivel de ensino objetivando qualificar a pratica educativa na escola.

Os conteudos mais relacionados com o fazer artistico, com as
técnicas, parecem muito mais atraentes para as criancas do ensino
fundamental porque acabam envolvendo a ludicidade. Os conteudos
gue possuem um peso maior no contexto historico das obras de arte
talvez sejam mais interessantes aos adolescentes do ensino médio,
uma vez que eles tém interesses por temas polémicos e a0 mesmo
tempo uma certa recusa em experimentar técnicas artisticas, pois
segundo os mesmos, "é coisa de criancinha." (P26)

Acredito que em ambos 0s niveis 0s topicos podem se repetir, com
devidas profundidades, enquanto que outros, mesmo que no nivel
primario ainda ndo estejam presentes no curriculo, seria
recomendavel que, pelo menos fossem previstos em um terreno que
propicie a exploracdo das potencialidades de cada faixa etaria. No
nivel basico, por conta do apreco tatil que a faixa etaria necessita, 0s
temas devem versar sobre o manuseio e conhecimento técnico e
materiais em arte. Para entdo, no nivel posterior ser explorado, para
além do tato, aspectos reflexivos que discutam e aprimorem o
desenvolvimento do alunado sobre questdes que tangenciam para o
campo da arte, principalmente teoricamente. (P24)

Ha respostas que destacam a importancia de os conteddos serem
significativos para a formacao critica dos estudantes sendo as manifestacdes

artistico-culturais local/regional/nacional um dos caminhos.

Entendo que é importante que os conteudos ministrados, tanto no
Fundamental quanto no Médio, apresentem uma significacdo ao
aluno; podendo ser exploradas diversas tematicas, a exemplo de
Arte Urbana (grafitti, murais, pichagfes); Audiovisual (video clip,
video arte, video); além de conteudos mais tradicionais (se é que
posso dizer dessa forma), a exemplo de: bidimensional,
tridimensional, gravura, fotografia. (P01)

Os conteudos que considero necessarios para o Ensino Fundamental
e Ensino Médio vao desde a histéria da arte e sua diversidade, as
formas bi e tridimensionais para expressar ideias, pensamentos e
experiéncias, considerando o cotidiano de cada aluno, a cidade (a
regido), a escola e seus conhecimentos vivenciados no dia a dia e a
multiplicidade de culturas. Realizando e levando os alunos a mostras
e exposicOes, além de desenvolver projetos que exercitem o fazer
artistico e desenvolvam o olhar critico desse estudante. (P19)

Conteldos que valorizam a cultura local sédo essenciais para que 0s
estudantes compreendem a variedade de possibilidades na arte.
Além de dar importancia ao reconhecimento dos valores culturais
mais proximos, geram paralelos com outros contetdos. Dentre 0s
assuntos, é importante conhecer as lendas, as historias, poesias,
objetos como joias, mascaras, patrimonios, entre outros. (P21)
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Entende-se que as manifestacfes artisticas/estéticas/culturais que produzam
sentido tanto para os professores como para os discentes/estagiarios em espacos
escolares sdo essenciais para um ensino/aprendizagem de Arte significativo. E
possibilitar o acesso e familiarizacdo das mesmas por meio das praticas educativas
na escola é essencial para ampliar os conhecimentos dos estudantes.

Conforme esclarece Penna (1994), a capacidade de compreensédo das
manifestacdes artisticas depende de uma educacdo que possibilite as condicbes de
acesso a todas as Artes na escola. Concordando com a autora, compreendemos que
contetdos vivos, atualizados e significativos sdo essenciais para ampliar o universo
artistico/estético/cultural dos estudantes, objetivando criar as condi¢cdes de critica
frente a sua propria vivéncia cultural e artistica. Nessa perspectiva, Pimentel e
Pontuschk (2014) ressaltam que a formacdo inicial de docentes precisa oferecer
experiéncias significativas e compreendem que essas experiéncias quando reflexivas
podem gerar mudancas, conforme abordado no Capitulo 2.

No que diz respeito a pergunta: “Como os conteudos de Artes Visuais sao
selecionados para o Ensino Fundamental e para o Ensino Médio, considerando as
formas de ensino/aprendizagem e a diversidade dos estudantes?”, constata-se que
os documentos oficiais advindos do Ministério da Educacdo séo as referéncias para
orientar o processo de selecdo dos contetdos. Além dos documentos do MEC, os
livros didaticos e os planos de ensino sdo materiais importantes para selecionar os
conteudos por niveis de ensino e as respostas mostram as maneiras como Sao

selecionados.

Os conteudos s&o selecionados com base nas indicacdes
apresentadas pelo Ministério da Educagéo. (P01)

De maneira geral sempre partem dos Parametros Curriculares
Nacionais, desconheco qualquer preocupagédo com a diversidade dos
estudantes no contexto escolar no qual estagiei. (P07)

A selecdo tem como base a LDB, as teorias e abordagem que se
conhece na e da realidade de cada turma e estudante. (P14)

Selecionei a partir dos documentos de base fornecidos na propria
escola (no caso da escola municipal) e no material didatico
selecionado na outra (no caso da escola privada, sendo que precisei
fazer algumas exclus@es considerando o livro polivalente). (P16)

N&o. Os contetudos eram selecionados de acordo com o Plano de
Ensino da Escola e do professor e normalmente obedeciam a prévia
de falar da arte geral sem dar importancia ou falar da arte local
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deixando o aluno sem interesse para uma aula que seria de suma
importancia para o aprendizado desses individuo social. Em nenhum
momento discutia-se a diversidade dos estudantes. Quando tive a
oportunidade de dar aula formulei um plano de aula baseado nos
contetdos estudados na Faculdade. Respeitando o saber e o
cotidiano do aluno, apreciando as manifestacdes artisticas locais, de
culturas e povos diferentes, abarcando a arte brasileira e a
contemporaneidade. Estabelecendo e articulando os trés eixos que
norteiam o ensino e a aprendizagem, para que o discente pudesse
ter uma relagdo com a arte, com si mesmo e com o mundo. (P19)

O que vi foi que o livro de artes, alguns que vem do governo, ou
comprados individualmente pelos professores servem como base
destes conteudos, mas a verdade € que cada professor organiza
seus conteudos de acordo com as suas possibilidades e recursos, de
acordo com as possibilidades da escola e dos alunos. (P12)

Importante ressaltar que o Ministério da Educacdo, em 2013, publicou as
Diretrizes Curriculares Nacionais Gerais da Educacdo Basica. Nessas Diretrizes,
pode-se constatar a preocupacdo com a aprendizagem significativa com base na
diversidade cultural das criancas, adolescentes, jovens e adultos, conforme
abordado no Capitulo 1.

Nessa perspectiva, € oportuno considerar que, para a formacao inicial do
professor de Artes Visuais, ha necessidade de preparar 0 mesmo para o0
conhecimento das Artes Visuais com vistas a interagir com as manifestacbes
culturais da sociedade na qual se situa; desenvolver pesquisa cientifica e
tecnolégica em Artes Visuais; atuar nas manifestacdes da cultura visual, instituidas
ou emergentes; atuar nos diferentes espacos culturais e estimular criacdes visuais e
sua divulgacdo como manifestacédo do potencial artistico (BRASIL, 2009).

Considera-se necesséaria a insercdo do estudante no universo artistico-
cultural, conforme enfatizam Ferraz e Fusari (2009). Para as autoras, conhecer a
arte produzida em diversos locais, por diferentes pessoas, classes sociais e
periodos histdricos e as outras producdes do campo artistico (artesanato, objetos,
design, audiovisual etc.), o educando amplia a sua concepc¢do da propria arte e
aprende dar sentido a ela. Desse convivio fluem conhecimentos que desenvolvem o
seu repertorio cultural.

Assim sendo, varias respostas ratificam a importancia das manifestacdes
artisticas/culturais no processo de selecdo dos conteudos de Artes Visuais

considerando a diversidade cultural dos estudantes.
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O Ensino Fundamental necessita de organizagdo visual em suas
producdes, por isso € interessante iniciar nocbes de composicao,
enquadramento, cuidado com o trabalho, além de proporcionar a
experimentagdo com materiais diversos e técnicas variadas. J4 o
ensino médio necessita de conteldos que tenham aproximacoes
com o saber popular, elaborando comparativos entre culturas,
apresentando novas formas de arte, fazendo analogias com a
historia, e assim, possibilitar um conhecimento sobre a historia da
arte sem tornar o conteldo exaustivo, pois 0s elementos podem ser
apresentados com comparacdes ao presente. (P21)

Os conteudos sdo selecionados de forma que favorecam a inclusédo
da arte no cotidiano do aluno, apreciando as manifestacdes artisticas
locais, de culturas e povos diferentes, abarcando a arte brasileira e a
contemporaneidade. Estabelecendo e articulando os trés eixos que
norteiam o ensino e a aprendizagem, para que o discente possa ter
uma relagédo com a arte, com si mesmo e com o mundo. (P18)

Os conteldos sao escolhidos de forma a despertar o interesse e a
curiosidade, além de despertar criticamente o estudante, para que o
mesmo conhega a sua cultura regionalmente e a de outros
internacionalmente. (P08)

Outras respostas evidenciam criticas dos discentes/estagiarios egressos ao
processo de selecdo dos conteudos com énfase para o grau de complexidade e

identificagdo dos mesmos pelos estudantes.

Acredito que o grande problema dos contetdos selecionados para os
alunos, tanto no fundamental quanto no médio é um contetdo da arte
europeia, longe da realidade dos alunos, o que faz com que muitos nao
se identifiquem com a arte presente em seu contexto social e sua
identidade cultural. Isso muitas vezes afasta os alunos do ensino de Arte,
pois ela é vista como algo intil para sua vida do estudante, pois ndo tem
nada em comum com a sua realidade. Porém, cabe ao professor
aproximar esses conteldos de arte da elite ao cotidiano do aluno,
tornando o ensino de Artes Visuais mais atrativo em sala de aula. (P 10)

Sao selecionados muitas vezes de forma arbitrdria, quando na
verdade deveriam levar em consideracdo a cultura do aluno, sua
condigéo social e politica, assim como o contexto histérico e artistico
produzido no Brasil. Os conteddos continuam a seguir a linha "
europeizada" e desarticulada com a cultura dos povos brasileiros, em
especifico a cultura indigena e Africana. (P13)

Penso que de maneira progressiva. A capacidade cognitiva de
compreender a complexidade de cada assunto varia e cada faixa
etaria precisa ir adquirindo os conhecimentos dentro de seu tempo.
Ha dificuldades observadas no ensino médio, no qual é possivel
deparar-se com alunos que ndo compreender nocdes basicas de
signo visuais ou de cores, ou ainda sentem uma grande dificuldade
de se expressar visualmente, revelando que seu ensino fundamental
em Artes, foi ineficaz. As disciplinas de Histéria e Matematica, por
exemplo, adéquam suas linguagens para assimilacdo em cada ano,
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que progressivamente vdo aumentando de complexidade de acordo
com o amadurecimento cognitivo do individuo, assim penso que a
Arte Visual siga 0 mesmo caminho, e acrescento que também deve
ser uma preocupacdo da Arte Visual promover a juncdo do
conhecimento com a experimentacédo. (P15)

[...] Nao havia uma diferenca em relacdo ao grau escolar, o que se
poderia ensinar no quarto ano, se poderia ensinar no sexto. As vezes a
turma tem alunos que gostam de artes e outros que ndo gostam, um
gue sabe desenhar muito bem e outro que nao sabe desenhar nada,
entdo, nem sempre o professor tem escolha para elaborar um
conteudo mais elaborado e que atenda especificamente esta ou aquela
turma. (P27)

Vale salientar, no contexto das analises, 0 que é destacado nos referenciais
conceituais das Diretrizes Curriculares Nacionais Gerais da Educacdo Basica no
processo de formacdo. Ao ser mencionado um dos principios da Constituicdo
Federal no que diz respeito a “liberdade de aprender, ensinar, pesquisar e divulgar a

cultura, o pensamento, a arte e o saber”, é ressaltado:

A Educacao Basica e direito universal e alicerce indispensavel para a
capacidade de exercer em plenitude o direto a cidadania. E o tempo,
0 espagco e 0 contexto em que O sujeito aprende a constituir e
reconstituir a sua identidade, em meio a transformacdes corporais,
afetivo-emocionais, socioemocionais, cognitivas e socioculturais,
respeitando e valorizando as diferencas. Liberdade e pluralidade
tornam-se, portanto, exigéncias do projeto educacional. (BRASIL,
2013, p. 17)

Nesse sentido, entendemos ser oportuno refletir sobre a necessidade de o
professor saber o que ensinar e como ensinar para que 0s conhecimentos se tornem
significativos para os alunos. Gadotti (2013, p. 8) afirma que “precisamos também
nos perguntar e saber o qué, por qué, como, quando, onde, com quem e para qué
estamos aprendendo”, conforme abordado no Capitulo 1.

Preparar os estudantes/estagiarios para atuar na Educacdo Basica com vistas a
atender as demandas de “uma sociedade de multiplas oportunidades de
aprendizagem” requer um entendimento de curriculo como um “artefato social e
cultural” em constante processo de assimilagado e constru¢do do conhecimento, sujeito
a mudanca e a transformacdo (MOREIRA; SILVA, 1995). O curriculo estabelece uma
estreita relacdo com a cultura na qual ele se organiza e os contetdos sao priorizados
com base nos interesses de cada cultura e de cada espaco educacional.

Portanto, € oportuno e necessario considerar na relacdo ensino/aprendizagem

as culturas negadas e silenciadas no curriculo conforme nos adverte Santomé (2011,
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p.171): “As salas de aula ndo podem continuar sendo um lugar para memorizagéo de
informagdes descontextualizadas”. Para o autor € necessario que o aluno compreenda
bem quais sdo as diferentes concep¢bes do mundo que se ocultam sob cada uma
delas e os principais problemas da sociedade a que pertencem.

Em relagdo a pergunta: “Quais os fundamentos tedrico-metodoldgicos que
vocé teve como referéncia para desenvolver as aulas de Artes Visuais na escola, no
periodo dos estagios?”, a Abordagem Triangular € o referencial tedrico-metodologico

para as praticas educativas na escola em algumas respostas.

A Proposta Triangular de Ana Mae Barbosa foi o fundamento tedérico-
metodoldgico mais evidente no desenvolvimento das acdes no
estagio, pois contempla os componentes que se articulam no
processo de ensino-aprendizagem em artes. (P05)

A fundamentacdo tedrica béasica da graduacdo certamente, foi a
trilogia de Ana Mae Barbosa. E pude observar, durante o estagio, a
plena utilizacdo da mesma, em todas as suas potencialidades. Na
minha opinido, essa é uma metodologia funcional pra qualquer que
seja a faixa etaria, inclusive ja a utilizei com frequéncia em espacos
outros em que atuem com ensino / aprendizagem em arte. Contudo,
acredito também que a ordem: ver, fazer e contextualizar pode ser
relativizada a depender do grupo, contexto e localidade, tratando-se
de arte. (P24)

Fundamentos pedagégicos de Ferraz e Fusari, com arte na
educacado escolar, varios livros baseados na proposta de Ana Mae
Barbosa, Paulo freire, entre outros que foram sendo garimpados a
medida que as praticas foram se solidificando com o ensino. Além
disso, abrindo um paréntese, me recordo que foi por meio dessa
prética tedrico-metodoldgica relacionada aos estagios g desenvolvi o
projeto “atelier de portas abertas: para o ensino das artes visuais”,
este que se tornou minha monografia de conclusdo nele aplicava
toda a teoria e a pratica absorvida com as aulas de estagio. (P31)

Os PCN-Arte, os livros didaticos e varias outras referéncias sdo mencionadas

nas respostas para fundamentar as aulas de Artes Visuais na escola.

Além dos PCN de Arte que articulam os trés eixos metodologicos: A
Criacao/producdo em arte — o fazer artistico. A Fruicdo estética —
apreciacdo significativa da arte e do universo a ela relacionado,
leitura, critica. E a Reflexdo: a arte como produto da historia e da
multiplicidade de culturas. Que também esta presente na proposta
triangular de Ana Mae Barbosa e articula a construgdo do
conhecimento por meio do pensar do apreciar e do fazer Arte. (P19)

Confesso que ndo lembro exatamente do contetdo que ensinei quando
tive a oportunidade de produzir uma aula (ja faz alguns anos, afinal de
contas), apenas segui o plano de aula fornecido pelo professor e me
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baseei tanto nos livros didaticos utilizados pela escola quanto aos
livros que ja possuo, como o0 "Uma Nova Histéria da Arte" de Julian
Bell, série de livros sobre ilustracdo de Andrew Loomis e a série de
livros sobre histérias em quadrinhos de Scott McCloud. (P29)

[..] Em minhas experiéncias de estagio, tive como referenciais
tedrico autores como Ferraz e Fusari (1999), Jociele Lampert (2007),
Anamelia Bueno Buoro (2003), Ana Mae Barbosa (2008) entre outros
gue serviram para dialogar com minhas reflexdes sobre o estagio.
(P10)

Fundamentos teoricos e metodologicos baseadas nas concepcgdes
de educacdo de Ana Mae Barbosa, Analice Dutra, Michel Apple,
Paulo Freire, Edgar Morin e outros. E concepgbes especificas do
campo das Artes Visuais de autores como: Fayga Ostrower, Dondis
(sintaxe da linguagem visual), Lucia Gouvéa Pimentel, Terezinha
Rios, entre outras. (P13)

Os fundamentos teéricos-metodolégicos que tive referéncia no
periodo de estagio dizem respeito a diferentes autores e autoras
como Ana Mae Barbosa, Maria Rezende e Fusari, Maria Heloisa
Ferraz, Rejane Galvdo Coutinho, Maura Penna, Yara Rosas
Peregrino, Analice Dutra Pillar. (P28)

As declaracdes dos discentes/estagiarios demonstram que as indicacfes de
referéncias no processo formativo foram de grande importancia para motivar e
articular as propostas educativas na escola. Importante salientar que as diretrizes
para o componente curricular Arte e os documentos que norteiam as praticas
educativas advindos do MEC sé&o centrados em acbes que exigem do professor o
exercicio da critica, da reflexdo e da atuacédo politica. Percebe-se que a Proposta
Triangular sistematizada por Ana Mae Barbosa vem influenciando as formas de
ensinar/aprender Arte em todos os niveis da Educacdo. A autora & enfatica ao

afirmar que

O conceito de Arte se ampliou, se contorceu e se viu interligado a
cultura. Ensinar Arte ndo era mais so6 fazer Atividades Artisticas, mas
falar sobre Arte, ver Arte, valorizar a imagem como campo de
conhecimento, acolher todas as midias, considerar as diferencas e
os contextos. (BARBOSA, 2015, p.21)

7

A Abordagem Triangular € um marco tedrico-metodoldogico que vem
corroborando para constru¢cdo de conhecimento das artes com base em trés acdes
essenciais: fruir obras de arte, fazer arte e contextualizar. Com base nos principios
da Abordagem Triangular os discentes/estagiarios sao instigados/orientados em

seus processos de planejamento e execugdo das praticas educativas.
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Assim sendo, as experiéncias vivenciadas no processo de orientacédo e
acompanhamento dos estagios ratificam que o acesso as leituras sobre os
fundamentos tedrico-metodologicos no campo da Arte/Artes Visuais € essencial para

fundamentar as praticas educativas em espacos da educacéo formal e ndo formal.

4.1.3 Planejamento das Acdes

Para o planejamento das acdes foram feitas 03 (trés) perguntas e as
respostas evidenciam que ha praticas educativas ndo planejadas e que o
conhecimento sobre a necessidade de planejar ocorreu no processo formativo. Ha
respostas que declaram compreender cada etapa do estagio para a superacdo das
dificuldades encontradas nas escolas e que a carga horaria do estagio é suficiente
para uns, enquanto para outros ha dificuldades em cumprir a dindmica estrutural e
pedagdgica dos estagios.

Sobre a pergunta: “De que maneira os planos de aula em Artes Visuais foram
planejados? Vocé participou do processo?”, as respostas revelam que os planos de
aula foram elaborados com base no plano de ensino na maioria das escolas. Porém,
h& relatos que apresentam dificuldades em elaborar o planejamento de ensino por

diversos motivos.

Nunca indaguei sobre como os planos havia sido construido, ndo
participei. A professora na ocasido ja os tinha construido, fiquei livre
apenas para elaborar o plano da aula que eu ministraria. (P07)

Foi planejado em conjunto com a professora titular da disciplina,
obedecendo ao plano de ensino da escola. Sim, como disse houve
uma integracao e interagdo de ideias. (P18)

No Ensino Fundamental o plano de aula foi planejado em conjunto com
a professora titular da disciplina, obedecendo ao plano de ensino da
escola. No Ensino Médio ndo houve esse planejamento, fizemos o
plano baseadas no contetdo ministrado pela professora e apresentamos
aos alunos que gostaram muito. Nao participamos do processo, quando

chegamos para o estagio tudo j& estava pronto e em andamento. (P20)
Alguns discentes/estagiarios deram destaque para o processo de orientacao e
acompanhamento do estagio que muito contribuiu para o entendimento e elaboracao
dos planos de aula para regéncia e seus desdobramentos. Os momentos de
orientacdo foram relevantes para construir e debater os elementos basicos que se

articulam nas aulas de Artes Visuais e compreender que o planejamento é “‘uma
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atitude critica do educador diante de seu trabalho docente,” conforme nos aponta
Fusari (1990, p. 45).

Com a orientacdo da professora responsavel pelo estagio
supervisionado foi possivel construir planejamentos bem completos,
considerando todos os elementos que devem ser pensados para a
elaboragdo de uma sequéncia de aulas. As correcdes possibilitaram
fazer modificacbes para aprimorar a qualidade do planejamento. Essa
organizacao é extremamente positiva para a compreensao do fluxo das
aulas. E foi melhorando ao longo dos estégios, pois as experiéncias
praticas davam novas observagdes aos planejamentos. (P21)

Pude participar da elaboracdo dos planos de aula juntamente com a
orientacdo da professora supervisora do estagio e das docentes das
escolas onde ocorreram o0s estagios. (P28)

Um dos relatos nos chamou a atenc¢do em funcao de ratificar que o plano de
aula, quando bem elaborado e fundamentado, é um instrumento eficaz no processo

de ensino/aprendizagem.

A medida que o estagio vai se desenvolvendo sempre ha
necessidade de estar fundamentando o0 processo de
ensino/aprendizagem principalmente na orientagdo especifica do
plano de aula, que foi de grande relevancia para a construcdo de um
plano bem elaborado, estruturado e sistematizado, baseado nas
seguintes etapas: conteddo a ser ministrado, objetivo que se
pretende alcancar, justificativa para a proposta de ensino, ideia
integradora; procedimentos, estratégia de avaliagdo e materiais a
serem utilizados durante a aula. Todo planejamento foi elaborado
tendo como base as leituras solicitadas nos encontros em sala de
aula da UFPA, e o plano de aula da professora de artes da Escola de
Aplicacdo. Somente dessa forma é que foi possivel enfatizar e
realizar as atividades propostas, visto que o plano de aula é o
elemento norteador o qual nos dar o embasamento para a realizagédo
da pratica docente. Ndo deixando de destacar as orientagfes da
professora orientadora que sempre colaborou para um processo de
ensino/aprendizagem com propostas metodolégicas consistentes
ressaltando aspectos positivos e ideias que sempre geravam bons
resultados na construgao do fazer profissional, pois “o trabalho com
arte tem inlmeras possibilidades, mas o que importa é que possa ser
gualitativamente bem feito e desenvolvido com bastante
competéncia”. (P30)

Outros relatos deram destaque para as dificuldades em participar do processo
de elaboracédo dos planejamentos de ensino, por varios motivos. Sao destacados,
dentre outros: a formalidade documental na elaboracdo dos planos de ensino, a

auséncia de discussdo na escola e a néo participacdo dos discentes/estagiarios no

processo.
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Os planejamentos de aulas dos professores nunca tiveram a
participacdo dos estagiarios, muito menos a participacdo dos alunos,
aos quais seriam destinadas as aulas. O planejamento de ensino
realizado por alguns professores no estagio se mostrou como mera
formalidade documental e que pouco servia de referéncia para as
aulas, o que muitas vezes tornava dificil para o estagiario desenvolver
seu préprio plano de aula tendo como referéncia os planejamentos de
ensino do professor, haja vista ele ndo os seguia. (P10)

Durante meu periodo de estagio, os planos de aula eram elaborados
pelo professor ministrante da disciplina, sem minha participacdo em
sua elaboracdo. Quando houve a necessidade de eu assumir a
turma, montei o plano de aula especifico para aquele momento, com
base nos conteudos que seriam ministrados pelo professor. (P01)

N&o participei do processo, usualmente o plano de aula ja estava
pronto previamente, ndo sei como eles eram planejados, mas
guando foi minha vez de planejar a aula me baseei no tempo que eu
tinha para a aula para distribuir o contetdo, dividindo um tempo de
mais ou menos 10 minutos para cada assunto. (P29)

As dificuldades apresentadas pelos discentes/estagiarios revelam que ha
necessidade de se repensar as formas de conceber os planejamentos e planos de
ensino em escolas publicas. A necessidade de aproximar os discentes/estagiarios
do processo de discussdo e debate sobre as especificidades dos planejamentos de
ensino, planos de ensino e planos de aula é condicéo basica para fluir o didlogo. Se
o planejamento de ensino “deve ser concebido, assumido e vivenciado no cotidiano
da pratica social docente, como um processo de reflexdo” (FUSARI, 1990, p.45),
urge a necessidade de ampliar as formas de elaboracdo dos planejamentos de
ensino e seus desdobramentos nas escolas em que os estagios supervisionados
séo realizados.

Concordando com as reflexdes de Fusari (1990, p.51) sobre a tematica,
entendemos que “a elaboracdo (coletiva/individual) dos planos de ensino depende
da visdo de mundo que temos e do mundo que queremos, da sociedade brasileira
que temos e daquela que queremos, da escola que temos e daquela que queremos”.

Em relacio a pergunta: “Havia articulagbes dos  saberes
artisticos/estéticos/culturais dos estudantes com os conteudos de Artes Visuais
sugeridos pelo professor da escola? Exemplifique.”, constatou-se que ha respostas
gue enfatizam as articulacdes dos saberes artisticos/estéticos/culturais nas aulas de
Artes Visuais e outras respostas que nao enfatizam as articulacbes. Entre os

argumentos da nado articulacdo, é ressaltado que, na maioria das vezes, 0s
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conteldos estdo centrados em Historia da Arte de origem europeia e que
comprometem o processo ensino/aprendizagem de forma critica.

Em relacéo as articulacdes citadas, os relatos evidenciam as experiéncias do
cotidiano dos alunos e a exploracdo de fotografias e videos em redes sociais. A
articulacdo dos contelidos com a poética pessoal do aluno e com a sua producéo
artistica também foi destaque nos relatos de alguns discentes/estagiarios.

Sim, uma professora buscou o saber dos alunos dentro do contexto
de suas vivéncias e os articulou com os contetdos. Exemplo disso foi
uma aula em que os alunos do 1 ano do Ensino Médio falaram sobre
suas angustias em relagdo a baixa qualidade de ensino das escolas
publicas de amigos seus de outras escolas que ndo a sua (onde
estagiei) com Arte Contemporénea de carater mais critico e de
protesto. Como producdo houve grafitagem de frases e/ou palavras
de protesto num pequeno pedago do muro da escola. (P11)

Sim, as escolas em que estive buscavam promover estes saberes
através de feiras culturais, exposicdes, e a participacdo dos alunos
em concursos, além de tentar relaciona-los a vida cotidiana dos
alunos. (P12)

Sim, na experiéncia no ensino meédio, abordar a videoarte como
producdo artistica foi de grande compreensdo num contexto de
jovens imersos a fotografias e videos nas redes sociais. (P17)

[...] A professora responsavel exigia ndo somente o conhecimento
tedrico sobre o assunto, mas articulava os contelidos com a poética
pessoal do aluno e com a sua producdo artistica. A realizacdo de
exposi¢cdes era a culminadncia de um excelente trabalho para as
experiéncias dos estudantes. (P21)

Sim. Pois as experiéncias permeiam todas as areas de vida. [...] A
exemplo foi trabalhado como Eixo tematico “O Brasil e suas
producBes artisticas e culturais sendo divididos com os seguintes
temas: O século XIX, século XX a semana de 22 e o Brasil
contemporaneo. Esses contelidos eram ministrados pela professora
como aulas expositivas, dialogadas entre professor aluno e
estagiarios tendo como auxilio: projetores de imagens, exibicdo de
video, pois utilizando diferentes fontes de informagdo e recurso
tecnolégico facilita o entendimento do aluno. Participacdo em grupo,
e questionamentos. O trabalho desenvolvido com a turma fez parte
da exposicdo que foi realizada no dia 21 de marco de 2016,
exposicao essa sobre Arte Moderna e sobre a Arte Contemporanea
com o nome “‘EXPO ARTE” que se deu com a jungao das duas
turmas e em parceria com a turma de teatro, tendo varias obras entre
elas pinturas, esculturas, videoarte, instalacbes, arte-objeto,
performances, teatro e grafite. (P 30)

As respostas dos discentes/estagiarios que nao identificaram as articulacdes

dos saberes artisticos/estéticos/culturais com os conteddos de Artes Visuais
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sugeridos pelo professor da escola destacam que os conteudos de Histéria da Arte
sao priorizados como forma de garantir o ensino/aprendizagem de Artes Visuais e
cumprir as orientacbes dos “documentos oficiais”. Os relatos revelam uma
abordagem em que os conteudos fragilizam o processo educativo por nao

priorizarem aspectos da cultura local, regional e nacional.

Nem sempre. Como disse anteriormente, algumas vezes 0S
conteudos se direcionavam para uma apreensao pouco critica
(europeizados) e no fazer por fazer. (P13)

Nao. Geralmente ficava-se somente na teoria das estéticas artisticas.
(P 14)

E bem comum que as aulas de Artes tenham que "obrigatoriamente”
proporcionar material para "eventos culturais" como dia das maes, pais,
indio, arvore, etc. Nao percebi de maneira efetiva uma preocupacao de
ligar as Aulas de Artes com projetos culturais reais voltados para a
escola ou a sociedade que gerassem discussfes estimulantes e
criticas para o desenvolvimento individual ou coletivo. (P15)

N&o. Era sempre baseada na arte europeia e/ou historia da arte
geral. (P19)

No periodo do estagio pude observar que o0s saberes
artisticos/estéticos/culturais dos estudantes ndo eram articulados com
0s contetdos de Artes Visuais sugeridos pelo professor da escola.
Eram apenas cumpridos os conteidos e metodologias artisticas
definidas em conformidade com os documentos oficiais (P28)

Ha& respostas que apresentam dificuldades para lembrar as formas de
articulacdo dos conteudos de Artes Visuais no periodo. E um relato nos chamou a

atencao por destacar o livro didatico como recurso para a escolha dos conteudos.

No caso da minha experiéncia, as escolhas de conteldos da
professora se davam restritamente pelos comandos de um livro
didatico, ndo havendo uma articulagéo intencional ou consciente dos
saberes artisticos. (P05)

N&o recordo, portanto ndo posso discorrer com clareza. (P07)

N&o recordo. Mas os conteudos desenvolvidos pelos professores
(ensino fundamental) geralmente se restringiam a uma explanagao
tedrica rasa e uma atividade pratica sem contextualizacéo direta com
a realidade dos alunos. No ensino médio os conteldos possuiam
uma grande carga tedrica e com poucas atividades praticas dos
conteudos. (P10)
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Considerando os relatos e as reflexbes de Fusari (1990) sobre o uso do livro
didatico, entende-se ser oportuno, no processo de selecdo de conteludos do
ensino/aprendizagem de Artes Visuais, articular os mesmos com as vivéncias
artisticas/estéticas/culturais dos estudantes numa perspectiva interdisciplinar.

Nesse sentido, é necesséario que o curso de Licenciatura em Artes Visuais da
UFPA leve em consideracdo, na sua proposta curricular as caracteristicas de um
ensino/aprendizagem interdisciplinar e ofereca caminhos de formacdo com
possibilidades de diadlogo critico entre os docentes e as disciplinas do curso.
Potencializar as formas de abordagens conceituais/metodolégicas no conjunto das
disciplinas com acdes integradas é uma acao necesséria para qualificar a formacao
docente.

A perspectiva interdisciplinar das propostas curriculares que norteiam os
curriculos da Educacgdo Basica e Ensino Superior é uma conquista dos educadores
gue merece a atencdo de todos os envolvidos com a formagao docente. Entretanto,
€ importante considerar a complexidade da questdo em virtude de a maioria das
escolas e universidades publicas ter dificuldades de oferecer as condicbes
estruturais e pedagdgicas basicas para o trabalho docente, objetivando garantir a
pratica educativa interdisciplinar de forma plena e com qualidade.

Em relacdo a pergunta: “Qual a sua sugestdo para os estagios em Artes
Visuais na Educacao Basica?”, ha respostas que abordam assuntos relacionados a
carga horaria, metodologia e espacos de lotacdo do estagio. Em relacdo a carga
horaria, ha respostas que dizem ser suficiente, outras sugerem ampliar o tempo de
estagio, outras sinalizam dificuldades em cumprir a dindmica estrutural e pedagdgica
dos estagios, e ha uma que chamou a nossa atencao pois sugere fiscalizar, com

mais rigor, o processo de acompanhamento e avaliagdo do Estagio Supervisionado.

Indico uma maior flexibilizacdo da carga horéaria pré-estabelecida por
Lei, dadas as dificuldades de cumpri-la em um contexto de
descompassos entre o semestre letivo da Universidade e das
escolas. Os estudantes acabam perdendo o foco em sua formacgéo
consciente de educador, dando lugar a pressédo de cumprir a carga
horaria em um tempo escasso, dividido entre outras atividades da
propria Universidade. (P05)

Ampliacdo de carga horaria e mobilidade. Lembro-me de ter feito
guatro semestres de estagios ( 1 no fundamental |, 1 no fundamental
II, 1 no médio e um em espagos expositivos), poderiamos ampliar
para dois semestres em cada e assim 0 estudante acompanharia a
rotina anual e ainda a sugestao de mobilidade diz respeito a troca de
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locais de estagio para que o estudante conheca diversas realidades
na cidade. (P16)

Sugiro que se fiscalize rigorosamente acdo de manipulagédo de horas
com o auxilio de alunos beneficiados sem irem para o estagio e no
final adquirem horas sem estar em sala de aula duas ou trés vezes
por semana. Assim como o plagio de relatérios de alunos passados
de um para o outro somente como se fosse prova trocada. (P06)

Ao refletir sobre os aspectos apontados nas respostas, constata-se o quao
complexo é atender as demandas que surgem e as expectativas de cada
discente/estagiario em relacdo a dinamica estrutural e pedagégica do Estagio
Supervisionado. Muitas questdes levantadas dependem de apoio coletivo (administrativo
e pedagdgico), pois se compreende que desde o primeiro ano de entrada do discente
no curso de Licenciatura em Artes Visuais se faz necessaria a orientacdo sobre os
objetivos do curso e a dinamica das disciplinas que compdem o Estagio
Supervisionado. Nesse sentido, o atendimento/esclarecimento sobre a dinamica do
CUrso nNos anos iniciais, antes de ingressar no estagio obrigatorio, é oportuno.

Em algumas respostas é visivel a falta de clareza/orientac@o sobre a funcéo e
objetivo do estigio na Licenciatura em Artes Visuais. O ndo conhecimento das
normas e regras revela que, possivelmente, houve auséncias dos
discentes/estagiarios nos encontros semanais durante o processo de planejamento,
orientacdo e acompanhamento do estagio na universidade.

Ao analisar as demais respostas, observa-se que ha discentes/estagiarios
gue vivenciaram plenamente as etapas do Estagio Supervisionado, participaram das
orientacdes sobre os estagios e realizaram as leituras solicitadas. Ha os que
sugerem caminhos metodoldégicos coerentes e demonstram conhecer/compreender
a dindmica do estagio com vistas a superacdo das dificuldades encontradas nas
escolas.

Nao ha muita coisa a mudar no estagio, pois as etapas atualmente
desenvolvidas — observacgéo/participacdo e regéncia — dependem do
Professor da disciplina na escola e do estagiario, que se bem
sintonizados podem desenvolver bons trabalhos nesse periodo. (P01)

O convénio com mais escolas publicas permite ao estagiario
conhecer melhor a realidade da educacéo basica do ensino de Artes
Visuais no Estado, e entender as principais dificuldades enfrentadas
pelas escolas em termos de materiais, estrutura e demanda de
alunos. (P10)
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Mais articulacbes entre a academia e a escola que abriga os
estagiarios, no sentido de se produzir mais projetos sociais e
artisticos que abracem a comunidade escolar e o entorno da escola.
(P13)

Creio que seria bom um planejamento prévio junto a uma escola
selecionada, por exemplo, onde os estagiarios pudessem também
participar da construcdo dos planos de ensinos anuais. (P14)

Sugiro somente que o0s estudantes da formacdo inicial em artes
visuais, futuros professores, sejam estimulados a buscar alguma
experiéncia em escolas ou comunidades mais carentes, para gerar
provocacdes politicas e debates entre os futuros professores, sobre
as reais condi¢cdes do ensino publico. A realizacdo de projetos, de
um ou dois dias em lugares menos favorecidos economicamente,
mostraria aos futuros arte/educadores, um pouco de seu
compromisso social de educar em qualquer espacgo. Seria
interessante também a realizacdo de artigos académicos, como uma
reflexdo ao final de cada estagio, pois isso reune todo o
conhecimento da experiéncia. (P21)

As sugestdes que evidenciam a necessidade de conhecer outros espacgos
escolares para desenvolver o estagio sédo pertinentes. Porém, a lotacdo em um
namero reduzido de escolas foi motivada pelas greves da rede estadual e
universidades publicas, reduzindo as ofertas de campo estagio, conforme abordado
no Capitulo 3. Para resolver o processo de lotacdo do estagio e os descompassos
com o calendario académico da UFPA e escolas publicas nos periodos de greve,
decidiu-se, na ocasidao, encaminhar os discentes/estagiarios para as escolas em que
o calendario era compativel com o calendéario da UFPA. Assim, sem tantas opc¢des,
e na tentativa de equacionar as demandas, a maioria dos discentes/estagiarios
desenvolveu os estagios em duas escolas federais com boa estrutura fisica e

pedagogica.

Conhecer o maior nimero de escolas possiveis, em diferentes niveis,
isso demonstraria uma maior percep¢do da complexidade no ensino
aprendizagem. (P17)

Minhas sugestdes é que 0 estagio seja pensado e articulado na
realidade da educacdo publica, pois, as escolas de aplicacdo das
universidades na maioria sdo escolas “‘completas” com ateliés salas
de projecBes salas de informética material didatico, professores
especificos da area, elaboracao de feiras de ciéncia eventos escolas
ou seja uma escola quase que modelo para uma educacéao almejada.
No entanto a realidade ainda é outra, em muitas escolas, ou sela nas
escolas nas quais possivelmente iremos trabalhar nas zonas rurais
periferias, nos deparamos com escolas sucateadas e nas salas de
aula professores sobrevivem com o que tem, enfrentando auséncia
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de condicbes minimas para realizar seu papel na formacdo
educacional dos alunos. Dessa forma o estagio fica ausente da
realidade da educacéo publica, e ainda penso que o estagio poderia
abranger esses ambientes, pois sdo essas realidades enfrentadas no
dia-a-dia do professor. (P30)
Outras respostas foram relacionadas aos espacos de educacao nao formal e
a necessidade de aproximar os conhecimentos académicos aos conhecimentos

escolares para maior autonomia na formagéo docente.

Além das aulas tebricas e praticas em sala de aula, as visitas
monitoradas com mais frequéncias em Museus, galerias e outros
espacos culturais independentes. (P27)

Sugiro que estagio ocorra na Educacdo Basica e que também se
expandam mais para instituicbes que trabalham com a Educacgédo
Nao formal. Possibilitando assim que os futuros professores(as)
possam entrar em contato com as diferentes realidades da Educacé&o
de Arte e que dessa forma consigam ter uma formacao diferenciada
politica, social e critica. Sugiro que os futuros docentes possam
estagiar em diferentes escolas da rede publica e privada para
entrarem em contato com os diferentes contextos e publicos. (P28)
Sugiro maior autonomia dos académicos em lidar com as turmas,
bem como, maior suporte material e estrutural para a realizacdo das
atividades. Também acrescento que esse trabalho é muito bonito e
exponencial um crescimento que deve ser validado e valorizado pelo
coletivo. (P24)

Com base nas respostas € possivel inferir que o Estagio Supervisionado na
formacdo docente é um dos espacos de debate e construcdo da identidade
profissional. Possibilita o exercicio individual e coletivo das praticas educativas em
processo continuo e aproxima o discente de Licenciatura da profissdo docente e dos
profissionais da area. Assim, € imprescindivel garantir as condi¢cdes basicas para o

exercicio da docéncia nos espacos escolares.

4.1.4 Legislagéao

Sobre a legislacdo 01(uma) pergunta foi feita e as respostas demonstram que
ha interesses variados no que diz respeito ao acesso de “documentos oficiais” que
orientam as propostas curriculares.

Em relacdo a pergunta: “Qual o seu conhecimento sobre os “documentos
oficiais” (BNCC, Diretrizes, Referenciais e outros)?”, as respostas revelam que

alguns “documentos oficiais” foram apresentados e discutidos durante o processo de
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formacao docente nos encontros semanais de orientacdo e acompanhamento do

Estagio Supervisionado.

Durante meu periodo de graduacdo tive a oportunidade (e
necessidade) de ler os Parametros Curriculares Nacionais, tanto do
Fundamental quanto do Médio, bem como uma parte da legislacdo
sobre o ensino de Artes. Todavia, por ndo exercer a docéncia apos a
graduacdo, acabei deixando de ter contato com os referenciais da
area. (P01)

Os diferentes documentos oficiais (BNCC, Diretrizes, Referenciais e
outros), foram estudados no periodo dos estagios. A leitura, estudo e
analises destes documentos oficiais eram feitos em sala de aula,
pela professora supervisora de estagio. Além do estagio nas escolas
também eram feitos os estudos tedricos referentes a Arte na
Educacéao. (P28)

Foi possivel conhecer e avaliar criticamente esses documentos,
devido aos debates, roda de conversa e leituras paralelas realizadas
pela professora do estagio, que permitiram a compreensdo dessas
propostas. (P05)

LDB e PCN-Arte. Discutidos em sala de aula, na faculdade e
utilizados para basear a formulagcéo dos planos de aula. (P05)

Constata-se que 0s acessos aos documentos que norteiam os curriculos
escolares foram de conhecimento dos participantes apenas no periodo em que
estavam cursando a Licenciatura em Artes Visuais e que o tempo de leitura e debate
nao foi suficiente para um aprofundamento tedrico sobre 0s mesmos.

Em algumas respostas 0s acessos aos documentos sdo atrelados a
experiéncias na educacédo formal, ndo sendo necesséario conhecé-los se a opcao for
atuar na educacdo nao formal. Assim exposto, entende-se que ou o conhecimento
dos mesmos é s6 para quem quer ser professor ou para a realizacdo de provas em

concursos publicos.

Muito pouco. Minha experiéncia profissional se fez até entdo no
campo da educacgdo ndo-formal por isso negligenciei essa busca por
referenciais. Recentemente retornei as salas de aula para atuar na
educacdo de jovens e adultos e somente agora senti essa
necessidade, considerando também as recentes discussdes sobre a
reforma do ensino médio. (P07)

Fiz algumas leituras sobre as diretrizes e bases da educagao
nacional quando prestei concurso publico, mas meus conhecimentos
ndo sdo profundos. Base Nacional Curricular Comum, acompanho as
modificagbes que vém sendo feitas no campo de conhecimento da
Arte, mas desconheco de outras disciplinas e quanto aos
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Referenciais ndo compreendi ao que se direciona em especifico na
pergunta. (P13)

Tenho pouco conhecimento sobre estes documentos. Li apenas
partes especificas direta ou indiretamente, por isso tenho pouca
seguranca pra falar a respeito. (P10)

Outras respostas apontam o conhecimento sobre os objetivos dos
documentos e a importancia para garantir as lutas politicas da area, mas
reconhecem que ha necessidade de aprofundar os conhecimentos sobre 0s mesmos
e que algumas informacdes sao questionaveis no documento da BNCC, em fase de

discusséo na época.

Sdo documentos que direcionam e ajudam os professores na
elaboragdo do curriculo, dos planos de aula, dos projetos
pedagdgicos do Ensino Infantil, Fundamental e Médio. Bem como,
orientam de forma pedagdgica a tomada de consciéncia de todo
conteldo discutido nesses documentos. (P18)

Documentos oficiais orientam os primeiros passos para a educacao
em artes visuais, suas necessidades, os direitos, os deveres, as
funcbes, etc. Entretanto, algumas informagcfes sdo questionaveis e
tém seus conteldos explorados de maneira superficial. A BNCC, tem
textos rasos e sequer compreendem as Artes como um componente
curricular. De qualquer maneira, esses documentos sdo essenciais,
mesmo que seja para gerar debates e desacordos na formacao
inicial. (P21)

O suficiente para defender interesses e posicionamentos tanto
guanto categoria, em voga o profissional para com seu ambiente de
trabalho. E fatores humanos que sempre sao fatores irrelevantes no
conceito social atual. (P23)

Compreendemos que ha necessidade de ampliar o debate sobre as propostas
curriculares que estao fundamentando as praticas educativas nas escolas e que 0s
estagios na Licenciatura sdo momentos oportunos para conhecer, refletir, criticar,
propor e criar caminhos possiveis para um ensino/aprendizagem com qualidade.
Assim, é preciso “estimular a recuperagdo do planejamento na pratica social
docente, como algo importante para a conquista da democratizacdo do Ensino
Publico” (FUSARI, 1990, p.44). E 0 momento do estagio € um dos caminhos para
iniciar didlogos sobre o curriculo em todos os niveis da Educagéo Basica, discutir a
formacdo docente em Arte/Artes Visuais e sua atuagcdo na educacao formal e néo

formal.
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4.2 Respostas dos discentes/estagiarios de 2016 e 2017 apresentadas no Questionario

online

De 54 (cinquenta e quatro) questionarios online enviados aos
discentes/estagiarios, em processo de estagio supervisionado, 21 (vinte um)

responderam.

4.2.1 Formagao Docente

Sobre a formacgdo Docente foram feitas 02 (duas) perguntas e as respostas
revelam que os participantes ratificam que a analise critica das praticas educativas é
fundamental para o processo ensino/aprendizagem e para a futura atuacdo na
Educacéo Basica.

Em relagado a pergunta: “As experiéncias de ensinar/aprender Artes Visuais na
Educacao Basica contribuem para a formagao docente? Justifique sua resposta”, ha
respostas que confirmam a contribuicdo das experiéncias de ensinar/aprender para
a formacao docente, ressaltam a relacdo teoria/pratica e troca de experiéncias em
suas manifestagoes.

As respostas que destacam a teoria/pratica enfatizam que conhecer a teoria é
importante para fundamentar a pratica, objetivando propor metodologias com base
nas realidades apresentadas das escolas. Ressaltam que a identidade docente é

construida durante o estagio.

Sim. Principalmente para nds nos avaliarmos como futuros docentes,
analisar nossas insegurancas em sala de aula e buscar referéncias
para conseguir 0 minimo de seguranca para conseguir trabalhar a
gqualidade esperada em sala, principalmente, avaliando as distintas
realidades escolares que encontramos. (P03)

Sim, pois a formacao de um docente s6 é possivel com a experiéncia
em sala de aula, a partir da teoria e pratica, n6s encontramos e
desenvolvemos nossos proprios métodos e abordagens. (P13)

Sim. Muitas teses sdo estudadas dentro da licenciatura que trazem
sugestdes de metodologias para as aulas de Arte. Esta teoria lida no
curso, sozinha, ndo basta para a formacdo do docente porque esta
precisa entender, antes de exercer atividades efetivas, como
funciona o universo da sala de aula nesta outra perspectiva: observar
guais as necessidades dos alunos, saber como encontra-las para
entdo pensar em quais metodologias podem ser aplicadas. Tal etapa
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do curso também ¢é importante para que o licenciando saiba como
utilizar tais métodos e aos quais consegue se adequar, criando uma
identidade docente. (P16)

Muito, elas foram fundamentais para afirmar a minha escolha, sem
esse contato direto ficaria muito dificil ter um dia que ir direto para a
sala de aula. (P06)

Sobre as trocas de experiéncias, as respostas trazem relevantes declaracoes
reflexivas em que o estagio se apresenta como um espacgo de experimentacao,
debates e reflexdes que contribuem para mudar as formas de ensinar/aprender. E
momento de relacionar os saberes tedrico-praticos em que o individual e o coletivo

se complementam.

Sim o estagio supervisionado dentro da licenciatura em Artes Visuais
Nnos proporciona uma Visao e experiéncias que nos leva para fora das
salas da universidade até para as salas de aulas de escolas do
ensino basico e nos permite atuar na docéncia antes de se formar.
Sendo assim, quando saimos da universidade ja temos experiéncias
desde o ensino infantil, até o trabalho exercido em espacos culturais
- sao quatro estagios ao total - e isso soma muito para o TCC. (P15)

Sim. Nao vejo uma formag&o em qualquer campo de conhecimento
sem ter passado por um minimo que seja de experiéncia, para que
haja a boa formacdo de qualquer docente, ndo somente em Artes
Visuais, mas em qualquer outro curso, deve-se ter uma pratica no
gue futuramente sera exercer como profissdo, onde esta formacédo
de experiéncia ajuda de fato nos relatos que sdo debatidos em sala
de aula, aquelas inimeras ndo aceitaveis, que professores tomam
em sala de aula, principalmente os de Artes Visuais que transformam
sua sala em um simples passa tempo para desenhar. Para debater,
pensar, e ja sair da graduagdo com o foco de mudar essa realidade o
ensinar/aprender é de muita importancia na docéncia. (P17)

Sim. Pois permite experienciar a relagdo do educador e educando na
sala de aula, conhecendo as problematicas e contexto dos alunos,
descobrindo sua identidade com professor e construindo esse
profissional, colaborando para erguer alicerce para um profissional
da educacao de resulte em beneficios coletivo. (P19)

Entende-se, entdo, que o espaco escolar € apropriado para 0 exercicio
docente e a construcdo da identidade. Na formacdo de professores, o Estagio
Supervisionado possibilita as trocas de experiéncias, as pesquisas, as analises e as
interpretaces das praticas educativas para atender as demandas que surgem nos
espacos educativos. No entanto, o estdgio na Licenciatura sé podera contribuir com

a relacdo teoria/pratica de forma plena se houver as condi¢cdes basicas para
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desenvolver as préticas educativas planejadas e envolver as demais disciplinas do
curso com propostas pedagogicas integradas.

Porém, refletindo sobre as condicbes administrativas, estruturais e
pedagogicas das escolas e universidades, entende-se ser oportuno oferecer
espacos educacionais adequados as Licenciaturas objetivando garantir e valorizar
todas as etapas necessarias a formacao docente.

Sobre a pergunta: “No processo de ensino/aprendizagem em Artes Visuais na
Educacdo Basica, no contexto dos estagios, em qual nivel de ensino (Ensino
Fundamental e Ensino Médio) vocé considera importante o estagio? Por que?”, ha
respostas que consideram importantes os dois niveis de ensino. Afirmam que as
experiéncias e vivéncias vao ajudar a buscar metodologias apropriadas para cada
realidade escolar e 0 estagio proporciona uma no¢ao mais ampla do trabalho a ser

exercido na Educacao Basica.

Considero o estagio importante em todos 0s hiveis de ensino pelo
fato de podermos acompanhar a evolugéo, realidades, visbes de
mundo dos estudantes bem como das possibilidades didatico-
metodoldgicas empregadas pelos professores nos diversos niveis da
formacéo basica. (P07)

Todos os niveis sdo importantes para a formacgéo docente, mas, pelo
Ensino Médio ter alunos de maior idade e com foco principal nos
vestibulares, acredito que o ensino das Artes Visuais € indispensavel
dentro do Ensino Fundamental, desde suas primeiras séries, pois,
seguindo pensamentos de Lucia Santaella, h4 uma facilidade muito
maior de assimilar quando a linguagem deixa de ter apenas o carater
oral, auxiliando o aluno a exercitar 0 pensamento, estimulando-o a
criar autonomia e pensamento critico. (P15)

Considero o estagio importante em todos 0s niveis, pois sdo
momentos diferentes, tanto no ensino fundamental quando no ensino
médio o docente lida com conteudo diferentes, alunos diferentes,
com varias mentalidades, e o estagiario precisa ter essas vivencias,
para que no futuro saiba como comandar um determinado assunto
dentro de uma determinada sala de aula. (P17)

A perspectiva de identificar e experimentar metodologias no processo
ensino/aprendizagem é destaque nas respostas dos discentes/estagiarios e ratificam
a relevancia do estagio na formagao.

Todos o0s dois niveis, pois todos contam como uma experiéncia
importantissima para nossa formagdo. Como falei na questdo
anterior, sdo experiéncias que irdo ajudar na melhor maneira de

buscar uma metodologia do proprio docente dentro do
ensino/aprendizagem em artes Visuais na Educacdo Bésica. E
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sabendo da realidade que encontramos o melhor meio de
transforma-la. (P10)

Nos dois niveis, pois é nesse processo que a arte/educador pode
iniciar 0 seu processo como docente atuante, selecionar a faixa
etaria com a qual tem mais afinidade e acha importante trabalhar. é
nesse processo, também, que o futuro professor comeca a aplicar os
métodos aprendidos em sala de aula e escolher sua forma de
abordar os temas no ambiente escolar. (P12)

Eu considero este processo de suma importancia tanto para o
Fundamental quanto para o Médio. Os conteldos abordados sdo
diferentes, a metodologia é diferente e a forma de cobrar uma
resposta do que foi aprendido também é diferente para cada nivel de
ensino. E como estamos nos preparando para o mercado de
trabalho, o estagio nos dois niveis de ensino nos proporciona uma
noc¢ao mais ampla do trabalho a ser exercido em sala. (P14)

Outras respostas deram énfase para especificar os niveis de ensino e as

preferéncias sao focadas em aspectos pedagdgicos e de interesse pessoal.

Considero o Ensino Fundamental, pois através da experiéncia em
sala de aula era notavel a facilidade de trabalhar com criancas na
faixa etéria do ensino fundamental. O interesse e a forma de
trabalhar o desenvolvimento de cada crianca. (P01)

Sim. Principalmente no médio, devido as demandas de conteldos,
articulagdo de ideias com os alunos e como promover a integragédo
deles com as atividades /contetdos propostos. O respeito em sala de
aula e interesse se da muito a partir de como ou qual importancia
eles sentem ao longo das aulas, principalmente quando o que se é
dado em nivel de conteddo é compativel do que se é cobrado, e ndo
meramente cumprimentos de atividades para obter avaliacdo, mas
sim a valorizag&o do processo de aprendizagem, levando em conta a
evolugdo dos alunos com os contetddos ministrados desde a pré-
escola, ensino fundamental e desde o primeiro ano no ensino médio.
(P0O3)

As manifestacdes dos discentes/estagiarios trazem aspectos significativos de
realidades escolares diversas em que a atuacdo e analise critica no processo
ensino/aprendizagem se configuram como oportunidades concretas. As respostas
endossam o0 argumento de que a analise critica das praticas educativas €
imprescindivel para fortalecer o processo ensino/aprendizagem e ressignificar a
atuacdo docente em contextos diversificados. Essa constatacdo também é

comungada pelos estudos de autores citados nesta tese.
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4.2.2 Ensino/Aprendizagem

Sobre a categoria ensino/aprendizagem foram feitas 03 (trés) perguntas e as
respostas destacam a relevancia dos contetdos para os didlogos com os alunos em
seus processos de comunicacdo e expressao havendo necessidade de selecionar
conteudos significativos para o desenvolvimento das aulas

Em relagdo a pergunta: “Quais os conteudos de aprendizagem que vocé
considera necessarios em Artes Visuais para o Ensino Fundamental e para o Ensino
Médio?”, h& respostas que apresentam aspectos diversos sobre as formas de
selecdo de conteudos. Umas definem os contetdos para cada nivel de ensino e
outras ndo definem os contetdos de forma detalhada e especifica. As que definem
0s conteudos destacam que geralmente os mesmos sdo encontrados em livros

didaticos e técnicos.

Para o ensino fundamental os contetdos de aprendizagem em artes
visuais podem englobar contetdos de arte rupestre, desenho, e a
historia geral da arte, mas visando sempre a faixa de idade da turma
e a série e para o ensino meédio teria um aprofundamento em alguns
pontos da histéria geral da arte, visando a arte brasileira e contetados
de arte contemporanea. (P18)

Para o fundamental seria priorizar estudar sintaxes da linguagem,
como a cor, forma, volume, linguagens artisticas. Para o médio seria
Historia da arte, a relacdo dela ao contexto histérico, manifestacbes
na sociedade. Além de propor também o produzir arte. (P19)

Outras respostas, ao mencionar os conteudos de forma geral para os niveis
de ensino, justificam a selecdo dos mesmos dando destaque para as formas como

sao conduzidos, tendo como base a faixa etéria.

Para o ensino fundamental contetdos que gerem o desenvolvimento
cognitivo e motor da crianga. Para o ensino Médio, contetados que
envolvam o conhecimento histérico e tedrico de cada assunto. (P01)

Para o ensino fundamental conteidos de base para toda crianca ter
contato com o fazer artistico, ou seja, ver a arte como algo que
vivencie, ja para o ensino médio contetdos tedricos, mas de forma
gue o aluno possa relacionar com o que viu no ensino fundamental.
(P 09)

Para o ensino fundamental, os conteddos de conhecimento em
ensino de arte como histoéria da arte sdo comuns, pelo menos do que
conheco na Escola de Aplicacdo. E considero necessério, inclusive
até expandir para histéria de arte de outros paises, além do que, o



141

mais abordado é o do continente europeu e do Brasil, entdo acaba
gue esse conhecimento se limita a mais do mesmo. Nao esquecendo
também de atividades praticas que vai aproximar o aluno daquilo que
foi ministrado apenas em teoria. J4 para o0 ensino médio, considero
também o ensino da histéria da arte - ndo se restringindo também
apenas aos conteudos europeus - e expandindo o conteddo para
leituras de filosofias em arte, arte brasileira e arte local. Também com
abordagem de conteudo prético. (P15)

Sem definir os niveis de ensino, ha respostas que destacam a relevancia de
contetdos que possibilitem dialogar com a realidade de criancas e jovens,
permitindo abordagens que potencializem a expressédo e a comunicagéo dos alunos

e gue possam desenvolver seus processos cognitivos e criticos.

Questdes relacionadas a género, etnias, negritude e principalmente
conteldos que correspondem a nossa realidade amerindio
amazébnida (envolvendo a histéria de nossa regido Norte, geografia,
politica etc.). Utilizando a artes visuais como mediadora desses
assuntos transversais. (P11)

Os conteltdos a serem estudados devem compreender a historia das
artes visuais, formas de expressédo, técnicas devem ser ensinadas
como forma de potencializar a expressdo do aluno e desenvolver
Seus processos cognitivos e criticos. as atividades devem abranger
temas do cotidiano de forma que os alunos percebam qual a
verdadeira importancia das artes em sua vida. quanto os contetidos
de histéria da arte, devemos acentuar que ele é necessario para o
processo, no entanto, a aula ndo deve se restringir apenas a histéria
da arte europeia e ser trabalhada de forma cronolégica. A histéria da
arte é compreendida pela histéria da humanidade, cada povo conte
seus aspectos culturais e costumes e acredito que a histéria da arte
regional deve se fazer presente nas salas de aula. (P13)

Historia da Arte: levando em consideragéo a faixa etaria do aluno e
complexidade do assunto, trabalhar a histéria das artes visuais e
como ela é importante para o desenvolvimento do ser humano.
Desenho; sendo uma linguagem mais simples de se desenvolver em
gualquer sala de aula, mesmo sem estrutura para tal, o desenho por
ser o simples riscar em uma superficie e a linguagem mais pratica de
se trabalhar com os alunos, sem esquecer dais demais.
Tridimensional; esta linguagem € de muita importancia para criagdo
do conceito de espaco do aluno, podendo ser trabalhado de diversas
formas, da garrafa pet ao gesso. Essas trés bases de conhecimento
séo as que se pode desenvolver em qualquer sala de aula, podendo
ser uma aprendizagem rasa ou mais profunda dependendo da
estrutura da sala de aula. (P17)

Os conteudos de aprendizagem apresentados pelos discentes/estagiarios
demonstram que ha predominancia de assuntos centrados em Historia da Arte tendo

como referéncias os livros didaticos e técnicos.
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Nesse sentido, considera-se que para garantir a democratizacdo dos
conhecimentos da area de Arte/Artes Visuais no espago escolar é imprescindivel a
selecdo consciente e critica dos conteudos e demais elementos curriculares no
processo ensino/aprendizagem para todos o0s niveis de ensino.

Sobre a pergunta: “Como os conteudos de Artes Visuais s&o selecionados para
o Ensino Fundamental e para o Ensino Médio, considerando as formas de
ensino/aprendizagem e a diversidade dos estudantes?”, as respostas enviadas
demonstram caminhos diversos no processo de selecdo dos conteudos. Algumas
dao destaque para o Exame Nacional do Ensino Médio e Processo Seletivo nas
Universidades.

S&o0 selecionados de acordo com o ano do curso. No ensino
Fundamental com temas atuais ou nhdo sempre buscando
desenvolver o coletivo. No ensino médio, rebuscando (relembrando)
o conhecimento basico levando ao histérico e atual para utilizagéo no
Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM). (P0O1)

De acordo com as experiéncias que nos periodos de estagios, 0s
conteudos sdo selecionados para atender as demandas exigidas no
ENEM - principalmente para os estudantes do Ensino Médio. Em
relagio ao Ensino Fundamental, ainda encontramos alguns
contetdos um pouco defasados e que ndo correspondem com
realidade dos alunos, como é o caso sobre linha, forma, cores, luz e
sombras. Ou melhor, ndo se dao ao trabalho de correlacionar com a
realidade dos estudantes. (P11)

Outras respostas, além de ressaltarem as formas tradicionais de selecdo de
contetdos, dao destaque para o livro didatico, o planejamento e o material

elaborado pela escola.

No atual estagio vi apenas a utilizacdo do livro didatico e resumos de
movimentos artistico mais conhecidos para o trabalho em sala,
levando em conta que tive apenas 4 meses para acompanhar a
professora e menos tempo em sala, cerca de 1 més. (P03)

De acordo com o planejamento da escola, as reunides especifica dos
professores, para a partir dai fazer parte do plano de aula dos
professores para o plano dos estagiarios estar sintonizado para as
regéncias, a exemplo do que experienciamos: desenho e pintura
para a educacdo fundamental e médio, com histéria da arte para o
ensino médio e EJA - Educacao de Jovens e Adultos. (P05)

Os conteudos ainda sdo selecionados de acordo com 0s métodos
tradicionais, onde muitas aulas se restringem apenas a aulas
expositivas de  histéria da arte e atividades totalmente
descontextualizadas o que faz todo o processo parecer sem sentido
e a aula de artes parecer apenas recreagao. (P13)
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No local onde eu estagiei havia um material fornecido pela escola
gue era dividido de acordo com capacidade grafica de cada faixa
etaria. (P04)

Uma das respostas destaca a interdisciplinaridade como uma forma de

propiciar a integracao de conteudos.

O ensino de artes visuais para o ensino fundamental, os contetidos
sdo selecionados a partir da série dos alunos, visando integrar a
parte cultural da sociedade mesclando com os contetdos, buscando
criar a criticidade nos alunos. Pode-se ter também a
interdisciplinaridade de alguns assuntos além de mostrar formas de
arte de outras culturas, técnicas diferentes de produzir obras de arte
criativas sempre visando os conteldos. Para o ensino médio os
critérios para selecionar o0s conteldos sdo visando mais
aprofundadamente movimentos e arte brasileira leva em
consideracdo o cotidiano de cada aluno, seus gostos e 0 que pode
ser mesclado com o contetdo para um melhor desenvolvimento da
atividade. (P18)

Refletir sobre as questbes relacionadas a interdisciplinaridade € sempre
instigante, diante de tantas acdes polivalentes nas escolas. Discentes/estagiarios
que sinalizam perspectivas de ensino/aprendizagem considerando a diversidade
cultural das criancas e jovens, e que decidem/escolhem conteudos pensando em
contextos diversos exercitam as suas competéncias técnicas e politicas diante das
situacbes apresentadas, sdo atitudes que se coadunam com a linha critica da
Educacao.

Pensar/discutir sobre as competéncias do educador e as necessidades que
surgem nos espacos escolares no processo de formacdo docente sdo assuntos
pertinentes para uma posicao critica/reflexiva do profissional sobre o seu papel. E a
perspectiva interdisciplinar nos desafia a trabalhar de forma coletiva, em dialogo
constante com as demais areas de conhecimento e contextos culturais.

Ao serem perguntados: “Quais os fundamentos teérico-metodolégicos que vocé
identifica nos planos de ensino em Artes Visuais dos/das professores/as da
escola?”, as respostas revelam que ha identificagdo dos fundamentos tedrico-
metodoldgicos no exercicio docente de sala de aula e a Abordagem Triangular teve
maior destaque em algumas respostas. Porém, ndo se identifica qual o
entendimento dos discentes/estagiarios em relacdo aos encaminhamentos das da

Abordagem Triangular.
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A Metodologia Triangular defendida pela profa. Ana Mae Barbosa,
gue fala sobre a histéria da arte, a leitura de obras de artes e o fazer
artistico, que foi considerado por alguns escritores mais como uma
proposta para o ensino das artes visuais. (P07)

Os métodos que encontrei na maioria das vezes sao inspirados na
Proposta Triangular, de Ana Mae Barbosa, mas também identifiquei
abordagens, hora progressistas, hora tradicionais, o ler, fazer e
contextualizar se faz presente em todas elas. (P10)

A metodologia utilizada remetia muito aos conceitos da Pedagogia
Tradicional dentro da aula de Arte apresentados por Rezende e Ferraz
(1993), onde os contetdos aplicados eram fixados a partir de uma
atividade prética, com foco neste produto do trabalho escolar, e a
relacdo professor-aluno fora construida de forma vertical e autoritaria.
Mesmo assim, por vezes, a estrutura destas aulas conectava-se a
proposta da abordagem triangular, de Ana Mae Barbosa, com
apresentacdo da obra de arte, contextualizacdo, o fazer artistico e a
reflexdo sobre o que fora produzido; porém, de forma muito rasa. (P13)

Algumas respostas citam as tendéncias pedagdgicas com base nas leituras
solicitadas no periodo de formacdo, mas nao € possivel identificar a compreenséo

sobre cada uma das tendéncias e as respostas sao superficiais.

Professores hora catedraticos tradicionalistas, hora libertadores, hora
libertarios tomando posturas diversas, os quais ainda reagem de
varias maneiras e assumem posturas diferentes ao se depararem
com as diversas problematicas do dia a dia. (P07)

Nas turmas que estagiei se enxerga muito a escola nova e do
contetdo do campo das Artes Visuais se vé a aplicacdo da sintaxe
da linguagem, linha, ponto, cor e forma, e também as questbes
técnicas principalmente do desenho. (P14)

No estagio um, foi observado que a metodologia tecnicista e a
histérico critico social sdo utilizadas em salas e em algumas turmas e
no desenvolvimento do estagio atual, € observado a histérico-critico
social e escola nova, em algumas turmas, dependendo da turma a
postura do professor muda. (P15)

Outras respostas apresentam dificuldades em entender a pergunta,

sinalizando aspectos contraditorios em que o foco das respostas ndo corresponde

ao solicitado.

A professora ndo possui planos de aula. E se possui de curso, ela
nao liberou o acesso. (P02)

O meu professor regente ndo tinha muita metodologia em sala. Isso
foi um problema que eu citei durante meu relatorio de estagio. (P03)

No ensino fundamental ndo existiu a preocupacdo com a arte em si,
as atividades eram feitas sem que houvesse a nocdo do porque,
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parecendo artesanato. No nivel médio a preocupacdo passa pela
preparacado dos alunos para o ENEM e por isso a histéria da arte €
mais presente. (P05)

Bastante amplo. Todo tem bastante bagagem com referencial
tedrico, autores, referéncias etc., suas metodologias diferem, por
serem muito criativos. Desde slides, a folha impressa, videos,
revistas, e textos instigantes e reflexivos. (P17)

Considerando as respostas e o0s niveis de entendimentos dos
discentes/estagiarios em relacdo a questdo, constata-se que 0s conhecimentos
sobre os fundamentos tedrico-metodologicos foram identificados apenas no
processo de desenvolvimento das aulas ministradas durante o0s estagios
supervisionados. A ndo mencédo aos planos de ensino para identificar o solicitado €,
provavelmente, resultado da n&o participacdo no processo de planejamento de
ensino das propostas pedagdgicas das escolas/campo de estagios.

Ao refletir sobre os relatos, entende-se ser necessario rever as formas de
acesso aos planejamentos de ensino no processo do Estagio Supervisionado para
garantir o exercicio de andlise critica-reflexiva dos planos de ensino e
elaborar/planejar propostas de acdo educativa para 0 estagio. A acdo €
extremamente oportuna para fundamentar as aulas de Artes Visuais e oportunizar o
exercicio de aprendizado dos discentes/estagiarios na conducdo de suas propostas
pedagdgicas.

Assim, no exercicio do ensinar/aprender em espacos educativos e culturais
€ possivel, por meio do estagio, praticar/refletir os trés tipos de conhecimentos
apontados por Noévoa (2016, p.1): “[...] saber muito bem o conteudo que se vai
ensinar, [...] ter as bases centrais de tudo que é da pedagogia, das teorias da
aprendizagem, sobre a maneira como as criancas aprendem; e depois, ter
conhecimento da profissdo”. Entretanto, essas agbdes dependem, também, da
vontade politica dos que pensam/formam os professores para a Educacao

Bésica.
4.2.3 Planejamento das Acdes
Sobre planejamento das acdes foram feitas 03 (trés) perguntas e as respostas

demonstram que alguns discentes/estagiarios tiveram dificuldades de participar dos

planejamentos e terem acesso ao plano de ensino das escolas.
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Em relagéo a pergunta: “De que maneira os planos de aula em Artes Visuais
sdo planejados? Vocé participa do processo?”, poucos responderam a essa
questdo, em funcdo de problemas técnicos ocorridos na ocasido, conforme
abordado anteriormente. Foi destacado que ndo houve a oportunidade de participar
do processo de planejamento e que os planos de aula foram elaborados pelo

professor responsavel em ministrar Artes Visuais.

N&o sei. O professor ndo permite minha participagéo. (P02)

Os planos de aula de Artes Visuais, pelo menos ao que conheco da
Escola, os professores juntam-se em uma reunido pedagdgica e
entram em comum acordo com suas ideias e metodologias do que
sera ministrado ao longo do ano letivo. N&o, ndo participo. (P03)

Em geral, escolhe-se 0 tema e a primeira atividade e, a partir da
recepgdo das turmas, a professora decide se 0 assunto ainda rende
para futuras aulas, se sim, pede sugestdes para os estagiarios, para
as atividades. (P04)

Até entdo no estagio s6 recebemos o plano por email. Para ficarmos
cientes dos estudos e processos. Ndo ha participacdo no programa
(planos de aula), porém, pode ser modificado incluindo como
proposta, oficinas palestras o estagiario e o docente da instituicdo,
caso haja um acordo. (P07)

As dificuldades de os discentes/estagiarios participarem dos planejamentos e
terem acesso ao plano de ensino das escolas € um dos assuntos apontados nos
relatos e que merece a atencao dos envolvidos com a formacao docente. Para que
haja o planejamento do estagio é imprescindivel conhecer e participar dos processos
de planejamentos de ensino da escola. Porém, ha entraves que dificultam o acesso
do discente/estagiario, conforme foi abordado: descompasso do calendario
académico da universidade com o calendario das escolas, dificuldades em participar
dos planejamentos de ensino das escolas e de conciliar os horarios de estagio e
trabalho, dentre outros.

Diante das situacdes relatadas, considera-se necesséario avangar no debate
da questéo, para que no processo de formagédo docente haja maior participagao dos
discentes/estagiarios durante os encontros coletivos nas escolas para elaboracao,
reflexdo e vivéncia do planejamento das praticas educativas para o
ensino/aprendizagem de Arte/Artes Visuais.

Em relagdo a  pergunta: ‘Existe  articulacdo dos  saberes

artisticos/estéticos/culturais dos estudantes com os conteludos de Artes Visuais
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ministrados em sala de aula? Exemplifique.”, as respostas evidenciam que h&
articulacdo dos saberes artisticos/estéticos/culturais com os conteudos de Artes

Visuais, mas os exemplos sao superficiais e evasivos.

Sim. Como as datas comemorativas. e exemplificacdo do contetudo
histérico dentro do cotidiano dos alunos. (P07)

Sim, nos tempos em que vivemos € indispensavel trazer abordagens
de assuntos que correspondem com a realidade com nossos
estudantes, € uma maneira que a arte estd mais préxima dos
estudantes do que eles pensam. (P11)

A professora sempre escolhe um tema por bimestre que valoriza o
meio de vivéncia das criangas (ex: mitos e lendas, patriménios
culturais, Cirio de Nazaré, etc.) e dentro deste, aborda questbes mais
"técnicas" das Artes Visuais como forma e cor. (P16)

Sim. Como um exemplo foi bem pratico, quando a professora prop6s
visitarmos uma exposicdo numa galeria, que abordava
acontecimentos atuais da sociedade, através da arte,
pensamentos estéticos, apresentou a situacdo da valorizagdo da
cultura local. (P19)

Algumas respostas apontam que pouco ou quase nada é contemplado em
relacdo a articulacdo dos saberes artisticos/estéticos/culturais dos estudantes com
0os conteudos de Artes Visuais. Porém, as justificativas sdo pautadas em

responsabilizar o professor e o estudante para o problema.

Poucos que pude examinar aliavam pratica e pesquisa em cada
execugcdo e posteriormente estimulos teoricos. Infelizmente nada
visual pra estimular a observacéao do aluno e trabalhar a importancia
das andlises visuais como conteldo nas artes visuais. (P03)

Em certos momentos sim e em certos momentos ndo! Depende
também da maturidade do aluno, alguns alunos conseguem enxergar
esse processo, outros ndo! No entanto, creio eu que o professor seja
muito importante para que essa tarefa seja possivel. Eu mesmo, no
inicio das aulas na faculdade ndo enxergava tanto esse processo,
nao conseguia perceber que ndo existe essa divisdo e que tudo faz
parte de um mesmo processo, demorou alguns meses para que iSSoO
se tornasse claro para mim! (P13)

Pouco existe dessa articulacdo, mas deveria. Ndo existe porque a
maioria dos professores, ndo todos de artes visuais nas escolas, ja
recebem o conteudo pronto do que repassar pelos alunos e muitos
ficam nessa zona de conforto,além de n&o fazerem ligaches
externas,com o cotidiano dos alunos e nem elevar ao pensamento
critico as técnicas e tendéncias de dentro das artes,mostrar a
importancia de cada periodo para a humanidade.O repassar de
alguns professores em sala € robotico e muitos ndo se atualizam na
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sua area de atuacdo,entdo essa articulacdo que deveria ter acaba
sedo deixada de lado.E os docentes que conseguem fazer essas
ligacBes entre cultura,a sociedade e o ensino de artes nas escolas
conseguem que os alunos tenham essa articulagdo. (P18)

Compreender o processo de formacgdo no contexto do estagio exige atitude
individual e coletiva que vai propiciar entender as peculiaridades que séo
evidenciadas, suas possibilidades e limites em cada espaco educativo. O estagio
exige uma atitude investigativa em diferentes situacdes de ensino/aprendizagem.
E um momento singular para melhor compreender a realidade dos espacos
educativos e culturais e sua relacdo teoria/pratica no  processo
ensino/aprendizagem.

As respostas revelam a necessidade de pensar como as praticas educativas
sao planejadas e de que maneira acontecem as discussdes coletivas que envolvem
os interessados que pensam/vivenciam os planejamentos nas escolas. E evidente
que a questdo envolve varias pessoas, mas 0 que precisa ser discutido com mais
intensidade sdo as formas em que o discente/estagiario, em seu processo de
formacdo, consegue assimilar em relacdo aos saberes dos estudantes e sua
articulacdo com os conteudos propostos pelo curriculo escolar.

As dificuldades de exemplificar de forma consistente as respostas revelam
que, no processo de formacdo docente, € necessario ter mais leituras, debates,
fruicbes e acles artisticas, para que haja envolvimento real dos
discentes/estagiarios, com o ensino/aprendizagem da Arte/Artes Visuais na
Educacdo Béasica. As respostas revelam que ha lacunas na formacéo e a relacdo
teoria/pratica no processo de identificacdo/problematizacdo/contextualizacdo dos
fenbmenos que acontecem em sala de aula, que precisam ser repensadas ha
conducao das disciplinas do curso de Licenciatura em Artes Visuais da UFPA.

Em relacéo a pergunta: “Que orientagdes vocé recebeu do/a professor/a e ou
técnicos/as sobre a conducédo do estagio curricular em Artes Visuais na escola?”, as
respostas destacam que houve orientagbes relacionadas a varios assuntos: o
objetivo do estagio, horario, planejamento das a¢des, metodologia e atuagcdo do

estagiario, dentre outros.

Fui orientado quanto ao modo como me portar em sala de aula, de
gue maneira lidar com algumas probleméticas do dia a dia do
convivio escolar, do modo como nés professores representamos uma
parte significativa no processo de construcdo da personalidade
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desses jovens e, portanto, buscar compreendé-los em suas
particularidades, bem como do modo em que em certos momentos
sd0 necessarias posturas menos flexiveis diante de determinadas
situacdes. (P07)

Recebi toda a orientacdo necesséaria em todo o processo de estagio,
incluindo referencial tedrico que facilitou o entendimento de diversas
situacbes em sala de aula. (P08)

A professora inicialmente nos orientou como iria funcionar o
semestre e como o estagio serd encaminhado. Desde a lotacdo em
escolas, até o relatorio final e ser entregue. E ao longo dos encontros
na UFPA nés discutiamos sobre o que acontecia no estagio, a
relacdo com os professores, com os alunos e como as aulas
acrescentavam para a formacdo dos pequenos. Uma orientagédo
muito acentuada era a de que tivéssemos um diario de bordo para
registrar os momentos e contetdos das aulas. No meu caso, que fiz
o Estagio | na Escola de Aplicacdo, la tinhamos um suporte da
coordenacgéo de estagios para nos orientar sobre as aulas, sobre as
atividades que podemos participar para complementar carga horaria,
além da conduta na escola - com vestimenta adequada, uso do
crachd, pontualidade e assiduidade. (P14)

A orientacdo feita pelos professores mostra que € muito importante
participar dos estagios, buscar fazer um bom desempenho em sala
de aula, ler autores sobre licenciatura em artes visuais, ler as leis que
vigoram sobre o ensino das artes, e conhecer um pouco mais sobre
a histéria de ensino de arte no Brasil. A conducdo do estagio
curricular em artes visuais na escola além de gerar carga horaria
para o curso de licenciatura tem que ocorrer experiéncias e trocas de
assuntos na sala de aula da UFPA para melhor conhecermos e
sabermos atuar na area como docente. (P17)

Outras respostas revelam que as orientagdes foram poucas e centradas

apenas em observacao do espaco escolar e as regras de praxe.

Apenas para observar e produzir um diario de bordo, além de ajudar
na correcao de provas e duvidas dos alunos. (P01)

Quase nenhuma, somente sobre horarios, nome de alunos e
vestimenta adequada para sala de aula. (P03)

Quase nenhum, ou nenhuma. S6 observacdo mesmo. (P05)

Nada muito direto, a professora permitiu com que eu lidasse com os
alunos a minha maneira, a partir da minha observacdo. Contudo,
muito se discutiu sobre os temas das aulas e como escolhé-los
observando séries e perfil dos alunos. (P15)

Observa-se que as orientacfes sobre a conducdo dos estagios nas escolas
foram entendidas de forma variada. Uns centram em aspectos pedagdgicos, outros

em aspectos administrativos e estruturais. Porém, € importante considerar qgue nem
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todas as escolas apresentam interesse em acolher os licenciandos por varios
motivos: dificuldades em entender os convénios de estdgio com o Estado e
Municipios, auséncia de uma politica efetiva para atender a dindmica do estagio e
problemas em conciliar o horario de funcionamento do curso de Licenciatura em
Artes Visuais da UFPA (turno da tarde) com as demandas de estagio nas escolas,
dentre outros.

Nesse sentido, vale salientar que é por meio de acdes planejadas que o
estagio na escola podera ser construido de forma coletiva, com transito continuo
entre universidade e escola, objetivando a qualidade que almejamos a formacéo

docente.

4.2.4 Legislacao

Sobre a categoria legislacdo foi feita 0l(uma) pergunta e as respostas
denotam que a maioria teve acesso aos documentos que norteiam as politicas
curriculares na Educacdo Basica no periodo do estagio e a BNCC foi um dos
documentos em que houve maior destaque.

Em relagdo a pergunta: “Qual o seu conhecimento sobre os “documentos oficias”
(BNCC, Diretrizes, Referenciais e outros)?”, ha respostas que declaram pouco
conhecimento sobre os “documentos oficias” e que o acesso a alguns ocorreu no

processo de desenvolvimento do Estagio Supervisionado.

Bem pouco, porém, conhe¢co bem a BNCC através de algumas
leituras feitas em sala. (P11)

O meu conhecimento, sobre a BNCC é raso, na verdade eu li alguns
desses documentos para as disciplinas, mas admito que nao foi o
suficiente. (P12)

Meus conhecimentos sobre as diretrizes e BNCC sédo das escritas
sobre o ensino de arte na educacao basica, a obrigatoriedade do
curso de Educacéo Artistica nos anos 1970 para insercao do ensino
de arte nas escolas. Alem disso, sdo documentos que regem como o
ensino de arte deve ser conduzido para cada etapa do ensino e
como e qual a metodologia deve ser empregada. S8o documentos
gue direcionam e encaminham o percurso ao longo de cada faixa
etaria. (P14)
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Meu conhecimento sobre a BNCC, as diretrizes e etc., estd em
formacdo ainda, conheco as diretrizes nacionais curriculares, onde
abrange uma série de vertentes, li livros sobre Ana Mae, Dewey,
Hebert Read, que falam sobre educagéo, arte/educacao, discutimos
sempre textos em sala, sobre a formac&o do docente em licenciatura
em artes. (P17)
Outras respostas revelam pouco interesse em acessar 0os “documentos
oficiais”, mas reconhecem a importancia de conhecé-los melhor e aprofundar as

leituras.

Pouco conhecimento. Por ndo me identificar com essa area e falta de
pesquisa. (P 06)

Tenho apenas guardado em meus arquivos pessoais para futuras
consultas, isto porque uma grande quantidade de conteddo é
colocada para o discente, sendo que 0 mesmo tem que atender as
obrigacdes de diversas disciplinas e somente uma pequena parte
desses assuntos sdo cobrados e valerdo como conceito, logo o
discente se empenha em estudar aquilo que vai ser exigido para sua
aprovacgao naquele disciplina. (P09)

Todos que possuo foram gracas ao estagio na universidade, desde o
primeiro estagio. Posteriormente pesquisas para complementar os
conteudos obtidos na universidade. (P02)

Ainda pouco, preciso me aprofundar ainda mais nessas leituras e
conciliar elas a realidade, pelo tempo e os afazeres ainda é dificil
articular por completo a aprendizagem das mesmas. (P16)

Considerando o que foi declarado nas respostas, é possivel constatar que o
acesso/conhecimento aos documentos que norteiam as politicas curriculares na
Educacdo Béasica sO ocorreu no periodo do Estagio Supervisionado. Diante da
situacdo, observa-se que as outras disciplinas da Licenciatura, mesmo nao sendo
citadas nas respostas, sdo responsaveis, também, por contemplar reflexdes sobre
os documentos que fundamentam os curriculos da Educacdo Béasica no processo de
formacao docente.

Objetivamente, € necessario que tanto os professores das escolas quanto os
docentes e discentes do curso de Licenciatura em Artes Visuais conhegcam 0s
documentos que norteiam as praticas educativas nos curriculos escolares para que
0 processo ensino/aprendizagem seja discutido criticamente com base nas
realidades de cada regido e as politicas curriculares estabelecidas. A qualidade da
area depende, também, das praticas artisticas/estéticas/pedagodgicas adotadas pelo

conjunto de professores envolvidos.
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4.3 Respostas dos professores da educacdo basica apresentadas no Questionario

online

De 14 (catorze) professores?® de Artes Visuais da Educagdo Basica que

participaram da pesquisa, 8 (oito) responderam o questionario.

4.3.1 Formacao docente

Sobre a categoria formacédo docente foram feitas 02 (duas) perguntas e as
respostas evidenciam que as experiéncias de ensinar/aprender Artes Visuais na
Educacao Basica contribuem para formar o educador consciente, sendo necessario
se apropriar das abordagens teorico-metodoldgicas e dosa-las de acordo com a
realidade educacional.

Sobre a pergunta: “As experiéncias de ensinar/aprender Artes Visuais na
Educacao Basica contribuem para a formagao docente? Justifique sua resposta”, as
respostas revelam gue o estagio, além de contribuir para a formacao docente, € um
momento de auto-reflexdo das praticas educativas e possibilita refletir sobre novas
perspectivas de ensino/aprendizagem.

Sim, contribuem, pois neste estagio do conhecimento temos contato
com a Arte de maneira sinestésica e visual, a arte como vida e
experiéncia pois as atividades artisticas desenvolvidas neste estagio
do conhecimento contribui muito para o desenvolvimento cognitivo,
relacional e sentimental do aluno. Para o professor como difusor
deste conhecimento pode-se perceber essa evolucdo das
habilidades, da maneira de percep¢do do mundo e de construcdo do
conhecimento a partir da Arte. (P01)

Sim, penso que enriquecem o olhar de ambas as partes
envolvidas, tanto do aluno como do professor bem como nos faz
refletir sobre novas perspectivas de ensino e anseios dos futuros
docentes, visto que cada tempo dentro deste contexto traz suas
peculiaridades. (P03)

Sim. Acredito que ao experienciar ainda na graduacao o dia a dia do
contexto escolar, que vai para além da pratica em sala de aula, o
discente de licenciatura em Artes Visuais tem a possibilidade de
reconhecer seu papel futuro na instituicdo escolar e no sistema
educacional de maneira mais ampla. Por outro lado, os docentes ja

20 O questionério foi enviado para seis (6) professores de uma Escola Publica Federal, quatro (4)
professores de uma Escola Militar, um (1) professor de uma Escola Municipal de Belém e trés (3)
professores de Escolas Estaduais do Para.
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atuantes na educacdo basica ao conferirem ao processo de
ensino/aprendizagem em artes visuais na relagdo com a construcéo
de um curriculo democrético, as acbes discentes e o didlogo com
suas produgdes, incorporam a possibilidade de uma auto-reflexdo
gue deve ser constante e, portanto, modificadora, de sua identidade
e pratica docente. (P04)

Sem nenhuma dudvida. Realmente € uma de via de mao dupla.
Ensinar significa aprender em qualquer instancia da educacéo, seja
formal, informal, ou ndo formal. Precisamos pensar mais sobre essa
troca de experiéncias e também, naquilo que nos é apresentado
como saberes/conhecimentos relativos as Artes Visuais originarios
de nossas formacBes. Como as aulas de Artes Visuais na Educacéo
Bésica podem se tornar ferramentas de autoconhecimento para os
discentes e docentes e serem capazes também de propiciar uma
reflexdo critica a respeito das manifestacdes imagéticas que nos
envolvem? Precisamos avaliar se as nossas condutas de professor
estdo condizentes com aqueles alunos e reavaliar nossas
abordagens do Ensino de Arte sem hesitagdo. Temos que ter
consciéncia que ndo ha modelo ideal de abordagens, pois elas sédo
moventes, foram pensadas para um determinado publico e sob o
ponto de vista local. Precisamos utilizar as abordagens e doséa-las de
acordo com a realidade educacional ao qual estamos submetidos. E
as experiéncias nunca terminam... (P06)

Duas respostas reportam o entendimento sobre o fazer pedagdgico e a
articulacado da teoria/préatica no processo de formacao.

Sim. O aluno que é docente em formacéo precisa vivenciar na pratica
articulagdo das teorias que ele aprende na universidade. No
cotidiano escolar, enquanto estagiario, ele vivencia como o0s
contetdos de arte podem ser ministrados de acordo com cada faixa
etaria, bem como as técnicas de ensino mais adequadas. (P07)

Creio que sim. Por ser o0 momento de experienciar na pratica os
aspectos tedricos e metodologicos adquiridos durante o percurso
académico (P08)

Observa-se certa falta de compreensao em relacdo a concepcédo de teoria e
pratica, pois ha desvinculacdo entre uma e outra. As respostas revelam que as
experiéncias do estagio sdo momentos de construcdo da identidade docente, de
descobertas, de conflitos e tentativas de acertos. Também proporcionam reflexdo
sobre os fundamentos tedrico-metodolégicos das Artes Visuais na Educagéo Basica
e as duvidas e entraves para o trabalho docente vao sendo trabalhadas no dia a dia
do espaco escolar.

No que se refere a pergunta: “No processo de ensino/aprendizagem em Artes

Visuais no contexto dos estagios, em qual nivel de ensino (Ensino Fundamental e
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Ensino Médio) vocé considera importante o estagio e por que?”, todas as respostas
confirmam que o estagio € importante para os dois niveis de ensino. Os destaques
em relacdo a contribuicdo centram-se para o contato com a realidade das escolas, o
fortalecimento das praticas de ensino/aprendizagem e para as experiéncias

vivenciadas com as criangas e os adolescentes.

Sim, contribuem significativamente, pois nesta pratica o aluno acaba
tendo contato com a realidade do ensino e das escolas. As
dificuldades e as maneiras de atuacdo do professor na sua realidade
escolar sdo observadas nessa experiéncia. Através do Estagio
também se tem contato com projetos de praticas docentes
inovadoras e também das praticas que ndo sao recomendadas. Na
grade curricular das universidades nesta disciplina deveriam ser
abordados com mais énfase temas como ética na escola e na pratica
docente, pois muitos estagiarios chegam as escolas sem ter nem
mesmo uma percepcdo de como devem se comportar como futuros
professores, como estudantes muitos alunos passam a ter uma
percepcdo mais real da vida docente ao ter o contato com o0s
profissionais atuantes no ensino de Arte, tendo em vista, todas as
dificuldades vivenciadas por estes profissionais. Este contato inicial
com o ambiente escolar desperta no aluno (estagiario) estas
guestbes da pratica docente e das dificuldades vivenciadas pelos
profissionais nas escolas e também colaboram para uma percepcéao
menos romantica ou utépica da realidade escolar. Esta vivencia
também colabora para futuras praticas docentes dos estudantes, que
passam a ter mais experiéncia quando estédo participando de praticas
docentes. (P01)

Considero o estagio importante tanto no ensino fundamental quanto no
ensino médio, pois ele d& embasamento para uma atuagao profissional
futura de fato e cria experiéncias para os dois contextos e niveis de
ensino que podem fortalecer as praticas pedagogicas. (P02)

Considero de importancia fundamental o estagio curricular em todos
0s niveis de ensino, haja vista que cada um desses possui
especificidades que devem ser consideradas tanto na pratica de sala
de aula quanto na elaboracdo do curriculo que se quer trabalhar.
Minha experiéncia com o estagio no Ensino Fundamental, Médio e
Educacéo de Jovens e Adultos durante a graduacéo foi decisiva para
minha pratica docente posterior pelo conhecimento e contato prévio
com as faixas etérias contempladas, necessidades discentes e por
de certa maneira compreender 0 que a escola espera da formacgao
dos estudantes nesses niveis de ensino. (P04)

Estagio é importante e imprescindivel em qualquer nivel, pois
apresenta um universo rico de detalhes para o futuro professor. Ele
tera, nessas “experiéncias” de contato, impressdes a respeito das
formas mais adequadas de comunicagdo com as criangcas e com 0S
adolescentes. Percebera que entre as faixas etarias h4 minucias de
comportamentos e de cogni¢do que podem implicar em mudancas de
posturas ao propor projetos/conhecimentos em artes-visuais. (P06)
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As respostas refletem situacdes que caracterizam a formacao de profissionais
reflexivos com vistas a promover o processo ensino/aprendizagem mais significativo
para todos os niveis de ensino, com possibilidades de dialogos e proposicfes de
experiéncias no campo das Artes Visuais.

Para Dewey (2010a), a qualidade da experiéncia educativa na escola precisa
ser articulada com as experiéncias futuras para um aprendizado significativo. Assim,
a busca da qualidade no ensino/aprendizagem néo se faz sem reflexdo critica da
pratica educativa. Nesse processo € que reside a possibilidade de criacao/inovagao
de experiéncias nos espacos escolares e melhor preparo para atuar nos diversos

niveis de ensino.

4.3.2 Ensino/Aprendizagem

Sobre ensino/aprendizagem foram feitas 03 (trés perguntas e as respostas
demonstram que a maioria dos planos de ensino dos professores e dos
discentes/estagiarios pesquisados insere a Histdria da Arte como eixo condutor da
acao pedagdgica nas aulas de Artes Visuais, e que as relagcdes com as experiéncias
dos estudantes nem sempre sdo consideradas.

Em relagdo a pergunta: “Quais os conteldos de aprendizagem que vocé
considera necessarios em Artes Visuais para o Ensino Fundamental e Ensino
Médio?”, ha respostas que evidenciam os contetudos de Histdria da Arte para os dois
niveis de ensino considerando os movimentos artisticos local, nacional e
internacional. A cultura visual, os elementos visuais compositivos e as técnicas

artisticas também séo conteudos destacados pelos participantes.

Meu Planejamento parte do conteddo da Histéria da Arte (do
principio ao contemporaneo) associado a um planejamento de
praticas artisticas e conceitual, na qual o aluno possua a capacidade
de criar, elaborar e construir seus préprios conhecimentos, criando
assim seus conceitos e conhecimentos relacionados aos contetdos.
Dessa maneira a construgdo do conhecimento se da de maneira
compartilhada, as vivéncias dos alunos associadas ao contetdo dos
livros de Histéria da Arte que vai tecendo uma rede de conhecimento.
Introduzir os contetdos basicos para uma arte-educacado enfocando
as dimensbes da cultura em suas novas conjunturas espaco-
temporal. (PO1)

Considero como necessarios os conteldos em Artes Visuais que
valorizam o contexto da Cultura Visual na contemporaneidade, além
obviamente dos cddigos visuais (elementos visuais e compositivos),
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da Histéria da Arte contextualizada e critica, a leitura e interpretagéo
de obras de arte e do cotidiano e a producéo artistica. (P02)

Considero necessario, trabalhar os conteddos curriculares basicos
em artes visuais de modo que promovam um dialogo com as
multiplas culturas visuais, mediando as experiéncias cotidianas dos
educandos, capacitando-os a apreciar e usufruir das producdes
artisticas e decodificando suas multiplas significacdes. (P08)

Ha duas respostas que destacam a relevancia metodologica no processo de
selecdo dos conteudos. Consideram as experiéncias que surgem como essenciais

no processo de ensino/aprendizagem em sala de aula.

De maneira ampla e pensando esses niveis de ensino, acredito que
contetdos devem ter uma relagdo direta com metodologias propostas.
Pensando na proposta curricular que me apropriei durante o tempo em
gue fui docente na educacéo bésica, a abordagem triangular, acredito
gue os conteudos devem ser selecionados a partir de dois eixos
fundamentais, o da teoria da arte e o da experimentagdo em arte. Desse
modo, conteddos relacionados a histéria da arte (local, regional,
nacional e internacional), anadlise de imagem (métodos de andlise), e
conteudos referentes a pratica de linguagens artisticas, como técnicas
especificas de produgédo. Obviamente nédo falo aqui desses dois eixos
como conteudos completamente separados, mas sim praticas que se
relacionam. Além disso, vale ressaltar a importancia de incorporar as
metodologias propostas pelo docente as demandas que surgem
durante as aulas e que normalmente surgem a partir das experiéncias
dos discentes com o contetdo proposto pelo professor. (P04)

No Ensino Fundamental, contetdos voltados para o desenvolvimento
de habilidades técnicas bésicas, bem como da percepgédo e leitura
visual, além da compreensdo de aspectos histérico-culturais. No
Ensino Médio, existe a necessidade de enfatizar contetidos voltados
para a teoria e histéria da arte, com vistas a desenvolver
competéncias voltadas para a producéo, fruicdo e contextualizagdo
da arte em todas as suas tendéncias. (P05)

As respostas dos professores trazem importantes reflexdes em relacdo as
formas de como os conteudos de Artes Visuais sado pensados e configurados para
os dois niveis de ensino. Percebe-se que a tendéncia em considerar a Histéria da
Arte como um dos conteudos norteadores tem origem no processo de formacéo
académica e a forma de abordagem sequencial €, provavelmente, consequéncia das
proposicoes/sugestdes dos livros didaticos e a forma como a Historia da Arte foi
ministrada no curso de Licenciatura da UFPA.

Nesse sentido, entende-se que os conteudos de Artes Visuais no curriculo

escolar sdo um dos elementos basicos necessarios a pratica docente. Porém, a
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contextualizacdo critica dos mesmos na acdo pedagdgica propicia caminhos
didaticos diversos e coadunados com a democratizagdo das experiéncias
artisticas/estéticas/culturais nos espacos escolares.

Ao serem perguntados: “Como o0s conteudos de Artes Visuais séo
selecionados para o Ensino Fundamental e Médio considerando as formas de
ensino/aprendizagem e a diversidade dos estudantes?”, as respostas dos
professores revelam que o0s conteudos sdo selecionados com base em cada
contexto das escolas e nivel de escolaridade dos estudantes. As relacbes com 0s
temas transversais, a Cultura Visual, a contextualizacdo dos saberes construidos

fora da escola, s&o assuntos abordados nas declaracgodes.

O contexto da Cultura Visual permite que se investigue e traga a
tona tudo o que pode ser visto ou sentido, possibilitando reflex6es
criticas por meio das visualidades. Portanto, as diferentes formas
de ensino/aprendizagem e a diversidade dos estudantes, assim
como outros temas transversais e de interesse dos alunos e da
sociedade em geral que perpassam esses processos, podem e
devem ser considerados. Dessa forma, a Cultura Visual se legitima
como forma privilegiada de insercdo e investigacdo no processo
educacional. (P02)

E fundamental vocé fazer conex&o entre o que sera estudado com a
realidade contemporédnea em comparacdo ao periodo a ser
abordado, costumo dar énfase principalmente nesta contextualizagédo
na forma como hoje tratamos com a imagem intensamente, sem
perceber o quanto somos direcionados em pensamentos e acgoes,
trago a responsabilidade sobre o refletir a arte, a cultura e imagens
considerando a fundamental importancia da arte como linguagem.
deste modo crio pontes de reflexdo entre o periodo a ser estudado e
o periodo vivido pelos alunos com a intengdo de fazer com que este
aluno reflita que n&o ha producéo de arte sem contexto muito menos
sem histéria. (P03)

Acredito que uma questdo importante a ser considerada na definigdo
desses conteudos é o estabelecimento de parametros referentes as
caracteristicas da escola e publico discente, tais como faixa etaria,
localizagcdo geogréfica, instituicdes vinculadas a escola, relagdo com
os familiares, para a criagdo de um perfil a ser atendido. Isso
significa, também, considerar os saberes que sdo construidos pelos
discentes fora da escola e como isso pode ser incorporado no
curriculo escolar. Os contetdos selecionados devem, portanto, estar
atrelados as possibilidades de atuacao por um viés multicultural, por
exemplo, de modo a abarcar as diferentes vivéncias que integram a
escola. Acredito que pensar a cultura como a construgcdo humana de
simbolos, conforme as novas teorias culturais defendidas por Clifford
Geertz, é essencial para que se entenda que o curriculo s6 pode existir
se levando em consideracdo esses processos estudantis de producéo
simbdlica como protagonistas do ensino/aprendizagem. Desse modo,
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0os contetdos selecionados devem perpassar dialogos com as
producdes simbdlicas locais e internacionais, desde que possam atuar
como instrumento para uma modificacdo, mesmo que micro-politica,
das realidades dos discentes, entendo as relacbes de poder que se
estabelecem entre o que se quer “ensinar” como possibilidade de
ampliacao de trajetérias, e as demandas implicitas, e mesmo explicitas,
na atuacao dos estudantes em sala de aula. Acredito que o discurso
proferido pelos alunos sera sempre um parametro importantissimo para
a definicdo de conteddo e metodologias. (P04)

Ha declaracdes que afirmam ser a Coordenacdo de Ensino que decide as

tematicas para serem inseridas nos planejamentos e que cada professor é

responsavel por conduzir as préaticas educativas e seus critérios nos planejamentos

de ensino das escolas.

Nossos contetdos sédo selecionados a partir de tematicas sugeridas
pela coordenagéo de ensino ou advindas de projetos apresentados
pela equipe de artes, sempre em sintonia com fatores sociais e
culturais da turma. (P08)

Particularmente, nos Ultimos anos tenho tentado pensar em uma
educacdo em arte que contemple ndo s6 as técnicas tradicionais,
mas também as relagbes com o0 contemporaneo, viabilizando o
contato com novas tecnhologias, artistas emergentes do cenario
nacional e internacional e novas possibilidades de espacos
expositivos. Sendo assim, penso que os conteldos devem ser
planejados sob estes aspectos, mas na escola onde atuo (Escola de
Aplicacdo da UFPA) cada professor organiza seus critérios. (P05)

Uma resposta deixa claro que a selecdo acontece com base nos trés eixos da

Abordagem Triangular. Porém, a citacdo de uma autora sem comentar sobre o seu

entendimento em relacdo a diversidade dos estudantes na selecdo dos conteudos

revela que ndo houve entendimento sobre a pergunta e a resposta ficou evasiva.

by

Em relacdo a

Segundo Rizzi (2012, s/p) apud Barbosa “a construgdo do
conhecimento em Artes acontece quando h& a interligacdo entre a
experimentagdo, a codificagcdo e a informagao.”, sendo assim os
alunos acabam se apropriando dos trés passos, ler obras de artes,
fazer arte e contextualizar. (P01)

pergunta: “Quais os fundamentos tedrico-metodologicos que

vocé tem como base para conduzir o ensino de Artes Visuais na Educagao Basica?”,

as respostas revelam que a Proposta Triangular fundamenta as praticas educativas

nas aulas de Artes Visuais. No entanto, os argumentos sao superficiais sobre a sua

relevancia para o ensino/aprendizagem de Arte na Educacgéo Basica.
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As abordagens da Cultura Visual por Fernando Hernandez e a
Proposta Triangular por Ana Mae Barbosa. (P01)

Como base uso a Proposta Triangular de Ana Mae, no entanto com
algumas adaptacdes resultantes de meu estudo de doutorado, onde
se considera o processo desafiador criativo bem como reflexbes
frente a producéo e ao aprendizado. (P03)

Primeiramente, as teorias basicas do ensino-aprendizagem em artes
visuais com base na Abordagem Triangular de Ana Mae Barbosa,
nos fundamentos de ensino de arte de Fusari e Ferraz e nos
conhecimentos sobre educacédo visual de Analice Dutra Pillar e Donis
A.Dondis, dentre outros autores. (PQO7)

A Abordagem Triangular vem sendo apontada como um caminho viavel a
qualidade do Ensino da Arte na educacdo formal e ndo formal, e a perspectiva
interdisciplinar é uma das orientacdes de organizacdo e desenvolvimento
curriculares; porém, ainda ha limitacbes para o alcance das trés acdes que
constituem essa Abordagem: o fazer artistico, a contextualizagdo e a fruigdo.

Dessa forma, ha que se pensar em acdes que possam consolidar as
propostas curriculares que contemplem atitudes interdisciplinares na perspectiva
apontada pela Abordagem Triangular, sendo necessario rever as praticas educativas
descontextualizadas que caracterizaram as abordagens modernistas e tecnicistas no
Ensino da Arte.

Para além da Abordagem Triangular, h& professores que conduzem as
praticas educativas tendo como referéncia outros fundamentos tedrico-

metodoldgicos para ensinar/aprender Artes Visuais.

Com ja citado, parto da Abordagem Triangular para pensar as
praticas metodoldgicas para o ensino de Artes Visuais. Acredito que
a Abordagem Triangular é bem estruturada ao ponto de deixar
também ao professor a possibilidade de selecionar teorias e
metodologias que melhor contemplem os estudos propostos. Desse
modo, de maneira complementar, costumo utilizar a Semibtica
Peirciana aplicada como uma proposta metodolégica mais refinada
para o trabalho com a analise de imagens e consequente abordagem
das experiéncias de pesquisa em arte dos discentes. A escolha pela
semidtica deve-se ao fato de ser uma teoria que permite uma
abertura para a compreensdo da producdo discente, enquanto
producédo simbolica, como elemento estruturador do sistema de arte,
0 que coloca essas producbes em patamar de igualdade de
complexidade para reflexdo se comparado com os artistas que s&o
propostos para estudo. Isso confere uma autonomia poética e
consequente empoderamento dos discentes como produtores de
seus proéprios conteudos e ndo apenas como fruidores de contetdos
gue podem, muitas vezes, distanciar-se de sua realidade. (P04)
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Uma combinacdo tedrica envolvendo a percepgdo visual (com
Arnheim e Santaella), a antropologia da imagem (Belting) e histéria
da arte (G.C.Argan e Didi-Huberman), adequando aos conceitos
sobre estética e cultura amaz6nica, em J. Paes Loureiro. (P05)

Eu nunca fui fiel a um Uunico fundamento-tedrico-metodolégico.
Apesar de possuir certo pensamento estruturado, sempre busquei
leituras que pudessem dar dosagens tedricas e conceituais. Li e
ainda leio textos de Ana Mae Barbosa, de John Dewey, de Wolflin,
de Didi-Huberman, de Rosa lavelberg, o Fusari e Ferraz, Dulce
Osisnki, Edith Derdik; Fayga Ostrower, Flexa Ribeiro; Analice Dutra
Pillar, Jorge Coli, Jodo Francisco Duarte, Luigi Pareyson; Lowenfeld;
Herbert Read, Maria Cristina Rizzi; Anamelia Bueno Buoro; Ana
Paula Cohen, entre outros. (P06)

As respostas demonstram que ha tentativas de adequacfes aos pressupostos
contemporaneos do Ensino da Arte. Nos depoimentos se observa a intencionalidade
em trabalhar os conhecimentos significativos com os estudantes das escolas e que
as varias formas de abordagens se complementam. Ao entrar em contato com as
produc@es artisticas, entende-se que as abordagens criticas para o ensino da Arte
possibilitam aproximac¢des com o cotidiano das vivéncias artisticas/estéticas/culturais
dos estudantes.

Importante salientar que a Abordagem Triangular € uma das possibilidades de
instigar no processo de ensino/aprendizagem atuacdes criticas que se coadunem com
as realidades apresentadas. Porém, ha necessidade de mais investimentos na

formacao de professores com experiéncias voltadas para a Educacéo Basica.

4.3.3 Planejamento das Acdes

Sobre planejamento das a¢des foram feitas 03 (trés) perguntas e as respostas
deixam evidente que ha& necessidade de construir caminhos que possam
potencializar as praticas educativas no processo de sistematizacdo dos
conhecimentos artisticos/culturais nos contextos escolares objetivando assegurar a
qualidade que se almeja no campo da Arte.

Em relagao a pergunta: “De que maneira vocé trabalha os conteudos de Artes
Visuais sugeridos no Projeto Pedagdgico da escola?”, as respostas evidenciam que
ha sintonia com o Projeto Pedagogico da Escola ao abordar os contetudos de Artes
Visuais selecionados e duas respostas destacam o ENEM como foco para ser

contemplado nos planejamentos de ensino.
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O Projeto Pedago6gico da Escola integra as aulas de Artes ao
calendario de ag¢des na escola, neste ambito o projeto escolar ndo
limita as praticas artisticas, temos uma exposicdo anual das
atividades desenvolvidas na escola a EXPOARTE; temos praticas de
pintura em espacos abertos da escola como muros e espacos de
convivéncia, além de projecéo de filmes desenvolvidos pelos alunos.
Desta maneira a comunidade escolar tem contato direto com as
préticas artisticas desenvolvidas na escola. Temos planejamentos do
conteudo para o ENEM relacionado ao Ensino Médio. (P01)

Fazendo adaptacdes, inser¢cles e alteracbes de modo que dialogue
com o meu planejamento anual, com os PCN, com os Temas
Transversais e com os Eixos Cognitivos do ENEM. (P02)

Outras respostas revelam a coeréncia e articulacdo dos contetdos com as

vivéncias dos estudantes objetivando exercitar a autonomia criativa e critica.

Atuando nos Ultimos 6 anos em turmas do Ensino Médio, os
contetdos sédo abordados em aulas expositivas, com explicagdo do
contetdo teérico e comentarios das imagens/obras. A partir disso, a
teoria € aplicada a pratica de producao artistica com vistas a
exercitar a autonomia criativa e critica sugeridos pelo Projeto
Pedagdgico, bem como garantir o contato com espagos
expositivos/culturais. (P05)

O que prevalecia era a discussao entre os pares da relevancia e
coeréncia dos conteudos. (P06)
Uma resposta declara ndo ter conhecimento do Projeto Pedagdgico da

Escola, mas nao esclarece as razoes.

Desconheco tais sugestdes no Projeto Pedagdgico da escola. (P 07)

Ao considerar a relevancia de conhecer os aspectos pertinentes do processo
de elaboracdo do planejamento de ensino, Fusari (1990) esclarece que o0 mesmo é
um ato politico e que, se bem conduzido, podera transformar as realidades das
escolas.

As respostas demonstram que o planejamento no processo educativo é
construido de forma dialogada e um dos aspectos que chamou a nossa atencao
nos relatos foi a ndo utilizacao de livros didaticos na conducado das aulas e o ndo
improviso como resquicios de uma visdo modernista nas praticas educativas no
campo da Arte, o que denota mudancas nas formas de planejar o Ensino da

Arte.
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Pode-se avaliar que ha tentativas de qualificar os conteudos e que o ENEM
foi apontado como um documento que vem provocando ac¢des pontuais nos
planejamentos e propostas curriculares. Assim, entende-se ser necessario e
conveniente conhecer as orientacfes didaticas do ENEM para um posicionamento
critico diante das realidades apresentadas em cada regido.

Nesse contexto, € importante destacar os resultados de estudos que
tivemos oportunidade de elaborar sobre a atuacdo politica dos professores de
Arte de Belém e que vao ratificar a importancia de investir na formacao docente
para uma leitura critica dos documentos do MEC que norteiam os curriculos da
Educacéo Basica.

A partir dos estudos sobre a atuacao politica dos professores e as propostas
curriculares acima citadas, foi possivel compreender que a auséncia de continuidade
nas discussdes coletivas, a falta de continuidade de formacéo continuada na area e
a nao valorizacdo do conhecimento Arte na Educagcdo Basica corroboram para
fragilizar a pratica educativa do professor de Arte. As condi¢cdes para democratizar o
Ensino da Arte com vistas a fortalecer o poder dos professores dependem de uma
vontade politica tanto das instancias educacionais como dos professores, para
viabilizar mudancas estruturais e pedagdgicas. (MAGALHAES, 2015)

Assim sendo, considera-se que a formacao/atuacao critica/reflexiva/politica
dos professores de Arte podera provocar mudancas com vistas a garantir os
conhecimentos artisticos/estéticos/culturais/pedagogicos na Educacao Bésica.

Ao serem perguntados: “Quais as articulagbes dos saberes
artisticos/estéticos/culturais dos estudantes da escola com os conteudos escolares
de Artes Visuais sugeridos em seu Plano de Ensino?”, as respostas demonstram
gue as expectativas dos estudantes, as culturas, as formas de apresentacdo das
producBes artisticas e as necessidades de aprendizagens sdo aspectos

considerados nos planos de ensino.

Os saberes artisticos/estéticos/culturais dos alunos sao abordados
no Plano de Ensino primeiramente devido a todos os contetdos
estarem relacionados com as interferéncias no processo de ensino
por meio de praticas que exploram a aproximacao das vivencias dos
alunos com os temas norteadores de cada aula. Através de trés
dimensdes: a sociocultural, explorando o pensamento artistico e a
preservacdo da cultura; a dimensao curriculo-escolar e a dimenséo
psicoldgica. (P01)
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Ha sempre dentre as avaliagcdes propostas como trazer a arte para o
cotidiano da escola em forma de instalacdes, exposi¢cdes, painéis,
seminarios, provocacfes estéticas como intervengdes na rotina dos
estudantes utilizando a arte como meio de reflexdo/realidade. (P 03)

Uma boa articulacdo, levando em conta a ampliagdo do senso critico
ao pensar a arte como manifestacdo humana e intencional, além de
estreitar o0 espago entre 0 estudante e 0S espacos
expositivos/museolégicos da cidade. Muitos alunos passam a sentir a
necessidade de contato com arte, seja na posi¢do de produtor, seja
na de receptor/espectador. (P05)

A preocupacao em fazer um diagnostico para selecionar os contetudos de

interesse dos alunos e comunidades escolares é revelado na fala dos professores.

Acredito que esta articulagdo € de importancia impar para a
construcdo do curriculo. Acredito que o professor tem o papel de
propositor de contetdos que devem ser flexiveis a ponto de abarcar
as demandas estudantis referentes a dado contetdo. Desse modo,
acredito que ndo ha uma formula para as articulagbes desses
saberes docentes, no entanto, algo que tenho praticado é uma
espécie de diagndstico prévio ao inicio de cada contedudo a ser
trabalhado em sala de aula. Esse diagndstico sempre foi importante
para que eu compreendesse as compreensfes, proximidade e
experiéncia dos estudantes com determinado assunto, de modo que
pudesse servir como um guia para a reformulacdo tanto dos
contetdos quanto da metodologia que viria a ser utilizada. De modo
geral, realizava esse diagndéstico antes do inicio de cada unidade de
contetido por meio de rodas de conversa ou questionarios, pensando
nesse momento a primeiridade da metodologia da semiédtica
aplicada, o contato primario com determinado conteddo para
aprofundamento posterior. De fato, essa pratica modificou por
diversas vezes as abordagens previamente planejadas, o que
significa uma mudanga também nos planos de ensino. (P04)

Os saberes e interesses dos alunos sao sempre levados em
consideracdo em meu Plano de Ensino. A escolha de alguns temas
das aulas, por exemplo, leva em consideracdo também um
planejamento voltado as expectativas dos estudantes, a sua cultura e
realidade, aos problemas enfrentados na comunidade escolar e
especialmente as suas necessidades de aprendizagens. (P02)

As manifestacdes dos professores denotam que ha intengcdo em articular os
saberes dos estudantes com os conteddos de Artes Visuais. Porém, ha respostas
gue nado esclarecem as formas de articulagdo dos saberes e apenas ratificam em
poucas palavras a sua importancia nos planejamentos.

Avalia-se que as respostas superficiais resultam de uma formacdo que

precisa exercitar mais leituras e debates no processo de planejamentos de ensino
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entre os discentes do curso de Licenciatura em Artes Visuais e professores da rede
publica em que os estagios acontecem.

Em relacdo a pergunta: “Vocé recebeu orientacfes da direcdo e técnicos da
escola sobre a conducao dos estagios em Artes Visuais? Se positivo, quais?”, ha
respostas que afirmam terem recebido as orientacdes necessarias a conducao dos
estagios. Ressaltam a organizacdo e valorizagdo do estagio para exercitar o

processo de formacgao docente.

Sim, nossa escola é uma escola de aplicacdo, por tanto vive dentre
suas especificagcdes legais como campo de estagio, o que faz do
estdgio parte de nossa rotina como docente. Sob frequentes
adaptacbes na busca de melhor atender aos estudantes de
licenciatura em todas as areas. (P 03)

Sim, por ter trabalhado em uma Escola de Aplicagdo, com um setor
de estagios bem organizado e direcionado, as orienta¢des acerca de
condutas, deveres e direitos do professor em relagdo ao estagiario
sempre foram esclarecidas semestralmente, tais como atribui¢cdes do
estagiario no que se refere a horéarios, elaboragdo de materiais
didaticos, acompanhamento da aula, quantidades de regéncia
atribuidas a cada estagiario, 0 método de didlogo com o plano de
ensino do professor. (P 04)

Sim, tinhamos uma coordenacédo de estagio ativa que nos preparava
com palestras e textos que regulavam as condutas do estagio na
escola. A Escola de Aplicacdo da UFPA sempre valorizou o estagio,
e eu sempre gostava de receber os estagiarios, pois um olhar
externo me fazia olhar para mim e rever acdes como professora.
Trocavamos saberes também. (P 06)

Outras respostas evidenciam que nao houve orientacdo para a conducao
dos estagios. Constata-se, entdo, que ainda ha muitas escolas que néo
priorizam, em seus planejamentos institucionais, receber oS
discentes/estagiarios, havendo necessidade de uma acdo mais efetiva de
aproximacao institucionalizada com o curso de Licenciatura em Artes Visuais para
uma construcédo ativa da profissdo docente, conforme apontado anteriormente

por Aroeira (2014) no Capitulo 2.

4.3.4 Legislacao

Sobre a categoria legislacdo, 02 (duas) perguntas foram feitas e as respostas

demonstram que os “documentos oficiais” sdo de conhecimento da maioria, porém
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h& necessidade de ampliar o debate sobre as orienta¢cdes curriculares sugeridas
pelos mesmos.

Em relacédo a pergunta: “Qual o seu conhecimento sobre os “documentos
oficiais” (BNCC, Diretrizes, Referenciais e outros)? Vocé trabalha as orientagbes
curriculares sugeridas pelos “documentos oficias” na sala de aula? Em caso positivo,
de que forma?”, as respostas revelam que existe conhecimento de alguns
documentos que norteiam as praticas educativas na escola. Porém, as formas de
acesso e entendimento sdo variadas e ha pouca discussdo no periodo de

planejamento das escolas.

Confesso que durante a graduagdo o contato com esses documentos
foi muito mais efetivo, no que se refere as disciplinas de estagio
curricular e fundamentos de ensino e aprendizagem das Artes
Visuais. No entanto, na escola em que trabalhei ndo havia uma
pratica coletiva de estudo e consideragéo efetiva desses documentos
no que se refere a construgdo dos planejamentos docentes, tanto
documentos locais quanto federais. Acredito que isso se deva, em
grande parte, ao fato de ser uma Escola de Aplicacdo, e se propor a
construir métodos experimentais que nao estejam presos a esses
documentos, mas sim que possam servir de paradmetro para a
construcdo futura desses. No entanto, obviamente esse didlogo é
importante que haja uma paridade de questbes trabalhadas nas
escolas no estado, de modo que entre uma e outra o estudante ndo
se veja perdido em meio a contetdos que ndo dialogam de uma
escola para outra. No periodo em que trabalhei na educacao bésica
0s principais documentos que nortearam a construcdo de meus
planejamentos foram os Pardmetros Curriculares Nacionais
(principalmente no que se refere aos temas transversais), e as
Orientacdes Curriculares para o Ensino Médio para a éarea de
Linguagens, Codigos e suas Tecnologias (2006) e o PCN — Acao
(Orientagbes educacionais complementares aos Parametros
Curriculares Nacionais). (P05)

Eles, os "documentos oficiais”, sdo utilizados como outro referencial
tedrico, passiveis de criticas, de recusas e de aceitacdo. O que me
faz ler os textos oficiais é a descoberta da ideologia das politicas
publicas, de suas formas de persuasdo. E um documento importante
sob esse ponto de vista. (P07)

Tenho conhecimento dos referidos documentos e ja os tenho
consultado algumas vezes na construcdo de minha prética
pedagoégica em arte, porém, quanto a BNCC, por ser muito recente,
estamos comecando a estuda-la. (P08)

Uma das respostas deixa evidente que alguns documentos sugerem uma

atuacao polivalente no ensino/aprendizagem.
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Como ja mencionei, costumo dialogar sim com os "documentos
oficiais". Sao eles: o PPP da escola, os PCN, os Temas
Transversais, os Eixos Cognitivos do ENEM, Meu Plano de Ensino, o
interesse dos estudantes. Costumo atuar apenas com minha area de
formacdo (Artes Visuais), embora alguns desses "documentos
oficiais" sugerem uma atuacdo polivalente das quatro linguagens
artisticas. (P03)

O sentimento de obediéncia a legislacdo educacional é revelado em uma das

respostas.

Sim, principalmente no que se refere ao ensino médio, pois temos
gue atender e contemplar os contetdos sugeridos pelos documentos
oficiais para atender as cobrangcas do ENEM. Os préprios alunos nos
cobram tal procedimento, principalmente agora com a reforma do
ensino, tem sido bastante discutida tais questbes em nosso
cotidiano, onde os alunos também estao presentes. (P04)

Constata-se que uma das grandes dificuldades que enfrenta os professores &
a falta de conhecimento/estudo/debate a respeito dos “documentos oficiais” que
norteiam as praticas educativas na Educacdo Basica, apesar das possibilidades de
acesso aos mesmos por meio da internet.

Os documentos oriundos do Ministério da Educacdo apresentam orientacfes
pedagogicas que necessitam ser analisadas, debatidas e criticadas, conforme
afirmamos anteriormente, objetivando construir propostas pedagégicas que se
coadunem com as realidades de cada regido. Assim, em funcdo das mudancas
curriculares que estdo ocorrendo no cenario educacional, compreende-se ser
oportuno conhecer os documentos pertinentes que norteiam os curriculos da
Educacédo Basica para uma atuacao reflexiva e propositiva.

Ao serem perguntados: “Quais 0s avancos conceituais e metodologicos que
vocé observou no Ensino da Arte a partir das mudancas curriculares sugeridas nos
“documentos oficiais”?”, as respostas enfatizam a importancia da area de Arte como
conhecimento, o combate a polivaléncia, as sugestdes tedricas e metodologicas e as
possibilidades de integracdo com outros campos de conhecimento.

Algumas respostas apontam a importancia da Arte como conhecimento, o que

podera fortalecer o ensino das modalidades artisticas no curriculo escolar.

Com relacdo a BNCC, talvez um avangco foi reconsiderar o
componente curricular Arte e retirar o termo "sub-componente" para
as quatro linguagens artisticas, considerando-as como grandes areas
de conhecimento com suas especificidades e autonomias e a
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necessidade de formacgéo docente especializada. Além disso, o fato
de criar uma base curricular comum, a nivel nacional, pode fortalecer
0 ensino das Artes, pois cria uma sistematizacdo dos conteudos,
trazendo equidade. Desde que se considere também as
especificidades regionais e culturais de cada estado. (P02)

Um grande avanco histérico foi considerar a arte como
conhecimento, porém hoje ainda percebo dificuldade na sociedade
de compreender a arte como linguagem e producdo de
conhecimento, creio que ainda é um desafio para o professor
conscientizar novas geracdbes sobre esta compreensdo. Penso que
os documentos oficiais trazem ainda pouca referéncia sobre estas
situacOes frente a resisténcia cultural ainda pertinente da arte como
somente estética e prazer, mas sem duavida cabe a nos
interpretarmos e divulgarmos este conceito. (P03)

Os avancgos observados dizem respeito a transi¢cdo de paradigmas a
Tendéncia Pds-Moderna de ensino de arte. Ao ensino de Artes
considerado area de conhecimento, como uma construgdo social,
histérica e cultural e as abordagens mais contemporaneas do ensino
de artes. (P07)

Outra resposta evidencia que as mudancgas nado ocorreram em funcédo dos
“‘documentos oficiais”, mas reconhece a importancia dos mesmos para as escolhas

metodoldgicas e sugestdes tedricas.

Na minha pratica as mudancas ndo aconteceram por causa dos
documentos, mas por uma pratica pessoal de ampliar o contetudo
sempre avaliando, ano a ano, turma a turma, as propostas e
atividades que "deram certo", principalmente por parte do "retorno"
do aluno, por entender e acreditar que o0 ensino da arte deve
abranger os mais variados aspectos da formagé&o discente. Mas, no
geral, observando a prética dos outros professores, percebo que tais
"documentos" foram/sdo importantes norteadores das escolhas
metodoldgicas para aqueles que buscam sugestbes e orientacdo
tedrica. (P0O5)

Hé respostas que destacam as possibilidades de integracdo com outras areas
de conhecimentos e ressaltam a importancia da especificidade de cada modalidade

artistica nas propostas pedagogicas para o campo da Arte.

Acredito que enquanto estudante da graduacdo ndo acompanhei
grandes mudancas nessas propostas curriculares, mas estudei as
mudangas que foram abarcadas pela consideracdo do Ensino de
Arte como obrigatério na educagéo Bésica pela LDB e o impacto dos
Parametros Curriculares na educacdo. Acredito na importancia
dessas acdes como um projeto politico de afirmacédo do papel da
formacdo especifica do professor de arte, ndo polivalente, e
seguridade de um campo de trabalho para este. No que se refere aos
mais atuais documentos lancados (como a BNCC) ainda ndo pude
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experienciar como esses documentos podem interferir em minha
pratica docente e nem elaboracdo de planejamentos por estar hoje
afastado de sala de aula. (P04)

Como pontos positivos, acho interessantes os atravessamentos de
outros campos de saberes, desde que falemos a partir das ARTE
VISUAIS. (P06)

A maioria dos depoimentos dos professores reconhece 0s avancgos teérico-
metodologicos para o Ensino da Arte com base nos “documentos oficiais”
apontados. No entanto, observa-se em suas respostas que ha muito a se fazer para
concretizar as orientacdes pedagogicas de forma reflexiva e critica. Ao considerar 0s
documentos oficias que norteiam as propostas curriculares para Educacao Béasica
como um instrumento para auxiliar a elaboracdo dos planejamentos de ensino nas
escolas, € imprescindivel uma leitura critica dos mesmos, assim como a garantia das
condicbes estruturais e pedagogicas para 0 exercicio e a autonomia dos
professores.

Conhecer/analisar/criticar os documentos oficiais com o proposito de
ressignificar o ensino/aprendizagem de Arte que se pretende na Educacao Basica é
uma acdo necessaria que vem sendo construida nos espacos escolares. E as
repostas refletem com muita propriedade as formas de encaminhar as praticas
educativas, as formas de elaboracdo de planejamentos de ensino e os modos como
reorganizam 0S processos curriculares e pedagogicos propostos nos documentos
oficiais.

Sendo assim, percebe-se que ha interferéncias diretas no processo de
formacdo dos professores no contexto dos estadgios em Artes Visuais, sendo
essencial ouvir as vozes que foram/séo silenciadas nos espacos escolares durante a
elaboracdo de documentos que norteiam as propostas curriculares para a Educacéo

Basica no campo da Arte.
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CONSIDERACOES FINAIS PROPOSITIVAS

Nesta tese foram construidas reflexbes sobre as tematicas
Ensino/Aprendizagem e Formacdo Docente em Arte, com o0 propésito de
fundamentar as andlises dos dados coletados para o alcance dos objetivos. Dessa
forma, as reflexdes com base em autores que discutem as tematicas foram
fundamentais em seus argumentos para analisar as praticas educativas no contexto
da formacédo docente em Arte e propor acbes que possam contribuir no campo do
Estagio Supervisionado na Licenciatura em Artes Visuais.

A pesquisa para responder as questdes da tese permitiu adentrar no contexto
das préticas educativas dos professores de Artes Visuais por meio do Estagio
Supervisionado, objetivando detectar de que forma as experiéncias educativas dos
discentes/estagiarios vém contribuindo para a formacdo inicial docente ao
ensinar/aprender Artes Visuais na Educacdo Bésica, buscando as significacbes de
suas praticas educativas, as quais sao influenciadas pelas tendéncias pedagogicas
e teorias do ensino/aprendizagem de Arte.

A obrigatoriedade do Ensino da Arte como componente curricular na
Educacéo Basica, a partir da LDBEN n©9.394/96, ainda é um desafio nos desenhos
curriculares das escolas brasileiras, em funcdo das dificuldades apresentadas em
cada regido para garantir as modalidades artisticas — Artes Visuais, Danca, Musica e
Teatro - na Educacédo Basica, e atender aos objetivos preconizados nos documentos
oficiais do Ministério da Educacdo. Consideramos que a formagdo docente é uma
das ac¢0es prioritarias no cenario de mudancas curriculares.

Conhecer os caminhos construidos em cada momento histérico para o
ensino/aprendizagem da Arte é necessario para entender as concepc¢des tedrico-
metodoldgicas subjacentes nas praticas educativas das escolas. As reflexbes dos
pesquisadores que discutem as tematicas de interesse da tese apontam a
necessidade de construir um perfil docente pautado em competéncias éticas,
técnicas e politicas, com vistas a atender os processos de ensino/aprendizagem na
educacao formal e ndo formal, para fortalecer as propostas pedagdgicas.

As tendéncias pedagdgicas evidenciadas no ensino/aprendizagem de Arte ao
longo dos anos deixaram/deixam marcas nos contextos escolares e a diversidade de
profissionais atuantes em cada modalidade artistica nem sempre

correspondeu/corresponde a sua formacgao inicial. Ha conflitos curriculares no
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processo de atuacdo docente, pois a maioria das escolas nem sempre conta com 0
professor com a formacdo especifica em Arte (Artes Visuais, Danc¢a, Musica e
Teatro).

Em relacdo as concepcbes e percepcbes dos discentes/estagiarios e dos
professores de Artes Visuais da Educacdo Basica acerca das experiéncias de
ensinar/aprender Artes Visuais, a analise dos documentos coletados para a tese
revela que é preciso construir caminhos consistentes em que as praticas educativas
no contexto dos estagios objetivem exercitar e experimentar processos de
ensino/aprendizagem, tendo como referéncia a  producdo  artistica
local/regional/internacional em dialogo constante com os estudantes da escola.

No que diz respeito aos fundamentos tedrico-metodolégicos que sao
evidenciados nos projetos de ensino dos professores de Artes Visuais e dos
discentes estagiarios, a analise dos documentos demonstra que a Abordagem
Triangular € um dos fundamentos mais evidenciados nas praticas educativas.
Porém, h& descaracterizagdes dos principios que norteiam a Abordagem Triangular
na maioria dos relatos apresentados, e as acdes da triangulacdo sdo comprometidas
em seu fluxo com interpretacdes superficiais.

Sobre as inter-relacdes existentes entre as agdes curriculares dos professores
de Artes Visuais das escolas e as experiéncias de ensinar/aprender Artes Visuais
dos discentes/estagiarios, a analise dos documentos evidencia que ha iniciativas
isoladas que dependem dos niveis de articulacdo e acompanhamento do Estagio
Supervisionado. Percebe-se que € preciso construir uma maior visibilidade e
reconhecimento do estagio nos espacos escolares e espacgos culturais, visando
garantir acOes efetivas e comprometidas a formacao docente de forma dialogada.

Em relacdo ao nivel de ensino em que as experiéncias de estagio contribuem
para a formacdo inicial docente, a analise dos documentos revela que todas as
etapas sdo fundamentais em funcdo das especificidades de cada nivel. Pensar o
Ensino da Arte/Artes Visuais de forma sistematica em todos os niveis possibilita
garantir a presenca de Arte na Educacdo Basica. Assim, é necessario a presenca
dos discentes/estagiarios em todos os niveis de ensino para conhecer, experimentar
e vivenciar as experiéncias de ensinar/aprender Arte em suas praticas educativas no
processo formativo.

Considera-se que a formagédo docente em Artes Visuais necessita de acbes

pontuais para o redirecionamento do ensino/aprendizagem em todos o0s niveis da
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Educacédo Bésica e que o Estagio Supervisionado é um dos campos de investigacdo
para refletir/propor a¢gfes educativas criticas em fungéo das politicas estabelecidas
pelo Ministério da Educacéo e as consequentes mudancas curriculares. Considera-
se, ainda, que a propria vivéncia social, cultural e artistica dos estudantes é
primordial no processo de planejamento/execuc¢do/avaliacdo das praticas educativas
no campo da Arte.

A andlise dos dados coletados das turmas que ingressaram em 2012, 2013,
2014 e 2015, por meio dos Relatérios de Estagio Supervisionado do curso de
Licenciatura em Artes Visuais da Universidade Federal do Par4, demonstra que
houve avancos nas praticas educativas dos discentes/estagiarios e que o estagio
vem contribuindo com a formacéao docente.

Com base nas declaracdes dos discentes/estagiarios em cada relatorio de
Estdgio Supervisionado analisado e as realidades apresentadas nas escolas
(campos de estagio) envolvidas, compreende-se que, mesmo com as contribuicdes
do estagio a formacdo docente, ha, ainda, um quadro fragil para o
ensino/aprendizagem de Arte/Artes Visuais na Educacdo Basica, que reflete
consideravelmente no exercicio de atuacdo/formacdo docente dos futuros
profissionais de Arte.

Contudo, muitas tentativas de acertos por parte dos discentes/estagiarios e
demais envolvidos no processo de ensino/aprendizagem no campo da Arte/Artes
Visuais sdo observadas e varios aspectos sdo apontados nos documentos
analisados em relacdo a fragilidade: conceituais, metodoldgicos, estruturais,
administrativos e politicos, dentre outros.

Na andlise dos Relatérios de Estagio Supervisionado e das respostas ao
Questionario online, constatou-se que as praticas educativas apontam experiéncias
de ensino/aprendizagens significativas, principalmente quando ha trocas entre os
estudantes/estagiarios com os professores das escolas (campo de estagio). Os
materiais pesquisados apresentam muitas possibilidades de estudos e provocam
discusséo sobre a formacdo de professores de Arte, contribuindo para outras
pesquisas sobre o ensino/aprendizagem no ambito da Educacéo Basica. No entanto,
varias dificuldades em conduzir o ensino/aprendizagem no contexto dos estagios na
educacao formal e ndo formal sdo evidenciadas nos documentos analisados.

Vale salientar que um dos desafios para os cursos de Licenciatura é o de

permitir nexos entre as acbes pedagogicas e os fendmenos que acontecem na
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escola, com vistas a formar profissionais da Educacdo que possam articular as
dimensfes ética, técnica e politica na Educacdo Basica. Contudo, as mudancas
oriundas das reformas educacionais provocam, na maioria das vezes, inseguranca
aos envolvidos no processo, pois as condi¢cdes de trabalho e salario nem sempre
sao contempladas nas reformas educacionais.

A préatica educativa reflexiva realizada com os discentes/estagiarios no
desenvolvimento do Estagio Supervisionado durante os quatro semestres no curso
de Licenciatura em Artes Visuais da UFPA indica possibilidades de ressignificacao
da atuagéo docente, qualificando, preparando e propondo acdes efetivas para um
ensino/aprendizagem de Arte com perspectivas de mudancas.

Assim exposto, com base nos achados desta tese e as leituras realizadas,
entende-se que as propostas elencadas abaixo poderédo contribuir para qualificar as
praticas educativas, com o propésito de superar as dificuldades/entraves
apresentadas na conducdo do ensino/aprendizagem em Arte/Artes Visuais no
contexto do Estagio Supervisionado em escolas da Educacdo Béasica e Espacos
Culturais.

A primeira proposta é a de garantir conteudos vivos, atualizados e
significativos no processo de ensino/aprendizagem, durante o desenvolvimento do
Estdgio Supervisionado na Licenciatura em Artes Visuais. Entende-se que o0s
conteudos (vivos, atualizados e significativos) abordados numa perspectiva de
ensino/aprendizagem interdisciplinar oferecem caminhos de formacdo com
possibilidades de dialogos criticos entre os docentes e discentes envolvidos. As
descobertas individuais e coletivas possibilitam ampliar 0 universo
artistico/estético/cultural dos discentes/estagiarios.

A segunda proposta € ampliar as formas de elaboracdo dos planejamentos de
ensino e seus desdobramentos na escola em que o Estagio Supervisionado na
Licenciatura em Artes Visuais € realizado. Observa-se que a ndo apresentacédo do
plano de ensino ou a auséncia deste na escola pode ser um indicativo de que nem
todos os professores planejam o Ensino de Arte/Artes Visuais, o que pode ter como
efeito problemas de selecdo de contetudo, metodologia, avaliagdo, carga horéaria e
demais elementos do planejamento. Essa situacao afeta 0
planejamento/desenvolvimento do Estagio Supervisionado e retira a autonomia dos
discentes/estagiarios em relagédo a sua formacédo (no sentido de antecipar leituras e

planejar seus estudos). Do mesmo modo, se ndo ha discusséo sobre planejamento



174

de ensino com os professores da escola, como o discente/estagiario vai perceber os
aspectos de melhoria das condicdes de ensino/aprendizagem? Portanto, é
primordial garantir a presenca dos discentes/estagiarios no processo de elaboracao
dos planejamentos de ensino na escola.

A terceira proposta é garantir didlogos constantes nas relagfes pedagodgicas e
administrativas nos locais destinados aos estagios. Entende-se que o dialogo é
fundamental em todos os momentos das relacdes estabelecidas no desenvolvimento
do Estagio Supervisionado e que a presenca dos professores da escola é
necessaria para o0 processo de lotacdo e acompanhamento dos
discentes/estagiarios. Desse modo, as reunides de lotacdo, com a presenca dos
mesmos, podera ser o inicio de uma aproximacdo dialogada e possibilidade de
criacdo de projetos coletivos. Entretanto, nas escolas publicas do estado e
municipios do Para, € necessario garantir o dia da lotacao dialogada. A Escola de
Aplicacdo da UFPA ainda é o local que se privilegia o dia para lotacdo coletiva e
espera-se a continuidade da acéo.

A quarta proposta é aproximar os professores das redes estadual e municipal
em praticas educativas planejadas em conjunto com a UFPA como meio de trocas
de saberes no ensino/aprendizagem em Artes Visuais e envolver os docentes das
demais disciplinas do curso de Licenciatura em Artes Visuais da UFPA. As praticas
educativas planejadas de forma integrada sdo essenciais para conhecer e
reconhecer o ensino/aprendizagem em Artes Visuais na Educacdo Basica. Assim,
aproximar os professores da Licenciatura em Artes Visuais em praticas educativas
desenvolvidas nas escolas publicas € uma forma de legitimar, valorizar e fortalecer o
Ensino da Arte.

Considera-se de extrema importancia a participacdo e envolvimento efetivo
dos docentes do curso de Licenciatura em Artes Visuais na discussao, elaboracgéao,
execucao e avaliacdo das praticas educativas desenvolvidas na escola. A¢cdes em
gue haja o envolvimento no ensino, na pesquisa e na extensao de forma dialogada
em busca dos objetivos propostos em atividades planejadas e que contemple a
relacdo teoria/pratica em campo de estagio para qualificar e fortalecer a formacgéao
docente.

A quinta proposta é ampliar o debate da politica nacional de educacdo em
relacdo ao Ensino da Arte na Educacgdo Basica e a Formacdo Docente, objetivando

criar meios para o exercicio pedagogico dos discentes/estagiarios. Compreende-se
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que € necessario discutir as propostas curriculares que norteiam as praticas
educativas nas instancias educacionais, visando conhecer a politica nacional
subjacente nos documentos que orientam o ensino/aprendizagem da Arte na
Educacao Basica. Investir na formacao docente, exercitar a consciéncia politica dos
discentes/estagiarios e vincular as teorias com as praticas educativas vivenciadas
sdo acles necessarias que poderdo despertar uma atuacéo efetiva e critica.

Projetos de pesquisa e extensdo voltados para o exercicio docente e o0
incentivo por parte das direcbes e docentes (convidando, informando e propondo
acOes integradas) sdo acBes que deveriam ser, também, prioridade nos
planejamentos da Faculdade de Artes Visuais.

A sexta proposta é investir na qualidade das acdes pedagdgicas dos
encontros semanais no processo de orientacdo, acompanhamento e avaliacdo do
Estdgio Supervisionado na Licenciatura em Artes Visuais. A necessidade de
repensar 0os encontros semanais do Estagio Supervisionado com o propésito de
alcancar maior envolvimento dos discentes/estagiarios no processo formativo é uma
acao a ser revista apés o término do doutoramento. Incentivar o dialogo com base
nas poéticas advindas do ensino/aprendizagem em seus processos de
criacdo/reflexdo das préaticas educativas em Artes Visuais nas escolas podera ser
uma das propostas significativas e motivadoras a formacéo docente.

Ao refletir sobre a conducéo do Estagio Supervisionado com base nas leituras
e investigacfes para a tese, assim como nhas experiéncias/vivéncias propostas pela
Professora Substituta, foi possivel detectar/analisar a necessidade de potencializar
as producles artisticas dos discentes/estagiarios e suas relacfes/vivéncias com o
Estagio Supervisionado.

O exemplo iniciado pela professora substituta com a turma que ingressou em
2015 denota a relevancia da acdo com a culminéancia de uma exposi¢cao no Atelier
de Artes da UFPA, em julho de 2018. Ao procurar informacgdes sobre o processo da
acdo desenvolvida, a professora ressaltou que a ideia surgiu apos participar de um
curso de Metodologias Ativas para os docentes na Faculdade de Artes Visuais da
UFPA.

Com base em suas experiéncias vivenciadas e leituras realizadas sobre
mediacdo cultural durante o ultimo Estadgio em Ensino de Artes Visuais em Espacos

Culturais, surgiu a proposta de construir o Diario de Bordo, objetivando fazer um
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resgate de memoria dos discentes com base nas vivéncias pessoais com a arte e
com os primeiros passos das experiéncias do estagio em Artes Visuais nas escolas.

Na primeira semana das atividades foi encaminhada a agcdo e com um roteiro
entregue iniciou-se a reflexdo/producdo do Diario de Bordo, o que possibilitou
conhecer as producBes artisticas dos discentes/estagiarios e suas
relacdes/vivéncias com o Estagio Supervisionado. Segundo a professora, eles ndo
esperavam um resultado artistico/estético no contexto do Estagio Supervisionado e
essa experiéncia foi motivadora e importante para ser vivenciada em todas as
etapas do estagio, sendo necesséario proporcionar desdobramentos da acdo nas
salas de aula das escolas (campos de estagio).

Todas as propostas citadas séo indicadores que objetivam buscar meios de
superacdo das situacdes que travam o processo de ensino/aprendizagem da
Arte/Artes Visuais, relatadas nos documentos analisados, apontadas pelos
discentes/estagiarios e professores da Educacdo Béasica no contexto do Estagio
Supervisionado. Rever as formas de ensinar/aprender no contexto da formacao
docente com base nas percepcles/concepcdes dos discentes/estagiarios e
professores da Educacdo Basica podera contribuir para aproximar os envolvidos no
processo formativo em prol da melhoria do Ensino da Arte em todos 0s contextos
curriculares e niveis de ensino.

Nesse sentido, as reflexdes de Lucia Pimentel (2018b), ao referir-se sobre ,a
situacdo do ensino/aprendizagem de Arte em funcdo do perigo que nos ronda é
apropriado para o0 momento de incertezas no pais. Para a autora, € preciso que
deixemos de ser vitimas para sermos protagonistas das mudancas.

Por fim, refletir criticamente as formas de ensinar/aprender com base nas
percepcdes/concepcdes dos discentes/estagiarios e professores da Educacéo
Basica para ter a esperanca do verbo esperancar € o caminho para deflagrar
experiéncias de Arte/Artes Visuais de forma reflexiva/propositiva.
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APENDICE 1

UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS
ESCOLA DE BELAS ARTES

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ARTES
DINTER (UFMG/UFPA)

Prezado (a) Professor (a) da Escola (campo de estagio),

Este formulario destina-se a coleta de dados da pesquisa que realizo no
Doutorado em Artes na Universidade Federal de Minas Gerais, sob o titulo:
EXPERIENCIAS DE ENSINAR/APRENDER ARTES VISUAIS: O estagio curricular
como campo de investigacdo na formacéo inicial docente, orientada pela Prof2. Dr2,
Lucia Gouvéa Pimentel.

O objetivo € pesquisar de que forma as experiéncias educativas dos
discentes/estagiarios dos cursos de Licenciaturas em Artes Visuais vém contribuindo
para a formacao inicial docente ao ensinar/aprender Artes Visuais na Educagéo
Basica e pretendo defender a tese no final de 2019.

Conto com sua colaboracédo no sentido de responder com atencdo e maximo
de fidelidade as questdes deste formulario. Sua participacdo é de fundamental
importancia, tanto para o levantamento de dados, quanto para a contribuicdo que a
pesquisa possa dar no campo do estagio curricular em Artes Visuais.

Por principios éticos as informacdes coletadas serdo resguardadas em total
sigilo.

Caso queira ter acesso a tese, por favor, anote seu e-mail no campo indicado.

Desde ja agradeco sua atencéo.

Belém, marco de 2017.

Ana Del Tabor Vasconcelos Magalhées
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EXPERIENCIAS DE ENSINAR/APRENDER ARTES VISUAIS: O estagio curricular
como campo de investigacao na formacao inicial docente

Ana Del Tabor Vasconcelos Magalhaes
Questdes para o/a Professor/a da Escola (campo de estagio)

Identificacdo ou contato (opcional)

DADOS SOBRE A FORMACAO

As experiéncias de ensinar/aprender Artes Visuais na Educacdo Bésica contribuem
para a formacao docente? Justifigue sua resposta.

No processo de ensino/aprendizagem em Artes Visuais no contexto dos estagios,
em qual nivel de ensino (Ensino Fundamental e Ensino Médio) vocé considera
importante o estagio e por qué?

DADOS SOBRE ENSINO/APRENDIZAGEM

Quais os conteudos de aprendizagem que vocé considera necessarios em Artes
Visuais para o Ensino Fundamental e Ensino Médio?

Como os conteudos de Artes Visuais sdo selecionados para o Ensino Fundamental
e Médio considerando as formas de ensino/aprendizagem e a diversidade dos
estudantes?

Quais os fundamentos tedrico-metodolégicos que vocé tem como base para
conduzir o ensino de Artes Visuais na Educacéo Basica?

DADOS SOBRE O PLANEJAMENTO DAS ACOES

De que maneira vocé trabalha os contetdos de Artes Visuais sugeridos no Projeto
Pedagogico da escola?

Quais as articulacbes dos saberes artisticos/estéticos/culturais dos estudantes da
escola com os contetudos escolares de Artes Visuais sugeridos em seu Plano de
Ensino?

Vocé recebeu orientagfes da direcdo e técnicos da escola sobre a conducdo dos
estagios em Artes Visuais? Se positivo, quais?

DADOS SOBRE A LEGISLACAO

Qual o seu conhecimento sobre os “documentos oficiais” (BNCC, Diretrizes,
Referenciais e outros)? Vocé trabalha as orientagdes curriculares sugeridas pelos
“documentos oficias” na sala de aula? Em caso positivo, de que forma?

Quais os avancgos conceituais e metodoldgicos que vocé observou no Ensino da Arte
a partir das mudangas curriculares sugeridas nos “documentos oficiais”?
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APENDICE 2

UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS
ESCOLA DE BELAS ARTES

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ARTES
DINTER (UFMG/UFPA)

Prezado (a) discente/estagiario (a) (2016 / 2017),

Este formulério destina-se a coleta de dados da pesquisa que realizo no
Doutorado em Artes na Universidade Federal de Minas Gerais, sob o titulo:
EXPERIENCIAS DE ENSINAR/APRENDER ARTES VISUAIS: O estagio curricular
como campo de investigacdo na formacéo inicial docente, orientada pela Prof2. Dr2.
Lucia Gouvéa Pimentel.

O objetivo é pesquisar de que forma as experiéncias educativas dos
discentes/estagiarios dos cursos de Licenciaturas em Artes Visuais vém contribuindo
para a formacédo inicial docente ao ensinar/aprender Artes Visuais na Educacéo
Bésica e pretendo defender a tese no final de 2019.

Conto com sua colaboracdo no sentido de responder com atencdo e maximo
de fidelidade as questdes deste formulario. Sua participacdo € de fundamental
importancia, tanto para o levantamento de dados, quanto para a contribuicdo que a
pesquisa possa dar no campo do estagio curricular em Artes Visuais.

Por principios éticos as informacfes coletadas serdo resguardadas em total
sigilo.

Caso queira ter acesso a tese, por favor, anote seu e-mail no campo indicado.

Desde ja agradeco sua atencéo.

Belém, de de 2017.

Ana Del Tabor Vasconcelos Magalhées
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EXPERIENCIAS DE ENSINAR/APRENDER ARTES VISUAIS: O estagio curricular
como campo de investigacao na formacao inicial docente

Ana Del Tabor Vasconcelos Magalhaes
Questdes para os (as) discentes/estagiarios (2016 / 2017)

Identificacdo ou contato (opcional)

Periodo de realizacdo dos estagios

DADOS SOBRE A FORMACAO

As experiéncias de ensinar/aprender Artes Visuais na Educacdo Basica contribuem
para a formagao docente? Justifique sua resposta.

No processo de ensino/aprendizagem em Artes Visuais na Educacdo Basica, no
contexto dos estagios, em qual nivel de ensino (Ensino Fundamental e Ensino
Médio) vocé considera importante o estagio? Por qué?

DADOS SOBRE ENSINO/APRENDIZAGEM

Quais os conteudos de aprendizagem que vocé considera necessarios em Artes
Visuais para o Ensino Fundamental e para o Ensino Médio?

Como os conteudos de Artes Visuais sdo selecionados para o Ensino Fundamental
e para o Ensino Médio, considerando as formas de ensino/aprendizagem e a
diversidade dos estudantes?

Quais os fundamentos tedrico-metodoldgicos que vocé identifica nos planos de
ensino em Artes Visuais dos/das professores/as da escola?

DADOS SOBRE O PLANEJAMENTO DAS ACOES

De que maneira os planos de aula em Artes Visuais sdo planejados? Vocé participa
do processo?

Existe articulacdo dos saberes artisticos/estéticos/culturais dos estudantes com os
contelidos de Artes Visuais ministrados em sala de aula?

Que orientacbes vocé recebeu do/a professor/a e ou técnicos/as sobre a conducéo
do estagio curricular em Artes Visuais na escola?

DADOS SOBRE A LEGISLACAO

Qual o seu conhecimento sobre os “documentos oficias” (BNCC, Diretrizes,
Referenciais e outros).
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APENDICE 3

UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS
ESCOLA DE BELAS ARTES

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ARTES
DINTER (UFMG/UFPA)

Prezado (a) discente/estagiario (a) egresso (2011 a 2015)

Este formulario destina-se a coleta de dados da pesquisa que realizo no
Doutorado em Artes na Universidade Federal de Minas Gerais, sob o titulo:
EXPERIENCIAS DE ENSINAR/APRENDER ARTES VISUAIS: O estagio curricular
como campo de investigacdo na formacéo inicial docente, orientada pela Prof2. Dr2,
Lucia Gouvéa Pimentel.

O objetivo € pesquisar de que forma as experiéncias educativas dos
discentes/estagiarios dos cursos de Licenciaturas em Artes Visuais vém contribuindo
para a formacao inicial docente ao ensinar/aprender Artes Visuais na Educagéo
Basica e pretendo defender a tese no final de 2019.

Conto com sua colaboracdo no sentido de responder com atencdo e maximo
de fidelidade as questdes deste formulario. Sua participacdo é de fundamental
importancia, tanto para o levantamento de dados, quanto para a contribuicdo que a
pesquisa possa dar no campo do estagio curricular em Artes Visuais.

Por principios éticos as informacdes coletadas serdo resguardadas em total
sigilo.

Caso queira ter acesso a tese, por favor, anote seu e-mail no campo indicado.

Desde ja agradeco sua atencao.

Belém, marco de 2017.

Ana Del Tabor Vasconcelos Magalhéaes
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EXPERIENCIAS DE ENSINAR/APRENDER ARTES VISUAIS: O estagio curricular
como campo de investigacao na formacao inicial docente

Ana Del Tabor Vasconcelos Magalhaes
Questdes para os discentes/estagiarios egressos (2011 a 2015)

Identificacdo ou contato (opcional)

Periodo de realizacdo dos estagios

DADOS SOBRE A FORMACAO

As experiéncias de ensinar/aprender Artes Visuais na Educacdo Basica contribuem
para a formagao docente? Justifique sua resposta.

No processo de ensino/aprendizagem em Artes Visuais na Educacdo Bésica, no
contexto dos estagios, em qual nivel de ensino (Ensino Fundamental e Ensino
Médio) vocé considerou importante o estagio? Por qué?

DADOS SOBRE ENSINO/APRENDIZAGEM

Quais os conteudos de aprendizagem que vocé considera necessarios em Artes
Visuais para o Ensino Fundamental e para o Ensino Médio?

Como os conteudos de Artes Visuais sdo selecionados para o Ensino Fundamental
e para o Ensino Médio, considerando as formas de ensino/aprendizagem e a
diversidade dos estudantes?

Quais os fundamentos tedrico-metodoldgicos que vocé teve como referéncia para
desenvolver as aulas de Artes Visuais na escola, no periodo dos estagios?

DADOS SOBRE O PLANEJAMENTO DAS ACOES

De que maneira os planos de aula em Artes Visuais foram planejados? Vocé
participou do processo?

Havia articulacdes dos saberes artisticos/estéticos/culturais dos estudantes com os
contetdos de Artes Visuais sugeridos pelo professor da escola? Exemplifique.

Qual a sua sugestao para os estagios em Artes Visuais na Educacéo Basica?
DADOS SOBRE A LEGISLACAO

Qual o seu conhecimento sobre os “documentos oficias” (BNCC, Diretrizes,
Referenciais e outros).



