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Resumo

Diante do estudo e interligacdo do fazer artistico e teoria, esta pesquisa se
desdobra por meio do campo da descoberta e criagdo, atuando entre a memaria e
a fotografia. Fundamentada no estudo ligado a fotografia, processos e poéticas,
arte e ensino-aprendizagem, a pesquisa tem como objeto a experimentacdo da
linguagem fotografica, e traz a seguinte probleméatica: como propor e trabalhar
memoérias e experiéncias ressignificadas por meio do processo artistico da
linguagem fotogréfica? E para tal apresenta experiéncia autobiogréfica utilizando
da memodria, da escrita, do falar de si e da linguagem fotografica para o
desenvolvimento e formacao individual e social do individuo na construcédo de sua
narrativa de vida e de um projeto autoral, levando em consideragéo a fotografia
enquanto processo de criacdo, expressado e suporte. O dispositivo apresentado

pode ser aplicado em diversos setores da formacao de jovens e adultos.

Palavras-chave: Fotografia; Memoria; Autobiografia.



Abstract

Given the study and interconnection of artistic making and theory, this research
unfolds through the field of discovery and creation, acting between memory and
photography. Based on the study linked to photography, processes and poetics, art
and teaching-learning, the research has as its object the experimentation of
photographic language, and brings up the following problem: how to propose and
work on memories and experiences that have a new meaning through the artistic
process of photographic language? For this, he presents an autobiographical
experience using memory, the writing of self-talk and the photographic language
for the development and individual and social formation of the individual in the
construction of his life narrative and of an authorial project taking into account
photography, as a process of creation, expression and support. The presented

device can be applied in several sectors of youth and adult education.

Keywords: Photography; Memory; Autobiography.
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INTRODUCAO

Nesses tempos liquidos, tudo parece descartavel. Todos os dias as pessoas
acessam milhares de fotografias. Um instante, uma paisagem ou algo corriqueiro
sdo imagens reveladoras de suas épocas, das demandas sociais e culturais e do
lugar social que as pessoas ocupam. A fotografia dialoga com as memorias, revela
0 que somos, é testemunha de nossas experiéncias, e pode até conduzir ao
autoconhecimento. Vemos, também, que a fotografia, por vezes, ndo é detentora
da verdade, é manipulada, manipulavel, apesar de sempre partir de um referente.
A fotografia pode n&o revelar as coisas como sao, mas, ainda assim, revela
conceitos e continua a ser um instrumento de nossas memdérias que, ao modo de
cada pessoa, mostra 0 que se deseja contar, tanto no contexto pessoal quanto
social, em imagens que queremos produzir, editar e publicar da forma que nos
pareca mais adequada. A relacé@o entre a fotografia e a memoria é confirmada por
varios tedricos. Para Dubois (2001, p.315), “uma foto € sempre uma imagem
mental. Ou, em outras palavras, nossa memoéria so6 € feita de fotografias”, e para
Sontag (1995, p.28), “cada foto € um momento privilegiado, convertido em um
objeto diminuto que as pessoas podem guardar e olhar outras vezes”. A fotografia
de certa forma € a fixacdo da memoéria e, mesmo vinculada ao seu referente, é
capaz de transfigura-lo. Ela é traco, é vestigio, mas também revelacédo, e ainda
imagem/ficcdo em uma construcdo de narrativas. E diante de uma narrativa sobre
si, em formato de escrita ou linguagem fotografica, uma autobiografia é, de fato,
uma tentativa de resgate da propria vida, € um gesto de poder, chega a ser um ato
performatico de afirmacéo, podendo, a narrativa, caminhar até a ficcionaliza¢do do
sujeito sobre si préprio. Ao se permitir tal narrativa, acontece a construcdo do
conhecimento, a reafirmacédo do individuo enquanto conectado com aquilo que
conhece de si e do mundo, numa postura critica. A constru¢cdo de narrativas
autobiogréficas expde questdes importantes para o autoconhecimento e possibilita
entendimento sobre o que faz o individuo a respeito de sua vida, seus desejos,

emocoes e sentimentos. E como o sujeito se percebe e se apresenta.



Nesta pesquisa, a producao do objeto de estudo, a experimentacdo da linguagem
fotografica, nos “Modos de falar de si”, em uma autobiografia, acontece ao mesmo

tempo em que se desenvolve a pesquisa teorica.



CAPITULO 1: REFERENCIAL TEORICO

Diante do estudo e interligacdo do fazer artistico e teoria, esta pesquisa se
desdobra por meio do campo da descoberta e criacdo, atuando entre a memoaria e
a fotografia. Este estudo tem como principais teéricos a escritora Susan Sontag
gue usou a fotografia como uma frente para seu engajamento no desenvolvimento
da consciéncia; e o professor Phillipe Dubois, defensor da ideia de que a foto ndo

€ apenas uma imagem.

Para Dubois (1998, p.15), a imagem fotografica ndo pode ser vista apenas como
produto de uma técnica, mas, sim, como uma imagem que engloba o gesto da
tomada da foto, a captura da visdo de mundo e realidade do fotégrafo, no contexto
e historia da cena, e 0 ato de recepcdo dessa imagem associada ao valor
atribuido pela sociedade, “algo que nao se pode conceber fora de suas
circunstancias, fora do jogo que a anima sem comprova-la literalmente: algo que
€, portanto, ao mesmo tempo e consubstancialmente uma imagem-ato”, ou seja, o
autor trata da relacdo da fotografia com a realidade da imagem, concebe o
fotégrafo enquanto pensador que introduz relagbes com signos, com o tempo, 0
espaco, o real, o sujeito, o ser e o fazer, como se para a imagem dependesse a
velocidade da atencdo que se da ao mundo, que pode ser rapida para captar o
que é efémero; por vezes lenta, para saborear o acontecido; como se para a
imagem dependesse a sensibilidade do coracdo, se duro para aguentar as
atrocidades, se fragil para se comover. Ou ainda, como se para a imagem
dependesse da abertura que se da a vida, seja grande para lhe abracar, seja

pequena para sobreviver aos percalcos.

E Dubois (1998, p.25) continua dizendo que “toda reflexdo sobre um meio
qualquer de expressao deve vir acompanhada da relacdo entre o referente externo
e a mensagem veiculada por esse meio, ou seja, deve abarcar a questdo do
realismo ou dos modos de representagao do real’, isto €, compreendida como
resultante de uma relacdo entre sujeitos, a fotografia gera uma capacidade
narrativa que se processa numa dada temporalidade e estabelece um didlogo de

sentidos, nos conta histérias, atualiza memoérias, gera significado. E para tal
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colocacgao, “do realismo ou dos modos de representacdo do real”, Dubois fez o
estudo das imagens, seus referentes e 0 que representam e tomou a fotografia
sob trés aspectos: como espelho do real — o discurso da mimese; como
transformacao do real — o discurso do cédigo e da desconstrucédo; como traco do

real — o discurso do indice e da referéncia.

No caso de considerar a fotografia como espelho do real, a semelhanca da
imagem fotografica com seu referente se torna o elemento norteador, como uma
imitacdo ou recriagcdo mais que perfeita da realidade, aliada as técnicas e

mecanicas que permitem que surja uma imagem de maneira quase natural.

Trata-se aqui do primeiro discurso (e primario) sobre a fotografia.
Esse discurso ja esta colocado por inteiro desde o inicio do século
XIX (sabe-se que o0 nascimento da pratica fotografica foi
acompanhado de imediato por um numero impressionante de
discursos de escolta). Embora comportasse declaragcbes muitas
vezes contraditérias e até polémicas - ora de um pessimismo
obscuro, ora francamente entusiastas -, 0 conjunto de todas essas
discussbes, de toda essa metalinguagem nem por isso deixava de
compartilhar uma concepgéo geral bastante comum: quer se seja
contra, quer a favor, a fotografia nelas é considerada como a
imitacdo mais perfeita da realidade. E de acordo com os discursos
da época, essa capacidade mimética procede de sua prépria
natureza técnica, de seu procedimento mecanico, que permite
fazer aparecer uma imagem de maneira "automatica", "objetiva",
quase "natural" (segundo tdo-somente as leis da Otica e da
quimica), sem que a mao do artista intervenha diretamente. Nisso,
essa imagem “acheiropoieta” [...] se opde a obra de arte, produto
do trabalho, do génio e do talento manual do artista (DUBOIS,
1998, p.27).

Neste momento, a fotografia era apresentada como uma auxiliar preciosa a
ciéncia, acompanhando e registrando estudos e a arte, na reproducdo de obras.
Porém, considerar a fotografia somente como espelho do real, como uma simples
testemunha do que foi, limitd-la & funcao de retratar a realidade assim como ela se
apresenta, numa mimese, acaba por ser uma concepg¢ao injusta, pois tanto quanto
outras artes, a fotografia permite se escapar do real, revisitar o imaginario. A
fotografia abre espaco para o imagético. Sendo assim, e dando continuidade a
seus estudos, Dubois (1998, p.35) nos coloca a fotografia enquanto transformacéo
do real, “a fotografia testemunha irredutivelmente a existéncia do referente, mas

isso ndo implica, a priori, que ela se parega com ele”. A fotografia € considerada
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como discurso do cddigo e da desconstrucao, ela, a fotografia, ganha um pouco
mais de liberdade.

E sequencia, Dubois (1998, p.26), “com esfor¢co tentou-se demonstrar que a
imagem fotogréfica ndo é um espelho neutro, mas um instrumento de
transposicdo, de analise, de interpretacdo e até de transformagédo do real”. A
fotografia passa a ser vista numa concepcdo de simbolo, pois era composta por
um conjunto de coédigos dotado de significados e com o objetivo de interpretar o
real ou parte. Sabemos que o século XIX foi marcado pelo discurso da mimese, ja
0 século XX pela ideia de transformacao do real através da foto e o conceito da
fotografia como codigo, como materializacdo da experiéncia vivida, lembranca do
passado, memdria ou ainda mensagens codificadas em signos. A desconstrucao
do realismo fotografico aconteceu quando amantes da foto-arte perceberam a
limitacdo da imagem fotografica enquanto somente espelho do real e, assim,
comecaram a apontar “falhas” da imagem fotografica para abalar o sistema que a
defendia como tal. Uma “imagem-objeto” real possui inUmeras qualidades que no
ato fotogréfico sdo anuladas, pois a camera captura apenas as qualidades visuais
em detrimento das qualidades tridimensionais, olfativas, tateis e até aquele dado
momento, as varia¢cdes de cores, mas em uma fotografia existem muito mais do
gue os olhos podem ver, nela ha entrelinhas que precisam ser decifradas, lidas,
para que se tenha a compreensdo de sua mensagem, seu codigo. Esse codigo é
estabelecido de acordo com cada cultura. E preciso aprender o cédigo referente
para se ter a compreensao adequada.

Todavia, deve-se “prosseguir a analise, ir além da simples denuncia do ‘efeito do
real’: deve-se interrogar segundo outros termos a ontologia da imagem fotografica”
(DUBOIS, 1998, p.26-27). Assim, prop0e outra tendéncia, a que toma a fotografia
como traco do real, como indice, uma vez que ela nos propicia um sentimento de
realidade incontornavel do qual ndo conseguimos nos libertar apesar de
conhecermos os cédigos que estdo nela. Essa maneira de abordar a fotografia,
segundo o mesmo autor,

[...] marca certo retorno ao referente, mas livre da obsesséo do
ilusionismo mimético. Essa referencializacdo da fotografia inscreve
0 meio no campo de uma pragmatica irredutivel: a imagem foto

12



torna-se inseparavel de sua experiéncia referencial, do ato que a
funda. Sua realidade primordial nada diz além de uma afirmacao
de existéncia. A foto € em primeiro lugar indice. S6 depois ela
pode tornar-se parecida (icone) e adquirir sentido (simbolo).
(DUBOIS, 1998, p.53).

Desta forma, a foto no primeiro momento aponta para o seu referente (indice), o
objeto real, em um segundo momento, a imagem representa o seu referente e se

torna Icone e, assim, adquire sentido, ou seja, tornar-se simbolo.

A fotografia leva a colocacao do signo a um determinado espaco e tempo. Retrata
uma fatia destes. Dubois (1998, p.161) diz que: “a imagem-ato fotografica
interrompe, detém, fixa, imobiliza, destaca, separa a duracdo, captando dela um
anico instante. Espacialmente, da mesma maneira, fraciona, levanta, isola, capta,
recorta uma porgéo de extensao”. O ato fotografico sintetiza o tempo a um instante
e eterniza esse momento, retirando-lhe o tempo real e atribuindo-lhe um tempo
simbdlico. A partir do conhecimento sobre a natureza da fotografia e também
daquilo que é fotografado, tem-se o resgate da nocdo de tempo representada na
fotografia.

Ainda segundo Dubois (1982, p.179), “o0 que uma fotografia ndo mostra é tao
importante como o que ela da a ver”. A relagao entre o que existe dentro e fora do
quadro fotografado, faz com que a fotografia seja portadora de uma presenca
virtual, como se estivesse ligada a algo que nao esté ali, representado, mas que

existe como fazendo parte do espaco.

Ja para Susan Sontag, o entendimento da fotografia conduz a uma percepc¢éo de
como a imagem fotografica pode configurar posicionamentos e concepcdes de
mundo. Sobre “Fotografia”, obra de 1977, traz em seu primeiro ensaio, "Na
caverna de Platdo", um paralelo entre o mito da caverna e a maneira como a
exploragcédo da imagem tem impactado a sociedade.

Sontag (1977, p.8) afirma:

Ao nos ensinar um novo codigo visual, as fotos modificam e
ampliam nossas ideias sobre o que vale a pena olhar e sobre o
gue temos o direito de observar. Constituem uma gramatica e,
mais importante ainda, uma ética do ver. Por fim, o resultado mais
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extraordinario da atividade fotogréfica € nos dar a sensacédo de
que podemos reter o mundo inteiro em nossa cabeca — como
uma antologia de imagens.

Em o mito da caverna, metéafora criada pelo filésofo grego Platdo, ha a tentativa de
explicar a condicdo de ignorancia em que vivem 0s seres humanos e o que seria
necessario para atingir o verdadeiro mundo real. Utilizando-se dessa metéafora,
ainda que a sociedade esteja constantemente sendo bombardeada com meras
imagens da verdade, que a midia com frequéncia nos presenteia, ndo devemos
entendé-las como verdadeiras, pois “o olho que fotografa altera as condigbes de
confinamento na caverna: o nosso mundo” (SONTAG, 1977, p.8).

E tirar uma foto

€ ter um interesse pelas coisas como elas sdo, pela permanéncia
do status quo [...] é estar em cumplicidade com o que quer que
torne um tema interessante e digno de se fotografar — até mesmo,
quando for este o foco de interesse, como a dor ou a desgraca de
uma outra pessoa (SONTAG, 1977, p.13).

As imagens fotograficas nos apresentam o mundo em diversas o6ticas, de acordo
com o olhar do fotografo. Mostram-nos novas perspectivas e podem nao criar,
mas desenvolver ou refor¢car uma posicdo moral nagueles que as observam. E as
"fotos chocam na propor¢cdo em que mostram algo novo. Infelizmente, o custo
disso néo para de subir — em parte, por conta da proliferagdo dessas imagens de
horror” (SONTAG, 1977, p.16). E, nesse caso, ha cumplicidade entre o fotografo e
a midia para dar visibilidade aos fatos. As catastrofes e desgracas mostradas
insistentemente pela midia passam a nos trazer certa familiaridade ao horror,
fazendo com que o que é horrivel se torne cada vez mais comum. Afirma Sontag
(1977, p.17), “o vasto catalogo fotografico da desgraca e da injustica em todo o
mundo deu a todos certa familiaridade com a atrocidade, levando o horrivel a
parecer mais comum — levando-o a parecer familiar, distante (“¢ s6 uma foto”),

inevitavel”.
Ainda que a fotografia traga luz para dentro da caverna, € importante entender que

aceitar o mundo tal qual a camera o registra pode ser uma forma de alienacéao.

“‘Nunca se compreende nada a partir de uma foto” (SONTAG, 1977, p.18),
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menciona a autora, embora “as fotos preencham lacunas em nossas imagens
mentais” (SONTAG, 1977, p.18).

Atualmente, a nossa sociedade se resume a um consumismo estético no qual
tudo, mais cedo ou mais tarde, termina em uma foto. Assim, a fotografia pode
tanto elucidar como também ser a mais irresistivel forma de poluicdo mental, dada
a nossa dependéncia por imagens, que, novamente, nos traz para a condi¢do de

observadores de sombras refletidas na parede da caverna, que € o mundo

E nesses tempos em que a fotografia é obtida pelos mais diversos aparelhos e
difundida pelos mais variados suportes, a obra de Sontag permite uma importante
reflexdo sobre a contemporaneidade. Ela define as fotos como “experiéncia
capturada, e a camera como o0 braco ideal da consciéncia em sua disposicao
aquisitiva. Fotografar é apropriar-se da coisa fotografada” (SONTAG, 1977, p.8).
Seguindo este pensamento, fotografar € relacionar-se com o mundo,
experimentar, participar, e o0s desdobramentos dessa experiéncia sao

memorialisticos.

Para Sontag (1977, p.11), “um modo de atestar a experiéncia, tirar fotos, €&
também uma forma de recusa-la — ao limitar a experiéncia a uma busca do
fotogénico, ao converter a experiéncia em uma imagem, um souvenir.” Por sua
vez souvenir, termo francés que significa uma lembranca, uma recordacdo, é um

objeto que resgata, materializa memorias.

“‘Embora em certo sentido a camera de fato capture a realidade, e ndo apenas a
interprete, as fotos sdo uma interpretacdo do mundo tanto quanto as pinturas e 0s
desenhos” (SONTAG, 1977, p.10), escreve. No entanto, argumenta a autora que
‘por meio de fotos, 0 mundo se torna uma série de particulas independentes,
avulsas [...]. A camera torna a realidade atdbmica, manipulavel e opaca. [...] mas
confere a cada momento o carater de mistério.” (SONTAG, 1977, p.18). Roland
Barthes corrobora com enunciagcdo de Sontag, afirmando que o individuo ao
fotografar o real “desapropria-o de si proprio”, “fazendo dele um objeto”,
mantendo-o “a sua mercé, a sua disposi¢ao, arrumado num ficheiro, preparado

para todos os truques sutis” (BARTHES, 1981, p.31). Diante do exposto, duas

15



outras autoras, Rocha e Matos em um artigo para a Revista Praxis Educacional,
corroboram com Sontag no sentido de que “uma 'boa’' imagem fotografica carrega
consigo um aspecto visivel e outro invisivel, isto €, a fotografia enquanto forma de
linguagem (tal como todas as artes) permite dizer para além do dito, mostrar para
além do visivel e levar o ser humano em busca de uma outra coisa que néo esta
la.” Neste contexto, Sontag alega: “A sabedoria suprema da imagem fotografica &
dizer: ‘Ai esta a superficie. Agora, imagine — ou, antes, sinta, intua — o que esta
além, o que deve ser a realidade, se ela tem este aspecto” (1977, p.18). As
imagens sdo um convite a imaginacdo, a um despertar de emog¢fes. Com a
fotografia tem vindo um novo sentido da noc¢do da informacdo, visto que a
fotografia € uma pequena fracdo do espaco e do tempo.

Adverte ainda que:

A fotografia ndo apenas reproduz o real, recicla-o — um
procedimento fundamental numa sociedade moderna. Na forma de
imagens fotogréficas, coisas e fatos recebem novos usos,
destinados a novos significados, que ultrapassam as distingbes
entre o belo e o feio, o verdadeiro e o falso, o Gtil e o inutil, bom
gosto e mau gosto. [...] Existe uma arte e existem maneiras de ver
coisas a fim de torna-las interessantes; e para suprir essa arte, e
essas maneiras, existe uma perseverante reciclagem dos artefatos
e dos gostos do passado. Clichés reciclados, tornam-se meta
clichés. A reciclagem fotogréafica cria clichés a partir de objetos
anicos, distintivos; e cria artefatos vividos a partir de clichés.
Imagens de coisas reais sdo entremeadas com imagens de
imagens (SONTAG, 1977, p.96).

E uma unica frase ainda da autora traduz bem a citacdo acima, “na forma de uma

foto, a explosdo de uma bomba atdbmica pode ser usada na publicidade de um
cofre” (SONTAG, 1977, p.97).

Neste, o movimento do “primitivismo moderno” (1977, p.90), para usar 0os termos
de Sontag, dada essa condi¢cdo de realidade a foto, ela segue argumentando uma
verdadeira inversdo na forma como encaramos o real, ou melhor, um retorno as

formas mais primitivas de lidarmos com a imagem:

“‘Mas o verdadeiro primitivismo moderno ndo consiste em ver a
imagem como uma coisa real; imagens fotogréficas dificilmente
sdo tao reais assim. Em vez disso, a realidade passou cada vez
mais a se parecer com aquilo que as cameras nos mostram. E
comum, agora, que as pessoas, ao se referirem a sua experiéncia
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de um fato violento em que se viram envolvidas — um desastre de
avido, um tiroteio, um atentado terrorista —, insistam em dizer que
“parecia um filme”. Isso é dito a fim de explicar como foi real, pois
outras qualificacbes se mostram insuficientes” (SONTAG, 1977,
p.90).
E ainda Dubois, pensando na questdo da multiplicacdo da visdo, e aqui se pode
refletir sobre a ideia de Sontag (1977, p.97) de que “a fotografa significa: anotar
potencialmente tudo no mundo, de todos os angulos possiveis”; quisesse abracar
0 “tudo no mundo” ao mesclar imagens utilizando-se da sobreimpressao, ou seja,
duas ou mais imagens, de maneira a produzir um duplo efeito visual e certa
transparéncia relativa: “cada imagem sobreposta € como uma superficie
translicida através da qual podemos perceber outra imagem, como em um

palimpsesto.” (DUBOIS, 2004, p.78)

A foto? Nao acreditar (demais) no que se vé. Saber ndo ver que o
se exibe (e que oculta). E saber ver além, ao lado, através,
procurar 0 negativo no positivo, e a imagem latente no fundo do
negativo. Ascender da consciéncia da imagem rumo inconsciéncia
do pensamento. Refazer de novo o caminho do aparelho psiquico-
fotografico, sem fim. Atravessar as camadas, 0s extratos, como
arquedlogo. Urna foto ndo passa de uma superficie. Ndo tem
profundidade, mas uma densidade fantastica. Uma foto sempre
esconde outra, atras dela, sob ela, em torno dela. Questéo de tela.
Palimpsesto. [...] e a prépria fotografia, em seus maiores desafios,
que se encontra revelada como um dispositivo psiquico de
primeira linha. Entre olho e memdria, entre olhar e pensamento,
entre visibilidade e laténcia, bate a foto. Com toda a forca, bate as
asas, vai e vem, escorrega incessantemente de um ao outro.
Ainda palimpsestos. (DUBOIS, 1998, p. 326,330)

Dubois constréi o seu argumento dissociando a fotografia da simples mimese do
mundo real, trazendo-a para o campo simbdlico, carregada da subjetividade, afeto
e memoria do fotografo. Este ato, analisado a partir da obra de Dubois, se insere
num contexto social especifico e ndo deve ser compreendido como um retrato fiel
do real. Em Sontag, partindo-se de uma visdo mais pessimista dos possiveis usos
da fotografia e as distorcdbes que seu uso indiscriminado pode causar na
sociedade contemporanea, o campo da subjetividade é ainda mais explorado. A
fotografia constréi uma nova realidade, recorta, manipula, sobrepde, banaliza,
eleva. Outro autor que ira investigar o campo da subjetividade na arte € E. H.
Gombrich que, apesar de néo tratar especificamente da fotografia, mas das artes
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plasticas no geral, produz um estudo detalhado da influéncia dos fatores
psicolégicos na producdo artistica. O autor inicia sua obra Arte e llusdo com a
distingao entre “conhecer” e “ver”. Discute de um lado, o artista, ocupado em fazer
0 que conhecia, as descri¢gdes pictoricas autorizadas do mundo, os “efeitos visuais
que criam a ilusdo da semelhanga” (GOMBRICH, 1995, p.169) e, de outro, a
representacdo das coisas conforme se via — como eram, livre das convencgdes.
Entretanto, importa considerar que as imagens, sejam elas pinturas ou fotografias,
instalam o imaginario. Porém, a apreensdo de uma imagem que representa
alguma coisa difere da apreensdo desta mesma coisa. Como exemplo: a
percepcao de pecas bovinas penduradas em um frigorifico é diferente da obra “O
agougue das trevas” de Soutine. A imagem solicita decifragcdo e n&o, apenas,
identificacdo. E como se a imagem, uma fotografia, fosse uma janela através da
qual contemplamos o mundo, ndo obstante, para tal, “o artista se vale de um
vocabulario de formas, e que é o conhecimento desse vocabulario, mais do que
um conhecimento das coisas, que distingue o artista” (GOMBRICH, 1995, pag.
310). Para Gombrich, existe um homem, existe seu mundo e o que este homem
vem fazendo no tempo. Ele, Gombrich, se preocupa em distinguir o olhar do
artista, no entanto a percep¢ao de quem observa também esta em jogo.

O borréao de tinta € um evento aleatério; 0 modo como reagimos a
ele é determinado pelo nosso passado. Ninguém poderia predizer
onde se rasgaria o papel que produziu a mascara fantasmagorica
de Picasso — o que importa € que ele a conservou. Deve ter sido
igualmente dificil saber antecipadamente como a exata posicao
das sobrancelhas poderia afetar a expressao do hipopétamo de
Thurber — 0 que importa é que ele soube ver isso e explora-lo.
(GOMBRICH, 1995, p.380)

Diante de tal estudo e pensando que para se compreender uma fotografia, antes é
preciso entender que esta foi capturada pelo olhar do fotdégrafo, entdo impregnado
das suas experiéncias, a pesquisa traz a problematica: Como propor e trabalhar
memoérias e experiéncias ressignificadas por meio do processo artistico da
linguagem fotografica? E o objeto de estudo desta pesquisa €: a experimentacao
da linguagem, no caso, a fotografica. Segundo Barthes (1984, p.175):

Louca ou sensata? A Fotografia pode ser uma ou outra: sensata
se seu realismo permanece relativo, temperado por habitos
estéticos ou empiricos (folhnear uma revista no cabeleireiro, no
dentista); louca, se esse realismo é absoluto e, assim, podemos
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dizer, original, fazendo voltar a consciéncia amorosa e assustada a
prépria letra do Tempo: movimento propriamente revulsivo, que
inverte 0 curso da coisa e que eu chamarei, para encerrar, de
éxtase fotografico. Essas sdo as duas vias da Fotografia. Cabe a
mim escolher, submeter seu espetaculo ao codigo civilizado das
ilusbes perfeitas ou afrontar nela o despertar da intratavel
realidade.

Como contribuicdo, a presente pesquisa, intitulada “FOTOGRAFIA, AFETO E
MEMORIA: ressignificando o olhar” conta com relatos e estudos de Dubois que
suscita pensar o processo de realizacdo da fotografia, do ato de fotografar a
recepcao pelo leitor. A capacidade da fotografia de gravar o real, algo que de fato
aconteceu, o indicio de, o indice. Dentro disso, também, a questédo do signo e seu
significado na relagdo com seu objeto, o icone e o simbolo. Que ndo basta
somente a técnica, ou 0 ato em si, entretanto a relacdo com as formas, com o que
se conhece, para se gerar significado tanto em relacdo ao fotégrafo quanto ao
observador. Nesse momento, a histéria de cada um, o percurso de vivéncias €&
acessado, porque para significar € preciso memorar, trazer a lembranca a
memoéria afetiva. E, é exatamente 0 que serd investigado nesta pesquisa, como
propor e trabalhar memarias e experiéncias ressignificadas por meio do processo

artistico da linguagem fotogréfica.

Desde sempre a imagem foi passivel de intervencbes, e a fotografia de ser
manipulada. Com isso, o indice deixou de ter importancia, e a fotografia ndo mais
exige uma ligacdo com o real, que pode existir, contudo ndo é uma condicionante.
Pode-se ter um elo com a realidade, que pode também néo haver. A ideia para a
fotografia atual é a imagem/ficcao, — que trata de uma invencao, baseada ou nao
no real. E o “Mundo Possivel”, teoria na filosofia de Leibniz, no século XVII, que
Dubois pensa ser o caminho hoje para a fotografia. Um mundo que exista
paralelamente ao real, baseado ou ndo no real. Entdo, com Dubois, temos a
passagem da imagem/rastro (= imagem real = indicialidade = indice) para a
imagem/ficcao (hoje, séc. XXI, imagem do mundo possivel, ndo mais a marca de

algo).

Sontag trata da ligacao existente entre a imagem da dor, a imagem da guerra e o

fato de nos determos frente a essa imagem de forma impassivel, como se fosse
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algo normal, talvez por essa imagem ser de um universo distante do nosso, e por
ISSO nao a sentimos, ndo nos choca, nem assusta. Nesse mundo contemporaneo,
inundado de significacéao, € sempre favoravel o debate do papel e das funcdes que
cumpre a imagem fotografica, em uma abrangéncia social. A questéo das relacdes
entre fotografia e realidade faz parte do pensamento politicamente engajado de
Sontag. Ela reflete sobre 0 modo como construimos imagens e o0 quanto a
fotografia € importante para a memodria do mundo, sabe do seu poder enquanto
capacidade de despertar curiosidade e propor novidade, pela qual apreendemos o
mundo e o individuo que nele vive. S&o reflexdes importantes, a fotografia mais
que um lugar artistico, ela e suas relagcdes. Sontag conseguia perceber essas
relagdes invisiveis de poder e explicita em “Diante da Dor dos Outros”, 2003, sua
indighacdo com a transformacéo das imagens de guerra ou da dor em um mero
negécio ou manipulacdo da realidade. Sontag nos coloca a questdo da ética,
reflete sobre o que seria digno ou ndo de ser mostrado em uma fotografia. O
respeito ao fotografado € um ponto, para que ndo se faca dele, coisa, a ser
vendida através da imagem. Ela coloca o papel ético do fotdégrafo e questiona se
estariamos anestesiados contra imagens de violéncia e dor, e ainda chegou a
recomendar a necessidade de um controle seletivo por parte da sociedade civil
das imagens divulgadas pela midia.

Em “FOTOGRAFIA, AFETO E MEMORIA: ressignificando o olhar”, a investigacio
se da na perspectiva de se trabalhar a autobiografia através da linguagem
fotografica. Nesta questdo, deve-se tomar todo cuidado, pois € sentimento
trazendo historia, visdo de mundo. S&o vidas, momentos, fatos a serem
ressignificados e a construcdo das imagens ou 0 que se mostrar precisa passar,
atentando para as reflexdes da Sontag, pela criticidade, respeito e ética,
revisitando a “imagem/ficcao” e o “Mundo Possivel” que Dubois almeja para a
contemporaneidade. Se a fotografia €, segundo analise dos autores, uma
construgcdo repleta de subjetividade, a autobiografia que dela emerge também
resultara da construcdo, sobreposicéo, recortes e outras manipulacdes possiveis

da memoria, trazendo um novo status de conhecimento de si.
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Apds a leitura dos autores citados, esta pesquisa FOTOGRAFIA, AFETO E
MEMORIA: ressignificando o olhar, apoia-se, como metodologia aplicavel, no
estudo “Modos de falar de si: a dimensao estética nas narrativas autobiograficas”
realizada pelas professoras da Luciana Esmeralda Ostetto e Rosvita Kolb-
Bernardes. O referido trabalho foi planejado e realizado no contexto de um projeto
de colaboracao firmado entre a Escola Guignard, da Universidade do Estado de
Minas Gerais, e a Escola Superior de Musica e Teatro de Rostock, Alemanha.
Partindo de estimulos auditivos, danca, escrita e posterior relato oral a experiéncia
possibilitou o acesso e constru¢cdo da memoéria afetiva. Unindo passado e
presente, no exercicio da memdria, a investigacao traz a historia, o que conduz ao
processo de entendimento do percurso e percepc¢ao de significados. O “Modos de
falar de si”, ou de mim, permite que se reconstrua passo a passo um caminho,
uma etapa de vida e possibilita que, com isso, nas¢ca um projeto pessoal, do
sujeito em questéao.

O ato de narrar o vivido carrega a essencialidade do poder de as
pessoas se reconhecerem como sujeitos de suas proéprias
histérias. Ao comporem narrativas sobre a vida vivida, colocam-se
em posicao de escuta, olham para multiplas dire¢des, dentro e fora
de si, reportando-se ao que foram, ao que sdo, ao que desejam
ser; ao que fizeram, ao que fazem, ao que projetam fazer.
Caminhos a percorrer podem ser evidenciados no processo. Pelo
trabalho da reflexdo, no tramado de relacbes percebidas, a
construgdo de significado em torno de novas rotas que se
anunciam é potencializada. (OSTETTO e KOLB-BERNARDES,
2015. p.164)

“FOTOGRAFIA, AFETO E MEMORIA: ressignificando o olhar” tem como mote
principal a linguagem fotografica sugerida como suporte para criar um “espacgo-
tempo de narrativas (estéticas, poéticas, autobiograficas) [...] um espaco-tempo
gue validasse um processo de formacdo. Além dos saberes formais,
reconhecendo como importantes os saberes da experiéncia.” (OSTETTO e KOLB-
BERNARDES, 2015. p.164)
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CAPITULO 2: MEU EXPERIMENTO

No primeiro momento, no qual me vi diante da escolha de pesquisa em ou sobre
ensino de arte, ndo tive davida, queria experienciar, e a partir da escolha do meu
tema - a casa de meus pais -, eu, enquanto fotégrafa, elegi para o estudo a

experimentacdo de linguagem, no caso, a fotografica.

Em “FOTOGRAFIA, AFETO E MEMORIA: ressignificando o olhar’ experiencio o
falar de mim, rememorar e ressignificar. Viver minha autobiografia, e para esta
questdo trazer a historia, os momentos, fatos, e a constru¢cdo de imagens que
representem o respeito a uma época, mesmo através de resquicios desse tempo,
de uma casa em que se era feliz, “apropriar-se da coisa fotografada”, como diria
Sontag, de forma poética, estética, com responsabilidade ética ao se criar.
Revisitando através da imagem fotografica, como idealiza Dubois, as relacdes
com 0s signos, com o tempo, 0 espaco, o real e o sujeito. O fotégrafo enquanto

pensador da “imagem/ficcado” no “Mundo Possivel”.

Inicio minha investigagdo na busca a objetos que existiram enquanto a casa era
habitada por meus pais. Com essa busca surgem mais histérias que objetos,
como a do casamento da irmd, a da construcdo de - a casa de meus pais -, a da
boniteza de minha mée e algumas outras que pude ouvir atenta. A visitacdo a
casa tema - a casa de meus pais -, fiz com o devido estranhamento (ja que hoje
resido nela), por varias vezes, como num transe, voltando ao passado, numa
busca na memoria pelo cheiro... do chd mate quentinho sempre pela manha, mas
iSso eu ja era adolescente! Pelas cores do por do sol que entra toda tarde pela
janela da porta da sala, dos sons daquele tempo que hoje j& ndo escuto mais... 0
trem! Num desses transes, posso dizer que ouvi 0 apito do trem, de 45 anos atras.
Foi num desses dias que comecei a escrever palavras soltas, lembrancas,
sentimentos, choros e esperancas, no entanto um episédio desse tempo foi a mola
propulsora para minha experiéncia. E assim comecei a escrever: “Do interior, e
cercada por montanhas a vida la era leve. Leveza no tempo e espaco, na cor da
terra, no cheiro dela molhada e no canto do bem-te-vi-mitdo. A boneca do meu

tamanho, sentada, me olhava e o meu cachorro marrom, Pellcia era o nome dele,
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me amava mais que tudo, depois viria o Pequim, um poodle, branco e peludo, o
“estopa cheia de graxa” da familia! E nessa mesma cidadezinha, pouco tempo
depois, as trés da manha fazia frio. Na casa de tijolo a vista, o telefone toca,
comecam os burburinhos e a garotinha — cinco anos era a sua idade — € acordada
as pressas: _ papai quer te ver, papai quer te ver, dizia a irma do meio. Era um tal
de entra e sai pela madrugada e a garotinha n&o entendia nada daquilo. As horas
passavam... ja era dia, o 6nibus ndo vinha. Nove horas naquela manh& incomum,
ja na cidade grande a garotinha vé aquele burburinho. O lugar lhe era estranho,
com grades altas e muita gente. De subito, alguém Ihe pega no colo, era a sua
mae: _ papai queria te ver. E & garotinha é dada a chance — Ultima — de ver seu
pai: deitado, com as maos no peito, com duas bolas de algoddo em seu nariz. _

Papai queria te ver.”

No caminhar da minha vida, as imagens e memorias sempre foram muito fortes e
presentes. Foi dificil superar os acontecimentos da minha infancia. S6 consegui
guando encontrei a fotografia e, por meio dela, da linguagem fotografica, a minha
histéria - e de outras pessoas -, de lugares, emoc¢des, habitos, objetos, ou o
cotidiano ganharam expresséo. Pude perceber o quéo pode ser libertador o olhar
na fotografia. FOTOGRAFIA, MEMORIA E AFETO - ressignificando o olhar se
constroi na linha de poéticas visuais e processos de criacdo. E lembrar e
experienciar para ampliar o0 universo expressivo, cognitivo e perceptivo,

ressignificar, explorando o ladico em minhas memodrias.

Colocar-me-ei como “personagem” da minha experienciagdo na producgao artistica
gue parte do tema e objeto de memodria - a casa de meus pais -, registrado por

meio da fotografia.

A casa ainda existe e chora e reluta contra o tempo hoje. Antes, grande, imensa
para uma menininha de 5 anos. Aquela, a mais formosa do bairro (vizinhos loucos
diziam: - Queremos comprar sua casa senhora Dona Seli! (e com S mesmo, era
seu nome, era como gostava de dizer a todos)). De alpendre dianteiro e janeldes
largos, telhado de quatro aguas e alvenaria de tijolos macicos, no lado alto da rua,

era imponente. Era também a maior casa do bairro, a de seis filhos, a da
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costureira, a do gerente o SAPS. Da casa se via a avenida, longa e vazia, era
década de 60, virada para os 70. Tacos e ladrilhos viriam depois, mas nos quartos
todos, tacos! Na “copa”, expressdo daquele tempo, o ladrilho era vermelho, como
fogo, porque a escolha do tal? Nao sei, mas foi um sucesso s6. O sol da tarde
invade até hoje, grita, passa pela janela, pela grade da porta da sala, e reluz no
piso de taco e no vermelho do ladrilho escandaloso. O sol pede arrego para essa,
- a casa de meus pais. Repassando pela memoria, o tempo parece curto, esta
tudo de volta, no album de familia o casamento da primogénita, a amiguinha na
escada, a avenida ao longe. O forro de madeira da copa hoje, junto com o ladrilho
vermelho, o aparador vermelho, a estante vermelha, os jarros vermelhos e a
luminaria vermelha recebem, como intitulou minha sobrinha, o nobre titulo “Desvio
para o Vermelho”, numa referéncia a obra de Cildo Meireles, concebida em 1967,
curiosamente 0 ano em que nasci. Nesta copa a cristaleira (e os cristais, quase
raros) deixou sua marca, a falta. Ela ndo estd mais |4 ou aqui. Entretanto, _ irmal!
Conversa vai, conversa vem, _ e mamae tinha jogo de cha, de café, tinha aparelho
de jantar? Duas xicaras e seus pires foi 0 que restou. 25 anos, Bodas de Prata.
Lindas! E me vem a memoria as prateleiras de vidro... era da cristaleira, com
fundo de espelho, um “brinco” sé! Os cristais ou ndo, pouco importa, cristalinos, se
misturavam na minha visdo. Copos, pratos e tacas rebuscados e rebordados,
jarros, em cima e embaixo e no meio... intocaveis, para aquela menininha de 5

anos.

Em - a casa de meus pais - depois de certo horéario tudo se aquieta, o siléncio
reina, como agora, e as tramelas correm para posicdo horizontal, ninguém entra,
ninguém sai. Tramela como uma chave, espécie de tranca para as portas,
moldada em madeira, com um furo no centro, € pregada no batente das portas de
tal forma que possa ser girada, mantendo a porta travada quando preciso. Em - a
casa de meus pais - uma tramela resiste, aliada a uma tetra chave e a dois trincos!
Depois de certa hora, o0 sono vem e ah... a menininha se deita em seu travesseiro
pequenino, como seu tamanho, de fronha de puro algoddo e ponto cruz num
bordado de passarinho... hummm, cheirinho de mamae, de carinho, de colo e

cafuné...que saudade sinto de vocé, minha mée! E dorme, zzzzzzzzz!

24



Casa - a casa de meus pais — hoje, casa minha. Daquela época, o forro de
madeira e cupins, tem desenho geométrico, que profissional é esse de tdo
belissimo trabalho? Tabuas estreitas que formam painéis com o quadriculado das
vigas de sustentacdo, losangos! ...e cobertos por um brilhante verniz, talvez uma

heranca da colonizagao portuguesa.

ApOs a escrita em prosa poética, visualizei as imagens em minha mente, produzi
uma a uma, como em um roteiro. “As fotos preenchem lacunas em nossas
imagens mentais” ja dizia Sontag. A primeira em minha mente é a do album de
familia, fotos da minha mae, uma Unica minha — porque nasci muitos anos depois
de sua montagem - tios e primas, tudo antigo, amarelecido, mesmo assim de uma
energia e poder, quando da época da Segunda Guerra Mundial e Marilyn Monroe
nas telonas do cinema. Horror e glamour. O primeiro computador e a moda
considerada uma das mais lindas e sensuais do século XX. Muitas fotos em uma.

Decidi pela dupla, tripla exposi¢cdo, como um palimpsesto de Dubois.

Fotografia 1 - O album

Fotografia da autora — acervo pessoal; 2020

‘Desvio para o Vermelho’ € a segunda possibilidade de imagem a ser construida

mentalmente. Sem nenhuma intencéo racional, a maioria dos objetos da sala hoje,
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€ vermelha, o piso, moveis e a luz ajuda a tudo avermelhar, talvez
inconscientemente, pelo sangue que ja vi rolar por aqui, em tempos tristes. Ampla,
a sala conjugada com seu grande arco. Encanta. E um convite a se entrar, hoje é
tempo de paz. O lustre, singelo, e curvo engrandece a curva curvilinea do arco. E,
como néo podia deixar de ser, o prato circular rebuscado, com morada na mesma
sala sofre a influéncia do vermelho. Ficam fortes na mente o lustre, o arco, o
vermelho. Como se para a imagem mental a fluidez das camadas e sobreposicoes
fossem o trivial e nelas a impregnacao da cor, tudo se encaixa mais algumas
vezes em uma tripla exposicdo. E a imagem do “Mundo Possivel”, paralelo ao real,
onde se percebe a indicialidade, a imagem/rastro, mas que flui para a

imagem/ficcao.

Fotografia 2 - Vermelho 1

, W,E\\\

Fotografia da autora — acervo pessoal; 2020
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Fotografia 3 - Vermelho 2

Fotografia da autora — acervo pessoal; 2020

Fotografia 4 - O prato

Fotografia da autora — acervo pessoal; 2020
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Fotografia 5 - O piso da copa

Fotografia da autora — acervo pessoal; 2020

Janelas, janel@es. A casa toda possui janeldes! Nada melhor que grandes janelas
para se refrescar a alma. Aqui vejo um paralelo, do tamanho das janelas para o
tamanho da abertura do sujeito para o mundo, entdo anos 60, periodo de grandes
transformacdes, contestacéo e reforma cultural. No Brasil, inicio da Ditadura Militar
e Tropicalismo. As janelas entdo vistas como o desejo de participar da realidade
de maneira verdadeira. S6 ndo sabiam eles que as manipulagcbes sempre
ocorreram no mundo, tanto no real quanto no ficticio. Em meu processo de
criacdo, e de acordo com Sontag, “fotografar é relacionar-se com o mundo, é
experimentar, participar’. Queria muitas janelas, como expressdo do meu desejo
de me relacionar com o contemporaneo, de conhecer e apreender 0 novo e mais
uma vez imagens sobrepostas, ruidos e interferéncias. O trabalho todo é pautado

em multiplas exposicdes, que traz a imagem/ficcao.
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Fotografia 6 - Janelas 1

Fotografia da autora — acervo pessoal; 2020

Fotografia 7 - Janelas 2

Fotografia da autora — acervo pessoal; 2020
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Fotografia 8 - Janelas 3

Fotografia da autora — acervo pessoal; 2020

Fotografia 9 - Janelas 4

Fotografia da autora — acervo pessoal; 2020

Algo notavel, também, é o teto da casa de meus pais. Ja ndo se fazem mais forros
como antigamente. Num trabalho minucioso, réguas numa simetria perfeita

formam losangos nos vaos de 30m2. Em sobreposi¢cdes, com multiplas exposicdes
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e valendo fotografar com a camera de cabeca para baixo ao se construir a forma
do referente, apenas indicio de um forro losango. “Entre olho e memodria, entre
olhar e pensamento, entre visibilidade e laténcia, bate a foto. [...JAinda
palimpsestos.” (DUBOIS, 1998, p.326,330)

Fotografia 10 - O forro 1

Fotografia da autora — acervo pessoal; 2020

Fotografia 11 - O forro 2

Fotografia da autora — acervo pessoal; 2020
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Fotografia 12 - O forro 3

Fotografia da autora — acervo pessoal; 2020

A pesquisa por objetos daquele tempo faz perceber as minudcias dos detalhes. A
velocidade aqui parece dialogar com o tempo lento da tramela e das florezinhas

gue esperam por mais exposicao.

Fotografia 13 - Tramela

Fotografia da autora — acervo pessoal; 2020
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A chuva, nestes tempos, em - a casa de meus pais - goteja aqui, goteja ali, me
leva para fora, me faz investigar os telhados alheios e o meu. Talvez as Unicas

imagens em um congelar rapido do tempo, da captura da vida.

Fotografia 14 - Telhado 1

Fotografia da autora — acervo pessoal; 2020

Fotografia 15 - Telhado 2

Fotografia da autora — acervo pessoal; 2020
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by

Seguindo o roteiro que escrevi a penumbra do interior do quarto chippendale e
ponto cruz, fotografar € resumir o tempo em um instante, € transformar o tempo

real em um tempo simbdlico.

Fotografia 16 - Chippendale

Fotografia da autora — acervo pessoal; 2020

Fotografia 17 - A reliquia

Fotografia da autora — acervo pessoal; 2020
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O glamour das bodas de meus pais ficou marcado somente pelo jogo de cha de
louca e prata brilhante. Vida que seguiram juntos, de uma forma ou de outra.
Sontag, em 1956, escreveu em um de seus diarios: “quem inventou o casamento
foi um torturador astuto. E uma instituicio destinada a embotar os sentimentos.

[...] O melhor que ele almeja é a criagdo de dependéncias fortes e mutuas”.

Fotografia 18 - Bodas

Fotografia da autora — acervo pessoal; 2020

E num dedo de prosa, conversa vai, conversa vem, 0 presente para a irma mais
velha, um vestidinho rosa bebé, é o objeto observado que na imagem mental se
formou leve, suave, como um sonho. A fotografia da peca de estimagédo de minha
irmé&, entdo como “experiéncia capturada”, como nos diz Sontag, ou ainda, como
“‘um modo de atestar a experiéncia”. Com base no conhecimento sobre a natureza
da fotografia e também daquilo que é fotografado, tem-se o resgate da nocgéo de

tempo representada na fotografia.
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Fotografia 19 - O vestidinho

Fotografia da autora — acervo pessoal; 2020

A autobiografia através da linguagem fotogréafica € um tema por si so6 nostalgico. E
passar do tempo real para o tempo simbdlico. A autobiografia através da
linguagem fotogréfica nos diz, a todo momento, que s6 estamos aqui, agora, por
este instante, ela nos conta 0 quanto somos mortais e vulneraveis. A autobiografia
através da linguagem fotogréafica tem o poder de tocar o sentimento da melancolia
e o da ternura. Sontag, sobre isso, nos diz que a fotografia € uma “arte elegiaca”,
que “todas as fotos sdo memento mori’, que o ato de fotografar é participar da
mortalidade, exatamente por suas caracteristicas que implicam em um corte no

espaco e no tempo. E congelar o momento que se arrastara pela eternidade.
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Fotografia 20 - Para a eternidade 1

Fotografia da autora — acervo pessoal; 2020

Fotografia 21 - Para a eternidade 2

Fotografia da autora — acervo pessoal; 2020
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A relagao entre o que existe dentro e fora de um quadro fotografado faz com que a
fotografia seja portadora de uma presenca latente, como se estivesse ligada a
algo que nao esta ali, mas que existe e faz parte de tal. Sontag de certa forma nos
desafia nesta questdo: “Ai esta a superficie. Agora, imagine — ou, antes, sinta,
intua — o que esta além, o que deve ser a realidade, se ela tem este aspecto”. E
obra do autor, do fotdgrafo ndo sera o mundo e nem mesmo, talvez, a sua visao
de mundo, mas a forma com que ele quer ou gostaria que o mundo visse 0

mundo. Fotografar é fazer escolhas e assumir postura ética diante do real.

Fotografia 22 - Abertura

Fotografia da autora — acervo pessoal; 2020

Dubois fala de imagens fotograficas como se fossem textos impregnados de
memoria. E o voltar no tempo, fazer o olhar ver, ressignificar o passado diante do
presente, experienciar a “imagem mental” num suporte. “E essa obsessao que faz
de qualquer foto o equivalente visual exato da lembranca. Uma foto € sempre uma
imagem mental. Ou, em outras palavras, nossa memoaria s6 é feita de fotografias”
(2003, p.314). Neste projeto, a maioria das imagens e fotos propicia a construcao
de paisagens imaginarias. Mesclada a fotografia, a escrita promove o transportar

destas imagens permeadas de sentidos para o espaco poético, abrindo caminho
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para a imaginacdo. A fotografia, aqui, participa da memdria como um objeto de
crenca. Os sentidos a ela atribuidos sdo da ordem do culto e as fotos sé&o
marcadas com o carimbo da lembranca e do luto. A fotografia é o traco de que
objetos estiveram ali e estes tém relacdes particulares com aqueles que os veem,

como num “Modo de falar de si”, ou de mim.

Em - a casa de meus pais - posso dizer, utilizando um termo da Sontag, que tive
através da fotografia, a materialidade da “experiéncia capturada” em uma imagem,
imagem esta que se tornara um objeto sobre memdérias para se guardar além da
memaoria, um souvenir. A casa de meus pais € um “Modo de falar de si” ou de mim
nostalgico, € entrar num estado, numa forma de existéncia que deixei de ter; € o
desejo de voltar ao passado, talvez como um lamento que s6 acontece a partir de
um momento especifico, no caso determinado por mim, € uma “arte elegiaca, uma
arte crepuscular’, é o que diz Sontag;

A maioria dos temas fotografados tem, justamente em virtude de
serem fotografados, um toque de pathos. [...] Todas as fotos séo
memento mori. Tirar uma foto é participar da mortalidade, da
vulnerabilidade e da mutabilidade de outra pessoa (ou coisa).
Justamente por cortar uma fatia desse momento e congela-la, toda
foto testemunha a dissolucdo implacavel do tempo. (SONTAG,
1977, p.14)

A casa de meus pais - essa “experiéncia capturada” - quase que exorciza a falta
que faz o passado, porque através da materialidade do texto, das imagens, do
album de fotografias, como diz Sontag, ela, a fotografia, & a “nossa relagcao portatil
com o passado” (1977, p.14). Na experiéncia - A casa de meus pais - a auséncia e
presenca trazem uma natureza de sonho, pelo exercicio da memoéria e da
imaginacdo. E a magia da fotografia, ou como diz a Sontag (1977, p.15), 0 uso
“talismanico” das fotos, que me leva ou ao leitor, a outra realidade, e por diversas
vezes, visto que estdo sempre ali, a méo. Através da experiéncia - A casa de
meus pais - ao pesquisar objetos, sentimentos, pessoas e conversas, submergir
no tempo pelo cheiro, pelo tato, pelo som, pude atribuir importancia e distinguir
através do ato fotografico o momento, o recorte exato do espaco-tempo,
ressignificado. Pude, com tal experiéncia conhecer, mais de mim, de minha
familia, do universo de meus pais, do periodo histérico do pais daquele tempo,

entender algumas atitudes e acOes apesar de discordar de algumas delas,
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fortaleci minha identidade e me reconheci pertencente daquele, deste espaco - a
casa de meus pais -, e ainda me aproximei da fotografia enquanto autoral, o que

no mundo corrido deste séc. XXI, e aqui uma metafora, quase ndo encontramos
tempo para nGs mesmos.
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CAPITULO 3: COMO FAZER QUE OUTRAS PESSOAS TENHAM ESSA
EXPERIENCIA

Esta pesquisa apresenta um mecanismo particular de formacéo, através da
autobiografia, pelo caminho dos “Modos de falar de si” e utilizando a linguagem e
materialidade da fotografia, ciente da forca estética e poética dos processos de
producdo de narrativas autobiograficas. O mecanismo tem como premissa a
narrativa de historia de vida do individuo, do passado ao presente e com tal
experiéncia refletir na construcéo de um projeto pessoal levando em consideracao
a linguagem fotografica como expressao e suporte. O dispositivo apresentado

pode ser aplicado em diversos setores da formacao de jovens e adultos.

No tecer do relato de vida, o que importa ndo é tanto os fatos em si, mas o
sentimento de pertencimento experimentado entre a pessoa e 0 seu passado
revisitado. A narrativa construida € a histéria que o individuo se atribui e na qual
ele se reconhece. Ele torna-se agente de sua prépria histéria. Apés o enredo
desenvolvido € necessério encontrar um espaco de criticidade e de compreenséo
sobre o que foi construido. E quando o sujeito tem a sua narrativa como verdade,
e € nesse momento que ele se constroi.

Poderiamos dizer da histéria de vida, tal qual ela é construida na
narrativa, que é a ficcdo verdadeira do sujeito: ela é a historia que
0 narrador, no momento em que a enuncia, tem por verdadeira, e
ele se constréi como sujeito (individual e social) no ato de sua
enunciacdo. (DELORY-MOMBERGER, 2006, p.364)

Quando o sujeito se compromete e se permite deixar experienciar, se colocando
como objeto de estudo, na construcdo de sua narrativa de vida, e esta agrupa
estrutura e ordena os acontecimentos da sua existéncia, ele valida a construcdo
de sua identidade, ressignifica e se reapropria de sua historia.

O poder-saber dado é aquele que — ao refazer a histéria de sua
vida, ele proprio se forma — Ihe permitird agir sobre si mesmo e
sobre 0 seu ambiente, provendo os meios para reescrever sua
histéria de acordo com o sentido e a finalidade de um projeto
(Fabre, 1994, CITADO POR DELORY-MOMBERGER, Christine,
2006, p.361)

41



O primeiro momento em meu experimento veio com a pesquisa de objetos
pertencentes - a casa de meus pais - e com eles as conversas com 0s antigos, em
familia, com vizinhos e amigos, para depois, em um momento s6 meu, a narrativa

textual surgir no caderno de anotacdes.

Porém, pensando em uma aplicacdo metodoldgica, propde-se uma intervencao de
dez encontros que pode ser aplicada a grupos diversos. O trabalho se inicia com o
momento informativo, com todos em uma roda de conversa, sobre o propdsito
daqueles encontros que € a construcdo de um projeto pessoal tendo como base a
autobiografia e como materialidade e suporte a expressividade da fotografia.
Neste dia, todos se apresentam e falam um pouco de si enquanto o mediador

intercala conceitos, ora de fotografia, ora de autobiografia e memoria.

O segundo encontro acontece utilizando-se de suportes diversos como fotos ou
objetos trazidos pelo grupo, objetos estes que de alguma forma possuem certa
importancia na autobiografia do sujeito em questédo. Esses objetos sdo colocados
por cada participante no centro da roda de conversa, com todo capricho, que pode
ser sobre um forro com flores, ainda vela e incenso, se assim permitirem 0s
participantes. Em sequéncia o mediador explica a dinamica A Casa, que
proporciona uma breve autoavaliacdo, no rever-se ou projetar-se em objetos e
ambientes, rememorando situacdes. Cada participante ira visualizar, mentalmente,
a sua casa (ou algum ambiente ou local onde ja viveu e com que tenha
familiaridade) e se imaginar dentro dela. Identificar dentro da casa o objeto que
trouxe para o0 encontro. Pensar em como seria ser o proprio objeto, em quais
histérias estaria envolvido e por que. A dinamica tem o objetivo de trazer a flor da
pele, a sensibilidade e boas energias no prosseguimento da imersdo a memoria.
Voltando aos objetos, pede-se entdo, aos participantes que escrevam um pequeno
texto, ou eshocem com frases curtas ou palavras a viagem a memoaria que fizeram
e as historias envolvidas na narrativa de suas vidas. Que revejam as relacdes
entre objeto e parentes, amigos, escola, infancia, adolescéncia ou vida adulta, que
contem momentos positivos e negativos, 0S encontros e os desencontros como

um esbo¢o de uma autobiografia. Esta escrita ficard como um talisma, feito por
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uma razéo definida como uma figura mégica carregada com a for¢a que se destina

a representar.

No intervalo de um encontro e outro, € importante a visitacdo, pelos participantes
do projeto, aos locais de origem dos objetos da experimentacéo, locais onde foram
encontrados quando revisitados na memoria. Também, ainda como investigagéo,
a coleta de informagdes e viagem no tempo através dos “dedos de prosa”, ou
conversas com os antigos do bairro, da familia ou vizinhos (ou outras pessoas,
pensando que os objetos possam ser de qualquer ambiente, como do trabalho,

por exemplo), trazendo o passado para o presente.

Em sequéncia, com todos em uma roda, o terceiro encontro vem para a
exteriorizagcdo das vivéncias. Todos que queiram poderdo contar seus relatos.
Acontece a socializacdo e é no ato de compartilhar, do falar e escutar que o
individuo se constroi, acontece a objetivacao e a criticidade a seu relato de vida. O
individuo se reconhece na histéria que ele se atribui. Falar neste momento é
compartilhar e saudar o passado ou ressignificar na aceitacdo. Quando paramos
para ouvir, tanto os outros quanto a nés mesmos, nos fazemos conhecer e aos
outros. Essa historia/narrativa contada podera ou néo sofrer colocagdes por parte
dos ouvintes a respeito do exposto, no ato de contar e ouvir é que se tem inicio a
construcdo e ressignificacdo da histéria do autor da narrativa. A autobiografia &
uma das formas de atividade mental e reflexiva no qual o ser humano se
representa e compreende a si mesmo frente a seu ambiente social e histérico. A
escrita da narrativa sobre si, em seguida, pode entéo fluir mais intensa, pois uma
parte foi compartilhada oralmente facilitando o processo, sempre levando em
consideracao o esboco anteriormente desenvolvido e os objetos investigados e as
conversas desencadeadas sobre os objetos em questdo e/ou fatos em estudo e
de reflexdo sobre si. A redacdo definitiva da narrativa autobiografica acontece
guando todas as historias, consideradas pertinentes pelo autor estiverem ali

presentes.

O proximo passo € a utilizacdo da linguagem fotografica no desenvolver do

projeto. A ideia é de se pensar a autobiografia a partir da fotografia, como um
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“flash” de um momento vivido, ou retrato de um acontecimento no qual a meméria
ganha uma materialidade, valendo-se também da fotografia digital, para dar visdo
a essa outra dimenséao representacional. O tempo passado, 0 presente e 0 que
serd o futuro impressos nas vestimentas, nos comportamentos, nas expressoes,

nos gestos e objetos, e na poética da luz.

Para os encontros seguintes, de posse do relato autobiografico em formato de
escrita, terd inicio a producdo fotografica, representacdo que permitira a
materializacdo da memoria, num exercicio de selecado da narrativa da memoria ja
esbogcado em texto. A criacdo, a fruicdo e até a invengdo de uma outra “vida”
podem, com a fotografia, como num simulacro no qual o esbo¢o do que somos,
estar aqui, ali, em todos os lugares e ndo-lugares. E o “Mundo Possivel’ de
Dubois, a imagem/ficcdo ou o referente ressignificado, € a fotografia trazida para o
campo simbdlico, carregada da subjetividade, afeto e memoéria. Ou, ainda como
Sontag e sua visdo dos usos distorcidos da fotografia no campo da subijetividade,

guando constroi uma nova realidade, recorta, manipula, sobrepde, banaliza, eleva.

Uma producéo fotogréfica conta com as etapas da pré-producdo, a producédo e
pés-producéo.

Pré-producdo: este € o momento do planejamento das atividades de todo o
processo da producéo fotografica. E quando se define o que fotografar, objetivo,
qual mensagem quer passar, se cria o roteiro, se define a locacdo e cenario, se
faz o levantamento dos equipamentos a serem utilizados, qual formato e modo de
veiculacdo da producédo e ainda, se necessario, a escolha de modelos.

Passo a passo da pré-producao:

1°) Escolha de um tema, no caso, autobiografico;

2°) Pesquisa sobre o tema escolhido, objetivo, mensagem, formato das fotografias
e veiculacdo pretendida; com apresentacdo da pesquisa ao mediador dos
trabalhos;

3°) Criacéo, a partir do tema escolhido, do roteiro para o ensaio fotografico com

descricdo de todas as fotografias a serem construidas;
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4°) Escolha do local e cenério das fotos e autorizacéo por parte do proprietario do
local para a sesséo e uso das imagens;

59 Levantamento dos equipamentos tanto fotograficos quanto objetos de cena, a
serem utilizados;

6°) Busca por pessoas que participardo do projeto, figurino, maquiagem, além de
deixar tudo acertado para o dia do ensaio, para que todos estejam a par.

Producdao: esta € a fase da captura das imagens. Nesta etapa o fotografo e autor
do projeto comanda o ensaio, as luzes e direciona os modelos para as fotos. Caso
se tenha, produtor e/ou assistente de producéo, este cuidard para que nada falte
ao fotografo e que a producédo flua com agilidade e qualidade, seguindo o roteiro
predefinido. Talvez esta etapa aconteca em varios dias, tudo baseado e pensado

de acordo com o roteiro.

Pé6s-Producdo: com as fotografias salvas no computador, smartphone ou iphone,
como estamos na era dos celulares, esta é a fase das pequenas correcdes, da
retirada de sombras indesejadas, da correcdo de exposi¢cdo, equilibrio de cores,
saturacao, relacdo brilho e contraste, a aplicacdo de efeitos e/ou filtros de cores
em aplicativos ou softwares especializados em edicdo de imagens. Ou, caso o
fotégrafo queira maiores manipulacfes, este € o momento para tal. Para finalizar,
converter e salvar a imagem no formato de arquivo mais adequado para a

finalidade da producéo.

E como todo processo leva a uma finalizacdo, nesta metodologia o desfecho
merece ser em uma exposicdo da producdo fotografica do grupo em questéo,
quando assim acontecera a reafirmacao do sujeito e sua cultura, de sua histéria
com a ressignificacdo por meio da linguagem fotografica, memaria e afeto, com
todos os envolvidos presentes e o talisma fixado cada qual proximo ao seu projeto
de origem. Os participantes deixardo para o mediador, no dia da exposi¢cdo, uma
carta, um breve relato da experiéncia que tiveram e assim, também, por meio de
mais este dispositivo o mediador podera avaliar se o0 projeto atingiu as

expectativas esperadas.
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CONCLUSAO

O acesso ao referencial teérico possibilitou maiores conhecimentos sobre a
linguagem fotogréafica, enquanto fruicdo estética, materialidade e suporte para o
projeto final desta pesquisa. Dubois faz uma meticulosa investigacdo sobre a
fotografia no seu primeiro momento em que era vista como um espelho do real de
forma mimética, passando pelo vestigio ou traco do real vinculado a um referente
até chegar a atualidade com a imagem/ficcdo e o “Mundo Possivel” nao
necessariamente o real. Com Sontag, ainda mais, percebemos que no mundo real
as pessoas reais sdo capazes de tudo para ter acesso ao “mundo-imagem?”,
porque hoje “tudo existe para terminar numa foto” (SONTAG, 1977, p.19) e cada
fotografia produzida € carregada de subjetividade. Ideias com as quais também
corrobora Gombrich, que considera que o mundo contemporaneo € dominado
pelas imagens e que as artes plasticas sao sujeitas a uma série de significacdes
que variam em funcdo do tempo, do espaco e da cultura, além do ponto de vista

da interpretacéo do leitor que Ihe atribui ou néo significado.

Com base nos tedricos, tendo consciéncia da subjetividade implicita na producao
fotografica, mas também do seu potencial de constru¢cdo do conhecimento,
enquanto formacdo pessoal e artistica pode-se desenvolver uma experiéncia
pessoal revisitando — a casa de meus pais — sentindo as implicagdes de um
projeto de autobiografia culminando com a criagao fotografica. Dai se partiu para a

aplicabilidade desse processo no campo do ensino/aprendizagem.

A pesquisa desenvolvida investigou a fotografia como linguagem capaz de
conduzir a processos poéticos, acessando a memdria em um processo
autobiografico. Com o experimento que sera conduzido através de encontros,
conversas, busca de objetos de afeto e a escrita de si aliada a fotografia,
pretende-se abrir portas para a sensibilizacdo e acesso a memoria e cabera ao
protagonista da experiéncia caminhar, redescobrir e ressignificar. Com um projeto
autoral e autobiogréfico, e a fotografia como linguagem, o protagonista podera
comunicar ao mundo, a seu modo de existir, 0 que se passa dentro de si e ao seu
redor, do real ao nao real, da imagem rastro ao “Mundo Possivel”, linguagem

dotada de significados e discursos que somente serédo decifrados pelos portadores
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dos cdédigos culturais de acesso, mas que, contudo, poderdo ser construidos e
reconstruidos indefinidamente pelo olhar de qualquer observador. O resultado
esperado para o projeto, partindo da experiéncia pessoal da autora, € apontar a
eficacia da autobiografia, produzida através da fotografia, nos processos de
formacdo do individuo, construcdo de identidade e socializacdo e, em publico
especifico, como de fotografos ou artistas visuais, o mecanismo pode render
também um projeto autoral. A fotografia enquanto fruicdo e criacdo permite dizer e
mostrar para além do visivel e levar o individuo a condicbes de desenvolver os

saberes necessarios e significativos implicados no pensar e no fazer arte.
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