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Era necessaria uma forga intelectual extraordinaria para
captar a realidade e uma arte ndo menos extraordinaria
para a descrever. Marx nunca ficava satisfeito com o seu
trabalho. Alterava sempre uma coisa ou outra e
continuava a achar a exposic¢ao inferior a representacao.
Lafargue (1974, p. 241)

Os textos assaz elaborados sdo como as teias de
aranha: densos, concéntricos, transparentes, bem
arquitravados e firmes. Absorvem em si tudo quanto ali
vive. As metaforas que esquivamente passam por eles
convertem-se em presa nutritiva. A eles acodem todos
os materiais. A solidez de uma concepg¢ao pode julgar-se
segundo o recurso as citagdes. Onde o pensamento
abriu um compartimento da realidade, deve penetrar
sem violéncia do sujeito na cadmara contigua. Preserva a
sua relagdo com o objecto, logo que outros objectos se
cristalizam a sua volta. Com a luz que dirige para

0 seu objecto determinado comegam outros a brilhar.
Adorno (2001, p. 75)

A fonte de luz que apresenta as feridas do mundo como
infernais € a melhor possivel.
Adorno (1998, p. 267)

Um inferno vocifera na alma da mercadoria,
que tem sua paz de forma aparente no preco.
Benjamin (1997, p. 72)



RESUMO

A partir da reflexdo adorniana sobre o carater irrevogavel do elemento expressivo na
atividade tedrica, indaga-se sobre as mencgdes artistico-literarias em O capital, de Karl
Marx, os papéis que cumprem e em que medida essa presenga, no contexto da
argumentag¢ao marxiana, contribui para fomentar vinculos nao hierarquicos entre o
texto conceitual e o literario. A presenga do discurso figurativo-artistico em O capital
manifesta um movimento contraditorio: o texto conceitual recorre a essas mencgdes
para sujeita-las a fungao explicativa. Contudo, quando faz isso, a prosa conceitual vé-
se incapaz de dizer o mundo de modo cristalino e imediato. Nesse instante, a
imaginagédo literaria assume a dianteira perante a impossibilidade da clareza
conceitual. O ponto maximo dessa situacdo ocorre quando Marx aborda a
personificacdo do capital e langa mao de figuragdes literarias diversas, em especial
das imagens fantasmagoéricas, demoniacas e vampirescas. Assim, para materializar
a critica do objeto em uma exposicéo igualmente critica, Marx elabora associa¢des de
conceitos que se movimentam em diferentes direcdes e profundidades a fim de abrir
uma fissura na representacao reificada de um mundo que se impde sistemicamente.
Em meio a essas constelagdes conceituais, sao introduzidas algumas figuragdes
literarias. Por um lado, elas depdem contra a hipdstase conceitual; por outro,
dinamizam o movimento conceitual, oferecendo ligas ndo conceituais ao pensar
associativo. Essas cesuras e costuras entre o conotativo e o denotativo, o conceitual
e 0 nao conceitual representam uma experimentagcdo da logica dialética que
testemunha a lembranca do que Adorno chama de verdade e nao verdade do
exercicio conceitual e de sua relacdo tensa e complementar com o expressivo. A
composicao textual de Marx e nela a presenca de figuragdes artistico-literarias podem
ser compreendidas nesse horizonte: a Arte ajuda a pensar o que a realidade social
em sua irracionalidade interdita de ser compreendido. Portanto, ha um pensar literario
em Marx que chama ao seu socorro o figurativo para pensar o que nao se deixa
pensar. Esse posicionamento carrega em si a utopia de um saber renovado que nao
se submete a forca da identidade. Compromete-se com uma humanidade que se
destrave do principio do valor.

Palavras-chave: Marx. Obra de arte literaria. O capital. Theodor Adorno.



ABSTRACT

From Adorno’s reflection on the irrevocable character of the expressive element in the
theoretical activity, one inquiries about the presence the artistic-literary mentions in
Karl Marx's Capital, the roles they play and to what extent this presence in the context
of the Marxian argument contributes to fostering non-hierarchical links between
conceptual and literary text. The presence of the figurative-artistic discourse in Capital
manifests a contradictory movement: the conceptual text uses these mentions to
subject them to the explanatory function; however, when it does so, conceptual prose
finds itself unable to tell the world in a crystalline and immediate way. In that instant,
the literary imagination takes the lead in the face of the impossibility of conceptual
clarity. The climax of this situation occurs when Marx approaches the personification
of capital and uses diverse literary figures, especially ghostly, demonic and vampire
images. Thus, to materialize the criticism of the object in an equally critical
presentation, Marx elaborates associations of concepts that move in different
directions and depths in order to open a fissure in the reified representation of a world
that imposes itself systematically. Inside these conceptual constellations, some literary
figures are introduced. On the one hand, they testify against conceptual hypostasis;
on the other hand, they stimulate the conceptual movement, offering non-conceptual
alliance to associative thinking. These cuts and connections between the connotative
and the denotative, the conceptual and the non-conceptual represent an
experimentation of the dialectical logic which witnesses what Adorno calls truth and
non-truth of the conceptual exercise and to its tense and complementary relationship
with the expressive. Marx's textual composition and the presence of artistic-literary
figures can be placed on this horizon: when Art helps to think what social reality in its
irrationality prohibits from being understood. Therefore, there is a literary thinking in
Marx which calls to your aid the figurative to think what is not allowed to think. This
position carries with it the utopia of renewed knowledge that does not submit to the
force of identity. It bets on and commits to a humanity that frees itself from the principle

of value.

Keywords: Marx. Literary work of art. Capital. Theodor Adorno.
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INTRODUGAO

A histéria do pensamento ocidental € marcada por varios eventos que ilustram
a supremacia do conceitual sobre o expressivo, como a proposta de expulsdo do
artista da Republica idealizada por Platdo (1997)' e a propria constituicdo da Estética
no século XVIII como campo filoséfico particular e, sob determinado aspecto, inferior
(BAUMGARTEN, 1993). A partir da Modernidade, essa supremacia ganha sua
formulacdo maxima na sujeigdo da imaginag¢ao ao ideal da ciéncia objetiva, defendida
pelo mais eminente representante do positivismo do século XIX: “[...] a subordinagao
constante da imaginagcdo a observagcdo foi unanimemente reconhecida como a
primeira condi¢gdo fundamental de toda especulagao cientifica sadia” (COMTE, 1978,
p. 49).

Essa historia ganha determinadas nuangas quando adentra relagcbes de
campos especificos. Ao compor o estudo e a avaliagcdo de uma obra literaria ficcional
particular ou ao eleger como objeto de estudo a natureza e os atributos gerais da arte
das palavras, os discursos filosofico e cientifico arrogam-se uma posigao de
superioridade; seu apanagio em relagcdo a arte literaria fala dessa sujeicdo do
expressivo ao trabalho do pensamento.

Desviar-se desse modus operandi tem sido um desafio; afinal, requer folhear o
revés de uma tradigdo em busca de inspiracdo para a constru¢cao de novos modos de
didlogo né&o hierarquizados entre essas dimensdes do existir e do conhecer humanos.

Dentro desse esforco, a opcao nesta pesquisa € explorar a obra de Karl Marx,
autor cuja importancia tedrica e pratica para a contemporaneidade é reconhecida.
Diante das preocupacdes apresentadas, contudo, essa escolha pode soar um tanto
incomum. Alguns filtros de leitura da obra marxiana tém colaborado para rarefazer
pesquisas nesse horizonte. Chamam a atencao duas orientacdes elaboradas por
geracoes marxistas. Uma delas caracteriza a constituicdo da obra marxiana por um
encontro tripartite entre Filosofia alema (Hegel e Feuerbach), Economia Politica e
Socialismo utdpico. Essas seriam as fontes ou partes constitutivas do marxismo
(KAUTSKY, 1979; LENIN, 1986). A outra orientagado distingue um periodo na obra
marxiana de uma problematica ideologica, na qual Marx seria um pré-marxista, de

uma outra fase de ruptura epistemoldgica, a partir da qual suas reflexdes se tornam

' Sobre as controvérsias da posicdo de Platdo em relacdo a arte em sua Republica, conferir
Schleiermacher (2002), Gagnebin (2006), Kangussu (2007), Cornelli (2013) e Cotton (2014).
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cientificas e, de fato, ele se apresentaria como o Marx propriamente dito (cf.
ALTHUSSER, 1979).

Muitas restricbes podem ser enderegadas a essas duas orientacgdes. Interessa,
no momento, observar os limites que ambas impdem para se acolher ou se discutir,
por exemplo, a formacao literaria de Marx e a presenga desse aspecto formativo em
sua obra, seja porque a obra artistico-literaria ndo se caracteriza como um tema
especifico privilegiado por Marx, seja porque ela se torna periférica ou sem sentido
quando o estatuto de cientificidade se torna critério de avaliacdo da maturidade ou
potencialidade de suas reflexdes.

Entretanto, relatos indicam que, em sua vida cotidiana e familiar, Marx tinha
apreco pelas manifestagcdes artisticas, em especial pela literatura; tal habito foi
cultivado desde tenra idade e se estendeu aos seus estudos universitarios (cf. MARX,
E., 2011; LAFARGUE, 1974). Ademais, os juizos estéticos de Marx nao se
circunscreveram ao ambito dos seus gostos pessoais; eles chegaram a penetrar seus
trabalhos e a nutrir, em parte, suas reflexdes sobre a estética e também suas
argumentagdes filosoficas e cientificas em geral.

A presencga da arte nos textos marxianos pode ser abordada, pelo menos, por
duas vias distintas e complementares. Na primeira — a perspectiva mais explorada
pela produgao académica existente —, evidenciam-se suas reflexdes (muitas vezes,
em parceria com Friedrich Engels) sobre os problemas estéticos e, de modo
especifico, os artisticos.? A estética e a arte aparecem como objeto da reflexéo, e
Marx apresenta-se como um teorico e critico de arte. Na segunda via, o discurso
figurativo e artistico adentra o texto conceitual e se faz presente nele.

Sob o foco da primeira via, ressalta-se que os problemas estéticos nao
ganharam um lugar especial em seu trabalho a ponto de serem tratados em uma obra
sobre o assunto. Pelo contrario, suas ideias estéticas estdo pulverizadas em toda a
sua produgéo “[...] numa forma certamente concisa e desarticulada” (VAZQUEZ, 1978,
p. 11) e também de modo irregular. Por mais que a hegemonia de um marxismo
cientificista tenha contribuido para que a elaboracdo marxiana sobre esse tema
permanecesse ignorada ou depreciada, alguns autores identificam que, apesar de
poucas, as reflexdes de Marx sobre problemas estéticos e artisticos envolvem

aspectos centrais e ndo sao acidentais no seu corpo filosoéfico (LIFSCHITZ, 1976,

2 Cf. Lifschitz (1976), Vazquez (1978), Gunnarson [197-], Lukacs (2012) e Rose (1984). No Brasil, cf.
Sodré (1968), Cotrim (2012; 2013; 2019) e Frederico (2005, 2013).
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2012; VAZQUEZ, 1978; LUKACS, 1979, 2012; GUNNARSON, [197-]). Em outros
termos, ha uma vinculagdo de suas reflexdes estéticas com o conjunto de seu
pensamento. Mészaros (2006, p. 173-174) chega a afirmar que as consideragbes
estéticas marxianas estao:

[...] tAo intimamente ligadas a outros aspectos de seu pensamento que
€ impossivel compreender adequadamente até mesmo sua
concepgado econdmica sem entender suas ligacbes estéticas. [...]
Desnecessario dizer, assim como n&o €& possivel apreciar o
pensamento econdmico de Marx ignorando suas opinides sobre a arte,
€ igualmente impossivel compreender o significado de seus
enunciados sobre as questdes estéticas sem levar em conta as suas
interligacdes econdémicas.

Na segunda via de tratamento da arte na obra marxiana, trata-se de perquirir
um movimento diverso no qual o conhecimento artistico adentra o universo conceitual
e passa a compd-lo. Em outros termos, examina-se o lugar do elemento expressivo
na sua teorizacao.

De alguma maneira, Marx cultivou certa preocupagao com o carater expressivo
de sua prosa conceitual. No posfacio da segunda edicdo de O capital, de 1873, ele
caracteriza o seu método dialético por dois momentos distintos e complementares: o
método de pesquisa e o de exposigdo. Enquanto o primeiro consiste na investigagao
dos pormenores de um fendmeno e da conexao intima desses pormenores, o0 segundo
equivale a descrever o movimento do real, trazer, para o plano da idealidade, “a vida
da realidade pesquisada” (MARX, 1985a, p. 16). De alguma maneira, Marx sinaliza a
articulacdo entre o que é pesquisado e a sua forma de exposicdo, momento no qual o
texto propriamente conceitual emerge.

Essa perspectiva também aparece em carta a Engels, de 31 de julho de 1865,
quando Marx Ihe comunica que ainda falta redigir o que, para ele, seria o quarto livro
de O capital: “Mas nao posso fazer nada antes de concluir tudo. Whatever shortcoming
they may have, o mérito dos meus escritos é que constituem um todo artistico e isso
sO se pode lograr com 0 meu método de ndo publica-los enquanto ndo os tenha
terminado” (MARX; ENGELS, 2012a, p. 88). A leitura rapida pode levar a suspeita de
uma identidade entre o texto conceitual e o artistico. Porém, ha aqui uma ampliagcao
do sentido artistico a todo texto que ndo apenas afasta o sentido parcelar e adquire
coesdo, mas também que tenha, por essa razio, sofrido o polimento em sua estrutura

enunciativa antes de ser entregue ao publico. Qualificar seus textos de um “todo
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artistico” € um reconhecimento da dimensao estética de sua teorizacdo. Marx atribui
a seus escritos conceituais uma dimensao expressiva.

Apesar desse reconhecimento pelo préprio Marx, esse aspecto de sua obra
parece ter sido pouco evidenciado e explorado. Wolff (1988) considera que talvez o
primeiro critico a oferecer uma ampla analise e apreciagao do estilo literario de Marx
tenha sido Edmund Wilson. Em seu livro Rumo a estagdo Finléndia, originalmente
publicado em 1940, Wilson (1986, p. 276) afirma: “[...] € o poder da imaginagéo, tanto
quanto a for¢ca da argumentagao, que torna O capital tdo convincente”. Ele considera
que, “Uma vez assimiladas as abstragdes da abertura da obra, o livro ganha momento
e se torna uma epopeia” (WILSON, 1986, p. 276).

Ademais, ao abordar a ndo percepgao ou a indiferenga humana de infligir dor a
outros em nome do lucro, “[...] Marx tornou-se um dos grandes mestres da satira”
(WILSON, 1986, p. 277) e pode ser visto como “[...] o maior ironista desde Swift, e tem
muito em comum com ele” (WILSON, 1986, p. 277). Marx também é chamado por
Wilson (1986, p. 275) de “poeta das mercadorias”. Por isso, em contraste com as
obras convencionais de economia, Marx produziu, segundo Wilson (1986), uma
especie de paroddia cujo arremedo permite ver as relagdes humanas que essas obras
mascaram.

Em paralelo com essa condigao estilistica, Wilson aponta varias incoeréncias
em O capital e em outros escritos marxianos. Para ele, Marx e Engels nunca teriam
se desvencilhado da dialética hegeliana e, por isso, mantiveram “um elemento de
misticismo” (WILSON, 1986, p. 182) em suas reflexdes, como a dialética e a teoria do
valor-trabalho. Assim, por mais que O capital, segundo Wilson (1986, p. 309), abra
“‘um caminho para uma investigagao realista”, seu conteudo tem carater dogmatico.

Em artigo de 1961, Hyman (1961, p. 596) observa que o volume 1 de O capital
incorpora materiais que vao “[...] de Homero a Biblia (algumas vezes na vulgata latina),
Platdo, Aristoteles, Shakespeare, Cervantes, Goethe, Balzac, Dante e outros
inumeraveis”.® A linguagem usada por Marx é repleta de mitos e metéaforas, retérica e
polémica e pode, nas palavras de Hyman (1961, p. 590), ser mais bem entendida
‘como a linguagem mais adequada para a tragédia”. Para ele, a riqueza de imagem,
simbolo e metafora compde a “textura poética de O capital’ (HYMAN, 1961, p. 591).

3 A tradugdo dessa citagdo em lingua estrangeira e das demais presentes na tese é nossa.
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Por considerar que “A forma basica d’O capital é altamente dramatica”
(HYMAN, 1961, p. 598), esse autor afirma que esse livro deve ser lido “[...] ndo como
qualquer espécie de ciéncia social ou exortagdo, mas como literatura imaginativa, uma
tentativa de escrever um drama tragico” (HYMAN, 1961, p. 590). Contudo, segundo
ele, a tentativa marxiana falhou, pois O capital ndo passou de um “melodrama
vitoriano” (HYMAN, 1961, p. 608), em sua caracterizagao, “abarrotado de herdis e
vildes” (HYMAN, 1961, p. 598).

Hyman reafirma esse argumento em seu livro The tangled bank: Darwin, Marx,
Frazer and Freud as imaginative writers, publicado em 1962. Aqui ele busca provar
que o poder da prosa desses quatro pensadores do século XX se deve a sua
capacidade imaginativa:

[..] o poder e a influéncia de suas ideias se devem, em parte
substancial, a sua capacidade como escritores imaginativos, e € essa
capacidade que o livro tenta explorar. Esta ndo € apenas uma questao
superficial de ‘estilo’, nem o tratamento é estreitamente estético. Eu
acredito que seus livros sejam arte [...] (HYMAN, 1962, p. X).

Para Hyman, O capital é um trabalho de Economia com uma teoria
surpreendentemente simples e idealista — a teoria do valor — para um pensador
materialista. E também um trabalho de Histdria, com previsdes nao efetivadas, em
especial, quanto a iminéncia da revolucao proletaria. O capital é ainda, segundo
Hyman, um trabalho de Filosofia: o conceito de valor de Marx parece muito metafisico,
apesar de a maior parte do conteudo filosofico no livro estar na forma de dialética. O
livro também parece ser Sociologia de cunho dramatico que identifica dois mundos: o
do capitalista e o do proletario.

Diante dessa caracterizagdo, Hyman (1962, p. 131) observa: “Seja qual for o
campo de O capital, Marx estava interessado em tornar o estudo da sociedade
cientifico”. Porém, posiciona-se Hyman (1962, p. 131), “Mais do que qualquer tipo de
ciéncia social, O capital € a pregacao, o juizo de valor, a exortagcdo moral, o protesto
ético e o imperativo”. O livro reprova os capitalistas pelas suas injusticas e
perversidades, estabelece um mundo maniqueista de combate eterno entre o bem e
o mal, por exemplo. Hyman repete o que ja afirmara em seu artigo: “Aproximamo-nos
da natureza essencial de O capital, se lidarmos com ele ndo como ciéncia, ciéncia
social ou exaltagdo, mas como literatura imaginativa”. A disseminagéo dessa obra nédo
se deve, segundo Hyman (1962, p. 149), a teoria desenvolvida, mas ao fato de ser

“‘um poderoso constructo imaginativo”.
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Enquanto Wilson aprecia o estilo literario de Marx de modo positivo, a despeito
do conteudo mistico e metafisico, Hyman (1961, p. 608) o desqualifica: “Tudo isso
esta muito longe da grande tragédia historica que Marx vinha perseguindo por vinte
anos. O capital tem um protagonista patético, em vez de tragico. [...] A forma dramatica
de O capital, eu diria, € um melodrama vitoriano”. Além disso, como um texto literario,
O capital se esvazia, na visao de Hyman, de sua pretensao cientifica. Tal l6gica se
estende a Darwin, Frazer e Freud. Hyman parece afirmar que, apesar de se
apresentarem como cientistas, eles n&o sao cientistas. Sua tese, portanto, reside em
evidenciar como pensadores nao literarios se tornam influentes pelo poder literario de
suas obras. Ele salienta que esses autores organizam e transmitem suas ideias de
modo abundante e emaranhado, semelhante a figuragdo com a qual Darwin associara
a teoria da evolugdo. Suas metaforas podem ser, algumas vezes, chocantes e
surrealistas, mas também “[...] lugares-comuns que sempre conhecemos — o
emaranhado da vida, a teia do pensamento” (HYMAN, 1962, p. 447).

Como se percebe, tanto Wilson como Hyman patenteiam, por caminhos
diversos, um descompasso entre facetas do livro: sua pretensao tedrica, seu estilo e
seu conteudo. Em 1971, o venezuelano Ludovico Silva (2012) ousou sugerir uma
harmonia entre o esforco argumentativo de Marx e seu estilo literario. Ele lembra que,
embora possuam uma expressao literaria, os cientistas pouco exercitam esse estilo
literario. Para Silva (2012, p. 11), os cientistas possuem um estilo quando, além de
utilizar os termos cientificamente corretos, portam uma

[...] consciéncia literaria empenhada em que o correto seja, ainda,
expressivo e harmdnico, e disposta a conseguir, mediante todos os
recursos da linguagem, que a construcao légica da ciéncia seja,
também, a arquitetbnica da ciéncia. A ciéncia nada perde, s6 ganha,
se ao seu rigor demonstrativo se acrescer um rigor ilustrativo; nada
contribui mais para a compreensao de uma teoria que uma metafora
adequada ou uma analogia que a calce.

Diante dessa reflexao, Silva (2012, p. 11) considera que Marx foi um escritor
cujo corpus cientifico possui uma ossatura conceitual e uma musculatura expressiva:

[...] o tecido tedrico foi urdido com fios literarios concretos. O sistema
cientifico esta sustentado por um sistema expressivo. Em Marx, este
sistema expressivo inclui, ou &, um estilo literario. [...] Ademais, o
sistema expressivo de Marx constitui um estilo, um génio expressivo
peculiar, intransferivel, com seus modulos verbais caracteristicos,
suas constantes analégicas e metaféricas, seu vocabulario, sua
economia e seu ritmo prosodico.
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No estudo de Silva, o estilo literario de Marx é investigado em termos de
metaforas, alegorias e ritmo prosédico. O resultado a que chega o distancia dos
estudos anteriores:

[...] estes médulos estilisticos ndo sdo, absolutamente, casualidades,
ocorréncias aleatérias ou simples ornamentos com que um cientista
ilustra a sua prosa para torna-la mais acessivel — ao contrario,
articulam-se num todo harménico com o sistema conceitual que
transmitem enquanto médulos verbais (SILVA, 2012, p. 91-92).

No rasto da alegacdo de Silva, Wolff (1988) manifesta, no final da década de
1980, seu reconhecimento em relagéo aos estudos de Wilson e Hyman, mas avalia
que grande parte dos insights desses autores se perde pela sua incapacidade de
associar os tracos literarios de O capital ao argumento desenvolvido no livro.

Wolff relata que suas reflexdes sobre a relagéo entre forma literaria e conteudo
filoséfico, originalmente elaboradas no inicio dos anos de 1980, partiram de uma viséo
quando comegou a se preparar para ministrar um seminario sobre “Classicos da teoria
social critica”, no outono de 1976:

Enquanto eu trabalhava no extraordinario primeiro capitulo sobre
valor, com suas bizarras misturas de economia classica e metafisica
hegeliana, em uma linguagem amargamente satirica, muito diferente
de qualquer coisa que eu tivesse encontrado em outras areas da
filosofia politica ou das ciéncias sociais, me tornei cada vez mais
fortemente convencido que as teorias abstratas de Marx sobre preco
e cambio, sua critica irada as injustigas do capitalismo, sua concepgao
complexa do carater objetivamente mistificado da realidade social
burguesa e sua invocagdo ricamente metaférica das imagens
religiosas, politicas e literarias da tradicao cultural ocidental, estavam
tao integralmente conectados que cada um s6 poderia ser entendido
em relagdo a todos os outros (WOLFF, 1988, p. 3-4).

De modo distinto de Wilson e Hyman, Wolff (1988, p. 10) se indaga: “Qual é a
conexao logica entre o discurso irbnico literariamente brilhante de Marx e sua
explicacdo ‘metafisica’ da natureza da realidade social burguesa? Ou, para colocar a
mesma questdo de forma diferente, por que Marx deve escrever como ele escreve
[...]?” Em didlogo com seus antecessores, Wolff (1988, p. 11) declara:

Karl Marx era de fato o maior ironista desde Swift, e O capital € uma
poderosa literatura imaginativa, mas Marx era, ao mesmo tempo, e
nos mesmos textos, um brilhante economista teérico, que estava
convencido de que a escrita imaginativa era a melhor maneira de
comunicar seus conhecimentos teoricos.
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Desse modo, a analise das qualidades literarias do livro precisa instruir-se “[...]
por um sofisticado entendimento contemporaneo da analise da Economia Politica de
Marx” (WOLFF, 1988, p. 11). Isso implica, para Wolff, articular, de um modo geral,
ontologia e estilo literario ou, segundo ele, dito de um modo menos pretensioso, estilo
de um texto e natureza de seu objeto.

Sob inspiragdo humiana, Wolff (1988, p. 20) defende a tese de que “[...] o estilo
literario de Marx constitui uma tentativa deliberada de encontrar a linguagem
filosoficamente apropriada para expressar a estrutura ontolégica do mundo social [...]".
A natureza exploratéria, autodestrutiva e mistificadora do capitalismo requer uma
linguagem irbnica que se contraponha aquela transparente e unilateral da Economia
Politica.

A composigéao textual de Marx também tangencia o estudo do filésofo argentino
Enrique Dussel, no inicio da década de 1990, que resultou no livro Las metaforas
teologicas de Marx. Dussel (1993) destaca a influéncia da tradigdo cristd no
pensamento marxiano, em especial o pietismo alem&o. Seu foco primordial recai
sobre o uso marxiano de metaforas religiosas que, segundo ele, produzem um
discurso paralelo ao discurso econdmico-filoséfico. Longe de compreender esse
discurso metaférico como obstaculo ao discurso cientifico marxiano em sua critica a
Economia Politica, Dussel (1993, p. 157) afirma haver um impacto positivo mutuo
entre esses discursos: “O ‘significado’ do discurso econdmico enriquece e aumenta o
‘sentido’ do novo discurso teoldgico ‘aberto’ (‘descoberto’). Mas também a energia do
segundo da maior forga ao primeiro [...]".

No Brasil, em 2005, dois trabalhos integram essa perspectiva de analise dos
escritos marxianos: o artigo Alienagéo, fetichismo e o discurso em O capital, de Sousa
Junior (2005) e o livro de Lopes (2005). No artigo, a partir de Mészaros, Sousa Junior
aponta para um estudo da estratégia discursiva na exposi¢cao do fetichismo da
mercadoria, apoiado no uso da figura retérica de simile. Ja no livro Marx poético, fruto
de sua dissertacao, Lopes recorre ao referencial teérico Chaim Perelman, principal
representante da “Nova retérica”, para investigar o papel da linguagem figurada na
argumentacao de O capital. Ambos os trabalhos atestam que os recursos estilistico-
literarios usados por Marx ndo entram em conflito com sua intengao cientifica; pelo
contrario, eles contribuem com a propria argumentacgao.

Na coletédnea Aesthetic Marx, os organizadores Gandesha e Hartle (2017)

absorvem toda essa heranca ao afirmarem que o Marx estético é aquele que restaura
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a importancia da dimensao sensitiva do humano ao apresenta-lo como ser encarnado,
sensual e que também possui um estilo literario vinculado, de modo interno, aos seus
argumentos. Assim, varios textos do livro exploram as estratégias estéticas dos
escritos marxianos (retorica, alegoria, metafora etc.) como “elementos irredutiveis da
teoria” (GANDESHA; HARTLE, 2017, p. 18).

Essa abordagem que se delineia com Silva e Wolff em relagéo a O capital pode,
com os devidos cuidados e mediag¢des, aproximar-se de um conjunto de esforgos
tedricos contemporéneos (cf. ADORNO, 2009; BENJAMIN, 1984; DUARTE, 2008;
GAGNEBIN, 2004) que tém insistido que a forma de apresentacdo ou exposicao é
uma questao relevante para o trabalho do pensamento, pois o estilo narrativo néo &
externo a prosa conceitual (seja cientifica, seja filosofica). A reflexdo conceitual
precisa de arquitetura narrativa para poder se dizer.

Dentre esses estudiosos, elege-se como referéncia tedrica a contribuicdo de
Theodor W. Adorno, integrante da tradicdo marxista. O nexo entre a Teoria Critica da
Sociedade e a obra de Marx é, por vezes, apresentado como um distanciamento
progressivo a partir do materialismo interdisciplinar que marcou a fundagao do Instituto
para Pesquisa Social (cf. DUARTE, 1997; MAAR, 2016; LIMA, B., 2017).
Especificamente com referéncia a Adorno, essa relagao € polémica. Duarte (1997)
lembra que a derrocada iminente do capitalismo € uma tese de dificil adesao por parte
de Adorno, tendo em vista a dindmica de profundo antagonismo ardilosamente
manipulado pela burguesia, mas também os problemas com o socialismo real.

Segundo Duarte (1997), essa posicao juntamente com sua desconfianga do
movimento estudantil aleméo do final dos anos de 1960 levaram alguns a falar de uma
ruptura de Adorno com o marxismo. Essa tendéncia interpretativa alcanca o seu apice
em leituras contemporaneas influentes diagnosticadas por Jameson (1996) que
apresentam o frankfurtiano como pds-marxista ou pés-modernista.

Ao recorrer a Adorno para compreender aspectos da obra marxiana, adota-se
a posicao de que tal dialogo se favorece pela sua pertenga a linhagem marxista.
Reconhece-se, portanto, “[...] a influéncia viva do nucleo do pensamento marxiano
sobre Adorno” (DUARTE, 1997, p. 110); um modo de “[...] refletir os problemas de seu
tempo como Marx” (MAAR, 2016, p. 29), com atualizagdes, inovagdes categoriais e
metodoldgicas na compreensdo das metamorfoses capitalistas (JAMESON, 1996;
SAFATLE, 2017; LIMA, B., 2017).
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Esta tese propde um retorno a obra de Marx que se, por um lado, deseja varrer
leituras “oficiais”, por outro, ndo quer negligenciar a riqueza de uma tradicao em seu
esforgo de critica do mundo e de si mesma, como sugere Lowy (1997). Isso implica,
portanto, entendé-la ndo como

[...] uma heranga homogénea ou de uma linha ortodoxa, mas de uma
diversidade conflituosa e aberta, que nos é tdo necessaria, do ponto
de vista de uma critica do estado de coisas existente — ou da busca de
uma alternativa radical — quanto as obras de Marx e Engels (LOWY,
1997, p. 22).

Além disso, na filosofia contemporanea de legado marxista, Theodor W. Adorno
oferece reflexdes muito peculiares para a problematica desta tese. Ele observa que
“[...] para a filosofia a sua apresentacdo nao € algo indiferente e extrinseco, mas
imanente a sua ideia. Seu momento expressivo integral, mimético-aconceitual, s6 é
objetivado por meio da apresentacdo — da linguagem” (ADORNO, 2009, p. 21).
Portanto, pressupde-se a “[...] a ndo-exterioridade entre o conteudo do filosofema e a
sua forma de apresentacgao [Darstellungsform] convergentes na propria expressao”
(DUARTE, 1997, p. 178).

No caso especifico de Marx, o trabalho do conceito se faz como exposicao do
objeto. Nas palavras de Chagas (2011), o método dialético em Marx relaciona
investigacdo e exposigao critica do objeto. No entanto, em que consiste essa
criticidade que articula o conteudo conceitual e sua forma de exposi¢cao?

Ao pingar algumas reflexdes de Adorno (2009), é possivel entrever certos
aspectos dessa articulagcdo pautados em uma racionalidade ampliada. Sua
radicalidade critica se da a partir da dialética que, longe do afoite de sinteses
apressadas, esgar¢ca o seu momento de negatividade. Essa dialética negativa se
move como antissistema e tem como primado a contradi¢do. Enquanto “[...] uma forma
de representacdo de uma totalidade para a qual nada permanece exterior [...]”
(ADORNO, 2009, p. 29), o sistema se edifica a partir da autarquia do conceito e da
pretensao de fazer coincidir imediatamente a ordem das coisas com a das ideias.

Assim, como coisificagdo da consciéncia humana, ele é indice, no ambito do
conhecimento, da imposi¢gdo da objetividade social capitalista. A troca tudo iguala;
nela impera a violéncia contra a experiéncia e as suas determinagdes particulares.
Sua raz&o se funda na identidade: “Enquanto principio de troca, a ratio burguesa
realmente assimilou aos sistemas com um sucesso crescente, ainda que

potencialmente assassino, tudo aquilo que queria tornar comensuravel a si mesma,
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identificar consigo, deixando sempre cada vez menos de fora” (ADORNO, 2009, p.
28).

Adorno (2009) aponta para a renovagao da teoria que, sem renunciar aos
momentos de verdade do conceito, furta-se de seu desejo de ser absoluto. Se pensar
nao é uma faculdade meramente formal, o conceito visa a algo além de si. Logo, para
Adorno (2009), nao se satisfazer com sua prépria conceptualidade Ihe é constitutivo.
Nado ha identidade linear entre conceito e coisa. Portanto, assegurar-se do nao
conceitual no conceito é condicdo para que o conceito ndo seja, segundo Adorno
(2009), nulo e se mantenha como conceito de algo. Em suas palavras, “Ante a
inteleccdo do carater constitutivo do nao-conceitual no conceito dissolve-se a
compulsdo a identidade que, sem se deter em tal reflexdo, o conceito traz consigo”
(ADORNO, 2009, p. 19). Quando reconhece isso, a filosofia (e poder-se-ia pensar no
trabalho tedrico de modo geral) “[...] arranca a venda de seus olhos” (ADORNO, 2009,
p. 19).

Para a presente pesquisa, toma-se como pressuposto o carater irrevogavel do
elemento expressivo na atividade tedrica e, a partir disso, opta-se pela via que
privilegia a presenga de elementos figurativos no texto marxiano. No esforco de
contribuir com essa frente de estudo, agrega-se a esta analise a figuracao artistica,
com o foco na literatura, tendo em vista que ha “[...] alusdes impressionantemente
eruditas de Marx a literatura mundial” (EAGLETON, 1993, p. 7) que acompanham sua
obra.

Nesse sentido, demarcam-se as seguintes questdes-problema desta
investigacdo: como se da a presenca de mengdes literarias ficcionais em sua obra
magna O capital e quais papeis cumprem no contexto de sua argumentagdo? Em que
medida essa forma de dialogo contribui para fomentar vinculos néo hierarquicos entre
o texto conceitual e o literario ficcional?

Tendo em vista esse conjunto de questdes, o livro de Prawer, Marx and world
literature (publicado em inglés em 1976 e relangado em 2011), é referencial em sua
preocupagao de construir um mapa evolutivo cronolégico do que Marx disse sobre a
literatura e do emprego que dela fez. Considerando a proximidade desta tese com a
pesquisa de Prawer, cabe registrar em que medida a presente investigagao néo sera
uma versao alongada do capitulo especifico sobre O capital escrito por Prawer. Por
certo, esta tese preserva a preocupacao de Prawer com o uso que Marx realizou de

obras literarias ficcionais, porém se afasta de suas motivagdes.
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Dentre os incbmodos desse autor, encontra-se o fato de que as compilagdes
sobre a questao estética em Marx correm o risco de criar confusdo ao misturar seus
pronunciamentos realizados em momentos distintos de sua vida. Em contraste com
essa preocupacao, realiza-se um distanciamento evidente da intengcdo de sublinhar
as ideias estético-artisticas de Marx e da natureza diacrénica do estudo de Prawer.
Ademais, o pano de fundo que impulsiona a presente pesquisa reside no seguinte
objetivo geral: se, por um lado, pretende-se sugerir aprofundamentos e/ou novos
caminhos de abordagem da obra de Marx de modo a dissipar simplificagbes e
preconceitos; por outro, almeja-se contribuir para a construgdo de relagbes tensas e
complementares entre a prosa conceitual e a prosa/poética literaria. Por mais que haja
notas em Prawer que tangenciem essa problematica, o pbr em xeque a supremacia
do conceitual sobre o expressivo néo é o seu norte.

Avizinha-se, desse modo, de uma produg¢ao académica que destaca o encontro
proficuo entre a figuracao literaria e o trabalho do pensamento em Marx. Em 2009,
Bensaid (2013, p. 102) compara O capital com um romance policial do tipo noir que
esclarece “[...] o grande mistério moderno, o grande prodigio do dinheiro que faz
dinheiro [...]". No livro Marx’s inferno: the political theory of Capital, de 2017, Roberts
lembra que, desde Lenin, busca-se compreender a estrutura de O capital referindo-se
a Ciéncia da logica de Hegel. No entanto, a seu ver, a chave para compreender a
exposicao do livro € Dante e ndo Hegel. Para ele, ha um paralelo deliberado entre O
capital e a A divina comédia, em especial em sua parte sobre o Inferno.

No Brasil, a dissertagao de Melo (2014) explora a estrutura mitolégica presente
no Manifesto do partido comunista, em O 18 Brumario e em O capital. Avena Filho
(2018) defende que o Manifesto do partido comunista possui um carater romanesco.
Queiroz e Costa (2012) extraem, em seu artigo Marx e a literatura: um estudo a luz do
Capital, varios exemplos do volume 1 do livro 1 de O capital para mostrar a confluéncia
entre o cientifico e o literario; assumem que, embora distintas, imaginacao e pesquisa,
literatura e ciéncia se combinam em O capital: “Deste modo, ja é possivel notar que
Marx usa expressdes e personagens literarios como forma de ampliar a pesquisa e
enriquecer a argumentacao, a despeito de que isso pudesse representar uma via de
enriquecimento estilistico” (QUEIROZ; COSTA, 2012, p. 28).

Em 2015, no artigo Marx e a Literatura, Silva (2015, p. 1) expde o contato que
Marx teve com a obra de arte literaria durante sua juventude e, assim como Queiroz

e Silva, defende: “As referéncias literarias ndo se restringem a um apéndice na obra
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de Marx, elas compdem e estruturam grande parte do quadro de suas analise”. Em
2018, o mesmo autor defende a tese Marx: literatura e critica da Economia Politica
em “O Capital” na qual propde algumas possibilidades de compreenséo da literatura
nesse livro como fonte de investigagao historica, de critica social e de analogias e
metaforas. Silva (2018) problematiza essa utilizagcdo marxiana da literatura no
contexto de sua critica da Economia Politica, recorrendo a Lukacs, Blanchot, Kosik e
Kundera.

De fato, em um olhar apressado, as meng¢des marxianas a obras literarias
ficcionais em O capital podem assumir apenas o carater de epigrafar, finalizar ou
ilustrar o seu argumento. Porém, como tem explorado a produgao académica sobre o
assunto, suspeita-se que, afora esse uso ornamental, a apropriagdo de mencgodes
literarias ficcionais ndo apareca apenas instrumentalizada na prosa conceitual
marxiana. Ela também possui papel relevante na configuracdo de seu pensamento.
Isto €, em varios momentos, a figura artistico-literaria serve de corpo visivel de sua
reflexéo.

Apesar da necessidade de algumas cautelas teodricas, o recurso a aspectos da
filosofia de Theodor W. Adorno nos inspira a captar facetas desse encontro. Para além
do que foi apontado nesta introducédo, o caminho sugerido por Adorno de como ler
Hegel no texto Skoteinos ou como ler também parece proficuo. Ao evidenciar a tensao
entre o elemento expressivo e as argumentacgdes na filosofia hegeliana, Adorno (2013,
p. 234) chega a afirmar que “[...] a forma da filosofia hegeliana é incomparavelmente
mais préoxima das obras de arte do que a filosofia schellinguiana, que queria construir
0 mundo segundo a imagem originaria da obra de arte”.

Essa posigao relativa a filosofia de Hegel pode mutadis mutandis oferecer
trilhas para a compreensao do texto de Marx. Com um pouco de liberdade, seria
possivel extrair alguns paralelos a fim de mostrar que ha, no texto marxiano, um
movimento duplo entre a prosa conceitual e o discurso figurativo-artistico que se
expressa nas mengdes literarias ficcionais. Por um lado, o texto conceitual recorre a
essas mengdes para sujeita-las a fungcao explicativa ou, nos termos adornianos, a
comunicagado. Como O capital € um texto conceitual par excellence, sua linguagem
visa a transparéncia e a precisao. Essa natureza de sua prosa tende, entdo, a tragar
as mencoes literarias ficcionais a partir desse objetivo maior. Entretanto, ao mesmo

tempo em que faz isso, a prosa conceitual vé-se diante de seu limite ao tentar dizer,
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de modo imediato, o mundo. Assim, ha momentos em que seu suporte reflexivo reside
no imaginario figurativo.

Aceita-se, desse modo, a indicacdo de Silva (2012): a ossatura conceitual
marxiana possui uma musculatura expressiva. Nao se trata, segundo ele, de uma
organizacgéao extrinseca dos conceitos e estruturas do conteudo dado, mas aquilo que
engendra a reflexdo propriamente dita; ndo € meio de exposi¢do, mas a propria
genética gragas a qual o trabalho do pensamento se produz como tal.

Situam-se as mencdes literarias em O capital também dentro do campo da
linguagem figurativa destacado por Ludovico Silva. Ao recorrer ao figurativo-literario,
Marx sinaliza que a transparéncia radical da prosa conceitual ou a sua pretensao nao
€ absoluta. Algumas mengdes literarias abrem facetas do mundo, geralmente opacas,
e tornam sensiveis conteudos objetivos do mundo. Nesse momento, a clareza do texto
conceitual recua diante da imaginacao literaria. Nesse recuo, revela-se a sua
fragilidade, mas também sua chance de redencdo. Como afirma Adorno (2009), a
liberdade do pensamento reside naquilo que ele repele: o impulso expressivo. Sua
liberdade consiste em ser capaz de experimentar-se determinado e, portanto, néo
livre.

Ainda dentro do corpo hipotético desta pesquisa, considera-se que essas
formas de “invasao” literaria no texto conceitual podem significar uma possibilidade,
entre outras, de fortalecer a proposicdao de uma relacdo nao hierarquica entre a
linguagem conceitual e a expressiva, na qual o conhecimento conceitual pode adensar
sua autoridade e rigor no dialogo com a literatura. Como afirma Adorno (2009, p. 24),

[...] expresséo e acuro légico ndo sao possibilidades dicotdbmicas. Eles
necessitam um do outro, nenhum dos dois € sem o outro. A expressao
é liberada de sua contingéncia por meio do pensamento, pelo qual a
expressao se empenha exatamente como o pensamento se empenha
por ela. O pensamento so se torna conclusivo enquanto algo expresso,
somente por meio da apresentacao linguistica; o que é dito de modo
frouxo é mal pensado. Por intermédio da expressao, o acuro légico é
conquistado laboriosamente para o que é expresso.

O rigor nao decorre da hipostasia do conceitual, mas do reconhecimento de
suas potencialidades e de seus limites. Nessa forma renovada de fazer teoria, a
expressividade como o0 ndo conceitual € seu aspecto incontornavel. Marx absorve em
seus escritos essa contradicdo. De modo mais preciso, a composigao textual marxiana

representa uma experimentac¢ao da logica dialética; ela testemunha a lembranga do
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que Adorno (2009) chama de verdade e nédo verdade do exercicio conceitual e,
portanto, de sua relagado tensa e complementar com o expressivo.

Sugere-se que esse posicionamento va além de um avango tedrico. Mais
precisamente, esse avanco tem, em Marx, uma base politica. Vincula-se a luta contra
a estreiteza e a unilateralidade do desenvolvimento humano decorrente da divisdo
social do trabalho no capitalismo que fratura e hierarquiza capacidades e faculdades
humanas. Carrega em si a utopia de um saber renovado que nao se submete a forga
da identidade do principio do valor.

A tese esta organizada em cinco capitulos. No primeiro, o objetivo € mostrar
que o entrelagamento entre a linguagem conceitual e a figurativa por meio de mengdes
a obra de arte literaria é recorrente na trajetéria intelectual de Marx, sendo a marca de
muitos de seus escritos. Escolhemos quatro deles para ilustrar isso: Diferenca entre
as filosofias da natureza em Demdcrito e Epicuro (1842), Manuscritos econémico-
filosoficos (1844), A ideologia aleméa (1845-1846, em parceria com Engels) e O 18
Brumario de Luis Bonaparte (de 1852). Marx parece ter assumido seu desejo de ser
poeta em sua juventude de modo a transformar a obra de arte literaria em companhia
constante do seu pensar.

O segundo capitulo faz um sobrevoo sobre as citagdes artistico-literarias de O
capital. O intuito € mostrar que elas se encontram pulverizadas ao longo dos volumes
e servem para dar visibilidade a algum fendmeno examinado ou a algum ponto
especifico de sua reflexdo ou para modelar o argumento geral do texto. Evidenciam-
se, em especial, os modos de aparicao dessas mengdes em dialogo com o texto
conceitual, isto €, com a critica da Economia Politica.

No terceiro capitulo, salienta-se a relevancia da obra de arte literaria quando
Marx trata da personificacdo do capital. A partir dai, adentra-se em um dos momentos
de exceléncia no qual a relagao tensa e complementar entre o conceitual e 0 nao
conceitual pode ser percebida em O capital. Essa tarefa prolonga-se no capitulo
quarto quando é destacada a face vampiresca do capital delineada por Marx.

No quinto e ultimo capitulo, institui-se um didlogo com Theodor Adorno no
sentido de buscar auxilio para compreender a presenca da obra de arte literaria nos
textos marxianos. Ha aqui pontos a serem desenvolvidos e precaucdes a serem
tomadas. Como lembra Duarte (2008), expressao € um termo cuja origem remete ao
campo da Estética e designa uma das fungbes basicas da arte. Também segundo

esse autor, em relagao a obra de Adorno, esse termo apresenta-se como um conceito
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relevante ndo s6 para a Estética, mas também para a filosofia em geral desse
pensador. Isso porque, para além das discussdes especificamente artisticas, Adorno
discute 0 momento expressivo na escrita filoséfica, como mencionado nesta
introducdo. Sabe-se que a relagdo entre fundadores de uma tradicdo tedrica e os
pensadores posteriores dessa tradicdo nao é de identidade total, mas se faz dentro
de uma unidade, alimentada por apropriagdes, aprofundamentos, distanciamentos,
renovacoes e criagoes.

Esse apontamento precisa ser levado em consideragao ao se invocar o auxilio
de Adorno nesta tese. Assim, por exemplo, parece-nos que Marx ja se preocupou e
“‘ensaiou” um modo dialético de exposicao (e aqui se sugere que isso pode ser
percebido no lugar que assume algumas de suas menc¢des a obra de arte literaria),
apesar de n&o coincidir com a estrutura do ensaio, texto que, segundo Adorno
(2003a), condensa a escrita filosofica que melhor caracteriza a nao exterioridade entre
conteudo e forma de apresentagao.

Nessa perspectiva, contrapbe-se a tendéncia que, segundo Muller (1982),
transfere a dialética apenas para o método de pesquisa, relegando, assim, a
exposicdo ao esquecimento. Ainda por sugestdo de Mdiller (1982), isso implica
compreender vinculos entre a tradicdo marxista e a hegeliana também nesse tema,
tendo em vista que o conceito de exposicao é relevante na filosofia especulativa de
Hegel e ele ja alertara em sua Fenomenologia: “Nada mais facil do que julgar o que
tem conteudo e solidez; apreendé-lo é mais dificil; e o que ha de mais dificil € produzir

sua exposi¢ao, que unifica a ambos” (HEGEL, 2011, p. 27).
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1 MENGOES A OBRA DE ARTE LITERARIA NA TRAJETORIA INTELECTUAL
MARXIANA: A LITERATURA COMO COMPANHEIRA DO PENSAR

Pessoas incultas, ao passearem distraidamente os olhos
sobre os escritos marxistas, seguem direto para o que é
‘sério’, segundo os fins ‘concretos’ da vida real,
transcorrida no mercado econémico ou universitario. Em
primeiro plano, claro, deveriam, ser discutidos os
enunciados politicos, os mitemas que permitiriam
‘transformar o mundo’. Depois, os elementos de analise
econOmica, teoremas, fragdes estatisticas. E logo a seguir,
a historia, os documentos sobre a classe operaria, proezas
da burguesia etc. Quanto as citacgoes filosdficas, literarias,
mitolégicas, teatrais, laboriosamente coletadas por Marx e
postas em lugares estratégicos de seus livros, elas nada
significam para o leitor acostumado a divisdo do espirito
em ‘especialidades’.

Romano (2004, p. 12)

Um leitor novato na obra de Marx que principiasse pelo opusculo Salario, pre¢o
e lucro nao daria crédito ao argumento desta tese. Trata-se de uma comunicagao
apresentada por Marx em junho de 1865, nas sessdes do Conselho Geral da
Associacao Internacional dos Trabalhadores, publicada em 1898, com o titulo Value,
price and profit. Possui uma linguagem muito direta. Apresenta uma rapida mengéao a
Shakespeare sem repercussao no texto. O préprio Marx (1983a) reconhece e lamenta
a caracteristica magante da exposicdo e seu “estilo ndo envernizado”. Escrito em
inglés, Marx (1913, p. 8) usa a expressao “the unvarnished style of my paper” que, no
contexto, indica um estilo sem retoques.

Entretanto, diante de um texto mais aprimorado por Marx, um leitor principiante
e um mais experiente podem compartilhar a mesma atitude: negligenciar a arquitetura
textual e se mover afoitamente para o que é dito na busca do que é “sério”, como
alerta Romano na epigrafe deste capitulo. Nesse caso, o fato de a escrita estar sem
retoques ou burilada faz pouca diferenca para ambos os olhares, porque, no fundo,
todos os textos marxianos se apresentariam a eles como Salario, prego e lucro.

Descuidar-se das alusdes marxianas a obra de arte literaria pode empobrecer
a compreensao do argumento desenvolvido. Desse modo, pretende-se, neste
capitulo, mostrar que, ao eleger como objeto de analise O capital, ndo se acredita que
a pratica de entrelagar a linguagem conceitual e a figurativa por meio de mencgdes a
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literatura ficcional se dé apenas nesse livro; pelo contrario, ela é recorrente na
trajetéria intelectual de Marx. E a marca de muitos de seus escritos.

Em parte, isso tem um lastro biografico peculiar. Desde jovem, Marx nutriu o
desejo de se tornar poeta. Seu pai dizia ndo compreender sua poesia: “Ele se
esforgava para tentar entender quando Karl se langava nas dire¢des intelectuais mais
dispares — queria ser advogado, dramaturgo, poeta, critico teatral” (GABRIEL, 2013,
p. 42). Suas tentativas de escrever versos foram inumeras e, segundo Lifschitz (1976),
em geral, ndo foram bem-sucedidas. Ele préprio foi bastante critico quanto as suas
incursdes poéticas ao julga-las demasiadamente romanticas e idealistas (MARX;
ENGELS, 2012a, p. 295-304).

Marx debrugou-se sobre problemas estéticos nos primeiros anos de sua vida
intelectual nos tempos de universidade em Bonn e Berlim (1835-41). Ele estudou,
paralelamente ao Direito e a Filosofia, Histéria da Literatura e estetas alemaes
classicos. Em Bonn, frequentou conferéncias e aulas do critico e escritor romantico
Schlegel e de Eduard d’Alton, professor de Historia da Arte. Em Berlim, fez um curso
em Histdria da Literatura. Ainda no primeiro ano em Berlim, traduziu parte da Retérica
de Aristoteles do grego, Germénia de Tacito e Tristia ou as Cangbes de tristeza, do
poeta Ovidio, do latim; leu varias obras literarias e a Estética de Hegel (MARX;
ENGELS, 2012a, p, 295-304; LIFICHITZ, 1976).

Em carta ao pai, em 1837, Marx descreve com detalhes a expressao do seu
afa no primeiro ano na universidade berlinense “nos campos da ciéncia, da arte e da
vida privada” (MARX; ENGELS, 2012a, p. 295). Em paralelo aos estudos juridicos e a
vontade crescente de ocupar-se da Filosofia, Marx também cuidou do que ele proprio
chamou “da danga das musas e da musica dos satiros” (MARX; ENGELS, 2012a, p.
300). Comecgou a aprender inglés e italiano por conta propria; escreveu uma novela
humoristica (Escorpido e Felix) e uma peca de inspiragao faustica (Oulanem), ambas
inconclusas (GABRIEL, 2013, p. 46), e também leu “todas as novidades da literatura”
(MARX; ENGELS, 2012a, p. 300). Alimentou o desejo de editar uma revista de critica
teatral, incentivado pela promessa de cooperacao de “todas as celebridades estéticas
da escola hegeliana” (MARX; ENGELS, 2012a, p. 302). Nessa mesma carta, depois
de relatar adoecimento em fungao do ritmo frenético de estudo, o jovem Marx escreve
quase tranquilizando o pai: “Com a saude recuperada, queimei todas as minhas

poesias e esbocgos de relatos literarios etc., com a esperanca de que, desde entéo,
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possa me manter afastado destas coisas, e disso até agora ndo ha nenhuma prova
contraria” (MARX; ENGELS, 2012a, p. 301-302).

O desejo de se tornar um literato foi abandonado, mas Marx continuou a cultivar
a proximidade com o universo artistico na vida pessoal, com a familia, com os amigos
(muitos deles literatos, como Heinrich Heine, Georg Weerth e Ferdinand Freiligrath),
e também no ambito da produgao do conhecimento elaborado. Prawer (2011, p. 421-
422) afirma que “O prazer de Marx pela literatura e sua avidez pela experiéncia literaria
devem ser vistos como parte de seu esforgco de conhecer o melhor que tem sido
pensado e proferido no mundo [...]".

As obras de arte literaria continuaram a cerca-lo: de um desejo frustrado a uma
companhia inseparavel do seu pensar, uma dimensdo indissoluvel de sua
compreensdo do mundo. E isso que se pretende colocar em destaque neste capitulo.

Longe da ambicédo de realizar um estudo diacrénico, optou-se por escolher
quatro escritos marxianos para ilustrar a presenca de meng¢des do campo estético-
literario: Diferenga entre as filosofias da natureza em Democrito e Epicuro (1842),
Manuscritos econémico-filosoficos (1844), A ideologia alemé (1845-1846, em parceria
com Engels) e O 18 Brumario de Luis Bonaparte (de 1852).

Por certo, outros textos poderiam ser analisados e trariam relevantes
contribuigcdes para o debate que aqui se propde. Contudo, a nosso ver, os trabalhos
escolhidos exemplificam a invocagdo marxiana do campo artistico-literario seja para
dar visibilidade a algum fenbmeno examinado, seja para modelar o argumento geral

do texto.

1.1 A BOA TRAGEDIA E OS RUMOS PROMETEICOS DA FILOSOFIA

Liberdade ou morte!
Schiller (2011, p. 105)

Prometeu

[...] Eu quis cometer o meu crime! eu o quis,
conscientemente, ndo o nego!

Esquilo (1998, p. 119).

Marx dedicou-se a analise do atomismo grego em sua tese de doutoramento,
iniciada em 1839 e apresentada em 1841 na Universidade de lena. A escolha nio se

deve apenas ao fato de o atomismo ser um dos temas classicos da tradicao filoséfica.
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Ao elabora-la, Marx tem como pano de fundo polémicas postas a época entre
estudiosos de Hegel, vividas a partir de sua insergdo no movimento dos chamados
jovens hegelianos ou hegelianos de esquerda ou ainda os Livres (die Freien): “[...] os
seus intelectuais averiguavam a possibilidade de explicar o real a partir de um principio
universal. [...] Além da questéo do principio fundante, outra ainda era latente no meio
dos jovens hegelianos, a saber, a questao acerca da liberdade” (OLIVEIRA, 2008, p.
254). Por isso, a tese Diferenca entre as filosofias da natureza em Democrito e Epicuro
€, segundo Oliveira (1998, p. 177), “[...] a realizagdo de um primeiro experimento com
a filosofia de Hegel”.

Para desenvolver sua pesquisa, Marx teve que enfrentar o argumento de que,
com Aristételes, finda a histéria da filosofia grega. Sob esse prisma, ndo se justifica a
escolha de Demdcrito e Epicuro como objeto de estudo. Marx posiciona-se quanto a
essa polémica utilizando uma analogia literaria para compreender a historia da
filosofia antiga. Ao confrontar a interpretacéo de que a filosofia grega pds-aristotélica
teria perdido o vinculo com a grandeza das filosofias anteriores e se reduziria a um
amontoado eclético, incongruente e estreito de formulagdes, ele delineia sua
compreensao de uma boa tragédia: “Parece acontecer a filosofia grega o que nao
deve suceder a uma boa tragédia: ter um fim insosso” (MARX, 2018, p. 29).

Contra a compreensao de um final incoerente da filosofia grega materializada
nas filosofias da natureza de Democrito e Epicuro, Marx (2018, p. 30) busca conceder
a esses sistemas “cidadania intelectual plena”. Recorda, assim, a sua importancia e
conexao com as filosofias predecessoras. Em sua visao, a filosofia pds-aristotélica
encerra um ciclo a semelhanga de uma boa tragédia na qual “[...] a morte dos herdis
se assemelha ao pér do Sol, e ndo ao estouro de uma ra que inflou demais [...]”
(MARX, 2018, p. 30).

Observa Prawer (2011) que essa figuragao resulta de uma oposig¢ao do livro de
Schiller Die Réauber (Os bandoleiros) a uma das fabulas de Esopo. No romance
schilleriano, salteadores conversam acampados perto do Danubio, sob arvores,
cansados, esgotados e com sede (ato Ill, cena Il), depois de terem incendiado e
saqueado uma cidade, matado muitas pessoas, resgatado Roller e lutado diante da
perseguicao. Jogado ao chéao, o lider Moor se da conta do ambiente em que se
encontram: “Vede como o trigo esta bonito! As plantas quase quebram sob o peso dos
cachos... A videira esta carregada de esperanga...” (SCHILLER, 2011, p. 112).
Absorvido por tal paisagem, Schwarz observa: “Como € maravilhoso o pér do sol!”
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(SCHILLER, 2011, p. 113). Mergulhado na contemplacéo, Moor responde: “E assim
que morre um herdi! Digno de ser adorado!” (SCHILLER, 2011, p.113).

Karl von Moor condensa a reacao a convencoes, leis, fraquezas, oportunismos.
Logo no inicio do romance, ao aceitar ser o lider do grupo, ele afirma: “Meu espirito
esta sedento de feitos, meu félego necessita de liberdade... Assassinos, bandoleiros!
Com essas palavras jogo a lei aos meus pés...” (SCHILLER, 2011, p. 45). Seu ideal
se expressa no seu chamamento ao ataque: “Liberdade ou morte!” (SCHILLER, 2011,
p. 105). Portanto, para ele, a morte heroica ocorre no vigor e na coragem da luta, tal
como o deitar do Sol no horizonte, o ocaso do astro rei que inunda o céu de belas e
contrastantes cores.

Ja nas varias adaptagdes das fabulas de Esopo (2008, p. 37; 2012, p. 83-84),
aparece a ra. Movida pelo mesquinho sentimento de inveja ou pelo desejo de protegéo
da sua prole, ela incha para tentar se igualar a um touro. Sua pretensao nao ¢ atingida
e, de tanto se inflar, ela explode. Se comparada com a visao heroica a que se refere
Karl von Moor, o fim dessa ra mostra-se mediocre e imageticamente repulsivo.

Marx se utiliza do contraste dessas figuras literarias para expor sua concepgao
de uma boa tragédia: aquela cujo heréi morre de modo digno, tal como o p6r do Sol
glorioso contemplado pelos bandoleiros. Mas vai além. Ele desloca essa concepgao
para o campo da historia da filosofia. Mais precisamente, ele se serve disso para
compreender a fase final da filosofia grega, radiante e digna de adoragéo, e justificar
a opcao de estudo de Demdcrito e Epicuro.

A partir dai, enfrenta outra ideia comum: a de que, como filésofo da natureza,
Epicuro ndo passou de “mero plagiador de Demacrito” (MARX, 2018, p. 35). Segundo
Marx (2018, p. 76), na declinagao do atomo da linha reta, Epicuro revela sua diferencga
em relacdo a Demdcrito: “Os atomos séo corpos puramente autbnomos ou, muito
antes, corpos pensados como tendo autonomia absoluta, como os corpos celestes.
Por conseguinte, eles também se movimentam, como estes ultimos, ndo em linhas
retas, mas em linhas inclinadas”.

Ja o atomo, conforme Demdcrito, submete-se a um movimento determinado:
“Em contraposi¢ao a Epicuro, Demdcrito converte em movimento violento, em ato da
necessidade cega, o que para aquele € realizagdo do conceito do atomo” (MARX,
2018, p. 82). Por isso, insiste Marx (2018, p. 101): “Os atomos de fato sdo substancias
da natureza da qual tudo é suscitado, na qual tudo se dissolve”. Em outros termos, o

principio fundante do universo é “a matéria na forma de autonomia” (MARX, 2018, p.
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121). O modelo universal de uma ética de liberdade se expressa, para ele, na
concepgao das particulas atdbmicas de Epicuro e nao na de Demacrito.

Cumpre-se, assim, a observacdo marxiana no inicio de sua tese, quando, a
partir das preocupacodes filosoficas que lhe eram contemporaneas, ele afirma: a
filosofia pos-aristotélica se mostra significativa e interessante para estudos nao de
determinacdes metafisicas, mas subijetivas, relativas ao “suporte espiritual dos
sistemas filoséficos” (MARX, 2018, p. 31).

Por meio da analise da filosofia da natureza, Marx fortalece a posi¢ao da
esquerda hegeliana nas controvérsias apos a morte de seu mestre. De modo explicito,
a boa tragédia é tomada como a chave para a compreensao da histéria da filosofia
grega em sua terminalidade. No entanto, pode-se apreender um uso subliminar dessa
nogéo, agora deslocada para as controvérsias filoséficas com as quais Marx se
envolve. Desse modo, a boa tragédia também pode ser aplicada a filosofia pos-
hegeliana. Perante a grandeza da obra de seu mestre, a filosofia dos jovens
hegelianos se mostra digna e ndo se assemelharia ao rebentar de uma ra que se infla.

Para corroborar essa posigdo, Marx convoca uma outra imagem literaria. No
prefacio de sua tese, ele declara: “Enquanto pulsar uma gota de sangue em seu
coragao absolutamente livre [...]” (MARX, 2018, p. 23), a filosofia ha de fazer sua
profissdo de fé as palavras de Prometeu (extraidas da tragédia de Esquilo): “[...] odeio
todos os deuses” (MARX, 2018, p. 23).

A semelhanca do bandoleiro Karl von Moor, movido pela sede de justica e pela
liberdade, entra em cena um outro criminoso que, por sua rebeldia, luta contra as
atrocidades divinas. Na peca de Esquilo, Jupiter aparece como ingrato, tirano e
déspota perverso. Ao instalar-se no trono, distribuiu honras e recompensas a todos os
deuses. Contudo, recusou aos mortais quaisquer dons e pensou em aniquila-los.
Prometeu foi o Unico que se opbs. Mas nao apenas isso, como explica:

PROMETEU
Gragas a mim, os homens nao mais desejam a morte.

O CORO
Que remédio lhes deste contra o desespero?

PROMETEU
Dei-lhes uma esperanca infinita no futuro.

O CORO
Oh! que dom valioso fizeste aos mortais!

PROMETEU
Além disso, consegui que eles participem do fogo celeste.
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O CORO
O fogo?! ... Entdo os mortais ja possuem esse tesouro?

PROMETEU ]
Sim; e desse mestre aprenderdao muitas ciéncias e artes (ESQUILO,
1998, p. 119).

Por amor a humanidade, Prometeu “[...] roubou o fogo, — teu atributo, precioso
fator das criacdes do génio, para transmiti-lo aos mortais” (ESQUILO, 1998, p. 113).
Os seres humanos eram estupidos; viam e ouviam, mas sem compreender;
confundiam tudo, ndo distinguiam estag¢des, ndo sabiam utilizar tijolos e madeiras,
agiam ao acaso. Prometeu os transformou em “inventivos e engenhosos” (ESQUILO,
1998, p. 123); destilhou-lhes varias invencdes e toda sorte de adivinhagbes. Relata
Prometeu: “[...] Ihes chamei a atengcdo para o nascimento e o acaso dos astros.
Inventei para eles a mais bela ciéncia, a dos numeros; formei o sistema do alfabeto, e
fixei a memoria, a mae das ciéncias, a alma da vida” (ESQUILO, 1998, p. 123). Enfim,
deu-lhes todas as artes e conhecimentos.

Por essa agao, Prometeu foi considerado criminoso e castigado a ficar preso
por cadeias de ferro a uma rocha, “em pé, sem sono e sem repouso” (ESQUILO, 1998,
p. 114). Quando Mercurio/Hermes vai ao seu encontro, tenta arrancar-lhe suas
previsbes e convencé-lo a conquistar a complacéncia de Jupiter, a implorar por
piedade. Prometeu afirma: “Sabe que eu ndo consentiria em trocar minha miséria por
tua escravidao. Prefiro, sim! prefiro jazer acorrentado a este penedo, a ser o
mensageiro e confidente de teu pai” (ESQUILO, 1998, p. 133-134). Entdo, Mercurio
comunica que Jupiter aumentara seu suplicio: o tita seria abatido por raios e um abutre
insaciavel Ihe devoraria todos os dias o figado. O mensageiro ouve a resposta heroica:
“Faga ele o que fizer!... eu hei de viver!” (ESQUILO, 1998, p. 136).

Ainda sob inspiragéo de Esquilo, Marx sugere que, no exercicio da liberdade, a
filosofia preferira ser escrava de uma pedra a servir aos deuses, como
Hermes/Mercurio. Por isso, “Prometeu é o primeiro santo, o primeiro martir do
calendario filoséfico” (MARX; ENGELS, 1974, p. 14). Na visdo de Marx, ao abragar a
luta prometeica contra a religido, os jovens hegelianos revestem a filosofia hegeliana
de um desenlace glorioso tipico da boa tragédia de Esquilo, dramaturgo que ele relia
todos os anos no original (LAFARGUE, 1974).
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1.2 MEFISTOFELES, TIMON E O PODER ANTIPROMETEICO DO DINHEIRO

TIMON (Contempla o ouro). O tu, amado regicida;
caro divorciador da mutua afei¢ao do filho e do pai;
brilhante corruptor dos mais puros leitos do Himeneu!
Shakespeare (1974, p. 165).

MEFISTOFELES —[...] E, pois aquilo que chamais pecado,
Ruina, em suma — o mal — meu elemento.
Goethe (2016, p. 77).

Os Manuscritos econbémico-filoséficos constituem um dos cadernos com
anotacdes, apontamentos, rascunhos de estudos que Marx realizou em 1844 em seu
exilio na Franca. Esses cadernos nao foram preparados para publicagdo. Sua forma
€ fragmentaria; seus fins voltados para estudos pessoais. Mesmo assim, as alusdes
literarias se fazem presentes. Ele menciona Cervantes (que, junto com Balzac, sao
seus romancistas preferidos), Esquilo, Goethe e Shakespeare, seu poetas prediletos.*

Marx recorre ao personagem Dom Quixote quando recorda o nascimento
antagbnico entre o proprietario fundiario e o capitalista. O proprietario fundiario
enaltece a propriedade imével como direito de nascimento, em um horizonte feudal e
descreve seu opositor burgués como venal, mercenario, ganancioso, “sem poesia”
(MARX, 2004, p. 95), entre tantas outras qualificagdes. Por sua vez, o capitalista
assenta sua riqueza na propriedade movel, “[...] a cria da era moderna e seu filho
legitimo e unigénico” (MARX, 2004, p. 96). Apresenta seu concorrente como “[...] um
pateta nao-esclarecido [...], um Dom Quixote que, sob a aparéncia da retidao
(Gradheit), da probidade, do interesse universal, da estabilidade, esconde a
incapacidade de movimento, o sibarismo avarento, 0 egoismo, o interesse particular,
a ma intengao” (MARX, 2004, p. 96).

Assim, como personagem que prolonga, em sua imaginagao, a cavalaria feudal
em um momento de sua dissolugdo, Dom Quixote é tomado, pelos capitalistas, para
representar o proprietario fundiario: “[...] o nobre Don Quixote de Cervantes ajuda a
‘colocar’ a natureza ignobil dos homens cujo protétipo ele parece ser em outros
aspectos” (PRAWER, 2011, p. 74).

4 Em um passatempo com suas filhas em 1865, ao responder as Confissées, questionario popular na
Inglaterra do século XIX realizado para entretenimento, Marx identifica Gretchen, a personagem do
romance Fausto de Goethe, como sua heroina; Esquilo, Goethe e Shakespeare como seus poetas
prediletos; e o poeta inglés Martin Tupper como simbolo de aversao e antipatia (MARX; ENGELS,
2012b, p. 291-292).
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Ao descrever as condigdes de vida do trabalhador, o fluxo do esgoto e a
pestiléncia, a imundicie e precariedade de suas casas, Marx (2004, p. 140) contrasta
de modo sarcastico: “A habitacdo-luz que Prometeu, em Esquilo, denota como uma
das maiores dadivas pelas quais ele fez do selvagem um homem, cessa de existir
para o trabalhador. Luz, ar etc., a mais elementar limpeza animal cessam de ser, para
o homem, uma caréncia”. Segundo Prawer (2011), Marx se apropria do mito de
Prometeu, narrado por Esquilo, pela mediagdo da visdo do heréi pelos romanticos, em
especial, a partir do poema de Goethe (2010) Prometeu, fragmento dramatico e da
filosofia pés-hegeliana.

Como visto, no prefacio de sua tese, ele define o papel prometeico da filosofia
a partir da sua insergcdo no grupo dos jovens hegelianos. Ja no poema de Goethe,
Prometeu também aparece como um rebelde, que se negou a ser vassalo dos deuses
€ que criou a humanidade a sua imagem e semelhanca:

Olha para baixo, Zeus,

Para o meu mundo: ele vive!

Eu os formei @ minha imagem

Um género humano que se assemelha a mim,
Que sofre, chora, goza e se alegra

E que nao se importa contigo

Como eu! (GOETHE, 2010, p. 234).

Quando menciona o herdi grego nos Manuscritos, Marx se alinha a critica
acida de Schiller ao seu tempo que dilacera o individuo, desenvolve apenas uma parte
de suas potencialidades, enquanto outras se atrofiam por completo. Afirma Schiller
(2002, p. 37): “Eternamente acorrentado a um pequeno fragmento do todo, o homem
s6 pode formar-se enquanto fragmento [...]". Por isso, ecoa na boca do personagem
schilleriano Karl von Moor, em Os bandoleiros: “A chama altaneira de Prometeu se
esgotou [...]" (SCHILLER, 2011, p. 25).

Sob alguns aspectos, Marx se vale desse diagndstico histérico nos Manuscritos
quando coloca em foco o poder destrutivo e desumanizador do capitalismo como uma
forga antiprometeica. Desse modo, “0 homem retorna a caverna” (MARX, 2004, p.
140). Contudo, essa regresséao historica tém uma dimens&o ainda mais cruel, pois os
sentidos deixam de ser humanos, e “mesmo caréncias animais desaparecem” (MARX,
2004, p. 140).

Para discutir o refinamento de caréncias para uns e a degradacgéao brutal para

muitos, Marx questiona o papel do dinheiro. Nesse momento, Goethe e Shakespeare
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sdo cruciais. Nos textos Propriedade privada e caréncias e Dinheiro, Marx afirma que,
sob a regéncia da propriedade privada, cada ser humano especula como criar no outro
uma nova caréncia, a fim de subordina-lo a sacrificio, a pilhagem do seu dinheiro. A
unica caréncia que se produz € a do dinheiro: “A quantidade de dinheiro se torna cada
vez mais seu unico atributo poderoso. [...] A imoderagao e o descomedimento tornam-
se a sua verdadeira medida...” (MARX, 2004, p. 139). Estabelece-se, entdo, uma
relagao calculista na qual “[...] cada produto € uma isca com a qual se quer atrair para
junto de si a esséncia do outro, o seu dinheiro” (MARX, 2004, p. 139-140).

Mas essa relagio € velada por ares caridosos e gentis. Marx traz para o texto,
sem referenciar diretamente, uma fala de Mefistofeles do romance goethiano para
ilustrar esse aspecto: “[...] dileto amigo, dou-te aquilo de que precisas, mas tu
conheces a condition sine qua non; sabes com qual tinta tens de enganar-te ao
escrever para mim; trapaceio-te na mesma medida em que te proporciono uma
fruicdo” (MARX, 2004, p. 140).

Também ¢é a voz de Mefistofeles que permite perceber o poder onipotente do
dinheiro. A citacdo de novos excertos de Fausto de Goethe é acompanhada de
fragmentos de Timon de Atenas de Shakespeare. Como as passagens sao citadas
uma seguida da outra, sugere-se uma composi¢cao peculiar.

Diante de lamentos de Fausto, Mefistéfeles o encoraja a perseguir “a doce vida”
(GOETHE, 2016, p. 95). Marx (2004) cita um trecho desse estimulo: “Se tenho seis
cavalos [Wenn ich sechs Hengste zahlen kann], suas forcas/ Minhas ndo séao, e nao
ando ligeiro, /Como se houvesse vinte e quatro pernas? /Deixa-te de pensar, vamos
a vida!” (GOETHE, 2016, p. 95). O anjo do mal garante que o dinheiro pode comprar
tudo e faz equivaler o ser com o ter. O dinheiro transforma, assim, a incapacidade no
seu contrario.

Nessa ocasido, a descricdo shakespeariana do poder inversor do ouro em
Timon de Atenas assume o protagonismo na narrativa de Marx. Ja no bosque, a
personagem cava a terra com as maos em busca de raizes para se alimentar e, nesse
momento, encontra ouro:

Que ¢ isto? Ouro? Ouro amarelo, brilhante, precioso? Nao, deuses: eu
nao fago protestos vaos. Raizes quero, 6 céus azuis! Muito disso
tornaria o preto branco; o feio, belo; o injusto, justo; o vil, nobre; o
velho, novo; o cobarde, valente. Mas oh!, 6 deuses! por que é isso?
isto que é, deuses? Isto fara com que os vossos sacerdotes e os
vOssos servos se afastem de vos; isto fara arrancar o travesseiro de
debaixo das cabecas dos homens fortes. Este escravo amarelo fara e
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desfara religides; abengoara os réprobos; fara prestar culto a
alvacenta lepra; assentara ladrdes, dando-lhes titulo, genuflexdes e
aplauso, no mesmo banco em que se sentam os senadores; isto é que
faz com que a inconsolavel vilva contraia novas nupcias; e com que
aquela, que as ulceras purulentas e o hospital tornavam repugnante,
figue outra vez perfumada e apetecivel como um dia de abril
(SHAKESPEARE, 1974, p. 139-140).

Prawer (2011) observa que, se a citagao de Fausto é, sob muitas formas, uma
caracterizacao positiva do poder do dinheiro, a de Shakespeare enfatiza a sua face
negativa. Para ele, “Mefistofeles de Goethe traz a alegria de um estranho diabdlico
nas perversdes que o dinheiro pode trazer; Shylock e Timon de Shakespeare sao
vitimas dessas perversdes, mesmo quando se aproveitam delas ou nelas se exultam”
(PRAWER, 2011, p. 86).

Mefistofeles € a voz da sedugdo, do encanto, da promessa que deseja
subjugar, barganhar. Assim, observa Rocha Junior (2008), o perfil monstruoso da
encarnagao do mal, caracteristico das lendas populares sobre Fausto, sofre uma
mutacédo nas maos de Goethe: Mefistofeles € um personagem cativante, elegante.

Timon é a voz da revolta. Seu empobrecimento revela que aqueles que o
rodeavam na época da bonanga ndo passavam de bajuladores. Enta, ele se isola e
amaldigcoa a humanidade. Ele despreza o ouro que transforma feio em belo, covarde
em valente, velho em jovem, enfim, condena esse poder inversor que suborna
sacerdotes, vangloria ladrdées, corrompe, semeia a discérdia.

Ndo apenas a fala de Timon acerca do ouro, mas toda a narrativa
shakespeariana da peca fincam-se em inversdes: a filantropia e a bondade do
protagonista convertem-se em misantropia: “Eu sou um misantropo; odeio o género
humano” (SHAKESPEARE, 1974, p. 141); a cidade transforma-se em “floresta de
feras” (SHAKESPEARE, 1974, p. 162), e a floresta com seus animais € mais humana
que a sociedade. Quando decide retirar-se do convivio social, Timon afirma fora das
muralhas de Atenas: “Nada levarei de ti, cidade odiosa, sen&do a minha nudez! Venha-
te ela também a ti, com anatemas sem conto! Timon vai para os bosques; la se
encontrara com as feras cruéis, mais benignas, porém, que o género humano!”
(SHAKESPEARE, 1974, p. 134-135).

Depois de apresentar versos de Timon de Atenas, Marx (2004, p. 154)
reconhece: “Shakespeare descreve acertadamente a esséncia do dinheiro”. Em artigo

na Shakespeare survey, White (1993, p. 99) sublinha que algumas alusdes literarias
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feitas por Marx, longe de serem instrumentais, indicam “[...] seu profundo respeito pela
visdo dos poetas acerca dos processos sociais [...]".

Nesse sentido, White (1993) evidencia que, em alguns momentos, Marx toma
Shakespeare como fonte primaria adiantando um dos seus principais conceitos
referentes ao poder de alienacdo e desumanizagcdo do dinheiro. A arte ganha
dignidade gnosioldgica; a seu modo, ela torna sensivel conteudos objetivos do mundo.
Tal como o ouro, o dinheiro une e separa; é, nas palavras do literato, “prostituta
comum de todo o género humano” (SHAKESPEARE, apud MARX, 2004, p. 158),°
“Deus visivel, que soldas as coisas absolutamente impossiveis” (SHAKESPEARE,
apud MARX, 2004, p. 158).6 Shakespeare permite a Marx perceber que o dinheiro é
‘o mundo invertido” (MARX, 2004, p. 160). Sob esse aspecto, “Timon € a tragédia da
dissolucao do vinculo comunitario pelo nexo social do dinheiro” (COTRIM, 2019, p. 9).
Assim, ndo por acaso, trechos dessa tragédia shakespeariana sao referenciados em
alguns de escritos posteriores (MARX; ENGELS, 2007, p. 226; MARX, 2011a, p. 110-
111; MARX, 1985a, p. 146).

1.3 A CAVALARIA MODERNA DOS IDEOLOGOS ALEMAES

Ainda mais encantado ficava quando lia os requebros e cartas de desafio,
onde em muitas partes se via escrito:

‘a razao da sem-razao que a minha razao se faz,

de tal maneira a minha razao enfraquece,

que com razao me queixo da vossa formosura’. [...]

Com estas razdes perdia o pobre cavaleiro o juizo e

se desvelava por entendé-las e desentranhar-lhes o sentido,

0 que nem o proprio Aristoteles conseguiria

se ressuscitasse unicamente para isso.

Cervantes (2002, p. 108).

Segundo escrito de parceria entre Marx e Engels, A ideologia aleméa foi
publicada apenas em 1932. Sua elaboragao iniciou-se em 1845, e sua conclusao
ocorreu em 1846, mas sem uma redacao definitiva. Em Nota prévia a edigdo de 1888
de Ludwig Feuerbach e o fim da filosofia classica alema, o proprio Engels reconheceu
(1985a, p. 376):

Antes de enviar estas linhas para o prelo, voltei a tirar o velho
manuscrito de 1845/1846 [A ideologia alema], e vi-o. A secgao sobre
Feuerbach nao estd completada. A parte pronta consiste numa

5 Cf. Shakespeare (1974, p. 140).
6 Cf. Shakespeare (1974, p. 165).
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exposicdo da concepgdo materialista da histéria que apenas
demonstra quao incompletos eram ainda, naquela altura, os nossos
conhecimentos da histéria econdmica.

No prefacio de Para a critica da economia politica, Marx (1987) menciona
circunstancias adversas da impressdo do manuscrito por uma editora. Em suas
palavras, ele e Engels deixaram a obra para a “critica roedora dos ratos” (MARX, 1987,
p. 31). O mais importante ja havia acontecido: eles se perceberem a si proprios em
seu distanciamento da filosofia de Hegel, em especial dos jovens hegelianos.

Isso envolveu um duplo movimento articulado: por um lado, a critica a
Feuerbach, Bruno Bauer, Max Stirner e a outros intelectuais do grupo, assim como
aos representantes da vertente socialista alema Karl Grin, Otto Lining e Hermann
Patmann (socialismo verdadeiro ou socialismo real); por outro, a sistematizagao
(mesmo que lacunar) dos pressupostos de um materialismo que considerasse as
condicdes histéricas de producao e reproducao da vida.

Oliveira (2014, p. 107-108) sintetiza os pontos comuns da esquerda hegeliana:

[...] as opinides desses jovens pensadores sobre a politica estavam
estreitamente relacionadas com suas opinides sobre a religiao. Como
eles defendiam que o homem deveria libertar-se da religido, do mesmo
modo, o Estado, para poder alcangar a emancipacéao politica, deveria
abolir a religido do seu seio. Quanto ao homem, os neo-hegelianos de
esquerda procuravam liberta-lo de qualquer entidade que |he fosse
estranha, superior, que o pudesse oprimir. Esta foi a perspectiva que
guiou os escritos de Bruno Bauer, Max Stirner e Feuerbach. Para
Bauer, o homem era um ser autoconsciente e o desenvolvimento da
histéria nada mais era do que o desenvolvimento dessa
autoconsciéncia humana. Para Stirner, esse homem era o ser
individual, dono de si, sobre o qual nenhuma entidade universal
poderia se impor. Ja para Feuerbach, o homem era um ser sensivel,
corpéreo, que reassume sua esséncia outrora alienada em Deus.

Espalham-se profusamente referéncias artisticas em A ideologia: trechos de
operas, cangdes populares, pinturas, poemas, romances, mitos, textos biblicos.

No capitulo O Concilio de Leipzig, Marx e Engels (2007, p. 97) comparam
escritos dos jovens hegelianos com a pintura A batalha dos hunos, de Wilhelm von
Kaulbach.” O quadro retrata a batalha dos hunos na Catalunha contra os romanos no
ano de 451. Nele os guerreiros abatidos desse confronto entre exército pagéo e o

cristdo se elevam aos céus onde continuam sua guerra apés a morte. O quadro de

7 O quadro do pintor alemao foi exposto ao publico em 1837 em Berlim, no palacio do Conde Raczynski:
“Como Marx morou em Berlim de 1836 a 1841, é provavel que tenha visitado a exposicéo na época”
(ENDERLE et al., 2007, p. 551).
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Kaulbach oferece a figuragdo do argumento de A ideologia. Para Marx e Engels, os
jovens hegelianos atém-se a guerras, conflitos e revolugdes que nao sao terrenos,
circunscrevem-se aos céus especulativos. Seu movimento é partir do céu para
explicar o que ocorre na terra, isto €, do que os seres humanos pensam, imaginam e
representam para se chegar aos homens de carne e 0sso. Os jovens hegelianos
invertem, assim, a pintura de von Kaulbach ou a levam a um extremo de esquecimento
das batalhas reais.

Marx e Engels reconhecem que esse combate celestial é realizado pelos jovens
hegelianos em seus artigos na Vierteljahrsschrift (Revista Trimestral) editada por Otto
Wigand® na cidade de Leipzig, em 1845: “No terceiro volume da Wigand’s
Vierteljahrsschrift para o ano de 1845, acontece de fato a batalha dos hunos,
profeticamente pintada por Kaulbach” (MARX; ENGELS, 2007, p. 97).

A batalha dos hunos presente nesses artigos também se apresenta, para Marx
e Engels, nos moldes de um concilio religioso: “Encontramo-nos num concilio de
Padres da Igreja” (MARX; ENGELS, 2007, p. 97). A denominagdo O Concilio de
Leipzig, ironia intensificada também por remeter a um fato, como observam os
tradutores para o portugués da edigao aqui usada:

‘O Concilio de Leipzig’ ja designava, na época, a primeira reuniao geral
da Igreja catdlica alema, que se deu a 26 de margo de 1845 sob a
lideranca de Robert Blum e definiu os ‘principios e determinacbes
gerais da Igreja catdlica alema’. [...] O uso do termo por Marx e Engels
€ uma analogia irbnica a Bauer e Stirner, os ‘Padres da Igreja’, cujos
escritos haviam sido publicados em Leipzig pelo editor Otto Wigand
(ENDERLE et al., 2007, p. 551).

Portanto, a semelhancga do que sugeriram em A sagrada familia, Marx e Engels
consideram que os jovens hegelianos se comportam como santos. Por esse motivo,
as expressdes Sdo Bruno, Sdo Max, Santos Padres, “o Grao Senhor de Jerusalém”
(MARX; ENGELS, 2007, p. 433) ao longo do texto. Por vezes, seus escritos sao
designados de evangelhos (MARX; ENGELS, 2007, p. 124, p. 279) a oferecer
provérbios (MARX; ENGELS, 2007, p. 208-209, p. 263, p. 355, p. 406). Quando se
referem ao tom apologético com que Stirner trata seu livro O Unico e sua propriedade,
eles também langcam mao da metafora religiosa:

[...] ‘o Livro’, o livro enquanto tal, o livro pura e simplesmente, isto &, o
livro perfeito, o livro sagrado, o livro enquanto algo sagrado, o livro

8 Segundo Mackay (2006, p. 12), “[...] Otto Wigand, de Leipzig, o corajoso e amplamente conhecido
editor das mais importantes publicagbes radicais da época. Responsavel, também, pelos projetos de
Ruge e de Feuerbach, engajado de corpo e alma nos embates daquela época”.
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enquanto o sagrado — o livro celeste, em suma, O Unico e sua
Propriedade. ‘O Livro’, como sabemos, desceu do céu a terra em torno
do final de 1844 e assumiu uma forma servil na editora de O. Wigand,
em Leipzig (MARX; ENGELS, 2007, p. 121).

Como autoridades religiosas em um concilio ou em uma Inquisi¢ao, S&do Max e
Sao Bruno intimam heréticos para serem julgados: Feuerbach, Moses HepB, Marx e
Engels (devido ao livro A sagrada familia), entre outros. Além disso, eles também
tecem entre si “extravagantes intrigas” (MARX; ENGELS, 2007, p. 98). Porém, depois
de afugentarem seus oponentes, “[...] firmam uma alianga eterna” (MARX; ENGELS,
2007, p. 433) de apologia da “Critica critica”. Assim, “[...] os dois grandes Padres da
Igreja declaram encerrado o concilio. Em seguida, sem dizer palavra apertam-se as
maos” (MARX; ENGELS, 2007, p. 434).

Esse recurso a narrativa religiosa € imanente a critica feita por Marx e Engels
aos jovens hegelianos que, a despeito de sua critica a religido, ndo conseguiram se
desembaracar da inversdao decorrente do idealismo hegeliano, do reino sacro do
espirito:

A guerra santa nao é travada por causa de barreiras alfandegarias, por
uma constituicdo, pela praga da batata, pelo sistema bancario e por
estradas de ferro, mas sim em nome dos interesses mais sagrados do
espirito, em nome da ‘Substancia’, da ‘Autoconsciéncia’, da ‘Critica’,
do ‘Unico’ e do ‘Verdadeiro Homem’ (MARX; ENGELS, 2007, p. 97).

Como se percebe, a pintura de Kaulbach comparece ao texto de Marx e Engels
como mote inicial para revelar esse tragco da filosofia dos jovens hegelianos. Também
nesse exercicio de critica, alusbes musicais ocorrem e auxiliam a evidenciar outros
aspectos desse grupo.

Ao analisar o artigo Rezensenten Stirners, Marx e Engels (2007, p. 121)
argumentam que se trata de um “comentario apologético” de Stirner acerca de seu
livro O unico e a sua propriedade. Desse modo, o artigo ndo acrescenta nada de novo
a discussao. Pelo contrario, “[...] ele promove uma nova série de variagdes sobre os
temas ja tdo conhecidos, entoados monaétona e extensamente [...]" (MARX; ENGELS,
2007, p. 428) em seu escrito anterior. Nesse sentido, Rezensenten Stirners “[...] a
qual, a exemplo da musica dos sacerdotes hindus de Vixnu, conhece uma nota so, é
transcrita agora para tons mais altos, mas o seu efeito entorpecente permanece
naturalmente o mesmo” (MARX; ENGELS, 2007, p. 428).
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O escrito apologético de Stirner tem uma musicalidade mistico-religiosa e
simpldria, na qual talvez se pudesse dizer: “Outras notas vao entrar, mas a base é
uma soO”’. Contudo, ao contrario de Tom Jobim e Newton Mendonga que
intencionalmente brincam com a equivaléncia entre a estrutura musical e a narrativa
poética em seu Samba de uma nota s6 (CAMPOS, 1974; ALMADA, 2009), Stirner
nao ultrapassa, segundo Marx e Engels (2007, p. 143), a “sabedoria colegial’, a
despeito da intencdo onipotente de ter escrito O Livro.

A alusédo musical frequenta outros argumentos de A ideologia. Marx e Engels
(2007, p. 46) insistem que, na base do suposto universalismo e cosmopolitismo dos
alemaes, reside um nacionalismo restrito:

[..] vivem na Alemanha, com a Alemanha e para a Alemanha,
transformam a cancdo do Reno em hino religioso e conquistam a
Alsacia-Lorena, pilhando a filosofia francesa em vez do Estado
francés, germanizando os pensamentos franceses em vez das
provincias francesas.

Nos anos de 1840, em reacao ao primeiro-ministro francés Adolphe Thiers, que
demandava a posse da margem esquerda do Reno pela Franga, como ocorrera anos
antes no reinado de Napoledo, os alemaes afastaram-se do ideal iluminista e
alimentaram uma consciéncia nacional. Por essa ocasiao, a imagem do rio Reno se
transformou em simbolo patriético e inspirou mais de centenas de poemas e cangdes
dedicadas a ele (PORTER, 1977, 1996). Segundo Figueredo (2014, p. 121),

Uma das primeiras cangdes a tentar ocupar o posto de hino aleméo
foi ‘O Reno Alemao’ (Der deutsche Rhein), composta por Nikolaus
Becker. Em seus versos encontramos a configuracdo de uma
identidade coletiva homofilica, unida na luta contra os povos inimigos,
simbolizada pela defesa do Rio Reno, ou seja, das fronteiras do pais.

Nesse contexto, o poema escrito por Becker em 1840 tornou-se muito popular;
seus versos principais trazem o tom patridtico contra a ameaca francesa: “Vocés
nunca terdo/ Nosso livre Reno alemao” [Sie sollen ihn nicht haben, den freien
deutschen Rhein] (apud FIGUEREDO, 2014, p. 121). Chegou a ser musicada varias
vezes e serviu de base para uma outra cancdo de maior sucesso ainda — Die Wacht
am Rhein (A guarda do Reno) de Max Schneckenburger —, que alerta:

Enquanto uma gota de sangue ainda queimar

E um punho segurar a espada

e um braco segurar a arma

Inimigo algum ha de pisar a sua margem! (apud FIGUEREDO, 2014,
p. 122).



44

A conquista da regidao da Alsacia-Lorena, nao pela ocupacao efetiva dessa
regido, mas pela pilhagem da filosofia francesa, refere-se a tendéncia diagnosticada
por Marx e Engels (2007, p. 85) de que os idedlogos alemaes acreditam que sao
responsaveis por uma revolugado sem igual, “[...] diante da qual a Revolugao Francesa
nao passou de um brinquedo de crianga [...]". Tal revolugado tem natureza tedrica e,
portanto, “[...] teria acontecido no terreno do pensamento puro” (MARX; ENGELS,
2007, p. 85) pela decomposigao do sistema hegeliano cuja fermentagao teria atingido
as poténcias mundiais.

Diante de um desenvolvimento capitalista tardio, a Alemanha colocou-se como
motor da revolugéo no plano do pensamento. Heine ja tinha adiantado essa analise
no poema satirico Alemanha, um conto de inverno® de 1844 no qual utilizou:

[...] o relato de uma viagem que realizou depois de 12 anos de exilio
para dissecar a realidade alema: uma multiplicidade de estados
desunidos, vivendo sob o jugo da Restauracdo e do dominio
prussiano, ou seja, congelados num eterno inverno. [...] O ataque ¢é
feito preferencialmente ‘pelas beiradas’, desconstruindo as
instituicdes, os simbolos e os mitos nacionais mais consagrados
(WINK, 2008, p. 209).

Segundo Mehring (1985, s.p.), “[...] Heine exerceu profunda influéncia sobre
Marx e Engels; seus versos sado frequentemente repetidos em artigos de Marx e
Engels dos anos 1845-1850". N&o por acaso, na argumentagao contra o nacionalismo
latente dos jovens hegelianos, Marx e Engels (2007, p. 452) citam versos desse
poema em A ideologia:.

A terra é dos franceses e russos,
aos britanicos pertence o mar,
mas no reino aéreo dos sonhos
0 nosso dominio ndo tem par.
Nele temos a hegemonia,

nele é inteira nossa uniao;
Enquanto os demais povos
cresceram aos rés-do-chdo.™

Para Marx e Engels (2007, p. 45), as especulagdes dos jovens hegelianos feitas

em nome de um ser humano abstrato e universal portam as marcas do

9 No original, o titulo do poema de Heine (2008) é Deutschland, ein Wintermérchen. O termo Méarchen
significa conto, lenda, historia; pode ter um sentido sarcastico, pois também indica um conto de fadas
ou o que, no portugués, se chama conto de carochinha.

10 A tradugdo para o portugués do caput 1 desse poema pode ser encontrada na Revista Artefilosofia
(Ouro Preto, n. 5, p. 209-214, jul. 2008).
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desenvolvimento nacional histérico muito peculiar dessa regido: “Todas as outras
nagdes, todos os acontecimentos reais sao esquecidos, o feathrum mundi limita-se a
feira de livros de Leipzig e as controvérsias reciprocas da ‘Critica’, do ‘Homem’ e do
‘Unico”. Complementa-se: as cangdes humanas ndo passam de Rheinlieder.

Apos apresentarem algumas citagdes do artigo O movimento social na Franga
e na Bélgica de Karl Grlin, pontuam Marx e Engels (2007, p. 469): “A quem tais flores
nao alegram, ndo merece ser um ‘homem’!”. De acordo com a nota da edigéo alema
(MARX; ENGELS, 2007, p. 569), trata-se de uma citagdo modificada da 6pera Flauta
magica de Mozart.

No segundo ato dessa 6pera, cena 12, Sarastro menciona os ideais de cunho
humanista e iluminista da sua irmandade e conclui sua aria In diesen heil'gen Hallen:
“Quem n&o se regozijar com tais ensinamentos ndo merece ser um ser humano”
(MOZART; SCHIKANEDER, 2004, p. 112). Marx e Engels fazem um paralelo entre a
rigidez doutrinaria da iniciagcdo a irmandade do sabio Sarastro e o socialismo
verdadeiro de Grin que, por tras de adornos beletristas, também n&o admite
contestagdo. A troca da palavra doutrinas (no original da 6pera) por flores (na citagéo
de Marx e Engels) aguga ainda mais a ironia ao atribuir a “ingenuidade petulante”
(MARX; ENGELS, 2007, p. 469) de Grin uma imagem de beleza, dogura.

Quanto a defesa de Bruno Bauer do humanismo baseado na autoconsciéncia,
na critica que estara sempre acima da massa, Marx e Engels antecipam, em tom
profético, a chegada da revolugdo comunista, associada a imagem do Juizo Final, que
sobre Bauer se abatera. Nesse momento, para os autores, ecoara: “[...] em seus
ouvidos a melodia da ‘Marseillaise’ e da ‘Carmagnole’, acompanhada do habitual rugir
dos canhdes, e a guilhotina a marcar o compasso; quando a ‘massa’ abjeta bradar o
¢a ira, ¢a ira e suspender a ‘autoconsciéncia’ nos postes de luz” (MARX; ENGELS,
2007, p. 531).

Allysson Lima (2017) observa que Ca Ira, La Marseillaise e La Carmagnole
foram composi¢bes muito populares durante a Revolugdo Francesa. Registra ainda
que, durante os primeiros anos revolucionarios, essas cang¢des vinculavam-se ao
ativismo politico, “[...] conjugando canto e agao publica” (LIMA, A., 2017, p. 86). O
processo revolucionario tera, predizem Marx e Engels, uma trilha sonora: as cangdes

revoluciondrias de 1789.1

1 Para conhecer a letra original dessas cang¢des, acompanhada de sua tradugdo para o portugués,
conferir Lima (2017, p. 148-159).
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Uma das alcunhas que recebe Max Stirner em A ideologia — Jacques, le
bonhomme — pode ser associada ao universo musical. Jacques € a expressao
francesa de Jacobus, cujo correlato alem&o é Jakob. Literalmente significa Jacd, o
bom homem. Em nota da edi¢cdo alema (MARX; ENGELS, 2007, p. 555), traduz-se
Jacques, le bonhomme por Jacd, o tonto, qualificagcdo depreciativa que os
camponeses recebiam dos nobres franceses. Nesse sentido, Marx e Engels estariam
transferindo esse viés insultuoso para Stirner, esse homem, aparentemente simpldrio,
que escreveu seus escritos no baixo-alemao e, ao mesmo tempo, tem a ambic¢ao todo-
poderosa de ter escrito o maior de todos os livros.

Mas essa denominagao remete também ao campo da musica popular. Marx e
Engels alegam que, ao colocar no centro de sua filosofia o Eu em sua unicidade,
egoismo e identidade consigo mesmo, Stirner “[...] ndo tem nada de real e profano a
dizer sobre a historia real e profana [...]” (MARX; ENGELS, 2007, p. 137). Isso o coloca
em uma situagao dificil ao se referir ao mundo, sob a forma de natureza, mundo das
coisas etc. Afinal, como explicar um mundo que, em vista de sua recorrente
aniquilacédo diante do Eu, continua a existir e reaparecer? Para os autores, Stirner
perde-se em meio a constru¢cdes de mondétono formalismo dual que ndo apenas Hegel
ja reprovara em Schelling, mas a propria “consciéncia comum” escarneceu em
cangodes populares, como a Jockellied (Cancao de Juca), transcrita na integra em A
ideologia (MARX; ENGELS; 2007, p. 138-139).12

Essa cancao apresenta-se como uma parlenda, isto €, rima poética popular,
geralmente voltada para criangas como brincadeira ou forma de memorizagao, por
recorrer a repeticdes que, em alguns casos, parecem sem fim. O fato de Juca nao
cumprir a ordem do senhor de ceifar a aveia e para a casa nao voltar desencadeia
uma série de outros ordenamentos do senhor para dirimir o problema; no entanto,
essas outras prescrigdes também nao sao cumpridas (pelo céo, pelo chicote, pelo
fogo, pela agua, pelo boi, pelo agougueiro). Por sua vez, cada nova nao obediéncia
tem um efeito determinista de retroalimentar a desobediéncia anterior até chegar a
violagédo original de Juca. Tudo se resolve na ultima estrofe com o carrasco que
cumpre a ordem do senhor e todos voltam para casa.

Ha, na Jockellied, um elemento causal direto e unico: a ndo obediéncia. No

momento em que esse elemento causal é aniquilado, interrompe-se o ciclo repetitivo.

12 Segundo Enderle et al. (2007, nota 134, p. 555), “Juca’ traduz o original Jockel, apelido alemao que
pode ser aplicado ao nome préprio Jakob”.
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O determinismo causal funciona como um esquema dual. A citagao de Hegel (apud
MARX; ENGELS, 2007, p. 137-138) que antecipa a transcrigdo da Jockellied compara
essa perspectiva filoséfica com um pintor que, diante de sua paleta, apenas encontra
duas cores. A cangao folclorica alema é reproduzida por mostrar como o proprio
imaginario popular “...] pode zombar do tipo de esquemas preto e branco, nao
dialéticos do pensamento que Marx e Engels atribuiram a Max Stirner” (PRAWER,
2011, p. 118).

Para Marx e Engels, Stirner opera dessa maneira: a todo momento, constroi
argumentacgdes formais. Sua fragilidade as torna passiveis de serem desmanchadas
tdo logo sua incoeréncia se revele e quebre a sequéncia causal que construiu. Marx
e Engels dedicam a maior parte de A ideologia para evidenciar isso. A concepgao de
Stirner do ser humano como unico, que se forma a si mesmo e se desenvolve, no
desenrolar das subjugacdes, em busca do autoencontro e da autoconquista, precisa
desembaracar-se da histéria empirica, mas dela nédo consegue se livrar. Ademais,
esse ser humano singular e egoista que tanto necessita, no curso de seu
desenvolvimento, libertar-se de universais nao passa de uma universalidade abstrata.
Essas sédo algumas das criticas de Marx e Engels a Jacques, le bonhomme.

Se detalharmos as alusdes a obras de arte literaria para além das mencionadas
até o momento, A ideologia revela-se um texto que oferece infindavel investigacao.
Marx e Engels citam Soéfocles, Virgilio, Juvenal, Shakespeare, Lessing, des Barreaux,
Goethe, Heine, Schiller, Gellert, K. von Holtein, Chamisso, Calderon de la Barca,
Alexis Willibald, Bettina von Arnim, entre tantos outros literatos.

Para mostrar o amplo espectro de autores e obras literarias, digna de nota € a
presenca de Camoes. Ela se da no item intitulado O Cantico dos Céanticos de Saloméo
ou O Unico. Nele Marx e Engels (2007, p. 412) associam o livro de Stirner a esse texto
biblico. Porém, iniciam a se¢ado com a citacao direta em portugués de trechos de Os
Lusiadas, mais precisamente do seu canto 1, entremeados de frases dos préprios
autores em uma espécie de extensao dos versos do poema ou dialogo com eles:

Cessem do sabio grego, e do troiano,
As navegacgoes grandes que fizeram;
Cale-se de Alexandre, e de Trajano

A fama das vitérias que tiveram

Cesse tudo o que a Musa antiga canta,
Que outro valor mais alto se alevanta.
E vés, Spreides minhas...

Dai-me uma furia grande, e sonorosa,
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E nao de agreste avena, ou frauta ruda;
Mas de tuba canora, e belicosa
Que o peito acende, e a cor ao gesto muda,

dai-me, 6 ninfas do Spree, um canto digno dos herdis que lutam as
Vossas margens contra os homens e as substancias, um canto que se
difunda por todo o universo e que seja cantado em todos os paises —
pois se trata, aqui do homem que fez

Mais do que prometia a forgca humana,

mais do que a simples for¢ca ‘humana’ podia realizar; trata-se do
homem que...

edificara
Novo reino que tanto sublimara

que fundou um novo império entre populagdes longinquas, a saber: a
‘associacao’ — trata-se do

— tenro, e novo ramo florescente
De uma arvore de Cristo, mais amada,

do tenro e jovem ramo florido de uma arvore, amada por Cristo mais
do que qualquer outra e que ndo € nada menos do que a

certissima esperancga
do aumento da pequena Cristandade,

a mais certissima esperanga de crescimento para a pusilanime
cristandade — trata-se, numa palavra, de algo ‘sem precedentes’, do
‘Unico’ (MARX; ENGELS, 2007, p. 412-413).

Sabe-se que, no inicio de sua épica, Camdes (2012) apresenta o que sera
cantado em seus versos: as glérias lusitanas decorrentes das viagens maritimas
portuguesas, a conquista de terras orientais e a disseminacédo da cristandade pelo
mundo. Também nessa ocasido, enaltecem-se os feitos dos portugueses, tidos como
superiores aos herdis da Antiguidade. Como se percebe, é desse trecho especifico do
canto | que Marx e Engels extraem a citagdo para comparar essa intengao hiperbdlica
com a de Stirner.

Dessa maneira, enquanto O Céntico dos canticos € um hino superlativo, que
louva algo unico, maior e mais belo — o amor entre amantes como manifestacado do
amor divino —, Os Lusiadas enaltecem o esplendor lusitano, sem precedente,
igualmente unico. Marx e Engels (2007, p. 413) satirizam o livro de Stirner: “Tudo o
que se encontra no cantico dos canticos sem precedentes sobre o Unico ja teve seu

precedente no ‘Livro™.
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Por vezes, Marx e Engels instituem um dialogo com um autor pela mediagao
artistico-literaria. Mais precisamente, em alguns momentos, eles fazem da voz do
escritor (geralmente n&o referenciado, mas reconhecido) a sua resposta irbnica diante
do que € defendido. O texto literario aparece “colado” na sequéncia da citagdo do
pensador que Marx e Engels analisam. Por essa razao, a primeira vista, pode até
sugerir que é uma continuidade da primeira citagdo. Mas cumpre a fungao oposta: nao
se trata de um prolongamento, mas de uma ruptura. Nesse processo, eles ousam
fazer adaptagbes dos versos originais para ajusta-los ao contexto. Vejamos alguns
exemplos.

Diante da intencédo de Bruno Bauer de criticar o liberalismo e o radicalismo do
ano de 1842 — fenbmenos que, segundo ele préprio, ja teriam desaparecido —, Marx e
Engels (2007, p. 112) langam abruptamente o texto: “Tant de bruit pour une omelette!”.
Essa frase vincula-se a uma anedota associada ao poeta francés Des Barreaux,
segundo a qual ele e um amigo queriam comer carne durante a quaresma; porém so
acharam ovos e toicinho que logo transformaram em omelete. Enquanto comiam, caiu
um temporal com trovéao forte e Des Barreaux teria atirado o prato pela janela e
exclamado: “Muito barulho para uma maldita omelete de toicinho” (apud CAVAILLE,
2013, p. 301). Assim também Marx e Engels (2007, p. 112) cacoam do esforgo
analitico de Bauer de se debelar contra o que ja desapareceu. Aqui se poderia replicar
o titulo da comédia shakespeariana: Muito barulho por nada. Tamanho trabalho
tedrico ndo se justifica diante de um fenecido, a ndo ser que se tenha uma outra
intencao por tras. De fato, Marx e Engels (2007, p. 99) sugerem isso logo no inicio do
capitulo sobre Bauer quando afirmam que, em sua campanha contra Feuerbach e
Stirner,

Sao Bruno provocou essa guerra e esses clamores de guerra apenas
porque tinha de ‘proteger’ a simesmo e a sua critica insossa, azedada,
contra o esquecimento ingrato do publico, pois tinha de demonstrar
que, mesmo sob as condicdes modificadas do ano de 1845, a critica
permaneceu igual a si mesma e imutavel.

Em outro exemplo, Marx e Engels (2007, p. 418) declaram que o desejo
hegeliano de um pensamento sem pressuposto € adaptado por Stirner que “[...]
chegou até mesmo a se exceder, saindo também a caga do Eu sem pressupostos”.
Para mostrar como o jovem hegeliano pretende alcangar essa faganha, eles

transcrevem suas argumentagdes: “Esgota’ o clamor pela liberdade! ‘Quem deve se

tornar livre? Tu, Eu, N6s. Livres de qué? De tudo aquilo que nao é Tu, Eu ou Nés. Eu
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sou, portanto, o cerne [...]. O que sobra se Eu me liberto de tudo o que Eu nao sou?
Apenas Eu e nada mais do que Eu” (STIRNER, apud MARX; ENGELS, 2007, p. 418).

Imediatamente apds a citagcdo, sem nenhuma referéncia, apenas o uso de
aspas, eles citam: “Entdo era este o cerne da questdo! Um escolastico viajante? O
caso me faz rir”. Enderle et al. (2007, p. 567) reconhecem ai um extrato do Fausto de
Goethe. Os versos se expressam na seguinte situagao: Mefistéfeles se apresenta a
Fausto na forma de cdo medonho e depois se metamorfoseia em estudante andarilho.
Fausto |lhe dirige a palavra: “Pois era isto/ O cerne do novelo!/ Um estudante/ Dos que
andam a toa!/ E para rirmos!” (GOETHE, 2016, p. 76).

Marx e Engels substituem a surpresa de Fausto com a transformagao do cao
que Ihe causava temor em um mero estudante em uma pergunta a Stirner. Era essa
a sua questao: afirmar um Eu sem pressuposto sendo o proprio Eu o pressuposto de
toda argumentagao? Para os autores, os argumentos de Stirner representam uma
construcao tedrica risivel por transformar em cerne da questao aquilo que ja se supde
antecipadamente.

Em outro momento, Marx e Engels apresentam a posi¢ao do socialista alemao
Hermann Semmig que acredita ser 0 humanismo uma posi¢cao superior a qualquer
outra na luta politica: “No humanismo desfazem-se, entao, todas as controvérsias a
respeito de nomes; para que comunistas, para que socialistas? N6s somos homens”
(SEMMIG, apud MARX; ENGELS, 2007, p. 449). Apds a expressao francesa “tous
freres, tous amis” que se segue ao trecho de Semmig, os autores transcrevem a
seguinte estrofe, identificada em nota da edicdo alema (MARX; ENGELS, 2007, p.
568) como versos do poema Verkehrte Welt (Mundo invertido) de Heinrich Heine:

Nao nademos contra a corrente,

meus irmaos, isso de pouco adianta!

Subamos ao monte de Templow

e brademos: ‘Viva o reil’ (apud MARX; ENGELS, 2007, p. 449).

Na maxima, somos todos homens, o socialismo verdadeiro expressa sua
posicao antiproletaria que abstrai a luta de classes e lanca o ser humano real,
determinado, no “chao da ideologia” (MARX; ENGELS, 2007, p. 438). Assim como os
jovens hegelianos, o socialismo alemido vive em um mundo invertido, no qual,
segundo a caracterizagdo poética de Heine (1908, p. 177), bezerros assam o
cozinheiro; cavalos montam nas pessoas; alemaes se tornam ateus e franceses, bons

cristdos. Fazendo da Alemanha o palco do mundo, os socialistas alemaes acreditam
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que suas fragdes representam um partido ou mesmo o principal partido do momento
e, assim, “[...] se imaginam girando a manivela da histéria mundial ao trangarem o
longo fio de suas proprias fantasias” (MARX; ENGELS, 2007, p. 449).

Conforme Marx e Engels (2007, p. 439),

O socialismo verdadeiro € o mais perfeito movimento literario social,
que surgiu sem interesses partidarios reais e que, agora que o partido
comunista tomou forma, quer continuar a existir apesar dele. A partir
do surgimento de um partido comunista real na Alemanha, é evidente
que os socialistas verdadeiros se restringirdo cada vez mais a um
publico de pequeno-burgueses e a assumir o papel de literatos
impotentes e decaidos como representantes desse publico.

A critica dos socialistas verdadeiros brada, no fundo, que pouco adianta nadar
contra a corrente; o melhor € louvar o rei.

De todas as referéncias artistico-literarias de A ideologia, o romance D. Quixote
de la Mancha de Cervantes ocupa um lugar fundamental, como bem observa Prawer
(2011, p. 119): “O autor que domina A ideologia alema, no entanto, ndo é Heine, mas
Cervantes. Todo o trabalho é permeado com alusdes, citagcdes e parddias de Dom
Quixote”."3

Dos 126 capitulos de Dom Quixote, mais de uma dezena € mencionada em A
ideologia. Além de Sancho e Quixote, sao citadas outras personagens. Didlogos do
romance sao transcritos literalmente ou recriados.

Com efeito, a relagdo de A ideologia com o romance é organica: Marx e Engels
utilizam essa narrativa parddica para construir uma outra, de cunho satirico
intensificado. Nesse processo, o texto parodiado € incorporado no parodista em um
movimento que, de acordo com Hutcheon (1992),'# envolve intimidade, incluséo e, ao
mesmo tempo, desvio, diferenga. Sant'anna (2003) também afirma que a parddia
porta esse movimento de aproximagao e descontinuidade; ela se apropria do texto
original em um sentido desviante, parricida. Essa relagdo intertextual pretende
produzir um efeito cdmico. Fazer parddia da parddia implica exacerbar esse resultado.

E nesse momento que A ideologia alema se estrutura, em termos literarios, como uma

3 Paul Lafargue (1974, p. 239) lembra: “[Marx] Gostava dos contos alegres e das narrativas de
aventuras. Cervantes e Balzac foram os seus romancistas preferidos. Via em Dom Quixote a epopeia
da cavalaria moribunda, cujas virtudes iriam tornar-se, no mundo burgués que nascia, motivo de
ridiculo e de zombaria. Tinha por Balzac uma admiragcéo de tal ordem que tencionava escrever um
livro de critico acerca da Comédia Humana, depois de terminar a sua obra econdémica”.

4 Ao utilizar essa reflexdo de Hutcheon, deixa-se de lado se a parddia assim definida é realizavel ou
ndo nas obras de arte contemporaneas, polémica que ela estabelece com F. Jameson (em sua
aproximagao com Theodor Adorno).
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parodia ndo so6 irbnica, mas também de cunho satirico. A seguir, detalha-se essa
argumentacao.

Considerado o primeiro romance da época moderna, o livro de Cervantes elege
como protagonista um homem aficionado por livros de cavalaria que perdeu o juizo:
“Impregnou-se-lhe a imaginagao de tudo o que nos livros lia [...]” (CERVANTES, 2002,
p. 109). Nesse desvario, batizou o velho cavalo de Rocinante e a si mesmo de Dom
Quixote. Escolheu como musa uma jovem camponesa que, no reino de seus
devaneios, passou a se chamar Dulcinea del Toboso e tomou como escudeiro o seu
vizinho lavrador Sancho Panca, sob a promessa de |he dar uma ilha para governar.

Sob “a experiéncia do mundo desencantado” (ADORNO, 2003b, p. 55),
Cervantes elabora sua parddia. Seu alvo sdo as novelas cavalheirescas, prevalentes
durante a decadéncia dessa instituigdo medieval, momento no qual

[...] o mais puro heroismo tem de tornar-se grotesco e que a fé mais
arraigada tem de tornar-se loucura quando os caminhos para uma
patria transcendental tornaram-se intransitaveis; que a mais auténtica
e herdica evidéncia subjetiva ndo corresponde obrigatoriamente a
realidade (LUKACS, 2000, p. 107).

Como exposto, a critica que Marx e Engels fazem aos idedlogos alemaes é que
eles tomam os produtos da consciéncia como autbnomos e os transformam em
verdadeiros grilhdes que aprisionam a humanidade; assim, eles partem de ideias,
representacodes, enfim, da producéo espiritual para explicar a histéria real de producao
e reprodugao da vida. Em outras palavras, enxergam o mundo pela 6tica de seus
pensamentos, categorias, fantasias. Nesse aspecto, sdo quixotescos, pois se
recusam a sair do abrigo do imaginario. Ha, portanto, entre os jovens hegelianos, um
“dom[-quixotismo] generalizado” (MARX; ENGELS, 2007, p. 263).

No romance, mesmo os infortunios de Dom Quixote ndo o afligem, no sentido
de reacender nele o juizo: “E apesar dos golpes que recebe, apesar do desprezo que
tem que sofrer, nunca aquilo que realmente constituiu a realidade social de seu tempo
chega a se tornar vivo em sua consciéncia” (LUKACS, 1970, p. 454). De alguma
maneira, essa atitude do cavaleiro andante provoca no leitor um sentimento ambiguo,
pois ele "[...] ri de Dom Quixote, zomba de sua visdo do mundo, de seus objetivos,
mas, ao mesmo tempo, sente uma profunda simpatia pela pureza moral de seu
entusiasmo” (LUKACS, 1970, p. 456). Como parddia da parddia, A ideologia ndo

fomenta essa afinidade; em sua interface com a satira, o intuito € muito mais demolidor
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e ridicularizante, afastando qualquer espécie de compadecimento ou aproximagao do
leitor com os novos cavaleiros.

Marx e Engels ndo apenas citam personagens e situagdes. Eles situam e
criticam os jovens hegelianos a partir da estrutura do romance de Cervantes. Os
personagens reencarnam, ganham vida na filosofia alema apés Hegel.

Quando apresenta as reflexdes de Stirner sobre o crime, Marx e Engels (2007,
p. 334) colocam em cena o prisioneiro Gines de Passamonte para dialogar com ele.
Ruco, o jumento de Sancho, representa a aposig¢ao, cadeia de justaposi¢cdes de que
Stirner langa mao para converter uma representagao em outra ou mostrar a identidade
de coisas disparatadas. Por ser elemento definidor na argumentacao stirneriana, Marx
e Engels (2007, p. 266) afirmam: “A aposicao € o Ru¢o de S&o Sancho, sua locomotiva
l6gica e historica, a forga propulsora ‘do Livro’ reduzida a sua expressao mais breve e
simples”.

Dulcineia del Toboso volta a vida quando Marx e Engels (2007, p. 384) se
referem a “[...] moderna cavalaria andante, na qual o dinheiro é transformado na
Dulcineia del Toboso e os fabricantes e commercants en masse sao transformados
em cavaleiros, mais especificamente em cavalheiros de industria”. Em outro momento,
Marx e Engels inserem essa personagem no meio de uma citagao de Stirner (apud
MARX; ENGELS, 2007, p. 385, grifo nosso): “A felicidade e a infelicidade dependem
do dinheiro. Razéo pela qual ele &, no periodo burgués, um poder, porque ele é
apenas cortejado como uma moga’ (uma leiteira, per apposlitionem], Dulcineia)

‘sem que, no entanto, forme um par indissoluvel com ninguém’. No indice onomastico
da edicao de A ideologia alemé pela Boitempo, associam-se as mengdes a Dulcineia
a Marie Wilhelmine Dahnhardt, que participou do circulo berlinense dos jovens
hegelianos e foi casada com Stirner por poucos anos. Na citagéo, percebe-se que eles
sugerem que a uniao entre leiteira, Dulcineia e Marie resulta do uso do procedimento
stirneriano de aposi¢ao: construir uma cadeia de justaposi¢des de tal modo que coisas
diferentes se mostrem iguais.

Marie também é vinculada a personagem Maritornes, em passagens como: “[...]
0 nosso santo Sancho [Stirner] se recolhe para junto de sua Maritornes [...]” (MARX;
ENGELS, 2007, p. 201); “Desse sentimentalismo faz parte, plenamente, sua relagao
[a de Stirner] com Maritornes” (MARX; ENGELS, 2007, p. 290).

A associagao de Marie com Maritornes parece mais direta ja que, nas citagdes,

ha uma mencéo direta a Stirner. Contudo, com Dulcineia isso nao fica muito evidente,
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tendo em vista que o contexto € de discussdao do dinheiro. No entanto, chama a
atengcdo que, nos dois casos, Marie reencarna duas mulheres que, no romance,
sofrem um conflito entre o que elas sao de fato e o que se imagina delas: a empregada
Maritornes trabalha em uma hospedaria e é vista por Dom Quixote como princesa;
Dulcineia, a “senhora” (CERVANTES, 2002, p. 113) dos pensamentos do cavaleiro,
era Aldonga Lourencgo, lavradora por quem o fidalgo se enamorara por um tempo, sem
que ela jamais o soubesse. Marx e Engels atualizam esse conflito em Marie,
provavelmente em funcéo de situagdes problematicas com Stirner. Miranda (2004, p.
297-298) observa:

Marie Danhardt a quem Stirner dedica o Unico e que se separou dele
pouco tempo apos o fracasso do livro, depois deste |Ihe ter gasto a
fortuna, negou-se a falar dele a John MacKay, poeta anarquista a
quem se deve a ‘redescoberta’ de Stirner. Dele tem apenas a dizer
que era um dandy, um fumador compulsivo, demasiado egoista para
ter amigos...

O possivel emparelhamento entre Marie, Dulcineia, leiteira e a discusséo sobre
o dinheiro, feita por Marx e Engels, pode se reportar a outros fatos: depois de sair da
escola de mogas na qual era professor, Stirner realizou trabalhos de traducéo e “[...]
investiu o que restava do dote da mulher numa leiteria que faliu pela sua falta de
experiéncia como negociante. Em 1846, Marie Dahnhardt ja ndo suportava mais
acompanhar Stirner em suas tentativas fracassadas de enfrentar a vida e deixou-o
[...]” (WOODCOCK, 2007, p. 108).

Em A ideologia, Marx e Engels chamam Stirner de Sancho Pancga e Szeliga de
Dom Quixote. Essa decisdo terminologica esta longe da simplicidade que pode induzir
a primeira vista.

Segundo Mackay (2007), o livro O dnico recebeu, a época, analises
significativas de Moses Hess, de Feuerbach e de Szeliga. Porém, desses trés, quem
fala em nome dos jovens hegelianos é Szeliga que nao frequentou as reunides do
grupo na cervejaria Hippel, mas pertencia ao circulo de Bruno Bauer em
Charlottenburg e teve sua estreia nesse grupo “[...] com um longa e tediosa critica
sobre Les Mysteres de Paris” (MACKAY, 2007, p. 254). Assim, “Da parte da ‘Critica’
foi pela boca de Szeliga, a quem Stirner respondeu, enquanto o préprio Bruno Bauer
nunca chegou a mencionar o nome de Stirner em seus escritos” (MACKAY, 2007, p.
251).
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A composicao do par Stirner-Panca e Szeliga-Dom Quixote tem a ver com a
ambiéncia dos hegelianos de esquerda, conjunto de pensadores com preocupagdes
comuns, mas também algumas diferengas entre si. Essa presenca e auséncia de
cumplicidade € uma marca da relagdo entre o cavaleiro da triste figura e seu
escudeiro. A primeira vista, a figura antitética de Dom Quixote é Sancho Panca que,
na qualidade de servo, aponta as alucinag¢des de seu senhor. Entretanto, Panca aceita
acompanhar o cavaleiro mediante promessas pouco provaveis de serem realizadas;
uma delas a de se tornar governador de uma ilha. Nesse contexto, a pergunta de
Carlos Drummond de Andrade (em Disquisi¢cdo na insénia) é certeira: “Que é loucura:
ser cavaleiro andante /ou segui-lo como escudeiro? De nés dois / quem é o louco
verdadeiro?”.

Cervantes nao apenas opde, em certas situacdes, a sanidade do senso comum
do escudeiro e a loucura do cavaleiro andante: “Quando ele o faz, mostra
repetidamente que [...] é, apesar de tudo, um fiel companheiro de Dom Quixote em
todos os seus esforgos; Sancho Panca ri, € verdade, de Dom Quixote, mas se junta a
ele com fidelidade e honestidade” (LUKACS, 1970, p. 457). A critica de Szeliga a
Stirner vem de dentro do grupo, portanto daqueles que, para Marx e Engels,
comungam de uma loucura comum, mesmo quando se censuram entre si.

Mas causa estranheza que Marx e Engels tenham atribuido a Szeliga o
qualificativo de Dom Quixote enquanto reservavam a Stirner o papel do servigal
Sancho. Nao seria Stirner o Dom Quixote, isto €, o protagonista principal do debate
contra os Livres, aquele que ganha mais paginas em A ideologia e mais esforgo
analitico por parte de seus autores? Por seu turno, ndo caberia a Szeliga o lugar de
servo, aquele que assume, inclusive, a discusséo de criticar Stirner no lugar de Bruno
Bauer?

A inexisténcia de uma explicacdo dos autores de A ideologia quanto a essa
escolha levanta outras especulagdes: a opcao por qualificar Stirner de Sancho seria
um reconhecimento de seu destaque no grupo, isto &, aquele que ainda possui
momentos de lucidez diante da insanidade absoluta? Ou estariam Marx e Engels
ironizando e fazendo uma associacao direta de Dom Quixote com a condigdo de
Szeliga de oficial prussiano, com tragos militares e agressivos (cf. MACKAY, 2007)?

A impossibilidade de chegar a uma resposta concludente também alerta que o

par Stirner-Sancho e Szeliga-Dom Quixote comporta, em A ideologia, uma
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complexidade que Marx e Engels (2007, p. 262) chegam a caracterizar como “nexo
misterioso”.

Chama a atenc¢édo ainda que tanto Max Stirner como Szeliga sdo pseudénimos,
respectivamente, de Johann Kaspar Schmidt e de Franz-Zychlinski. Portanto, em seus
escritos, Stirner e Szeliga ja eram figuras imaginarias para despistar perseguicoes e
censuras. Ha quem contraste a pessoa calada que era Schmidt nas reunides em
Hippel com o virulento Stirner (WOODCOCK, 2007). O sucesso da publicagdo do livro
O unico e sua propriedade, de Stirner, foi avassalador, assim como rapido foi o seu
esquecimento (MACKAY, 2006; MIRANDA, 2004).

Ainda que se propagasse um murmurio de que escrevia uma obra extensa, a
sua publicagdo causou surpresa entre seus colegas da esquerda hegeliana; ele a
elaborou e “[...] nunca a debateu ou permitiu que alguém visse ou lesse uma unica
pagina” (MACKAY, 2006, p. 11). Discreto, calado, simples, com o livro, ele ganha
destaque entre os jovens hegelianos “[...] € desse momento em diante passava a
figurar ao lado dos Bauer [Bruno, Edgar e Egbert] e outros” (MACKAY, 2006, p. 17).

O “nexo misterioso” a que se referem Marx e Engels também pode ser um
gracejo em relacado a Szeliga. Ao analisar Os mistérios de Paris, o jovem hegeliano
escreve um artigo apologético dessa novela no qual o mistério € elevado a categoria
explicativa do mundo e das relagdes humanas. Em A sagrada familia, Marx e Engels
(2005, p. 77) apontaram quanto a Szeliga: “Depois de ter concebido, a partir do mundo
real, a categoria do 'mistério’, ele cria 0 mundo real a partir desta categoria”.

Ha, também, uma trama de ordem tedrica no misterioso nexo entre Stirner e
Szeliga. Por mais que Stirner seja travestido de escudeiro, é a ele que Marx e Engels
associam Dulcineia e Maritornes. A recriacdo do capitulo 21 sobre o Elmo de
Mambrino, a partir da compreensdo de homem desenvolvida por Stirner, também traz
essa ambiguidade. No romance, Quixote vé no pobre barbeiro que trazia uma bacia
de latdo um suposto cavaleiro que se aproxima, montado em um cavalo, tendo na
cabecga o elmo de ouro. Sancho o alerta: “O que vejo e percebo [...] ndo € sendo um
homem sobre um asno pardo como 0 meu e que traz na cabega uma coisa que reluz”
(CERVANTES, 2002, p. 300). As palavras do escudeiro ndao convenceram seu amo
que rumou ao ataque para apossar-se do objeto que tanto desejava. Atingido pela
langa, o pobre barbeiro entregou tudo que possuia e correu ligeiro “[...] que nem o
vento o alcancaria” (CERVANTES, 2002, p. 301).
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Marx considera que a concepgao de Stirner acerca do desenvolvimento do
Espirito até chegar ao seu climax com o Homem, como ser unico, egoista e
proprietario, equivale a conquista do capacete de ouro que confere ao seu possuidor
poderes. Na nova versdo em A ideologia, o barbeiro € Bruno Bauer com a bacia na
cabeca; as falas e as agdes de Stirner-Sancho e de Szeliga-Dom Quixote séo
invertidas em relagdo ao romance original. Em A ideologia, ndo é Szeliga-Dom
Quixote que, em sua imaginagdo, confunde a bacia com o capacete de ouro magico,
mas Stirner-Sancho. Por sua vez, nao € Stirner-Sancho que alerta o cavaleiro de que
o suposto elmo n&o passa de uma bacia de barbeiro, mas Szeliga-Quixote.

Prawer (2011, p. 120) explica isso da seguinte maneira:

Cervantes fornece, neste novo contexto, ocasido para um jogo de
inversdes, de mudanca de papéis e lados, de permutacdes, que Marx
sempre teve o prazer de jogar. Dom Quixote e Sancho foram, de fato,
feitos para trocar papéis [...] — um processo nao sem relacdo a
aspectos evidentes da concepcéo de historia de Marx e a inverséo
quiasmatica que é uma caracteristica tdo marcante de seu estilo.

Para além dessa indicagao de Prawer, parece que a natureza da discordancia
em relagao a Stirner faz com que Marx e Engels recorram a esse jogo de inversdes
como forma de exacerbar e ridicularizar o emaranhado tedrico dos neo-hegelianos.

Para Marx e Engels, na argumentacgao de Stirner, a afirmagéo do Eu se passa
pela afirmagéo de seus objetos, de seu pertencimento a si mesmo, como unicos e
incomparaveis; um Eu que se pde a partir do nada e se consome a si proprio € nao
conhece dualidade com outro, pois faz das coisas aquilo que é. O sujeito sanciona o
mundo. O Eu &, portanto, criador e criatura. Assim, eles entendem que o uso do Tu
na trama stirneriana se refere a um duplo do préprio Eu. Nesse caso, aos olhos de
Marx e Engels (2007, p. 98), Stirner “[...] € ao mesmo tempo a ‘fraseologia’ e o
‘proprietario das fraseologias’, ao mesmo tempo Sancho Panca e Dom Quixote”. Eles
complementam:

Szeliga é Stirner como criatura, Stirner é Szeliga como criador. Stirner
€ o ‘Euv’, Szeliga o ‘Tu’ ‘do Livro’. Dai que Stirner, o Criador, se
comporte em relagéo a Szeliga, a Criatura, como em relagao ao ‘mais
irreconciliavel dos inimigos’. No momento em que Szeliga tenta se
tornar independente de Stirner [...] — Sdo Max o ‘busca’ de volta ‘para
dentro de si mesmo’ [...]. Entretanto, a luta do criador contra a criatura,
de Stirner contra Szeliga, € apenas aparente: [Sz]eliga, [agora], sai a
campo atirando contra o seu criador as frases de efeito desse [criador]
[...]. Portanto, Dom Quixote, agora como Szeliga, realiza trabalhos de
servo para o seu ex-escudeiro (MARX; ENGELS, 2007, p. 262-263).
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Portanto, Marx e Engels representam esse embarago da argumentacao de
Stirner com a confusdo dos papéis entre Sancho e Quixote na satira que escrevem.

Em sua Poética, Aristoteles (1987) afirma que, enquanto a tragédia imita acdes
e personagens nobres, a comédia se volta para agdes igndbeis, para aquela espécie
de vicio risivel, ridiculo. Até aqui Marx e Engels o seguiram: colocaram no centro o
ridiculo das teorizagdes de um grupo que se arroga a “Critica critica” e, assim, coloca-
se no plano do admiravel. O confronto dessa pretensao traz o efeito irbnico. Segundo
Venancio (2009, p. 11),

[...] a ironia dentro do escopo marxista ndo deve ser pensada
meramente como uma ferramenta de persuasao via desmoralizagao
da corrente oposta ou, até mesmo, via bufonaria. A ironia, dentro de
Marx e Engels, pode ser considerada como uma importante
ferramenta de critica social.

Para Marx e Engels, o projeto revolucionario da “Critica critica” ndo ultrapassa
o horizonte pequeno-burgués de reformas do pensamento. Em um contexto de
pressdes revolucionarias, os Livres se refugiam no conforto de um lugar social
moribundo, tal como Quixote se expatriou para as suas fantasias medievais em plena
transicdo moderna. Por essa razdo, servir-se da pardédia de Cervantes mostra-se
organico a proposta de A ideologia alema. Por certo, Marx e Engels exploram com
liberdade a tensao entre a obra original de Cervantes e a obra que elaboram para
analisar a nova cavalaria dos idedlogos alemaes.

No entanto, continua Aristételes (2015) na Poética, a comédia (assim como a
tragédia) lida com o universal, com a verossimilhanga, em oposi¢cao a poesia jambica,
satirica, que zomba de alguém e, portanto, volta-se para individuos particulares. Sob
esse aspecto, Marx e Engels distanciam-se do estagirita, pois construiram uma satira
na qual por em xeque a producao intelectual dos jovens hegelianos implicou a ofensiva
tedrica contra o que defendia seus membros. Em outros termos, demandou trazer o
risivel de suas argumentacgdes individuais. Nesse ponto, acontece o que Sant’Anna
(2003) observa, baseado em Tynianov: a parédia de uma comédia transforma-se em
tragédia. Ao parodiarem uma comédia, Marx e Engels trazem a baila o efeito tragico
da situacdo. Marx abandona a posicao assumida em sua tese de doutoramento, como
se estivesse reescrevendo o seu prefacio e admitindo: os hegelianos de esquerda
estdo do lado das forgas historicas antiprometeicas.
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1.4 O TEATRO BURLESCO DE NAPOLEAO I

Hegel observa em uma de suas obras que

todos os fatos e personagens de grande importancia na histéria do mundo
ocorrem, por assim dizer, duas vezes.

E esqueceu-se de acrescentar:

a primeira vez como tragédia, a segunda como farsa.

Marx (1988, p. 7).

Escrito por Marx em 1852, O 18 Brumario de Luis Bonaparte traz referéncias
abundantes ao mundo artistico-literario. A qualificacdo de Engels desse texto como
“exposigao concisa e epigramatica” (ENGELS, 1988, p. 5) dos eventos da Franga de
fevereiro de 1848 a dezembro de 1851 esta longe de apenas indicar o matiz mordaz
e critico da analise marxiana do golpe de estado do sobrinho de Napoledo. Além de
inumeras referéncias literarias, o “fio dos acontecimentos” (MARX, 1988, p. 14) é
retomado e refletido por Marx a partir de varias alusdes teatrais. A relacado entre
histdria, tragédia e farsa apenas inicia uma série de outras citagdes: a cena politica
(p. 12), a cena publica (p. 12) e a cena revolucionaria (p. 12), encenagdes (p. 59), os
atores (p. 30), atos da peca (p. 71), mascara (p. 7, p. 8, p. 45, p. 44), “Prélogo.
Comédia da confraternizagao geral” (p. 70).

Isso tudo para demonstrar, nas palavras do préprio Marx (1988, p. 3), “[...] como
a luta de classes na Francga criou circunstancias e condi¢cdes que possibilitaram a uma
personagem mediocre e grotesca desempenhar um papel de herdi”. Em outros
termos, essas expressoes “[...] sdo somente algumas das metaforas teatrais que Marx
emprega em seus esforgos para desacreditar Napoledo lll e seus seguidores. Eles
sdo atores incompetentes parodiando uma obra de melhor qualidade” (PRAWER,
2011, p. 179).

Dessa forma, o universo teatral adentra a estrutura narrativa marxiana de modo
que sua retomada dos eventos assume a composi¢ao de um drama teatral que revela
a farsa histérica de suposta repeticao dos feitos de Napoledo Bonaparte. A distingao
entre a grandeza da tragédia de Napoledo e a dramaturgia burlesca de Luis torna-se
elemento central em sua compreensédo da prépria historia.

Para expor a fraude do presente, Marx recorre, em O 18 Brumario, a varios
literatos, como Heine, Balzac, Shakespeare, Goethe e Chamisso.

Para Marx, na primeira Revolugdo Francesa, ha um movimento histérico de

avancgo, de apoio no que existe de mais avancado para leva-la mais além: “A
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Revolugao move-se, assim, ao longo de uma linha ascensional” (MARX, 1988, p. 23).
O contrario acontece com a Revolugao de 1848: “Cada partido ataca por tras aquele
que procura empurra-lo para a frente e apoia-se pela frente naquele que o empurra
para tras” (MARX, 1988, p. 23-24). Por isso, para Marx (1988, p. 24), “A revolugao
move-se, assim, em linha descendente”.

Em especial, o breve periodo da Republica Constitucional ou Parlamentar
(1849 a 1851) foi repleto de contradigdes: constitucionalistas que conspiraram contra
a constituicdo; revolucionarios que se declararam constitucionalistas; um Poder
Executivo que fincou sua forca em sua debilidade; enfim, uma Republica que se
revelou monarquica, pois conduzida pelos setores sociais mais conservadores. Esse
momento de “[...] paixdes sem verdade, verdades em paixdes, herdis sem feitos
herdicos, historia sem acontecimentos” (MARX, 1988, p. 24) € apresentado por Marx
como a inversao de A histéria maravilhosa de Peter Schlemihl. Nesse livro, Chamisso
(1989) conta a histéria de Schlemihl, um homem que vendeu sua sombra em troca de
uma bolsa de fortunas. Diante do assombro do menino que primeiro percebeu e
denunciou que, ao andar ao sol, faltava-lhe o que qualquer pessoa decente teria —
uma sombra —, Schlemihl lamenta: “E assim como outrora eu sacrificara riquezas por
uma consciéncia limpa, havia agora entregado a sombra em troca de reles ouro”
(CHAMISSO, 1989, p. 26).

Para Marx, os homens e os acontecimentos na efémera Republica Parlamentar
sdo “[...] como sombras que perderam seus corpos” (MARX, 1988, p. 24). Isentas de
qualquer referente objetivo, as sombras ndo tém com o que serem comparadas e
ganham autonomia em relagao aos corpos. Dessa forma, podem assumir o formato
que lhes é mais oportuno como projegdes livres que se automodelam. Nao por acaso,
no periodo republicano a que se refere Marx, os portadores da revolugao nao se
apresentaram como revolucionarios. Libertos de seus corpos, eles vestiram “o
uniforme da ordem” (MARX, 1988, p. 24). Em pleno periodo constitucional, também
os beneficiarios do sufragio universal o revogaram em nome do préprio povo com a
justificativa de que “Tudo o que existe merece perecer” (apud MARX, 1988, p. 11).
Essa fala de Mefistofeles (retirada do Fausto de Goethe) mostra o escarnio dos rumos
historicos.

Apobs a extingao do sufragio universal, abriu-se um momento de conflito entre a
Assembleia Nacional e Bonaparte que redundou na separagao entre o poder militar e

o Parlamento e na destituicdo de Changarnier, comandante da Guarda Nacional de
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Paris. Sobre o que restou da Assembleia Nacional depois de perder o poder sobre o
Exército e a Guarda Nacional, Marx assinala seu estado aproximando-se das palavras
de Jacques, personagem shakespeariano de As you like it: “[...] sem olhos, sem
ouvidos, sem dentes, sem nada [...]” (MARX, 1988, p. 53).

Na pecga teatral, Jacques apresenta ao Duque a vida humana a partir de
estagios, caracterizando a cena que encerra essas etapas como “[...] a segunda
infancia e o mero esquecimento, sem dentes, sem olhos, sem sabor, sem nada”
(SHAKESPEARE, 2011, p. 55). A insergao adaptada desse trecho faz um paralelo
entre a ultima fase da vida humana, segundo Jacques, e o estado senil, terminal, da
Assembleia Legislativa, fato relevante na constru¢ao do golpe de 1852.

Marx usa narrativas literarias na atribuicdo de codinomes a Luis Napoleao e a
legido miliciana que o acompanha: a Sociedade de 10 de dezembro. Marx (1988, p.
14) chama Napoledo de “o heréi Crapulinski” que se apresenta como o “salvador da
sociedade”. De acordo com Prawer (2011, p. 181), “E Heine quem fornece o nome
que ele nunca deixara de aplicar, a partir de entao, ao préoprio Luis Napoledo: o nome
Crapulinski que Heine inventou em um cruel poema sobre exilados poloneses em
Paris intitulado Dois Cavaleiros”. Nesse poema, as pretensdes aristocraticas de dois
poloneses sdo confrontadas com sua miseravel condicdo de desterro na Franga
(HEINE, 1908, p. 402). Heine faz um trocadilho com a palavra francesa crapule —
crapula, pulha, canalha —, denominagéo que a prépria burguesia usava em alusao aos
trabalhadores e miseraveis (“quarto estado”) — para compor o nome de Crapulinski.
Marx se aproveita desse trocadilho para se referir a Napoledo Ill e seus atos
inescrupulosos por tras de sua aura heroica.

Para Marx (1988, p. 44), Luis Napoledo apresenta-se ao mundo a partir de uma
referéncia literaria, pois “[...] concebe a vida historica das nagdes e os grandes feitos
do Estado como comédia em seu sentido mais vulgar, como uma mascarada onde as
fantasias, frases e gestos servem para disfargar a mais tacanha vilania”.

A expressao “os grandes feitos do Estado” vem do termo alemao Haupt-und
Staatsaktionen. Ele pode, como ocorre na citagéo, indicar grandes eventos politicos,
acdes principais e de Estado. Porém, também responde pelo género dramatico
caracteristico de pecas teatrais de companhias alemas no século XVIl e na primeira
metade do século XVIII que mesclam tragédia e farsa e tém por tragos intrigas
politicas, maquinagoes, trai¢des, enganos e, por vezes, como personagem relevante

o Hanswurst (literalmente o Jodo Salsicha), essa figura barroca do palhago ou buféo.
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Esses dois sentidos de Haupt-und Staatsaktionen se entrecruzam na medida em que
os eventos histérico-politicos constituem o enredo dessas pegas (cf. BENJAMIN,
1984). A convergéncia desses dois sentidos se encontra no texto marxiano. Nao é
fortuito que Luis Napoledo também seja chamado por Marx (1988, p. 44-45) de
Hanswurst:

Em um momento em que a prdpria burguesia representava a mais
completa comédia, mas com a maior seriedade do mundo, sem
infringir quaisquer das condigbes pedantes da etiqueta dramatica
francesa, e estava ela prépria meio iludida e meio convencida da
solenidade de sua propria maneira de governar, o aventureiro que
considera a comédia como simples comédia tinha forcosamente que
vencer. SO depois de eliminar seu solene adversario, sé quando ele
proprio assume a sério o papel imperial, e sob a mascara napolebdnica
imaginar ser o verdadeiro Napoledo, s6 ai ele se torna vitima de sua
propria concepg¢ao do mundo, o bufao [Hanswurst] sério que nao mais
toma a histdria universal por uma comédia e sim a sua prépria comédia
pela historia universal.

O sobrinho de Bonarparte compreende a histéria a partir do drama barroco
alemao: os acontecimentos historicos sdo montados como uma cena; ha a
justaposigcdo entre o acontecimento e o drama; ha ainda o apelo a for¢a do destino
que faz os mortos ressuscitarem, e a historia supostamente se repetir:

Se a histéria é o ‘teatro do mundo’, os acontecimentos sao
espetaculos, as acbes dos homens sao papéis desempenhados por
atores. O autor — ou agente — € a histéria como destino, senhor este
da vida e da morte. [...] Tudo se passa, sob a inexorabilidade do
destino, como se as ‘forcas das poténcias noturnas do tempo e do
mundo dos homens’ fosse o lugar ‘onde os mortos golpeiam os vivos’
(MATOS, 1998, p. 47).

Marx também vincula mencoes literarias a Sociedade de 10 de dezembro,
grupo formado em 1849 sob pretexto de formar uma sociedade beneficente, composto
pelo lumpemproletariado de Paris, organizado em facgdes secretas dirigidas por
bonapartistas.

Segundo Marx (1988, p. 44), “Na sua Sociedade de 10 de Dezembro reune dez
mil desclassificados, que deverdo desempenhar o papel do povo como Nick Bottom
representara o papel do ledo”. Ha aqui a alusdo ao personagem shakespeariano
Bottom de Sonho de uma noite de verdo. Nessa pega, ha a organizagado da comédia
a ser apresentada no casamento do Duque e da Duquesa. Mesmo |he tendo sido
delegado outro papel, Bottom (traduzido para o portugués como Novelo) solicita

encenar o ledo. Ele acredita que comovera a todos com seu rugido forte. Seus colegas
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o alertam que isso pode causar pavor a duquesa e as outras senhoras e servir de
motivo para serem enforcados. Ele, entdo, promete “[...] rugir tdo gentilmente como
uma pomba a mamar. Rugirei como se fosse um rouxinol” (SHAKESPEARE, 2016, p.
43). Em outro momento, ele sugere que seja elaborado um prélogo no qual o ator
explique antecipadamente que ele representara o ledo e rugira, mas que ele néo € o
ledo e, portanto, ndo ha motivo para susto ou temor. Também aconselha o uso de
uma mascara que permita a plateia ver parte de seu rosto.

Ambas as ideias — a do rugir como um rouxinol e a da antecipagao da trechos
da peca ao publico — esvaziam a simbiose entre personagem e ator. Por certo, um
ledo que ruge como rouxinol ndo € um ledo; um ator que revela a sua encenagao de
modo a separar quem ele € e o que ele representa anula o efeito da dramaturgia.
Rompe-se a pretenséo de verdade na corporificagdo da personagem.

A partir dessa base literaria, Marx considera que a Sociedade de 10 de
Dezembro se traveste de um personagem: o povo. Ao encenar esse papel diante de
seu governante, ela pode rugir de modo amavel ou mesmo urrar de forma pavorosa
como Nick Bottom. Em ambas as situacdes, o “povo” ndo abala nem pressiona o
governo porque adotou uma postura décil ou porque assumiu, nos bastidores do
poder, que tudo ndo passa de uma encenacgao, pois, na vida real, como aponta Marx,
essa Sociedade constitui o exército particular de Luis Napoleéo.

Marx (1988, p. 45) se refere ainda a esse grupo como “a sociedade secreta dos
Schufterle e Spiegelberge”. Ha aqui a referéncia a dois membros do grupo de
bandidos liderados por Moor no romance de Schiller Os bandoleiros. Schufterle
aparece como um assassino cruel que mata ancidaos, amas, jovens senhoritas,
gravidas. Depois de se gabar de ter matado um bebé ao lang¢a-lo ao fogo, é expulso
por Moor do seu bando. Ja Spiegelberg é aquele que, desde o inicio do romance,
conspira contra Moor por querer ocupar seu lugar de comandante; é dissimulado,
manipulador, covarde, chantagista e estuprador. Marx explica que, por tras de um
discurso de ordem, familia, propriedade e religido, Luis Bonaparte € acompanhado
por uma milicia cujos membros se assemelham a esses dois personagens. Sao
aproveitadores, covardes e traigoeiros, “bando de patifes” (MARX, 1988, p. 82) que se
infitram na corte, nos ministérios, exércitos e altos postos do governo. Ele
complementa: “Pode-se fazer uma ideia perfeita dessa alta camada da Sociedade de
10 de Dezembro quando se reflete que Véron-Crevel € o seu moralista [...]” (MARX,
1988, p. 82).
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Prawer (2011) observa que o composto Verén-Crevel associa a vida real de
Louis Verdn ao personagem que ele, sem saber, inspirou: Crevel, de A prima Bette de
Balzac.

Louis Véron ressuscitou, em 1835, Le Constitutionnel, um jornal politico e
literario francés que, de 1815 a 1839, foi o porta-voz de ideias liberais e bonapartistas
contra a Restauragao. Nessa reedicéo, contudo, o jornal perdeu seu viés de oposi¢cao
e se apresentou como um investimento lucrativo. Publicado inclusive nos domingos,
continha quatro paginas. A Uultima era reservada apenas a propagandas
(ADAMOWICZ-HARIASZ, 1999). Sob o comando de Verodn, Le Constitutionnel se
tornou um veiculo importante tanto na eleicdo de Luis Bonaparte como presidente,
como no governo imperial que se instalou apos o golpe.

Balzac se inspirou em Verdn para construir seu personagem Crevel. Para
Harvey (2015), Balzac realga a incapacidade da burguesia de ter intimidade e
sentimentos profundos devido a frieza do calculo, ao egoismo e a busca do lucro e do
dinheiro. Crevel ilustra esse fato:

[...] o mais grosseiro dos personagens burgueses de Balzac procura
conquistar a afeigdo da sogra de seu filho no inicio de A prima Bette.
Mas, quando Adeline finalmente cede porque esta presa a um
endividamento crénico devido a libertinagem desenfreada de seu
marido, Crevel duramente a rejeita, apds lhe dizer de forma direta e
elaborada que tal gesto exigiria a perda de rendas em seu capital
(HARVEY, 2015, p. 68-69).

Verén-Crevel funde, em um composto, literatura e mundo, realidade e ficgao,
pessoa real e pessoa imaginada, inspirador e personagem. Trata-se de um complexo
historico-identitario que condensa a burguesia em sua virada conservadora e que,
para Marx, tem como representantes iminentes os membros da Sociedade de 10 de
dezembro.

De acordo com Prawer (2011, p. 180), “As imagens de parddia que vimos
recorrentes tantas vezes no retrato selvagem de Marx sobre Luis Napoledo e sobre
seus tempos ganham muito de sua forga ao serem vistas no contexto de outro tipo de
imitacao e estilizacao digna”.

Foi com o figurino romano que a Revolugao Francesa enfrentou sua misséo de
erguer a sociedade burguesa. Tao logo essa sociedade foi erigida, lembra Marx
(1988), essas figuras desapareceram, pois a sociedade burguesa gerou seus proprios

intérpretes e porta-vozes. Dessa maneira, “A ressurreicdo dos mortos [...] tinha,
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portanto, como finalidade de glorificar as novas lutas e ndo a de parodiar as passadas
[...]” (MARX, 1988, p. 8). Com o golpe de Napoleao lll, apela-se novamente para a
ressurreicdo dos mortos de modo a justificar o cenario politico presente, mas agora
essa retomada do passado é farsesca. Os franceses confeccionaram ndo apenas “[...]
a caricatura do velho Napoledo como geraram o proprio velho Napole&o caricaturado
[...]" (MARX, 1988, p. 9). A farsa historica se instaura, pois ai se efetiva o viés préprio
do burlesco: “...] tratar com nobreza o trivial e trivialmente o que é nobre,
acompanhando nisto o principio barroco do mundo as avessas” (PAVIS, 2008, p. 36).

Marx também avalia as revolugdes proletarias do século XIX: elas se criticam
continuamente, interrompem seu curso, retrocedem ao que ja estava resolvido,
zombam das debilidades de seus primeiros esfor¢os, parecem vencer inimigos que se
reerguem mais fortalecidos, recuam diante da infinidade de seus préprios objetivos.
Diante desse cenario, cria-se uma situagao na qual as proprias condigdes confrontam
essas revolugdes e dizem, segundo Marx (1988, p. 10), “Aqui esta Rodes, salta aqui’.

Essa frase é retirada da fabula de Esopo sobre um viajante muito arrogante que
se gabava dos lugares que visitara e dos seus feitos maravilhosos nas viagens. As
pessoas que o0 ouviam ja estavam saturadas de sua presuncédo. Um dia ele narrou ter
participado de uma competicdo em Rodes na qual pulou o dobro de distancia dos
outros competidores. Arrematou seu relato dizendo que quem nao acreditasse nele
poderia ir a Rodes e perguntar a qualquer um. Recebeu, porém, a seguinte resposta:
vocé pode provar saltando aqui mesmo (ESOPO, 1995, p. 66).

Ao lancar mao da fabula de Esopo, Marx observa que as circunstancias cobram
das revolugdes proletarias do século XIX: a que vieram? O que sao capazes de fazer?
Em outros termos, a propria historia exige dessas revolugdes a sua agao e efetivagao.

Diante do panorama histérico-analitico desenhado por Marx, ndo ha como
discordar de Prawer (2011). Assim como ocorrera em A luta de classes na Franca, as
metaforas do teatro, dos entretenimentos populares e da parddia literaria atuam como

elementos de coesdo de O 18 Brumario de Luis Bonapatrte.
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2 AS MENGOES LITERARIAS EM O CAPITAL: UM PENSAR A SER PERCEBIDO

Motivado pelo artigo de Engels Esbogo de uma critica da economia politica,
Marx inicia seus estudos de Economia Politica em 1844, esforgo registrado nos
Cadernos de Paris e Manuscritos econémico-filosoficos. Apesar de suas obras
subsequentes tangenciarem as discussées econdmicas, Contribuicdo a critica da
Economia Politica de 1859 representa a primeira publicagdo importante de todo esse
percurso (DEUS, 2015) e “[...] € geralmente considerado o primeiro rascunho de O
capital’ (MUSTO, 2011, p. 33). Porém, apenas em 1867, com O capital, sua critica
mais madura € divulgada, mesmo permanecendo inacabada.

Mais de duas décadas de acumulo de estudos foram necessarias para
elaboracdo de O capital. H4 que se considerar a dificuldade a que se refere
Hobsbawm (1995) em Era dos extremos: escrever sobre uma época cuja maior parte
coincide com o seu tempo de vida. Marx elege como objeto de estudo a sociedade
capitalista; investiga, portanto, uma sociedade movedig¢a que se altera no decorrer da
propria pesquisa. Ademais, seus estudos foram entrecortados por exilios,
envolvimentos politicos, trabalho como jornalista, aprofundamentos teodricos,
problemas financeiros e de doengca (MUSTO, 2018). Portanto, os adiamentos foram
inumeros.

Nesse contexto, também se situam as preocupacdes com o estilo de sua escrita
e com a forma de exposicao do texto. No prefacio da primeira edigdo, Marx apresenta
o primeiro volume de O capital como continuidade do livro Contribuigdo a critica da
Economia Politica, o que implicou resumir o conteudo da publicagcdo anterior e
aperfeicoar a forma de exposicao: “Nao tive em mira apenas a conexao e a inteireza
exigidas pelos assuntos tratados. Melhorou-se a exposi¢do” (MARX, 1985a, p. 3).
Como afirma Deus (2015, p. 928), “No periodo de vinte e trés anos, Marx elaborou
uma série de planos para sua obra, anunciou diversos formatos e redigiu diversos
esbocgos e materiais preparatérios, além das anotagdes de leitura”. Foram, assim, “[...]
anos de experimentacdo e de permanente busca da forma expositiva adequada”
(ROSDOLSKY, 2001, p. 27).

A arquitetura geral de exposi¢cao de O capital sera discutida no Capitulo 4, no
contexto de didlogo com Theodor Adorno. Neste momento, a semelhanga do que foi

feito no capitulo anterior com outras obras, a intengcao é oferecer um panorama da
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presenca de citacbes artistico-literarias e de suas provaveis fungbes no texto
marxiano.

Seguindo a tendéncia de outros escritos, O capital contém referéncias artisticas
variadas,'® mas predominam as literarias. Elas sdo muito abrangentes e envolvem
desde um campo literario mais popular (provérbios, fabulas, lendas e mitos) até
literatos de diferentes momentos histéricos, como: Homero (928 a.C.-898 a.C.), Esopo
(620 a.C.-564 a.C.), Pindaro (517 a.C-438 a.C.), Sofocles (497/496 a.C.- 406/405
a.C.), Lucrécio (94/50 a.C.-55 a.C.), Virgilio (70 a.C.-19 a.C.), Horacio (65 a.C.-8 a.C.),
Ovidio (43 a.C.-18 a.C.), Antipatro de Salbnica (50 a.C.- 4 d.C.), Juvenal (50/60 d.C.-
127 d.C.), Dante (1261-1321), Thomas Morus (1478-1535), Rabelais (1494-1553),
Shakespeare (1564-1616), Cervantes (1547-1616), William Stafford (1593-1684),
John Dryden (1631-1700), Nathaniel Lee (1653-1692), Daniel Defoe (1660-1731),
Lesage (1668-1747), Voltaire (1694-1778), Johann Christoph Gottsched (1700-1766),
Goethe (1749-1832), Schiller (1759-1805), Heine (1797-1856), Martin Tupper (1800-
1844), Balzac (1799-1850), Harriot Martineau (1802-1876), Nikolaus Lenau (1802-
1850), Charles Dickens (1812-1870), Pierre Dupont (1821-1870), Fritz Reuter (1810-
1874).

Antes de abordar alguns modos de aparicao das obras desses literatos, cabe
registrar que sua incidéncia € incomparavelmente maior no livro 1 do que nos outros
dois. Como se sabe, dos trés livros de O capital, o primeiro foi o Unico que Marx
publicou em vida. Mesmo trabalhando nos livros 2 e 3 até 1878, Marx ndo conseguiu
fechar sua redacgao definitiva, ndo apenas devido aos compromissos politicos, mas
também a debilidades de saude. A publicagado péstuma ocorreu gragas ao trabalho de
Engels de preencher lacunas, introduzir trechos de ligagao e atualizagao e, em alguns
casos, de elaboracao:

Se, dessa maneira, foi possivel salvar o legado de Marx e editar o Livro
Segundo, em 1885, e o Livro Terceiro, em 1894, é evidente que estes
nao poderiam apresentar a exposicao acabada e brilhante do Livro
Primeiro. Mas Engels, ao morrer pouco depois de publicado o ultimo
Livro, havia cumprido a tarefa. Restavam os manuscritos sobre a
histéria das doutrinas econémicas, que deveriam constituir o Livro
Quarto. Ordenou-os e editou-os Kautsky, sob o titulo de Teorias da
Mais-Valia, entre 1905 e 1910 (GORENDER, 2013, p. 3031).

15 Sobre pintura, conferir no livro 1 (MARX, 2013, p. 685); sobre musica, nos livros 1 (MARX, 1985a, p.
279-280), 2 (MARX 2014, p. 599) e 3 (MARX, 2017a, p. 432-433).
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O trabalho de Engels, contudo, n&do salvou a obra de seu carater inconcluso.
Além disso, em especial a partir das publicagbes da MEGA 2 (Marx-Engels-
Gesamtausgabe, “Obras completas”),'® ganhou relevancia a polémica sobre a edigdo
de O capital em funcéo da possibilidade de comparacao dos livros 2 e 3 editados por
Engels e os rascunhos e manuscritos originais de Marx (cf. HEINRICH, 1996-1997;
KRATKE, 2015; ROTH, 2015).

Por mais que mencgdes a obra de arte literaria possam ser observar em suas
anotagdes, manuscritos e materiais de estudo, sua incidéncia maior no livro 1 de O
capital sugere uma relacado entre sua insercao e o trabalho expositivo marxiano. O
refinamento na forma e no conteudo do livro 1 pelo proprio Marx parece se constituir
uma das razdes importantes que explica essa presenca massiva da literatura nesse
texto.

O procedimento adotado neste capitulo € semelhante ao de Prawer (2011) e
de Silva (2018). Nao se trata, portanto, de mapear todas as mengdes literarias em um
levantamento descritivo completo de sua aparigdo nos varios livros de O capital. O
intuito € identificar e expor alguns momentos em que essas referéncias ocorrem e
compreender sua articulagdo com a discussao conceitual desenvolvida, isto €, com a
critica marxiana a Economia Politica.

Além disso, dentro de alguns usos da obra de arte literaria ja identificados por
Prawer e Silva, propdem-se eixos de discussio a partir dos modos de aparicdo dessas
citagdes. No primeiro, a obra de arte literaria é identificada por Marx em sua autoria e
apresentada ao leitor no todo ou em excertos em fungdo de alguma reflexao
desenvolvida. Ha, dessa maneira, uma clara distingdo entre os textos conceitual e
artistico-literario a despeito do didlogo estabelecido entre eles. No segundo eixo,
expressdes do campo literario sdo apropriadas por Marx e ganham novos sentidos; €
o caso de termos como Sturm und Drang, robinsonadas, mas também nomes de
literatos usados como forma de avaliar producdes intelectuais de diversos campos.
No terceiro conjunto de exemplos, destacam-se as comparacgdes feitas por Marx entre
pessoas reais e personagens literarios; de modo mais preciso, Marx recorre a
personagens ficticios para destacar aspectos, dindmicas e ag¢des de sujeitos efetivos.
Por fim, na forma mais abundante de aparicdo, Marx menciona obras de arte literaria

sem identifica-las, sem nenhuma chamada que possa preparar sua mencgao; por mais

6 Sobre a diferencga entre a primeira MEGA (nos anos 1920-30) e a segunda, iniciada nos anos 1970 e
ainda em curso, conferir Marxhausen (2014) e Cerqueira (2014).
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que um leitor mais atento possa reconhecé-las ou que elas sejam classicas e de
conhecimento amplo, o procedimento marxiano € trazé-las para o texto como um

prolongamento do seu proprio pensar.

2.1 OBRA DE ARTE LITERARIA: MENCAO SUBALTERNA OU HONROSA?

Em alguns momentos, Marx traz para O capital trechos literarios devidamente
identificados e os apresenta ao leitor. Esse é o caso do trecho de Timon de Atenas,
de Shakespeare, ja mencionado nos Manuscritos econbémico-filoséficos, e que
reaparece em nota de rodapé quando Marx explica o desaparecimento das diferencas
qualitativas das mercadorias no dinheiro. Sem nenhuma chamada anterior, a nota de
rodapé ja se inicia com a longa citacdo na qual o personagem Timao critica o poder
inversor do ouro (MARX, 1985a, p. 146).

Na nota de rodapé logo em seguida a essa, em referéncia a critica da
Antiguidade quanto a agao corrosiva do dinheiro, Marx (1985a, p. 147) apresenta um
trecho de Antigona de Sofocles:

Nada suscitou nos homens tantas ignominias como o ouro.
E capaz de arruinar cidades,

De expulsar os homens de seus lares;

Seduz e deturpa o espirito nobre

Dos justos, levando-os a agbes abominaveis;

Ensina ao mortal os caminhos da astucia e da perfidia,

E o induz a realizar obras amaldigoadas pelos deuses.'”

Esse é um trecho da fala de Creonte apds ser informado da tentativa de
sepultamento do corpo de seu sobrinho Polinices, contra seu decreto de interdicio.
Para o monarca, isso s6 poderia ser feito por alguém que foi corrompido e subornado,
0 que explica sua critica ao poder do vil metal, aspecto realcado por Marx a revelia da
discussao entre direito natural e direito positivo feita por Hegel (1993) em sua
Estética'® acerca dessa tragédia e distante das posteriores releituras politicas que
enalteceram a rebeldia de Antigona, tal como se desenhou na literatura dramatica
moderna e contemporanea (cf. RESENDE, 2017; BRECHT, 1993).

Ao destacar a grande industria, Marx chama a atencdo para a aplicagéo
capitalista da maquinaria. Em tese, poderia encurtar o tempo de trabalho, aliviar a

17 Conferir os versos de 344 a 349 de Séfocles (2011).
8 Para aprofundar, conferir Barba (1998).
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labuta, mas, de fato, prolonga sem medida a jornada, além de produzir uma populagao
trabalhadora excedente. Nesse contexto, ele se lembra do poeta Antipatros, de
Tessalbnia, que viu no moinho de graos a redugao do trabalho humano: “E Antipatros,
um poeta grego do tempo de Cicero, sauda a invengdo do moinho de agua para moer
o trigo, forma elementar de toda maquinaria produtiva, como a aurora libertadora das
escravas e restauradora da idade de ouro” (MARX, 1985a, p. 465). Na nota de rodapé
n°. 156, ele cita o poema em sua tradugao alema:

Poupai, raparigas, vossas maos que trituram o gréo, e dormi
Suavemente. Que o galo vos anuncie em vao a madrugada

Deo confiou o trabalho das jovens as ninfas

Que correm agora saltitantes e Iépidas sobre as rodas,

Os eixos estremecidos giram com seus raios

Fazendo rodar a pesada pedra.

Vivamos a vida dos antepassados e alegremo-nos,

Sem trabalho, com as dadivas que a deusa nos proporciona (apud
MARX, 1985a, p. 466).

Para Marx, o poema oferece a possibilidade de caracterizar a antitese entre a
concepgao antiga e a moderna: na Antiguidade, vé-se o desenvolvimento do
instrumental para poupar esforco e trabalho; na Era Moderna, para trabalhar mais. E
conclui ironicamente: “Ah! esses pagaos! Nada entendiam de economia politica, nem
de cristianismo [...]” (MARX, 1985a, p. 465-466).

Ao tratar das condi¢des do proletariado agricola britanico, Marx observa
fendmenos que, segundo ele, marcham juntos: por um lado, a formagdo de uma
populacao supérflua nos campos; por outro, a emigragcao constante para as cidades.
Em documentos oficiais, ele identifica o registro de queixas contraditorias: a falta e o
excesso de trabalhadores rurais. Em sua explicacdo: “Ha sempre trabalhadores
agricolas de mais para as necessidades médias e de menos para as necessidades
excepcionais ou temporarias da lavoura” (MARX, 1985a, p. 805). Movimento
semelhante, segundo Marx, ocorre na Francga nas ultimas décadas de tal maneira que
se tornou visivel o decréscimo da participacao percentual da populagao rural, que tem
migrado para as cidades. Ja em 1846, escreve o poeta Pierre Dupont:

Mal vestidos, morando em buracos,

sob tetos arruinados, em meio a escombros,
vivemos com as corujas e os ladrdes,

amigos das sombras (apud MARX, 1985a, p. 806).

No intuito de caracterizar a semelhanga entre as condi¢des do proletariado
agricola britanico e as do francés quando migram para as cidades, Marx recorre a um
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fragmento de Le chant des ouvriers (“O canto dos trabalhadores”). Pierre Dupont, seu
autor, “[...] era o principal escritor de cangdes populares versando sobre a vida no
campo” (ANDRIOLO, 2006, p. 46). Apesar de escrito em 1846, Baudelaire
considerava esse poema a “Marselhesa do trabalho”, hino revolucionario por
exceléncia; chamava seu amigo Dupont “o poeta de 1848” (OEHLER, 2010, p. 29).
Nele Marx encontra uma fonte digna de conhecimento sob a forma de lirica poética.
E como se o universo reflexivo tivesse no artistico uma fonte possivel de compreenséo
do mundo.

Ainda no rol dos exemplos deste eixo, no final do prefacio a primeira edigdo de
1867 de O capital, Marx registra que acolhera criticas cientificas com satisfagcao, mas,
em relagdo aos “preconceitos da chamada opinido publica”, seguira a maxima do
grande Florentino: “Segui il tuo corso, e lascia dir le genti! [Segue teu rumo e nao te
importes com o que os outros digam!]” (MARX, 1985a, p. 7). Trata-se de uma
adaptacgao dos versos 13 ao 15 do canto V do Purgatério de A divina comédia.

Conduzido por Virgilio, Dante encontra uma multiddo de almas que morreram
de modo violento. Por um instante, Dante se detém quando essas almas percebem
que ele tem sombra e, portanto, esta vivo: “Para esse som voltei o olhar no instante/
E as vi maravilhar-se na procura / de mim, de mim, e do lume faltante” (ALIGHIERE,
2001, p. 298). Virgilio o repreende por preocupar-se com isso. Nesse momento, o
poeta pronuncia os versos modificados por Marx: “Vem, e ignora das gentes os
comentos, [Vien dietro a me, e lascia dir le gentil/ sé como torre que nunca estremece/
seu firme cimo por soprar de ventos” (ALIGHIERE, 2001, p. 38).

A primeira vista, a mencéo parece um floreio que finaliza o texto. Contudo, o
conselho a ser dado ao cientista é retirado da literatura artistica. Algo semelhante
ocorre quando Marx recorre também a citacdo de Dante no final do prefacio de Para
a critica da economia politica: “Mas na entrada para a Ciéncia — como na entrada do
Inferno — é preciso impor a exigéncia: Qui si convien lasciare ogni sospetto/ Ogni vilta
convien che que sia morta [Que aqui se afaste toda a suspeita/ Que neste lugar se
despreze todo o medo]” (MARX, 1987, p. 32). Em ambos os casos, a obra de arte
literaria mostra-se conselheira do cientista.

No capitulo sobre a lei geral da acumulacédo capitalista, Marx observa que
economistas politicos reconheceram que o excedente da populagao trabalhadora é
uma necessidade da industria moderna. Depois de admitir isso, afirma ele (1985a, p.
737):
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[...] a economia politica, essa velha solteirona, pde na boca do principe
dos seus sonhos, o capitalista, as seguintes palavras dirigidas aos
trabalhadores supérfluos, lancados a rua pelo capital adicional que
eles mesmos criaram:

‘No6s fabricantes fazemos por vés 0 que podemos, ao aumentar o
capital de que precisais para viver; a vos cabe fazer o resto, adaptando
VOSSO numero aos meios de subsisténcia’.

Com seu habitual sarcasmo, Marx caracteriza a Economia Politica de “velha
solteirona” que tem no capitalista o seu principe e que elabora argumentos para
justificar suas ac¢des diante dos trabalhadores desempregados e para cobrar deles
que se adaptem. O trecho entre aspas da citagao foi tirado do conto The Manchester
Strike, de Harriet Martineau (1802-1876). Esse recurso € intrigante na composi¢ao
textual. Primeiro, porque o sarcasmo marxiano esta embebido de uma dose machista
muito peculiar do século XIX que cria a imagem pejorativa de mulher sem marido,
solteira, viuva:

[...] o século XIX inventou o esteredtipo da ‘velha solteirona’, haja vista
o romance La vieille fille (1837) de Honoré de Balzac. Nesse século,
com as mudancgas sociais em pleno vapor, o casamento passa a ser
bastante controlado. Passa a acontecer mais tarde ou ndo acontece,
quer porque as pessoas querem trabalhar antes para terem condigdes
suficientes para se casarem posteriormente, quer porque é melhor
casar apenas um filho por familia para que a fortuna fique concentrada
e 0s bens nao se dispersem. Lembramos que o dote era comum na
Europa do século XIX e muitas familias tinham dinheiro para pagar
apenas o dote de uma filha. Dessa maneira, muitas mulheres ficam
sem se casar e surge entao a figura da mulher sé, a ‘velha solteirona’
[...] (PEREIRA, 2019, p. 33-34).

O segundo ponto que torna intrigante esse trecho de O capital refere-se ao
seguinte fato: junto a sua irbnica critica a Economia Politica, eivada de preconceitos
machistas, Marx recorre a Martineau que, além de escritora, foi economista e ativista
feminista; considerada também “a primeira mulher sociologa” (MIGUEL, 2017). Suas
publica¢des tiveram grande alcance: no final da década de 1820 e inicio dos anos de
1830, ela superou Dickens por um tempo (VINT, 2007). Recorrendo a Roberts, Miguel
(2017, p. 26) observa que seus trabalhos foram muito criticados, inclusive por John
Stuart Mill, a quem ela também superou em termos de publicacio: “De qualquer forma,
os livros de Martineau venderam, até 1834, dez mil cdpias por ano, enquanto
‘Principles of Political Economy’ de Mill vendeu 3 mil cépias em quatro anos” (MIGUEL,
2017, p. 26).
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O conto cujo trecho Marx menciona compde o livro llustrations of Political
Economy (1832-1834), uma série de vinte e quatro contos ficticios, com um ensaio
final, “[...] escritos para elucidar os principios da economia politica classica para um
publico mais amplo” (VINT, 2007, p. 3). Como dito, trata-se de The Manchester Strike,
conto numero 7 do livro, que narra o contexto de uma reducéao salarial na cidade de
Manchester. A historia se inicia com a descricdo do impacto disso na vida do
trabalhador William Allen e sua familia. Nesse conto, Martineau “[...] apresenta outro
bom exemplo da maneira pela qual a teoria salarial classica poderia ser usada na
tentativa de persuadir trabalhadores a se submeterem a vontade férrea das leis da
economia politica” (VINT, 2007, p. 12). Marx reconhece, no conto da escritora, os
argumentos de persuasdo apresentados aos trabalhadores nessas condi¢des
desfavoraveis: os capitalistas tentam convencer de que fazem tudo para melhorar a
vida dos trabalhadores e que caberia a esses se adaptarem aos meios disponiveis de
subsisténcia.

Ja no inicio do livro 3 de O capital, faz sua reveréncia a Balzac:

Numa sociedade dominada pela producido capitalista, mesmo o
produtor ndo capitalista esta sob o dominio das ideias capitalistas. Em
seu ultimo romance — Les paysans — Balzac, admiravel pela
penetrante percepcdo das condicdoes reais, descreve de maneira
precisa como o pequeno lavrador, para ter a amizade de seu agiota,
presta-lhe gratuitamente toda espécie de servigos e ainda pensa que
nada lhe da, porque ndo gasta dinheiro no préprio trabalho. Assim, o
agiota mata dois coelhos com uma cajadada. Evita gastar dinheiro em
salario e envolve cada vez mais na teia da usura o lavrador
progressivamente arruinado por afastar-se do trabalho de sua lavoura
(MARX, 20174, p. 42).

As condi¢des dos camponeses franceses no século XIX foram tema de varios
romances de Balzac. Neles aparecem o estabelecimento de uma ética burguesa no
campo e os conflitos que disso resultam (GARCIA, 2012). Em Os camponeses, em
particular, a dependéncia do camponés em relagéo ao usurario (tema citado por Marx)
aparece em detalhes.

Como de costume, Balzac (1855, p. 264) ndo poupa adjetivos insultuosos aos
avarentos do romance: qualifica Rigou de “a terrivel figura [...], o lobo do vale”,
enquanto Godain é o mais assustador, “o0 avarento sem ouro, o mais cruel de todos
os avarentos” (BALZAC, 1855, p. 399). Na histdoria balzaquiana, os usurarios situam-
se em um grupo formado por advogados, comerciantes e médicos que procuram a

todo custo acumular capital, em especial pela exploracdo da populacéo rural. Contra
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a aristocracia ou no desejo de se tornarem proprietarios, os camponeses se aliam a
esse grupo, mesmo que essa alianga nao lhes seja totalmente benevolente: vivem
sob a ameaca de execucgao hipotecaria e de trabalho forcado que oferecem ao seu
prestamista. Esse € o caso de Courtecuisse que pega dinheiro emprestado de Rigou,
mas sO consegue pagar os juros do empréstimo. Sob esse aspecto, observa Harvey
(2015, p. 52),

Embora fosse mais facil para o campesinato ir contra a aristocracia e
culpa-la por sua condicdo degradada do que resistir a burguesia local
da qual dependia, o ressentimento pelo poder burgués nunca estava
longe da superficie. [...] Uma vez que o campo é um local de
instabilidade e guerra de classes, a ameaga que ele represente ao
mundo parisiense se torna demasiado visivel. Embora Paris possa
reinar, € 0 campo que governa.

Marx se serve dessa situagéo conflituosa figurada por Balzac em seu romance
postumo: a introducao de relagdes capitalistas no campo o torna um vulcio prestes a
explodir. Mesmo coalizbes entre classes e grupos sociais sao marcadas por
inconstancias. Afirma-se a necessidade de pacto entre camponeses e burguesia
contra a aristocracia fundiaria. Dessa forma, a sujeicdo do camponés ao usurario
burgués o leva a dividas infindaveis e a prestar trabalhos sem serem pagos, o que
fomenta, ao mesmo tempo, todo tipo de 6dio e maldi¢ao da populagao rural em relagao
a burguesia (TILBY, 2014).

Ainda neste eixo de discussao, podem-se incluir ocasides nas quais Marx cita
a obra de arte literaria para afirmar que ela se tornou realidade ou que a realidade
imaginada foi ultrapassada pela realidade efetiva.

Marx se utiliza de uma imagem literaria para analisar os efeitos da producéao
manufatureira sobre a formagao humana. Para ele, € como se tornasse “[...] realidade
a fabula absurda de Menennius Agrippa que representa um ser humano como simples
fragmento de seu proéprio corpo” (MARX, 1985a, p. 412-413).

Em 494 a.C., Menenio Agripa foi enviado a fim de persuadir os plebeus a
retornar para Roma e a cessar sua revolta. Ele pronunciou em Monte Sacro, diante
dos plebeus, uma fabula a maneira de Esopo. Esse acontecimento foi narrado por Tito
Livio no livro Il de Ab urbe condita, mas também pelo historiador do século | a. C.
Dionisio de Halicarnaso, em Histéria Antiga de Roma (CRUZ, 2011). Na fabula, Agripa
mostra a revolta das partes do corpo em relagédo ao estbmago que, segundo elas, se

aproveita do trabalho de todos para ser alimentado. As partes decidem parar de nutri-
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lo. Com isso, acabaram por enfraquecer todo o corpo. Percebem, entdo, que o
estdmago também tinha uma importante fungéo: gerar e distribuir forga e energia para
todo o corpo por meio do sangue. Essa fabula e sua associagao plebeus/partes do
corpo e patricios/estdbmago convenceu a plebe a cessar sua revolta e retornar a Roma.

De acordo com Cruz (2011), na narrativa de Tito Livio da fabula, Agripa teria se
reportado a um tempo remoto no qual o ser humano como ser vivo era desuniao e
desacordo, pois cada parte de seu corpo possuia uma maneira propria de falar e de
pensar. No relato de Dionisio de Halicarnaso, Agripa teria suposto o que aconteceria
se as partes do corpo tivessem cada qual sua propria percepgao e voz. Mais do que
o desenrolar da fabula (que poderia ser explorado para mostrar uma perspectiva social
funcionalista), Marx parece se ater ao fato de que, seja na suposi¢do de um tempo
remoto, seja de um tempo futuro, a fabula ganha realidade no ser humano-fragmento
produzido pela manufatura.

Também no livro 1, quando aborda as condi¢des de trabalho na fabricagao de
palitos de fésforo, Marx (1985, p. 279) afirma: “O dia de trabalho variava entre 12, 14
e 15 horas, com trabalho noturno, refeigbes irregulares, em regra no proprio local de
trabalho, empesteado pelo fésforo. Dante acharia que foram ultrapassadas nessa
industria suas mais cruéis fantasias infernais”. O inferno social descrito por Marx esta
aquém da horrenda imagem do inferno dantesco com seus nove circulos espirais. A
ficcao foi ultrapassada pela histéria.

Como se percebe nos exemplos apresentados nesta seg¢do, em alguns
momentos, Marx traz a obra de arte literaria para o texto identificando-a e
apresentando-a de modo claro. Nesses casos, ela aparece vinculada a compreensao
de algum aspecto destacado por Marx. O leitor constata com nitidez a distingéo entre
o texto conceitual e o artistico. Sob esse aspecto, € um modo de aparicdo da literatura
que pode ser visto como subalterno: a arte ilustra a discussdo argumentativa
desenvolvida por Marx.

Entretanto, Marx parece dizer mais que isso quando traz a literatura dessa
forma. A seu modo, a arte se apresenta como um conhecimento relevante da vida, &
capaz de evidenciar aspectos significativos de alguns fenébmenos e, portanto, € digna
de ser ouvida. Nos Manuscritos de 1844, Marx ja reconhecera que Shakespeare, em
Timéo de Atenas, descreve a esséncia do dinheiro de modo acertado. Como se vera

adiante, afirmagao semelhante é feita em O capital em relacdo a Balzac “[...] que
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analisou tao profundamente todos os matizes da avareza” (MARX, 1985a, p. 685).
Nao por acaso, Engels (2012, p. 68) chegou a admitir:

Em torno deste quadro central, Balzac concentra toda a historia da
sociedade francesa, a sociedade que conheci mais em seus livros —
inclusive no que tange a detalhes econdmicos (por exemplo, a
redistribuicdo da propriedade da realeza e da propriedade privada
depois da Revolugido) — que nos textos de todos os especialistas do
periodo, historiadores, economistas e estatisticos tomados em
conjunto.

Nessa forma de citar a literatura em O capital, ha uma oscilacdo: ela aparece
no texto a reboque de uma discussdo, mas em um reconhecimento honroso de seu
poder gnosioldgico.

Marx também apresenta essa postura em relacao a literatura popular. Ao tratar
o trabalho do alfaiate, Marx (2013, p. 134) observa que, além de produzir “[...] roupas,
logo, também pessoas [...]", [ele produz valor], [...] massa amorfa de trabalho, que ndo
se diferencia em nada do trabalho objetivado no valor do linho”. Segundo Herzog et
al. (2017), o provérbio aleméao Kleider machen Leute (“As roupas fazem o monge”) é
uma variagao do ditado latino Vestis virus reddit (“As roupas fazem o homem”). Mesmo
atribuindo a identidade do sujeito a uma indumentaria e, portanto, a aparéncia exterior
e invertendo o fato de que as pessoas produzem as roupas, o ditado popular atribui
as vestes uma utilidade. Assim, com humor, Marx o introduz na caracterizagao da face
concreta da alfaiataria. No inicio do Capitulo 4 do livro 1 (A transformagao do dinheiro
em capital), Marx considera que o capital se confronta com a propriedade fundiaria na
forma de riqueza monetaria. Para ele, a oposicao entre o poder da propriedade
fundiaria e o poder do dinheiro ganha expressao nos provérbios franceses: “Nulle terre
sans seigneur (‘Nenhuma terra sem senhor’) e L’argent n’a pas de maitre (‘O dinheiro
nao tem senhor’)” (MARX, 2013, p. 223). Marx traz para o texto a sabedoria dos ditos
populares para distinguir a pessoalidade da posse de terra e a impessoalidade da
forca do dinheiro.

2.2 EXPRESSOES LITERARIAS E SEUS DESLOCAMENTOS
Neste item, serdo abordados exemplos de como Marx se apropria de algumas

expressdes do campo literario, assim como de nomes de literatos e os utiliza em

outros contextos.
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Por duas vezes, no livro 1, Marx desloca a expressao Sturm und Drang, relativa
ao movimento da literatura alema& no periodo de 1760 a 1780, de reagao ao
racionalismo iluminista, e a utiliza em um sentido corriqueiro. Na primeira mencao,
Marx afirma que, de 1820 a 1830, ha vitalidade cientifica no campo da Economia
Politica na Inglaterra, com grande divulgacdo e difusdo da teoria de Ricardo, a
semelhancga do que ocorreu na Franga, com a fisiocracia depois que Quesnay faleceu:
“‘Nesse periodo, a literatura da economia politica na Inglaterra lembra o periodo de
Sturm und Drang econdémico ocorrido na Franga, apés a morte do dr. Quesnay [...]”
(MARX, 2013, p. 85).

Como se percebe, essa transposicao nao implica um total abandono do
universo literario. Ela se nutre do sentido geral da expressdo — Tempestade e impeto
— vinculado a manifestagdo poderosa e selvagem das emogdes, para indicar situagao
de movimentagao, exaltacido, agitagdo. Tal fato pode explicar por que, em algumas
edicdes em portugués, o termo literario alemao ndo é preservado e ganha outra
tradugao, como na Difel: “A literatura da economia politica, na Inglaterra, durante esse
periodo, lembra a fase de agitagéo, ocorrida na Franga, apoés a morte de Quesnay [...]"
(MARX, 1985a, p. 11).

A expressao Sturm und Drank se repete quando Marx prepara o leitor para a
citacdo de um trecho do Manifesto do Comité de Greve de Trabalhadores da
Construgao Civil de Londres, em 1860-61, em defesa da reducdo da jornada de
trabalho para nove horas: “Mas, subitamente levanta-se a voz do trabalhador que
estava emudecida no turbilhdo [Sturm und Drank] do processo produtivo [...]" (MARX,
1985a, p. 263)." Aqui tanto a Difel como a Boitempo abandonaram a expressao
literaria em alemao e sua tradugdo correspondente para o portugués. Optaram por
outros termos (turbilhdo e frenesi, respectivamente), o que, infelizmente, oculta a
faceta literaria que o pensar e o elaborar marxianos, por vezes, assumem.

Enquanto a expressao Sturm und Drang é revestida de uma tradugao cotidiana,
o termo robinsonada migra do campo artistico e chega ao texto marxiano com tom
bastante irbnico, tornando-se central na critica aos tedricos da Economia Classica. A
critica literaria deriva essa palavra do personagem Robinson Crusoé, do romance
homoénimo de 1719, de Daniel Defoe, e inicialmente a atribui as imitacbes desse

romance.

19 “Mas eis que, de repente, ergue-se a voz do trabalhador, que estava calada no frenesi do processo
de producéo [...]” (MARX, 2013, p. 308).
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Primeiro livro que o personagem Emilio, de Rousseau, deveria ler,?° a ficgéo
de Defoe envolve uma narrativa de viagem e naufragio, de solidao e isolamento em
uma ilha deserta, de afirmacao do individualismo como base da sobrevivéncia, de
exaltagao do trabalho e da organizagéo do tempo (para trabalhar, descansar, explorar
ailha etc.).

A ideia de um ser humano abstrato, sem determinag¢des sociais, langcada pela
filosofia politica de Hobbes e Locke, adquire uma forma estética em um momento
peculiar. O sucesso do romance de Defoe se da em um contexto prestes a
testemunhar o triunfo do capitalismo industrial e da doutrina liberal. Seu lugar é
representativo da concepgao burguesa de ser humano: “[...] Robinson Crusoé é uma
alegoria da concepcéo liberal de natureza humana, e sua ética utilitaria seria
posteriormente desenvolvida pela Economia” (AUGUSTO, 2016, p. 305). Adensa-se,
na Economia Politica, a afirmacéao de uma natureza humana universal, segundo a qual
0 ser humano possui propensao natural a troca, a agir por interesse préprio e de modo
competitivo.

Nos Grundrisse, Marx (2011a, p. 39-40) declara:

O cacgador e o pescador, singulares e isolados, pelos quais comegam
Smith e Ricardo, pertencem as ilusdes desprovidas de fantasia das
robinsonadas do século XVIII, ilusdes que de forma alguma
expressam, como imaginam os historiadores da cultura, simplesmente
uma reacao ao excesso de refinamento e um retorno a uma vida
natural mal-entendida. [...] Essa é a aparéncia, apenas a aparéncia
estética das pequenas e grandes robinsonadas. Trata-se, ao contrario,
da antecipacdo da ‘sociedade burguesa’, que se preparou desde o
século XVI e que, no século XVIIl, deu largos passos para sua
maturidade. [...] Aos profetas do século XVIII, sobre cujos ombros
Smith e Ricardo ainda se apoiam inteiramente, tal individuo do século
XVIII — produto, por um lado, da dissolugdo das formas feudais de
sociedade e, por outro, das novas forgas produtivas desenvolvidas
desde o século XVI — aparece como um ideal cuja existéncia estaria
no passado. Nao como um resultado histérico, mas como ponto de
partida da histéria. Visto que o individuo natural, conforme sua
representacao da natureza humana, ndo se origina na histéria, mas &
posto pela natureza.

Essa argumentacdo se repete em O capital: “A economia politica adora
imaginar experimentos robinsonianos” (MARX, 1985a, p. 85). Por fazer “[...] Robinson
aparecer em sua ilha”’, Marx (1985a, p. 85) considera que Ricardo transforma o

20 Sobre o livro Robinson Crusoé, Rousseau escreve que seu pupilo o lera entre 12 e 15 anos: “Serd o
primeiro livro que Emilio lera; sozinho, constituird por bastante tempo sua biblioteca inteira, e nela
sempre ocupara um lugar de destaque” (ROUSSEAU, 2004, p. 244).
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pescador e o cagador primitivos em donos de mercadorias. Em relagdo ao romance
de Defoe, afirma que os trabalhos executados por Robinson, suas anotagdes e
registros dos objetos uteis, das operagdes requeridas para sua producao e da media
de tempo de trabalho para sua producédo ja contém tudo que € necessario para
caracterizar o valor.

Na continuidade de sua reflexdo, Marx (1985a, p. 86) sugere ao leitor deixar a
ensolarada ilha de Robinson a fim de perceber a relacdo de dependéncia dos
individuos “na sombria idade média europeia”. Nesse momento, contrasta o modo de
vida feudal com o moderno. Assim como Hegel, Marx reconhece que o capitalismo
constituiu propriamente a sociedade civil. Dissolvida a unidade imediata com o grupo
(familiar, tribo, comunidade), os individuos se comportam como seres particulares e,
por principio, livres de coa¢des comunitarias.

Conforme Hegel (1997), o principio da sociedade civil € a pessoa concreta para
si mesma um fim, o individuo moderno. Ele age movido por seus interesses egoistas
e se apresenta como um agente econémico que enfrenta as outras vontades para
fazer valer a sua. Por seu turno, sob o risco de ndo efetivar seus interesses, esse
individuo se relaciona com a particularidade analoga de outrem: afirma-se e se
satisfaz por meio de outrem; é obrigado, assim, a passar pela mediacao da
universalidade. A Economia Politica profere essa inter-relacdo como rivalidade,
concorréncia.

Para Marx, as ficcdes de robinsonadas tém correlatos no campo filoséfico-
cientifico. O romance ndo é somente uma alegoria do individualismo moderno. O
sentido € que o ser humano abstrato, desprendido de suas relagbes sociais, ilustra
nao apenas o coragao da sociedade civil, esfera regida pelos interesses particulares,
mas também é transformado em modelo da génese da humanidade, um ponto de
partida natural da histéria e ndo o seu resultado.

Marx ja criticara, em 1844, esse procedimento dos economistas politicos de
remeter a “um estado primitivo imaginario” (MARX, 2004, p. 80) que, ao invés de
esclarecer algo, leva a discusséo para “uma regiao nebulosa, cinzenta” (MARX, 2004,
p. 80). Segundo Marx (2004, p. 80), nada elucida e se assemelha a doutrina religiosa:
“Assim o tedlogo explica a origem do mal pelo pecado original (Sindenfall), isto é,
supde como um fato dado e acabado, na forma da histéria, o que deve explicar’. Ao

tomar emprestada a expressao robinsonadas, Marx extrai do ambito estético-literario
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uma figuracado que é explorada com algum grau de liberdade e ampliada de modo a
ganhar um conteudo de critica a naturalizagao do capitalismo.

Ressalta-se, no entanto, que o préprio romance de Defoe sofre uma torgcéo
interpretativa por parte de Marx a partir de alguns tragos de seu personagem principal:
Crusoé organiza suas atividades, estabelece o ritmo de trabalho, enfim, “[...] detém o
controle da producgao e o faz de acordo com suas necessidades; algo oposto ao que
ocorre no sistema capitalista, cuja produ¢cdo de mercadorias se realiza a revelia do
controle consciente dos homens” (SILVA, 2018, p. 123).

Marx (1985a, p. 87) se aproveita do exemplo ficcional de Crusoé e o amplia
para um horizonte social também ficcional no qual supde “[...] uma sociedade de
homens livres, que trabalham com meios de produgdo comuns, e empregam suas
multiplas forgas individuais de trabalho, conscientemente, como for¢ga de trabalho
social”’. Segundo Marx (1985a, p. 87), nesse contexto, as determinagdes do trabalho
de Robinson (detalhadamente descritas no romance) aparecem sob uma perspectiva
coletiva e “[...] passam a ser sociais, ao invés de individuais. Todos os produtos de
Robinson procediam de seu trabalho pessoal, exclusivo e, por isso, eram, para ele,
objetos diretamente uteis. Em nossa associagao, o produto total € um produto social”.

Em sua projecdo, Marx imagina a distribuicdo de parte desse produto como
novo meio de produgdo e outra consumida pelos membros da comunidade.
Acrescenta que o modo de distribuicdo variara conforme a organizagdo da
produtividade da sociedade e o nivel de desenvolvimento historico dos produtores.
Supbe que cada um participara desses bens de consumo pelo tempo de seu trabalho;
portanto, o tempo de trabalho mede a participacdo individual dos produtores no
trabalho comunitario e sua cota no produto global destinado ao consumo.

Na torcedura da configuracéo estético-literaria de Robinson Crusoé, Marx se
aproveita de alguns elementos de caracterizacdo da vida laboriosa do personagem e
transforma a ficcdo romanesca em trampolim para imaginar uma ficcao social que
afronta as robinsonadas da Economia Politica: “Por isso a histéria dele é tao
importante para Marx, por nela estar representada uma relacao social livre, na qual se
pode gerir conscientemente a producdo social e determinar, de acordo com as
necessidades, o que, como e quando produzir’ (SILVA, 2018, p. 126-127).

Em alguns momentos, Marx se utiliza de nomes de literatos como parametro
de avaliagao do que escreve e defende um fildsofo ou cientista. Por exemplo, ele

qualifica o economista alemao Wilhelm Roscher (1817-1894), defensor da ideia de
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que a formacdo da mais-valia decorria da parcimbénia do capitalista, de “uma
genialidade digna de Gottsched” (MARX, 2013, p. 293). Marx se refere ao escritor,
critico e dramaturgo alemé&o Johann Christoph Gottsched (1700-1776), que afirmava
os ideais racionalistas, a subordinagao da arte alema ao classicismo francés e a moral
como critério de julgamento estético (cf. PAULA, 2008a; KORFMANN, 2010). Sua
figura ficou associada a arrogancia e estupidez, como explica nota da edicao Marx-
Engels Werke, traduzida pela Boitempo (MARX, 2013, p. 293). A semelhanca do que
fez com o termo Sturm und Drang, a Difel faz uma interpretacdo da comparacéo e
opta por extrair o nome de Gottsched e atribuir a Roscher uma “genialidade asnatica”
(MARX, 1985a, p. 243).

Em sua critica a vulgaridade e pedantismo de Jeremias Bentham, Marx (1985a,
p. 708) o compara com um escritor: “Bentham é entre os filésofos o que Martin Tupper
€ entre os poetas. Ambos s6 poderiam ter nascido na Inglaterra”. Em nota de rodapé
n°. 63, acrescenta: “Se eu tivesse a coragem de meu amigo H. Heine, chamaria o
Jeremias de génio da estupidez burguesa” (MARX, 1985a, p. 708). Marx tinha
tamanha repugnancia pelas posi¢des filoséficas e econdmicas de Bentham que o
vincula a Martin Tupper, poeta inglés que, para ele, era simbolo de aversao e antipatia
(MARX; ENGELS, 2012b).

Ja Andrew Ure (1778-1857), quimico e economista, € chamado por Marx
(1985a, p. 477) “o Pindaro da fabrica automatica”. Em seu livro Philosophy of
manufactures (de 1835), Ure apontava a indoléncia e indocilidade dos trabalhadores
durante a manufatura. Nesse momento, segundo ele, cabia impor aos operarios
disciplina e ordem, conquista que ele atribui a Richard Arkwright, inventor e fabricante
inglés. Suas posigdes o colocam como “advogado do sistema fabril” (MARGLIN, 1978,
p. 14), o que permite a Marx associar seus escritos as odes ou cantos triunfais do
poeta grego Pindaro (século V e IV a.C.), dirigidos, em especial, a Dionisio (cf.
OLIVEIRA, 2017).

Em diregdo semelhante, diante do discurso do estadista inglés da era vitoriana
William Ewart Gladstone (1809-1898), em 7 de abril de 1864, sobre o orcamento, Marx
(1985a, p. 757-758) o qualifica de

[...] ditirambo pindarico a producao da mais valia e a felicidade do povo
moderada pela pobreza. Ele fala de massas (a beira do pauperismo),
de ramos de atividades em que ‘os salarios ndo subiram’, e sintetiza a
felicidade da classe trabalhadora com as seguintes palavras: ‘Em
noventa por cento dos casos, a vida humana ndo passa de uma luta
para existir’.
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Extrair uma expressao ou o nome de um escritor do campo literario e usa-lo em
outros contextos implica uma dose de liberdade por parte de Marx, por mais que essa
transposicao também respeite, em certa medida, os sentidos originarios. Marx ja tinha
feito essa exercitacao dentro do proprio universo literario. Em 1859, ao opinar sobre a
tragédia histéria Franz von Sickingen de Ferdinand Lassale, Marx escreve um parecer
ao colega e, dentre os seus varios apontamentos, comenta: “[...] terias podido fazer
com que teus personagens expressassem as ideias mais modernas sob sua forma
mais ingénua [...]” (MARX; ENGELS, 2012a, p. 74). Conclui: “Tu te verias obrigado,
querendo ou nao, a shakespeareanizar muito mais o teu drama — e considero
atualmente o teu defeito mais grave o ter escrito a moda de Schiller, transformando
os individuos em simples portadores do espirito da época” (MARX; ENGELS, 2012a,
p. 75). O termo shakespeareanizar € um neologismo marxiano cujo sentido é
eminentemente estético-literario. A predilecdo pelo poeta e dramaturgo inglés é
tamanha que serve de critério para a valoragao estética de outras obras.

O recurso ao universo literario ganha uma maior densidade quando Marx langa
mao de personagens literarios para se referir a pessoas ou a fenébmenos, em uma
espécie de correspondéncia imagética, a face perceptivel de sua argumentacdo. E

iISSO que veremos na proxima segao.

2.3 PESSOAS REAIS E PERSONAGENS LITERARIOS

Um trecho das Satiras de Juvenal aparece em uma “intromissao” que Marx faz
no depoimento de Smith, s6cio-gerente de uma fabrica de papéis pintados de
Manchester, extraido do relatério sobre Children’s Employment, de 1863. Ao citar o
relato de Smith, ele toma a liberdade de entremea-lo com a sua propria fala, inclusive,
incluindo a citagao de Juvenal:

‘Nos’ (quer dizer, a ‘méo de obra’ que trabalha para ‘nos’),
‘trabalhamos sem interrupgdo para as refeigbes, de modo que o
trabalho diario de 10 horas e meia é concluido as 4 e meia da tarde, o
que ultrapassa esse tempo é computado como hora extra’. (Sera
verdade que esse sr. Smith fica sem refeigbes durante as 10 horas e
meia?) ‘Nos’ (0 mesmo Smith) ‘raramente paramos antes das 6 horas
da tarde’ (ele se refere ao consumo de ‘nossas’ maquinas de forga de
trabalho), ‘de maneira que nos’ (iterum Crispinus [eis outra vez
Crispino]), ‘na realidade, trabalhamos além da jornada normal durante
todo o ano[...]. Tanto as criangas quanto os adultos’ [...] (MARX, 2013,
p. 280).
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A expressao de Juvenal iterum Crispinus?' esta no livro 1 das Satiras, mais
precisamente na parte IV,?? cujo foco central é o debate dos membros do Conselho
sobre o que fazer com um peixe muito grande que o imperador Domiciano ganhou e
gue n&o cabia em nenhuma das tigelas de que se dispunha. Contudo, a parte inicial —
que se inicia justamente com “Eis Crispino novamente” — € um ataque a Crispino,
egipcio caracterizado como vaidoso, ostentador de luxo e riqueza, incestuoso e
também conselheiro do imperador (MOTA, 2015; VITORINO, 2003; ABREU, 2001).

Marx observa que o empresario Smith fala no plural como se estivesse nas
mesmas condi¢des dos trabalhadores da fabrica que gerencia. A repulsa pelos seus
argumentos o faz invocar o personagem torpe criado por Juvenal.

Marx compara Edmund Potter, ex-presidente da Camara de Comércio de
Manchester, com um personagem do romance de Schiller Kabale und Liebe. Sob o
efeito do desemprego no ramo téxtil, em decorréncia da guerra civil americana e da
crise de algodao que a acompanhou, trabalhadores ingleses pressionaram o Estado
a fim de facilitar a emigracéo para coldnias inglesas ou para os Estados Unidos. Em
24 de margo de 1863, a Times publicou uma carta de Edmund Potter, tomada como
“‘manifesto dos fabricantes” pela Camara dos Comuns, na qual considera ser uma
injustica o clamor da opinido publica pela emigracao da forga de trabalho com recursos
oficiais. O patrao teria, para ele, de ser ouvido e protestar: “Que sera do capitalista se
a emigragcado da forga de trabalho for encorajada ou permitida?” (POTTER, apud
MARX, 1985a, p. 669). Em seguida, Marx (1985a, p. 669) escreve: “Esse grito do
fundo do coragdo nos lembra Kalb, marechal da corte, em panico diante da
possibilidade de perder o bem-bom”.

De aparéncia e modos nobres, o personagem marechal von Kalb do romance
schilleriano foi envolvido em uma intriga palaciana pelo presidente da corte. Na
verdade, ele foi chantageado: caso nao participasse, o presidente da corte
renunciaria, o que ocasionaria também a sua queda do posto. Com espanto, ele
declara, conforme nota da edi¢ao aleméa traduzida pela Boitempo: “E eu? [...] VOs sois
um homem estudado! Mas eu, mon Dieu! O que sera de mim se Sua Alteza me
demitir?” (MARX, 2013, p. 650). Para um personagem construido de modo caricatural
para satirizar os costumes da corte (KONZETT, 2000), seu lamento é carregado de

21 A Difel opta por fazer outra tradugdo, descaracterizando a expressao latina. No lugar de iterum
Crispinus, ela traduz: “ainda Smith” (MARX, 1985a, p. 280).
22 Conferir a tradugdo dessa parte das Sétiras de Juvenal por Mota (2015).
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excesso dramatico. Considerando que, em geral, o Estado legisla em prol da defesa
dos interesses burgueses, Marx estabelece similitude do reclame de Potter por
“‘justica” ao pranto caricatural de von Kalb.

Quando aborda a reprodugédo simples no livro 2, Marx critica 0 argumento
vulgar de Destutt de Tracy que explica que o lucro do capitalista vem do ambito da
circulagao: ele vende mais caro tudo que o produz; essa venda ocorre primeiramente
entre os préprios capitalistas. Marx (2014, p. 87) ironiza: “Agora conhecemos, pois, a
fonte do enriquecimento dos capitalistas. Ela desemboca no segredo do ‘Entspecktor
Brasig’, segundo o qual a grande pobreza provém da grande pauvreté [pobreza]’. Em
nota da edigdo alema traduzida, sabe-se que o Entspekter Brasig?® é personagem da
obra Ut mine Stromtid?*, de Fritz Reuter,?® literato alemao contemporaneo de Marx e
um dos principais representantes do realismo alemao.

Ut mine Stromtid foi escrito em trés volumes (1862-1864) no dialeto de
Mecklenburg. Conta a histéria do cotidiano da populagéo rural de Mecklenburg, em
especial, como lidam com os problemas reais de endividamento, leildo, sobrevivéncia.
Apesar de seu personagem principal ser o arrendatario Karl Hawermann, o romance
também tem no “Tio Brasig” figura relevante da trama. E astuto, apressado, fato que
o leva a certas confusbes e descuidos cheios de humor. Ao se referir a Destutt de
Tracy, Marx recorre a uma dessas passagens engracadas que ocorre no Capitulo 38,
quando Brasig profere um discurso sobre a origem da pobreza em Rahanstadt:

‘Caros cidadaos!” comegou Brasig de novo: ‘S6 direi que a casa, o
pasto, a madeira e a turfa, o linho e a terra da batata sao, para os
trabalhadores do pais, sua carne assada e seu pudim de Natal; sdo
muito bons. Porém, esses trabalhadores ndo podem obté-los e,
portanto, existe pobreza no pais. Mas como isso acontece na cidade?
Companheiros cidadaos, eu Ihes direi, porque eu vivi nesta cidade por
tempo suficiente e estudei a natureza humana: a grande pobreza na
cidade vem da grande miséria!’ (REUTER, 1878, |. 7799-7802). %8

23 Do Plalttdeutsch, Entspeckter é sindbnimo de Inspektor, palavra alema para inspetor ou administrador
de uma propriedade, sentido usado no romance.

24 Traduzido para o alemao padrdo Das Leben auf dem Lande e para o inglés como An old story of my
farming days ou Seed-time and harvest. Utilizou-se esta ultima tradugdo em inglés do romance de
Reuter (1878).

25 Era conhecido como poeta da Baixa Lingua Alema e se popularizou com “[...] contos em prosa,
comédias, descrigdes, versos que reproduziram e recriaram peculiaridades da cultura popular, bem
como dos problemas sociais vividos pelas camadas menos favorecidas da sociedade. Foi
considerado por muitos como o autor do povo, além disso, escrevendo grande parte dos livros em
dialeto plattdeutsch, contribui para o ressurgimento da lingua e da literatura na lingua do baixo
alemao, no que foi pioneiro” (MUHLEN, 2010, p. 89).

26 Como foi utilizada a versao kindle do romance de Reuter, no lugar de pagina, foi indicada a localizagédo

()
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Com essas palavras, Brasig finaliza seu discurso. E ovacionado pelos
presentes, depois acompanhado em uma procissao festiva pelo mercado e pelas ruas
de Rahnstadt. Segundo Prawer (2011), o personagem Brasig permite a Marx fazer a
caricatura de economistas como Tracy que resolvem as questdes da vida real com
beletrismo e com um pensamento circular. A tautologia do inspetor Brasig para
elucidar a pobreza se faz presente na compreensao de Destutt de Tracy para explicar
a riqueza: essa viria da venda mais cara de uma mercadoria a um outro capitalista
que, por sua vez, paga esse consumo com seu lucro, ou seja, com a parte da mais-
valia que consome como renda. Portanto, “[...] os capitalistas comegam por enriquecer
quando obtém vantagens uns sobre os outros no intercambio da parte do mais-valor
que dedicam a seu consumo privado [...]” (MARX, 2014, p. 586). Em outros termos,
existe um paralelo entre a l6gica do argumento de Brasig e a de alguns economistas:
assim como a pobreza vem da pobreza, o lucro vem do lucro, a riqueza vem da
riqueza!

Em O capital, Marx (2013, p. 348) chama de “nosso fiel Eckart do capital” o
autor anénimo de Essay on trade and commerce de 1770, defensor do
encarceramento dos trabalhadores em um asilo préprio, por ele denominado de Casa
de Terror, para extirpar preguica, devaneio de liberdade, fomentar o espirito industrial
e diminuir o precgo do trabalho nas manufaturas.

Como se sabe, o século XIX foi marcado pela grandiosa compilagéo das sagas
germanicas realizada pelos irmédos Jakob e Wilhelm Grimm. Apesar de terem se
tornado conhecidos mundialmente pela coletanea Kinder und Hausmérchen (“Contos
maravilhosos infantis e domésticos”) em 1812, os irmaos Grimm coletaram as lendas
de memoaria popular e publicaram um volume em 1816 e outro em 1818 com o titulo
de Deutsche Sagen (‘Lendas alemas”): “Figuras lendarias como Tannhauser,
Siegfried, Senhora Holle, o fiel Eckart e Guilherme Tell, dentre outros, fazem parte do
imaginario cultural alemao e a vivificacdo dessas figuras no século XIX deu-se gracas
ao trabalho dos dois pesquisadores” (MOURA; BOLACIO, 2017, p. 11).

Nas coletaneas dos irmaos Grimm, o “fiel Eckart” (getfreue Eckart) aparece em
algumas situacdes: a Senhora Holle passava no periodo do Natal por um vilarejo do
Estado da Turingia; o fiel Eckart seguia a frente do seu cortejo para avisar as pessoas
que saissem do caminho” (GRIMM; GRIMM, 2017, p. 184-185). Ainda se dizia dele
que ficava sentado na entrada da Montanha de Vénus ou Hdselberg para advertir as

pessoas que quisessem la entrar (GRIMM; GRIMM, 2017, p.186). Afirmava-se
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também que, em algumas regides, na noite de terga-feira do carnaval, o “fiel Eckart”
vinha a frente da turba do exército selvagem. Marx sugere, portanto, que as propostas
do autor de Essay on trade and commerce revelam o quanto ele se mostra um servo
devotado a servigo do capital, a semelhanca do “fiel Eckart”.

As lendas alemas se repetem em O capital. No capitulo sobre a lei geral da
acumulagao capitalista, Marx lembra os trabalhadores agricolas em alguns condados
ingleses que se organizavam em bandos/grupos (sistema de turmas), tendo um chefe
na sua condugdo. Ele continua sua caracterizagao:

Embora o chefe, chamado em alguns lugares de arrieiro, se arme de
uma longa vara, ndo a aplica, e constituem excegdo queixas de
tratamento brutal. E um imperador democratico, procurando exercer
uma atracdo como a do cacador de ratos de Hameln. Precisa de
popularidade entre seus suditos e os seduz com os atrativos da vida
de ciganos que promove (MARX, 1985a, p. 808).

O chefe do bando é descrito a semelhanca do flautista de Hamelin. Esse
personagem aparece na lenda compilada pelos irm&os Grimm “As criangas de
Hamelin”.?” Conta-se que, em 1284, um homem estranho aparece em Hamelin e, com
a promessa de ser recompensado, ele tocou sua flauta e, com esse canto, conduziu
ratos que assolavam a cidade para Rio Weser e |a eles se afogaram; contudo, os
habitantes ndo cumpriram sua promessa “[...] de modo que ele partiu enfurecido e
amargo” (GRIMM; GRIMM, 2016, p. 86). No dia 26 de junho, dia de Sdo Joao e Paulo,
ele retornou, tocou sua flauta e com a musica atraiu todas as criangas da cidade que
o seguiram. Cento e trinta criangas sumiram: “Alguns dizem que as criancas teriam
sido conduzidas por uma caverna até chegar a Sete Burgos [Transilvania]” (GRIMM,;
GRIMM, 2016, p. 88).

Com essa figuragao literaria, Marx cria um paralelo entre o poder “democratico”
do chefe do bando e a seducdo da musica do flautista. Também realgca a acao
perversa de ambos com as criangas. Nos condados ingleses, as familias dos
trabalhadores se relacionavam com esse chefe e ndo com o arrendatario: “Essa
circunstancia Ihe da uma influéncia tdo grande que, nas aldeias abertas, as criangas
em regra s6 podem ser empregadas por seu intermédio. Ele consegue um ganho

adicional empregando as criangas individualmente junto aos arrendatarios” (MARX,

27 O conto encontra-se no original em alemao e traduzido para o portugués e para o inglés na
dissertagdo de Lobato (2016, p. 85-90).
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1985a, p. 808). Portanto, Marx (2013, p. 768) observa: “Seus filhos, se 0 6pio nao os
liquida, sao recrutas natos da turma”.

Como ultimo exemplo, lembramos o recurso a um personagem de Charles
Dickens. Marx observa que apologetas burgueses celebram o uso da maquina como
fator de riqueza e melhoria das condi¢gdes de trabalho. Para esses entusiastas,
existem aborrecimentos temporarios com a maquinaria, mas é impossivel qualquer
outro uso dela que néo seja o capitalista. Portanto, quem se opde ao uso capitalista
da maquinaria é visto como opositor do progresso. Esse raciocinio, segundo Marx,
assemelha-se ao do personagem Bill Sikes do livro Oliver Twist de Dickens.

Esse romance possui um lugar de destaque na literatura inglesa, pois nele:

Dickens descobriu duas coisas importantes para a literatura posterior:
a meninice, sua soliddo, seus temores. [...] Dickens é o primeiro
romancista a fazer que a infancia dos personagens seja importante.
Além disso, Dickens descobre a paisagem da cidade. As paisagens
eram de campos, montanhas, selvas, rios. Dickens trata de Londres.
E um dos primeiros a descobrir a poesia dos lugares pobres e sérdidos
(BORGES, 2002, p. 250-251).

No romance de Dickens (2002), Bill Sikes € um ladréo e assassino violento que
toma Oliver por assistente a fim de inicia-lo no mundo da bandidagem. Em alguns
momentos, ele é descrito com uma faca e ameaca cortar a garganta de quem o irrita
(DICKENS, 2002, p. 273 e p. 326).

Para mostrar a associacido entre os celebradores das maquinas e Bill Sikes,
Marx (1985a, p. 507) cita uma fala desse personagem no romance:

Senhores jurados, esse caixeiro-viajante foi sem duvida, degolado.
Mas a culpa nao é minha, e sim da faca. Devemos, em virtude desses
aborrecimentos passageiros, proibir o emprego da faca? Refleti! Que
seria da agricultura e dos oficios sem a faca? Nao € ela um meio de
cura na cirurgia e um instrumento de pesquisa na anatomia? Nao nos
ajuda prestimosa nos alegres festins? Suprimi a faca e langar-nos-eis
na mais profunda barbaria.

Chama a atengao que o excerto supostamente extraido de Dickens se encontra
em alemao no texto original de O capital e ndo na lingua propria de sua escrita, como
Marx costumava manter as citacbes em linguas estrangeiras. O leitor de Oliver Twist
ndo encontrara esse trecho no romance. Como observa Wheen (2007, p. 80), “Bill
Sikes nao faz esse discurso em Oliver Twist: essa é a extrapolagao satirica de Marx”.
Sim, trata-se de uma extrapolacdo, mas fiel a caracterizacdo da crueldade e do

sarcasmo dos vildes dessa narrativa. Nesse movimento de apropriagao literaria, Marx
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nao apenas tomou a liberdade de fazer parafrases, isto €, recriagdes do texto literario,
mas também criou extratos literarios, como se fosse, ele proprio, 0 romancista.
Como se percebe, a arte oferece personagens que ajudam a desvendar modos
de agir e pensar de pessoas reais. Em um caso extremo, Marx também inverte esse
caminho: nutre-se de casos reais e reinventa as falas de personagens dos romances

que cita.

2.4 O EXCERTO LITERARIO COMO CONTINUIDADE DO PENSAR MARXIANO

Em O capital, Marx segue uma tendéncia que ja indicamos em outros escritos.
Ele traz para o seu texto, na maior parte sem referencia-los, trechos de obras literarias,
como se fizessem deles o seu préprio pensar. O texto literario aparece “colado” ao
seu e é, por vezes, reconhecido por ser citado na lingua original em que foi escrito.
Em geral, assume um tom irbnico diante do que é tratado.

Nessa diregdo, Marx explora, por exemplo, a literatura satirica. Dos grandes
satiricos latinos, Juvenal e Horacio sdo mencionados.

Ja no do prefacio da 12 edicao de O capital, Marx (1985a, p. 5) afirma ter como
objeto de pesquisa “[...] o modo de producgao capitalista e as correspondentes relagdes
de producgao e de circulagdo”. Por essa razdo, tomou a Inglaterra como principal
ilustracdo. No entanto, como a primeira publicag&o do livro foi em sua lingua materna,
ele observa que o leitor alemao pode ficar indiferente ou tranquilizar-se com a ideia
de que, na Alemanha, as coisas nao sao tao ruins. Contra isso, Marx (1985a, p. 5) o
adverte: “De te fabula narratur! [A historia é a teu respeito]”. Nao ha referéncia, mas
se trata de trecho de Horario em Satiras (I, 1, 69-70). Como observa Zanfra (2017, p.
227):

[...] apds citar o mito de Tantalo, que representa a busca sem sentido
dos avarentos e ambiciosos, pois nunca pode beber das aguas que
estdo a tao curta distancia dos labios, Horacio questiona a legitimidade
do riso de seu interlocutor ao dizer que, com uma simples troca de
nomes, a histéria ndo seria um mito, mas um relato sobre ele.

O poeta provoca seu publico, pois estaria rindo do vicio alheio, esquecendo-se
do proprio: “Quid rides? Mutato nomine de te fabula narratur!” [De que ris? Mudado o
nome, a narrativa fala de ti"]. Semelhante adverténcia faz Marx ao leitor alemé&o que
considera que as condigdes inglesas estudadas em O capital ndo Ihe dizem respeito.

Marx (2013, p. 339) repete a frase horaciana no Capitulo 8 sobre a jornada de trabalho
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quando, depois de mencionar a escravidao africana usada na agricultura dos Estados
da Virginia e Kentucky, provoca:

Mutato nomine de te fabula narratur! Basta ler, no lugar de mercado
de escravos, mercado de trabalho, no lugar de Kentucky e Virginia,
Irlanda e distritos agricolas da Inglaterra, Escécia e Pais de Gales e,
no lugar de Africa, Alemanha! Ouvimos como o sobretrabalho dizima
os padeiros em Londres, e ainda assim o mercado de trabalho londrino
esta sempre abarrotado de alemaes e outros candidatos a morte nas
padarias.

As Satiras de Horacio aparecem novamente quando Marx (2013, p. 448)
explica a origem da manufatura moderna:

A manufatura moderna [...] ou encontra os disjecta membra poetae [0s
membros dispersos do poeta] ja prontos, como é o caso, por exemplo,
da confecgdo de vestuario nas grandes cidades onde a manufatura
surge, e tem apenas de junta-los de sua dispersao, ou o principio da
divisdo é evidente e as diferentes operagdes da producdo artesanal
(por exemplo, da encadernacdo) sao atribuidas exclusivamente a
trabalhadores especificos.®

A expressao disjecta membra poetae encontra-se livro |, numero 4, que trata
de satiras literarias:

Se aos versos de Lucilio, e aos que ora escrevo/ Transtornares o
numero e a medida/ Puseres no principio o ultimo termo/E o primeiro
no cabo, certo o mesmo/ Nao acharas, que estoutros invertendo:/ ‘Mal
que a negra Discordia, furibunda, /Rompeu de Jano as chapeadas
portas’./ Aqui do lacerado vate [poeta] os membros/ Sempre divisaras.
Por ora baste:/Veremos de outra vez, se por ventura/ A Comédia é, ou
néo, cabal poema (HORACIO, 1993, p. 43).

Para Horacio, quando traduzida em outra lingua ou em prosa, a poesia satirica
sofre maus-tratos: as palavras sdo trocadas em sua ordem de apari¢gao e perdem sua
vitalidade de sentido; a imagem horaciana € a de um poeta com suas partes
dilaceradas e espalhadas, seus membros despedacados.

Com a figuragao horaciana, Marx assinala as duas origens da manufatura: a)
em uma oficina, sob o comando de um mesmo capitalista, reunido de trabalhadores

de oficios diversos e independentes, mas por suas maos deve passar um produto até

28 A Difel opta por traduzir a expressao latina, como se percebe: “A manufatura moderna [...] ou ja
encontra seus elementos prontos e dispersos nas cidades onde aparece, tendo apenas de junta-
los, como é o caso da manufatura de roupas, ou o principio da divisdo do trabalho é de aplicagao
facil, bastando atribuir as diferentes operagbdes de um oficio, o de encadernagao, por exemplo, a
diferentes trabalhadores. Ndo chega a custar uma semana de experiéncia descobri, em casos dessa
natureza, a proporgao que deve existir entre os trabalhadores necessarios para cada fungcédo” (MARX,
19854, p. 417, grifo nosso).
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ser finalizado; nesse caso, os “0s membros dispersos do poeta” ja existem e bastam
ser aglutinados em um mesmo local de trabalho; b) agrupamento pelo mesmo capital
em uma oficina de trabalhadores que executam a mesma tarefa ou espécie de
trabalho em um circuito sequencial de operagdes parciais; aqui os “‘os membros
dispersos do poeta” decorrem da fragmentagédo de uma tarefa.

Portanto, aimagem de um poeta cujos membros estdo em pedacgos associa-se
ao aparecimento do trabalhador parcial em decorréncia da divisdo do trabalho na
fabrica. Seja pela reunido de trabalhadores com oficios diversos e independentes em
uma mesma oficina, seja pelo desmembramento de um oficio em tarefas parceladas
e sequenciadas, eis que surge “[...] o individuo parcial, mero fragmento humano que
repete sempre uma operacgao parcial [...]" (MARX, 1985a, p. 559), dilacerado tal como
0s poemas satiricos.

Marx (1985a, p. 827) finaliza o capitulo sobre a lei geral da acumulagao
capitalista com a frase: “Acerba fata Romanos agunt/ Scelusque fraternae necis”,
traduzida em rodapé como “Perseguem aos romanos acerbos fados/ e o crime de
fratricidio” ou “Acerbo destino atormenta os romanos/ E o crime de fratricidio” (MARX,
2013, p. 784). Trata-se de frase dos Epodos de Horacio, mais propriamente o de
numero VI1.2° Diante de uma guerra civil, Horacio indaga a raz&o pela qual romanos
lutam entre si e ndo contra cartagineses e britanos. Como os romanos nao respondem,
0 poeta continua e explica que isso se deve ao destino que marcou a fundacéo de
Roma: a luta fratricida entre os gémeos Remo e Rémulo.

A finalizagdo do capitulo com esse trecho horaciano se situa na discussao
sobre a ilustragao da lei geral capitalista na Irlanda, esse pais que se transformou em
“distrito agricola da Inglaterra” (MARX, 1985a, p. 817). Marx observa que, em meados
do século XIX, a introducdo de maquinaria e de relagdes capitalistas de produgao na
agricultura irlandesa se deu em funcao de responder a demanda inglesa. Esse
processo levou os pequenos camponeses a ruina. Expulsos do campo, “os bragos
supérfluos da agricultura” (MARX, 1985a, p. 823) provocaram o rebaixamento dos
salarios urbanos; assim, retornavam constantemente ao campo a procura de trabalho.
A situagcdo de miséria aumentou drasticamente. Nos anos de 1840, a epidemia de

fome recrudesceu a situacao:

29 A tradugédo dos Epodos de Horacio para o portugués encontra-se na tese de Hasegawa (2010, p. 125-
158).
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A Grande Fome, causada por um fungo que atacou as plantacbes de
batata, foi responsavel, entre 1845 e 1848, pela dizimacao da Irlanda
gaélica [pois os anglo-irlandeses tinham uma posicdo econdmica
melhor e ndo dependiam apenas da batata]. Estima-se que um milh&o
e meio de pessoas morreram e outras um milhdo emigraram. Esse
episodio foi o divisor de aguas da historia do pais, dando inicio a
Diaspora Irlandesa (SAMPAIO, 2008, p. 34).

Simultaneamente a esse decréscimo populacional, a Irlanda vivenciou o
aumento da renda da terra e dos lucros dos arrendatarios devido a concentragado de
terra e a conversdo de areas de lavoura em pastagem. Portanto, um grupo de
magnatas fundiarios irlandeses se enriqueceu enquanto perduravam entre o0s
trabalhadores fome e miséria. Nesse contexto, as teses malthusianas foram
ressuscitadas e se atribuiu a causa da fome ao excesso de pessoas. A solucao
delineada foi o incentivo a emigragao da populagéo, principalmente, para os EUA.

Como exemplo, Marx cita a posi¢ao de Lord Dufferin no Times no fim de 1866
e inicio de 1867, quando ele se recusa a considerar excessivos os lucros da renda da
terra ou a vincular esses ganhos a miséria. Por isso, atém-se a relacado de variaveis:

A realidade é que na medida em que decresce a populacao irlandesa,
aumenta a renda da terra, que o despovoamento beneficia o
proprietario do solo, portanto, o solo e, consequentemente, o povo,
mero acessorio do solo. Por isso, declara que a Irlanda continua
superpovoada e que a corrente emigratéria flui ainda com demasiada
lentidao. Para ser feliz, a Irlanda tem de dispensar, pelo menos, um
terco de milhao de trabalhadores. Nao se pense que esse lorde, poeta
nas horas vagas, seja uma espécie de doutor Sangrado que
prescreve sempre nova sangria, quando o doente ndo melhora, até
que que este, ao ficar sem sangue, se livre de sua doenca. Lord
Dufferin prescreve nova sangria de apenas um ter¢co de milhdo, em
vez da sangria de quase dois milhdes [...] (MARX, 1985a, p. 825, grifo
NOSSO0).

No que se refere ao irlandés Dufferin, Marx ndo poupa figuracdes literarias.
Primeiro, lanca a frase “Quanta humanidade revela esse grande senhor!” (MARX,
1985, p. 825). Toma, assim, de empréstimo um trecho do Fausto de Goethe do final
do prélogo no céu, quando se consolida a aposta feita entre Deus e Mefistofeles
quanto a alma de Fausto. Fecha-se o0 céu, separam-se 0s arcanjos e sozinho o diabo
fala: “La de tempos em tempos me divirto/ Com visitar o velho, e tomo tento/ Em nao
romper com ele. E mui belo,/ Da parte de Senhor tdo poderoso,/ Vir tdo franco falar
com préprio demo” (GOETHE, 2016, p. 35).
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O recurso a fala de Mefistéfeles em relagdo a Deus na irbnica parafrase de
Marx sobre a beleza e humanidade de Lord Dufferin completa-se com outra referéncia
literaria: o doutor Sangrado, personagem da novela picaresca®® de Alain René Lesage,
L’histoire de Gil Blas de Santillane (de 1715). Na histéria, Gil Blas aceita trabalhar com
o Dr. Sangrado, homem alto, de raciocinio muito exato, ar imponente, na esperanga
de se tornar médico. Segundo o Dr. Sangrado, “o segredo de curar todas as doengas
do mundo” (LESAGE, s.d., p. 87) era sangrar e beber agua quente. Ja em sua tarefa
inicial a servico do médico, Gil Blas indica que, como escriturario, tinha que manter
um caderno com o nome e a residéncia dos pacientes que se poderia, nas suas
palavras, “[...] chamar de registro mortuario, ja que as pessoas cujos homes eu peguei
morreram quase todas” (LESAGE, s.d., p. 84).

Marx nao iguala Lord Dufferin ao Dr. Sangrado; ele seria uma versao mais
humana do médico, pois a sangria que prescreve € mais leve. Para Dufferin, ndo
precisa dizimar a populagao irlandesa por completo; s6 emigrar um terco dela.

Portanto, com a frase de Horacio “Perseguem aos romanos acerbos fados/ e o
crime de fratricidio” (MARX, 1985a, p. 827), poder-se-ia pensar que Marx coroa sua
reflexdo sobre a vida na Irlanda fazendo um paralelo entre o fratricidio romano e o que
fazem os magnatas da terra na Irlanda. Esses grandes proprietarios provocam a
miséria, o despovoamento e a imigragdo em massa de seus proprios compatriotas.

Essa linha interpretativa parece se confirmar quando Marx langa mao da frase
em francés do romance Gargantua, de Rabelais, para evidenciar que a ganancia
quanto as rendas fundiarias € infindavel: “E comme I'appétit vient en mangeant [‘E
como o apetite vem ao comer’], os olhos do registro de renda fundiaria logo
descobrirdo que a Irlanda [...] continuara sempre miseravel porque superpovoada [...]"
(MARX, 2013, p. 783). Marx adianta-se e afirma: o despovoamento prescrito por
Dufferin nao sera suficiente; mesmo atingindo 3,5 milhdes de habitantes, a condicao
irandesa permanecera miseravel. Na légica malthusiana, a causa sera a sua

superpopulacdo. Nessa desenfreada cobica, o éxodo deve continuar até que a Irlanda

30 De acordo com Gonzalez (1988), o romance picaresco teve sua origem na Espanha durante a
segunda metade do século XVI e a primeira do XVII. Apresenta-se como “[...] pseudo-autobiografia
de um anti-herdéi que aparece definido como marginal a sociedade; a narragdo das suas aventuras &
a sintese critica do processo de tentativa de ascensao social pela trapaga; e nessa narragao é tragada
uma satira da sociedade contemporanea do picaro” (GONZALEZ, 1988, p. 42). L histoire de Gil Blas
de Santillane é apontada como primeira ocorréncia picaresca na literatura francesa.
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“[...] esteja em condigbes de realizar sua vocagao, a de ser uma imensa pastagem de
ovelhas e de gado em geral” (MARX, 1985a, p. 826).

Contudo, o vinculo entre a condigao fratricida de Roma e a condi¢ao irlandesa
sugerida pela frase de Horacio ao qual Marx recorre parece-nos conter outra
indicagdo. Marx chama a atencéo para o fato de que ha inconvenientes no método
lucrativo dos magnatas da terra e nas restrigdes inglesas impostas a Irlanda:

Com a acumulagcdo da renda das terras na lIrlanda, cresce a
acumulacado de irlandeses na América. O irlandés enxotado pelas
ovelhas e pelos bois, € o feniano que reaparece do outro lado do
Atlantico. E diante da velha rainha dos mares ergue-se cada vez mais
ameacadora a jovem republica gigante (MARX, 1985a, p. 827).

No momento de publicagao do livro 1 de O capital, Marx testemunha o auge do
Fenianismo, movimento irlandés contra o jugo colonial britanico que teve origem nos
fins da década de 1850 com expatriados irlandeses nos EUA e viveu seu auge os
anos de 1866 e 1867.3" A jovem e gigantesca Republica dos Estados Unidos da
América ameaga sua mae Inglaterra — “velha rainha dos mares” —, ao servir de solo
para a organizagao de mais uma luta em prol da independéncia nacional além daquela
que o préprio pais empreendera em causa propria em 1776. Portanto, o destino
fratricida de Roma nao diz respeito a destruicdo da Irlanda pelos seus proprios
compatriotas, mas sim a Inglaterra em sua relagdo com os Estados Unidos.

Marx também recorre ao conto filoséfico de Voltaire Candido, ou o otimismo,
publicado em 1759, para prolongar sua voz. Ele afirma que, como mercadoria, uma
mesa se afirma diante de outras e “[...] em sua cabec¢a de madeira nascem minhocas
que nos assombram muito mais do que se ela comegasse a dangar por vontade
propria” (MARX, 2013, p. 146). Logo em seguida, Marx abre uma nota de rodapé na
qual observa: “Vale lembrar que a China e as mesas comegaram a dangar quando
todo o resto do mundo parecia imével — pour encourager les autres [para encorajar 0s
outros]” (MARX, 2013, p. 146).

Tal frase em francés encontra-se no Capitulo 23 que narra o que Candido e

Martinho presenciam na costa inglesa. Eles estdo em navio holandés indo para a

31 A tragédia irlandesa e a luta feniana mobilizaram, em muito, Engels, sua companheira Lizzy e a familia
Marx em Londres (GABRIEL, 2013, p. 479-492; JONES, 2016, p. 475-488). Na segunda metade da
década de 1850, o interesse de Marx pela luta pela independéncia irlandesa aumentou na mesma
proporcao que desvanecia sua esperanga por algumas organizagdes operarias inglesas. De fato, sua
visdo sobre a Irlanda naquele momento permitiu que ele revisse “[...] sua concepg¢ao acerca das
possibilidades da politica britdnica como um todo” (JONES, 2016, p. 481).
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Inglaterra. Candido pergunta se, na Inglaterra, havera gente tdo louca como na
Franca. Martinho diz que sim, mas que é dificil mensurar loucura maior ou menor entre
paises. Ambas as nagdes estdo em guerra por causa de pedago do Canada e gastam
muito mais nessa guerra do que vale esse pedaco de terra. Quando chegam a
Portsmouth, eles presenciam a execugao publica de um homem a tiro por soldados.
Candido procura saber quem era o homem: era um almirante. Quis saber também o
que fizera para merecer a puni¢cdo. Responderam:

‘Porque’, dizem-lhe, ‘ele ndo mandou matar gente suficiente; travou
combate com um almirante francés e acharam que ndo estava
bastante perto dele.’ ‘Mas’, disse Candido, ‘o almirante francés estava
tdo longe do almirante inglés quanto este do outro!’ ‘Isso é
incontestavel’, replicaram-lhe; ‘mas neste pais € bom matar de vez em
quando um almirante para encorajar os outros’ (VOLTAIRE, 2012, p.
36).

Candido fica perplexo com o habito inglés de, as vezes, matar um oficial para
que essa morte sirva de exemplo para outros. Um castigo arbitrario que n&o tem
correspondéncia com o suposto erro, pois funciona como uma ameaca.

Em comentario proprio, o editor da MEGA observa que, apods as revolugdes de
1848, a Europa entrou em um periodo de reacao politica. Também nesse momento,
o espiritismo ganhou adeptos, em especial com a pratica do “tabuleiro Ouija”.3?
Enquanto isso, na China, desenvolveu-se um movimento antifeudal entre os
camponeses (MARX, 2013, p. 146). Portanto, Marx parece, por um lado, considerar
que o fetichismo da mercadoria € um fenbmeno mais assombroso do que as “mesas
girantes” ou “mesas dangantes” que se disseminaram nos saldes europeus com 0
espiritismo; por outro, pode indicar que o caminho chinés nessa conjuntura é de
avancgo. Tanto as “mesas dangantes” como a China servem de exemplo (ou ameaga)
para paises europeus em sua imobilidade apds as revolugdes burguesas de 1848.

Nao deixa de ser curioso o fato de que a expressao pour encourager les autres
€, segundo nota de Theo Cuffe na satira voltairiana, “[...] a segunda mais famosa e

2“0 tablado ou mesa Ouija é um produto comercial muito bem-sucedido inventado nos Estados Unidos,
quando ali chegou a onda de espiritismo que varreu a Europa em meados do século XIX. O produto
consistia numa tabua de madeira com as letras colocadas em semicirculo, as palavras ‘sim’ e ‘nao’
impressas juntamente com os numeros de 1 a 10 e, ao invés do copo existente em nossa versao
tupiniquim, uma palheta que deslizava pela tabua. Concebido o produto, restava dar-lhe um nome
para sua comercializagdo. Consta que a irma de um dos sécios do empreendimento, que se dizia
médium, perguntou a prépria mesa (!) como ela deveria ser chamada e o ‘além’ respondeu com esse
nome ‘Ouija’, explicando que significava ‘boa sorte’ numa lingua desconhecida” (TELLES, 2019, s.p.).
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mais citada frase do Candido, que adquiriu vida prépria” (VOLTAIRE, 2012, p. 52).33
Portanto, a expressao ganhou uso e sentidos para além do seu contexto literario
original. Em meio a explicagéo do fetichismo, Marx recorre a uma frase que, em certa
medida, ganha vida prépria para além de seu criador.

Marx se utiliza novamente da obra maxima de Voltaire para ironizar o processo
de valorizagdo e a transformagédo do dinheiro em capital. Segundo o capitalista, a
compra da forga de trabalho se realiza em acordo com o principio da equivaléncia que
norteia a troca de qualquer mercadoria: ele paga o valor diario que corresponde a
soma didria dos seus meios de sobrevivéncia. Que o tempo de trabalho para produzir
esse montante seja 6h ou 12h é indiferente ao capitalista, pois, a seu ver, ele paga o
devido valor pelo uso da forca de trabalho durante um dia, assim como o faz em
relagcdo aos meios de producéo.

Dessa forma, o possuidor do dinheiro que compra a forga de trabalho tem em
mente a circunstancia vantajosa na qual a manutencao diaria da forga de trabalho
custa, por exemplo, meia jornada de 6h, embora atue uma jornada completa de 12h.
Logo, no final do ciclo de compra, produgao e venda, o capitalista retira mais dinheiro
do que ele injetou. O capital se reveste de uma “[...] relagao coercitiva, que forca a
classe trabalhadora a trabalhar mais do que exige o circulo limitado das proprias
necessidades” (MARX, 1985a, p. 354). Essa “vantagem” do comprador ndo se
apresenta a ele como uma injustiga, uma violagao da lei da troca de equivalente por
equivalente.

Marx recorre tanto a Voltaire como a Goethe para ironizar essa usurpacgao do
tempo de trabalho. Primeiro sublinha que “Nosso capitalista previu esse estado de
coisas, e o caso o faz rir’ (MARX, 2013, p. 270). Marx parafraseia a surpresa de Fausto
ao ver sair da névoa detras de seu fogao Mefistofeles travestido de estudante: “Pois
era isso/ o cerne do novelo! Um estudante/ Dos que andam a toa! E para rirmos!”
(GOETHE, 2016, p. 76). Como visto, esse trecho também se encontra em A ideologia
alema. Novamente se observa uma apropriacédo bem livre por parte de Marx, sem
vinculo com o contexto literario original, para chamar a atengao para o fato de que o

capitalista leva em conta o “truque” que transforma dinheiro em mais dinheiro quando

33 A frase mais famosa da satira é proferida por Candido em contraposigdo ao otimismo leibniziano
defendido por seu mentor Pangloss: “[...] mas é preciso cultivar o nosso jardim” (VOLTAIRE, 2012, p.
44).



96

compra a forga de trabalho; ele ja sabe de anteméao o que o fara sorrir, o que lhe trara
grande felicidade.

O ciclo de transformacéo do dinheiro em capital ocorre, assim, por intermédio
da esfera da circulagdo (compra da for¢a de trabalho) e fora dela (na produgéo). Marx
conclui com a frase de Voltaire: “E assim esta tout pour le mieux dans le meilleur des
mondes possibles” [Tudo ocorre da melhor maneira no melhor dos mundos possiveis]”
(MARX, 2013, p. 271). A frase do Céndido, ou o otimismo é repetida pelo mentor
Pangloss ao longo do livro para indicar o seu otimismo diante de qualquer evento da
vida, mesmo que pareca ruim. No capitulo final, ele insiste com Candido:

Todos os acontecimentos estdo encadeados no melhor dos mundos
possiveis; pois, afinal, se nao tivésseis sido expulso de um lindo
castelo a grandes pontapés no traseiro pelo amor da senhorita
Cunegunda, se nao tivésseis sido submetido a Inquisicdo, se nao
tivésseis percorrido a América a pé, se nao tivésseis dado um bom
golpe de espada no bardo, se nao tivésseis perdido todos os vossos
carneiros do bom pais de Eldorado, ndo comerieis aqui cidras
recheadas de pistaches (VOLTAIRE, 2012, p. 44).

Sabe-se que Voltaire ironiza o filésofo Gottfried Wilhelm Leibniz (1646-1716)
que afirmava viver no melhor dos mundos possiveis, pois construido por Deus. As
maos divinas garantiriam a tudo o que acontece o melhor fim possivel: todos os males
criados pelo mundo convergem para um bem geral (BRANDAO, 2012; SILVA NETO,
2009). A ironia de Voltaire em relagao ao otimismo filosofico diante do mal alimenta a
ironia de Marx diante daqueles que afirmam que o processo de producao de mais-
valia também se passa no melhor dos mundos possiveis — a esfera da igualdade
juridica da circulagdo — e, portanto, corresponde a ordem do mundo, destino que
assegura um fim melhor para a humanidade. Nessa visao, por mais dispares que
sejam os interesses sociais, 0 mercado divino harmoniza a ordem social.

Ao discutir o desenvolvimento da forma relativa de valor e da forma de
equivalente, Marx observa que nem todas as mercadorias sdao permutaveis
diretamente, por mais que um burgués tacanho possa desejar esse ideal. Sem
nenhuma originalidade, Proudhon reproduz essa posi¢ao burguesa:

Antes dele, Gray, Bray e outros tinham levado a cabo a mesma tarefa,
com melhores resultados. O que nao impede a escola proudhoniana
de grassar, hoje em dia, em certos circulos, com o nome de ciéncia.
Nunca uma escola usou e abusou tanto da palavra ciéncia, e sabemos
que ‘onde faltam ideias encaixa-se, em tempo habil, uma palavra’
(MARX, 19853, p. 77).
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O fragmento entre aspas é retirado de Fausto de Goethe. Depois da assinatura
do pacto entre Fausto e Mefistofeles, eis que chega um estudante. Enquanto Fausto
sai, Mefistofeles toma seu manto e anuncia que vai divertir-se com o jovem. O
estudante acredita que esta diante de Fausto e pede a ele diversos conselhos.
Disfargado, Mefistofeles profere um turbilhdo de informagdes, deixando-o confuso.
Quando o estudante |he diz que ele pensa em estudar Teologia, Mefistofeles
responde:

N&o vos quero induzir em erro. Quanto

A essa disciplina, é tao dificil

Do errado caminho desviar-se;

Tanto oculto veneno existe nela

Que do remédio apenas se distingue;

Que também neste caso o bom sistema

E ouvirdes um s6, jurando sempre

Na palavra do mestre. Em suma — atende-vos
Sempre as palavras!: - Eis os meios 6timos
De penetrar no tempo da certeza.

ESTUDANTE: Mas as palavras exprimem conceitos!

MEFISTOFELES. E verdade! Mas n&o o tomeis a letra;
Serve a palavra, quando faltam as ideias.

Disputa-se mui bem s6 com palavras,

Com palavras sistemas se constroem,

Na palavra se cré com fé profunda,

Da palavra um iota ndo se tira (GOETHE, 2016, p. 100-101).

Marx toma as palavras do diabo como suas para mostrar que onde falta rigor
impera o palavrorio. Essa seria a condigcdo das reflexdes proudhonianas: um jogo
retérico sem muito embasamento, mas que se apresenta como cientifico.

Os exemplos desse eixo mostram como Marx toma trechos literarios como se
fossem o prolongamento do seu proprio pensar. Sob esse aspecto, Marx assume o
sujeito lirico das obras que traz para o texto e a sua voz se confunde com a fala
literaria. Contudo, essa continuidade é acompanhada de cortes, pois Marx adapta as
menc¢des originais, recria e as torce de modo a compor novas cenas literarias no seu
préprio livro.

Em articulacdo com essas formas de citagbes tratadas neste capitulo, ha um
uso instigante que Marx faz da literatura quando ele identifica possiveis
personificagdes das relagbes econdmicas, ou seja, quando algumas pessoas passam
a representar e desempenhar papéis vinculados a categorias econémicas. No préximo

capitulo, sera privilegiado o papel da obra de arte literaria na personificagdo do capital.
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3 A OBRA DE ARTE LITERARIA E A PERSONIFICAGAO DO CAPITAL

Nao foi réseo o colorido que dei as figuras

do capitalista e do proprietario de terras.

Mas, aqui, as pessoas s6 interessam na medida em que
representam categorias econémicas,

em que simbolizam relagdes de classe e interesses de classe.
Marx (1985a, p. 6)

Das varias fungdes que o campo artistico-literario pode cumprir em O capital
nos seus varios modos de aparigao, uma se destaca pelo lugar central que ocupa no
pensamento marxiano: ele oferece figuragdes para evidenciar uma das possibilidades
de personificagcao do capital.

Para Marx, personificar significa que uma determinada categoria econémica
passa a ter um rosto e ganha vida nas agdes e omissdes de uma pessoa. Dito de
outra maneira, quando pessoas se tornam “[...] portadoras de determinadas relagcoes
e interesses de classe” (MARX, 2013, p. 80).

A personificagdo do capital retrata o sequestro da subjetividade pela
objetividade social. O capital, como sujeito automatico das relagdes sociais, apodera-
se do individuo para materializar o movimento de valorizar o valor. Nesse processo,
enquanto o capital ganha “vontade e consciéncia” (MARX, 1985a, p. 172), o individuo
age de modo inconsciente. Ele ndo tem escolha; caso se recuse a buscar o valor
excedente, ele falira. Por isso, em O capital, Marx (1985a, p. 182) trata “[...] as pessoas
nao como individuos mas como categorias personificadas”.

Se, por um lado, a figura por exceléncia do capital € o dinheiro, por outro, o
capital ganha anima no capitalista: “O capitalista s6 possui um valor perante a historia
e o direito histérico a existéncia, enquanto funciona personificando o capital [...]”
(MARX, 1985a, p. 688).

A conduta do capitalista como “alma do capital” (MARX, 1985a, p. 262) é regida
pela acao social. A personificagao indica ndo apenas que seres humanos perderam o
controle racional sobre as relagdes de produgao que estabeleceram, mas também que
essas passam a controlar os impulsos e motivagcoes de suas proprias agoes.

Portanto, a personificacdo do capital envolve um fendbmeno contraditério: o
mundo burgués enalteceu o sujeito, a agéo livre do individuo. Entretanto, como
observa Adorno (1998), de uma entidade substancial, a personalidade se esvai. Para

dar alma ao capital, o ser humano perde a sua. A demoligao do sujeito representa o
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“[...] colapso total de uma consciéncia alienada, que renuncia a qualquer auto-
afirmacao” (ADORNO, 1998, p. 247). Na sociedade do capital, o sujeito €, a0 mesmo
tempo, absolutizado e esvaziado. Portanto, “A génese social do individuo revela-se
no final como o poder que o aniquila” (ADORNO, 1998, p. 249).

Marx (1985a, p. 96) introduz essa problematica quando analisa a mercadoria:
“Em sua perplexidade, nossos possuidores de mercadorias pensam como Fausto: ‘no
principio era a agdo’. Agem antes de pensar”. Possuidores relacionam individualmente
suas mercadorias como valores e as comparam com outra que seja equivalente geral,
mas € a agao social que define a mercadoria que cumprira o papel de equivalente: “A
acao social de todas as outras mercadorias elege, portanto, uma determinada para
nela representarem seus valores” (MARX, 1985a, p. 97).

Contra a vida estagnada e contemplativa, os possuidores das mercadorias
agem, levam suas mercadorias ao mercado, sao senhores da acédo. Ao reescrever a
frase biblica para “no principio, era o ato”, Fausto representa esse homem moderno
que se define pelo ato, movimento ininterrupto de transformacédo em contraste com a
vida estatica e inerte. Mefistéfeles se apresenta a Fausto para |he propor o pacto:
assumir a criatividade é lidar com forgcas destrutivas, entrelagar progresso e
destruicdo. No texto goethiano,

A esséncia da existéncia humana parece ser infinitamente ampla e
exige de Fausto um alargamento além das suas forgas. O pacto com
o demobnio se faz, entdo, necessario. Por outro lado, Mefistofeles
parece lhe arrebatar por completo a alma e arrastar Fausto por seus
caminhos. Ele, Mefistofeles, ao mesmo tempo em que o impulsiona
para a liberdade, o mantém sob seu dominio, exatamente como faz o
progresso. A tecnologia, 0 mundo capitalista, fascina os individuos ao
mesmo tempo em que os escraviza. Mefistéfeles é o fogo das
fornalhas nas fabricas que engolem os trabalhadores para seu interior
(KONESKI, 1999, p. 117).

O capitalista age e, como possuidor de mercadoria, € senhor, porém, a
semelhancga de Fausto, também esta rendido: sua agao esta aprisionada a légica do
capital tal como Fausto esta capitulado a Mefistéfeles. A lembranga de Adorno (1992)
€ precisa: na sociedade burguesa, onde se abre a possibilidade de liberdade, instaura-
se a servidao.

Como capital personificado, Marx caracteriza as agbes e omissdes dos
capitalistas e, nesse esforgo, recorre, de modo especial, a varias outras obras
artistico-literarias.



100

3.1 GOBSECK E O CONFLITO FAUSTICO DO CAPITALISTA

Marx lanca mao de Gobseck, o usurario balzaquiano, para diferenciar o
capitalista do entesourador; e o capitalista classico do moderno. Ele explica que a
mais-valia apropriada pelo capitalista pode ser usada para a aquisicao de novos meios
de producgao e, portanto, para a criagao de valor, e para o consumo do capitalista na
forma de renda (trabalho ndo produtivo). Em tese, esse uso depende da vontade e da
decisao individual do proprietario da mais-valia. Contudo, como capital personificado,
o capitalista é “fanatico da valorizagao do valor” (MARX, 2013, p. 667). Enquanto, para
a velha nobreza, o intuito era consumir a fim de ostentar o luxo pessoal, a economia
burguesa declara a acumulagdo do capital como “primeiro dever de cidadania”
(MARX, 2013, p. 684).

Nessa logica, distingue-se economizar de entesourar: “[...] a acumulagao de
mercadorias com fins de entesouramento nao passaria de uma loucura” (MARX, 2013,
p. 685), pois a retirada do dinheiro de circulagdo impede sua expansao como capital.
A lembrancga literaria de Marx (1985a, p. 685) é certeira: “Balzac, que analisou tao
profundamente todos os matizes da avareza, criou a figura de Gobseck, o velho
avarento que, na sua deméncia, comega a formar um tesouro acumulando
mercadorias”.

Gobseck esta entre os mais célebres personagens da Comédia Humana. Ronai
(2012, p. 447) chega a afirmar que, “Na galeria das grandes personagens
balzaquianas, a figura de Gobseck &, sem duvida, a primeira em ordem cronoldgica”.
Alguns de seus tracgos fisicos sao ilustrativos da sovinice desse usurario:

[...] cara palida e baga, como se fosse de prata oxidada [...]. Os cabelos
de meu usurario eram lisos, cuidadosamente penteados, e cor de
cinza. Suas feigdes, tdo impassiveis quanto as de Talleyrand, dir-se-
ia modeladas em bronze. [...] Tudo era limpo e rogado em seu quarto,
que lembrava, desde o pano verde da secretaria, até o tapete da cama,
o frio santuario dessas solteironas [...]. Tanto seus atos, desde a hora
em que se levantava, até seus acessos de tosse, a noite, eram
submetidos a regularidade de um reldgio [...] do mesmo modo aquele
homem detinha-se no meio da frase e calava-se, quando passava um
carro, para ndo forgar a voz. [..] A tarde, o homem-cédula
transformava-se num homem comum [...]. Essa casa [de Gobseck]
que nao tem patio € umida e sombria. [...] a casa e ele se pareciam.
Dir-se-ia ostra e rochedo (BALZAC, 2012a, p. 451-452).

A caracterizagdo balzaquiana associa Gobseck a metais e cédulas, a um

comportamento mecanico, repetitivo e econbmico, a uma residéncia fechada e
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sombria. Contudo, Gobseck € um avarento muito distinto, pois obcecado pelo dinheiro
a ponto de declamar em tom interrogativo: “Nao é a vida uma maquina a qual o
dinheiro imprime movimento?” (BALZAC, 2012a, p. 462). Por isso, ele sustenta “[...]
uma filosofia da usura, baseada na onipoténcia do dinheiro. Em outros termos:
Gobseck € o avarento desenvolvido pela sociedade capitalista [...]" (RONAI, 2012, p.
447).

No romance, o advogado Derville narra os efeitos da avareza ao descrever o
que encontra no quarto proximo ao que Gobseck morreu:

[...] havia patés apodrecidos, uma grande quantidade de mantimentos
de toda espécie, e até mariscos, peixes embolorecidos e cuja fetidez
quase me asfixiou. Por toda parte vermes e insetos. [...] Aquela peca
estava abarrotada de moéveis, de baixelas de prata, de lampadas,
quadros, vasos, livros, belas gravuras enroladas, sem moldura, e
outras curiosidades. E possivel que aquela imensa quantidade de
valores ndo proviesse toda ela de presentes e fosse em parte
constituida por penhores que |he tivessem ficado nas maos por falta
de pagamento (BALZAC, 2012, p. 495).

Um amontoado de mercadorias, acumulo de riquezas. Segundo Marx, essa
seria a visao imediata da riqueza capitalista, com uma diferenca: no quarto de
Gobseck, as mercadorias estavam empilhadas, inertes, podres. As negociagdes foram
estancadas ou porque Gobseck se recusava a assumir as despesas do transporte, ou
porque as mercadorias ficavam avariadas, ou porque ele ndo queria conceder
abatimentos etc. Assim, “[...] cada objeto dava margem a desinteligéncias que
revelavam em Gobseck os primeiros sintomas dessa puerilidade, dessa teimosia
incompreensivel a que chegam todos os velhos nos quais uma forte paixao sobrevive
a inteligéncia” (BALZAC, 2012a, p. 496).

Para Balzac, Gobseck € um capitalista avarento, compdsito peculiar de uma
transicao histérica. Afinal, ele tem na acumulagao da riqueza um fim em si mesmo, ao
mesmo tempo em que, como agiota, seu empréstimo traz o gérmen do sistema de
crédito:

[...] se o flaneur e o jornalista representam a modernidade, o avarento
€ uma figura de transicao. Na Comédia humana, ele surge como uma
espécie de antecessor do banqueiro, mas na realidade pouco se
diferencia dele. E onipresente na vida dos personagens balzaquianos,
e Gobseck, o usurario balzaquiano por definicao, esta presente em
diversas histdrias, com seu poder inexpugnavel. Mas a fortuna
acumulada pelos avarentos n&o pertence a dindmica do capitalismo;
ndo circula, ndo se incorpora ao sistema produtivo. E meramente
parasitaria e limita-se a acumulagéo indefinida (SOUZA, 2012, p. 123).



102

Marx nao toma esse personagem balzaquiano como um capitalista
propriamente dito. A desinteligéncia de Gobseck equivale a loucura que Marx enxerga
no entesourador. Mercadoria estocada, circulacdo paralisada, dinheiro entesourado,
tudo isso apodrece. Fortuna acumulada nao se reverte para o sistema produtivo e,
portanto, ndo gera valor excedente, imobiliza o capital.

Marx (1985a, p. 147) também associa, de modo direto, a figura do entesourador
ao “trabalho de Sisifo”. Diante da limitagcdo quantitativa do dinheiro em uma nacao, o
entesourador procura ultrapassar fronteiras em busca de mais riqueza. Nas palavras
de Marx (1985a, p. 147), “O desejo de entesourar € por natureza insaciavel’. Nesse
sentido, ndo conhece fim, assim como ocorre com Sisifo que rola uma rocha até o
cume de uma montanha, de onde ela cai, 0 que o aprisiona a tarefa interminavel de
recomegar. Assim, o que, para Sisifo, € um castigo infinito, para o entesourador, é a
natureza de seu insaciavel desejo.

Marx (1985a, p. 689) compara o usurario com o “o capitalista em sua feigao
arcaica embora sempre renovada”. Ambos — capitalista e entesourador — partilham
“[...] a paixao da riqueza pela riqueza. Mas, 0 que neste € mania individual, € naquele
uma resultante do mecanismo social. O capitalista € apenas uma das rodas motoras
desse mecanismo” (MARX, 1985a, p. 688).

Como uma peca do mecanismo social de producdo de mais-valia, ndo se
coloca em foco o enriquecimento individual do capitalista, seu lucro pessoal. A
apropriagao crescente da riqueza abstrata é sua finalidade subjetiva. Por isso, ele é
“Fanatico da expansao do valor [...]” (MARX, 1985a, p. 688). Logo,

Nunca se deve considerar o valor-de-uso objetivo imediato do
capitalista. Tampouco o lucro isolado, mas o interminavel processo de
obter lucros. Esse impulso de enriquecimento absoluto, essa caca
apaixonada ao valor € comum ao capitalista e ao entesourador, mas
enquanto este é o capitalista enlouquecido, aquele é o entesourador
racional (MARX, 1985a, p. 172-173).

A expansao da riqueza pelo entesourador é tirando o dinheiro da circulagao;
para o capitalista, € langando-o continuamente nesta.

Marx (2013, p. 669) explica que, nos primérdios do capitalismo, o
enriqguecimento e a avareza do capitalista eram suas “paixdes absolutas”. O seu
consumo privado chegou a ser visto como um roubo contra a acumulagao. Conservar

o capital exigia resistir a tentagdo de consumi-lo para fins préprios. Assim, o capital,
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no seu principio, tem como imagem principal “o cavaleiro da triste figura, o capitalista
‘abstinente” (MARX, 2013, p. 674).

Para associar o capitalista classico a Dom Quixote, Marx abstrai o que, em
outro momento do livro, ja indicara: Dom Quixote pagou pelo erro de considerar que
a cavalaria andante, instituicdo eminentemente medieval, era compativel com a
estrutura da sociedade moderna. Também suspende o desejo de Quixote inscrito no
romance de sair pelo mundo a enfrentar injusticas de modo a “granjear fama e nome
eternos” (CERVANTES, 2002, p. lll). A acédo do capitalista nos seus primérdios se
assemelha ao desapego e aos sacrificios do Cavaleiro da Triste Figura que renuncia
a sua fidalguia; passa por condi¢cdes precarias em suas aventuras; quase nao come;
dorme, muitas vezes, ao relento. Enfim, leva uma vida frugal. A privagdo do consumo
individual é requisito para o reinvestimento produtivo. O poupar nesse contexto
representa a reconversao em capital da maior parte possivel da mais-valia.

Contudo, esses habitos sébrios sdo postos em xeque com o desenvolvimento
capitalista. Marx (2013, p. 668) descreve essa mudanga de modo irénico dando a
entender que, nessa ocasiao, o capitalista se civiliza, descola-se do papel de capital
personificado e “[...] sente uma ‘comog¢ao humana’ por si proprio e pela sua vida tao
simpldria. O recurso a expressao “comog¢ao humana”, retirada do poema de Schiller
Die Biirgschaft, confirma o contexto irbnico. No poema schilleriano, Damon é
condenado a morte por querer libertar a cidade do tirano Dionisio. Ele aceita sua
puni¢cdo, mas implora trés dias para casar sua irma. Como fianca, deixa o amigo: “Meu
amigo, como penhor, podereis enforcar se eu me for’ (SCHILLER, 2010, s.p.). Nesse
prazo, ele conseguiu casar a irma, mas, no retorno, passa por intempéries e
dificuldades que o fazem chegar no instante em que o amigo sera enforcado. Entéo,
suplica que seja levado a cruz junto com ele:

E o povo contempla maravilhado,

enquanto os amigos se abragam

e dor e alegria os enlagam.

Todo olho se vé marejado

e ao rei o milagre é contado.

Por humana comocéao [menschliches Riihren], ele enfim
diz aos lacaios: ‘Trazei-os a mim!’

Fita-os com espanto um longo tempo

e assim diz: ‘Cantarao vosso feito,

meu coracido dominastes, e o aceito

A fidelidade ndo é va como o vento

€ por isso vos peco este alento: que eu seja, dai-me esperanca,
o terceiro na vossa aliang¢a’ (SCHILLER, 2010, s.p).



104

Schiller recria o episddio, recontado em diferentes versdes, acerca do jovem e
valente Damon, no século IV a.C., diante de Dionisio, tirano de Siracusa, na Sicilia.
Marx retira do poema um trecho muito preciso: o brutal e impiedoso tirano passa por
um abalo diante da demonstracdo de amizade, confianga mutua e lealdade; torna-se
humano a ponto de suplicar que os condenados o aceitem em uma aliancga triplice de
amizade. Como observa Craig (2002, p. 414), “O ultimo minuto de suspensao da
execucgao e o final edificante do poema alcangam o desfecho desejado e, finalmente,
0 objetivo maior: a conversao do tirano”.

Assim como Dionisio, o capitalista passa uma humana comog¢ao em relagéao a
si préprio: apieda-se de sua vida de privagdes e ridiculariza a ascese como
preconceito do entesourador arcaico. Marx (1985a, p. 262) insinua a conversao do
capitalista, como se ele deixasse de ser “a alma do capital” e se tornasse sujeito de

si. Ele complementa:

Enquanto o capitalista classico estigmatiza o consumo individual como
pecado contra sua funcido e como uma ‘abstinéncia’ da acumulacgao,
o capitalista moderno esta em condi¢cdes de conceber a acumulagao
como ‘renuncia’ ao seu impulso de fruicdo. ‘Vivem-lhe duas almas, ah!,
no seio,/ Querem trilhar em tudo opostas sendas’ (MARX, 2013, p.
669).

A partir dessa conversao, o coragao do capitalista é atravessado pelo conflito
entre o consumo individual e a expansao do valor. Marx faz aqui uma adaptacéo da
frase goethiana. A alusdo a duas almas que habitam “o meu peito”, originalmente dito
por Fausto a Wagner, € mudada, em O capital, para “o seu peito” em referéncia ao
capitalista.3* Mas por que o capitalista vive o conflito faustico? Afinal, em que consiste
esse conflito na tragédia goethiana?

Na primeira parte da tragédia, no capitulo Diante das portas da cidade, apos a
comemoragao da Pascoa, Fausto conversa com Wagner. Entre eles, um abismo.
Wagner se apega ao isolamento, ao que dizem os livros: “Como o prazer do estudo
outro nos leva/ De livro em livro, de uma a outra pagina!” (GOETHE, 2016, p. 67).
Fausto confessa a tormenta que Ihe causa a lembranca da obscuridade com que seu
pai exercia a Medicina, dos remédios que criara. No fundo, “[...] drogas infernais piores

estragos do que a peste fizemos” (GOETHE, 2016, p. 66). Por essa razao, Fausto

34 No alemao, Fausto (2004, p. 22, grifo nosso) afirma: “Zwei Seelen wohnen, ach! in meiner Brust, Die
eine will sich von der andern trennen”. No texto marxiano, encontra-se: “Zwei Seelen wohnen, ach! in
seiner Brust, die eine will sich von der andern trennen” (MARX, 1962, p. 620, grifo nosso).
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afastou-se dos pacientes e dedicou-se a solitaria investigacao intelectual. Encerrou-
se em anos de estudos que o tornaram “[...] pobre tolo, tdo sabio como dantes!”
(GOETHE, 2016, p. 39), como admite nos primeiros versos do livro. Suas conquistas
se mostraram vazias. Nele se acende uma nova aspiracao: “Ai, que as asas do espirito
tao facil,/ Nao hao de associar-se asas corpéreas!” (GOETHE, 2016, p. 67). Wagner
Ihe confessa: ndo sente tal aspiragcao, pois “Noites de inverno, e calorosa vida/ Os
membros nos aquece, e, ai!, se acaso/ Um douto pergaminho desenrolas,/ E o céu
que sobre ti baixar se digna!” (GOETHE, 2016, p. 67). A isso Fausto (2016, p. 68),
enfim, responde:

Sé duma aspiracao tens consciéncia;
Oh, nao queiras jamais sentir a outra!
Duas almas habitam no meu peito,
Uma da outra separar-se anseiam:
Uma com 6rgaos materiais se aferra
Amorosa e ardente ao mundo fisico;
Outra quer a forca elevar-se

As alturas de sua excelsa origem.

Berman (1986, p. 41) observa que, contra uma sociedade fechada, incrustrada
em formas sociais tipicas do feudalismo, Fausto possui o “desejo de
desenvolvimento”. Apresenta-se, desse modo, como “portador de uma -cultura
dindmica em uma sociedade estagnada” (BERMAN, 1986, p. 44). Esse atrito ja se faz
presente na parte Prologo no céu, momento no qual se estabelece a aposta entre
Deus e Mefistéfeles acerca da alma de Fausto: “O encontro coloca em pauta a
polaridade entre a luz e a treva. Deus, simbolo da ordem eterna, representante da
inteligibilidade, se dispbe a ouvir o que tem a dizer o demobnio, simbolo da
transitoriedade e do movimento” (KONESKI, 1999, p. 47). Fausto € um homem da
tradicao, de um cenario medieval que deseja experenciar o mundo. O conflito entre o
devir ininterrupto e a eternidade atravessa Fausto:®® “Ele € o homem da modernidade
que anseia pelas descobertas, pela tecnologia e industrializagcdo que o mundo
oferece, mas teme a perda total da espiritualidade que pode deixa-lo desamparado”
(KONESKI, 1999, p. 97).

35 Segundo Berman (1986), esse conflito expressa o embate entre o Deus do Velho Testamento (o deus
da agéo) e o Deus do Novo Testamento (o deus da palavra). Como tal, teve um papel simbdlico
importante em toda a cultura germanica do século XIX que se vé ora impulsionada a atividade pratica
(judaica) de construgao do desenvolvimento econdmico e da reforma politica liberal ou ao estilo
germanico-cristao autocéntrico.
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Ora, segundo Marx, o capitalista vive um conflito faustico por ser movimentado
por impulsos que, em principio, parecem contradizer-se: destina a mais-valia
apropriada ou para a intensificagdo da valorizagéo do valor (reinvestimento produtivo),
0 que o leva a diminuir seu uso como renda; ou para usufruto proprio, o que implica
conter a desmedida produgao de valor excedente, anular-se como capitalista ao fim e
ao cabo. Malthus chegou a propor algo para imunizar o capitalista do conflito faustico:
o0 capitalista acumularia e outros participantes da mais-valia (aristocracia rural,
dignitarios da Igreja e Estado etc.) gastariam. Obviamente, capitalistas protestaram
contra o gasto de grupos ociosos.

Mas seria possivel falar de caracteristicas comuns entre Fausto e o capitalista?
Sobre isso, Silva (2018, p. 22) observa:

Certamente, pode-se fazer esse paralelo até determinado ponto, uma
vez que o protagonista de Goethe ndao é um capitalista, mas um
homem das ciéncias que faz um pacto com Mefistéfeles (‘aquele que
nao ama a luz’ ou ‘o destruidor do bem’): sua alma em troca de uma
vida de prazeres. O liame estabelecido por Marx entre o Dr. Fausto e
o capitalista esta no conflito que ambos passam entre um modo de
vida mais comedido, cauteloso, sem novidades, ou aquele desmedido.

No entanto, Marx percebe que alguns conflitos ganham resolugdes histéricas.
Na tragédia de Fausto, o conflito entre deus e o diabo, em O Prélogo no céu, fomenta
“[...] um dialogo divertido, irbnico, quase um deboche. [...] Os mundos do Bem e do
Mal estdo completamente polarizados em duas forgcas distintas e visiveis, mas que
podem conviver’” (KONESKI, 1999, p. 51). J& no plano terreno, tanto o capitalista
classico como o moderno precisam acumular capital.

No avancgo de suas reflexdes, Marx mostra que o dilema do capitalista moderno
€ aparente, pois esses dois impulsos harmonizam-se. O progresso da produgéo
capitalista cria mundo de desfrutes e esbanjamentos como necessidade do ambito
dos negdcios. Afinal, a ostentacao de riqueza lhe favorece o crédito. Dessa maneira,
“O luxo entra nos custos de representagao do capital” (MARX, 2013, p. 669). Ademais,
o enriquecimento do capitalista ndo se relaciona com sua capacidade individual de se
abster do consumo, mas com a exploragao da forga de trabalho alheia, obrigando o
trabalhador a renunciar os desfrutes da vida. Portanto, subjaz ao esbanjamento
capitalista “[...] a mais sordida avareza e o calculo mais angustioso, [e] sua

prodigalidade aumenta, contudo, a par de sua acumulagdo, sem que uma tenha de
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prejudicar a outra” (MARX, 1985a, p. 669). H4, assim, a conciliagdo entre

esbanjamento, ostentacao e expansao do valor. O conflito faustico se dissipa.

3.2 O CAPITAL PENSA COMO SHYLOCK

Se, por um lado, Marx recorre a Gobseck como contraste para sua
caracterizagao da encarnacgao do capital, por outro, ele toma Shylock, de O mercador
de Veneza, em similitude com o capitalista. A peca shakespeariana gira em torno de
um empréstimo que o cristdo Antonio faz com o judeu Shylock para que seu amigo
Bassanio va a Belmonte e conquiste Portia. O empréstimo é afiangcado com uma libra
de carne do devedor. Devido ao naufragio de um de seus navios, Antonio é levado ao
tribunal para pagar o que deve a Shylock. Ja desposada por Bassanio, Portia se
disfargca de advogado e conduz parte do julgamento. Ela confirma a legalidade da
cobrancga, mas observa que Shylock s6 tem direito a carne e, portanto, ndo podera
derramar o sangue de seu devedor, assim como ndo podera errar o peso da libra de
carne; caso contrario, morrera e seus bens serdo confiscados.

Diante do imbrdglio, Shylock recupera a oferta que recebera no inicio do
julgamento de trés vezes o valor do empréstimo. Entretanto, Portia lembra que ele
recusou a proposta em tribunal. Por fim, ela enquadra a agcdo de Shylock em caso
legal de atentar contra a vida de um cidaddo de Veneza. Ele é levado a pedir
misericordia pela vida. O doge o perdoa, mas destina metade dos seus bens a Antonio
e outra ao tesouro publico. Por sua vez, Antonio reduz a multa e, para tanto, coloca
duas condigdes: conversao do usurario ao cristianismo e doagao legal do que possui
a sua filha Jessica que fugira com o cristdo Lorenzo.

Marx (2017b, 2011b, 1983b) recorre ao personagem shakespeariano em textos
anteriores e em contextos de discussodes variadas. Em O capital, o recurso a Shylock
aparece tanto em referéncia ao trabalhador, como também ao capitalista. O primeiro
caso se da quando Marx explica que, em contraste com a produ¢cao manufatureira, a
maquinaria exige a mobilidade pluridimensional, pois desloca capital e massa de
trabalhadores de um ramo para outro da produgdo. Desse modo, elimina a
tranquilidade, a seguranca da vida do trabalhador que se vé “[...] sob a ameacga
constante de perder os meios de subsisténcia ao ser-lhe retirado das maos o
instrumental de trabalho, de tornar-se supérfluo, ao ser impedido de exercer sua

funcao parcial” (MARX, 1985a, p. 558). Em nota de rodapé, Marx alude a uma fala de
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Shylock: “Tu me privas dos meios de que vivo” (SHAKESPEARE, apud MARX, 19853,
p. 558).

Shylock pronuncia tal frase depois que o magistrado assegura a sua vida, mas
destina metade dos seus bens a Antonio e a outra, para o Estado: “Nao, tomais minha
vida e tudo mais. Nao escuseis isso mais do que o resto. Apoderai-vos de minha casa
quando me tirais o apoio que a sustém; vos me tirais a vida, quando me privais dos
meios de viver’ (SHAKESPEARE, 2013, p. 108, ato IV, cena 1). Esse é o climax do
enredo. Nele o julgamento se inverte por completo: o credor Shylock é condenado, e
o réu Antonio é agraciado com sua fortuna.

A forma como Shakespeare conduz a trama no tribunal tem sido objeto de
muitos debates (SILVA, 2013; SILVA, 2011; FRAGALE FILHO; LYNCH, 2008;
GALERY, 2006). Quanto ao desfecho da sentenca judicial — o confisco dos bens de
Shylock e a sua conversao forgada ao cristianismo —, Silva (2011, p. 344) é categdrico:
“Shylock foi injusticado. A injustica praticada pelo Tribunal de Veneza nao sobreveio
da interpretacao de Porcia que obstou a morte de Anténio, mas da arbitrariedade que
imperou num segundo momento”, referente a punigéo sofrida pelo judeu.

A relagcdo que Marx estabelece entre o trabalhador assalariado e Shylock
parece remeter ao extremo de uma injustica em que ambos se encontram privados de
se manterem: “O instante em que Marx compara a situacao do trabalhador moderno
e Shylock é exatamente o atimo da privagéo dos meios de trabalho, sem os quais nem
Shylock, nem o trabalhador, podem continuar a manter o seu sustento” (SILVA, 2018,
p. 162).

Mas, se aqui Marx faz convergir a condi¢cao do trabalhador e a de Shylock, nas
outras duas men¢des ao personagem shakespeariano, € a voz do capital que se ouve.
Marx menciona a pratica gananciosa dos fabricantes de manter a maquinaria
funcionando por mais de 10h e de fazer as criangas de oito a treze anos (de ambos
0s sexos, juntas com adultos) trabalharem até as 8h30min da noite, quando
adolescentes e mulheres ja deixaram o trabalho. Ai ele continua:

Os trabalhadores e os inspetores de fabricas protestaram por motivos
de higiene e de ordem moral. Mas o capital pensa como Shylock:
‘Assumo a responsabilidade dos meus atos! Exijo meu direito! A multa
€ o0 penhor do meu contrato!’

Segundo dados estatisticos apresentados a Camara dos Comuns, em
26 de julho de 1850, estavam submetidos a essa pratica, em 15 de
julho de 1850, e apesar de todos os protestos, 3.742 criangas em 257
fabricas. Mas, ainda nao era bastante. O olhar de lince do capital
descobriu que a lei de 1844, embora nido permitisse trabalhar 5 horas
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pela manha sem intervalo de pelo menos 30 minutos para descanso,
nada desse género previa para o trabalho da tarde. Assim, o capital
exigiu e obteve a satisfacdo de fazer mourejarem sem descanso, de 2
da tarde as 8 72 da noite, fazendo-as passar fome.

‘Sim, a carne, assim diz o contrato’

Esse apego shylockiano a letra da lei de 1844, na parte em que regula
o trabalho das criangas, servia-lhes para lancar sua revolta aberta
contra a mesma lei, na parte em que regula o trabalho dos
adolescentes e das mulheres. Estamos lembrados de que o objetivo
principal, a esséncia daquela lei, era a eliminagdo do exorbitante
sistema de turnos multiplos (MARX, 1985a, p. 326-327).

Em rodapé, Marx complementa o exposto e observa que a natureza do capital
€ a mesma, nao importando o grau de desenvolvimento de suas formas. Como
exemplo, lembra que o codigo imposto ao territério de Novo México, um pouco antes
da Revolugdo Civil americana, teve influéncia dos senhores de escravos e
determinava que, depois de o capitalista comprar a for¢a de trabalhado, o trabalhador
se tornava seu dinheiro. Marx (1985a, p. 327) compara essa condicao a “lei
shylockiana das 10 tabuas”.

Histdrias paralelas convergem no O capital. Marx remete a antiga legislagéao
das 12 Tabuas, fonte do direito romano que, além de proteger a propriedade privada,
transformava os devedores plebeus em “carne e sangue do devedor. [...] dinheiro do
patricio” (MARX, 1985a, p. 327). Assim, no seu principio, a garantia do credor estava
na pessoa do devedor, isto €, em seu proprio corpo:

Nos primordios da civilizagdo, o devedor respondia, moral e
fisicamente, com sua pessoa pelas suas dividas. Entre os egipcios,
adjudicava-se ao credor a propria pessoa do devedor. Entre os
hebreus, tornava-se ele escravo, bem como sua mulher e filhos, do
seu credor. Entre os romanos, o credor podia prender o vendedor,
vendendo-o em trés feiras sucessivas, ou, ainda, mata-lo, pois a
Tabua Il da Lei das Xll Tabuas assim prescrevia: ‘Tertiis nundinis
partis secanto. Si plus minuesve secuerunt, se fraude esto’, ou seja, 0
devedor respondia com o proprio corpo, sobre o qual incidia o poder
do credor (DINIZ, 2004, p. 463).

Na histéria shakespeariana, quando propde a Antonio o pagamento de uma
multa e ndo de juros, Shylock esta balizado pela lei das 12 Tabuas, ainda vigorante
na época, que permitia se penhorar parte do corpo (SILVA, 2013). Marx denuncia:
essa pratica de periodos arcaicos, tematizada na intriga de O mercador de Veneza,
ressurge na sociedade moderna quando o capital insiste em tomar posse do
trabalhador. Fatos historicos e tramas literarias sdo amarrados a fim de mostrar a

crueldade da exploracéo do trabalhador.
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Na peca shakespeariana, Shylock afirma: “Quem guarda, logo encontra. Eis um
provérbio que nunca envelhece para um espirito econémico” (SHAKESPEARE, 2013,
p. 53, ato 2, cena 5). Marx é ainda mais incisivo: o capital pensa e age como Shylock.
O usurario Gobseck é tomado por Marx como o entesourador em contraposi¢ao ao
capitalista moderno. Por que Marx ndao aborda Shylock no mesmo sentido? Ele n&o
compartilharia os tragos perversos dos agiotas, como descritos por Lutero e citados
por Marx? Para além da disputa religiosa entre judaismo e cristianismo, Shakespeare
também néo teria construido esse personagem a partir dos ares modernos de
condenacao do usurario?

Sabe-se que, na Idade Média, a usura é condenada e proibida aos cristaos,
pois se alega que € antinatural: o dinheiro € visto como estéril em contraste com a
terra. Desse modo, o empréstimo de dinheiro a juros é comparado “[...] a venda de
tempo, que pertencendo a Deus, ndao poderia ser negociado” (SILVA, 2011, p. 313).
Porém, por vezes, os senhores feudais recorriam aos agiotas judeus para sustentar
seus bens de luxo ou expedi¢des guerreiras (SCLIAR, 2005). Ja no final do século
XVI, em plena transicdo moderna, cidades italianas com grande atividade comercial
continuavam a condenar a usura ao mesmo tempo em que necessitavam desses
empréstimos para viabilizar seus empreendimentos (GALERY, 2006).

O desenvolvimento da sociedade capitalista substituiu o agiota individual por
um amplo e complexo sistema de crédito. Portanto, como ja observado em relagéo a
Gobseck, Shylock também é uma figura em extingdo. Mas, ao associar Shylock e o
capital, Marx ndo se ateve a esse trago comum desses personagens literarios. Pelo
contrario, ele o ignorou.

O amor ao dinheiro também é comum a ambos os avarentos. Depois de
descobrir que sua filha fugiu com joias, Shylock afirma: “Desejaria que minha filha
estivesse aos meus pés, com as joias / nas orelhas! Desejaria eu ele estivesse aqui,
amortalhada, aos meus pés, com os ducados no caixao!” (SHAKESPEARE, 2013, p.
71, ato 3, cena 1). Entretanto, Shylock ndo é o Unico personagem cujo apego ao
dinheiro é evidente. Galery (2006) insiste que quase nenhuma relagao na pega existe
no plano afetivo sem a sustentagdo de um componente monetario. A amizade de
Antonio e Bassanio, assim como a peregrinagao deste ultimo a Belmonte a fim de
desposar “uma rica herdeira” (SHAKESPEARE, 2013, p. 23) sao sintetizadas desta

forma:
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Bassanio —[...] meu interesse principal consiste em sair com honra das
enormes dividas que minha juventude, as vezes prédiga demais, me
deixou contrair. E a ti, Antonio, a quem mais devo em dinheiro e em
amizade, e com tua amizade conto para execugao dos projetos e dos
planos que me permitirdo desembaracar-me de todas as minhas
dividas (SHAKESPEARE, 2013, p. 22, primeiro ato, cena 1).

Ao saber que Antonio sera julgado por sua divida com Shylock, Portia propde
a Bassanio que primeiro se casem e, depois, va a Veneza ao encontro do amigo. Ela
promete espera-lo virginalmente para as nupcias: “Tereis dinheiro suficiente para
pagar vinte vezes essa pequena divida. [...] Como custastes tao caro, caramente eu
vos amarei [Since you are dear bought, | will love you dear]” (SHAKESPEARE, 2013,
p. 83, terceiro ato, cena 2).

O dinheiro é, assim, um mediador de varios vinculos entre os personagens da
peca. Contudo, especificamente quanto a Antonio, Shylock ndo apresenta a ansia de
entesourar. Na trama, ele ndo pede uma fianga em dinheiro. Ele deseja vingar-se por
Antonio ter ridicularizado suas operagdes, seus “legitimos lucros” (SHAKESPEARE,
2013, p. 31); por ter emprestado dinheiro gratis, fazendo baixar a taxa da usura em
Veneza. Assim, Shylock promete a si: “Se algum dia conseguir agarra-lo, saciarei o
velho 6dio que sinto por ele” (SHAKESPEARE, 2013, p. 31, ato |, cena 3). Por essa
razao, “Neste momento, Shylock esta funcionando como um anticapitalista. E o faz
movido por um arcaico ressentimento. Ele quer a carne de Antonio por vinganga,
porque nao pode obter do mercador o respeito e o afeto que deseja” (SCLIAR, 2005,
s.p.).

A vinganca, e ndo a paixao pela riqueza, move Shylock na intriga. Essa
condicdo o afasta de Gobseck, mas o enreda ainda mais em uma dinamica
anticapitalista. A chave da decisdo de Marx servir-se de Shylock como a encarnacéao
literaria do capital ndo se encontra propriamente na sua condi¢cdo de usurario ou
vingativo, mas reside nas falas da peca citadas por Marx: “Assumo a responsabilidade
dos meus atos! Exijo meu direito! A multa e o penhor do meu contrato!”; “Sim, a carne,
assim diz o contrato” (SHAKESPEARE, apud MARX, 1985a, p. 326-327). A elas
poderiamos ainda acrescentar outras palavras proferidas pelo usurario
shakespeariano no mesmo sentido: “Quero que as condigdes de meu contrato sejam
cumpridas” (SHAKESPEARE, 2013, p. 84, ato 3, cena 2); “Ao conteudo do meu
contrato, me atenho” (SHAKESPEARE, 2013, p. 102, ato 4, cena 1).
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Marx considera que o capital pensa como Shylock quando o personagem
invoca a lei, o direito, o respeito ao contrato. Trocas mercantis envolvem concordancia
dos sujeitos: o desejo de um em alienar sua mercadoria corresponde ao do outro de
se apossar dela. Como ato de vontade comum, as trocas se revestem de uma relagao
juridica necessaria, a ser efetivada por um contrato. Nesse acordo juridico, os sujeitos
se apresentam como livres e proprietarios. Essa igualdade formal entre os individuos
segue a homogeneidade que se coloca entre as mercadorias. Assim, explica Naves
(2001), as categorias de liberdade e igualdade modernas tém como fundamento o
valor e pressupdem as relagcdes de produgao capitalistas fundadas.

Afinal, “A pura ‘objetividade’ da equivaléncia mercantil — uma ‘objetividade’
fetichizada, é verdade, mas ainda assim ineludivel — demanda, para que seu
movimento proprio possa completar-se, uma ‘subjetividade’ também equivalente”
(KASHIURA JUNIOR, 2012, p. 115). A equivaléncia mercantil e a igualdade juridica
convergem: o sujeito de direito é a outra face da mercadoria, assim como a igualdade
juridica é o “outro lado” do valor, explica Kashiura Jr. (2012, p. 116):

A abstracdo, a pura forma sem conteudo que é a mercadoria, é
transposta aos seus portadores na figura, também abstrata, também
formal, do sujeito de direito. Assim, as coisas, isto €, as mercadorias
se encontram para a troca por intermédio de seus ‘representantes’ e,
ao mesmo tempo, as vontades desses ‘representantes’ se encontram
na troca como qualitativamente idénticas, como vontades de sujeitos
de direito. E o circuito objetivo do valor que exige a subjetividade
juridica.

Quando se defrontam entre si, capitalista e trabalhador se apresentam como
sujeitos livres e iguais, pois proprietarios de mercadorias especificas. Nessa
perspectiva, “[...] como sujeitos de direito, a relagéo entre ambos nao pode aparecer
como relagao entre classes sociais que se opdem, nao pode aparecer como relagcao
de exploragédo, porque nao pode aparecer como uma relagcdo de desigualdade”
(KASHIURA JUNIOR, 2012, p. 146). Essa forma juridica representa, segundo
Kashiura Jr. (2012), a condi¢ao fundamental da produgao capitalista, sua mediagao
necessaria. Sob esse aspecto, a igualdade dos sujeitos de direito mostra-se como
uma determinagédo essencial da circulagdo de mercadorias. Essa instancia ndo se
anula, mas se realiza com a desigualdade econémica capitalista.

Contudo, entre a forma juridica vinculada a circulagcdo mercantil e os “[...]
conteudos normativos que se alternam historicamente e que refletem a situacao

politica da luta de classes” (KASHIURA JUNIOR, 2012, p. 124), h4 um campo de
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mediagdes em que alguns interesses imediatos da burguesia podem ser contrariados.
Essa é também a situagcdo a que Marx alude quando cita Shylock. Assim, se, por um
lado, os capitalistas tém um “apego shylockiano a letra da lei de 1844” (MARX, 1985a,
p. 327) quanto as brechas ou siléncios legais que permitiam intensificar a exploragao
do trabalho infantil; por outro, eles se revoltam contra ela, quando ela lhes
desfavorece, pois, em sua esséncia, admite Marx, essa lei elimina o sistema de turnos
multiplos.

Portanto, a depender da correlagido de forgas sociais, conteudos concretos que
se materializam nas normativas do Estado podem obstar certos impulsos burgueses.
Isso também pode ser visto na peca shakespeariana. No decorrer do julgamento,
Shylock louva e exalta Portia (disfargada no tribunal) pela defesa que faz do que foi
posto no contrato. Contudo, ele passa a lamentar-se quando tal literalidade nao lhe
traz mais vantagens: carne e ndo sangue! Uma libra, nada a menos, nada a mais.

Também é digno de nota que, tanto na vida efetiva sob a égide do capital, como
em Shakespeare, o0 justo contrato é precedido por circunstancias nas quais, como
afirma Bassanio na peca shakespeariana, “As mais brilhantes aparéncias podem
encobrir as mais vulgares realidades” (SHAKESPEARE, 2013, p. 75, ato 3, cena 2).

Como a riqueza de Antonio esta investida em sua frota, ele procura o agiota
Shylock para conseguir o dinheiro a ser emprestado a Bassanio. Ironicamente o judeu
afirma querer provar sua generosidade. Caso o empréstimo n&o seja devolvido dentro
do prazo devido, Shylock estipula que a penalidade consista, “por brincadeira”
(SHAKESPEARE, 2013, p. 34), em uma libra da carne do cristdo a ser escolhida e
cortada de alguma parte do corpo que for do agrado do credor. O usurario propde que
se dirijam a um notario para assinar “esse divertido documento” (SHAKESPEARE,
2013, p. 35) e insiste: “Repito-o, € para conquistar-lhe as boas gragas que Ihe estou
fazendo esta amistosa oferta” (SHAKESPEARE, 2013, p. 35). O acordo é feito, mas
em meio a desconfiancas por parte de Bassanio que segrega: “Nao me agradam
termos delicados e alma de vilao” (SHAKESPEARE, 2013, p. 36).

Antes de entrar no acordo com o capitalista, o trabalhador ndo se encontra na
condi¢ao de Antonio de ter sua fortuna investida em navios. Seu contrato é revestido
de uma liberdade que teve como pré-histdéria a sua dissociagao dos meios de
producdo: a expropriacao do produtor rural, a privagcao da terra e seu deslocamento

violento para a cidade.
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Porém, diante das circunstancias, ambos — o mercador de Veneza na ficgao e
o trabalhador na vida efetiva — sdo coagidos a entrar no acordo. Antonio n&o tem outra
opgao e se submete a “brincadeira” proposta por Shylock. Por seu turno, ndo tendo
outra coisa a nao ser sua forgca de trabalho, os trabalhadores se veem forgcados a
vendé-la a fim de sobreviver: “[...] mediante livre acordo que os condena a morte e a
escravatura” (MARX, 1985a, p. 345).

Shylock profere os interesses do capital e clama a defesa do direito burgués.
Por isso, em varios momentos, Marx encontra no judeu shakespeariano
caracteristicas e descri¢coes do capital feito gente. No ato 3, cena 1, Shylock dissimula
seu desejo de vinganga por tras de uma suposta generosidade. Ele agradece a Deus
e se regozija com a noticia de que Antonio perdeu uma de suas embarcagdes: “Sinto-
me muito contente. Eu o farei padecer, tortura-lo-ei. Estou encantado. [...] Se ndo
pagar, quero ter o coragao dele [...]” (SHAKESPEARE, 2013, p. 72). No tribunal, o
judeu é descrito pelo Doge como “[...] um inimigo de pedra, um miseravel desumano,
incapaz de piedade, cujo coragdo seco nado contém uma so gota de misericordia”
(SHAKESPEARE, 2013, p. 93, ato 4, cena 1).

Desse modo, Shylock representa: “...] a inumanidade das transacoes
monetarias protegidas pela lei; a mistura da caracteristica absurda e horrivel de um
mundo no qual dinheiro tomou o lugar de deus. Nao é de surpreender, entdo, que n'O
capital I, o préprio capital assuma a semelhancga e fale com a propria voz de Shylock”
(PRAWER, 2011, p. 327).

Isso coloca uma outra dimensdo analitica a ser apurada: o quanto Marx

reconhece que a face do capital é pavorosa.

3.3 MONSTROS LITERARIOS E A NATUREZA HORRENDA DO CAPITAL

Perseu necessitava de um elmo de névoa para perseguir os monstros.
Nés puxamos o elmo de névoa sobre nossos olhos e ouvidos

para poder negar a existéncia dos monstros.

Marx (2013, p. 79)

E célebre a primeira sentenca de O capital: “A riqueza das sociedades onde
reina o modo de producao capitalista aparece [erscheint] como uma ‘enorme colecao
de mercadorias’, e a mercadoria individual, por sua vez, aparece como sua forma

elementar” (MARX, 2013, p. 113). Nela Marx elege como ponto de partida o aspecto
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fendmeno da riqueza capitalista e, sob esse aspecto, delineia a mercadoria isolada
como a sua forma celular a ser estudada.

Essa frase também € lapidar porque ja prenuncia o aspecto monstruoso do
capitalismo. McNally (2012) chama a atengéo para o fato de que, para se referir a
essa imensa colecdo de mercadorias, Marx usa a expressdo ungeheure
Warensammlung. De fato, o adjetivo ungeheuer significa enorme, exorbitante,
extraordinario, colossal, mas também monstruoso. Assim, o substantivo Ungeheuer
remete ao formidavel e ainda ao monstro, assim como Ungeheuerlichkeit quer dizer
enormidade e monstruosidade. Portanto, como atenta McNally (2012), em suas
primeiras palavras em O capital, Marx descreve a riqueza capitalista como um poder

objetivo monstruoso. Tal associagéo se prolonga em outros momentos do texto.

3.3.1 Maquinaria: a reedigao ciclépica da ferramenta

No contexto das inovagdes introduzidas com a maquinaria, Marx explica que,
enquanto a manufatura revolucionou o modo de producédo tendo como ponto de
partida a forgca de trabalho, a maquinaria investiu no instrumental de trabalho. Na
maquinaria, o ser humano deixa de atuar com a ferramenta sobre o objeto, pois essa
€ assimilada pela maquina: “A maquina-ferramenta é portanto um mecanismo que, ao
Ihe ser transmitido o movimento apropriado, realiza com suas ferramentas as mesmas
operacoes que eram antes realizadas pelo trabalhador com ferramentas semelhantes”
(MARX, 1985a, p. 426-427). Como se vé, a maquina nao suprime a ferramenta, mas
a transforma de um instrumento diminuto do organismo humano em instrumento
ampliado e multiplicado de um mecanismo.

A forma mais desenvolvida da produ¢cao mecanizada nao reside na maquina
isolada, mas no sistema organico de maquinas-ferramenta combinadas e regidas por
um autdémato central, descrito por Marx (1985a, p. 435) como “[...] um monstro
mecanico que enche edificios inteiros e cuja forca demoniaca se disfarca nos
movimentos ritmados quase solenes de seus membros gigantescos e irrompe no
turbilhao febril de seus inumeraveis 6rgaos de trabalho”.

A primeira vista, sublinha Silva (2018), a descrigdo do sistema de maquinas
como um monstro poderia indicar um deslize romantico de Marx de critica ao
progresso tecnoldgico. Entretanto, o alvo da critica é “[...] a forma de apreenséo e

utilizagcao da tecnologia pelo capital” (SILVA, 2018, p. 72).
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A constituicdo de um sistema de maquinas se torna um fenébmeno descomunal
quando, por exemplo, maquinas passaram a fabricar maquinas. Nesse caso, segundo
Marx, surgem as “maquinas ciclopicas” (MARX, 1985a, p. 438). Em outros termos,

[...] reaparece o instrumento do artesdo, mas em tamanho ciclépico.
[...] O torno mecéanico é a reedicao ciclépica do torno de pedal; [...] a
tesoura mecanica, de dimensao monstruosa, corta o ferro como o
alfaiate corta o pano; e o martelo-pilao a vapor se assemelha a cabeca
de um martelo comum, mas é tido pesado que nem o deus Tor
conseguiria brandi-lo (MARX, 1985a, p. 438).

Com a maquinaria, a antiga ferramenta do artesdo adquire uma dimensao
colossal. Incorporada a maquina, ela passa pelo que Marx chama “reedigao” ciclépica.
Marx (1985a, p. 439) é incitado pela existéncia de uma dessas maquinas batizada
com o nome “Thor” que “[...] forja um eixo de 16,5 toneladas com a mesma facilidade
com que o ferreiro forja uma ferradura”. Para que o leitor perceba a natureza titanica
dessas maquinas, Marx sugere que essa revolug¢ao afrontaria até os deuses: o proprio
Thor que, na mitologia noérdica, representa o deus do trovédo, ndo seria capaz de
manejar um martelo a vapor. Sem isso nao poderia produzir os trovées. Nesse caso,
as conquistas da industria moderna ridicularizam os poderes divinos. A realidade
novamente ultrapassa a ficgao.

Digna de nota ¢ a utilizagdo da imagem mitica de ciclopes por Marx. Para além
de sua associacao a fabricagdo de maquinas por maquinas, ele também a utilizou em
outros contextos nos dois sentidos identificados por Prawer quanto ao uso dos mitos:
um direto e outro invertido.

Marx aborda o julgamento relativo a um desastre ferroviario que matou muitas
pessoas na Inglaterra em 1866. Aponta-se como causa a negligéncia dos ferroviarios.
Os trés ferroviarios, um condutor, um maquinista e um sinaleiro, diante do Grande
Juri, foram unanimes na caracterizagdo do aumento da jornada de trabalho que
chegou a 20 horas por dia e, em periodos especificos, estendia-se a 40 ou 50 horas
ininterruptas. Marx (1985a, p. 287) afirma:

Eram homens comuns e nao ciclopes. Além de certo ponto falhava sua
forca de trabalho. O torpor dominava-os. O cérebro parava de pensar
e os olhos de ver. O respeitavel juri pronuncia um veredicto, enviando-
0s ao juizo criminal por homicidio culposo, exteriorizando, num adendo
suave, o piedoso desejo de ver os magnatas das ferrovias se tornarem
no futuro mais prédigos na compra do numero necessario de forgas de
trabalho, e mais moderados, mais abnegados e mais prudentes na
exploragao da forga de trabalho paga.

Na multiddo heterogénea dos trabalhadores de todas as profissdes,
idade e sexo, que nos atropelam mais enfurecidos que as almas dos
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assassinados a Ulisses, nos infernos, vemos a primeira vista, sem
recorrer aos livros azuis, a estafa do excesso de trabalho.

Marx compara a multiddo de trabalhadores envolvidos em catastrofes e
acidentes ferroviarios (muitos retratados pelo semanario Reynolds’ Paper) com a
legidao de sombras de mortos com a qual Ulisses se encontra em sua descida ao
Hades, narrada no canto XI da Odisséia (HOMERO, 2009). Acometidos pelo trabalho
intenso, esses trabalhadores ndo séo ciclopes, gigantes monstruosos com um olho no
meio da testa e de forca sobre-humana, cruéis e, em alguns casos, antropéfagos (cf.
COMMELIN, 2000, p. 127); nao sao cruentos e hediondos, devoradores de seres
humanos. Marx (1985a, p. 287) os contrasta de modo inverso com os ciclopes e
afirma: sdo “homens comuns” e, por isso, passiveis de sofrer com as péssimas
condigdes de trabalho, de ficar extenuados com horas ininterruptas de labor.

Contudo, em contraposi¢ao a essa posicao e talvez movido pelo nome de uma
empresa — “Cyclops Ferro e A¢o” —, Marx (2013, p. 334) chama os proprietarios das

usinas de ferro e ago de ciclopes:

As usinas da ‘Cyclops Ferro e Ag¢o’, dos senhores Cammel & Co.,
atuam na mesma escala das supracitadas usinas de John Brown &
Co. O diretor-gerente apresentou seu testemunho por escrito ao
comissario governamental White, mas depois achou que convinha
extraviar o manuscrito que lhe fora devolvido para revisao. No entanto,
o sr. White tem uma boa memodria. Ele se lembra muito bem de que,
para esses senhores ciclopes, a proibicdo do trabalho noturno para
criangas e adolescentes ‘seria algo impossivel, praticamente o mesmo
que parar suas usinas’ [...].

A mitologia grega revela que alguns ciclopes se tornaram ferreiros
(COMMELIN, 2000). Possivelmente o nome da usina Cyclop Fabricante de Ferro e
Aco deve ter considerado essa informacao historica. Contudo, a nosso ver, a
associagao que Marx faz dos proprietarios dessas fabricas é de outra natureza. Ele
se aproveita dessa associacao entre o nome da usina e a figura mitica para revelar a

face monstruosa e cruel dos capitalistas.
3.3.2 O capital como monstro diabdlico
Ja apresentamos o quanto Marx se utiliza do Fausto de Goethe para ironizar

alguém ou caracterizar alguma situagdo ou fenébmeno. Nessas ocasides, ele toma

falas do proprio Fausto ou de Mefistéfeles e as torna suas; ele as adapta ou as desloca
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para um contexto de discussdo diferente, mesmo quando as preserva na sua
literalidade.

Segundo Prawer (2011, p. 325), “A maioria da citagcado de Fausto que anima O
capital | deriva, de fato, dos discursos de Mefistofeles, ou tem alguma conexao direta
com aquele personagem diabdlico”. Assim, conclui: “Mefistéfeles €, entdo, uma
presenca de destaque n’O capital 77 (PRAWER, 2011, p. 326).

Essa indicacido de Prawer se confirma ainda mais quando se percebe que Marx
desenha a natureza monstruosa do capital de diabdlica. Isso ja comega a ser
insinuado quando se afirma que o capital pensa como Shylock. Na peca
shakespeariana, o criado Launcelot afirma: “Certamente, o judeu é o proprio diabo
encarnado [...]” (SHAKESPEARE, 2013, p. 39, ato 2, cena 2). Salanio anuncia a
chegada do usurario fazendo a mesma associagao: “Deixa-me dizer bem depressa
amém, para que o diabo nao destrua o efeito de minha prece, porque ei-lo chegando
sob a figura de um judeu” (SHAKESPEARE, 2013, p. 68, ato 3, cena 1). Bassanio
também o acusa de “demoénio cruel” (SHAKESPEARE, 2013, p. 101, ato 4, cena 1),
“‘diabo” (SHAKESPEARE, 2013, p. 104, ato 4, cena 1). Shylock € chamado por
Salarino (SHAKESPEARE, 2013, ato 3, cena 3) e por Gratiano (SHAKESPEARE,
2013, p. 98, ato 4, cena 1) de cdo. Gratiano ainda acrescenta: “Teus desejos sao os
de um lobo: sanguinarios, famintos e rapaces” (SHAKESPEARE, 2013, p. 98 ato 4,
cena 1). Na crenga popular de longa data, o diabo pode assumir varias feigcoes:
“Dentro das lendas da aparicdo demoniaca, o cao preto foi a maneira predileta do
demobnio no imaginario medieval” (KONESKI, 1999, p. 101).

No poema tragico de Goethe, quando Mefistofeles se aproximou de Fausto,
também foi na forma de um cado que corria em espiral em torno dele e de Wagner,
deixando um rasto de fogo pelo caminho. Desse modo, achegou-se cada vez mais
dos dois amigos a ponto de acompanhar Fausto quando ele retornou a seu quarto de
estudo.

Interessa-nos nesta secdo salientar a imagem propriamente diabdlica do
capitalista como encarnagao do capital.

Segundo Marx (1985a), a natureza diabdlica se faz presente na mercadoria. A
forma mais prosaica (comum, trivial) da mercadoria € como valor de uso. Assim sendo,
ela é palpavel e tangivel. Contudo, ela s6 € mercadoria se for, ao mesmo tempo, objeto
util e veiculo de valor. Sob esse ultimo aspecto, Marx (1985a, p. 55) observa: “A

realidade do valor das mercadorias difere de Dame Quickly, por ndo sabermos por
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onde apanha-la”. Apesar de aparecer em varias pecgas de Shakespeare, Dame Quickly
(em alemao, Wittib Hurtig) aqui é citada a partir de um dialogo que ocorre em Henrique
IV, conforme se observa na nota de rodapé do tradutor para o portugués da editora
Boitempo (MARX, 2013, p. 125).

Madame Quickly é proprietaria da bodega Cabeca de Javali, na qual o principe
Henrique (filho do rei Henrique IV) e seus amigos, como Sir John Falstaff, se
encontram e se divertem. No ato 3, cena 3, Falstaff e Bardolfo estdo em um quarto
dessa taberna. Quando Madame Quickly entra, Falstaff pergunta se ela ja descobriu
quem o roubou na taverna na noite anterior. A estalajadeira se sente ofendida e afirma
que ele esta arrumando essa confusdo porque lhe deve dinheiro: dividas de
hospedagem em funcdo de roupas, bebidas e dinheiro emprestado: “Nao, Sir John;
nao me conheceis, Sir John; eu, sim, é que vos conheco, Sir John; deveis-me dinheiro,
Sir John, e agora armais essa briga, para ver se eu me esquego disso’
(SHAKESPEARE, 2001, p. 108). Em um determinado momento da conversa, o
principe Henrique e Poins entram no quarto, e Quickly pede que Ihe escute acerca do
ocorrido e sobre as grosserias que Falstaff fala pelas costas do proprio principe. Nesse
momento, ela e Falstaff comegam uma discussao:

FALSTAFF — E se pusermos de parte a tua condicao de mulher, és
um bicho por dizeres o contrario.

ESTALAJADEIRA — Como bicho, velhaco? Que espécie de bicho?
FALSTAFF — Que espécie? Ora, uma lontra.

PRINCIPE — Uma lontra, Sir John? Por que uma lontra?

FALSTAFF — Por qué? Por ndo ser nem carne nem peixe; a gente
nao sabe por onde pega-la.

ESTALAJADEIRA — Es injusto falando por esse modo; como todo o
mundo, sabes muito bem por onde pegar-me. Velhaco!
(SHAKESPEARE, 2001, p. 111-112).

O valor difere de Dame Quickly. Marx toma as palavras da estalajadeira como
veridicas: ela ndo é escorregadia; pelo contrario, € bem palpavel e, portanto, todos
sabem por onde apanha-la. Situacdo bem distinta € a do valor, pois, apesar de
existente, ndo é passivel de ser captado pelos sentidos. Por isso:

Ele [Marx] usa, aqui, a literatura, para caracterizar a diferenga entre o
mundo objetivamente dado, na figura de Mistress Quickly, que pode
ser tocada, portanto, facilmente apreensivel, e 0o mundo mercantil, isto
€, o mundo em que a relagdo entre as pessoas passa a ser mediada
pela mercadoria, que, por sua vez, é detentora de um atributo que é
objetivo — pois sua objetividade se da na relagdo de troca — mas nao
perceptivel aos sentidos (SILVA, 2018, p. 102).
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A transformacgao de um objeto ordinario como uma mesa em uma mercadoria
a torna “algo ao mesmo tempo perceptivel e impalpavel” (MARX, 1985a, p. 79-80),
mais precisamente uma “coisa sensivel-suprassensivel”’ (MARX, 2013, p. 146).

Os termos perceptivel/sensivel e impalpavel/suprassensivel sao extraidos de
uma fala de Mefistéfeles a Fausto na parte 1, cena 16, intitulada Jardim da Marta.
Fausto e Margarida estao juntos e ela o indaga quanto a sua fé em Deus e na Igreja.
E uma conversa tensa que termina com ela |he falando que déi vé-lo na companhia
de Mefistéfeles. Ela o descreve:

Do homem

Que sempre anda contigo, e que abomino

Do fundo de minh’alma. Em toda a vida

Nada no coracdo me deu tal golpe

Como a sua figura repelente (GOETHE, 2016, p. 185).

Ela continua:

Ferve-me o sangue quando o vejo de tao perto;
E para todos mais sou sempre boa!

Mas assim como so por ver-te morro,

Assim pavor oculto ele me causa,

E por malvado o tenho sé por isso.

Deus me perdoe’, se sou com ele injustal

[...] Com semelhante homem n&o quisera

Um instante viver. Se a porta cruza,

Olha para tudo como escarnecendo

E quase enfurecido. Vé-se logo

Que nada o interessa, que nao pode

Ter amor a ninguém. Dando-te o brago

Tao ditosa me sinto, e a vista dele

Contrai-me o peito

[...] Este horror tanto

Me possui que, se ele a nés se chega,

Acho que n&o te amo, e quando o vejo

Nunca posso rezar. Magoa-me isto
Imensamente; has de sentir o mesmo, Henrique (GOETHE, 2016, p.
185-186).

Apés esse desabafo, eles combinam um encontro a noite. Margarida sai de
cena e entra Mefistofeles. Ele admite que estava espionando a conversa e chega a
ironizar o didlogo. Fausto reage e defende a aflicdo de Margarida. Mefisto responde:
“Tu, ideal e sensual amante!/ Pelo nariz te leva uma crianga! [Du (bersinnlicher
sinnlicher Freier,/ Ein Mdgdelein nasfiihret dich]” (GOETHE, 2016, p. 188).

Mefistofeles graceja com a condicdo de Fausto. Na sua visdo, o doutor é

dominado por Margarida, esta entregue as artimanhas da donzela como um tolo; logo
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ele que possui uma vida dupla, pois € um amante sensual cuja vida, de fato, é
intangivel a amada: suas ambicbes, seus acordos, sua vida pregressa ficam
dissimulados.

Por mais que Mefistofeles alegue que Fausto é, ao mesmo tempo, sensual e
sobrenatural, essa também ¢é a sua propria condicdo. Ao ouvir escondido a
lamentagao de Margarida quanto a sua figura, o diabo reconhece que ela percebe sua
natureza sensivel e suprassensivel:

E de fisionomia entende a palmos;

Quando me vé, nao sabe o que em si sente!
Lé-me no semblante oculta crueldade,
Percebe que hei de ser decerto um génio

E talvez o diabo [...] (GOETHE, 2016, p. 188).

A natureza diabdlica é contraditéria. Nao por acaso Fausto lhe diz: “Es o espirito
da contradicao!” (GOETHE, 2016, p. 215, primeira parte, cena 21). Margarida entende
a fisionomia demoniaca com maestria, |1&€ na sua face a malevoléncia encoberta,
apesar de Mefistdfeles afirmar: “E verdade que uso andar incégnito [...]” (GOETHE,
2016, p. 216, primeira parte, cena 21).

Como observa Koneski (1999), o diabo é uma criatura transcendente que se
manifesta de modo corpéreo. A sua natureza lhe permite transitar entre os dois
mundos: o material e o suprassensivel. Isso se revela atraente a Fausto: “O
conhecimento do sobrenatural como possibilidade de controlar o mundo material, de
ir além dos limites atuais do seu conhecimento, eram fascinantes para Fausto”
(KONESKI, 1999, p. 107).

Segundo Marx (1985a, p. 219-220), o capital € “[...] um monstro animado
[beseeltes Ungeheuer] que comecga a ‘trabalhar’, como se tivesse o diabo no corpo”.
A expressao “como se tivesse o diabo no corpo” € uma adaptacao do verso de Goethe
no Fausto als hétt’es Lieb’im Leibe, literalmente “como se tivesse amor no corpo”. Ela
aparece na primeira parte da obra, no quadro Taberna de Auerbach em Leipzig. Logo
apos ter firmado o pacto com Fausto, Mefisto o leva a uma taberna de Auerbach,
acreditando que ali seria um bom inicio para sua nova vida, cheia de prazeres e
boemia:

MEFISTOFELES. Em primeiro lugar mostrar-te devo
Alegre companhia, por que vejas

Como é facil viver. Para esta gente

Todo o dia é de festa. Com juizo

Mui pouco, mas com muita complacéncia

Num circulo acanhado se divertem,
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Quais gatinhos correndo atras do rabo.
se de dor de cabecga se nao queixam
E esta pronto a fiar o taberneiro,
Contentes vivem, de cuidados livres
(GOETHE, 2016, p. 109).

La encontram jovens embriagados a contar piadas e a cantar musicas
obscenas e debochadas. Os frequentadores assim se descrevem: “TODOS (cantam).
Somos mesmos uns canibais,/ Uns porcos, uns animais!” (GOETHE, 2016, p. 115). E
o lugar onde Mefistofeles fica a vontade e envolve todos com seus poderes e magias.

Assim que chegam a bodega, Mefistofeles e Fausto deparam-se com Brander
que entoa uma cangao sobre um rato que vive, de maneira proveitosa, em uma
cozinha. Por s6 comer manteiga, ele ja estava gordo: “[...] Uma pancinha criara/ Que
nem Lutero o vencia” (GOETHE, 2016, p. 107). Entretanto, um dia é envenenado pela
cozinheira. Seu corpo agoniza: ele corre, estrebucha, da pulos desesperados. Todos
0s presentes em coro repetem a cada descricido da mortificagdo do roedor por
Brander: “Como quem arde de amor!” [als hétt'es Lieb’im Leibe] (GOETHE, 2016, p.
108). Na cancédo, a agonizante morte € associada ao furor de quem tem amor no
corpo, ao ardor do gozo amoroso.

Marx se apropria desse verso da cang¢ao e faz uma adaptagao crucial para a
caracterizagao do capital como um “monstro animado”, em alemé&o beseeltes
Ungeheuer. A expressao alema para monstro — Ungeheuer— mantém parentesco com
o adjetivo no paragrafo inicial do livro para se referir ao aspecto fenoménico da riqueza
capitalista como wuma monstruosa colecdo de mercadorias (ungeheure
Warensammlung). Por sua vez, o adjetivo beseelt significa animado, vivo, e remete
ao verbo beseelen que tem o sentido de animar, ficar tomado ou preencher-se de alma
(Seele). Para Marx, portanto, o capital € um monstro com anima que funciona nao
como se estivesse ardendo de amor (como nos versos originais de Goethe), mas
como se tivesse o diabo no corpo, possuido pelo demoénio.

No livro 3, ao tratar do capital portador de juros, Marx (2017a, p. 443) retoma o
verso goethiano, mas na sua literalidade:

O dinheiro tem agora amor no corpo. Tao logo é emprestado ou
investido no processo de reproducao (na medida em que rende ao
capitalista ativo, como a seu proprietario, juros separados do ganho
empresarial), crescem seus juros, ndo importando se ele dorme ou
esta acordado, se esta em casa ou viajando, se é dia ou noite.
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Pode-se especular se, em uma possivel revisdo para publicacdo, Marx
manteria o verso ou o adaptaria, como fez no livro 1. Contudo, talvez essa conjectura
nao nos leve muito longe. O verso original também contribui para se apreender o alto
nivel de furor e de excitagdo na expansdo do valor que o capital portador de juros
carrega consigo. S6 que, neste caso, realga-se um carater mais lascivo do capital do
que diabdlico, por mais que ambos os aspectos possam convergir. Afinal, as tentagdes
diabdlicas sempre remetem ao mundano. Por conseguinte, “Mefistofeles exalta a
abundancia sensual da vida [...]" (KONESKI, 1999, p. 123), mesmo que, em sua
esséncia, seja sobrenatural.

Cabe observa que atrelar o capital a uma figuragao diabdlica no século XIX
deve levar em consideragao alguns aspectos acerca do préprio imaginario da época.
A literatura proporciona elementos valiosos a serem considerados. Tomemos alguns
exemplos proximos do romantismo alemao.

Em A histéria maravilhosa de Peter Schlemihl, Chamisso traceja um demonio
peculiar. Ele € “0 homem de casaca cinza” (CHAMISSO, 1989, p. 21), “de meia idade,
calado, magro, ressequido e alto” (CHAMISSO, 1989, p. 19), “constrangido e humilde”
(CHAMISSO, 1989, p. 19). Ao se dirigir a Schlemihl para Ihe propor o extravagante
trato de comprar sua sombra, ele mostra-se educado, encabulado e chega a ficar
vermelho. Como verifica Mann (1989, p. 103),

E o diabo, e esta desenhado de maneira sublime — precisamente na
cena que se passa no prado aberto, entre ele e Schlemihl. Nada de
pata de cavalo, coisas demoniacas e gracejos infernais. Um homem
extremamente gentil, timido, que fica vermelho (um trago
deliciosamente convincente) ao introduzir a conversa decisiva por
motivo da sombra e a quem também Schlemihl, oscilando entre
respeito e terror, trata com uma cortesia aturdida.

Em Fausto, sob alguns aspectos, algo similar acontece. Na parte 1, em Quarto

de estudo, Mefistéfeles descreve como esta trajado:

MEFISTOFELES. Assim agradas-me!

Havemos de entender-nos, tenho esperanca.

Para curar-te da melancolia,

Aqui me tens vestido como valete,

De carmesim com passamanes de ouro,

De pluma no chapéu, manto de seda

E ao lado pendente a aguda espada —

Um conselho te dou, sem mais preambulos:

Que vas ataviar-te deste modo,

e livre venhas ver qual seja a vida (GOETHE, 2016, p. 85).
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Ainda na parte 1 do poema tragico, em Cozinha da bruxa, Mefistéfeles procura
assegurar a Fausto seu rejuvenescimento e recorre a uma feiticeira que os trata como
dois intrusos. Por tal, € severamente repreendida pelo demdnio: “Conheces-me,
assombragéo, monstro horrendo?/ De teu amor e senhor néo te recordas?” (GOETHE,
2016, p. 128). O didlogo que se inicia com seu arrependimento revela-se rico para
NOSSO proposito:

BRUXA. Perdoai-me,

Senhor, a minha saudacao grosseiral
O casco de cavalo nao descubro...

E os vossos dois corvos onde param?

MEFISTOFELES. Por esta vez escapas, pois ha tempos
Largos que nos nao temos encontrado.

O progresso, que pule o mundo inteiro,

Até mesmo o diabo chegar soube:

O fantasma do norte é do passado;

Que é deles, cornos, rabo, agudas garras?

Pelo que toca ao pé, que nao dispenso,

Faria mau efeito, e para evita-lo,

Como tantos rapazes elegantes,

de barrigas de perna uso postigas.

A BRUXA (dangando). De todo perco tino e entendimento,
O nobre Satanas em casa vejo!

MEFISTOFELES. Mulher, ndo quero ouvir mais esse nome!
BRUXA. Por qué? Que vos fez ele?

MEFISTOFELES. Ha muito tempo

Que nos livros das fabulas esta escrito,
Sem valerem por isso mais os homens:
Do mau se desfizeram, mas ainda

Lhes ficaram os maus. Podes chamar-me
Senhor Baréao, assim fica bem tudo;

Um cavalheiro sou como os mais todos.
Do meu ilustre sangue ndo duvidas;
Olha: aqui estdo as armas de que uso!
(faz um gesto indecente)

(GOETHE, 2016, p. 128-129).

A bruxa esta perante seu amo e senhor, mas ndo encontra nele a aparéncia
costumeira: casco de cavalo, corvos, cornos, rabo, garras! Essa figura pertence ao
passado, pois o progresso também chegou ao demo, segundo suas proprias palavras.
Nesses novos ares, satanas passa a dissimular sua face brejeira, monstruosa e
assustadora por tras de aparente fidalguia e elegancia.

As imagens literarias de Chamisso e Goethe expressam uma nova forma de

figurar o espirito maligno, despida de certas associagdes mais tradicionais. O diabo
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esta entre os humanos, confunde-se como um deles. Contudo, estd sempre pronto a
arrastar alguém para suas aventuras e ardis.

Seu poder sedutor esta em realizar desejos. No inicio da histéria de Schlemihl,
o diabo passeia com um grupo de convidados no jardim da casa de Thomas John. A
cada desejo do grupo ele enfiava as maos em seu minusculo bolso e de |a retirava o
que se queria: um emplasto inglés para curativo, uma luneta, um tapete turco bordado
a ouro para os convidados se deitarem no gramado, uma barraca de campanha. A
compra da sombra de Schlemihl se efetivou quando o misterioso homem ofereceu a
ele a bolsa da fortuna de Fortunato. O trato com o diabo trouxe riqueza, o que
Schlemihl desejava. Como o homem de cinza esclarece: “[...] eu simplesmente
procedo segundo aquilo que o senhor pensa” (CHAMISSO, 1989, p. 71).

Também no poema de Goethe, Mefistofeles responde a uma insatisfacao de
Fausto:

Fausto aceita o pacto com o deménio, ndo com a finalidade de
conquistar poder e riqueza, mas para saciar sua incansavel busca de
conhecimento. O pacto selado confere-lhe a possibilidade de
experimentar os seus mais absurdos desejos. As fantasias
demoniacas unem-se as aspiracdes fausticas de captar todo o
conhecimento sobre o mundo. [...] O medo que l|he causara
inicialmente o demoénio é revertido em beneficio proprio. O deménio,
antes terrivel no imaginario medieval, assume na consciéncia de
Fausto uma imagem popular. Mefistéfeles € um demdnio que realiza
o desejo dos homens, mais que o proprio Deus. Nao tem a seriedade
de Deus, é bonachéo, brincalhdo, descontraido, irbnico, alegre. Para
ele, ndo existe a punigao, o individuo se isenta das culpas. Para tanto
o dembnio tem as artimanhas mais perfeitas para a seducao dos
homens. Sua proposta é temporal, apoiada na ‘presentidade’ do viver
‘aqui’ e ‘agora’ o paraiso prometido (KONESKI, 1999, p. 112-113).

A barganha com o demdnio é a maldicdo. O homem de cinza diz a Schlemihl:
“[...] pode fugir de mim, mas ndés somos inseparaveis. O senhor tem o0 meu ouro e eu
a sua sombra; isso ndo dara sossego a nenhum de nés” (CHAMISSO, 1989, p. 63).
Da maldi¢ao de ter vendido a sombra, ele ndo € perdoado: € excluido socialmente,
nao recobra mais sua sombra e acaba por dedicar-se a natureza e a ciéncia: “Ele fica
sozinho, sai pelo mundo para expiar, mas como sucedaneo para a felicidade burguesa
ele é, por um piedoso ato do destino, conduzido a imensa natureza e passa sua vida
a servigo da ciéncia” (MANN, 1989, p. 106).

A histéria de Fausto parece comecar onde termina a de Schlemihl, mas com
uma diferenga: onde Schlemihl encontra resignacéo diante da sua desgracga, inicia-
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se, em Fausto, um novo pacto demoniaco movido pelo desejo desvairado de alcangar
o saber absoluto do mundo, de tudo saber para tudo controlar.

Ensaios dessa nova feigdo do demoniaco ja se faziam presentes na literatura
gotica a partir do século XVIII na Inglaterra. Sem os excessos subjetivistas que se
tornariam tipicos do Romantismo e utilizando do poder descritivo do realismo para
fazer emergir o sobrenatural (ROSSI, 2008), o gético literario abala os ideais
neoclassicos da raz&o, harmonia, moderagéo e elege como cerne “[...] o horrivel, o
insano e o demoniaco, escancarando as contradicdes que marcaram a assim
chamada Era da Razao” (VASCONCELQOS, 2002, p. 119). Em contraste com o
enaltecimento do racionalismo e de desenvolvimento cientifico-tecnolégico da Era
Vitoriana, o gético literario traz a tona um mundo sombreado relativo as mazelas do
progresso industrial e urbano inglés. Por isso, apresenta-se como uma “literatura da
desrazao e de terror” (VASCONCELOQOS, 2002, p. 119).

Quando Marx mostra o capital como um semblante diabdlico, sua elaboragéo
se da dentro dessa nova perspectiva: o demdnio se revela cortés, educado, sedutor,
avancado. Ele é a face da desrazdo de um mundo altamente racionalizado. A
mensagem marxiana € muito precisa: no modelo societario que se considera mais
desenvolvido, de elevado padrao civilizatério, com suas inovagbes cientificas e
tecnoldgicas, vigoram praticas de terror sob uma atmosfera suprassensivel. E o
colapso da filosofia positivista que alardeava que a sociedade objetiva era o estado
fixo e definitivo da histéria, o “estado viril de nossa inteligéncia” (COMTE, 1978, p. 4)
no qual crencas e acgdes primitivas das fases precedentes (teoldgicas e metafisicas)
ja estariam varridas do desenvolvimento do espirito humano. Segundo Marx, o
sobrenatural demoniaco faz sua reaparicdo nao entre povos primitivos, mas na
sociedade do progresso.

Uma parcela de barbarie se alia, como fermento, ao progresso. Essa
constatagao significa que “Tudo avanca no todo, exceto até o hoje o proprio todo”
(ADORNO, 1992, p. 223). No seu movimento, isto é, na dindmica de troca, esse todo
permanece imovel, pois tudo se iguala: “[...] seu semblante torna-se horrivel. No horror
o0 semblante do sistema condensa-se na aparéncia, de modo que, quanto mais o
sistema se expande tanto mais se enrijece naquilo que sempre foi” (ADORNO, 1992,
p. 235). O barbaro é a contraface do capital. Por isso, para Marx, os monstros estao
entre nés. O monstruoso nao € um desvio: “[...] o monstruoso torna-se [...] 0 mundo

inteiro, torna-se norma [...]" (ADORNO, 1998, p. 263). A obstinagdo em nao enxerga-
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los, em nega-los em sua existéncia, puxando o elmo da névoa sobre nossos olhos e
ouvidos (como alega Marx), sé reforgca a convivéncia naturalizada instituida com eles.
Esclarece Adorno (1998, p. 243): “Nado é o monstruoso que choca, mas sua
naturalidade”.

Para sondar essa face diabdlica do capital, com suas dimensdes sensivel e
suprassensivel, temos que considerar que, dentre as principais monstruosidades
indicadas por Marx, uma ganha destaque: “O monstro que melhor se encaixa no relato
de Marx da produgcdo por meio da destruicdo corporea €, por certo, o vampiro”
(McNALLY, 2012, p. 140). No préximo capitulo, sera detalhado o tratamento marxiano

desse tropo literario em sua critica da Economia Politica.
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4 A FACE VAMPIRESCA DO CAPITAL

[...]

Pressiona tua boca na minha boca,
Divino é o humano halito!

Bebo de uma vez tua alma,

Os mortos sdo insaciaveis.

Heine (1997, p. 107)

Neste capitulo, salienta-se uma das figuras vinculadas ao campo artistico-
literario que se faz presente em O capital: o vampiro. Assim, serdo explorados
possiveis lugares e fungdes que ocupa o tropo vampiresco nesse texto marxiano.

Marx ndo era apenas um leitor de literatura ficcional classica, mas
acompanhava, em certa medida, obras que |he eram contemporaneas. A critica
literaria ao romance Mistérios de Paris, de Eugéne Sue, em A sagrada familia, é
apenas um exemplo disso. Por essa razdo, nédo surpreende a posi¢ao de alguns
autores que tém insistido em olhar para a obra magna de Marx como uma espécie
particular de “romance de formacgao” do capital, sob inspiragao da literatura gética de
horror do século XIX (WHEEN, 2007) ou de romances da era inglesa vitoriana
(KORNBLUH, 2010; WHEEN, 2007). Situa-se, nesse contexto, o tropo vampiresco
utilizado por Marx:

Sabemos que Marx gostava de ler histérias de horror, e sabemos que
0 vampiro era uma forma literaria popular no século XIX. Enquanto o
romance mais conhecido do género, Dracula de Bram Stoker, sé6 foi
publicado em 1897, apds a morte de Marx, o vampiro em geral tinha
tido muita cobertura antes disso. Varney, o vampiro de James Malcolm
Rymer,*® por exemplo, foi serializado um ano antes da publicagio do
Manifesto do Partido Comunista, e estendido a 220 capitulos em 868
paginas (NEOCLEOUS, 2003, p. 673).

Também n&o se pode esquecer do conto The vampyre, a tale, de John William
Polidori, em 1819, responsavel pela introdugdo do tema na prosa inglesa. Neocleous
(2003, 2005) registra que, para além do contexto vitoriano da literatura gética, a fonte
da metafora do vampiro em Marx pode ser atribuida também a pensadores iluministas
do século XVIIlI estudados por ele, como Rousseau e Voltaire, que usaram essa
imagem em suas reflexdes. No entanto, insiste esse autor, apesar de aproximacoes

possiveis, ha elementos verdadeiramente distintivos no uso marxiano dessa

36 Autoria controversa, podendo ser atribuida também a Thomas Preskettt Prest.
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figuracdo. Acompanhamos e desenvolvemos essa indicacdo de Neocleous neste

capitulo.

4.1 AMETAFORA VAMPIRESCA E SUAS APARICOES

Eu sou o seu sacrificio

A placa de contraméo

O sangue no olhar do vampiro

E as juras de maldigao.

(Gita, musica de Raul Seixas e Paulo Coelho)

A figura literaria vampiresca pode ser encontrada em outros textos marxianos
além de O capital. Neocleous (2003) chega a listar alguns deles. Para além desse
levantamento, € interessante perceber como essa alusdo ocorre: sempre com
intengdes criticas, mas ora enderegcada a uma situagao geral de exploragéo e fraude,
cometida por alguma instituicdo ou pessoa; ora dirigida diretamente ao capital e a
ordem burguesa (cf. MARX; ENGELS, 2005, p. 250; MARX, 2012, p. 53; 2011a, p.
541; 2011b, p. 62; 1988, p. 77-78; 1983a, p. 11). A mengao ao vampiro compde um
juizo que, como sugere a epigrafe desta sec¢ao, estabelece um paralelismo entre “o
sangue no olhar do vampiro”, sacrificio, maldigdo, choque e restricoes.

Até que ponto a metafora vampiresca em O capital mantém parentesco
semantico com esses outros textos? Comecemos por situar o lugar de aparigdo dessa
metafora: ele se da apenas no livro 1 de O capital. Na versao original em alemé&o, essa
figura aparece duas vezes no capitulo 8 que versa sobre a jornada de trabalho. Na
versao em portugués da Difel (MARX, 1985a), essa recorréncia aumenta para trés
citagdes e todas continuam no mesmo capitulo; enquanto, na publicacdo da Boitempo,
esse quantitativo se iguala ao original de duas mengdes (MARX, 2013).

Essa diferenga deve-se ao fato de que, em duas citacbes, o termo aleméo
usado relaciona-se com o substantivo Vampir (grafado no texto marxiano em sua
forma antiga como Vampyr). Na terceira apari¢gao presente na Difel, traduz-se Sauger
por vampiro enquanto a Boitempo opta por parasita. Aqui ha uma liberdade acionada
em ambas as traducdes considerando que ha um termo especifico em aleméo tanto
para vampiro (como indicado) como para parasita (der Parasit). O substantivo Sauger
vincula-se ao verbo saugen, que pode significar sugar, sorver, chupar; e tem

derivagbes de sentido similar em outros verbos, como aufsaugen (chupar, absorver),
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aussaugen (chupar, explorar), einsaugen (absorver, sugar) e sdugen (mamar). Sob
esse aspecto, Sauger refere-se ao sugador.

Ao adotar o procedimento de Neocleous (2003, 2005), pode-se explorar a
metafora do vampiro ndo apenas em relagdo as mengdes marxianas explicitas a
Vampir, mas também a partir de termos que derivam do tema ou a ele se vinculam,
como sugador, parasita, sanguessuga. Dessa maneira, a tradugdo de Sauger como
vampiro ou parasita torna-se incontroversa.

Entre as citagcdes diretas a Vampir em O capital, encontra-se: “O capital é
trabalho morto [verstorbne Arbeit] que, como um vampiro [vampyrméfig], se reanima
sugando o trabalho vivo [lebendiger Arbeit] e quanto mais o suga, mais forte se torna”
(MARX, 1985a, p. 263). Mais adiante, Marx observa que a distens&o da jornada de
trabalho para limites extremos responde a demanda de exploragao sem fim do capital:
“O prolongamento do trabalho além dos limites diurnos naturais, pela noite adentro,
serve apenas de paliativo para apaziguar a sede vampiresca [Vampyrdurst] do capital
pelo sangue vivificante do trabalho” (MARX, 1985a, p. 290).

Ja a alusdo ora traduzida por vampiro ora por parasita remete ao seguinte
contexto: segundo Marx, o trabalhador entra e sai da producdo de maneira diversa.
Ele entra como possuidor da mercadoria forgca de trabalho e dispde livremente de si e
dessa capacidade a ponto de vendé-la ao capitalista. Contudo, esse livre acordo o
condena a morte: “Concluido o negocio descobre-se que ele ndo é nenhum agente
livre, que o tempo em que esta livre para vender sua forca de trabalho é o tempo em
que é forcado a vendé-la e que seu vampiro [Sauger] nao o solta ‘enquanto houver
um musculo, um nervo, uma gota de sangue a explorar” (MARX, 1985a, p. 344).

Por mais que algumas figuragbes possam ser usadas para florear o texto
conceitual, permanecendo, assim, em um lugar submisso, ora ilustrando, ora
ornamentando a linguagem explicativa, ndo nos parece ser o caso do tropo
vampiresco nos trechos mencionados. Afinal, ele aparece como componente da
estratégica retorica irbnica de Marx. Como ja observado, para Venancio (2008), a
ironia no texto marxiano apresenta-se como ferramenta de critica social. Mas nao
apenas isso.

Em termos literarios, a imagem do vampiro que se anuncia no século XIX é
eminentemente masculina e de extremo horror. No conto de Polidori, o vampiro
Ruthwen é descrito com “olhos cinzentos e mortigos” (POLIDORI, 2009, p. 25) e “tom
sepulcral do seu semblante” (POLIDORI, 2009, p. 26).
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O folhetim Varney, o vampiro, ou o banquete de sangue contribuiu para tornar
0 vampiro um icone de destaque da literatura gotica a partir da construgdo de uma
imagem monstruosa. Pela primeira vez em termos literarios, o vampiro € descrito
como um ser alto e magro, com unhas longas, com olhos terriveis e hipnotizantes e
com aquilo que se tornou a sua marca até os dias de hoje — dentes pontiagudos como
presas:

A figura faz uma meia volta, e a luz incide sobre o rosto. E
perfeitamente branco - perfeitamente sem sangue. Os olhos parecem
estanho polido; os labios sao repuxados para tras, e a caracteristica
principal, ao lado daqueles olhos terriveis, sdo os dentes - 0s dentes
de aparéncia temerosa - que se projetam como os de algum animal
selvagem, horrivelmente, esplendorosamente brancos e parecidos
com presas (RYMER, 2005, s.p.).

Associar o capital ao vampiro € destacar a sua face monstruosa, de maldi¢cao
e de parasitismo. Mais do que um floreio linguistico, Marx da o contorno animico do
capital ao personifica-lo como causador de sangrias e sacrificios.

Para esquadrinhar esse aspecto, comecemos por indagar por que as alusdes
mais explicitas ao capital como vampiro ocorrem no capitulo sobre a jornada de
trabalho. Por que a discusséo sobre a jornada de trabalho constitui o pano de fundo

para o aparecimento da figura vampiresca do capital?

4.2 NA CALADA DA NOITE, O VAMPIRO ATACA

Vocés que se atrevam a debochar de eu, depois das doze badaladas noturnicas!
V6 lhe picha uma mardicao! Pra quem ri di eu, minha vinganga sara maligrina!
(Bento Carneiro, o vampiro brasileiro,

personagem de Chico Anysio)

Venha me beijar,

Meu doce vampiro,

Na luz do luar.

(Doce vampiro, musica de Rita Lee)

O capitulo sobre a jornada de trabalho situa-se na parte Ill do livro 1. Apds
abordar, na parte 1, a mercadoria e o dinheiro e, na parte Il, a transformacéo do
dinheiro em capital, Marx discute, na parte lll, a produgdo de mais-valia absoluta. Essa
contextualizacdo torna-se relevante para se perceber que, ao tratar a jornada de

trabalho, Marx ja tinha introduzido o leitor em varias discussoes.
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Marx ja apontara que, do ponto de vista da produgdo da mais-valia, os
elementos objetivos e subjetivos do trabalho se distinguem em capital constante e
capital variavel. A criagcdo de uma mercadoria inclui, assim, o trabalho envolvido na
producdo dos meios de producdo e da for¢ca de trabalho. O tempo exigido na
fabricagdo do material e instrumental do trabalho esta contido, por exemplo, na
matéria-prima algodao e no fuso de fiar. Seu valor de troca global é transferido
integralmente (de modo imediato ou em fragdo) ao valor da mercadoria sob a forma
de capital constante.

Em outros termos, a magnitude do valor dos meios de producao nao se altera
no processo de produgao e, portanto, eles nao transferem para o produto mais valor
do que possuem. Na explicagdo de Marx, seu valor € determinado pelo processo de
trabalho do qual sai como produto e ndo pelo processo de trabalho em que entra como
meio de produgado. Ja o capital variavel corresponde a parte do capital investida na
forca de trabalho e que, mesmo em situagdes favoraveis (comprada e vendida por seu
valor de troca), muda de valor no processo de produgéo. Por essa razéo, a forga de
trabalho € uma mercadoria especial. Em situagao hipotética em que o trabalhador
precisa de seis horas para produzir os meios de sua subsisténcia, Marx (1985a, p.
218) observa:

Por ser necessario meio dia de trabalho para a manutencdo do
trabalhador durante 24 horas, nao se infira que este esta impedido de
trabalhar uma jornada inteira. O valor da forga de trabalho e o valor
que ela cria no processo de trabalho sao portanto duas magnitudes
distintas. O capitalista tinha em vista essa diferenga de valor quando
comprou a forga de trabalho.

Para além do tempo de trabalho necessario para sua reproducao, a forga de
trabalho opera em um outro intervalo que, para o trabalhador, ndo representa nenhum
valor (tempo de trabalho excedente). Assim, “A magnitude absoluta do tempo de
trabalho, o dia de trabalho, a jornada de trabalho, é constituida pela soma do trabalho
necessario e do trabalho excedente, ou seja, do tempo em que o trabalhador reproduz
o valor de sua forga de trabalho e do tempo em que produz a mais valia” (MARX,
1985a, p. 259). A mais-valia, portanto, é “[...] solidificacdo do tempo de trabalho
excedente, trabalho excedente objetivado” (MARX, 1985a, p. 242).

Tendo por rastro toda essa explicagao, torna-se patente o quanto a jornada de
trabalho e sua regulamentagcdo condensam o conflito entre capital e trabalho. Sob
esses termos, o Capitulo 8 ganha um lugar proprio para mostrar todos os métodos do
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capital nesse embate para controlar a magnitude absoluta do dia de trabalho.
Comparado com outros capitulos desta parte, ele é longo e tem um tom histérico com
a citagdo de extratos de matérias de jornal e relatorios diversos sobre as condi¢des
de trabalho na Gra-Bretanha.

Nesse capitulo, Marx (1985a, p. 262) mostra que “A jornada de trabalho é
portanto determinavel, mas, considerada em si mesma, € indeterminada”. Nao é uma
grandeza fixa, mas flutuante. Contudo, sua variabilidade se da dentro de limites
minimos. Se a jornada de trabalho corresponde apenas ao tempo de trabalho
necessario, nao ha produgao de mais-valia, pois ndo ha trabalho excedente. No modo
de producao capitalista, o trabalho necessario s6 pode ocupar uma parcela dessa
jornada e nado o seu todo. Por sua vez, a jornada de trabalho possui limites maximos
dados ndo apenas pelas condi¢cdes fisicas do trabalhador, mas também pelas
fronteiras morais (bastante elasticas), referentes a necessidades espirituais e sociais
definidas pelo padréo civilizatério do momento.

Por certo, registra Marx, ndo foi o capital o inventor do trabalho excedente.
Assim, ele compara a avidez por trabalho excedente entre o sistema fabril e outras
formas histéricas, em especial a corveia nos principados danubianos. Nessa
comparacao, fica clara uma peculiaridade da configuragao da jornada de trabalho sob
o capitalismo. Enquanto na fabrica, “O trabalho excedente e o trabalho necessario se
confundem” (MARX, 1985a, p. 267), para o camponés valaquio, o trabalho necessario
para sua sobrevivéncia € executado em seu proéprio terreno e o trabalho excedente,
na terra do senhor. Nesse caso, as parcelas do tempo de trabalho sdo independentes:
“Na corveia, o trabalho excedente esta claramente separado do trabalho necessario”
(MARX, 1985a, p. 267). Por isso, o capitalista quer estender o dia de trabalho
desmesuradamente, enquanto o boiardo de Valaquia quer aumentar os dias de
trabalho obrigatério em suas terras.

Essa comparagdo também agrega um outro elemento analitico. Neocleous
(2003) observa que uma das fontes usadas por Marx acerca dos cédigos de corveia
é o livro de E. Regnault, Histoire politique et sociale des principautés danubiennes (de
1855). Conforme essa referéncia, “O ‘boiardo de Valaquia’ no texto ndo é outro senéo
Vlad, o Impalador: Vlad Dracula” (NEOCLEOUS, 2003, p. 670), senhor feudal da
Valaquia do século XVI. Marx deixa visitar seu texto uma figura histérica que realmente
existiu e serviu de inspiracao para o romance Dracula, o vampiro da noite, do irlandés

Bram Stoker. Como se sabe, Dracula € um conde e assim se descreve ao jovem
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advogado inglés Jonathan Harker que vai para a Transilvania se encontrar com ele e
concluir a venda de uma propriedade londrina: “Aqui sou um nobre, um boyar; o povo
me conhece e sou 0 amo” (STOKER, 2012, p. 243).

Antes de Dracula, a literatura inglesa ja associara o vampiro a uma linhagem
aristocratica. William Polidori, jovem médico do Lorde Byron, ndo apenas fixou o
protétipo desse monstro na fala inglesa, mas também estabeleceu “o modelo mais
consagrado e conhecido de histéria de vampiros” (CAMARA, 2009, p. 7). Em parte
inspirado em Byron, Polidori personifica o vampiro no cruel Ruthwen, um refinado vildo
gotico, nas suas palavras, “um nobre inglés” (POLIDORI, 2009, p. 25).

Como observa Camara (2009, p. 12), até Polidori, vampiros tinham como
protagonistas homens do povo:

Ao basear-se na figura de Byron para construir o seu personagem,
Polidori consagrou o modelo do vampiro de origem nobre, sofisticado
e remanescente de um mundo em extingdo. Assim, o mais famoso dos
vampiros, o Conde Dracula, criado por Bram Stoker em 1897, era
também um ‘gentleman’, um homem de alta nobreza.

Korasi (2014, p. 18) afirma que o trago aristocratico do vampiro moderno é de
influéncia roméntica. A linhagem nobre aparece nos trajes, habitos e costumes desse
personagem nos romances. Porém, essa influéncia romantica converge com o
revivalismo do gotico medieval, em especial quando se percebe que o local
consagrado da moradia do vampiro € o castelo: “[...] um dos simbolos maximos desse
vampiro € seu Castelo que, por razdes 6bvias de retomada do ar sombrio dos castelos
medievais, para associar-se ao estereotipo vampirico, foi construido sobre a estética
do Neogético” (KORASI, 2014, p. 87).

Por mais que remonte a vida da corte, a riqueza centrada no campo, ao periodo
medievo, a figura literaria vampiresca na lingua inglesa testemunha a transigéo para
um novo mundo, moderno e urbano. Nao por acaso, o seu castelo em Dracula é
descrito em ruinas: “[...] um vasto castelo arruinado, de cujas altas janelas nenhum
raio de luz provinha; suas seteiras quebradas formavam uma linha serreada que se
destacava contra o céu enluarado” (STOKER, 2012, p. 238). O préprio Dracula
reconhece: “[...] as paredes de meu castelo estdo arruinadas, as sombras sao muitas
e o vento respira frio através dos batentes e das ameias quebradas” (STOKER, 2012,
p. 246).

Em um jogo de acaso, o texto marxiano pode a posteriori ser compreendido

como testemunha de como a classe dominante feudal, na figura de um conde de
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Valaquia, passou por metamorfoses diversas, ruinas, até chegar a figura vampiresca
do capitalista moderno. Nesse sentido, a propria viagem de mudanga do Dracula para
Londres no romance de Stoker parece evidenciar a transmutacdo de um mundo
baseado no dominio da nobreza para o dominio do capital. Tendo como foco a
Inglaterra, Marx indica que, com o surgimento da industria moderna, a tendéncia para
prolongar a jornada de trabalho ao maximo, ultrapassando o limite do dia natural de
12 horas [...] transformou-se num processo que se desencadeou desmesurado e
violento como uma avalanche. Todas as fronteiras estabelecidas pela moral e pela
natureza, pela idade ou pelo sexo, pelo dia e pela noite foram destruidas” (MARX,
1985a, p. 316).

Quando compra a forca de trabalho, o capitalista dela dispée durante um dia
de trabalho. Contudo, como dito, € imprecisa a determinacao desse dia. O ponto de
vista do capitalista sobre essa questdo se da pela sua condi¢ao: “Como capitalista
apenas personifica o capital. Sua alma é a alma do capital” (MARX, 1985a, p. 262).
Por seu turno, o impulso vital do capital é criar mais-valia e isso significa “[...] absorver
com sua parte constante, com os meios de produgao, a maior quantidade possivel de
trabalho excedente” (MARX, 1985a, p. 263). Portanto, a metafora do vampiro
configura o capital em sua condicado de morto-vivo: ele é trabalho morto que, para
ganhar vida, precisa sugar a seiva vital do trabalhador, sua forga de trabalho.

De inicio, em sua “voracidade por trabalho excedente” (MARX, 1985a, p. 275),
o capital prolongou o dia de trabalho por meio de abusos desmedidos em setores
fabris mais desenvolvidos, com a presenca do vapor e da maquinaria. A contrapartida
dessa violéncia veio sob a forma de controle social via leis de exceg¢ao para
regulamentar a jornada e suas pausas nesses setores. Contudo, enquanto alguns
ramos industriais ficaram sujeitos a essas restrigdes legais (atenuagdes que, muitas
vezes, foram letra morta), Marx elenca outros ramos da produgdo sem nenhum limite
a exploracao da forca de trabalho, como a industria ceramica, as fabricas de fésforos,
as fabricas de papéis pintados, as padarias, confeccdes e ferrovias.

O sistema de revezamento também contribuiu para superar o obstaculo de
explorar dia e noite ininterruptamente a mesma forga de trabalho e, nesse sentido,
serviu para amenizar a sede vampiresca insaciavel do capital.

Curiosamente, por mais que tenha sido o cinema a criar a imagem do vampiro
como um monstro exclusivamente noturno, os vampiros da literatura do século XIX

vivem durante o dia como um cidadao normal e tém seus poderes aumentados a noite.
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Assim ocorre com Lorde Ruthwen, Varney e Dracula. No conto O vampiro, de Polidori,
o jovem Aubrey é advertido a ndo atravessar a floresta grega depois de anoitecer
devido aos festins noturnos dos vampiros: “[...] pois era a noite quando aqueles
monstros entravam em ag¢ao” (POLIDORI, 2009, p. 39-40). O vampiro do conto, Lorde
Ruthwen, morre alguns dias depois de levar um tiro, mas ressuscita apos exposto a
luz do luar. O primeiro capitulo de Varney relata o ataque do vampiro a sua primeira
vitima. As primeiras linhas situam: “Os tons solenes de um velho reldgio da catedral
anunciaram a meia-noite [...]". Nas palavras do personagem satirico de Chico Anysio,
sua maldicao se da “depois das doze badaladas noturnicas”.

Como observa Rodrigues (2008, p. 22): “Mortos-vivos, lobos, bruxas, vampiros,
comumente tém a noite como cumplice: a noite € o cenario onde os inimigos do
homem tramam sua ruina seja esta fisica ou espiritual”. Na surdina da noite, a luz do
luar, o vampiro ataca... e o capital prolonga seu tempo de sugar a seiva vital do

trabalhador.

4.3 O SANGUE COMO SEIVA VITAL DAS VITIMAS

Mefistéfeles: E o sangue um licor especialissimo.
Goethe (2016, p. 92)

[...] 0 sangue € a vida.
Deuteronémio, capitulo 12, versiculo 23

Na producao literaria do século XIX, quem sao as vitimas do vampiro? Em
geral, todos. Mas, com a hegemonia de um vampiro masculinizado a partir do século
XIX, as mulheres se tornaram suas presas especiais. O vampiro de Polidori tem
preferéncia por seduzir mulheres inocentes para depois condena-las a infamia, a
degradagao e a ruina. A primeira vitima de Varney foi Flora e a de Dracula foi Lucy.
Chama a atengao que, embora existam muitas causas para a transformagao de um
ser em vampiro, em Varney, a origem esta em um crime: em um acesso de raiva, ele
acidentalmente mata seu proprio filho. A prole e a mulher, portanto, tém um lugar
peculiar nessa trama romanesca que foi contemporanea de Marx.

Ao transcrever, no Capitulo 8, trechos de relatérios sobre as condigdes dos
trabalhadores britanicos, Marx da especial destaque a situagcado das mulheres e das
criancas. Isso nao é arbitrario. No Capitulo 13 do livro 1 sobre a industria moderna,

Marx lembra que, ao tornar a forca muscular supérflua, a maquinaria fez o capitalismo
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alcancar um nivel mais elevado de exploragcédo; permitiu ao capitalista utilizar o
trabalho de mulheres e criangas, “[...] colocando todos os membros da familia do
trabalhador, sem disting&o de sexo e de idade, sob o dominio direto do capital” (MARX,
1985a, p. 450). Aumentou-se, assim, o campo de exploragédo do capital, assim como
se ampliou o seu grau de exploracdo (MARX, 1985a, p. 450-451). Marx sublinha que,
antes de se proibir que mulheres e criangas com menos de dez anos trabalhassem
em minas de carvdo, mogas despidas, muitas vezes junto com homens, eram
utilizadas nesse setor, sem nenhum problema de ordem moral, mas em total
consonancia com o seu livro-caixa.

As vitimas do vampiro ficam anémicas, palidas, enfraquecidas, sem saude e
podem morrer; também podem ser transformadas em vampiros por contagio. Apos
ferida pelo vampiro Varney, o rosto de Flora fica muito livido e sua saude, juventude
e energia desvanecem. Em O vampiro de Polidori, apds atacada, lanthe morre com a
seguinte feicao:

Aquelas faces redondas e aqueles labios delicados, antes
semelhantes a rosa pela sua frescura, estavam velados por uma
palidez sepulcral. [...] No pescogo e no peito tinha manchas de sangue
€ na garganta a marcas dos dentes cruéis que se haviam fincado nas
suas veias (POLIDORI, 2009, p. 42).

Depois de mordidas pelo vampiro-capital ou capital-vampiro, como ficam suas
vitimas? Marx descreve, no capitulo 8, varias vitimas desse setor industrial com sede
vampiresca e, em certa medida, ha paralelismos entre as vitimas do vampiro literario
e do capital-vampiro.

O prolongamento da jornada de trabalho para além dos limites naturais de um
dia ou pelo sistema de revezamento ocasionava, por exemplo, pouco contato com a
luz solar. A palidez dos trabalhadores € um dos sintomas registrados por Marx em
varios momentos.

Em Nottingham, na industria ceramica, os trabalhadores tinham “[...]
sofrimentos e privagdes em grau desconhecido no resto do mundo civilizado” (DAILY
TELEGRAPH, apud MARX, 1985a, p. 275). Observavam-se, nas criangas
empregadas, que seus membros definham, sua estatura diminui, “[...] suas faces se
tornam lividas, seu ser mergulha num torpor pétreo, horripilante de se contemplar”
(DAILY TELEGRAPH, apud MARX, 1985a, p. 275-276). Esse foi o caso de Wilhelm

Wood, menino de nove anos, que comecgou a trabalhar com sete anos e dez meses,
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quinze horas de trabalho por dia; e de Fernyhough, de dez anos, com apenas meia
hora de almogo nas quintas, sextas e sabados.

Na fabricacao de fésforos, metade dos trabalhadores era meninos com menos
de treze anos e adolescentes com menos de dezoito. Além do trabalho noturno, suas
refeicbes eram irregulares e acabaram por desenvolver uma doenga peculiar
chamada trismo, que consiste em uma constricdo mandibular muito dolorosa devido
a contratura involuntaria dos musculos mastigatérios. J& em periodos de maior
movimento na fabricagdo de papéis pintados, o trabalho se estendia sem interrupcao
de 6h da manha até as 22h. Marx registra que era necessario, por exemplo, gritar para
acordar e manter as trabalhadoras acordadas.

Além da falsificagao e adulteracdes dos paes, o excesso de trabalho no ramo
das padarias fazia com que seus empregados raramente atingissem 42 anos de idade.
A morte prematura também acometeu a trabalhadora de uma “casa de modas” Mary
Anne Walkley de 20 anos que morreu por excesso de trabalho em quarto superlotado,
mal ventilado (MARX, 1985a, p. 288-289).

As vitimas do capital-vampiro se transformam em mortos-vivos, trabalham até
morrer... suas mortes sdo silenciosas. Sao geracdes raquiticas, deformadas, que
envelhecem e morrem prematuramente. Esse fato move o capital na substituicao
rapida de seus trabalhadores:

Vimos como o trabalho em excesso dizima em Londres os
empregados das padarias; entretanto, o mercado de trabalho de
Londres esta sempre superlotado de alemaes e de outros candidatos
a morte, para trabalharem em panificagao. A ceramica conforme vimos
€ um dos ramos industriais cujos trabalhadores morrem mais cedo.
Faltam por isso trabalhadores nessa industria? (MARX, 1985a, p.
303).

Essa superpopulacdo excedente em relacdo as necessidades momentaneas
de expansao do capital “[...] se compde de geracbes humanas atrofiadas, de vida
curta, revezando-se rapidamente, por assim dizer prematuramente colhidas” (MARX,
1985a, p. 305).

Entretanto, os trabalhadores se apresentam, em termos juridicos, como livres
para vender sua forca de trabalho. Entregam-se para serem condenados a uma vida
miseravel com morte prematura, entregam-se ao seu sugador que absorvera até a

ultima gota de sua vida. Quando nao tiver mais seiva vital a sugar, tera outros tantos
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para vitimar (novos candidatos a morte). Sozinhos, nada podem fazer. Por isso, Marx
(1985a, p. 344-345) afirma:

Para proteger-se contra ‘a serpe de seus tormentos’ tém os
trabalhadores de se unir e como classe compelir a que se promulgue
uma lei, que seja uma barreira social intransponivel capaz de impedi-
los definitivamente de venderem a si mesmos e sua descendéncia ao
capital, mediante livre acordo que os condena a morte e a escravatura.

Sob esse aspecto, Marx (1985a, p. 341) elogia os trabalhadores ingleses:

A instituicdo de uma jornada normal de trabalho €, por isso, o resultado
de uma guerra civil de longa durag¢do, mais ou menos oculta, entre a
classe capitalista e a classe trabalhadora. Comecando essa luta no
dominio da industria moderna, travou-se primeiro na terra natal dessa
industria, a Inglaterra. Os trabalhadores fabris ingleses foram n&o so6
os campedes de seus camaradas nacionais, mas de toda a classe
trabalhadora moderna [...].

No esbogo histérico feito no Capitulo 8, Marx (1985a, p. 340) mostra o papel
importante da industria moderna e do trabalho de menores juridicamente incapazes
por considerar “[...] aquela e estes, respectivamente, uma esfera particular e um
exemplo particular da exploracédo do trabalho”. Isso n&o foi por acaso. Marx lembra
que outros paises conquistaram tardiamente limites legislativos para o prolongamento
da jornada de trabalho em relagao a Inglaterra. Essa conquista deu-se de modo geral,
como principio para todos os trabalhadores. Ele evidencia que a Inglaterra teve uma
histéria peculiar, como visto: “Os legisladores estavam tao longe de querer limitar a
liberdade do capital de sugar a forga de trabalho dos adultos ou, no seu modo de dizer,
‘a liberdade do trabalho’, que imaginaram um sistema apropriado para coibir essa
apavorante consequéncia da lei fabril” (MARX, 1985a, p. 317). As primeiras iniciativas
legais foram destinadas a alguns ramos da produgado, conforme a pressdo das
circunstancias, criando, assim, diferenciacbes e emaranhados juridicos. Além disso,
a limitacdo do dia de trabalho como principio valido para todos os trabalhadores
ocorreu inicialmente “[...] através de uma luta em nome das criangcas, menores e
mulheres e sé recentemente se reivindica como um direito geral” (MARX, 1985a, p.
342-343).

Portanto, o prolongamento desmedido da jornada de trabalho que se
consolidou com a maquinaria sofreu restricbes a ponto de ser limitado em termos
legais. A partir dai, ganhou importancia a alteragdo no processo produtivo por meio

de inovagdes organizacionais, de gestdo, mudanga tecnolégica etc. Quando se
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aumenta a eficiéncia nos setores vinculados a produgao e reproducao da forga de
trabalho, o valor desta diminui com o barateamento das mercadorias especificas que
afetam a vida do trabalhador e de sua familia. Nesse caso, a proporgédo do tempo de
trabalho necessario e excedente se modifica: comprime-se o tempo de trabalho
necessario em relagdo ao tempo de trabalho excedente dentro de uma jornada
limitada em sua duragéo. A produg¢ao da mais-valia relativa devido a alteragao da forga
produtiva corresponde ao tema da quarta parte do livro 1 que se segue a parte na qual
se encontra o capitulo da jornada de trabalho.

Como se vé, o tropo vampiresco situa-se primordialmente na discussao sobre
desmesura insana inicial do capital. No entanto, seria um engano deduzir que se
encerra nesse momento particular. Ha tragos sanguinarios proprios da nagao pioneira
do capitalismo na chamada acumulagao primitiva, momento de acumulagado de
riqueza anterior a acumulagao propriamente capitalista e que se torna seu ponto de
partida. O sistema colonial, a exploragdo de ouro e prata na América, o exterminio e
escravizacdo de indios, a conquista e a pilhagem das indias orientais, a transformagao
da Africa em campo de caca humana, todos esses eventos marcaram a gestagéo do
capitalismo e revelaram a macula constituinte desse modo de vida — a violéncia brutal.

No Capitulo 24 do livro 1, Marx relata que os métodos de acumulagcédo de
riqueza necessarios para dissociar uma parcela da populagado dos meios de produgao
nao foram nada idilicos. Pelo contrario, foram barbaros. A expropriacdo dos meios de
producdo e das garantias de existéncia que servos tinham sob relagdes feudais foi
marcada por roubos, assassinatos, usurpag¢ao de propriedade pela expulsdo dos
camponeses de suas terras: “E a historia da expropriagado que sofreram foi inscrita a
sangue e fogo nos anais da humanidade” (MARX, 1985a, p. 830).

Expulsos do campo, esses trabalhadores nao foram imediatamente absorvidos
pela manufatura nascente e, assim, por forca das circunstancias, engrossaram os
grupos de mendigos e indigentes. Essa parcela da populagdo foi severamente
controlada e punida na Inglaterra. Marx (1985a, p. 851) fala da “legislagcado sanguinaria
contra os expropriados, a partir do século XV’ que permitia seu encarceramento,
flagelo, agoite, transformagdo em escravos, com seus corpos marcados a ferro ou
literalmente aferroados.

Criancas foram retiradas de asilos e choupanas para trabalharem na
manufatura. Marx assevera que parcela da vida do capital foi nutrida pelo sangue das

criangas, n&o apenas via seu trabalho direto, mas também na familia (qQue as obrigava
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a trabalhar em casa a noite) e em outros “estabelecimentos que Ihes sugam o sangue”
(MARX, 1985a, p. 537), como as escolas de entrangamento de palha onde aprendiam
a entrancar a palha a partir de quatro anos, por vezes, entre trés e quatro anos, em
espacos reduzidos: “A palha corta-lhes os dedos e a boca com a qual a umedecem
constantemente” (MARX, 1985a, p. 537). Segundo Marx, o nascimento de um sistema
internacional de crédito frequentemente dissimula uma das fontes da acumulagao
primitiva: “Muito capital que aparece hoje nos Estados Unidos, sem certiddo de
nascimento, era ontem, na Inglaterra, sangue infantil capitalizado” (MARX, 1985a, p.
874).

No item “génese do capitalista industrial” do capitulo sobre a acumulacgao
primitiva, Marx afirma o vinculo estabelecido pela industria algodoeira téxtil entre a
escravidao assalariada em geral, em especial a infantil, e a escravidao negra explicita
nos EUA. Mais precisamente, ele evidencia a fundamentagcdo necessaria da
escravidao assalariada na escravatura no Novo Mundo; o vinculo de ambas em um
mesmo sistema de exploragdo mercantil. Sob esse custo altissimo, completou-se a
separagao entre meios de produgcao e de subsisténcia, entre capital e assalariados
livres. Por isso, “Se o dinheiro, segundo Augier, ‘vem ao mundo com uma mancha
natural de sangue numa de suas faces’, o capital, ao surgir, escorrem-lhe sangue e
sujeira, por todos os poros da cabecga aos pés” (MARX, 1985a, p. 878-879).

Contudo, essa face monstruosa e sangrenta nao é percebida de imediato, pois,

assim como o vampiro literario, o capital-vampiro tem uma aparéncia espectral.

4.4 O CAPITAL-VAMPIRO E SEU CARATER FANTASMAGORICO

Se vocé, depois de adulto, acha que fantasmas nao existem,
volte a acreditar neles. Eles existem e,

sem que saiba, o fazem de escravo.

Carcanholo (2011, p. 85)

E nds, que conferimos outrora a sombra um ser,
vemos agora o ser passar como sombra.
Chamisso (1989, p. 13)

Na literatura inglesa a época de Marx, o vampiro aparece como um ser humano
normal e, a0 mesmo tempo, enigmatico. Francis Varney age, durante o dia, como um
ser humano comum; apresenta-se como um vizinho prestativo, envia carta de

cumprimentos e preocupagdes e oferece “a simpatia amorosa e genuina de um
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vizinho” (RYMER, 2005, s.p.) diante de boatos sobre aflicbes na casa dos Beaumont,
mas possui uma aura de mistério. Lorde Ruthwen, o vampiro de Polidori, € visto pelo
jovem Aubrey como estranho, obscuro, com um ar indiferente:

[..] Aubrey, embora andasse com a pessoa que excitava tao
vivamente a sua curiosidade, ndo obtinha maior satisfacdo disto.
Impacientava-se com a constante exaltagdo do vé&o desejo de
desvendar o mistério que envolvia um ser que a sua imaginagao
exaltada considerava cada vez mais sobrenatural (POLIDORI, 2009,
p. 32).

Essa aura sobrenatural remete para uma dimensao imaterial do vampiro que
tem como momento narrativo emblematico o ndo reflexo do Conde Dracula no
espelho, percebido por Harker:

[...] o espelho ndo revelava homem algum junto de mim, mas eu podia
vé-lo sobre 0 meu ombro! Todo o quarto atras de mim se projetava no
espelho, porém nele ndo havia sinal de homem, a ndo ser eu mesmo.
Isso era assustador e, somado a tantas outras coisas fantasticas,
principiava a aumentar aquela vaga sensagao de inseguranga que eu
sempre sentia quando o Conde estava préximo (STOKER, 2012, p.
248).

A perda da sombra ou do reflexo era um tema presente tanto na literatura
gética, como no romantismo alemao. Especificamente no romantismo aleméao, esse
motivo literario subjugou-se a consagrada discussao sobre o duplo. Em sentido
distinto ao tratamento que sofrera anteriormente, o duplo se expressa, no romantismo,
com a palavra alema Doppelgédnger, literalmente “aquele que caminha ao lado”,
“‘companheiro de estrada” (BRAVO, 2000, p. 261). Em contraste com a uniao primitiva,
com a simbiose entre ser humano e natureza, o traco fundamental do duplo roméantico
€ a experiéncia moderna de um Eu fragmentado. Nesse contexto, ecoa a sua
dimensao tragica: esse outro Eu que, ao lado, caminha € um complemento, mas, com
frequéncia, apresenta-se como adversario. Bravo (2000) aponta que, ao testemunhar
a dissolugdo de um Eu homogéneo, o duplo se entrelaga com situagbes de
metamorfoses. E pela metamorfose que o Eu se desdobra, provocando uma relagdo
de atracao e repulsa. A sombra e o reflexo sdo apenas algumas das contemplagdes
literarias desse duplo; como tais, portam essa mesma ambiguidade.

A literatura do século XIX testemunha que ha algo de perverso e demoniaco
quando se perde a sombra ou o reflexo. Vejamos isso em trés obras do momento: A

histéria maravilhosa de Peter Schlemihl, de Adelbert von Chamisso, de 1814; O
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reflexo perdido, de Ernst Theodor Amadeus Hoffmann, de 1815; e A sombra, de Hans
Christian Andersen, de 1847.%7

Schlemihl troca sua sombra por uma bolsa magica de fortuna e, a partir de
entdo, vive uma vida de fugas, soliddo e escarnio. No conto de Hoffmann (s.d.), O
reflexo perdido, o personagem Erasmo Spikherr cede ao pedido de sua amante
Giulietta e, em sua despedida, deixa-lhe como lembrancga seu reflexo, aquilo que, em
tese, era inseparavel dele. Desse momento em diante, tem que conviver com a repulsa
de todos que se surpreendem: “Quem é este homem sem reflexo? E um maldito, um
enfeiticado, ou o Diabo em pessoa!” (HOFFMANN, s.d., s.p.). Ja em A sombra de
Andersen, depois de solicitar que sua sombra se separe dele para descobrir o que se
passa na casa vizinha em frente a sua, o estrangeiro erudito vive a situacéo de ela
nao retornar, de Ihe crescer uma outra sombra, de reencontrar-se com sua sombra
original e de inverter com ela os lugares. Ele se torna a sombra servil: “A sombra
passara a ser o patrdo; e o patrdo, a sombra” (ANDERSEN, 2006, p. 388). Essa
inversao se perpetua na historia. O erudito tem um final tragico em um contexto
fraudulento no qual a sombra se adianta e declara a todos: “Minha sombra
enlouqueceu. Ela acha que € um homem e — imagine! — acha que eu sou sua sombra”
(ANDERSEN, 2006, p. 391).

Desse contexto literario, Marx traz para alguns de seus textos, incluido O
capital, A histéria maravilhosa de Peter Schlemihl, de Adelbert von Chamisso, como
mencionado em outros momentos deste estudo. Esse fato ndo pode ser minimizado;
caracterizado por Thomas Mann (1989, p. 103) como uma “novela fantastica”, o
encanto e a provocacgao dessa obra tornaram-na inspiragao para os contos citados de
Hoffmann e de Andersen.

Na histéria de Chamisso, Schlemihl tornou-se um homem socialmente
repugnante que, sob os raios do sol ou do luar, ndo tinha o seu vulto refletido nas
superficies; sua sombra deixou de acompanha-lo. Ele perdeu aquela imagem
imaterial, impalpavel, obscura que testemunha diante do mundo a sua existéncia real,

que atesta os contornos gerais de uma fisionomia corporea. A auséncia de sua sombra

37 Alinfluéncia de Chamisso extrapolou os contornos europeus do século XIX e chegou a terras tropicais.
Basta lembrar o conto de 1882, de Machado de Assis (2019), O espelho: esbo¢o de uma nova teoria
da alma humana. Anténio Candido (2011, p. 24) observa que, nesse conto, “[...] surge a velha alegoria
da sombra perdida, corrente na demonologia e tornada famosa no Romantismo pelo Peter Schlemihl,
de Adelbert von Chamisso”. Situado no amplo universo de problematizagdo do duplo, também se
pode chegar a José Saramago (2002) em O homem duplicado.
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levanta suspeita sobre o carater de sua existéncia e o langa para um plano
sobrenatural no qual ndo se é mais capaz de interceptar a passagem da luz; torna-se,
assim, uma pessoa sem semblante.

A discussao material e imaterial que atravessa a novela de Chamisso frequenta
a prosa literaria sobre os vampiros. No romance de Stoker, o professor e estudioso de
doengas obscuras Van Helsing sintetiza essa natureza vampiresca de modo
categérico: “Os vampiros realmente existem, e temos provas disso” (STOKER, 2012,
p. 420). Contudo, “[...] o vampiro ndo tem sombra e ndo se reflete no espelho”
(STOKER, 2012, p. 422). Sob essa ldogica, o vampiro possui, portanto, uma dupla
existéncia: ele se personifica como uma pessoa de “carne e 0sso”, como Lorde
Ruthwen, Varney ou Dracula, porém também possui uma forma impalpavel, espectral.

Esse universo figurativo que ajuda a compor o personagem gotico do vampiro
— fantasmas, espectros, sombra, espelhos — pode ser encontrado de modo disperso
na obra marxiana. Nos Manuscritos econémico-filosoficos, Marx (2004, p. 91-92)
observa que ha sujeitos ignorados pela Economia Politica: “O homem que trabalha
(Arbeitsmensch), o ladrdo, o vigarista, o mendigo, o desempregado, o faminto, o
miseravel e o criminoso, sao figuras (Gestalten) que nao existem para ela, [...]
fantasmas [situados] fora de seu dominio [Gespenster auerhalb ihres Reichs]’. E
famosa a mencgao de Marx e Engels (1998), na abertura do Manifesto, ao comunismo
como um fantasma (Gespenst des Kommunismus) que ronda a Europa e contra o qual
as velhas poténcias europeias se uniram para difamar com discursos falsos, “contos
da carochinha” (Mérchen). Tantas vezes anunciado como morto pelos poderes
dominantes, o movimento comunista afirma sua existéncia e, tal como um fantasma
(mais propriamente, um fantasma vermelho), mostra-se presente, assombrando e
ameacando o arranjo social capitalista.

Marx usa, em varias obras e também em O capital, termos como espelho (der
Spiegel) e espelhar/refletir/repercutir (spiegeln, widerspiegel, zuriickspiegeln)
vinculados ao campo do conhecimento e da consciéncia. Segundo ele, quando se
descreve adequadamente o movimento do real, “[...] ficara espelhada, no plano ideal,
a vida darealidade pesquisada [...]” (MARX, 1985a, p. 16). Também chama a atencgéo,
em alguns momentos, quando “[...] s6 a aparéncia das relagdes de producado se
espelha no cérebro do capitalista [...]"” (MARX, 1985a, p. 635) ou da sociedade em
geral. Essas expressdes também sao utilizadas para se referir a relagao entre base

econdmica e aspectos da superestrutura ideoldgica.
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Assim, para evidenciar que, no processo de troca, a relagao juridica € dada
pela relagdo econémica, Marx (1985a, p. 95) observa: “Essa relagao de direito, que
tem o contrato por forma, legalmente desenvolvida ou ndo, € uma relagao de vontade,
em que se reflete [widerspiegelt] a relagdo econémica”.

No entanto, as figuras do vampiro, do fantasma, do espelho ganham em O
capital um lugar especial, porque, quando articuladas em uma composi¢ao imageética,
encontram-se no amago de temas centrais desenvolvidos por Marx e se distanciam
dos usos anteriores e isolados que ele fez desses termos.38

Nessa disposicdo, o vampiro como esse ser visivel e, a0 mesmo tempo,
sobrenatural, serve de tropo para a compreensao das formas do valor e suas
manifestacdes mistificadas. O Conde Dracula “[...] ndo tem corpo, ou melhor, ndo tem
sombra. Seu corpo reconhecidamente existe, mas € ‘incorporeo’ — ‘sensivelmente
supersensivel’, como escreveu Marx sobre a mercadoria [...]” (MORETTI, 2007, p.
113).

De fato, segundo Marx (1985a, p. 81), a mercadoria € a forma mais geral e
elementar da produgdo burguesa, pois possui “propriedades perceptiveis e
imperceptiveis aos sentidos”. Para ele, mesmo em sua aparéncia prosaica, a
mercadoria carrega um carater misterioso, mostra-se “cheia de sutilezas metafisicas
e argucias teoldgicas” (MARX, 1985a, p. 79). Na troca fortuita e direta de uma
mercadoria por outra, esse carater misterioso ja se faz presente. Afinal, como explica:

Por meio da relagao de valor, a forma natural da mercadoria B torna-
se a forma do valor da mercadoria A, ou o corpo da mercadoria B
transforma-se no espelho do valor da mercadoria A [zum Wertspiegel
der Ware A]. Ao relacionar-se com a mercadoria B como figura do
valor, materializac&o de trabalho humano, a mercadoria A faz do valor-
de-uso B o material de sua propria expressao de valor. O valor da
mercadoria A, ao ser expresso pelo valor-de-uso da mercadoria B,
assume a forma relativa (MARX, 1985a, p. 60-61).

O que é tornar-se espelho de valor (Wertspiegel)? Como forma social particular
de sociedades mercantis, o valor apresenta-se inicialmente como um atributo da

mercadoria que possibilita seu intercambio com outras mercadorias. A mais simples

38 Aqui nos afastamos da posicdo de Derrida (1994a), que tende a aglutinar em sua concepgéo de
espectro tanto o sentido dado por Marx e Engels no Manifesto (fantasma associado ao devir do que
ainda ndo nasceu, mas assombra) como o que se encontra em O capital (viés espectral do valor).
Para Derrida (1994a, p. 136), “O préprio de um espectro, caso isso exista, € que ndo se sabe se ele
testemunha retornando de um vivo passado ou de um vivo futuro, pois a apari¢do ja pode indicar o
retorno do espectro de um vivo prometido”. Com essa amplitude, Derrida considera espectros o
comunismo, o préprio Marx e os espectros dos quais ele se ocupou.
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permuta implica que o valor de uma mercadoria se manifesta no valor de uso de outra.
Como valores de uso, essas mercadorias sado distintas em termos sensiveis e
funcionais. Contudo, em uma troca, o valor de uma precisa do suporte material de
outra mercadoria para se projetar, transformando-a em seu equivalente, em seu
espelho.

Marx (1985a, p. 55) afirma que, em contraste com a materialidade fisica da
mercadoria, o valor ndo se apanha: “Vire-se e revire-se, a vontade, uma mercadoria:
a coisa-valor se mantém imperceptivel aos sentidos”. Isso ocorre porque a substancia
e medida imanente do valor é o trabalho. As mercadorias encarnam valor quando
expressam uma mesma substancia social, o trabalho humano na sua dimensao
abstrata. Por exemplo, “Para ser esse espelho de valor [Wertspiegel], o trabalho do
alfaiate tem que refletir [widerspiegeln], apenas, a propriedade abstrata de ser trabalho
humano” (MARX, 1985a, p. 66). Nesse caso, o trabalho e o produto do alfaiate tornam-
se invisiveis e indiferenciados em relagcdo a qualquer outro trabalho ou produto
concreto: “A igualdade dos trabalhos humanos fica disfarcada sob a forma de
igualdade dos produtos do trabalho como valores” (MARX, 1985a, p. 80).

Como se observa, a mercadoria porta uma contradicdo imanente entre valor e
valor de uso ja presente no momento que ela espelha o seu valor em outra: algo
imperceptivel (valor) precisa espelhar-se em algo perceptivel (outra mercadoria); um
valor de uso concreto empresta sua materialidade corpérea para se tornar veiculo do
valor. O corpo da mercadoria que serve de equivalente encarna trabalho humano
abstrato, sendo produto de um determinado trabalho util concreto. Nas palavras de
Marx (1985, p. 64), “...] o valor-de-uso se torna a forma de manifestacdo do seu
contrario, isto é, do valor”.

Assim, para expressar seu valor, a mercadoria tem que “[...] fazer da figura
fisica de outra mercadoria sua propria forma de valor” (MARX, 1985a, p. 65). No
entanto, ao ser suporte do valor, as propriedades fisicas da mercadoria equivalente
ocultam uma qualidade que nao é fisica, mas é social.

Ha ai “a magia da representagéo de seu contrario” (CARCANHOLO, 2011, p.
50). Nesse processo, ocorre um fendbmeno paradoxal: uma das fungdes do espelho é
transparecer, deixar que algo nele se veja, se manifeste e possa ser reconhecido. A
imagem do espelho funciona como um outro Eu, uma metamorfose que resulta em
um duplo. No intercambio, o que se reflete no espelho é apenas a dimensao material

da mercadoria. E essa feicdo corpérea que aparece no espelho. Todo processo
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parece decorrer das propriedades fisicas dos produtos, como se o valor do
equivalente fosse dado por si.

Portanto, no jogo de espelhamento de uma mercadoria na outra, percebe-se
que “Uma relacdo social definida, estabelecida entre os homens, assume a forma
fantasmagoérica de uma relagao entre coisas” (MARX, 1985a, p. 81). Pela via de uma
metamorfose social que abstrai do trabalho todos seus tragos concretos, cada
mercadoria faz de outras seus duplos, suas imagens, seus espelhos. Suas formas
concretas se repelem, suas qualidades sensiveis se distinguem; mas se tornam o
arrimo para nelas se ocultar o que as aproxima: o valor, o trabalho humano
homogéneo.

O que escapa ao espelho? Marx (1985a, p. 17) responde: “O valor do ferro, do
linho, do trigo etc. existe nessas coisas, embora invisivel [...]". Na troca mais simples,
o valor assume a feicdo fisica de uma outra mercadoria concreta, para nela se
dissimular. O que existe, mas nao se reflete no espelho, é o dispéndio da forca de
trabalho, mas sem forma concreta, o trabalho na sua forma espectral.

O fato de o trabalho assumir uma natureza fantasmagorica € um trago da
sociedade capitalista. No item sobre o método na abandonada introdug¢ao de Para a
critica da economia politica, Marx (1987) distingue a natureza abstrata do trabalho de
duas maneiras. Por um lado, existem as determinagdes abstratas gerais do trabalho,
comuns a todas as sociedades. Em O capital, Marx (1985a, p. 202) chega a
caracterizar os elementos simples do trabalho “[...] a parte de qualquer estrutura social
determinada”; ser um metabolismo entre ser humano e natureza, uma atividade
adequada a um fim; ter objeto ao qual se aplica o trabalho, assim como instrumental
que serve de meios entre o ser humano e o objeto. Desse ponto de vista, considera-
se o trabalho como “[...] condicdo natural eterna da vida humana, sem depender,
portanto, de qualquer forma dessa vida, sendo antes comum a todas as suas forgas
sociais” (MARX, 1985a, p. 208).

Por outro lado, quando se retorna a Introducéo, observa-se que Marx se refere
a uma segunda situagao: quando a determinagdo abstrata do trabalho se revela
produto de condi¢des histoéricas determinadas. Nesse caso, a abstracdo se revela
verdadeira como uma categoria econémica, uma determinagcdo da existéncia da
sociedade moderna:

A indiferenca em relagcdo ao género de trabalho determinado
pressupde uma totalidade muito desenvolvida de géneros de trabalho
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efetivos, nenhum dos quais domina os demais. [...] A indiferenca em
relacdo ao trabalho determinado corresponde a uma forma de
sociedade na qual os individuos podem passar com facilidade de um
trabalho a outro e na qual o género determinado de trabalho é fortuito,
e, portanto, é-lhes indiferente. Neste caso o trabalho se converteu néo
s6é como categoria, mas na efetividade em um meio de produzir
rigueza em geral, deixando, como determinacgao, de se confundir com
o individuo em sua particularidade (MARX, 1987, p. 19).

Na superficie social, observam-se trabalhos concretos e uteis. No entanto, no
amago das relagdes sociais capitalistas, vigora o trabalho despido da individualidade
concreta, a indiferenga em relagdo a uma forma util do dispéndio da forga de trabalho.
Dessa forma, um traco puro, abstrato e simples do trabalho humano se desprende, tal
como um fantasma, e passa a reger a sociedade produtora de mercadoria na condi¢ao
de valor-trabalho.

Assim como o vampiro, o valor passa a existir como uma “objetividade
fantasmagoérica, uma simples geleia [Gallerte] de trabalho humano indiferenciado [...]”
(MARX, 2013, p. 116). Por essa razao, no livro 3, sec¢ao VI, capitulo 48, quando trata
da férmula trinitaria da produgdo social,®® Marx (2017a, p. 878) chama “[...] ‘O’
trabalho, que nao passa de uma abstracéo [...]’de “[...] um mero fantasma [ein bloSBes
Gespernst]”.

A fantasmagoria também ocorre quando o valor se transforma em dinheiro; a
propriedade do dinheiro de servir de equivalente geral, reserva e medida de valor de
todas as outras mercadorias e padrdao de pregco parece decorrer das suas
propriedades fisicas. Esse poder tem génese social e torna ainda mais dificil a
percepcgao da igualagdo do tempo de trabalho inerente a troca de mercadorias. Essa
dimenséao social se esquiva por tras das qualidades fisicas da mercadoria-dinheiro e
nao se deixa refletir no espelho. Quando o valor ganha expressao monetaria, essa
invisibilizacdo aumenta: “[...] todo vestigio de relagcéo de valor desaparece dos nomes
das moedas libra, taler, franco, ducado etc.” (MARX, 1985a, p. 113).

Seja em uma mercadoria particular, seja em varias ou em um mesmo

equivalente, seja especificamente no dinheiro, o valor ganha diversas formas,

39 A férmula trinitaria da economia burguesa faz do trabalho um fantasma, pois advoga trés fontes de
rendimento — capital, terra e trabalho — que, mesmo sendo autbnomas, cooperariam na criagao do
valor. Nessa forma de compreender a produgdo social capitalista, reina “[...] 0 mundo encantado,
distorcido e de ponta-cabega, em que monsieur Le Capital e madame La Terre vagueiam suas
fantasmagorias como caracteres sociais €, ao mesmo tempo, como meras coisas” (MARX, 2017a, p.
892).
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metamorfoseia-se e toma como espelho inimeras mercadorias, ndo importando a
constituicdo corporea delas. A capacidade de assumir a fisionomia que lhe convenha
€ o0 que diz o personagem Van Helsing, em Dracula, a respeito do vampiro: “Ele é
bruto e, mais do que isso, tdo cruel quanto o diabo; pode, dentro de certos limites,
aparecer quando, onde e sob qualquer forma que Ihe convenha [...]” (STOKER, 2012,
p. 420).

A metamorfose e o espelhar o valor também ocorrem no dmbito da circulagao.
No livro 1, Marx se refere a metamorfose da mercadoria (Warenmetamorphose) para
evidenciar isso. Na forma simples de circulagao, na transubstanciagao da mercadoria
em dinheiro (M-D), ele pontua:

Com essa metamorfose, apaga a mercadoria qualquer vestigio de seu
valor-de-uso natural e do trabalho util particular que Ihe deu origem,
para se transformar na materializacdo uniforme e social de trabalho
humano homogéneo. O dinheiro ndo deixa transparecer a espécie de
mercadoria nele convertida. Qualquer mercadoria, ao assumir a forma
dinheiro, é igualzinha a qualquer outra (MARX, 1985a, p. 122).

O dinheiro nao revela o que nele se transforma: “No dinheiro desaparecem
todas as diferencas qualitativas das mercadorias, e o dinheiro, nivelador radical,
apaga todas as distingdes” (MARX, 1985a, p. 146-147). Quando ocorre a venda, a
mercadoria tem o seu valor espelhado no dinheiro. Logo, ela “[...] percorre a segunda
metade da circulagdo ndo mais sob sua propria pele, mas sob a pele do dinheiro”
(MARX, 1985a, p. 128). Por sua vez, na segunda metamorfose do dinheiro em
mercadoria (D-M), é a vez de o dinheiro tornar todas as demais mercadorias seu
espelho: “[...] retrata-se [spiegelt sich], desse modo, nos corpos de todas as
mercadorias [...]" (MARX, 1985a, p. 123).

Se, ao serem vendidas, todas as mercadorias se metamorfoseiam em dinheiro,
ao serem compradas, o dinheiro assume a capacidade de ser conversivel em qualquer
mercadoria. Esse circuito parece ser movimentado pelo dinheiro: ele colocaria para
circular “[...] as mercadorias inertes por natureza” (MARX, 1985a, p. 129), quando, de
fato, seu movimento decorre do movimento das proprias mercadorias que mudam
suas formas (Warenmetamorphose) em um processo de “aparigdes, composi¢cdes ou
conversodes loucamente espectrais” (DERRIDA, 1994a, p. 69).

Ja na reproducdao ampliada (D-M-D’), a finalidade é a expansé&o do valor.
Portanto, pela mediagdo da mercadoria forga de trabalho, o dinheiro se metamorfoseia
ou se transubstancia em capital, “valor em progressao” (MARX, 1985a, p. 174). Aqui
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se tem o valor-capital. O horizonte ndo é mais a produgdo de um valor de uso. A
produgao e a circulagéo tém como eixo o valor em sua expansao:

Na verdade, o valor torna-se aqui 0 agente de um processo em que,
através do continuo revezamento das formas dinheiro e mercadoria,
modifica sua propria magnitude, como valor excedente se afasta de si
mesmo como valor primitivo, e se expande a si mesmo. O movimento
pelo qual adquire valor excedente € seu préprio movimento, sua
expansao, logo sua expansao automatica. Por ser valor, adquiriu a
propriedade oculta de gerar valor. Costuma parir ou pelo menos pde
ovos de ouro (MARX, 1985a, p. 173-174).

Quando Marx aborda o capital como a forma madura do valor, ele evidencia
uma mudanga social. De qualidade social que um produto ganha sob relagdes
mercantis, o valor chega, ao longo da histdria, a condigdo de substancia. Esse € o
circuito de substantivagcao do valor, pois, nesse momento, “[...] esse valor se revela
subitamente uma substancia que tem um desenvolvimento, um movimento proprio, e
da qual a mercadoria e o dinheiro sdo meras formas” (MARX, 1985a, p. 174). Portanto,
“De simples adjetivo das mercadorias, o valor converte-se em substantivo no ciclo do
capital” (CARCANHOLO; NAKATANI, 1999, p. 289). Em outros termos, de simples
traco da mercadoria, o valor passa a ser estruturante do modo de vida capitalista, isto
€, a se configurar como aquilo que Marx denomina “ossatura da sua organizagao”
(MARX, 1987, p. 24). Como tal, confere organicidade ao modo de vida capitalista e
penetra nos diversos ambitos do nosso viver, ganhando ai existéncia peculiar a partir
de diversas mediacgdes.

Com o valor-capital, a mistificagdo € muito elevada. Todos os vestigios do
trabalho humano sao varridos. O valor torna-se sujeito da vida social, “[...] como um
fantasma sem materialidade, mas que precisa de materialidade alheia”
(CARCANHOLO; SABADINI, 2011, p. 131).4°

No livro 3, Marx explica as metamorfoses do capital, processo pelo qual o
capital se individualiza em esferas particulares; alguns de seus momentos se
autonomizam e ficam sob responsabilidade de capitalistas distintos. O capital perde
sua aura geral (caracteristica do livro 1) e se personaliza em formas e entes concretos.
Essas metamorfoses também sao atravessadas por espectros, tendo em vista que,

ao se entificar, o trago fantasmagérico do capital se amplia. Por exemplo, segundo

40 Carcanholo e Sabadini (2011) consideram que o capital especulativo parasitario demanda uma
mudanga nessa caracterizagido, considerando o carater ficticio que assume parcela da riqueza no
capitalismo.
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Marx, no capital portador de juros, a relagdo capitalista assume sua forma mais
fetichista.

A concessao de empréstimo que pode ser transformado em capital-dinheiro
aparece apenas como uma relagao juridica entre prestamista e prestatario. A formula
D-M-D’ é “condensada de modo absurdo” (MARX, 2017a, p. 441) em D-D’. No
imaginario geral, o prestamista se absteve do consumo ou do investimento direto na
produgdo. Sua economia permite que ele empreste dinheiro que podera ser aplicado
na producdo; esse dinheiro sera reembolsado com um adicional; os juros cobrados
aparecem como seu ganho, sua remuneragao pelo empréstimo; esses juros sao
extraidos do lucro do capitalista que tomou o empréstimo e investiu na produgao.

A estipulagao do juro a ser cobrado aparece como um problema entre as duas
figuras concretas de capitalistas; logo, uma concorréncia intercapitalista. Sob esse
angulo de compreensdo, no comércio de dinheiro, o capital se coloca em relacao
consigo mesmo em suas formas concretas de capitalista industrial e capitalista
vinculado ao comércio de dinheiro. Nesse caso, “O capital aparece como fonte
misteriosa e autocriadora de juros, de seu proprio incremento” (MARX, 2017a, p. 442).

Segundo Marx (2017a, p. 442), ai se completa a forma e a ideia fetichista do
capital. E “[...] a forma mais sem conceito [begriffslose] do capital [...]", pois evoca a
magia misteriosa feita pelo dinheiro que o torna capaz de gerar mais dinheiro. O capital
aparece como fonte independente de valor. Nessa 6tica, “[...] o mais-valor é concebido
sob a forma sem conceito dos juros [...]" (MARX, 2017a, p. 449).

O que se perde no espelho do capital como juros? Como se percebe, o trabalho
humano como fonte de riqueza desaparece e prevalece esse “[...] fetiche automatico
do valor que se valoriza a si mesmo, do dinheiro que gera dinheiro, mas que, ao
assumir essa forma, ndo traz mais nenhuma cicatriz de seu nascimento” (MARX,
2017a, p. 442).

O dinheiro emprestado e o dinheiro recebido na forma de juros rescindem suas
raizes sociais. Dissipa-se a mediagdo da qual o dinheiro emprestado e os juros
derivam. Em outras palavras, o “[...] produto acumulado do trabalho e, além disso,
fixado como dinheiro [...]” (MARX, 2017a, p. 449), prenhe de uma porgao de mais-
trabalho (presente ou futura), desvanece-se. O nexo entre as formas do capital com a
producao se apaga. A exploragao do trabalho ¢ invisibilizada. Na férmula D-D’, ndo é

possivel enxergar o antagonismo capital e trabalho nem mesmo perceber que os juros
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sdo uma fragdo da mais-valia que é transferida de uma capitalista a outro. A seiva vital
do trabalhador € compartilhada entre varios capitalistas, varios vampiros.

Ao trazer para um texto conceitual a figura do vampiro, Marx “brinca” com o
jogo da literatura de terror: a figura em sua literalidade é imaginaria, mas faz ver, por
um caminho obliquo, a forma misteriosa e fantasmagoérica que rege o mundo
capitalista e que se furta de ser espelhada. Nao se trata de uma deficiéncia da
consciéncia ao apreender o mundo: “A ‘conexdo mistica’ é real na sociedade
capitalista [...]” (GRESPAN, 2015, p. 56). Assim como dito sobre o vampiro, “O
fetichismo é real, embora fantasmagoérico” (CARCANHOLO, 2011, p. 93).

Aqui também o universo artistico adentra a estrutura narrativa marxiana de
modo que sua analise dos fendbmenos sociais gera ndo apenas uma metafora para o
capital, mas também assume a composigdo peculiar de um drama alegdrico que
revela como o valor, fendmeno social particular existente inclusive em sociedades
comerciantes antigas, desenvolve-se gerando valor e se torna estruturante da vida
social, sua ossatura, matriz que rege a totalidade e a capilaridade da vida no
capitalismo, sujeito da historia que vive como parasita com poderes monstruosos:

O capital é a histéria do capital tornando-se sujeito, da implacavel
autoconstituicdo, da ‘valorizacdo do valor’ que impulsiona este modo
de produgdo. O artificio do tropo da personificacdo chama a atengao
para o artificio e a instabilidade deste sujeito, para as fissuras e crises
em seu curso de tornar-se, em sua aventura de Bildung (KORNBLUH,
2010, p. 24).

Como sujeito desse drama alegérico, o capital chega ao mundo como vampiro,
um morto-vivo. Esse € um dos seus tragos constitutivos e nele se expressa uma das

suas varias contradigdes.

4.5 0O MUNDO DOS MORTOS ASSOMBRA OS VIVOS

O vampiro brasileiro, aquele que vem do aquém do além, adonde que véve os mortos.
(Bento Carneiro, o vampiro brasileiro,
personagem de Chico Anysio)

E mais facil cultuar os mortos que os vivos
[...] E mais facil mimeografar o passado que imprimir o futuro.
(Minha casa, musica de Zeca Baleiro)

No romance, Varney foi morto em 1640 e, apos 150 anos, retorna e atormenta
seus descendentes que empobreceram. Varney €, portanto, um morto que volta a vida
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e mantém sua vitalidade ao sugar o sangue de suas vitimas. Em termos literarios, o
vampiro € uma criatura do passado que invade, atormenta o presente, aflige os
viventes.

Essa feigdo do vampiro fundamenta a posi¢cado de Neocleous (2003) segundo a
qual, para compreender plenamente a metafora do vampiro, € necessario situa-la no
contexto da critica marxiana a economia politica, em particular, “a economia politica
dos mortos” (NEOCLEOUS, 2003, p. 679). Em suas palavras, “A maneira de entender
o vampiro de Marx é menos como um tema cultural do século XIX e mais como uma
derivagao da preocupacao de Marx com os mortos” (NEOCLEOUS, 2003, p. 679).

Para captar a proposi¢cdo de Neocleous, torna-se relevante considerar o que
Marx chama de trabalho vivo e trabalho morto e a inversédo que a sociedade capitalista
engendra entre 0 que é organico e inorganico.

Nos Grundrisse, Marx ja levantara a dupla natureza do capital — ser perecivel e
imperecivel — ao abordar suas formas de capital-mercadoria e capital-dinheiro:

O dinheiro procurou se pér como valor imperecivel, como valor eterno,
na medida em que se comportava negativamente em relagédo a
circulacao, i.e., em relacdo a troca por riqueza real, mercadorias
efémeras, que se dissolvem, como descreve Petty, de maneira muito
bela e muito ingénua, em fruicdbes efémeras. No capital, a
imperecibilidade do valor é posta (até certo ponto) na medida em que,
apesar de se encarnar nas mercadorias efémeras, assumir sua forma,
ele também troca de forma constantemente; alterna entre sua figura
eterna no dinheiro e sua figura efémera nas mercadorias; a
imperecibilidade é posta como essa Unica coisa que ela pode ser,
perecibilidade que perece — processo — vida. Mas o capital sé adquire
essa capacidade porque, como um vampiro, suga constantemente o
trabalho vivo como alma. A imperecibilidade — duragao do valor em
sua figura como capital — € posta unicamente por meio da reprodugéo,
que, por sua vez, € dupla: reprodugcdo como mercadoria, reprodugao
como dinheiro e unidade desses dois processos de reprodugao
(MARX, 2011a, p. 541).

Aqui o carater perecivel e imperecivel do capital € tratado na o6tica da
complexificagdo de seu movimento e a partir de suas formas funcionais capital-
dinheiro e capital-mercadoria. Como “[...] o valor sé é capital como valor que se
pereniza e se multiplica [...]" (MARX, 2011a, p. 534), o ato vital do capital € um todo,
movido pela perpetuagao e multiplicagdo do valor. Mas o capital se metamorfoseia,
diferencia-se. Ele se coloca em uma determinabilidade, “[...] confinado em uma figura

particular que é a negacéo de si mesmo como o sujeito do movimento como um todo.
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Por conseguinte, em cada fase particular, o capital € a negag¢ao de si mesmo como o
sujeito das distintas transformacgdes” (MARX, 2011a, p. 518-519).

Como um todo processual que inclui produgao e circulagdo, Marx considera,
nos Grundrisse, que o capital circulante € a unidade movente do capital, e o capital
fixo € o capital confinado em sua determinabilidade. Por sua vez, “Como capital
circulante, ele proprio se fixa, e como capital fixo, circula” (MARX, 2011a, p. 519). O
capital € tanto unidade do processo, como seu momento determinado. Essa natureza
contraditoria € simultanea: “A simultaneidade das diferentes trajetérias do capital, bem
como a de suas diferentes determinagdes, s6 fica clara quando sao pressupostos
muitos capitais” (MARX, 2011a, p. 535).

Entdo, movido pela teoria do valor, Marx desloca a discussdo de que dinheiro
€ mercadoria imperecivel e mercadoria é dinheiro perecivel: o capital é valor que se
pereniza, mas, para tanto, precisa assumir formas particulares e efémeras ao mesmo
tempo. A imperecibilidade do valor s6 ocorre pela sua condicdo permanentemente
perecivel, de particularizar-se, apresentar-se, ao mesmo tempo, sob diferentes
formas. Para Marx, essa capacidade vivente do capital — de ser perene e eterno,
extinguir-se e multiplicar-se — s6 é adquirida devido a sua condicdo vampiresca de
sugar o trabalho vivo.

Em O capital, Marx distingue o trabalho vivo e o trabalho morto e evidencia
como o capitalismo promove uma inversdo dessas dimensdes. Segundo Marx, um
produto é resultado, mas também pode ser condi¢cao de existéncia do processo de
trabalho. Isso quer dizer que ele pode servir de meio de trabalho ou matéria-prima em
novo processo produtivo, como o fuso e a fibra de linho sdo para produgdao de um
tecido. Sem esses meios de producéo, nao é possivel a fiacao.

Geralmente o fiandeiro trata esse fuso e essa fibra apenas como meio e objeto
de trabalho, sem perceber que sdo produtos de “trabalho pretérito” (MARX, 1985a, p.
212), “vestigios do trabalho de épocas passadas” (MARX, 1985a, p. 206). Essa
dimensao de trabalho objetivado se recupera, por exemplo, quando esses meios de
producdo possuem algum defeito e tal defeito é rapidamente atribuido a seus
produtores. No entanto, “No produto normal desaparece o trabalho anterior que |Ihe
imprimiu as qualidades uteis” (MARX, 1985a, p. 207). Ao servir de meios de produgao
em outros trabalhos, os produtos perdem sua condi¢cado de produto e se apresentam

como fatores materiais.
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Marx também lembra que uma maquina ou um fio que ndo se empregam no
processo de trabalho s&o inuteis e se perdem. Por seu turno, ndo ha uma magica que
faca fios e fusos trabalharem por si. Nao tendo a capacidade de por-se em movimento,
0s meios de produgao apresentam-se como sedimentacao de trabalho pretérito em
situacao de inércia, sem vida, como trabalho morto. Para ganhar movimento e viveza,
precisam ser apropriados pela forga de trabalho:

O trabalho vivo tem de apoderar-se dessas coisas, de arranca-las de
sua inércia, de transforma-las de valores-de-uso possiveis em valores-
de-uso reais e efetivo. O trabalho, com sua chama, delas se apropria,
como se fossem partes do seu organismo, e de acordo com a
finalidade que o move lhes empresta vida para cumprirem suas
fungdes [...] (MARX, 1985a, p. 207-208).

Como ja afirmara nos Grundrisse, o trabalho vivo reanima esse trabalho
anterior objetivado sob uma nova finalidade. Por isso, “O trabalho é o fogo vivo [...]"
(MARX, 2011a, p. 288) que subsume os produtos do trabalho pretérito e “[...] os
ressuscita dos mortos” (MARX, 2011a, p. 291).

Como personificagdo do capital, o capitalista detém os meios de producgéao e,
ao comprar a forga de trabalho, também se faz detentor dela: “O capitalista compra a
forca de trabalho e incorpora o trabalho, fermento vivo, aos elementos mortos
constitutivos do produto, os quais também lhe pertencem” (MARX, 1985a, p. 210). Sob
uma Otica abstrata, o trabalho consiste, portanto, “no dispéndio da forca vital do
fiandeiro” (MARX, 1985a, p. 214) durante um determinado tempo. Neste caso, a
matéria-prima ou o instrumento de trabalho cumpre o papel de absorver um
determinado quantum de trabalho, mensurado pelo tempo socialmente necessario
para sua producao.

Na dindmica capitalista, o trabalho cumpre uma funcao dupla: ele conserva e
transfere para a mercadoria final o valor dos meios de produgao e, ao mesmo tempo,
cria e acrescenta um valor novo a ela.

Sob a forma de um trabalho util particular, o trabalhador preserva e transfere o
valor dos meios de producao ao novo valor-de-uso criado: “O trabalho, sob a forma
de atividade produtiva adequada a um fim, seja qual for, fiar, tecer ou forjar, com seu
simples contacto traz a vida os meios de produgao, torna-os fatores do processo de
trabalho e combina-se com eles para formar produtos” (MARX, 1985a, p. 225). Mas o
trabalhador apenas pode acrescentar novo valor n&o por ter seu trabalho um conteudo
util particular, mas por ser seu trabalho abstrato, social. Portanto, “Com a simples
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adicao de certa quantidade de trabalho acrescenta-se novo valor, e com a qualidade
do trabalho adicionado preservam-se no produto os valores originais dos meios de
producado” (MARX, 1985a, p. 226).

Como abordado, sob o capitalismo, a jornada de trabalho ultrapassa o tempo
de trabalho necessario para a reprodugao da forga de trabalho. A for¢a de trabalho
reproduz o seu valor e cria valor excedente. Assim, na formagdo do valor da
mercadoria, os diferentes fatores do processo de trabalho desempenham funcdes
distintas. Para Marx (1985a, p. 234), trata-se de func¢des diversas dos componentes
do proprio capital: “Os meios de producgao, de um lado, e a forga de trabalho, do outro,
sdo apenas diferentes formas de existéncia, assumidas pelo valor do capital original
ao despir-se da forma dinheiro e transformar-se nos fatores do processo de trabalho”.

Como capital constante e capital variavel, percebemos, entdo, um dos aspectos
da natureza contraditéria do capital. Ele € um morto-vivo: como trabalho pretérito e
inerte, ele precisa absorver a agao vital da forca de trabalho para gerar a mercadoria,
“[...] matéria em que se fixa a forga operante, criadora de valor” (MARX, 1985a, p.
240).

Em um processo de geracéo de valor,

Os meios de producgao se transformam imediatamente em meios de
absorgao de trabalho alheio. Nao é mais o trabalhador que emprega
0s meios de produgédo, mas os meios de produgcao que empregam o
trabalhador. Em vez de serem consumidos por ele como elementos
materiais de sua atividade produtiva, consomem-no como o fermento
de seu proéprio processo vital. E o processo vital do capital consiste em
apenas mover-se como valor que se expande continuamente. Fornos
e edificios de fabricas parados a noite ndo absorvem trabalho vivo e
sao mera perda para o capitalista. Por isso, os fornos e os edificios de
fabrica dao o ‘direito de exigir trabalho noturno’ das forgas de trabalho
(MARX, 19853, p. 355).

Essa supremacia do trabalho morto em relagcéo ao vivo se consuma na grande
industria, fundamentada na maquinaria. Ao apresentar as distingbes entre a
manufatura e a fabrica, Marx observa que, na primeira, o trabalhador se serve da
ferramenta, ele a movimenta; ja no sistema fabril, ele se submete a maquina e tem
que acompanhar o seu movimento: “Na manufatura, os trabalhadores sdo membros
de um mecanismo vivo. Na fabrica, eles se tornam complementos vivos de um
mecanismo morto que existe independente deles” (MARX, 1985a, p. 483).

Os meios de produgdo sugam o trabalho, isto é, sdo seus absorvedores

(Arbeitseinsauger). Logo,
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Sendo, ao mesmo tempo, processo de trabalho e processo de criar
mais valia, toda producdo capitalista se caracteriza por o instrumental
de trabalho empregar o trabalhador e n&o o trabalhador empregar o
instrumental de trabalho. Mas, essa inversdao s6 se torna uma
realidade técnica e palpavel com a maquinaria. Ao se transformar em
autbmato, o instrumental se confronta com o trabalhador durante o
processo de trabalho como capital, trabalho morto que domina a forga
de trabalho viva, a suga e exaure (MARX, 1985a, p. 438-439).

Essa inversao histérica do dominio do trabalho morto sobre o vivo expressa a
prépria légica fetichista que perpassa a mercadoria, o dinheiro e alcanga o capital.
Sujeito e objeto alternam sua posicao, trocam de lugar na sociabilidade burguesa. No
livro 3 de O capital, Marx afirma que a maneira como a mais-valia se transforma em
lucro decorre de ja se ter invertido a posi¢céo de sujeito e objeto na produgéo:

[...] todas as forgcas produtivas subjetivas do trabalho assumem a
aparéncia de forgas produtivas do capital. De um lado, personifica-se
no capitalista o valor, o trabalho pretérito que domina trabalho vivo; do
outro, ao contrario aparece o trabalhador como forca de trabalho
considerada simples objeto, mercadoria (MARX, 2017a, p. 48-49).

A substantivacdo do valor representa o0 momento histérico em que o valor se
torna lei social. Como tal, “[...] ndo leva em conta pessoas, como a lei da gravidade,
por exemplo, quando uma casa se desmorona” (MARX, 1985a, p. 84) e se assenta
sobre a inconsciéncia daqueles cuja agao esta sujeita a ela. Torna-la consciente é
importante, mas nao € suficiente para suprimir a sua determinagdo. Afinal, a
opacidade da vida social nao decorre de um desvio da consciéncia.

A substantivagao do valor expressa como uma produg¢ao humana n&o apenas
se impde ao seu criador, mas também o surrupia e o coloca na condi¢gao de objeto.
Isso significa que “Nao é s6 o mundo das coisas que se torna superior ao homem,
mas também as circunstancias sociais e politicas por ele criadas se tornam seus
senhores” (FROMM, 1979, p. 57). O ser humano ¢é destituido por algo que ele préprio
criou de sua condi¢ao de sujeito da historia para aparecer apenas como seu produto.
Assim, todas as circunstancias estabelecidas socialmente se colocam acima dele.

A logica do capital aprisiona a dialética do real a um ciclo de proximidade com
a necrofilia no seu sentido etimolégico mais preciso de amor e afinidade ao que esta
morto. Essa tendéncia ja tinha sido indicada por Marx e Engels (1998, p. 22-23) em
1848 no Manifesto do partido comunista:

Na sociedade burguesa, o trabalho vivo constitui apenas um meio de
multiplicar o trabalho acumulado. Na sociedade comunista, o trabalho
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acumulado é apenas um meio para ampliar, enriquecer e incentivar a
existéncia do trabalhador.

Na sociedade burguesa, portanto, o passado domina o presente; na
sociedade comunista, o presente domina o passado. Na sociedade
burguesa, o capital € autbnomo e pessoal, enquanto o individuo nédo
tem autonomia nem personalidade.

No inicio de O 18 Brumario, Marx (1988, p. 7) sinaliza a dialética entre o vivente
e o inorganico de modo bastante simples: “[...] o principiante que aprende um novo
idioma traduz sempre as palavras desse idioma para sua lingua natal; mas, s6 quando
puder maneja-lo sem apelar para o passado e esquecer sua propria lingua no
emprego da nova, tera assimilado o espirito desta ultima e podera produzir livremente
nela”. Assim, a incorporagéo do passado, do mundo humano ja objetivado, é condigao
para a liberdade. Para Marx (1988, p. 7), “Os homens fazem sua prépria histéria, mas
nao a fazem como querem; nao a fazem sob circunstancias de sua escolha e sim sob
aquelas com que se defrontam diretamente, legadas e transmitidas pelo passado”.
Essa experiéncia humana pretérita necessita ser apropriada para a construgao de
novos tempos, de novos viveres. Ao examinar algumas conjuragbes de mortos na
historia, Marx (1988, p. 8) observa que

A ressurreicdo dos mortos nessas revolugbes tinha, portanto, a
finalidade de glorificar as novas lutas e ndo a de parodiar as passadas;
de engrandecer na imaginagao a tarefa a cumprir, e ndo de fugir de
sua solucdo na realidade; de encontrar novamente o espirito da
revolugao e ndo de fazer o seu espectro caminhar outra vez.

O fetichismo do capital faz com que o mundo dos mortos, como espectros
vampirescos, domine o mundo presente: “A tradicdo de todas as geragdes mortas
oprime como um pesadelo o cérebro dos vivos” (MARX, 1988, p. 7). Como sinaliza o
poema de Heine na epigrafe deste capitulo, os mortos sao insaciaveis. Desse modo,
Marx (1988, p. 9) insiste:

A revolugdo social do século XIX ndo pode tirar sua poesia do
passado, e sim do futuro. Nao pode iniciar sua tarefa enquanto nao se
despojar de toda veneragao supersticiosa do passado. [...] A fim de
alcancgar seu préprio conteudo, a revolugao do século XIX deve deixar
que os mortos enterrem seus mortos.

4.6 ALGUMAS CONSIDERAGCOES

Este é 0 nosso mundo
O que é demais nunca é o bastante.
(Teatro dos vampiros, musica do grupo Legiao Urbana)
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Mas Dracula, que é o capital que ndo se envergonha de si mesmo,
[é] fiel a prépria natureza, um fim em si mesmo [...].
Moretti (2007, p. 117)

Ao introduzir o tropo vampiresco no Capitulo 8 do livro 1 de O capital, Marx
(1985a, p. 307) tem como pano de fundo a constatagao de que “O estabelecimento
de uma jornada normal de trabalho € o resultado de uma luta multissecular entre o
capitalista e o trabalhador”. Nesse conflito, sob a 6tica do capital,

Nao tem qualquer sentido o tempo para educacido, para o
desenvolvimento intelectual, para preencher fungdes sociais, para o
convivio social, para o livre exercicio das forgas fisicas e espirituais
para o descanso dominical mesmo no pais dos santificadores de
domingo. Mas em seu impulso cego, desmedido, em sua voracidade
por trabalho excedente, viola o capital os limites extremos, fisicos e
morais, da jornada de trabalho. Usurpa o tempo que deve pertencer
ao crescimento, ao desenvolvimento e a saude do corpo. Rouba o
tempo necessario para se respirar ar puro € absorver a luz do sol.
Comprime o tempo destinado as refei¢des para incorpora-lo sempre
que possivel ao préprio processo de producao, fazendo o trabalhador
ingerir os alimentos, como a caldeira consome o carvao, a maquinaria,
graxa e 6leo, enfim, como se fosse mero meio de produgdo. O sono
normal necessario para restaurar, renovar e refazer as forgas fisicas
reduz o capitalista a tantas horas de torpor estritamente necessarias
para reanimar um organismo absolutamente esgotado. Nao é a
conservacao normal da forca de trabalho que determina o limite da
jornada de trabalho; ao contrario, € o maior dispéndio possivel diario
da forga de trabalho, por mais prejudicial, violento e doloroso que seja,
que determina o limite do tempo de descanso do trabalhador (MARX,
1985a, p. 300-301).

O efeito da aptidao inicial do capital em sua extensdo desmedida do dia de
trabalho foi ndo apenas a atrofia da forga de trabalho, mas também seu esgotamento
prematuro. A descricdo das vitimas dessa avidez vampiresca ocupa uma parte
consideravel desse capitulo. Marx cita alguns de seus nomes, suas deformacgoes,
suas doencgas, suas mortes precoces, sua morte em vida.

A maquinaria langou todos os membros da familia do trabalhador na industria.
As condi¢des de trabalho para os homens ja eram muito precarias. O trabalhador foi
levado a enxergar ai uma saida: “Antes, vendia o trabalhador sua proépria forga de
trabalho da qual dispunha formalmente como pessoa livre. Agora vende mulher e
filhos. Torna-se traficante de escravos” (MARX, 1985a, p. 451).

Nesse contexto, o grau de exploragcédo se potencializa e leva a ruina ndo sé

homens adultos, mas, em especial, criangas, jovens e mulheres. Em 1864, no discurso



160

inaugural da Associagao Internacional dos Trabalhadores, Marx (1983b, p. 11)
observa, de modo acido: “Em tempos idos, o assassinio de criangas era um rito
misterioso da religido de Moloch, mas s6 era praticado em algumas ocasides muito
solenes, uma vez por ano, talvez, e, mesmo assim, Moloch n&o tinha uma propensao
exclusiva para os filhos dos pobres”. Marx se serve da crenga biblica do Antigo
Testamento de culto ao deus pagao Moloch que, em seus rituais de adoragao,
continha a pratica de sacrificio infantil no fogo.*' A “[...] industria britanica que, qual
vampiro, ndo podia sendo viver de chupar sangue, e ainda por cima sangue de
criangas” (MARX, 1983b, p. 11), compartiiha com Moloch o apetite por infantes.
Entretanto, a imolagcédo exigida pelo capital ressuscita a idolatria ao deus amonita
agora com um viés de classe.*?

Nesse sentido, Neocleous (2003, p. 681) observa: “Assim, a luta pelos limites
legais na jornada de trabalho ndo passa de uma luta pela qual os trabalhadores podem
ser salvos ‘de vender a si mesmos e suas familias para a escravidao e a morte™”. A
conquista do limite de dez horas em 1847 foi um éxito evidente e aberto nessa historia
de conflito: “Deste modo, a Lei das Dez Horas nao foi apenas um grande sucesso
pratico; foi a vitoéria de um principio; foi a primeira vez que em plena luz do dia [in
hellem Tageslicht] a economia politica da classe média sucumbiu a economia politica
da classe operaria” (MARX, 1983b, p. 11). Contra o agir sorrateiro do capital na calada
da noite, a luta da classe trabalhadora se da as claras, em plena luz do dia.

Torna-se compreensivel, assim, a razdo do aparecimento da imagem do
vampiro no capitulo sobre a jornada de trabalho. Pergunta-se, entretanto, por que o
tropo nao se prolonga nos livros 2 e 3 de O capital. Antes de qualquer tentativa de
apresentar possiveis respostas a tal indagagao, lembremos como se organiza O
capital.

No inicio do livro 3, Marx recapitula o que fizera: no livro 1, a investigacao
centra-se no fendmeno do processo de produgao capitalista (processo imediato de
producao); porque esse processo imediato nao abrange a vida toda do capital, no livro
2, completa-o o processo de circulagdo e se evidencia que “[...] o processo de

producgao capitalista, considerado como um todo, consiste na unidade de processo de

41 Conferir os textos biblicos 2 Cronicas 28,3; 2 Crénicas 33,6; Levitico 18,21.
42 Dussel (1993) registra que, em carta a Engels, de 23 de novembro de 1850, Marx cita o filho Heinrich
Guido (que morreu antes de completar um ano) como vitima dessa versao burguesa de Moloch.
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producao e processo de circulacao” (MARX, 2017a, p. 53). Neste momento, Marx
(2017a, p. 53) registra o objetivo do livro 3:

[...] descobrir e expor as formas concretas que brotam do processo de
movimento do capital considerado como um todo. Em seu movimento
real, os capitais se confrontam em formas concretas, para as quais a
configuragdo do capital no processo direto da produg¢do, do mesmo
modo que sua configuracdo no processo de circulagdo, aparece
apenas como momento particular. Assim, as configuracées do capital,
tal como as desenvolvemos neste livro, aproximam-se passo a passo
da forma em que se apresentam na superficie da sociedade, na acao
reciproca dos diferentes capitais, na concorréncia e no senso comum
dos proprios agentes da producgao.

A imagem vampiresca aparece apenas no livro 1 de O capital que confere
privilégio analitico ao confronto do capital com o trabalho assalariado e a produgao da
mais-valia. O foco, portanto, € a produgao. A pluralidade do capital tem seu locus
analitico desenvolvido por exceléncia no livro 3, quando Marx explica as formas
funcionais do capital cujas metamorfoses compdem um fluxo complexo que se
personifica em diversos capitalistas. Inclusive Marx (1985a, p. 658) antecipa, no livro
1, a abordagem do livro 3:

O capitalista que produz a mais-valia, isto €, que extrai diretamente
dos trabalhadores trabalho n&o-pago, materializando-o em
mercadorias, € quem primeiro se apropria dessa mais-valia, mas nao
€ o ultimo proprietario dela. Tem de dividi-la com capitalistas, que
exercem outras fungbes no conjunto da produgao social, com os
proprietarios de terra etc. A mais-valia se fragmenta, assim, em
diversas partes. Suas fragdes cabem a diferentes categorias de
pessoas e recebem por isso formas diversas, independentes entre si,
como lucro, juros, ganho comercial, renda da terra etc. Essas formas
a que se converte a mais-valia serao estudadas no livro terceiro.

Se Marx tivesse levado o tropo vampiresco para os outros livros de O capital,
haveria de falar de uma legido de vampiros que concorrem entre si para se
apropriarem da seiva vital produzida durante o tempo de trabalho excedente. No
entanto, aimagem literaria ndo foi aplicada a questao das formas funcionais do capital.

Os motivos dessa n&o aplicagao podem ser variados, e a exatidao de cada um
deles esta fora do alcance deste estudo. Sugere-se apenas que, a despeito da
liberdade de apropriacdo dessa figuracdo, Marx pode ter respeitado alguns limites
postos pelo imaginario popular e literario do seu tempo. A literatura predominante no
momento tinha como protagonista um unico vampiro. A novela de 1819, The vampire,

a tale, de John William Polidori, o folhetim Varney, or the feast of blood, de Rymer e
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mesmo o livro Dracula, o vampiro da noite, de Stoker ratificam isso ja em seus titulos.
A possivel concorréncia entre vampiros para sugar o sangue humano nao ganhou
destaque nessas tramas. A alusdo da imagem vampiresca do capital no livro 1 parece
seqguir essa disposigao. Ao fazer isso, repercute na compreensado mais abstrata do
capital, caracteristica desse livro. Dessa maneira, contribui para uma fungao bem
especifica: pér em evidéncia o “primeiro apropriador” da mais-valia, esse capitalista
que suga diretamente trabalho ndo pago dos trabalhadores. Ao utilizar essa figuragéo
no livro 1 de O capital, Marx coteja a imagem geral do capitalista com essa
personagem gotica, de estirpe nobre.

Sob esse prisma, o recurso a literatura gética ajuda Marx a tornar perceptivel
que, por trds da maquiagem de contratos juridicos entre iguais, ha uma extorsao
social. Mas nao apenas isso. Como se sabe, dentre os varios sentidos que lhe sao
atribuidos, o gético pode referir-se ao “[...] estilo dos romances escritos entre o fim do
século XVIIl e o inicio do XIX, sobretudo na Inglaterra, notabilizados pela produgédo do
horror e/ou terror como efeito de recepcéo” (FRANCA, 2015, p. 134). A era vitoriana
(entre a década de 1830 e 1901) Ihe serve de contexto predominante, momento auge
da revolugao industrial e do dominio mundial do Império Britanico.

Por essa razado, segundo Franca (2015), o recurso gético a repulsa, ao
grotesco, ao 6dio, ao medo e ao terror esta longe de representar delirios da razéo:
“Os textos goticos fazem convergir uma forma artistica altamente estetizada —
exatamente porque desprendida da realidade imediata — e uma percepc¢ao desiludida
da realidade social, do futuro que o progresso cientifico nos reserva [...]" (FRANCA,
2015, p. 134).

Se visto como subgénero da literatura fantastica, o gético também faz o seu
leitor ser atravessado por uma incerteza:

Chegamos assim ao coragao do fantastico. Em um mundo que é o
nosso, que conhecemos, sem diabos, silfides, nem vampiros se
produz um acontecimento impossivel de explicar pelas leis desse
mesmo mundo familiar. Quem percebe o acontecimento deve optar
por uma das duas solugbes possiveis: ou se trata de uma ilusdo dos
sentidos, de um produto de imaginacao, e as leis do mundo seguem
sendo o que sdo, ou o acontecimento se produziu realmente, é parte
integrante da realidade, e entdo esta realidade esta regida por leis que
desconhecemos. Ou o diabo é uma ilusdo, um ser imaginario, ou
existe realmente, como outros seres, com a diferencga de que rara vez
o encontra (TODOROV, 2007, p. 30).
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Esse trago da narrativa fantastica funciona como um jogo entre o que é ficcional
e o real. A novela de 1814 de Chamisso (1989) mostra-se como um arranjo narrativo
na primeira pessoa: o protagonista Schlemihl conta sua histéria. A suposta troca de
cartas que antecede a novela entre o autor Chamisso e dois amigos, assim como o
poema Ao meu velho amigo Peter Schlemihl pretendem conferir autenticidade ao
relato. Nas cartas, assevera-se a existéncia de Schlemihl, explica-se como a historia
narrada por ele chegou as maos de Chamisso, foi publicada e traduzida para outras
linguas.

No prefacio de Varney, o autor e o editor usam artimanhas para dar um carater
veridico a histdria criada: “O romance seguinte é recolhido aparentemente das fontes
mais auténticas, e o Autor deve deixar a questao da credibilidade inteiramente para
seus leitores, sem sequer pensar que ele € especialmente solicitado a expressar sua
prépria opinido sobre o assunto” (RYMER, 2005, s.p.). Ademais, acrescentam que
nada da vida do infeliz Varney foi omitido e situam o ano de sua morte em 1793. Por
seu turno, Dracula foi escrito como uma coletdnea de paginas de diario, cartas,
telegramas, relatos dos personagens, conferindo a histéria um apelo testemunhal.

A literatura sobre vampiros explora esse aspecto e impinge ao leitor, pela
mediacdo de sua propria trama, uma provocagao € uma ameaca: ‘[...] muita gente
sabia, aqueles que se atreviam a negar a existéncia de vampiros, um dia se
convenceriam pela sua propria e funesta experiéncia” (POLIDORI, 2009, p. 37).

Por essa razao, Moretti observa que, devido a estrutura narrativa de Dracula —
“verdadeira obra-prima da literatura de terror” (MORETTI, 2007, p. 130) — os leitores
“Sao arrastados a forga para dentro do texto; o medo dos personagens € seu também”
(MORETTI, 2007, p. 130).

Essa intimidagao caracteriza a especificidade dessa narrativa. Enquanto, na
literatura em geral, metaforas sao construidas e percebidas como metaforas, “[...] na
literatura de terror essa regra ndo se aplica mais. A metafora ndo € mais uma
metafora: € um personagem, tdo real quanto os outros” (MORETTI, 2007, p. 128).
Nesse caso, € como se a metafora fugisse ao controle racional do seu criador ou leitor
e aparecesse como entidade independente: “[...] uma metafora levanta-se e anda.
Depois que isso aconteceu, ele sabe que jamais sera capaz de recuperar o controle.
A partir dai, a metafora do monstro tera existéncia autbnoma; ndo sera mais um
produto, uma consequéncia, mas a propria origem da literatura de terror” (MORETTI,
2007, p. 129).
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Vista sob esse prisma, Moretti sugere que a literatura do terror € tipica do
fendmeno do fetichismo, da fantasmagoria da vida social.

Ao se reportar, de modo refratario, a um aspecto da vida social, a figuragao
vampiresca funciona como chave de compreensdo do capitalismo.*® Mais
precisamente, a metafora é crucial na distingdo entre trabalho morto e vivo e na
compreensao da tendéncia necrofila do capitalismo: “Escrevendo para leitores criados
e mergulhados nos temais centrais da literatura popular, Marx invocou assim uma de
suas metaforas mais poderosas para forcar sobre eles um sentido da natureza
espantosa do capital: sua afinidade com a morte” (NEOCLEOUS, 2003, p. 684).

No prefacio a primeira edicdo de O capital, Marx observa: “Le mort saisit le viv
[O morto tolhe o vivo]” (MARX, 19854, p. 5). O fetichismo tem a ver com a morte:

Porque o capital € o trabalho morto, o desejo de viver a vida através
das mercadorias é o desejo de viver a vida através dos mortos. [...]. O
‘horror’ do fetichismo é, naturalmente, que evoca seres ‘fantasticos’ —
porque ‘transcendentes’ e ‘misteriosos’. Mas o horror também reside
no fato de que esses seres sao evocados dos mortos. Nesta base,
podemos dizer que o ‘segredo’ do fetichismo da mercadoria € que ele
permite que o fetiche mercadoria participe do reino dos mortos. Assim,
a trapaca do fetichismo é que o reino inorganico dos mortos é que, no
entanto, permite aos mortos parecerem vivos (NEOCLEOUS, 2003, p.
683).

Se, por um lado, a metafora do vampiro remete ao governo dos mortos sobre
0s vivos, por outro, ela também traz consigo “[...] o desejo de criar uma sociedade
baseada na vida plena e criativa em vez de uma fundada no dominio dos mortos”
(NEOCLEOQOUS, 2003, p. 684). Em geral, tem-se como imagem a capacidade de o
vampiro morrer e reviver. Isso ocorre, como ja citado, com Lorde Ruthwen que, depois
ser baleado, revive apds ficar noites sob a luz do luar. Contudo, com excecédo do
Ruthwen que foge impune depois de matar sua ultima vitima no conto de Polidori,
Varney e Dracula morrem. O primeiro se suicida ao se atirar do Monte Vesuvio. O
segundo é morto por um grupo que se articula para cagar vampiros segundo rituais
precisos que tém como golpe mortal a apunhalada no coragéo.

Tal como Lorde Ruthwen, o capitalismo tem revelado capacidade de reviver a
luz do luar, reconfigurar-se mediante suas proprias crises. Marx esta longe de aceitar

que o capitalismo € imortal, como sugere o conto de Polidori em relagao a personagem

43 Assim como ocorrem com algumas metaforas religiosas presentes no texto marxiano (cf. DUSSEL,
1993; GRESPAN, 2015).
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vampiresca. Com o desenvolvimento progressivo da forga produtiva social do
trabalho, ha um gasto proporcional maior com o capital constante em relacdo ao
capital variavel, isto é, decresce a massa de trabalho vivo em relagdo a massa do
trabalho inanimado, objetivado. Segundo Marx (2017a), ndo se alterando a taxa de
mais-valia, a diminuigao relativa do capital variavel em relagdo ao constante implica
uma tendéncia de queda da taxa de lucro. Sob certa medida, o vampiro capital € um
monstro que se engole a si proprio.

Entéo, o fim do capitalismo poderia ser comparavel com o suicidio do vampiro
Varney? Marx nao postularia essa afirmativa. Mesmo nao tendo lido Dracula, sua
posicao tenderia a se aproximar mais do final desse romance. Van Helsing alerta
sobre o poder vampiresco de atravessar os tempos e, inclusive, de remocar-se: “O
vampiro continua a viver e a passagem dos anos n&o basta para mata-lo; desenvolve-
se, fortalecendo-se com o sangue dos vivos. Ja vimos que pode até rejuvenescer,
reforcar suas faculdades vitais quando seu alimento especial se torna farto” (STOKER,
2012, p. 421-422). Entretanto, diferente do conto de Polidori, Stoker aposta na grande
cacada ao vampiro. Assim, depois de descrever varios poderes sobrenaturais do
vampiro, Van Helsing afirma aqueles que o acompanharao na sua perseguigao:

[...] porém também temos poder. Temos a forca da unido [...]. Também
a liberdade de agir e de pensar é nossa, e tanto as horas do dia quanto
as da noite nos pertencem igualmente. [...] Lutamos com dedicagao
por uma causa e visamos a um fim altruista. Tudo isso é muito
importante (STOKER, 2012, p. 421).

Na visdo marxiana, é porque o capitalismo tem forca para renovar-se que ele
precisa ser enfrentado, mas, nessa luta, as agdes revolucionarias, semelhantes a
cacada ao vampiro em Stoker, precisam ser organizadas e coletivas.

Essa forma de cruzar o conceitual e o figurativo, mais precisamente de afrontar
o conceitual com seu contrario, permite que, no seu todo, o texto marxiano diga algo
mais. O colorido ndo réseo com o qual Marx pintou o capitalista expressa o horror
trazido pela imagem vampiresca e, de alguma maneira, contribui para trazer a baila o
fantasmagdrico, a dor e a irracionalidade como pilares do capitalismo. Desse modo, a
imagem literaria traz uma espécie de impureza para o texto conceitual marxiano. Ao
atrita-lo, essa figuracdo permite que ele faga justica ao que é tratado, ao 6ntico do
mundo, como “[...] um pensar contra si mesmo, sem abdicar de si [...]” (ADORNO,
2009, p. 123). Diante de um mundo contraditério, a dialética coloca-se como “[...]

pensar em contradicdo em virtude e contra a contradi¢ao [...]” (ADORNO, 2009, p.
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127). S6 assim é capaz, segundo Adorno (2009), de dar voz ao sofrimento humano.
Explorar essa frente argumentativa torna-se significativo para continuar a reflexao

proposta neste capitulo.
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5 O PENSAR LITERARIO DE MARX NO CONTEXTO DE EXPERIMENTACOES
DIALETICAS

Mas quem com o pretexto de estar absorvido no tema
renuncia a pureza da expressao,

o que faz é atraicoa-lo.

Adorno (2001, p. 75).

A expressao nega a realidade, ao langar-lhe a cara

0 que a ela se ndo assemelha, mas n&o a desconhece;
tem diante dos olhos o conflito [...]

Adorno (2001, p. 206).

O objetivo, neste capitulo, &, a partir das reflexdes adornianas, compreender o
modo de exposicdo de Marx e nele a presenga e o papel das alusdes artistico-
literarias. Na introducédo desta tese, afirmou-se que a posi¢cdo de Adorno quanto a
filosofia de Hegel pode sugerir, salvaguardadas as adaptagdes necessarias,
elementos para a analise do texto marxiano e suas mencgdes a obra de arte literaria.
Nesse sentido, torna-se premente considerar como Adorno se move em relacéo a
Hegel. Isso implica atentar ao que o frankfurtiano chama de verdade e inverdade da
filosofia hegeliana.

Para tanto, destaca-se sua nog¢ao de dialética negativa e o vinculo entre o
conceitual e o ndo conceitual que nela se encerra. A escolha é fazer essa discussao
sobretudo a partir da Dialética negativa (ADORNO, 2009) e de Trés estudos sobre
Hegel (ADORNO, 2013). Um dos principais desafios neste capitulo é reconhecer a
inspiracao que Adorno pode oferecer quanto a problematica da tese, o que pode
demandar a mesma atitude assumida por Duarte (2008, p. 79): em alguns momentos,

nao seguir a letra a filosofia de Adorno “[...] mas sem abandonar seu espirito [...]".

5.1 VERDADE E INVERDADE DA FILOSOFIA HEGELIANA

A Fenomenologia é a critica oculta, obscura ainda para si mesma e mistificadora;

mas, enquanto retém a alienagdo do homem — ainda que o homem aparega s6 na figura do
Espirito —,

encontram-se ocultos nela todos os elementos da critica e

com frequéncia preparados e elaborados de modo tal,

que superam amplamente o ponto de vista hegeliano.

Marx (2004, p. 203)
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5.1.1 O adeus positivista a Hegel

A proposta de leitura de Hegel por Adorno ocorre em um contexto no qual
muitas tendéncias ja tinham despachado a filosofia hegeliana por considera-la
abstrata, obscura e sem sentido. Em particular, a tradigdo (neo)positivista se despediu
de Hegel ao qualifica-lo de metafisico. Seus enunciados seriam meramente
especulativos, sem nenhum estatuto cientifico. Para essa perspectiva, a metafisica se
enredaria em conceitos e termos sem referentes factuais observaveis e diretamente
apreensiveis.

Submissa a esse ideal cientifico, a filosofia regride a uma ciéncia particular e
se presta a ser a guardid normativa dos procedimentos capazes de garantir a
comunicabilidade imediata da verdade. No suposto abandono de matizes subjetivos,
estabelece-se uma equacgao direta que confunde “[...] a comunicagao daquilo que é
conhecido com aquilo que é conhecido [...]" (ADORNO, 2009, p. 43). Configura-se,
assim, um realismo positivista.

Cumprir esse papel requer que a filosofia se oriente pela busca da linguagem
exata, de transparéncia total, de clareza. Atualizam-se os preceitos cartesianos
relativos a trilha certa para conduzir a razdo e chegar a verdade: “[...] em meus
julgamentos so inserir 0 que se apresentasse ao meu espirito tao clara e distintamente
que nao tivesse nenhuma ocasido de p6-lo em duvida” (DESCARTES, 2006, p. 42).

O ideal de clareza atribui a priori ao objeto um carater estatico-matematico que
se deixa fixar pelo sujeito como “[...] as figuras geométricas sao fixadas pelo olhar”
(ADORNO, 2013, p. 186). Para atender a exigéncia de clareza, purificam-se as coisas
de toda dinamica, encerrando-as na univocidade de um olhar subjetivo esvaziado e
igualmente congelado. Desse modo de conhecer resulta a afirmacédo do existente
empirico tal como se apresenta em sua superficie fenoménica. Portanto, “Clareza e
distingdo possuem por modelo uma consciéncia reificada das coisas” (ADORNO,
2013, p. 187).

Quando se afasta de Hegel, o (neo)positivismo o acusa de desprovido de
sentido. Segundo Adorno (2013, p. 183): “Auséncia de sentido € uma palavra elegante
para designar a antiga censura da auséncia de clareza”. A filosofia hegeliana é
desqualificada por ndo ser clara, nao ter a visibilidade e a transparéncia imediata
suscetivel de verificacoes experimentais. Ela ndo atende ao requisito positivista de ter
um “visto pratico” (ADORNO, 2009, p. 125).
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A vertente l6gico-analitica conduz esse positivismo ao seu extremo. A maxima
wittgensteiniana versa que, sobre aquilo que nao pode ser falado (leia-se, de modo
claro e distinto), deve-se calar. Segundo Adorno (2013, p. 190), essa sugestao se
reveste de “uma autenticidade respeitosa e autoritaria”. Ela implica a interdicdo do
pensar, a banalizacao da atividade intelectual; € antifiloséfica e reacionaria: “Hoje toda
tentativa de derreter o pensamento, sobretudo em favor de sua aplicabilidade, sob a
alegacédo de seu exagero e gratuidade narcisistas, € reacionaria” (ADORNO, 2009, p.
37).

5.1.2 A critica imanente a Hegel

[...] a filosofia hegeliana, mais dialética do que ela prépria imagina [...].
Adorno (2013, p. 122)

Sua filosofia [de Hegel] € ao mesmo tempo uma filosofia da razao
e uma filosofia antipositivista.
Adorno (2013, p. 148)

A leitura de Hegel por Adorno se contrapde a matriz positivista, mas sem
abandonar o exercicio constante de critica. Em parte, isso advém de uma provocagao
do proprio Hegel. Na Fenomenologia do espirito, Hegel (2011) indaga sobre o &mago
de um escrito filoséfico. A opinido comum atribui centralidade aos seus resultados e
fins e argumenta que neles se consumariam nao apenas a esséncia da Coisa mesma,
mas também a sua esséncia consumada. Nessa crencga, os produtos de um sistema
filosofico sobre um objeto precisariam ser cotejados com a produgéo da época a fim
de definir sua aprovagao ou rejeicdo. Conforme Hegel (2011, p. 25), nessa viséo, néo
se concebe a diversidade de sistemas filoséficos como um desenvolvimento
progressivo rumo a verdade; além disso, desemboca-se em uma posi¢cao segundo a
qual “...] o desenvolvimento [da exposicao] seria, propriamente falando, o
inessencial’.

Para Hegel, preocupar-se com os resultados e com a sua apreciagdao € uma
tarefa simples, pois, no fundo, passa por cima da Coisa mesma em seu devir. As
palavras hegelianas citadas na introdug¢ao desta tese sustentam que julgar o conteudo
e a solidez é facil; apreender esse conteudo é dificil; porém, mais arduo ainda é
produzir sua exposi¢ao, pois, de acordo com o filésofo, nela se unificam ambas as

tarefas: apreensao do conteudo e julgamento.
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Na dialética hegeliana, tornar o Absoluto inteligivel significa apreendé-lo em
seu movimento — ja que “[...] o espirito nunca esta em repouso, mas sempre tomado
por um movimento para a frente” (HEGEL, 2011, p. 31). Nesse sentido, a contrapartida
da inteligibilidade do espirito é a possibilidade de sua exposigdo. Como descrigdo da
estrutura do ser, a apresentagcdo consiste no desenvolvimento do espirito em sua
autodiferenciagdo, movimento autoposto regido pela contradi¢gao; por isso, nela se da
a lembrancga das figuras concretas do ser até chegar a consciéncia de si. Em outros
termos, a exposicao é, ela propria, autocompreensao do espirito, unificacido do puro
ser com seu autoconhecimento.

Por essa razao, Hegel acredita que a exposi¢céo contém o conteudo, isto é, o
movimento especulativo do Espirito rumo ao reencontro de si: “O seu automovimento
€ sua vida espiritual e é aquilo pelo qual a ciéncia se constitui e do qual ela é a
apresentacao” (HEGEL, 2017, p. 29). Além disso, ela abrange a critica de outras
perspectivas filosoficas, pois as inclui como momentos necessario e parciais da
trajetdria progressiva em diregao a verdade. Na exposi¢céo, a compreensao se unifica
com o julgamento.

Adorno aceita, em parte, a provocagao hegeliana, mas a remodela a partir do
que chamou uma leitura experimental e de critica imanente. A seu ver, qualquer
interpretacado que pretenda fazer justica a Hegel deve critica-lo e submeté-lo aos seus
proprios critérios. Desvia-se, assim, de uma leitura transcendente de interposicédo do
ponto de vista externo sobre o filésofo. A proposta é tomar a filosofia hegeliana como
sua propria medida e extrair dela seu conteudo objetivo. Adorno também acredita que
a critica ndo € uma camada que se deposita sobre a compreensao, pois esta implica
um movimento tenso entre a interpretagao, o préprio texto e o que, segundo Adorno
(2013, p. 243), ja foi interpretado de modo confiavel: “Nesse sentido, a compreensao
€ sempre também uma critica virtual do que deve ser compreendido, mesmo que o
processo de compreensao necessite de um juizo diferente daquele que deve ser
compreendido”.

Hegel definiu como ponto de partida o ser e, portanto, supés uma forma
absoluta, “[...] abstragcdo mais extrema do carater coisal ndo-idéntico ao pensamento”
(ADORNO, 2009, p. 119). Essa abstragdo maxima se traduz em uma subjetividade
transcendente, atemporal, aprisionada no seu em si.

A filosofia hegeliana apresenta-se, desse modo, como um sistema no qual os

conceitos se ordenam em uma progressdao em diregdo a um conceito universal
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enrijecido. Nesse todo conceitual, a hipostasia do conceito afirma-se como um
pensamento identificador: em sua suposta autarquia, o conceito pretende engolir
completamente os objetos de tal modo que nada exista fora de si. Na negacéo de tudo
que Ihe é diferente, o Espirito absoluto se reconcilia com ele mesmo. Sujeito e objeto
se identificam: “O sistema, uma forma de representacao de uma totalidade para a qual
nada permanece exterior, posiciona o pensamento absolutamente ante todo e
qualquer conteudo e volatiza o conteudo em pensamentos [...]"” (ADORNO, 2009, p.
29)

Para Adorno (2009, p. 128), essa pretensao totalizante manifesta um desdém
quanto ao nao conceitual, ao particular e, desse modo, engolfa a experiéncia em sua
multiplicidade qualitativa na medida em que cada singular se adequa a monotonia
abstrata e fica constrangido a “coagéao universal’. O sistema n&o tolera nada que n&o
seja ele mesmo.

Como se vé, portanto, Hegel identificou o pensar e o pensado. Teve confianca
muito simples na totalidade, apagou momentos particulares e estancou a propria
totalidade como idéntica a si mesma. A leitura imanente e critica de Adorno sugere
que, em fungao do seu pensamento especulativo (e ndo a despeito dele), Hegel disse
algo de essencial: “Mesmo as marcas de suas falhas sdo moldadas pela propria
verdade” (ADORNO, 2013, p. 131). Isso significa que os pontos mais extremos de seu
idealismo n&o podem ser simplesmente descartados, pois neles o idealismo hegeliano
tende a ir além de si mesmo.

De acordo com Adorno, a noc¢ao hegeliana de negag¢ao determinada
desautoriza a identidade entre ser e coisa. Se, por um lado, a relagao sujeito e objeto
em Hegel é o sujeito, por outro, ha também em sua filosofia uma centralidade da
dimensao objetiva que nao autoriza a diluicdo da objetividade na subjetividade
absoluta.

Em sua pretensdo de abarcar a coisa com seu conceito, Hegel afirma a
existéncia do objeto. Esse pensamento objetivo quer se referir ao conteudo da Coisa
mesma e apreendé-la. Reivindica-se, portanto, a objetividade que nao se dissolve na
tarefa do pensamento, por mais que este sempre se mova pelo desejo de promover a
identificacdo. Ao contrario de Kant, Hegel pretende compreender o objeto pelo seu
interior. No fundo, ha ai “o sonho da verdade da proépria coisa” (ADORNO, 2013, p.

153-154). Afirma-se, assim, a diferenca entre a Coisa mesma e o pensamento.
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Conforme Adorno, haveria, portanto, implicagbes materialistas do proprio
idealismo hegeliano. Em outros termos, haveria um momento de verdade do idealismo
que faz jus a contradicdo e a impossibilidade de reduzir o mundo ao sujeito fixo.

Adorno (2013, p. 78) entende que Hegel “[...] preserva os momentos distintos
do subjetivo e do objetivo, que sempre foram diferenciados um do outro, e
compreende-0s novamente como mediados um pelo outro”. A mediagao se da por
meio dos extremos e neles mesmos. Afirmar o conteudo da Coisa mesma significa
rejeitar a apreensdao meramente formal da filosofia.

Em Hegel, o espirito absoluto se mostra como reconciliagdo do pensamento
consigo mesmo, portanto, esfera da pura identidade, anulacdo da contradicéo e,
portanto, cessacdo do movimento. Ora, Hegel é critico da nogdo de experiéncia
imediata, do meramente dado: toda a imediatidade é mediada, dependente de seu
contrario. Pensar implica negar o imediatamente dado. Sob esse aspecto, o Eu
absoluto ndo poderia se reconciliar consigo mesmo, isto €, o pensamento nao poderia
ser identidade consigo mesmo; como algo mediatizado, ele deveria se reconciliar com
o que Ihe é oposto e irredutivel:

Em termos bem hegelianos — e ao mesmo tempo modificando esses
termos de maneira crucial, por meio de uma interpretacdo que o
submete a outras reflexées —, pode-se dizer que, nele, é exatamente
a construgao do sujeito absoluto que faz justica aquela objetividade
que ndo se desfaz em subjetividade (ADORNO, 2013, p. 77).

Além disso, Hegel determina o Espirito como atividade, movimento criador,
agao constituidora do mundo. Na afirmacgdo do Espirito como pura atividade livre,
Hegel circunscreve a acao formativa no campo da idealidade e, assim, recalca a
natureza, o nao idéntico sobre o qual essa acédo se exerce. Entretanto, para Adorno
(2013), Hegel procura essa acéo criadora nos objetos determinados, na realidade
concreta. Com isso “[...] se aproxima do mistério que se esconde por detras da
apercepcgao sintética, e que a retira da simples hipdstase arbitraria do conceito
abstrato. Tal mistério, entretanto, ndo € outro que n&o o trabalho social [...]”
(ADORNO, 2013, p. 91).

Adorno sublinha que esse mistério foi descoberto pela primeira vez por Marx.
Nao por acaso o frankfurtiano recorre a seguinte citacado literal dos Manuscritos
econbmico-filosoficos:

A grandeza da ‘Fenomenologia’ hegeliana e de seu resultado final — a
dialética, a negatividade enquanto principio motor e gerador — [...] é
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que compreende a esséncia do trabalho e concebe o homem objetivo,
verdadeiro, porque homem efetivo, como o resultado de seu proprio
trabalho (MARX, 2004, p. 123).

A universalidade do sujeito transcendental ndo € uma ideia que possa ser
tachada de absurda, sem sentido, em face de sua inexisténcia empirica. Pelo
contrario, ela é “[...] a expressédo da esséncia social do trabalho, cujo sentido € ao
mesmo tempo exato e oculto a si mesmo em virtude da tese idealista geral”
(ADORNO, 2013, p. 91). Ela manifesta, dessa maneira, uma apologia burguesa do
trabalho apenas em seu aspecto positivo na forma de trabalho abstrato espiritual, tal
como indicara Marx nos Manuscritos.

Segundo Adorno (2013, p. 151-152), na definicao de Espirito como atividade,
trabalho, ha algo de verdade que aproxima Hegel do materialismo social:

A confianca que o Espirito possui de ser ele proprio o mundo “em si”
nao é apenas a ilusdo limitada de sua onipoténcia. Ela se alimenta da
experiéncia de que nada existe pura e simplesmente fora do que foi
produzido pelo homem, de que nada & pura e simplesmente
independente do trabalho social. Mesmo a natureza aparentemente
intocada pelo trabalho determina-se como tal pelo trabalho e nessa
medida é mediada por ele.

Portanto, “[...] nenhuma atividade € sem substrato, sem algo ativo e sem aquilo
sobre o que ela é exercida” (ADORNO, 2009, p. 171). Nesse sentido, no sujeito
absoluto, mantém-se indissoluvel o momento empirico, ndo idéntico, que resiste a ser
diluido.

Adorno (2009, p. 170-171) reage ao idealismo hegeliano: o sujeito absoluto n&o
pode ser isso sem sociedade, pois “[...] os seres dotados de razdo sao a priori
socializados”. O préprio pensamento nao pode se explicar a partir de si, mas a partir
do elemento fatico, social. No Espirito em sua posicao etérea, ha o embuste de uma
razao universal, “[...] produto de um interesse particular’ (ADORNO, 2009, p. 17). A
filosofia hegeliana mantém o sistema quando o que Ihe é heterogéneo (0 mundo
administrado) se apresente como sistema (ADORNO, 2009).

O conceito de sujeito transcendental representa o mais abstrato e o mais real.
A inverdade do idealismo hegeliano é também sua verdade como correlato de uma
sociedade que se que configura como totalidade de dominagédo, regida por um
abstrato: a lei da troca. Por meio dela, tudo se identifica, tudo se torna comensuravel.
Assim, Adorno (2009, p. 128) estabelece a afinidade entre o principio conceitual de

identidade e os processos reais de abstragao na troca de mercadorias:
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O principio da troca, a redugédo do trabalho humano ao conceito
universal abstrato do tempo médio de trabalho, é originariamente
aparentado com o principio da identificacdo. Esse principio tem na
troca o seu modelo social, e a troca nao existiria sem esse principio;
por meio da troca, os seres singulares nao-idénticos se tornam
comensuraveis com o desempenho, idénticos a ele. A difusao do
principio transforma o mundo todo em algo idéntico, em totalidade.

Em sua forga de identidade, a equivaléncia é brutal, pois reduz o particular a
uma universalidade abstrata: “O ato de violéncia intrinseco ao ato de igualar reproduz
a contradicdo que ele elimina” (ADORNO, 2009, p. 125). No nivel especulativo, o
pensamento assegura a inverdade dessa totalidade social. No trabalho como ato puro,
Hegel protege o conceito do Espirito de qualquer contaminagao do factum brutum;
mais precisamente, ele sublima e justifica “a brutalidade do factual [...]" (ADORNO,
2013, p. 93).

A dialética em Hegel como sistema € o correlato filoséfico de uma “sociedade
inconsciente de si mesma” (ADORNO, 2009, p. 153). A consciéncia absoluta e
onipotente € o eco, a reagao desesperada de sua impoténcia real, seu esvaziamento.
No capitalismo, a instituicdo e celebragcédo do sujeito tem como contraface o colapso
do sujeito como consciéncia alienada (ADORNO, 1998), sem alma, um objeto. Logo,
“O obiectum nao é subiectum, tal como o idealismo tentou compreendé-lo por
milénios; muito antes, € o subiectum que é obiectum. O primado da subjetividade
continua de maneira espiritualizada a luta darwiniana pela existéncia” (ADORNO,
2009, p. 155).

Percebe-se, portanto, que a critica imanente é imanente e transcendente ao

mesmo tempo:

[...] trata-se tanto de expor a inverdade do sistema, sua afirmacéao de
identidade, quanto de fazer a critica da sociedade que o engendra.
Logo, [...] 0 que se trata aqui & do diagnéstico do tempo tragado por
Adorno: na inverdade do sistema filoséfico sobrevive um momento
verdadeiro, qual seja, a de que o sistema historico-social se comporta
conforme aquela identidade (SILVA, 2006, p. 57).

Adorno vai além em sua leitura de Hegel e faz jus a Marx nesse aspecto. Como
se observa na epigrafe deste item, para Marx, a filosofia hegeliana é uma critica ainda
obscura para si, mas € uma critica. Nela se encontram todos os elementos em um tal

nivel de preparagao e elaboragao que ja apontam para além de si.
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5.1.3 Hegel sussurra... e se ouve musica

Adorno identifica a jungdo entre a escrita de Hegel e o conteudo de verdade de
sua filosofia. Hegel se empenhou em expor todos os meandros da odisseia do espirito
e, de alguma maneira, articulou o problema da linguagem com o carater sistémico da
sua filosofia. Sob esse aspecto, aponta Adorno, ele preferiu escrever de modo
tradicional, pretendeu depurar seu estilo literario, seduziu-se pelo ideal moderno de
clareza, foi concludente em muitas formulagcbes que ndo queriam ou poderiam ser
conclusivas. Também né&o teve apreco pela linguagem em sua reflexao.

Contudo, o texto hegeliano ndo da conta do sentido absoluto que ele deseja
significar; ha uma limitagdo imanente na sua linguagem, algo ndo conciliado na sua
comunicagado (SAFATLE, 2013) que aparece sob a forma de equivocidades. Em
alguns casos, elas sao, de fato, equivocos, mas interessam a Adorno (2013) as
equivocidades como esgarcamento da linguagem filoséfica que a arrasta para o
ambito da vagueza e da inexatiddo. Nesse sentido, equivocidades ocasionais do texto
hegeliano fluidificam a rigidez das definicbes. Adorno cita varios exemplos, dentre
eles, o famoso uso do termo aufheben e seu significado fluido, escorregadio, e
expressoes do dialeto suabio.

Hegel levou a linguagem a seu limiar, contra si prépria, criando figuras de
linguagem que ndo devem ser tomadas literalmente, mas sim como “travessuras”,
afirma Adorno (2013, p. 207). Essa traquinice € um modo irrequieto da linguagem
consigo mesma: afinal, ela é, por si propria, o indice da falsidade, inadequagao
constitutiva diante do mundo, pois n&o Ihe é idéntica. No caso hegeliano, ela € um
universal sem o qual ndo é possivel acessar o empirico singular; ela € uma imobilidade
para dizer o movente. Por essa razéo, “A equivocidade deseja demonstrar, com meios
l6gicos, a inadequacao entre a logica estatica e a coisa mediada em si mesma, em
sua propria esséncia de devir. A virada logica contra si mesma € o sal dialético de tais
equivocidades” (ADORNO, 2013, p. 207).

Dessa maneira, a prépria linguagem deve ser critica de si ao querer dizer o que
Ihe é irredutivel. Assim se comportam as equivocidades hegelianas mesmo que essa
contradicao se degenere, na maior parte das vezes, em uma igualdade indiferenciada.

Segundo Adorno, essas equivocidades desautorizam que juizos finitos se
comportem como portadoras de verdades absolutas. Curiosamente, observa o

frankfurtiano, Hegel pouco se ocupou da linguagem e tendeu a compreendé-la como
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um meio de comunicagao. Entretanto, na sua forma de exposi¢ao, ele faz uma
abertura para além desse horizonte.

A praxis linguistica de Hegel segue uma tendéncia arcaica do primado do falado
sobre o escrito, tendo em vista a presenca do dialeto suabio em sua escrita. Dialetos
se movem por analogias em relagao a linguas oficiais, mais propriamente, “[...] sdo
repositérios de gestos dos quais a lingua oficial se desacostumou” (ADORNO, 2013,
p. 215).

Para Adorno, consciente ou ndo, Hegel elevou uma relagédo critica com a
linguagem como um principio estilistico. Ele foi conduzido a isso por uma aporia: ele
desconfia da “expressao linguistica despdtica, brutal” (ADORNO, 2013, p. 211) ao
mesmo tempo em que sua linguagem de natureza especulativa se distancia do senso
comum. Sua solucéo foi radical, pois “[...] ele desafiou paradoxalmente o principio da
fixagdo sem o qual ndo ha nenhum principio linguistico” (ADORNO, 2013, p. 211).

Ao se movimentar linguisticamente em um exercicio critico contra a propria
linguagem, os textos hegelianos podem ser compreendidos como “antitextos”
(ADORNO, 2013, p. 211). Os seus livros aparecem mais como exposi¢des orais.
Hegel editou apenas pequenas partes de sua obra enquanto a maioria existe como
cadernos de aulas, rascunhos manuscritos. Ha aqui algo conflituoso, pois a filosofia
hegeliana se apresenta como sistémica, mas, de alguma maneira, recusa a sua
transmissao de forma completa e definitiva.

Para Adorno, isso s6 pode ser explicado pelo ideal de exposicédo do filésofo.
Sua exposi¢cao tem um carater descosido €, mesmo quando assume alto nivel de
elaboracao, é mais proxima da fala do que da escrita. Sua oratoria constitui ensaios
permanentes de rebeldia e protesto contra o que ha de endurecido na linguagem que
impede de dizer a experiéncia histérica em sua fluidez. Em razao disso, Adorno (2013,
p. 214) afirma que os escritos hegelianos nao sao propriamente textos, mas “filmes
do pensamento”.

Essa qualificagdo é peculiar, pois costura o conceitual e o sensitivo. O texto
hegeliano aparece como imagens que s6 podem dizer algo quando se articulam em
um mover-se. Afinal, “Se o conteudo de sua filosofia é processo, entao ela gostaria de
expressar a si mesma como processo, hum status nascendi permanente, numa
negacao da exposicado como algo congelado, que sé corresponderia aquilo que é

exposto se ele proprio fosse algo congelado” (ADORNO, 2013, p. 214).
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Porém, para assistir a esse filme, é necessario o cultivo do olhar vagaroso que,
segundo Adorno (2013, p. 217), proceda a uma leitura em camara lenta “[...] para
diminuir a velocidade nas passagens nebulosas de modo tal que elas ndo evaporem,
mas deixem que o olho as apreenda em seu movimento”.

Em sua pretenséo de que a vida das coisas aparecesse nos conceitos, Hegel
se afasta, por vezes, do ideal de clareza. As sentencas isoladas (tais como cada foto
de uma pelicula filmica) ndo sdo verdadeiras. Como momentos do desenvolvimento
do Espirito, elas remetem a uma totalidade conceitual em movimento. S6 assim
podem ser compreendidas. Por isso, “[...] toda frase deveria ser confrontada com sua
insuficiéncia linguistica” (ADORNO, 2013, p. 194), sua falta de clareza. Ela aponta
para além de si. Em principio, isso seria uma debilidade da filosofia hegeliana.
Entretanto, para Adorno, essa limitagdo “[...] € o motor que o conduz a corrigir a
inverdade do particular, uma inverdade que se manifesta na auséncia de clareza do
singular” (ADORNO, 2013, p. 195).

Nao adianta meditar sobre formulagdes isoladas e tentar desvendar o que
Hegel quis dizer: “A tarefa de imersao no detalhe necessita da consideragéo sobre a
estrutura interna dos textos hegelianos” (ADORNO, 2013, p. 227). Ler as analises
individuais de Hegel ndo como argumentagdes, mas “significados implicados”
(ADORNO, 2013, p. 238), nao fixados a um significado, unidades de ideias,
invariantes, “mas como em si mesmos em movimento” (ADORNO, 2013, p. 238). O
comportamento de distensdo da consciéncia ndo repete, mas se abre para as
associagoes: “Hegel s6 pode ser lido associativamente. Deve-se tentar admitir em
todas as passagens todas as possibilidades de intencao, todas as referéncias a outras
coisas que possam surgir. O esfor¢o da fantasia produtiva consiste exatamente nisso”
(ADORNO, 2013, p. 239).

Ser um antitexto e, portanto, apresentar-se como um filme do pensamento &,
segundo Adorno, “a qualidade proibida de seus textos” (ADORNO, 2013, p. 214), mas
também o ponto no qual Hegel permanece aquém do contexto dialético. Talvez porque
nao tenha refletido sobre a linguagem, sua negligéncia € irreconciliavel com o que ele
diz.

Para Hegel, a filosofia é atividade que observa e descreve o dinamismo
dialético no processo de autoproducao da razdo. De modo apressado, ele modela a
sua exposicdo como se filosofar fosse escrever a histéria; forga, segundo Adorno

(2013, p. 217), a unidade entre o sistematico e o historico: “Nessa perspectiva, a falta
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de clarté da filosofia hegeliana seria condicionada pela irrupgao da dimenséo historica.
Na exposicao, escondem-se as pegadas do elemento empirico incomensuravel com

o conceito”. O elemento empirico resiste a norma de clareza. Sob esse aspecto:

A tentativa de integragdo do momento histérico com o momento légico
e vice-versa, a qual Hegel é forgado, se transforma apesar disso em
uma critica a seu proprio sistema. O sistema deve reconhecer a
irredutibilidade conceitual do conceito em si mesmo histérico. O
momento historico, apesar de tudo, perturba como uma mancha negra
os critérios logicos e sistematicos (ADORNO, 2013, p. 218).

Ha um esforgco mimético de tornar a exposicdo semelhante ao conteudo. Mas
isso se faz por uma “escrita gestual ou curvilinea” (ADORNO, 2013, p. 215). Em outros
termos, a mimese aqui ocorre quando a linguagem abdica de ser direta e se apresenta
como corpo do pensamento que se arqueia. Por essa razao, o estilo de Hegel adquire
uma qualidade musical, assim como Adorno (2013, p. 216) ja falara da poesia de
Holderlin: “Deve-se ler Hegel descrevendo juntamente com ele as curvas do
movimento intelectual, como que acompanhando o jogo de seus pensamentos com o
ouvido especulativo, como se fossem notas musicais”. Na filosofia hegeliana, as
palavras-chave que ele oferece funcionam, assim, como “[...] fermento de um texto
nao comunicativo, tornando-o hermético” (ADORNO, 2013, p. 200).

Dessa maneira, o jogo do pensamento hegeliano se movimenta, sim, como
uma totalidade, mas vive na tensdo e na dignidade de passagens isoladas, uma
totalidade mediada pela nao identidade. Para Adorno, na filosofia de Hegel, assim
como na musica de Beethoven, exige-se uma escuta multidimensional, na qual cada
instante ultrapassa a si em um jogo de relagdes entre 0 que veio antes e o que vira
depois. A sua repeticao se revela como um devir.

E caracteristica da arte constituir-se como uma totalidade estética mediada pela
nao identidade, ou seja, que se constroi pela mediacdo das determinacdes
particulares e vice-versa. Ha, entdo, uma reciprocidade entre o todo e as partes que
faz da sintese estética um estado de reconciliacdo de ndo dominacéo. Assim, Hegel
testemunha a transposig¢ao da lei da forma artistica para o campo filoséfico e aponta
para a construgdo mediatizada de uma totalidade conceitual, antidoto antissistémico.
Sua filosofia coloca-se, na visdo adorniana, mais proxima das obras de arte do que a
schellinguiana.

Como mencionado, o pensamento em Hegel se alimenta de uma experiéncia

que ele sublima, “[...] aquilo que gostaria de vir a luz, mas que ndo o pode [...]"
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(ADORNO, 2013, p. 235). Contudo, para Adorno (2013, p. 131), “[...] assim como o
faz a grande musica: a filosofia de Hegel sussurra”. No alemao, o verbo para sussurrar
€ rauschen, aparentado de Rausch, que significa embriaguez, éxtase. Murmurar é
cochichar, dizer em voz baixa em tom de segredo ou de lamento. E o contrario da
expressao “dizer em alto e bom som”. Adorno sugere que o sussurro de Hegel parece
ser manifestacdo de uma embriaguez e, como tal, relaciona-se com exaltagéo,
desequilibrio e perda de raciocinio. Uma filosofia sistémica como a hegeliana se pde
de modo onipotente em sua linguagem escrita e ndo se coaduna com um dizer
vacilante, que tonteia. Logo, sussurrar Ihe é algo paradoxal.

Para Adorno, quando afasta a clareza e assume a inadequacao do seu dizer, a
linguagem filosofica hegeliana ganha poténcia. Nesses momentos, ela sussurra. No
contexto de uma filosofia sistémica, a repeticdo desses murmurios representa
tumultos, falhas. Na proposta adorniana de interpretagcao de Hegel, deve-se enfrenta-
los, a eles associando o conhecimento das invariantes do proprio texto hegeliano.
Afinal, esses sussurros querem dizer o que ndo pode ser dito: a prépria histéria. E ela
que perturba os critérios légicos de identidade, de clareza e transparéncia: “Sob o
aspecto da compreensdo, o incompreensivel € em Hegel a chaga do proprio
pensamento da identidade. [...] Assim o incompreensivel explode o sistema”
(ADORNO, 2013, p. 245).

5.1.4 A dialética negativa

De acordo com Safatle (2013, p. 16), “[...] € nas leituras sobre Hegel que Adorno
define a configuragdo de sua propria tarefa filoséfica”. Sua proposta € afirmar a
radicalidade critica do pensamento a partir de um conceito transformado da dialética.

Safatle (2013) observa que a reescritura da dialética por Adorno foca a
potencialidade nao explorada da dialética hegeliana. Portanto, Adorno nao refuta
simplesmente Hegel: “Totalidade, mediagao, sintese, Espirito (compreendido em
chave ndo metafisica como trabalho social): nenhum destes conceitos sera objeto de
uma negacao simples por parte de Adorno” (SAFATLE, 2013, p. 23). A dialética
negativa ndo abandona ou amputa a hegeliana, mas desloca posi¢coes e
pressuposi¢oes, o que implica: “[...] recusar por reconciliagdes que Hegel julgava ja

maduras para serem anunciadas” (SAFATLE, 2013, p. 23).
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Em Hegel, a logica da identidade tem o seu apice na sintese, pois, como
negacdo da negacgao, ela se traveste, em sua filosofia, de positividade: uma
subjetividade absoluta que se impde ao objeto. Logo, para Adorno, no coragao da
dialética hegeliana, habita um principio ndo dialético. Aléem disso, trata-se de uma
reconciliacdo que se coloca antecipadamente no plano do pensamento, como se sua
existéncia se limitasse a imanéncia do sujeito e este fosse capaz de resolver os
antagonismos reais dentro de si. Adorno (2009, p. 133) considera que “[...] nada
singular encontra a sua paz no todo nao-pacificado. Os conceitos aporéticos da
filosofia sdo as marcas daquilo que nao é resolvido, ndo apenas pelo pensamento,
mas objetivamente”.

Assim, o gesto fundamental de Adorno, segundo Silva (2006, p. 15), é “[...] a
recusa a toda forma falsa de reconciliagao [...]", pois nela se afirma o existente e nao
um novo de fato. Nao ha reconciliagdo onde nao se tolera o que nao seja ele mesmo.
O terceiro elemento da dialética precisa, entao, aproximar-se da “repeticao divergente”
(ADORNO, 2013, p. 234). Para compreender essa afirmac¢do, Adorno faz uma
analogia com a musica de Beethoven e o seu ideal de retomada como constitutiva do
desenvolvimento musical. Nele se articulam o ja conhecido e 0 ndo conhecido, o que
ja estava ali e o novo de tal forma que o que reaparece se apresenta como “um devir
necessario” (ADORNO, 2013, p. 234).

Em termos sociais, esse movimento fala da possibilidade de redencdo. O
mundo se organiza como sistema, uma objetividade negativa que se impde sobre as
determinagdes qualitativas; portanto, a repressao do particular. Na visdo adorniana,
da negacdo da negacdo nao resulta algo positivo. Nega-se a cada instante a
identidade total que reprime o particular. Portanto, libera-se o negativo, o ndo idéntico.
A reconciliacdo se da por uma sintese nao totalizante, pois conserva a
heterogeneidade. No reino da liberdade, o todo social ndo nivela, mas libera as
espontaneidades e as qualidades individuais. Na troca, os seres singulares nao
idénticos tornam-se comensuraveis. Ademais,

[...] a troca de equivalentes consistiu desde sempre em troca em seu
nome desiguais, e em se apropriar da mais valia do trabalho. [...] Se
nao mais se retivesse, de nenhum homem, uma parte de seu trabalho
vital, entdo a identidade racional seria alcancada e a sociedade estaria
para além do pensamento identificador (ADORNO, 2009, p. 128).

Nesse contexto utdpico, o sujeito se liberta do que o impede de ser sujeito. Para

Adorno, a promessa dessa transformagao social deixa seus vestigios prenunciados:
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a obra de arte auténtica € um deles. O esfor¢o de Adorno é alinhar a produgao do
conhecimento a esse prenuncio.

Assim, no intuito de libertar a dialética da natureza afirmativa, Adorno a
caracteriza como antissistema. Para tanto, afirma a distancia em relagéo aos ideais
modernos: “O melhor de tudo seria uma linguagem filoséfica que fizesse jus a
necessidade de insistir na inteligibilidade sem confundi-la com clareza” (ADORNO,
2013, p. 195).

Para discutir essa linguagem filosofica comprometida com a inteligibilidade e
nao com a clareza, ha que se considerar a linguagem para além de sua funcao de
transmissao, de comunicacédo de conteudos ja conhecidos. Por mais relevante que
possa ser, a linguagem também €& expressao da coisa. A expressao designa uma das
funcbes basicas da arte: na mimese artistica, ha um falar desprovido de palavras que
mostra a realidade, sem a ela se igualar. Por isso, a expressao remete ao fora da
linguagem, pois assume a nao identidade entre coisa e representacdo (DUARTE,
2008).

Como expresséo, a linguagem despede-se da ilusdo de autarquia do conceito.
Todo pensar € sempre pensar de algo; ndo existe ser sem ente. Portanto, ha um
substrato coisal que se defronta com o pensamento como o seu nao idéntico. O
pensamento identificador deseja diluir esse momento dntico que permite que o pensar
se origine. Entretanto, ha sempre um residuo que o conceito ndo subsume. Longe de
ser uma pequena parte que falta ser engolida pelo conceito, esse residuo € uma
demasia: “[...] o ndo-idéntico indica um excesso, ndo um resto” (SILVA, 2006, p. 42).

Com a quebra da compulsao da identidade, é possivel colocar em primeiro
plano a contradicdo. Para Adorno, a contradicdo do mundo necessita ser
experimentada no plano da producdo do conhecimento como um “[...] pensar em
contradicdo em virtude e contra a contradicdo uma vez experimentada na coisa”
(ADORNO, 2009, p. 127).

A dialética impulsiona um movimento duplo: a critica do proprio pensar diante
de “sua prépria inevitavel insuficiéncia” (ADORNO, 2009, p. 13) e o confronto
permanente com o objeto que escapa de sua apreensao total. Logo, “Ela é o esforgo
imperturbavel para conjugar a consciéncia critica que a razdo tem de si mesma com
a experiéncia critica dos objetos” (ADORNO, 2013, p. 81).

H&, portanto, uma relacdo mediada entre sujeito e objeto, mas com o primado

do objeto. Essa primazia é o que leva a dialética ao materialismo: ha uma
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independéncia do objeto em relagao ao sujeito, assim como o proprio sujeito, para
conhecer, € algo e, portanto, apresenta-se como objetividade irredutivel.

Como observa Duarte (1993), Adorno adota uma gnosiologia realista que nao
pretende afirmar a coisidade imediata do mundo e sucumbir ao fetichismo de atribuir
as coisas o que é da ordem das relagdes sociais. O primado do objeto n&o representa
a anulagao do sujeito e a banalizagdo da atividade intelectual. Pelo contrario, a
objetividade do conhecimento dialético pede mais e ndo menos sujeito: “[...] o sujeito
deve agucgar sua sensibilidade, sem se tornar onipotente [...]” (DUARTE, 1993, p. 42).
Demanda-se para tanto um insistente esforgco do pensamento de critica de si e do
mundo.

A presenga de um comportamento mimético na atividade essencialmente
filosdfica explora o fato de que a “[...] expressao tem um papel mediador importante
entre o elemento conceptual e 0 ndo conceptual [...]” (DUARTE, 2008, p. 121). Assim,
na dialética negativa adorniana, ha um parentesco entre filosofia e arte. Segundo
Adorno, a filosofia assume o seu momento expressivo, mimético-aconceitual, na sua
apresentacado. O arranjo linguistico é o corpo da filosofia.

Sob a perspectiva da dialética negativa, a filosofia abandona sua forma
sistémica (“camisa de forga”), sem abandonar sua intengido sistematica de refletir
negativamente o mundo pela abertura de momentos particulares. Mais propriamente,
a filosofia nesse horizonte afirma-se como “configuracdo de momentos” (ADORNO,
2013, p. 199): “Configuracdo ndo é sistema. Tudo nao se resolve, tudo ndo se torna
compreensivel nela, mas um momento lanca luz sobre o outro, e as figuras que os
momentos particulares formam sdo um signo determinado e um escrito legivel”
(ADORNO, 2013, p. 199).

Segundo Duarte (1993, p. 162), conhecer a légica interna do mundo implica
desmonta-lo como um sistema. Isso significa, no plano do conhecimento, propor uma
filosofia antissistémica, de modelos de pensamento, cuja base & a “exigéncia de ser
vinculante sem sistema” (ADORNO, 2009, p. 32) e nas quais as defini¢des sao “[...]
muito mais tentativas de expressar, por meio da reuniao dos conceitos em torno do
conceito central buscado, aquilo ao que ele remete, ao invés de circunscrevé-lo com
fins operacionais” (ADORNO, 2009, p. 143). Com tal agao, tira-se o poder dos
conceitos isolados; eles deixam de ser “meras etiquetas” (ADORNO, 2009, p. 196).
Também nao se progride a partir de conceitos até chegar a um conceito superior mais

universal: “[...] mas esses conceitos entram em uma constelagdo” (ADORNO, 2009,
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p. 140) para aproximar-se de um objeto que se encontra em constelagdo: “O
conhecimento do objeto em sua constelagao € o conhecimento do processo que ele
acumula em si” (ADORNO, 2009, p. 141-142).

Como observa Silva (2006), a constelagdo apresenta-se como um principio
metddico que faz uma dupla remissao: coisal e conceitual. No entanto, ela também é
um principio composicional. Ela cria a imagem sensivel de uma ordenacéo conceitual
provisoria que ajusta seu movimento a fim de apreender o movimento do objeto.
Dessa maneira, a constelagao € o aspecto expressivo, corpéreo, da escrita filosofica,
modo de exposi¢ao do pensamento:

[...] como ‘ordenacgao experimental’ de conceitos que permite tornar
visivel o objeto em conceitos, a constelagcédo € também a composicao
instruida pela mimese, a ‘imagem visivel’ do esforgo de ‘alcangar para
além do conceito através do conceito’ que o modelo procura exprimir.
Logo, a exposicao constelatéria é o indice dessa ‘nao-exterioridade’
entre conteudo e forma na filosofia, sobrevivéncia de sua utopia
constitutiva (SILVA, 2006, p. 101).

A reflexao filosofica assegura o nao conceitual no conceito, o ndo conceitual
como momento do desenvolvimento do conceito. As constelagcdes representam, por
um lado, o reconhecimento de que ha algo impenetravel na realidade; por outro,
atestam a cognoscibilidade do conhecimento: cada conceito, por si sO, nada diz, €
uma imagem sem imagem, no dizer de Adorno (2013). No entanto, quando se reinem
em arranjos em torno da coisa, conseguem aproximar-se do nao idéntico, dizé-lo por
afinidade e nunca por adequacao.

Com essa proposta, Adorno se contrapde a antifilosofia wittgensteiniana: cabe
a filosofia dizer o que n&o se pode falar, trazer o nao idéntico a expresséo. Isso se faz
ao cuidar da nao exterioridade entre conteudo e forma de apresentacao: “[...] a ndo-
exterioridade entre o que se diz e a forma como se diz, enquanto caminho para se
alcangar um nivel mais elevado de compreensao da realidade presente, e como forma
de resistir as pressodes do sistema dominante” (DUARTE, 2008, p. 34).

Sé assim a condigdo humana ganha expressdo. Em um sistema de dominagao,
0 que se pode trazer de mais inefavel para o plano do conhecimento é o sofrimento
humano: “[...] sofrimento é objetividade que pesa sobre o sujeito; aquilo que ele
experimenta como seu elemento mais subjetivo, sua expressao, € objetivamente
mediado” (ADORNO, 2009, p. 24). Adorno sublinha que a incorporagdo da mimesis

estética no discurso filosdéfico implode a relagdo submissa da filosofia com a ciéncia:
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O ponto de partida para tal implosao é o reconhecimento, por parte da
filosofia, da necessidade de que o sofrimento radical e absurdo,
experimentado pelo homem contemporadneo enquanto vitima de
opressdo e massacres, se manifeste a partir do nicleo mesmo do
discurso filosofico e ndo como algo externo, adicionado a partir de fora
(DUARTE, 2008, p. 98).

Expressao e sofrimento sdo aparentados. A escrita filosofica, em seu extremo
rigor, concede voz ao que o pensamento identificador, sistémico, quer calar: a ferida

social.

5.2 O CAPITAL: UM FILME DO PENSAMENTO COM ROTEIRO LITERARIO

Comecei a copiar e a polir o estilo pontualmente em primeiro de janeiro,
e tudo fluiu, pois eu certamente me divirto

em lamber a crianga depois das longas dores do parto.

(Carta de Marx, de 13 fevereiro de 1866, a Engels)

Marx e Engels (1965, p. 179)

Gertrude Koch: Em suas anotacgbes para o filme baseado em ‘O capital’,
Sergei Eisenstein usa um termo que eu acho curioso.
Ela fala em ‘cinematografizar’ o livro. Com vocé lidou com isso?

Alexander Kluge: Eu fui imediatamente nocauteado por esse termo.
Kluge ([200-], p. 6)

5.2.1 O capital: o ideal de clareza, a qualidade estilistica e a obscuridade do

objeto

A elaboracido de O capital suscitou, por vezes, intencdes que o proprio Marx
considerava contrastantes. Por exemplo, ele buscou, de modo recorrente, tornar seu
texto mais acessivel ao leitor, por mais que reconhecesse que a qualidade textual
seria afetada.

Em carta a Lassalle de 22 de fevereiro de 1858, em meio a redacao final dos
Grundrisse, Marx conta-lhe como estd o andamento de sua Economia Politica. Ele
afirma que sua intencgao era fazer a “[...] critica das categorias econdémicas, ou, if you
like, uma exposicao critica do sistema da economia burguesa. E, ao mesmo tempo,
uma exposicao e, de igual modo, uma critica ao sistema” (MARX; ENGELS, 1983, p.
270). Com esse plano, mostrava-se, em parte, tributario de Hegel segundo o qual,

além da compreensdo, a exposi¢do abarca o exercicio critico. Marx ainda cogita a
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publicagao do livro em partes, como acontecera com o livro Estética ou ciéncia do belo
(Aesthetik oder Wissenchaft des Schénen) de Vicher, editado em seis volumes no
periodo de 1847 a 1848. Escreve que isso seria mais conveniente, pois nao teria
prazos rigidos e facilitaria a busca por uma editora. Observa que essa opgéo soaria
“[...] mais facil para os leitores entenderem talvez, mas certamente prejudiciais para a
forma [...]” (MARX; ENGELS, 1983, p. 270).

Por mais que tenham passado por alteracdes, os planos de Marx para sua
principal obra econdmica sempre envolviam um livro unico com tomos distintos, cada
qual com sua tematica principal. De um plano original de seis tomos, Marx chegou a
configuracao de trés livros (cf. ROSDOLSKY, 2001). Além dessa organizagao, ele
também teve uma outra iniciativa na primeira edicdo alema do livro em 1867 para
facilitar a leitura: optou por juntar a discussédo do primeiro capitulo um apéndice com
uma exposicao simplificada sobre o valor, acatando as ponderag¢des acerca dos
percalcos que poderia ter um leitor ndo familiarizado com debates conceituais.

Assim, em carta a Engels de 22 de junho de 1867, Marx escreve como estava
finalizado o tema da forma valor no livro, tema que ele julgava crucial para o livro como

um todo. Dentre suas decisdes, a partir dos conselhos do amigo, ele afirma:

[...] eu tenho escrito um appendix [apéndice] no qual demonstro, de
novo, o mesmo assunto tdo simplesmente e tdo ao modo de um livro
escolar quanto possivel; e 2) dividi cada nova proposicdo em
paragrafos etc., cada um com seu proprio cabegalho, como vocé
aconselhou. No Prefacio, digo ao leitor ‘ndo-dialético’ para pular as
paginas x-y e, entao, ler o apéndice. Nao sao apenas os filisteus que
tenho em mente aqui, mas os jovens etc., que estdo sedentos por
conhecimento (MARX, 1867, s.p.).

Quanto a esse modo “escolar” de tratar o assunto, Marx (1985a, p. 9) também
menciona, no prefacio da primeira edigdo alema, que Kugelmann o convenceu de que:
“[...] para a maioria dos leitores, era necessaria uma explicagdo supletiva, mais
didatica, da forma do valor”.

Essa decisao se altera na segunda edigdo alema de 1873. No posfacio dessa
edicao, ele observa que as alteragdes feitas no texto visavam ao aprimoramento e a
“[...] uma ordenagdo mais metddica” (MARX, 1985a, p. 8). As principais mudancgas se
centravam no Capitulo 1. Marx sublinha que modificou a se¢ao sobre fetichismo da
mercadoria; conferiu “[...] maior rigor cientifico [...]" (MARX, 1985a, p. 8) a deduc¢ao do
valor e a conexao entre substancia do valor e sua magnitude, assim como evitou a

exposicao dupla do tema forma valor. O apéndice com a exposi¢ao simplificada foi
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abandonado. Ele também reconhece que a revisdo da tradugao para o francés o fez
vislumbrar a necessidade de mudangas na versdo alema que nao teve tempo para
efetivar.

Marx se refere a edicao francesa que, por sugestiao de Maurice La Chatre,* foi
publicada em fasciculos. No prefacio de 1872 da edigao francesa, ele sublinha que,
por esse caminho, “[...] a obra sera mais acessivel a classe trabalhadora, e para mim
importa mais este motivo que qualquer outro” (MARX, 19853, p. 18).

No posfacio da edi¢do francesa, em 1875, reafirma que a tradugao francesa o
levou a rever o original em alema e o impulsionou a alterar o texto de modo a torna-lo
mais compreensivel, por mais que isso sacrificasse a sua qualidade estilistica:

Mas, justamente seu laborioso esmero levou-me a alterar o texto, a
fim de torna-lo mais acessivel ao leitor. As modificagdes que fiz dia a
dia, por ser o livro editado em fasciculos, ndo se levaram a cabo com
0 mesmo cuidado e tinham de dar origem a desigualdades de estilo.
[...] Desse modo, esta edicdo francesa, quaisquer que sejam seus
defeitos literarios, possui valor cientifico préprio, independente do
original, e interessa mesmo aos leitores que dominam a lingua aleméa
(MARX, 19853, p. 20).

Marx tinha um preciosismo com o rigor das afirmagdes, com a melhoria do
texto, com a sua coeréncia e ordenacéo, fato que o impulsionou a mudancgas no livro
1 de O capital depois de sua publicagcdo. Quando lhe foi possivel, atualizou reflexdes
e informagdes diversas, buscou superar lacunas. Também foi convencido a mexer em
trechos que julgava de entendimento mais penoso. Escreveu um apéndice “escolar”
para facilitar a compreensao do leitor, depois 0 abandonou e chancelou a edicéo
parcelada do livro. Tinha em mente tornar sua obra acessivel aos trabalhadores, por
mais que admitisse que essa intengao tinha um impacto negativo no estilo textual.

A reagao inicial ao livro 1 provocou apreensdes devido a fria recepgao que teve
na Alemanha: “A primeira edigdo da obra, langada em 14 de setembro de 1867, foi
praticamente ignorada pela critica especializada, sem suscitar muitos comentarios,
favoraveis ou negativo” (MARTINS; MEDEIROS, 2014, p. 207). Depois de seis anos,
Marx (985a, p. 9) externou sua satisfagdo com a segunda edigdo alema: “A melhor
recompensa para o meu trabalho € a compreensao que ‘O Capital' rapidamente

encontrou em amplos circulos da classe trabalhadora alema”. Quase vinte anos apos

44 Maurice La Chatre (1814-1900) foi perseguido por Napoledo lll; exilou-se na Suica e na Espanha;
publicou livros de Marx e Engels e também do fundador do espiritismo, Allan Kardec, seu amigo (cf.
INCONTRI, s.d.).
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a primeira publicagdo, Engels (1985b, p. 28) comemorou, no prefacio da edigcéo
inglesa de 1885, que o livro 1 atingiu meios ilustrados e operarios: “O Capital’, no
Continente Europeu, € chamado de ‘Biblia da classe operaria™.

Por certo, o proprio Adorno (2009) ndo defende a negligéncia sumaria da
clareza pela filosofia; caso contrario, ela sucumbiria a confusédo e a sua
impossibilidade. Entretanto, € preciso avaliar até que ponto, em sua ansia de tornar
acessivel sua obra e facilitar a sua compreenséo, Marx se deixou seduzir pelo ideal
de clareza e transparéncia, de comunicar algo imediatamente. Parece que, em certa
medida, isso ocorreu. Porém, essa indicagéo esta longe de ser simples e n&o suporta
afirmacgdes apressadas de que O capital é a instrumentalizacdo da teoria em prol da
luta dos trabalhadores.

Ha algumas nuangas na articulagédo vivida por Marx entre a sua atividade
intelectual e a militdncia politica que merecem ser consideradas. O desentendimento
entre ele e Weitling, em 1846, traz elementos para essa discussdo. Em uma das
reunides do Comité de Correspondéncia Comunista em Bruxelas, Marx criticou o
comunismo pueril de seu compatriota, sem fundamentos cientificos, baseado na boa
vontade da classe trabalhadora. Segundo Marx, agitar os trabalhadores sem oferecer-
Ihes base sdlida para acdo era engana-los, limitar-se a pregagcdo de sermdes, a
sentimentalismos. A agao revolucionaria demandava compreensao, entender o
porqué da luta, enfim, um programa com bases cientificas. Em oposi¢gdo, Weitling
desconfiava da teoria e criticava o trabalho de intelectuais restrito a gabinetes, distante
do povo e de seu sofrimento. O debate se acalorou e, enfurecido, Marx socou a mesa
e declarou que a ignorancia nunca ajudou ninguém (KONDER, 2013; GABRIEL,
2013).

Marx atesta a relevancia para a luta social da compreensao, do conhecimento
tedrico, da apropriagéo critica das varias elaboragbes filosoficas, econdmicas e
politicas de seu tempo. Isso contrasta ndo apenas com a tradicao filosofica que so
pretendia interpretar o mundo e altera-lo no plano do pensamento, como também com
a tendéncia de viés romantico de Weitling. Por mais que direcionada as tendéncias
pragmaticas caracteristicas do século XX, a reflexdo de Adorno (1995a, p. 211)
contribui para visualizar o que esta em questéao:

A aversao a teoria, caracteristica de nossa época, seu atrofiamento de
modo nenhum casual, sua proscrigao pela impaciéncia que pretende
transformar o mundo sem interpreta-lo, enquanto, em seu devido
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contexto, afirmava-se que os fildsofos até entdao tinham apenas
interpretado — tal aversao a teoria constitui a fragilidade da praxis.

Duarte (1997) lembra que ha dois aspectos importantes em Marx: a nogao de
revolugdo e tomada do poder; e a analise da sociedade capitalista. Essas duas
dimensdes se articulam, mas é possivel reconhecer textos com alguns realces. Em O
capital, esse segundo aspecto ganha relevancia (DUARTE, 1997, p. 109). Nessa
diregdo, Harvey (2013) sublinha que, por mais que seja motivado, por exemplo, a
mostrar a superficialidade dos socialistas utopicos, O capital tem pouco a dizer sobre
a construgao da revolugdo comunista e da sociedade comunista. O livro ndo oferece
resposta imediata e rapida aos problemas da pratica social. A teorizacdo que nele se
encerra ndo é aplicavel, ndo sugere nenhum ativismo cego e apressado.

Para Adorno, mesmo que nao seja imediatamente tematizado, o ensejo pratico
do pensamento se faz presente, podendo talvez ser mais forte por essa condicdo. O
capital possui essa natureza: sua forga pratica reside em nao se render ao imediatismo
e elaborar uma analise profunda e critica da sociedade capitalista. Desse modo, ele
oferece novas bases compreensivas para a construcido coletiva de acdes e planos
potencialmente mais consequentes no campo das agdes eminentemente politicas.

Quando se afirma que, em certa medida, Marx pode ter sido seduzido pelo ideal
moderno de clareza e distingao, situa-se, portanto, esse problema em outra dimenséo.
Marx fala de um lugar de pesquisador e militante. Esse foi seu mérito. A valorizagao
da apropriagcdo do conhecimento tedrico traz consigo a questdo da formacéao
educativa da classe trabalhadora. Como propiciar que ela se aproprie dos
conhecimentos elaborados potencialmente relevantes para sua agao politica? Marx
pretendeu articular em uma mesma obra a compreensio da sociedade capitalista e a
tarefa pedagogica de socializagao do saber aos trabalhadores. Ha, assim, a ousadia
e a peripécia de juntar a exposicdo de uma pesquisa com a tarefa formativo-
pedagogica. Enquanto intelectual, reconhece o quanto isso avilta o estilo e a
exposicao textual; enquanto militante, busca incessantemente superar a
complexidade do seu texto, estabelecer uma relacdo direta entre o tempo da
publicacdo de sua pesquisa e o da sua apropriagcdo pelos movimentos sociais
trabalhistas. Por isso ele persegue o propdsito de facilitar a leitura.

No entanto, Marx nao foi bem-sucedido nesse intento. Nao por acaso versdes

resumidas de O capital comegaram a surgir em fins da década de 1870 (cf.
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ANDREUCCI, 1982; SECCO, 2002). Em suas notas sobre a historia editorial das
obras de Marx, tendo em vista suas tradugdes, Secco (2002, p. 61) afirma: “[...] O
capital foi mais conhecido na forma de resumos do Livro | [...]".

Marx sempre admitiu que a leitura de O capital era dificil. Isso tinha a ver tanto
com a condi¢ao de seu leitor, quanto com a natureza do seu livro. Ele apostou em um
leitor autbnomo, como afirma no prefacio da primeira edigdo aleméa: “Estou,
naturalmente, pressupondo leitor que queira aprender algo novo, desejoso, portanto,
de pensar por sua propria conta” (MARX, 1985a, p. 4). Contudo, sabia (e era
constantemente alertado) que seu leitor-alvo — trabalhadores — nao teria formacéao
suficiente para enfrentar a discussao conceitual, ndo teria a paciéncia que ela exige,
assim como os jovens afoitos e os chamados “filisteus” incultos e com concepgdes
burguesas vulgares. A mensagem de animo em tom hiperbdlico que enderega ao
publico francés também era extensiva aos demais. Contra o possivel esmorecimento
na leitura, Marx apela para a agao heroica dos que desejam atingir os “cimos
luminosos” da ciéncia: enfrentar “[...] a canseira para galga-los por veredas abruptas”
(MARX, 1985a, p. 19).

Além disso, ele também tinha consciéncia do nivel complexo de sua elaboragao
e 0 quanto isso confrontava a linguagem e o universo cotidianos. A compreensao
marxiana da sociedade capitalista colocava em xeque o0 imaginario naturalizado da
troca como trago imanente do humano, da formula trinitaria da economia burguesa
sobre os trés fatores de produgao (com suas respectivas trés fontes de rendimento)
ou mesmo de uma luta social conduzida pelo apelo emocional, ou voltada meramente
para a melhoria salarial ou para a humanizacdo do capitalismo. No prefacio da
primeira edigcao alema, ele sabe que nao pode ceder aos “preconceitos da chamada
opinido publica” (MARX, 1985a, p. 7).

Quando esses aspectos sao considerados, percebe-se que a analise marxiana
comporta algo de inacessivel e opaco. Nessa opacidade, ha um elemento de
inadequacao; nao ha, nessa inteligibilidade, comunicagdo direta, transparéncia
imediata, facilidade de entendimento.

Se, de um modo geral, ha esse limite, Marx (1985a, p. 4) também nao deixou
de identificar a dificuldade maior nos primeiros capitulos de seu livro:

Todo comeco é dificil em qualquer ciéncia. Por isso, o capitulo primeiro
€ o0 que oferece maior dificuldade a compreensdo, notadamente a
secao que contém a analise da mercadoria. Nele procurei expor, com
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a maior clareza possivel, o que concerne especialmente a analise da
substancia e da magnitude do valor.

Isso se repete no prefacio da edigdo francesa de 1872, quando avalia uma
desvantagem na publicagdo em fasciculos: o método de analise que utiliza € inédito
quanto aos problemas econdmicos e “[...] torna ardua a leitura dos primeiros capitulos”
(MARX, 1985a, p. 18). Para Marx, os percalgos compreensivos relacionavam-se com
a secao referente a forma valor cuja apresentagao era, segundo ele, veementemente
mais dialética que no livro de 1859 (apud LIMA; HEINRICH, 2018, p. 202). Como se
percebe, trata-se de uma dificuldade associada ao tema e a sua apresentacao; enfim,
a articulagao entre conteudo e forma.

A base para a compreensao do capital € o valor na sua busca frenética de gerar
mais valor. O valor é um fenébmeno complexo, contraditorio e, como tal, obscuro. Como
Marx insiste, sua natureza é sensivel e suprassensivel. O valor nunca se encontra em
repouso; seu estado permanente € em movimento, assumindo formas e encarnagdes
materiais e n&o se reduzindo a nenhuma delas. Portanto, como atenta Paulani (1991),
ele ndo se encaixa na definicao positivista-analitica de caso: ele ndao é um fato no
sentido de um estado de coisas, relacdo de objetos simples. Para essa matriz,
portanto, o valor € vazio e nunca poderia ser dito. Logo, nao pertence a ciéncia e ao
mundo.*®

Marx implode essa tradicdo ao tentar dizer o que nao pode ser dito de modo
claro e distinto. Paulani (1991) evidencia: o dinheiro é a encarnagao material do valor.
Isso faz do dinheiro um objeto com muitas estranhezas:

E que estranho objeto ele €, que, em sendo uma mercadoria como
outra qualquer (ele tem prego, tem mercado e circula como qualquer
outra), sendo portanto um dos componentes da ‘mercadoria em geral’
(universal abstrato), é, no entanto, o oposto disso, & universal
concreto, € a mercadoria em geral? (PAULANI, 1991, p. 100)

O entendimento guiado pela légica formal ndo consegue, assim, apreender o
capital como puro movimento de si. Em sentido inverso, Marx respeita essa
contradicao constitutiva. Nao é o discurso que fracassa por nao conseguir esclarecer
o capital, mas é o capital que, por sua natureza contraditoria, € obscuro e, por

consequéncia, ndo cabe em uma linguagem convencional da ciéncia. Por essa razéo,

45 Na introducao desta tese, foram apresentados alguns autores que consideram ser a teoria do valor
em Marx metafisica.
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pode-se elaborar um texto que tenha a fungao pedagodgica de alcancar esse nivel de
compreensao, mas nao ha como facilitar a leitura. Dessa maneira, quando Marx
(19854, p. 4) afirma que ele tenta “expor, com a maior clareza possivel”, sua intengao
pode ter sido dirigida pelos ideais modernos, mas ficou distante deles.

Captar um fendbmeno contraditério requer caminhos metodoldgicos igualmente
complexos que, por um lado, séo regidos pela prépria coisa, por outro, sdo conduzidos
pela mediagéo critica do sujeito. Como assevera Adorno, em termos gnosiolégicos,
quanto mais o objeto se afirma em sua existéncia histérica, maior deve ser o afinco
do sujeito de dizer o mundo conceitualmente. Nesse processo, Marx recorre a
procedimentos analiticos e sintéticos. Ele entende que, na andlise das formas
econdmicas, € necessario estudar suas células, suas minuciosidades, enfim, suas
determinag¢des mais simples.

Para tanto, ndo é possivel, segundo ele, valer-se de instrumentos do campo
das Ciéncias Naturais, como microscopios e reagentes quimicos: “A capacidade de
abstracdo substitui esses meios” (MARX, 1985a, p. 4). Estudar as leis que governam
um organismo social requer discutir as leis de sua transformacéo e os seus efeitos
nos pormenores da vida social. Para Marx, a forma mercadoria € a célula da sociedade
burguesa; nela se condensa algo de misterioso e opaco, dela se podem extrair leis
historicas e ldgicas.

O procedimento analitico também é assumido por Marx sob a forma de
“abstracdes razoaveis” quando necessita pér em evidéncia o que ele chama de
processos em sua pureza. S0 momentos nos quais ele pde em suspensao ou de
lado aspectos mais complexos da realidade a fim de evidenciar algumas de suas
determinagbes comuns.*® O recurso a abstragbes razoaveis fala do lugar ativo do
sujeito de conduzir a inteligibilidade do que € pesquisado.

Para além da condicdo do leitor, da natureza contraditoria de seu objeto e de
todos os recursos criticos que se demandam para sua apreensao, a dificuldade de O

46 Ha varios exemplos disso, mas aqui se toma uma abstragao razoavel comum aos livros 1 e 2. No livro
1, pressupde-se que capitalista que produz mercadoria vende-a pelo seu valor e é proprietario de toda
mais-valia, como “[...] o representante de todos os que participam com ele do butim” (MARX, 1985a,
p. 658). Também no livro 2, Marx (2014, p. 108) anuncia que pretende examinar o ato de circulagao
e as formas nas quais o capital se reveste: “Para apreender as formas em seu estado puro, devemos
comegcar por abstrair de todos os momentos que ndo guardam qualquer relagdo com a mudanga e
com a constituicdo da forma. Por isso, partimos aqui do pressuposto ndo apenas de que as
mercadorias sao vendidas por seus valores, mas também de que isso ocorre em circunstancias
invariaveis”.
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capital também se coloca na sua propria exposi¢cao. A apreensao dialética de um

fendmeno contraditério implica uma exposi¢ao igualmente critica.

5.2.2 O “todo artistico” de O capital

Na breve carta a Engels, em 25 de fevereiro de 1867, antes da publicagao do
livro 1 de O capital, Marx aconselha o amigo a ler duas historias de Balzac: A obra-
prima ignorada e Melmoth apaziguado.*” Segundo Marx, “Sao duas pequenas obras-
primas cheias de encantadora ironia” (MARX; ENGELS, 1965, p. 278).

Quais ironias seriam essas? Considerando que a carta data de 1867, mas antes
da publicacéo de O capital, Wheen (2007) sugere o vinculo de A obra-prima ignorada
com a vida de Marx, assim como ja o fizera Lafargue (1974).

A peca balzaquiana conta a histéria do pintor Frenhofer que passa dez anos
trabalhando na pintura de uma mulher e ndo a mostra a ninguém com a justificativa

de que nao esta pronta, que ainda se encontra insatisfeito com o resultado:

Mostrar a minha obra — exclamou o velho, emocionado, — N&o, n&o,
eu ainda preciso aperfeicoa-la. Ontem, la pelo final da tarde — ele disse
—, pensei que tivesse terminado. Os olhos me pareciam umidos, a
carne se agitava. As trangas dos cabelos se mexiam. Ela respiraval
Embora tenha encontrado o jeito de dar conta, numa tela plana, do
relevo e do volume da natureza, esta manh3, a luz do dia, reconheci o
meu erro (BALZAC, 2012b, p. 18-19).

Essa insatisfacdao é entremeada de muitos estudos e meditagdes a fim de
superar o erro ou limite encontrado. O perfeccionismo de Frenhofer é tdo extremado
que o leva a uma grande expectativa em relagdo ao seu trabalho: chega a considerar
que, com sua pintura, a arte se finda, pois se torna a proépria realidade: “A obra que
tenho |a em cima a sete chaves é uma exce¢ado em nossa arte; nao se trata de uma
tela, e sim de uma mulher! Uma mulher com quem choro, rio, converso e reflito”
(BALZAC, 2012b, p. 28). Quando, enfim, mostra a sua tela a Porbus e ao jovem

aprendiz Poussin, regozija-se:

47 A carta contém trés referéncias literarias a Balzac. Marx inicia a carta explicando as poucas linhas
escritas no momento: “[...] o agente do locador esta aqui e devo interpretar diante dele o papel de
Mercadet na comédia de Balzac” (MARX; ENGELS, 1965, p. 278). O personagem balzaquiano
Mercadet é um tipico homem de negdcio moderno que esconde sua ruina por tras de um estilo de
vida de sucesso. Por varias vezes, conseguiu postergar a cobranga de seus credores, usando de
promessas e artimanhas. Diante da cobranga de aluguel, Marx sugere fazer algo semelhante a fim
de protelar o pagamento.
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Ah, ah — ele exclamou —, vocés nao contavam com tanta perfeicao!
Estdo diante de uma mulher e ficam procurando o quadro. Ha tanta
profundidade nesta tela, o seu ar € tdo real, que vocés ndo conseguem
mais distingui-lo do ar que nos envolve. Onde esta a arte? Perdida,
sumida! [...] Ah, quem n&o haveria de querer adora-la de joelhos? A
carne palpita. Esperem, ela vai se levantar (BALZAC, 2012b, p. 33).

Os dois pintores falam entre si que nada veem. Eles ndo conseguem identificar
a mulher retratada, apenas enxergam “[...] cores confusamente amontoadas e
contidas por uma profusao de linhas esquisitas formando uma muralha de pintura”
(BALZAC, 2012b, p. 34). Ao perceber essa reagao, Frenhofer lamenta: “Sera que
estraguei o meu quadro?” (BALZAC, 2012b, p. 36). Considera-se um louco, tolo;
chora. Depois acusa os pintores de invejosos e pede que eles partam. Nessa noite,
Frenhofer morre, depois de queimar suas telas.

Para Wheen, assim como Frenhofer, Marx demorou a entregar sua obra-prima;
era um “Perfeccionista obsessivo” (WHEEN, 2007, p. 9). Possivelmente tinha o temor
de que tivesse trabalhado em vao, nao tivesse alcangado a perfeigado almejada, e sua
obra se mostrasse ininteligivel. Ademais, argumenta o autor, em carta a Engels em
1865, Marx ja admitira que seus escritos tinham, a despeito de seus limites, a
vantagem de compor um “todo artistico”. Wheen (2007, p. 11) defende que, assim
como o pintor balzaquiano, “Karl Marx via a si mesmo como um artista criativo, um
poeta da dialética”. Sua ambicdo era produzir uma obra de arte. Nessa linha de
raciocinio e baseado em Marshall Berman, Wheen considera Marx um modernista
avant la lettre.

O paralelo entre Frenhofer e Marx é instigante. Tal semelhanga poderia se
expandir caso Wheen explorasse a outra historia balzaquiana sugerida a Engels por
Marx: Melmoth apaziguado (BALZAC, 1954). Mesmo sendo eminente representante
do realismo literario, Balzac se rende, nesse conto, ao sobrenatural, ao mistério, como
forma de homenagear o irlandés Charles Robert Maturin que publicara, em 1820,
Melmoth, o errante. A novela goética de Maturin conta a histéria de um cavaleiro
irfandés do século XVII que prolonga sua vida devido a um pacto com o diabo. Apesar
de seus esforgcos, o protagonista ndo consegue escapar do destino infernal
(LOVECRAFT, 1987). O Melmoth de Balzac (1954) também retoma Fausto e seu
acordo com o diabo, mas para ter riqueza ilimitada durante a vida. Ao contrario do

errante, ele salva a sua alma, rompe o pacto com o diabo, pois consegue transferi-lo
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para um fraudador francés que, por sua vez, repassa a outras vitimas essa maldigao.
Melmoth morre, entdo, reconciliado consigo mesmo e com Deus.

Em relagédo a esse conto de Balzac, também se deveria perguntar onde esta a
ironia encantadora. Marx sugere a leitura de duas historias a Engels. Cada qual pode
ter sua propria ironia, mas parece que as histérias também se cruzam. Para continuar
a linha de raciocinio de Wheen, que identifica o deleite irbnico com a aproximacgéao
entre o mundo literario e a vida de Marx, € relevante considerar que, em A obra-prima
ignorada, Frenhofer € comparado com um demoénio quando “conserta” o quadro
pintado por Porbus:

Trabalhava com um ardor tdo apaixonado, que o suor gotejava em sua
fronte despojada, e era tao rapido, com pequenos movimentos tao
impacientes, tdo sacudidos, que ao jovem Poussin parecia que havia
no corpo do bizarro personagem um demonio, agindo por suas maos,
tomando-as de modo fantastico e a sua revelia [...]. O demébnio por fim
se deteve e, voltando-se para Porbus e Poussin, mudos de admiragao,
disse-lhes:

— Essa ainda nao iguala a minha Catherine Lescault, mas ja da para
pdr o nome numa obra assim. E, vou assinar [...] (BALZAC, 2012b, p.
15-16).

Em varios momentos, Marx descreve, em seu livro, a face diabdlica do capital.
Até que ponto escrever O capital ndo se transformou, para Marx, em um fardo, uma
maldicao, como se estivesse em um pacto diabdélico? Teria 0 deménio da desmesura,
caracteristico da autovalorizagao do valor, contagiado o escritor em seu oficio? Essas
sdo questdes sobre as quais se podem langar hipoteses, sem chegar a conclusbes
definitivas. Nessa diregcao, ressalta-se que as relagbes de Marx com O capital eram
complexas: reconhecia o avango, o carater critico e revolucionario do conhecimento
que nele se encerrava, mas também o chamava de “maldito’ livro” (MARX; ENGELS,
1965, p. 178) que pesava sobre ele como um “pesadelo” (MARX; ENGELS, 1965, p.
134).

Se a elaboracao de O capital suscitou em Marx a sensacao de ser tomado por
uma for¢ca demoniaca, incontrolavel, a publicacdo do tomo 1 pode ter significado,
mesmo que momentaneamente, a salvacao da maldicdo e, em certa medida, uma
reconciliagcdo melmothiana com os mais de vinte anos de dedicacao e estudo. Nesse
sentido, Engels escreve ao amigo, dizendo o quanto a publicagdo do tomo 1 iria
acalma-lo um pouco, pois, confessa:

Para mim, € como se esse maldito livro, com o qual vocé se ocupou
por tanto tempo, fosse a principal causa de toda sua desgraga e que
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vocé nunca sairia disso, € nem poderia, enquanto nao o tirasse das
suas costas. Essa obra eternamente inacabada te levou fisica, mental
e financeiramente para o pogo. Por isso, agora consigo entender muito
bem, depois de ter se livrado desse pesadelo, que vocé se sinta um
homem completamente diferente [...] (MARX; ENGELS, 1965, p. 292).

Marx morreu sem ter finalizado seus escritos. Nao os queimou como Frenhofer
fez com suas telas, apesar de ter cogitado essa possibilidade, segundo Lafargue
(1974). Estava doente, morreu a tarde ao adormecer. Em carta a Sorge, Engels (2013,
p. 172) observa que a medicina poderia ter prolongado a vida enferma do amigo por
mais alguns anos: “Nosso Marx, todavia, jamais suportaria isso. Para viver, com todos
seus trabalhos inacabados diante de si, atormentado pelo desejo de completa-los e
pela incapacidade de fazé-lo, seria mil vezes mais amargo para ele do que a morte
suave que o acometeu”.

Enquanto o paralelo aberto por Wheen entre Marx e o personagem Frenhofer
se apresenta possivel, desconfia-se da conclusdo a que chega esse autor: Marx se
via como artista e tinha a ambic¢ao de fazer de O capital uma obra de arte, por isso a
comparagao de seus escritos com um “todo artistico”.

A obra-prima ignorada oferece outra possibilidade de compreensao. Para o
personagem Frenhofer, uma pintura deve exalar vida, movimento, sangue. Quando
avalia o quadro no qual Porbus pinta uma mulher, Frenhofer afirma que algo esta
ausente: “O que esta faltando? Um nada, mas um nada que é tudo. Vocés tém a
aparéncia da vida, mas nao expressam o seu excesso transbordante, esse nao sei
qué que talvez seja a alma e que flutua nevoentamente pelo invélucro; essa flor de
vida [...]” (BALZAC, 2012b, p. 13). O esforco de expressar a vida é, segundo o
personagem balzaquiano, ter “um pouco de verdade no fundo da tela” (BALZAC,
2012b, p. 17). Para atingir esse ideal de expressdo, Frenhofer confere atencao
especial a forma: “Vocés nado descem o suficiente até a intimidade da forma, vocés
ndo perseguem essa forma com suficiente amor e perseverangca em suas fugas e
desvios” (BALZAC, 2012b, p. 12).

A preocupacgao de Frenhofer com a forma artistica € sugestiva também para
pensarmos o “todo artistico” em Marx. Para o personagem de Balzac, “A forma €, tanto
nas suas figuras quanto para nés, um intérprete que comunica ideias, sensagdes, uma
vasta poesia” (BALZAC, 2012b, p. 12). A forma parece ser uma chave importante para

O capital. Mais do que declarar a identidade do texto conceitual com o artistico, o “todo
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artistico” a que se refere Marx remete a problematica da exposicdo. Mas em que

medida a exposigao de O capital diz respeito ao universo artistico?

5.2.3 A exposicao de O capital é literaria?

No primeiro capitulo desta tese, sugeriu-se que A ideologia alem& toma como
referéncia D. Quixote, assim como O 18 Brumario assimila a moldura de uma peca
teatral satirica. Alguns estudos tém examinado a presenca da literatura no método de
exposicao marxiano em O capital. Na introdugao desta tese, mostrou-se que Wilson
(1986) afirma que Marx produziu uma parddia que permite compreender o que as
obras convencionais de economia mascaram. Hyman (1961) considera que Marx teve
a intengéo de escrever um drama tragico, mas O capital se reduziu a um “melodrama
vitoriano”. Bensaid (2013, p. 102) compara esse livro com um romance policial que
investiga “[...] o grande mistério moderno, o grande prodigio do dinheiro que faz
dinheiro [...]". O filésofo francés também sugere que “O capital € construido como Em
busca do tempo perdido” (BENSAID, 2013, p. 155), ambos se iniciam com algo trivial
que abre caminhos (a mordida de um biscoito que evoca recordagdes e a prosaica
mercadoria).

Melo (2014) observa que ha elementos literarios na arquitetura narrativa
marxiana. No Manifesto, predomina uma base mitoldgica segundo a qual Marx se
reveste do papel de Prometeu a fim de oferecer a classe trabalhadora o fogo da
consciéncia de classe. Para caracterizar a farsa histérica, Marx vincula sua
abordagem em O 18 Brumario a estrutura narrativa salvacionista: Napoledo Il se
apresenta, de modo patético, como o salvador da massa 6rfa. Ja O capital possui
proximidade, segundo Melo, com o mito de Moisés por se apresentar como um trajeto
de conhecimento rumo a uma sociedade sem classe. Nesse livro, também se faz
presente o recurso a histéria de monstros e fantasmagorias.

Ja Roberts (2017, p. 17) assevera que a chave para compreender a exposi¢cao
do livro é Dante, pois ha um paralelo deliberado entre O capital e A divina comédia:
“[...] Marx compés O capital como um Inferno secular, moderno”. A sua critica a
economia politica burguesa representa uma descida as profundezas do submundo do
capital, tendo o proletariado como peregrino e o préprio Marx no papel de Virgilio.

Como mencionado no capitulo 4, Kornbluh (2010) considera ser O capital um

romance de formagao: € a historia do capital em sua aventura de tornar-se sujeito.
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Baseado em Moses Finley e, de modo especial, em Karel Kosik, Paula (2008b)
identifica algumas afinidades da estrutura narrativa de O capital com a Odisseia e
também com o romance de formacdo. O capital € visto por ele como “[...] a ‘odisseia
da mercadoria’, o inventario de suas formas e metamorfoses até sua plena realizagao
como capital e seus disruptivos desdobramentos” (PAULA, 2008b, p. 169). Ela
percorre uma viagem na qual a visao fetichizada da riqueza capitalista € contestada
em sua estrutura naturalizante. O fim da peregrinagao sinaliza a possibilidade de uma
acao pratico-revolucionaria:

Ao fim e ao cabo, enquanto na ‘odisséia’ e nos ‘romances de formacgao’
o tema da jornada é o apaziguamento do herdi, sua reconciliagdo
consigo mesmo, em O capital, ndo ha possibilidade de solugdo que
nao seja a destruicdo ndo s6 do ‘herdi problematico’, a mercadoria, e
de todas as formas de sua presentificacdo (valor, dinheiro, capital),
bem como das instituicbes que o engendram e lhe dao suporte: o
Estado burgués, a propriedade privada, as classes sociais, a divisdo
do trabalho e o trabalho alienado (PAULA, 2008b, p. 180-181).

Para Silva (2018), O capital se apresenta como um drama sobre a sociedade
burguesa, tendo como personagens em conflito o trabalhador e o capitalista. Esse
drama moderno possui um viés tragico: o fetichismo quer se impor como destino
peremptdrio e, na medida em que representam categorias econémicas, os individuos
sdo desprovidos de vontade e consciéncia diante dessa situagéo. Entretanto, segundo
o autor, a obra marxiana ndo se compara com uma tragédia propriamente dita na qual
a vontade humana pode até intervir no curso da histéria, mas ndo muda o seu fim.
Isso porque “[...] a acdo contra o capital, a partir do conflito de classes, possui um
sentido totalmente diferente de uma acgéo individual” (SILVA, 2018, p. 172) e aponta
para a possibilidade de sua superacao.

Além dessas interpretagdes, Wheen (2007, p. 83, grifo nosso) considera que a
estrutura multifacetada da obra permite que ela seja lida também como:

[...] um vasto romance gético cujos herdis escravizados e
consumidos pelo monstro que criaram [...]; como uma farsa negra (ao
escarnecer a ‘objetividade fantasmagoérica’ da mercadoria para expor
a diferenga entre a aparéncia herdica e a realidade ingloria, Marx
emprega uma das técnicas classicas da comédia e despe a armadura
do galante cavaleiro para revelar um atarracado homenzinho de
ceroulas); ou como tragédia grega (‘Como Edipo, os atores, no relato
feito por Marx sobre a histéria humana, sdo tomados por uma
inexoravel necessidade que se desenrola a revelia de suas agdes’,
escreve C. Fankel em Marx and Contemporary Scientific Thought. ‘E,
no entanto, tudo que os liga a seu destino é sua propria cegueira
tragica — suas idées fixes —, que os impede de ver os fatos antes que
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seja tarde demais’). Ou talvez seja ele uma utopia satirica como a
terra dos Houyhnhnnns no romance As viagens de Gulliver, no qual
todas as perspectivas sao satisfatérias e somente o homem € vil: na
versao de Marx sobre a sociedade capitalista, como no pseudoparaiso
equino de Jonathan Swift, o falso Eden é criado pela reducdo dos
homens comuns a condi¢ao de impotentes, alienados e brutos.

Wheen (2007) afirma ainda que, ao descer aos infernos terrestres e descrever
as condicdes de trabalho de varias fabricas, Marx conta a histéria de muitas pessoas
de modo préximo a narrativa de Dickens, como a da jovem Mary Anne Walkley que
morreu de excesso de trabalho: “Se essas personagens nao tivessem existido,
Charles Dickens talvez se sentisse tentado a inventa-las. Ha uma textura dickensiana
em varios momentos do Capital, e Marx acena com explicita casualidade para um
autor que tanto amava” (WHEEN, 2007, p. 79).

Outras proximidades podem ser buscadas, inclusive aproveitando indicagcbes
do préprio Marx, como é o caso da ficcdo de Diderot O sobrinho de Rameau de 1762.
Ele a considera uma obra prima sem par na literatura francesa progressista do século
XVIII (MEHRING, 1974a, p. 248). Engels (1990) chega a qualifica-la de exemplar da
dialética fora do campo propriamente filos6fico. Em que medida a dialética identificada
nessa ficcao inspira uma exposicao dialética? Trata-se de uma satira a hipocrisia e
moralismo da sociedade francesa por meio do dialogo entre o filésofo e o bizarro e
decadente sobrinho do famoso musico francés Rameau. A busca de possiveis
proximidades poderia seguir algumas pistas. Por exemplo, Mattos (2018, p. 57)
indica: “[...] jamais o universal brilhou tanto em algo tao trivial quanto um bate-papo de
boteco”, mais precisamente no Café Régence. Além disso, a ficgdo trata-se de uma
satira na forma de romance filoséfico, género que traz em si a interface entre Arte e
Filosofia.

O desenvolvimento dessa frente de pesquisa que investiga a exposi¢cao de O
capital em didlogo com obras artistico-literarias € motivado ndo apenas pela presenca
de mengdes literarias diretas no livro, mas também por sugestdes de Marx. Em alguns
momentos, ele da a entender que seu livro tem contornos dramaturgicos. Por
exemplo, ele observa que, ao abandonar a esfera da circulacdo simples dentro da
qual ocorrem a compra e a venda da forca de trabalho,

[...] algo se transforma na fisionomia dos personagens do nosso drama
[dramatis personae]. O antigo dono do dinheiro marcha agora a frente
como capitalista; segue-o o proprietario da forga do trabalho como seu
trabalhador. O primeiro com um ar importante, sorriso velhaco e avido
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de negdcios; o segundo timido, contrafeito, como alguém que vendeu
sua propria pele e apenas espera ser esfolado (MARX, 1985a, p. 197).

Os personagens tratados por Marx interessam por cumprirem papéis no palco
econdmico. Ele observa: “[...] veremos que as mascaras econémicas das pessoas nao
passam de personificacdo das relagbes econdmicas, € que as pessoas se defrontam
umas com as outras como suportes [ Trdger] dessas relagdes” (MARX, 2013, p. 160).
Nesse sentido, “[...] a mascara [Charaktermasken] econOmica do capitalista s6 se
adere a um homem pelo fato de que seu dinheiro funciona continuamente como
capital” (MARX, 2013, p. 641).

Expressdes como Charaktermasken (mascara de personagem) e dramatis
personae (personagens teatrais) manifestam o quanto Marx traveste sua analise de
uma moldura artistico-literaria.

Os paralelos entre a exposicdo de O capital e os livros artistico-literarios
mostram-se provocantes. Algumas indicagdes sao incipientes e ainda aguardam ser
desenvolvidas. Como nosso foco reside nas mencgdes diretamente textuais das obras
de arte literarias, foge ao objetivo desta tese avaliar a pertinéncia dessas analogias,
assim como suas aproximacdes e distanciamentos. Para o momento, interessa
interrogar se o “todo artistico” de O capital pode se aproximar do que Adorno qualifica

de dimensao expressiva do trabalho do pensamento por meio da exposigao.

5.2.4 Exposicao dialética e constelag6es categoriais de O capital

Consideramos fundamental a defesa da literalidade e o respeito rigoroso

do modo de exposi¢ao de Marx. Nao se trata de uma exigéncia

vinculada a uma defesa incondicional de um suposto ‘marxismo ortodoxo’,

ou de uma defesa fetichista do texto de Marx. Esta exigéncia coloca-se, para nés,
pois, a nosso ver, estaria no proprio modo de exposicao,

na propria disposigao das diversas partes da obra O Capital,

na literalidade do texto ultimo que Marx nos deixou,

particularmente, no primeiro livro de O Capital (o0 Unico acabado),

estaria ali, nesta literalidade, um contelido conceitual fundamental

jamais suficientemente compreendido e pensado por grande parte dos préprios marxistas:
ali, na prépria disposicao das partes, estaria a manifestagdo do pensamento de Marx,
enquanto devir, enquanto processo transitério,

em uma expressao, enquanto movimento dialético.

Benoit (1999, p. 82)

Quando Marx afirma que o mérito de seus escritos “[...] € que constituem um

todo artistico e isso s6 se pode lograr com o meu método de n&o publica-los enquanto
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nao os tenha terminado” (MARX; ENGELS, 2012a, p. 88), ele contrasta essa opg¢ao
com a de Jacob Grimm: “Isso é impossivel com o método de Jacob Grimm, que, em
geral, se adequa mais a obras que nao estejam construidas dialeticamente” (MARX;
ENGELS, 2012a, p. 88). Grimm publicava sua obra em partes na medida em que
escrevia. Na carta, Marx explicava a Engels que n&o podia publicar nada antes de
concluir sua obra e, naquele momento, ainda faltava redigir o que seria o quarto livro.

O “todo artistico” remete, portanto, a uma obra que nio se publica de modo
parcelar na proporcdo em que se avanca pontualmente na pesquisa. Pesquisa e
exposi¢cao possuem tempos distintos, por mais que, no decorrer da pesquisa, 0
pesquisador necessite ensaiar formas de exposi¢cdo para seu autoesclarecimento.
Nas palavras marxianas, “A questao € se se deve escrever parte do manuscrito e
envia-lo para o editor ou antes té-lo todo escrito. Eu preferi a ultima opgéo [...]” (MARX;
ENGELS, 1965, p. 134).

E porque se t8m em mente os resultados principais alcangados pela
investigacao que € possivel articular e alinhavar seus elementos em uma composi¢ao
gue ndo necessariamente segue a sequéncia da investigagdo. Aqui, portanto, Marx
remete a distingdo entre 0 método de pesquisa e o de exposi¢ao. A dialética presente
no momento da pesquisa ganha materialidade na sua exposi¢cao. Marx entende que a
dialética expositiva do trabalho do pensamento assemelha-se a forma artistica. A obra
de arte € um todo. Assim, nela se efetiva uma sintese que, se, por um lado, depende
de materiais diversos, por outro, ndo se deixa expor em seus elementos parciais, pois
esses nada seriam separadamente.

Qualificar seus textos de um “todo artistico” € o reconhecimento do parentesco
formal entre o trabalho conceitual propriamente dialético e o expressivo. Marx
pressente a interface entre o conceitual e o artistico, em parte, proxima ao que
colocaria Adorno no século seguinte.

Marx redimensionou a intencado de publicar os volumes ao mesmo tempo ao
langar o tomo 1 primeiro que os demais. As circunstancias se impuseram (cf. MUSTO,
2018). Ele escreveu, entre 1863 e 1867, a primeira verséo dos livros 2 e 3, assim como
completou a redacao final do livro 1. Na verdade, em termos cronolégicos, o livro 3 foi
escrito antes dos demais: “S6 apods té-lo concluido no essencial, passou Marx a redigir
o livro primeiro, o volume publicado em 1867” (ENGELS, 2014, p. 3).

No prefacio da edigcédo inglesa do livro 1, em 1886, Engels (1985b, p. 28)

reconhece que “[...] o primeiro livro em si mesmo €, até certo ponto, um todo [...]". Por
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vinte anos, ele passou por obra autbnoma. Contudo, a edicdo do segundo livro em
alemao, em 1885, fez aflorar a incompletude da obra sem o terceiro tomo.

O capital permaneceu uma obra inacabada. Esse fato dificulta ainda mais a sua
leitura e coloca limites no alcance do ideal do “todo artistico”. A despeito do trabalho
de Engels, os livros 2 e 3 foram publicados com lacunas, interrupgdes, com registros
iniciais de ideias em seu estado nascente. Os trés livros apresentam uma composigao
textual assimétrica e isso tem a ver com a condigdo dos manuscritos deixados por
Marx*® e com o trabalho de edigéo de Engels.

O tradutor inglés do livro 2 David Fernbach reconhece que as diferengas entre
os trés livros sao significativas. Especificamente quanto ao volume 2, chega a afirmar
que é “[...] conhecido pelos desertos aridos entre seus oasis” (FERNBACH, 1992, p.
80). Ja Harvey (2014) diz que o livro 1 possui um acabamento refinado e, por mais
frustrante que seja a incompletude do livro 3, seu material é vivaz. Porém,

[...] o Livro Il é, na verdade, um livro tedioso (e isso talvez seja um
eufemismo). Faltam o estilo literario, o brilho e o humor, a ironia e as
tiradas devastadoras que ajudam o Livro | a ser tao facil de ler. No
Livro Il ndo ha vampiros sanguessugas e mesas que dangam; n&o ha
quase nenhuma referéncia a imensa lista de personagens da literatura
— Shakespeare, Cervantes, Goethe, Balzac, para nao falar das
referéncias eruditas aos gregos e aos filésofos iluministas — que
domina o palco do Livro I. [...] Os insights extremamente importantes
do livro encontram-se, para dizer a verdade, enterrados sob uma prosa
empolada e calculos aritméticos tediosos. O problema nao é apenas o
estilo da redacdo. O Livro Il também carece da estrutura narrativa
envolvente e clara (alguns a chamariam de dialética) que € téo
persuasiva no Livro | (HARVEY, 2014, p. 18).

Contudo, Harvey (2014) considera que € possivel apreciar os conteudos e
significados do livro 2 ao situa-lo no projeto de Marx em seu conjunto. Isso sugere
que, a despeito de seu inacabamento e das diferencas entre si, os trés volumes de O
capital podem ser tomados como um “todo artistico”.

Por mais embrionarias que fossem as versdes redigidas dos livros 2 e 3, Marx
tinha uma visdo dos marcos essenciais até onde sua pesquisa conseguira chegar
quando publicou o tomo 1. Isso Ihe permitiu elaborar uma moldura expositiva do seu
“‘maldito livro”. Ele definiu uma ordenacao geral do livro e, para cada livro, uma

discussao prioritaria.

48 Sobre a condigdo dos manuscritos, conferir prefacios de Engels (2014, 2017) a primeira edigdo dos
livros 2 e 3.
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Como ja apontado, no primeiro livro, Marx salienta a produgéo do capital e,
portanto, a exploragao da forga de trabalho. O enigma do capital reside no ambito
produtivo. O livro 1 revela o trago comum a todos os capitais: “[...] sua propriedade de
expandir seu valor, o fato de que eles se apropriam, direta ou indiretamente da mais-
valia gerada no processo capitalista de produgao” (ROSDOLSKY, 2001, p. 52). Dessa
maneira, pde sob suspeita a crenga de que a riqueza se origina na circulagao por meio
do esquema “comprar barato e vender caro”.

Contudo, para se realizar, a mais-valia precisa movimentar-se entre a produgao
e 0s processos de circulagao de mercadorias. Por isso, no livro 2, a énfase recai na
circulacdo do capital e nas suas transformagdes em capital monetario, capital
produtivo e capital mercadoria. A circulacado tem particularidades e se encontra em um
circuito de rotagao constante. Por meio do livro 2, percebe-se que o capital é produzido
e reproduzido. Nas palavras de Marx (2014, p. 184),

O capital, como valor que valoriza a si mesmo, nao encerra apenas
relagdes de classes, um carater social determinado e que repousa
sobre a existéncia do trabalho assalariado. Ele € um movimento, um
processo ciclico que percorre diferentes estagios e, por sua vez,
encerra trés formas distintas do processo ciclico. Por isso, ele s6 pode
ser compreendido como movimento, € ndo como coisa imdvel.

Ja no livro 3, esse movimento é esmiugado, e sdo detalhadas as formas
concretas do capital e de sua apropriagdo como lucro, juros, renda da terra. No livro
1, a fim de apreender as formas do capital em sua pureza, Marx parte da equivaléncia
entre valor e precgo. Essa equivaléncia € mantida no livro 2 e s6 é problematizada no
livro 3 na discussdo entre mais-valia e sua apropriagcdo no contexto concorrencial
entre capitalistas sob a forma de lucro. Se, no livro 1, o foco estad no capitalista em
fungao, no livro 2, Marx amplia as formas funcionais do capital e as situa em um ciclo.
Essas formas sdo autonomizadas no livro 3 de acordo com as fung¢des diferenciadas
no ciclo global. Portanto, com o livro 3, observa Rosdolsky (2001), Marx completa sua
reflexao ao opor o movimento real e interno da producgao capitalista ao seu movimento
aparente (como se apresenta na concorréncia), a sua natureza aos seus aspectos
fenomeénicos.

No seu conjunto, O capital demonstra o carater mistificador da “férmula
trinitdria” da economia vulgar. Conforme Rosdolsky (2001, p. 41), “Essa teoria
concebe tais fatores ndo somente como trés fontes de rendimentos diferentes [renda

da terra, lucro e salario], mas também como fontes autbnomas e cooperantes no
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processo de criagao de valor [...]". Nesse sentido, a produgdo em geral como ponto
de partida se mostra fundamental. Para investigar o estado puro das leis imanentes
do capital, Marx abstrai a concorréncia e seus fendémenos correlatos; ou seja, sem a
pluralidade de capitais, € possivel centrar-se na relagdo do capital consigo mesmo.

Como sublinha Rosdolsky (2001), o capital em geral € uma abstragdo, mas nao
€ arbitraria, pois capta a diferenga especifica do capital em relagdo a outras formas
de riqueza e condensa determinacgdes que toda espécie de capital possui. O capital
em geral tem existéncia real. Sua forma universal pertence aos capitais particulares
que participam do movimento do capital global. Quando se chega ao livro 3,
compreende-se que as formas mais concretas do capital expressam a estrutura intima
do capital em geral. Longe de se apresentar como o rendimento pelo “trabalho”,
investimento e astucia do capitalista, o lucro apresenta-se como aspecto fenoménico
da apropriagao da mais-valia.

A “biografia do capital” (MARX, 2017a, p. 53) compde uma sintese articulada
desses trés volumes. Nesse “todo artistico”, cada livro se constitui de uma composigao
integradora de conceitos bastante peculiar e intencional. Nessa trama conceitual, a
ordenacao € altamente deliberada. Por essa razao, nao foi arbitraria a escolha da
mercadoria para iniciar o livro. Nela se da a aparéncia da forma histérica da riqueza
no capitalismo. Ela é a sua célula e, enquanto tal, mostra-se “muito vazia e simples”
(MARX, 1985a, p. 4). Em escritos anteriores, Marx tinha optado por comecar
diretamente com o valor, como fizera Ricardo. Para Paula (2008b, p. 189), a definicéo
da mercadoria como ponto de partida da sua exposicdo ocorreu as vésperas da
publicagcdo de Contribuicdo a critica da economia politica, em 1859; nao foi uma
inovacao estilistica em seu sentido trivial, mas uma “revolugdo conceitual”, uma
ruptura abismal do projeto marxiano diante de outras teorias econdmicas. Também
significou colocar a luta politica em outro patamar: o da superagdo do mundo da
mercadoria como condicdo da emancipagcao humana. Por isso, “[...] a escolha da
mercadoria como ponto de partida de O capital € o momento-chave, efetivamente,
consolidador do especifico da exposicdo dialética da critica da economia politica”
(PAULA, 2008b, p. 180).

Na mesma direcao, Teixeira (2014, p. 45) explica que a eleigdo da mercadoria
com marco inicial de O capital nao é fortuita, pois esta “[...] contém em si prépria, ainda
que num patamar altamente abstrato, toda a trama de relagcdes e contradicbes

existentes na sociedade capitalista”. Segundo Grespan (2019), Marx precisa comegar
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com a mercadoria, pois de sua andlise se deduz o valor. E da forma mercadoria que
a forga de trabalho se reveste. Portanto, essa escolha permite chegar a explicagao da
exploragédo da forgca de trabalho pelo capital. Além disso, com esse inicio, torna-se
possivel compreender a trajetoria pela qual o valor, propriedade da mercadoria, dela
se descola e assume o lugar de sujeito das relagdes capitalistas. Em outros termos, a
“[...] ‘Determinagao Dialética na Analise da Mercadoria’ pertence a um dos momentos
desse colossal movimento que € a composicdo e recomposicdo continua da
subjetivagao do capital” (GOUVEIA, 2014, p. 90).

Adaptados aos termos adornianos, pode-se dizer que tomar a mercadoria como
ponto de partida foi definidor do modelo de pensamento que Marx configura em O
capital. No singular da mercadoria, abre-se a universalidade social:

[...] uma tal universalidade imanente do singular & objetiva como
histéria sedimentada. Essa histéria esta nele e fora dele, ela é algo
que o engloba e em que ele tem seu lugar. Perceber a constelagcéo na
qual a coisa se encontra significa 0 mesmo que decifrar aquilo que ele
porta em si enquanto algo que veio a ser. Por sua vez, o chorismos
entre fora e dentro é condicionado historicamente. Somente um saber
que tem presente o valor histérico conjuntural do objeto em sua
relagdo com os outros objetos consegue liberar a histéria no objeto;
atualizagado e concentragao de algo ja sabido que transforma o saber.
O conhecimento do objeto em sua constelagao € o conhecimento do
processo que ele acumula em si (ADORNO, 2009, p. 141-142).

Na exposicdo de O capital, também ndo é eventual a inter-relagdo das
categorias. No Capitulo 1 do livro 1, torna-se crucial a reunido conceitual entre riqueza
capitalista, mercadoria, valor, trabalho, dinheiro e fetichismo. Para explicar a
exploracao capitalista, a mais-valia absoluta se adianta ao tratamento da mais-valia
relativa. Razdes logico-histdricas se interpdem: ndo € possivel elevar a extenséo e a
intensificacdo da jornada de trabalho de modo simultdneo e desmesurado. Marx alerta
que, além de limites fisicos do trabalhador, prerrogativas morais e avangos politicos
do movimento trabalhista funcionam como obstaculos para a extracdo da mais-valia
absoluta e impulsionam o capital a buscar outros mecanicismos para criar mais-valia.
Iniciar o livro 3 pelo debate sobre preco e lucro é decisivo, pois, como assinala
Carcanholo (2003), o prego de custo é a dimensao mais elementar da dissimulagao
da origem da mais-valia.

Existem também composi¢des categoriais implicitas, ou seja, elas nao figuram
em primeiro plano, mas permeiam varias discussdes. Grespan (2012, p. 35) evidencia

como os conceitos basicos de capital e de crise se inter-relacionam: “[...] quando o
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capital se define por um certo conteudo, a crise deve ser definida de acordo com este
conteudo; e quando ha passagem de nivel da apresentagdo para um grau maior de
abrangéncia ou concretude no conteudo do capital, igualmente o conteudo da crise
reflete tal passagem”.

Existe uma modulacéo peculiar entre os livros de O capital que vai além da
justaposicdo ou mero acumulo progressivo. A medida em que se avanca na
discussdo, ha movimentos regressivos no sentido de se recuperar categorias ja
trabalhadas a partir de novos arranjos. Com isso, novas facetas da realidade s&o
examinadas. Ha, portanto, uma relagdo organica entre a composicao geral dos
volumes e o arranjo categorial proprio de cada livro.

Cada livro elucida as formas ja conhecidas nos livros anteriores em
determinacdes mais concretas. Por meio de retornos e recuperacgdes, a exposicao dos
livros se modula por determinagdes progressivas e mais complexas do capital. Nao
se trata de uma sequéncia histérica de aparecimento das categorias econémicas, mas
“[...] de sua estruturagao no interior da moderna sociedade burguesa” (MARX, 2011a,
p. 60). A pesquisa prévia do objeto permite rastrear sua racionalidade interna, seus
nexos internos e formas externas de manifestacdo, seu desenvolvimento. Assim,
“Embora o objetivo de O capital nao seja uma narrativa histérica, suas categorias tém
como referéncia um objeto historicamente constituido [...]” (GRESPAN, 2012, p. 32).
Nao ha, portanto, uma separagao entre o légico e o histérico. As categorias ndo sao
meramente uma deducgao légica, elas séo histéricas:

[...] o carater histérico das categorias nédo reside no fato de elas se
sucederem em O capital na ordem em que foram historicamente
determinantes, mas de se sucederem na ordem que especifica e
determina cada vez mais uma forma histérica particular, com as
determinagdes que Ihe sdo préprias. A tdo alardeada necessidade
I6gica no encadeamento das categorias segue, desse modo, a légica
de sua particularizagéo ou determinagéo histérica (MACHADO, 2018,
p. 267).

Dessa maneira, o critério de ordenagao das categorias ndo esta na sua
aparicao cronoldgica, mas na capacidade de esclarecer a natureza intima do capital
em seu estagio mais avangcado. De modo mais preciso, “[...] a exposi¢cao logica
categorial traz em si a pressuposi¢do do movimento histérico, mas nao apresentado
em ato, e sim, de modo implicito” (GOUVEIA, 2014, p. 91).

Isso implica distanciar-se da dialética hegeliana n&o apenas virando-a de

cabeca para cima, mas também virando-a do avesso e colocando o foco na
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contradigdo.*® Em proximidade com a posigdo de Adorno, Grespan (2002, 2012, 2019)
afirma que ha um predominio do positivo na dialética hegeliana. Para Marx, Hegel
inverte a relacado entre esséncia e aparéncia da realidade ao apresentar

[...] o mundo como uma face contraditoria determinada pela identidade
essencial unificadora das diferengas; ao recolocar na ordem correta o
que Hegel teria invertido, Marx afirma ser a identidade a aparéncia
externa do real, pois sua esséncia interna e oculta é a contradigdo. Dai
a dimensao critica e de desmascaramento das harmonias aparentes
que a dialética recebe na teoria de Marx (GRESPAN, 2012, p. 25).

Esse contraste com a dialética hegeliana possui uma perspectiva social
relevante. Afinal, “[...] Hegel pensava a contradigdo como forma correspondente a uma
sociedade civil-burguesa cujos problemas essenciais encontrariam solugéo a partir
dela mesma [...]. Enquanto para Hegel, depois de se abismar, a contradicdo emerge
para instituir um ‘fundamento’ positivo, para Marx o abismo ¢é incontornavel dentro do
quadro social burgués [...]"” (GRESPAN, 2019, p. 174). Portanto, “[...] para Marx, o
negativo € que domina e rebaixa o positivo a seu momento, como o ‘existente’ que
deve ser ‘criticado e revolucionado” (GRESPAN, 2019, p. 175).

Por conseguinte, se a exposi¢cao dialética se configura como um
enriquecimento progressivo rumo a determinagdes mais concretas, isso implica fazer
ver, cada vez mais, o proprio capital como “contradicdo em processo” (MARX, 2011a,
p. 588).

Nessa diregao, Miller (1982, p. 2) caracteriza o método de O Capital como “[...]
uma exposicgao critica, progressivo-regressiva das contradigdes do capital a partir de
sua contradigdo fundamental”. Tendo como norte a contradi¢céo, a exposi¢ado marxiana
se orienta pelo jogo entre esséncia e aparéncia, simples e complexo, l6gico e histérico,
abstracgao e sintese.

O conhecimento dialético reconhece que o acesso ao objeto nao é intuido ou
imediato e, portanto, exige um movimento do pensamento que exponha “[...]
progressivamente, a partir das determinagdes mais simples e abstratas do conteudo,
suas determinacdes cada vez mais ricas, complexas e intensas, até o ponto de sua
unidade, que ndo € uma unidade formal, mas uma unidade sintética de multiplas

determinacdes” (MULLER, 1982, p. 4). Nesse caso, observa Miiller, 0 método n&o

4% Nesse sentido, ha aqui um afastamento da chamada Nova dialética de Christopher J. Arthur (2000,
2004, 2011) que defende a homologia (com correspondéncias conceituais, objetivas e metodoldgicas)
entre O capital e a dialética sistematica de Hegel, em especial de sua Ldgica.
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constitui a via pela qual o conteudo se automovimenta e se faz ver nem uma
intervengao externa ao objeto, mas “[...] um procedimento de reconstru¢ao categorial
que pressupbe o trabalho prévio de investigacdo das ciéncias empiricas e a
maturacgéo historica do objeto para entdo expor a sua logica interna de acordo com os
nexos que a analise apreendeu entre suas determina¢des” (MULLER, 1982, p. 9).

Assim, a exposicado em Marx consiste em uma reconstrugao categorial a partir
da Coisa mesma, isto €, sob a regéncia do objeto, mas com a mediagao critica do
sujeito. Para Bensaid (2013), ao invés de cair na “coisa da logica”, O capital privilegia
“a logica da coisa”. Isso se deve “[...] ao fato de n&o haver légica a ndo ser aquela
imanente a seu objeto” (BENSAID, 2013, p. 160). O proprio Marx reconhecia que €
preciso muito suor para encontrar “as Coisas mesmas, ou seja, sua conexao [die
Sachen selbst zu finden, d.h. ihren Zusammenhang]” (MARX; ENGELS, 1965, p. 326).

Se a Coisa mesma se constitui de um arranjo de relagbes, a sua
reapresentacgao critica no plano do pensamento requer igualmente uma composi¢ao
de categorias. Trata-se de uma reconstrugao sintética critica pelo pensamento do
movimento efetivo do capital. Orienta-se pela possibilidade de conhecer, isto é, guia-
se pela possibilidade de afinidade do conhecimento. Contudo, o poder do conceito
enfrenta seu limite. No prefacio da edi¢ao do livro 3, Engels (2017, p. 42) alerta que é
um mal-entendido

[...] procurar em Marx defini¢cdes fixas e prontas, validas de uma vez
por todas. E evidente que, quando as coisas e suas relacdes
reciprocas nao sao concebidas como fixas, mas como mutaveis,
também seus reflexos mentais, os conceitos, estdo igualmente
submetidos a modificacdo e renovagao; que estes ndo se encontram
enclausurados em definicbes rigidas, mas desenvolvidos em seu
processo e formagao histérico ou, a depender do caso, légico.

Semelhante a observagao de Engels, Carcanholo (2011) afirma que o valor ndo
pode ser definido em Marx no sentido de remeter a algo dado, fixado com precisao.
Desse modo, € uma insensatez prendé-lo a um conceito rigido: “A unica coisa que
podemos pretender fazer é descobrir as leis de seu desenvolvimento; descrevé-las.
Essa foi a tarefa de Marx, de sua vida: descrever essas leis em suas linhas mais
gerais” (CARCANHOLO, 2011, p. 20). Essa posigdo se aproxima da orientagao
adorniana, sintetizada por Safatle (2013, p. 19): “[...] um conceito filoséfico ndo é uma

definicdo nominal digna de figurar em dicionario, mas é a descricdo de um processo,
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temporalmente distendido, de organizacéo da experiéncia. Processo impulsionado ao
ritmo de negacgdes”.
Além disso, em Marx,

[...] as categorias ndo estariam em compartimentos estanques cada
uma delas esperando a sua vez de ser analisada. Ndo estariam numa
sala de espera em que impreterivelmente cada uma delas seria
chamada no devido tempo para sofrerem a devida analise. Por isso
que, quando se olha para a obra madura de Marx, especialmente O
Capital, o que se vera é uma obra que, embora dividida em capitulos
com seus respectivos titulos, sera perpassada em todo o seu conjunto
pelas mesmas categorias. Uma categoria como o valor nao ficara
restrita aos capitulos iniciais, mas, como alma que transpassa
paredes, pulara de um capitulo para o outro, indo e voltando sempre,
para atender as exigéncias de um método que precisa seguir o objeto
como ele é e como ele se apresenta em suas determinacdes internas
(TEIXEIRA, 2014, p. 34).

Como procedimento e principio composicional (SILVA, 2006), a constelagao
em Adorno é uma reagao ao sistema e a pretensdo do conceito de ser idéntico a
realidade. Ela remete a essa ordenacdo provisoria conceitual do “sem conceito”.
Tomar o objeto sob a forma constelar € uma demanda do proprio objeto em sua
existéncia. O texto marxiano € urdido sob a forma de uma trama categorial cujo arranjo
€ fundamental para Marx: o que explicar primeiro, como as categorias se articulam,
qual sequéncia interpretativa elas ganham, como condensam compadsitos histéricos,
em que momento suspendé-las, quando reapresenta-las etc.

Apesar da presuncao de sentido e de poder, cada conceito isolado revela-se
vazio. A impoténcia do conceito o faz perseguir o objeto por meio de tramas que dao
corporalidade ao trabalho do pensamento. Longe de ratificar a tradigcdo que atribui a
arte a iluséo e a teoria o esclarecimento, trata-se de reconhecer a figuragao artistica
como constituinte de um conhecimento renovado.

Em Adorno, a dissonancia entre experiéncia e conceitos remete a um “pensar
associativo”, por modelos, a partir de constelagdes. Por certo, O capital ndo se encaixa
no texto que Adorno (2003a) considera a escrita filosofica por exceléncia: o ensaio.
Mesmo assim, em meio a intengdes distintas que atravessam o seu livro, Marx realiza
uma experimentacao dialética desse “pensar associativo”. A sua exposicao faz-se
corpo como escrita que se movimenta: agita-se, avanga e retorna, emerge e
submerge, abstrai e sintetiza, exclui e retoma.

A semelhanca da pintura Catherine Lescault de Frenhofer, pode-se dizer que a

reflexdo marxiana respira e palpita e, se esperarmos, veremos que ela se levanta. Ela
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gesticula e também sussurra. O que sussurra? O nao conceitual ou, nas palavras do
personagem balzaquiano Frenhofer, o “excesso transbordante” da vida (BALZAC,
2012b, p. 13). Em oposi¢cado a uma linguagem endurecida e naturalizada e conduzido
pela Coisa em suas conexdes, Marx elabora constelagdes categoriais diversas,
imagens de como o pensamento se move para compreender e dizer o mundo em suas
contradicbes. Por isso, sua exposicdao também se apresenta como um “filme do
pensamento”.

Talvez essa dinamicidade tenha sido captada pelo cineasta russo Eisenstein
em sua pretensao de “cinematografizar” O capital, no final dos anos de 1920, com a
possibilidade de seguir a estrutura literaria do Ulisses de James Joyce: assim como
Leopold Bloom de Joyce vive, em apenas um dia, toda a odisseia de dramas humanos,
Eisenstein (s.d.) gostaria de contar as contradi¢cdes do capital em um unico dia da vida
de um casal. Essa intencédo foi abandonada e retomada oitenta anos depois pelo
alemao Alexander Kluge (2008, 2009), com o filme Noticias da antiguidade ideolégica:
Marx, Eisenstein, “O capital”. Com seu cinema experimental e quase iconoclasta,
Kluge constréi esse filme de nove horas e meia, recheado de multilinguagens
provocativas: “Pode-se dizer que Kluge filmou o mundo contempordneo com o
pensamento de Marx e as obsessdes formais de Joyce” (FAGUNDES, 2012, s.p.).

De modo curioso, o resultado a que chegou o cineasta aleméao é chamado por
Fagundes (2012) de “filme-pensamento”. Essa marca nao se limita a Noticias da
antiguidade ideolbgica, mas atravessa toda a obra filmica desse cineasta; sinaliza o
quanto ele esgarga a propria linguagem cinematografica convencional e produz um
“cinema impuro” (LUTZE, 1998, p. 19) ou “filme ensaio” (VASCONCELOQOS, 2017, p.
13).

Parece-nos frutifero considerar que, para “cinematografizar” uma obra
conceitual que se faz “filme do pensamento”, isto €, pensamentos associados que se
fazem imagens, somente por meio de um “filme-pensamento”, no qual as imagens se
facam pensamentos (imagens pensantes). Em outros termos, a exigéncia é preservar
a dialética na unidade conteudo e forma.

Mas se O capital € um “filme do pensamento”, de modo metafdrico, seus
argumentos, planos, sequéncias, dialogos tém como roteiro um pensar literario. Como
ressaltado, a obra de arte literaria serve de conteudo e moldura para varias reflexdes

marxianas.
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5.2.5 O pensar literario de Marx e a necessidade de dizer o inefavel

[...] a consciéncia que desejar resistir ao indizivel ver-se-a, uma e outra vez,
remetida para a tentativa de o explicar,

se nao quiser cair subjectivamente na deméncia que objectivamente domina.
Adorno (2001, p. 93)

Quem se subtrai ao conhecimento do aumento do terror nao sé se rende a fria
contemplagéo, mas escapa-lhe, além disso, ¢

om a diferenga especifica do mais recente quanto ao anteriormente acontecido,
também a verdadeira identidade do todo, do terror sem fim.

Adorno (2001, p. 229)

Por vezes, a trama categorial marxiana sofre a intromissdo de mencdes
literarias. Assim, a constelagcdo conceitual (que ja é de natureza mimética) é
surpreendida pela presencga direta da linguagem artistico-literaria. Essa ocorréncia
provoca uma ruptura, pois essas mengdes sao imagens em meio a conceitos.

O mundo literario é trazido para o texto para ser visto, ouvido, lido. Seus
escritores, personagens, enredos e cenas passam a habitar o campo das ideias.
Nesse trajeto, esse universo pode ser preservado em seus tragos de origem ou pode
passar por refiguragdes, ou seja, descolar-se da obra literaria original, sendo recriado
nesse novo lugar de moradia. Como visto, ambas as situagdes estao presentes em O
capital e contribuem ainda mais para revelar “o ritmo de continuidade e intermiténcia
da experiéncia intelectual” (ADORNO, 2013, p. 199), o jogo tenso entre conceitual e
nao conceitual.

Como se realgou, em certas ocasides de O capital, essas figuragdes literarias
assumem a dianteira e se transformam em chave de compreensao do capitalismo.
Isso ocorre, em especial, quando Marx aborda a personificagdo do capital, ou seja,
quando o capital ganha corpo e alma na subjetividade dos que dominam os meios de
producdo. Ao levar isso em consideragao, Silva (2018, p. 64) assinala: “A verve
literaria de Marx se faz presente em um momento crucial de sua analise critica”.

Para abordar a subjetivacdo do capital, Marx recorre a personagens
repugnantes e nauseantes do mundo literario. Gobseck & o usurario balzaquiano que
contribui tanto para diferenciar o entesourador do capitalista, como o capitalista
classico do moderno. Portanto, ele testemunha a transigao histérica do capitalista com
privacbes e habitos soObrios de consumo para aquele que lanca a mais-valia
apropriada continuamente no processo produtivo. Nesse decurso, o capitalista se vé

tomado por um conflito faustico: duas forgas dilaceram o seu peito e 0 conduzem ora
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para o consumo individual, ora para a intensificagdo do valor. Esse dilema tem uma
resolucao histérica. Ambos os impulsos se harmonizam. Afinal, o enriquecimento do
capitalista ndo advém de sua abstinéncia de consumo, mas da exploracédo da forca
de trabalho.

Por mais que associado a classe trabalhadora, o personagem shakespeariano
Shylock ganha destaque no texto marxiano como voz e agao do capital na exaltagao
do direito burgués no a&mbito ruidoso da circulagdo. Por tras de acordos juridicos
baseados na liberdade e igualdade dos sujeitos, vigoram a inumanidade, a impiedade
e o cinismo do capitalista shylockiano. Porém, assim como Shylock no decorrer de
seu julgamento, o capital cessa de celebrar o apego literal as leis quando essas o
desfavorecem em algum aspecto.

A brutalidade e a violéncia foram as marcas da gestagédo do capitalismo, dos
seus “preparativos” histéricos no periodo chamado acumulagdo primitiva. Essa
histéria se sedimenta e ganha novos contornos na célula da riqueza capitalista. O
semblante pavoroso do capital se faz presente no acumulo descomunal de
mercadorias. Marx também apresenta a maquinaria como o monstro mecanico sob a
forma de um sistema de maquinas combinadas, forca demoniaca disfargada nos
ritmos e movimentos de seus membros gigantescos. Mesmo com a aparéncia de
progresso e racionalidade, o capital é, para Marx, monstro animado. Seu furor e
excitagao sao comparados com a possessao demoniaca.

O vampiro € o tropo por exceléncia do capital, daquele que vive a custa da
exploracdo alheia, sugador e parasita. Sua figura como morto-vivo evoca a
diferenciacdo dos elementos objetivos e subjetivos do trabalho em termos de
producao de mais-valia. Os paralelos do capital constante e do variavel com o trabalho
morto/pretérito e o vivo configuram arranjos significativos na compreensdo da
extorsdao do trabalho excedente. O prolongamento desmesurado da jornada de
trabalho noite adentro é apenas um dos mecanismos para apaziguar a sede
vampiresca do capital. Sob a aparéncia de um ser humano comum, um cidadao
normal, o capitalista, como personificagdo do capital-vampiro, traz sangue em suas
maos. Sua natureza fantasmagédrica se faz presente nas metamorfoses e nos
espelhamentos do valor. Além disso, a figuragdo vampiresca remete ao viés necrdfilo
do capitalismo.

Ao eleger como seu objeto de investigagdo o capitalismo, Marx necessita de

uma linguagem que so6 pode aproximar-se do mundo tendo diante dos seus proprios
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olhos o conflito (como afirma uma das epigrafes deste capitulo). Assim, constréi um
pensamento associativo que se agita e se articula. Parece que, além de a constelagao
apresentar-se como corpo do pensamento, o conflito se mantém dentro dos arranjos
categoriais marxianos: a figuracéo literaria “intromete-se” na trama conceitual e, nesse
sentido, a constelagdo passa a ser composta por elementos conceituais € nao
conceituais.

Em que pese a sua relevancia, esse fato representa um duplo abalo do esforgo
conceitual. Adorno nos permite visualizar o primeiro deles: a configuragao
arquiteténica dos conceitos estremece suas pretensdes autarquicas. O segundo golpe
de desencantamento do conceito vem dessas constelagdes peculiares que, por vezes,
Marx cria ao permitir que delas participem figuragdes literarias. De fato, elas fazem
pulsar o conflito na imanéncia da constelagao, pois representam disrupcdes entre as
categorias que se reunem e se entrelagam. Contudo, ao invés de paralisarem ou
esvaziarem a constelacao, elas operam em outro sentido: elas oferecem liga a esses
conceitos e, dessa maneira, impulsionam o desenvolvimento das ideias e a percep¢ao
de outras determinacbées do mundo. Em outros termos, a presenca de mencgoes
literarias abre uma fenda e, ao mesmo tempo, sutura os conceitos, permitindo novos
movimentos e compreensoes.

Por que Marx experimentou esse tipo de narrativa? Dentre as varias respostas
possiveis a essa indagagao, destaca-se uma sob inspiragdo adorniana. Semelhante
a Hegel, Marx elevou sua relagdo cética com a linguagem como um principio
estilistico. O atrito entre o elemento expressivo e os elementos argumentativos nao
resulta meramente de uma intencédo subjetiva, da visdo de mundo marxiana. Ele é
uma prerrogativa da experiéncia historica investigada que irrompe no plano da
produgao do conhecimento sob uma perspectiva dialética.

Tudo o que se pode reunir em termos de conceito para indicar a esséncia do
capitalismo apresenta-se ainda insuficiente. Marx depara-se, assim, com o inefavel, o
que nao pode ser dito claramente, mas deve ser dito de alguma maneira: a esséncia
horrenda do capitalismo.

O mundo ¢é o sistema do horror; por isso, demasiado o honra quem o
pensa totalmente como sistema, pois 0 seu principio unificador € a
desuniado, e esta concilia ao impor a inconciliabilidade do universal e
do particular. A sua esséncia (Wesen) é a monstruosidade (Unwe-sen)
[...] (ADORNO, 2001, p. 103).
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A légica do capital personificado ndo cabe em palavras, tamanha a sua
irracionalidade e desvario. Nesse instante, portanto, Marx tropega na vulnerabilidade
da linguagem e, ao mesmo tempo, enfrenta o desafio de dizer o que ndo cabe em
nenhum conceito devido ao seu excesso, mas precisa ser dito e percebido. Ele
pressente a necessidade da mediagdo nao conceitual dentro de algumas de suas
constelagdes conceituais. De modo insdlito, elas passam a conter citagdes literarias
diretas, essas figuragdes horrendas, a fim de mostrar ndo apenas a face do capital,
mas também a sua contraface: o sofrimento e a dor.

No Capitulo 8 do livro 1, Marx recorre a trechos de relatorios diversos sobre as
condi¢des dos trabalhadores britanicos, em especial das mulheres e das criangas. Ao
associar o capital a um monstro, Marx oferece uma imagem que faz ver os
mecanismos de exploragao sob uma outra ética. Por exemplo, os conceitos de capital
constante e capital variavel passam a ter uma liga diferenciada pela mediagao das
nocgdes de trabalho morto e de trabalho vivo, trazidas da metafora do vampiro. Mas
nao apenas isso. A descricdo das vitimas do capital-vampiro no capitulo sobre a
jornada de trabalho e dos métodos sanguinarios da acumulagdo primitiva perde o tom
asséptico e ganha vida. Isso também ocorre quando se compara o impacto da
maquinaria sobre o trabalhador.

Assim, na grande industria, a fabrica adquire tons sombrios, dominada pelo
ritmo frenético e diabdlico da maquina-ferramenta. O trabalhador é engolido por esse
monstro cicldépico: suas habilidades e seu saber ndo mais lhe pertencem. Os
elementos subjetivos do trabalho sao absorvidos por esse colossal mecanismo. A
serviddo a maquina tem um efeito embrutecedor: “Vigiar maquinas, reatar fios
quebrados, ndo sao atividades que exijam do operario um esforgo de pensamento,
mas, além disso, impedem-no de ocupar o espirito com outros pensamentos”
(ENGELS, 1975, p. 39). O trabalhador se torna um fragmento vivo desse mecanismo
morto. Em A miséria da filosofia, a lembranca marxiana de Adam Ferguson, filésofo
escocés de quem Adam Smith foi aluno, é exemplar:

[...] aignorancia é tanto a mae da industria quanto da supersticdo. A
reflexdo e a imaginagdo sdo passiveis de erros; mas o movimento
habitual do pé ou da mao independem de ambas. Portanto, poder-se-
ia afirmar que a perfeigcdo, em relagdo as manufaturas, consiste na
possibilidade de prescindir do espirito, de forma que, sem esforgo
intelectual, a oficina possa ser considerada como uma maquina cujas
partes sdo os homens... (apud MARX, 1985b, p. 123).
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Na Dialética negativa, Adorno (2009) afirma que dar voz ao sofrimento é
condicdo de verdade do conhecimento. Ja na fase do capitalismo industrial, Marx
parece pressentir a tarefa escorregadia de dizer as feridas e dores sociais, 0
dilaceramento do humano, e de experimentar meios de superar esse obstaculo.
Diante desses limites, a estética aparece como “corregdo do pensamento conceitual”
(SAFATLE, 2013, p. 48). Explica Safatle (2013, p. 48-49):

Vemos, aqui, que a arte ndo é utilizada como alibi para o abandono do
conceito em prol de alguma espécie de imanéncia com dominios pré-
conceituais da intuicdo, de afinidade pré-reflexiva entre sujeito e
natureza ou de hipdstase do inefavel, do arcaico e do originario. Ao
contrario, tal recurso privilegiado quer dizer simplesmente que
precisamos sustentar novos modos de formalizacao e ordenacao que
nao sejam mais assentados na repressdo da experiéncia de nao
identidade.

Em outros termos, “[...] tudo se passa como se 0 pensamento se servisse da
estética para pensar aquilo que lhe é interditado em outras esferas da vida social”
(SAFATLE, 2013, p. 54).

A composigao textual de Marx e nela a presenca de figuragdes artistico-
literarias podem ser colocadas nesse horizonte: a Arte ajuda a pensar o que a
realidade social em sua irracionalidade interdita de ser compreendido. Portanto, é
possivel falar que ha um pensar literario em Marx. O seu pensar chama ao seu socorro
o figurativo para pensar o que nao se deixa pensar.

Sob esse aspecto, o pensar literario de Marx indica tanto a fragilidade do
conceito de abarcar algo que Ihe excede (0 processo historico), como o maximo rigor
que ele alcanga no sentido posto por Adorno (2009, p. 24): “La onde o pensamento se
projeta para além daquilo a que, resistindo, ele esta ligado, acha-se a sua liberdade.
[...] 0 que é dito de modo frouxo é mal pensado. Por intermédio da expressao, o acuro
l6gico é conquistado laboriosamente para o que € expresso”.

As cesuras textuais, as intermiténcias entre linguagem conotativa e denotativa,
conceitual e ndo conceitual, sdo experimentos de composi¢ao textual, embrides de
uma nova racionalidade que, de modo peculiar, traz o impulso mimético ao trabalho
do pensamento. Essa € uma das dimensdes filosoéficas do texto marxiano, para além
da presencga propriamente dita de conceitos e categorias filoséficas.

Esse reconhecimento contribui para se esgargar interpretagdes cientificistas de

Marx e coloca, no plano do conhecimento, a dimensao utopica:
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[..] a introducdo do comportamento mimético no seio de uma
essencialmente atividade racional como a filosofia engendra um saber
alternativo, radicalmente diferente da ciéncia dominadora da natureza
e coadjuvante na opresséo dos homens, recuperando a possibilidade
de esperanca na superacdao do sofrimento a partir de sua
experimentacao radical (DUARTE, 1997, p. 183).

Se, na visdo adorniana, a Arte ganha na possibilidade de sua aproximagao dos
procedimentos cientificos (cf. ADORNO, 1982; DUARTE, 1993, 1997, 2008), o
contrario também ocorre: “...] a arte pode conceder a atividade experimental da
Ciéncia [...] o momento de expressdao, com o qual o surgimento de uma nova
racionalidade poderia ser tentado” (DUARTE, 1993, p. 193).
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CONSIDERAGOES FINAIS

[...] a expressao pressupde no seu autor um
altissimo grau tanto de responsabilidade
intelectual quanto de apuro estético, o que a
qualifica para uma indispensavel — ainda que,
para alguns, quixotesca — militancia tedrica
pela humanidade e contra a reificagao.
Duarte (2008, p. 9).

No esfor¢co de problematizar a supremacia do conceitual sobre o expressivo,
esta tese centrou-se nas mencgdes artistico-literarias em O capital, nos papéis que
cumprem e em que medida essa presenga no contexto da argumentagdo marxiana
contribui para fomentar vinculos n&o hierarquicos entre o texto conceitual e o literario.

Trata-se, assim, de um retorno a obra de Marx em busca de inspiracéo para a
construcdo de novos modos de didlogo entre essas dimensdes do existir e do
conhecer humanos. Sob algum aspecto, também se poderia dizer que é um retorno
de Marx, mas por um caminho diferente do assumido por Derrida (1994a) em seu
Espectros de Marx, que mantém a formalidade do exercicio critico marxiano, mas
desabona todas as suas categorias.?® Esta tese propds esse movimento de recuo,
tendo como referéncia tedrica Theodor W. Adorno. Marx retorna pela companhia de
um integrante da ampla e diversificada tradigdo marxista.

Em geral, o caminho costumeiro é cotejar o intelectual subsequente com o
fundador no sentido de analisar aquilo do qual ele se apropriou ou 0 que desenvolveu
em relagdo ao propositor.®! Neste estudo, inverteu-se essa via. Isso permitiu visualizar
um movimento histérico relevante. Adorno afirma que Hegel testemunha a
transposicao da forma artistica para o universo filoséfico. Em Hegel, a potencialidade
da exposicao dialética se da a revelia de sua filosofia sistémica. Como evidenciado,

as consequéncias ultimas de sua filosofia, diante da experiéncia historica, fazem

50 Derrida (1994b, s.p.) coloca-se como herdeiro de um certo espirito de Marx, que “[...] fez da abertura
critica uma palavra de ordem”. Entretanto, essa atitude implica, segundo ele, desprover-se do
conteudo marxista: “Em nome do espirito de Marx eu me proponho, no livro, a desconstruir todas as
proposi¢cdes de Marx. [...] Ndo guardo um conteudo de tese marxista” (DERRIDA, 1994b, s.p.). Em
resposta a criticas que recebeu de intelectuais marxistas por essa posigdo (cf. AHMAD, 2008;
EAGLETON, 2008), Derrida (2008, p. 265) enfatiza que “[...] nada esta mais perto de Marx, mais fiel
a Marx, mais ‘Marx’ do que um ‘marxismo sem marxismo’.

5" Em meio a tendéncias que afastam Adorno da tradicdo marxista ou relativizam essa relagéo (cf.
HABERMAS, 2000; HONNETH, 2003; LOWY, 2014), outras tém seguido o caminho de evidenciar a
ligagdo imanente de sua teoria com a obra marxiana (cf. BACKHAUS, 1992; MAAR, 2016; DUARTE,
1997; LIMA, 2017; TORRE, 2019).



217

aflorar as equivocidades em seu texto. Em Marx, ha o aceite deliberado de perseguir
e expressar o objeto em suas determinagdes multiplas. Ele se dispde a instituir uma
exposicao propriamente dialética a partir de e contra Hegel. O capital representa seu
“‘experimento” expositivo mais significativo nessa direcdo. Suas reflexdes acerca
dessa decisao estao pulverizadas em sua produg¢do, como na apresentacao de seus
escritos como um “todo artistico” e na distingdo entre método de pesquisa e de
€eXposicao.

A partir do ensaio expositivo marxiano, instaura-se entre marxistas a discusséo
do que seria uma articulacdo dialética entre conteudo e forma na produgcao de
conhecimento (filoséfico, cientifico e artistico). Com o desenvolvimento dessa
tradicdo, essa tematica ganhou relevancia. Alguns de seus membros passaram a
desenvolver reflexdes sobre essa problematica a partir dessa experiéncia primeira e
também de seus contextos histéricos especificos, do debate acumulado até o
momento e de sua rede de interlocutores ndo apenas no campo marxista, mas
também fora dele. Assim, as parcas, mas provocativas reflexdes marxianas sobre o
assunto ganharam densidade e matizes diferenciados. E nessa linhagem
grosseiramente delineada que se chega a Theodor Adorno.

Evidenciar elementos dessa tentativa original a partir de um intelectual marxista
contribui ndo apenas para compreender os avancgos e limites dessa realizacéo
primeira, mas também para perceber aspectos acerca da constru¢ao do debate
subsequente dessa linhagem tedrica. Por essa razdo, esse movimento de recuo, de
dialogo critico com a obra originaria, mostra-se frutifero.

Em todo caso, é prudente estabelecer com a referéncia tedrica que nos
acompanha um certo grau de liberdade, assim como foi feito nesta pesquisa e como
fez Silva (2018) em relacdo a Lukacs, Blanchot e Kundera. Em geral, os autores
tendem a eleger uma forma literaria que mais se aproxima do que consideram ser uma
relacdo dialética entre conteudo e forma e procedimentos retéricos que Ihe sao
correspondentes. Por exemplo, a articulagado entre realismo, romance e linguagem
simbdlica em Lukacs e a defesa da arte moderna e da alegoria por Adorno.

Mas se poderia argumentar que Marx se inclinou para a defesa de uma
literatura realista, o que colocaria herdeiros com posicdo semelhante em uma
condicdo de analise diferenciada. De fato, ao serem mobilizados por Ferdinand
Lassalle a opinar sobre sua tragédia histérica Franz von Sickingen, em 1859, Marx e

Engels (2012a, p. 73-76) emitiram, cada qual, um parecer no qual apreciam o livro do
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ponto de vista histérico e estético e defendem o realismo como critério estético da boa
literatura. A partir dessa indicagdo, emergiram profundas polémicas na tradicao
marxista em torno da critica literaria de viés realista: “Acaloradas controvérsias tém
sido travadas no que se refere a estética da forma e do conteudo, quanto a
legitimidade da experimentag¢ao e quanto ao que seja realismo — ou seja, em torno de
uma conceituagao ‘aberta’ ou ‘fechada’ de realismo” (GUNNARSON, [197-], p. 6).

As mencgdes literarias em O capital chacoalham ainda mais esse debate: como
explicar as citacbes de obras e literatos nessa obra que ndo se alinham a tradicdo
realista? Tido como exemplo a nao ser seguido por Lassalle, Schiller aparece em O
capital. Marx (1985a, p. 669, p. 689; 2014, p. 479) faz de sua prosa/poética sua propria
voz em alguns momentos. Especificamente quanto a personificagdo do capital, Marx
recorre a Balzac, a Shakespeare, mas também ao goético inglés e ao romantismo
alemao. Ha alguns tragos romanescos em O capital, como destacam Silva (2018) e
Paula (2008), mas também alegdricos.

Marx se utiliza de textos alegéricos mais classicos (parabolas, fabulas, mitos
etc.) e também cria, em certos momentos, alegorias. A conjungao imagética em torno
do capital personificado (como diabo, fantasma, vampiro) ndo € apenas uma
linguagem figurada comparativa ou de similaridade isolada. Ela abre uma porta
perceptiva alegorica das relagdes sociais capitalistas.

Assim, por ser marcada por um hiato entre signo e significagdo, a alegoria
permite explorar o que é banido da consciéncia dos agentes sociais, 0 residuo
obliterado pela representacdo fetichista. Como observa Walter Benjamin, cada
mercadoria se apresenta como um hierdglifo social de natureza enigmatica; ela
dissimula sua significagdo. Portanto, “Partindo da analise marxista, Benjamin observa
que esse mundo coisificado € um mundo alegdrico; a alegoria, figura enigmatica,
representa, mimeticamente, o sentido da mercadoria” (KANGUSSU, 1996, p. 13).

Essas observacbes chamam a atencao para o fato de que Marx ndo se limita a
apropriar-se de obras artistico-literarias convergentes com seu proprio juizo estético.
Dessa maneira, toda adesao muito férrea a esse juizo pode mostrar-se insuficiente
para abordar a amplitude dos seus préprios escritos.

A presenca das mencgdes literarias no texto marxiano envolve um movimento
contraditério. Por um lado, elas aparecem submissas ao discurso conceitual, como se
houvesse permissao para sua presenga na condi¢cao de ilustrar a argumentagado. Em

certa medida, isso € verdadeiro. Em relagdo aos comentarios sobre o dinheiro do
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protagonista da peca shakespeariana Timon de Atenas, citados por Marx nos
Manuscritos, em A ideologia alema, nos Grundrisse e em O capital, Cotrim (2019, p.
2, grifo da autora) observa:

Como outras passagens literarias, essa peca figura ndo como objeto
primeiro de investigacao, quer dizer, Marx ndo pretende fazer uma
analise da pecga, ndo tem um objetivo estético, mas, sim, aparece
como fonte para concretizar e especificar o tema que toma o primeiro
plano do seu texto.

Nesse exemplo, a figuracao literaria mostra-se submetida a reflexdo do tema
principal que € o nexo do dinheiro. Cotrim (2019) entende que, nesse contexto, a obra
de arte literaria cumpre a fungéo de fonte. Marx recorre a uma figuragao renascentista
que expressa o estado nascente no qual as relagdes humanas passam a ser
predominantemente mediadas pelo dinheiro. Como se pode observar neste estudo,
essa aluséao é referenciada e é possivel distingui-la do texto conceitual. Marx traz um
conhecimento sensivel que manifesta algo de verdade sobre o mundo. Portanto,
mesmo na condig¢ao subalterna, ha um reconhecimento da dignidade da arte.

Também a partir da prevaléncia do texto conceitual, Marx escolhe excertos
artistico-literarios para prefacios e posfacios ou para finalizacbes de capitulos;
algumas vezes, como floreios adaptados a produgdo cientifica ou como um
comentario que se ajusta a reflexao por mais que pertencente a um contexto distinto.
Ele também se apodera de expressdes do universo literario, ora lhes atribuindo um
sentido corriqueiro, ora uma significagdo mais filoséfica. Ainda estabelece
paralelismos de nomes de literatos ou de personagens literarios com pessoas reais,
procedimento que aguga a sua critica irbnica a essas pessoas.

Na maioria dos casos, Marx alude a trechos literarios sem referencia-los. Por
mais que alguns possam ser identificados por serem conhecidos ou estarem em sua
lingua original, o efeito é de prolongamento da reflexdo marxiana. Nesses episodios,
ele respeita, em certa medida, o sentido original desses fragmentos ao mesmo tempo
em que cria outro palco e nova cena para que sejam proferidos. Esse exercicio de
liberdade permite desde pequenas adaptacdes até criacbes de cenas nao vividas
pelos personagens literarios na obra original, por mais plausiveis que paregam. Entao,
Marx n&o apenas se reveste do personagem, mas também reinventa a obra de arte
da qual ele se apropriou.

As alusdes a literatura ficcional também operam de outra maneira em O capital.

O texto conceitual recorre a elas para sujeita-las a fungao explicativa, porém, quando
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faz isso, a prosa conceitual vé-se incapaz de dizer o mundo de modo cristalino e
imediato. Nesse instante, a imaginacao literaria assume a dianteira perante a
impossibilidade da clareza conceitual. O ponto maximo dessa situacao ocorre quando
Marx aborda a personificagdo do capital e langa méo de figuragdes literarias diversas,
em especial das imagens fantasmagoéricas, demoniacas e vampirescas.

Em geral, o monstro literario ao qual recorre Marx é retratado como uma pessoa
normal que vive a miudeza da vida cotidiana como as demais. A partir do século XIX,
ele se personifica, de maneira prioritaria, em um homem of wealth and taste com um
jogo que confunde e intriga, como canta The rolling stones na musica Sympathy for
the devil. Por exemplo, nas historias de lingua inglesa, a trama estremece diante da
percepcdo do descompasso entre a aparéncia e as consequéncias dos atos dos
personagens vampirescos.

Polidori (2009, p. 30) sustenta em relagdo a Ruthwen: “[...] embora a maior
parte de suas agdes fossem plenamente visiveis, os resultados ofereciam algumas
conclusdes muito diferentes dos motivos aparentes da sua conduta”. No seu primeiro
contato com Dracula, o jovem Harker relata a delicadeza e a cordialidade com que foi
acolhido pelo conde em seu palacio. Mesmo assim, causava a ele uma sensagao de
estranheza. O mesmo desconforto sentido por Aubrey diante de Lorde Ruthwen é
narrado por Harker diante de Dracula: “Por algum motivo, suas palavras néo pareciam
concordar com sua aparéncia, ou talvez fosse a expressao de seu rosto o que fizesse
seu sorriso parecer maligno e ameacador” (STOKER, 2012, p. 246).

A figura literaria do monstro é enigmatica. Sua condi¢cao €, ao mesmo tempo,
sensivel e suprassensivel. Por mais que se faga “carne”, ele possui uma natureza
espectral e mutante. Sua vida € parasitaria. Por essa razao, precisa levar alguém a
ruina por um ataque fisico direto ou um pacto demoniaco.

Como sublinha Moretti (2007), na literatura de terror, a metafora torna-se uma
personagem real que assombra e zomba dos incrédulos. Essa manobra literaria
apresenta-se como uma fenda em meio ao anuncio do progresso ilimitado e da
plenitude da razdo. Seu recurso apresenta-se propicio para fazer ver o que a
representacao fetichista ndo permite. Como sugere Benjamin em uma das epigrafes
desta tese, ha algo de pavoroso e infernal no brilho atraente e despretensioso das
mercadorias, em suas metamorfoses, em sua mera aparéncia monetaria: a

exploracao do trabalho pela sua transmutacdo em trabalho abstrato.
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Ao analisar as expressdes aleméa e francesa usadas por Marx para se referir a
forca humana como trabalho cristalizado ou em estado cristalizado (respectivamente
Mage festgeronnen/ geronnenen e coagulé), Sobral e Pompeu (2015, p. 2) observam
que sua tradugdo para o portugués deveria se aproximar de sua literalidade como
‘massa solida coagulada”. Com essa observagao, torna-se possivel perceber que
Marx faz um paralelo do processo histérico da subsungao formal a subsuncéo real do
individuo ao capital com o mecanismo fisiolégico de coagulagéo.

A coagulagao do tempo de trabalho como valor implica a homogeneizagao do
trabalho, sua abstragdo. Perguntam os autores: “Ora, ndo sera a perda continua do
controle do processo produtivo pelos seres humanos ao longo da historia
precisamente um processo de apodrecimento da vida, ou uma coagulagdo, em
preterimento das existéncias particulares e em favor da autovalorizagcéo do capital?”
(SOBRAL; POMPEU, 2015, p. 2). Como um grande coagulo, a sociedade do valor,
em sua forma mais desenvolvida, é para eles a sociedade da morte e da aniquilagéao
do humano: “O capitalismo € a universalizagdo de um tempo podre (o valor) que
estanca a vida e transforma ares puros em espacos putridos, contaminados por um
cheiro de morte. Morte de muitos” (POMPEU; SOBRAL, 2015, p. 10). O monstro vive
entre os humanos como um humano a fim de submeté-los, sugar a sua seiva vital.

Por isso, segundo Mehring (1974b, p. 247), a alegoria n&do &, para Marx, um
enfeite ou um meio para facilitar a compreensao: “A alegoria, tal como Marx a
emprega, € a mao fisica dos pensamentos, que recebe dela o seu félego vital”.

Como mencionado na introducéo desta tese, Wollf (1988) argumenta que Marx
persegue, de modo deliberado, um estilo literario que encontre a linguagem filoséfica
adequada para expressar o mundo. Nessa perspectiva, assegura Neocleous (2003,
p. 674), “A escolha da metafora €, assim, importante filosoéfica e politicamente: através
dela, Marx pretende expor um aspecto substantivo do mundo social”.

Em sua concepcgao elastica de espectro que inclui tanto a reconstituicdo do
presente como a sua critica, Derrida (1994a) sustenta o direito de os fantasmas
regressarem como requisito da realizagdo da justi¢a. A sugestédo de O capital caminha
em outra direcdo, como observa McNally (2012, p. 114):

Parte do radicalismo genuino da teoria critica de Marx reside na sua
insisténcia em rastrear e nomear os monstros da modernidade. Onde
a teoria critica abdica do conhecimento do monstruoso, ela
invariavelmente reduz sua agenda a melhoria, a sugestdes educadas
para uma comunicagao mais civilizada. Ao fazé-lo, renuncia a seus
préprios impulsos criticos. E apenas olhando os horrores e insistindo
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em seu carater sistémico, nado acidental, que a teoria sustenta
compromissos radicais.

Para apreender essa face horrenda do mundo, Marx estabelece, de modo
intencional, a tensdo e a complementaridade entre o que € dito e como é dito. Nesse
sentido, torna-se relevante a diferenciagdo entre a pesquisa e a exposi¢cao. Para
materializar a critica do objeto em uma exposi¢ao igualmente critica, ele elabora
associacbes de conceitos que se movimentam em diferentes direcbes e
profundidades a fim de abrir uma fissura na representacao reificada de um mundo que
se impde sistemicamente. Em meio a essas constelagdes conceituais, sao
introduzidas algumas figuragdes literarias. Por um lado, elas depdem contra a
hipostasia conceitual; por outro, elas dinamizam o movimento conceitual, oferecendo
ligas ndo conceituais ao pensar associativo.

Assim, o conteudo tedrico das reflexdes de Marx é percebido na arquitetura
textual, pois ganha corpo. Essa conquista tem um alvo certeiro. Sua critica conceitual
se articula com a “[...] luta contra toda parcimdnia ou pobreza linguistica” (SILVA,
2012, p. 17) e, assim, desafia e burla a linguagem cientificista.

O cientificismo da as costas para a vida: congela o que pulsa, apazigua o que
duela, naturaliza o social, simplifica 0 espesso, torna translucido o refratario e raso o
que é fundo, quantifica o incomensuravel. Seu resultado é a afirmacdo do mundo em
sua proépria inconsciéncia. Logo, torna-se correlato da dindmica do valor que instaura,
com a homogeneizacao do trabalho, a atemporalidade das relag¢des de troca, isto €,
apaga os rastros da producgao histérico-social. Em razao disso, observam Adorno e
Horkheimer (1985, p. 215): “Toda reificagdo € um esquecimento”.

O flerte de Marx com ideais modernos de clareza e distingdo no projeto de
tornar sua obra acessivel a classe trabalhadora ou, no dizer de Engels, de ser a Biblia
dos trabalhadores, nao resistiu ao carater contraditério e obscuro de seu objeto. Sob
esse aspecto, O capital mostrou-se alérgico ao cientificismo e, pela mediagéao
filosofica e artistica, erigiu uma outra racionalidade cientifica.

Ao embaracgar o que se considerava um escrito sério no campo da economia,
Marx elabora um texto destoante. Nas palavras de Wheen (2007, p. 11):

Na época em que escreveu O capital, Marx superava a prosa de
conveng&do com sua radical colagem literaria — justapondo vozes e
citacbes de mitologia e literatura, relatério de inspetores de fabrica e
contos de fada, nos moldes dos Cantos, de Ezra Pound, ou de A terra
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desolada, de Eliot. O Capital é tao dissonante quanto Schoenberg, tdo
angustiante quanto Kafka.

Desse modo, “[...] o tecido tedrico [de Marx] foi urdido com fios literarios
concretos. O sistema cientifico esta sustentado por um sistema expressivo” (SILVA,
2012, p. 11). Como indica Kornbluh (2010, p. 21), “O capital diz o que quer dizer nao
apenas por meio de referéncia denotativa, mas através de formas conotativas,
associativas e artisticas que a linguagem faz operar’.

Ao ouvir 0 seu objeto, Marx enfrentou o desafio de reapresenta-lo de modo
critico. Isso o fez lidar com algumas de suas facetas que se mostram escorregarias a
sua apreensao conceitual. A constelagao conceitual e nelas as mencgdes literarias o
ajudaram a exprimir “[...] com a quantidade exata de eloquéncia algo que ndo pode
ser dito a ndo ser de forma eloquente” (DUARTE, 2008, p. 37).

Isso coloca um viés interpretativo distante do sugerido por Mészaros (1993).
Seu ponto de partida parece compreensivel, pois ele reage ao abuso de metaforas no
discurso filosofico, em particular quando filésofos ndo querem ser claros e
transformam suas reflexdes em exercitagcbes metaféricas nelas proprias depois
transferidas para o plano literal. Contrapde-se a diluigdo do discurso teérico em prol
da prosa/poética literaria. Mészaros (1993) considera que o uso de linguagem figurada
€ importante para o trabalho tedrico ndo apenas por razdes didaticas ou decorativas,
mas também em momentos de limitacdes do entendimento conceitual que ainda nao
amadureceu de modo suficiente. Em suas palavras:

O ponto filosoficamente importante € que as expressodes figuradas
podem refletir o préprio processo de intuicdo. Neste processo, as
conclusbes sao tiradas quando, de repente, as coisas parecem se
‘encaixar’, mesmo que o problema em questdo ndo possa ser
considerado discursivamente resolvido, porque alguns ‘elos’ que
ligariam os dados disponiveis, ou as premissas dadas, com a
conclus3o, ‘ainda estdo faltando’. E logicamente impossivel entender
e veicular essa situagcdo — esse estagio particular do processo de
raciocinio — sem a ajuda de algum elemento figurado que possibilite
ao pensador produzir uma sintese temporaria. Essa sintese — para se
tornar adequada como sintese intuitiva ou ‘pré-discursiva’ — tem de
refletir também a ‘lacuna (ou mesmo, lacunas) no quadro’. A sintese
discursiva so se torna possivel quando as ‘lacunas forem preenchidas’
e, consequentemente, o estagio de sintese intuitiva antecipatdria ficar
para tras.

O uso figurado da linguagem em trabalhos tedricos é, dessa forma,
inteiramente justicado, porque n&o emerge como rival da sintese
discursiva, mas, ao invés, como um estagio necessario e transitério
em sua dire¢do (MESZAROS, 1993, p. 238-239).
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Em sua contraposicdao, Mészaros (1993) reforca a hierarquia entre
conhecimento elaborado conceitual e nado conceitual. Para ele, a presenca de
elementos figurativos em textos tedricos indica uma lacuna no discurso, uma
insuficiéncia a ser superada, um estagio importante e util, mas inferior diante da
sintese discursiva. Parece que tal situagdo pode ocorrer no trabalho tedrico, e a
figuracao artistica pode, em certas ocasides, assumir essa fungao. Se, por um lado, o
uso das imagens literarias por Marx reflete limitagdes na apreensao conceitual do
problema, por outro, entretanto, elas ndo consistem em uma sintese ftemporaria
intuitiva. O proprio objeto impde uma obscuridade contraditéria diante da qual Marx
langa mao de uma conjungdo de conhecimentos para enfrentar, ainda de modo
conceitual, esse objeto.

Nessa dire¢ao, Kornbluh (2010, p. 32) observa que, entre tantas possibilidades
de abordar O capital, uma “leitura figurativa” tem o seu lugar, pois “[...] acessa a
agéncia conceitual de forma literaria, abrindo as muitas maneiras pelas quais O capital
alcanga suas ideias ndo de modo argumentativo, mas estético”. Para a autora, o
principal mérito dessa perspectiva € que ela amplia a verve de critica marxiana.

Dessa forma, as cesuras e costuras entre o conotativo e o denotativo, o
conceitual e o ndo conceitual permitem compreender o texto marxiano como uma
experimentacdo guiada pelo esforco de aproximar-se da dindmica capitalista,
orientada pela contradicdo, que pde sob suspeita qualquer absolutizagao conceitual.
Seu tecido textual traz indices de uma nova racionalidade que, de modo peculiar,
assume o impulso mimético ao trabalho do pensamento. Por isso, a obra de arte
literaria ndo se apresenta como uma mera companhia do seu pensar; 0 pensar
marxiano quer ser compreendido e percebido. Assim, faz-se pensar literario, isto é,
como um discurso racional que é articulado de modo mimético pela constelacédo de
conceitos e pela presencga de alusdes artistico-literarias. O que ele diz sedimenta-se
na forma de tal maneira que exposicao e critica convergem. Nessa articulacao critica
entre conteudo e forma, Marx efetiva o viés filosofico de sua obra magna: “[...] dizer
claramente o0 que nao é claro, o que nao tem contornos precisos, que resiste a
reificacdo, de modo que os momentos que escapam ao olhar imobilizador, ou que nao
sao acessiveis em geral, sejam eles proprios descritos com a maxima distingao”
(ADORNO, 2013, p. 188-189).

A contradicdo movimenta seu esforgo intelectual e faz com que Marx assuma,

no campo gnosioldgico, o que Duarte (2008, p. 9) chama de uma “militdncia teorica



225

pela humanidade”. Portanto, uma teorizagcédo renovada a partir da logica dialética faz
a atividade conceitual incorporar como sua atitude aquilo que ela esquece: “O conceito
nao consegue defender de outro modo a causa daquilo que reprime, a da mimesis,
senao na medida em que se apropria de algo dessa mimesis em seu proprio modo de
comportamento, sem se perder nela” (ADORNO, 2009, p. 21).

Nesse horizonte, o dialogo entre arte, filosofia e ciéncia coloca-se na contramao
da naturalizagdo do monstruoso e da insensibilidade diante da dor. O encontro do
conhecimento conceitual com o artistico € de confronto e de conciliacdo. Deparam-se
conhecimentos distintos que, ao abragarem a contradi¢do, voltam-se para o nucleo
histérico da verdade, denunciam o sofrimento e evocam a transformagao social.
Imaginacao e especulagao filoséfica, sem renunciar as suas diferengas, ddo-se as
maos para se tornarem expressao do pensamento.

Esse posicionamento vincula-se a luta contra a estreiteza e a formacéao
unilateral decorrente da divisdo social do trabalho no capitalismo, que fratura e
hierarquiza capacidades e faculdades humanas. Vincula-se a defesa de uma
formagao humana omnilateral que, ao interceder a favor da diversidade e unidade das
faculdades humanas, advoga uma relagdo nao hierarquizada entre a razdo e a
sensibilidade. Carrega em si a utopia de um saber renovado que nao se submete a
forca da identidade. Compromete-se com uma humanidade que se destrave do
principio do valor e se sinta, enfim, em casa, tal como a leve experiéncia da crianga
que regressa de férias e percebe que sua casa “[...] parece-lhe nova, fresca, festiva.
[...] N&o de outro modo surgira o mundo — quase sem mudanga alguma —, a perpétua
luz da sua festividade [...]” (ADORNO, 2001, p. 102).
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