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Resumo

A pesquisa apresentada visa compreender e analisar a insercdo das Artes Visuais ha
Educacao Infantil segundo as leis 5.692/71 e 9694/96 e atos normativos posteriores.
A compreensdo do modelo de ensino das artes no tempo é fundamental para a
construcéo de processos de ensino-aprendizagem, para construcdo de metodologias
e caminhos que ajudem a superar paradigmas ultrapassados que ainda podem estar
presentes no processo educativo. Foi utilizado como metodologia a revisdo dedutiva
de bibliografias, leis, atos normativos e pensadores de relevancia para a educagao.
Conclui-se que ocorreram mudancas importantes tanto no campo conceitual, como na
pratica dos sistemas de ensino comparados, tanto na perspectiva dos direitos e sua
evolucao, como também os avancos metodoldgicos e nos processos de ensino. As
mudancas também ocorreram na conceituagao, aceitacao e regulamentacédo das Artes
no sistema educacional. De disciplina acessoria e difusa, atualmente a arte se insere
como éarea de conhecimento fundamental para o desenvolvimento do ensino e
aprendizagem dos alunos.

Palavras-chave: Educacao Infantil. Artes e Ensino. Estudo Comparativo.



Abstract

The present research aims to understand and analyze the inclusion of Visual Arts in

Early Childhood Education, according to Brazilian laws number 5,692/71 and LDB
9694/96 and the subsequent regulatory acts. Understanding the teaching patterns of
Arts over time is of maximum importance for the construction of teaching-learning
processes, as well as for the building of methodologies and paths that help to overcome
old paradigms that may still be present in the educational process. The methodology
applied for this research was based on the deductive review of bibliographies, laws,
regulatory acts and well-known thinkers in the educational field. The conclusion is that
important changes have occurred both in the conceptual field and in the practice of the
compared educational systems, in terms of rights and their evolution, as well as in terms
of methodological achievements and teaching processes. The changes have also
occurred in conceptualization, acceptance and regulation of Arts in the educational
system. From a supplementary and diffuse discipline, Arts is currently regarded as an
essential branch of knowledge in the development of teaching and learning process.

Keywords: Child education. Arts and Teaching. Comparative study
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1 INTRODUCAO

O presente trabalho objetiva apresentar a insercao das Artes Visuais na Educacao
Infantil a partir da implementagédo da Leis de Diretrizes e Bases da Educagao
5692/1971 e Lei 9694/1996. Trata-se de um estudo comparativo no intuito de mapear
a insercao das artes nestes contextos e as principais regulamentacdes, normativas e
atos que vieram a regular o sistema de educacédo vigente a época.

O interesse pelo tema surge da percepc¢édo de uma evolugdo do ensino das artes
visuais nas organizacdes no qual trabalho ha 10 anos. Destarte a percepcao, sentia
necessidade de aperfeicoar metodologias e objetivos claros no uso das artes. Na
atuacao surgia inquietacdes: qual o lugar da Arte no curriculo da Educacgao Infantil?
Como a Arte como area do conhecimento pode ser realizada? Qual € a importancia
do Ensino de Artes para a formacao integral da crianca?

Trata-se de pesquisa tedrica de carater qualitativo de revisao bibliografica, em que
foram analisados constituicdo federal, leis, atos normativos, parametros curriculares e
obras tedricas de referenciados autores como Ana Mae Barbosa; Maria Heloisa Ferraz
e Maria Fusari; Maria L.A Aranha; Demerval Saviani, dentre outros autores também

de alta relevancia por suas contribuicoes.

Inicialmente, fez-se necessario fazer um apontamento histérico sobre a evolugcédo da
educacdo infantil, as razbes sociais, econbmicas e conceituais sobre o
desenvolvimento de direitos sociais que possibilitaram o desenvolvimento de um
sistema educacional para atender esta faixa etaria. Desenvolveu-se ainda conceitos
elementares como arte, sujeito, direitos, evolucdo de conceitos como asilos juvenis,
creches, etc. Tal explanacao deu-se no capitulo primeiro.

Feito a contextualizacdo historica sobre a educacao infantil do capitulo primeiro,
passou-se, no capitulo segundo, a desenvolver a insercdo das artes visuais focado
nas leis de diretrizes e bases em questéo, a partir de uma perspectiva comparativa. O
capitulo explanou ainda as principais tipologias utilizadas nas artes visuais
demonstrando sua importancia na educacgéao infantil.



O capitulo terceiro avanca na perspectiva comparativa das artes visuais nas leis.
Explana a pedagogia tecnicista e a funcéo das artes visuais no periodo em que vigorou

a lei 5269/1971 e avanca para as concepgoOes e insercao atual das artes visuais na
LDB de 1996 aos dias atuais.



10

CAPITULO 1

2. A EDUCACAO INFANTIL: Breve percurso histérico

O surgimento de espacos e instituicbes dedicadas ao cuidado e a educacao infantil &
recente. Segundo historiadores, remonta ao século XVIII com o advento da Primeira
Revolucao Industrial. Por muito tempo a educacéo dos infantes estava a cargo dos
pais, avés, maes, tios/tias, tutores, outros membros familiares ou grupo social ao qual
pertencia a crianga.

As novas configuragcdes do mercado de trabalho e a insercdo das mulheres neste
cenario modificou o contexto e o papel da mulher na sociedade, e consequentemente,
da propria infancia. Trabalhar fora de casa, ter uma profissdo, ser autossuficiente,
arcar com despesas do nucleo familiar ou ajudar no sustento da familia, modificaram
e alteraram as relacoes familiares, impactando a educacéo das criancas. Atrelado os
estes fatores, a ciéncia moderna e 0s avangos técnicocientificos revelaram
conhecimentos até entdo desconhecidos sobre o processo de desenvolvimento das

criancas.

“As pesquisas desenvolvidas a partir do inicio do século em varios
campos das ciéncias humanas trouxeram dados importantes sobre o
desenvolvimento da crianca, sobre o processo criador, sobre a arte de
outras culturas. Na confluéncia da antropologia, da filosofia, da
psicologia, da psicanalise, da critica de arte, da psicopedagogia e das
tendéncias estéticas da modernidade surgiram autores que
formularam os principios inovadores para o ensino de artes plasticas,
masica, teatro e danca. Tais principios reconheciam a arte da crianca
como manifestacdo espontanea e auto expressiva: valorizavam a livre
expressao e a sensibilizacdo para a experimentacdo artistica como
orientacdes que visavam o desenvolvimento do potencial criador, ou
seja, eram propostas centradas na questdo do desenvolvimento do
aluno” (BRASIL, 1997, p. 20)

A psicologia demonstrou o processo de ensino / aprendizagem; a antropologia e a
sociologia ajudaram na compressdo sobre as diferencas entre as culturas; a
pedagogia voltou-se para a criacdo de processos educativos e para a construcao de
ambientes favoraveis ao desenvolvimento da crianca. Diante destes contextos, as
instituices de atendimento e educacao das criancas se tornam de alta relevancia e
necessidade social das familias. Por esses e outros motivos, fez-se necessario

construir espacos apropriados para a Educacéo Infantil.
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Por todos esses pontos, pode-se fazer uma inferéncia que o surgimento da educacéao
infantil como concebemos hoje é um fendbmeno recente. Assim sendo, torna-se
necessario fazer um pequeno percurso histérico da educacdo infantil para
posteriormente compreender como a propria Arte Visual se insere no campo da
educacédo na infancia.

Segundo KUHLMANN Jr. (1991) “as primeiras instituicdes de educacéo infantil surgem
no Brasil na primeira metade do século XIX”. No entanto foi apenas em 1988 que a
Constituicdo Federal insere a educacdo infantii ao patamar de direito. Antes da
constituicdo, a educacao infantil € vista como favor, benesses, caridade, concedidas
aos merecedores, aos pobres, aos desvalidos, desprovidos de condigcbes materiais
para suprir as proprias necessidades.

Observa-se antes da referida constituicdo, uma pluralidade de terminologia para
designar as instituicdes que acolhiam criancas na faixa etaria da educacédo infantil
como entendemos hoje: “creches, escolas maternais e jardins de infancia, parques
infantis, asilos infantis” (OLIVEIRA, 2017).

As instituicdes, segundo seu perfil, suas praticas, sua misséao, se destinavam a atender
um seguimento especifico da sociedade:

“Cada estabelecimento se destinava a um certo grupo social, tinha
regras e objetivos proéprios, rotinas e praticas diferenciadas. As acbes
eram descentralizadas, assistenciais, médicas e/ou pedagogicas,
formais ou informais, promovidas por empreendimentos filantropicos,
confessionais, particulares, estatais e parcerias publico-privadas
(OLIVEIRA, 2017 p. 27) apud KUHLMANN JR., 1991; 2011).

Ainda segundo OLIVEIRA (2017) algumas instituicdes se dedicavam a guarda e aos
cuidados de higiene (creches), ao passo que outras, especialmente os jardins de
infancia que recebiam exclusivamente criancas de familias abastadas se dedicavam
a “instrucao, lazer e a producéo artistica”.

“‘Uns se dedicavam mais a guarda e aos cuidados de higiene e
alimentagdo. Outros investiam, especialmente, em atividades de
instrucao, lazer e producao artistica. Uns atendiam a filhas e filhos de
trabalhadoras, sobretudo empregadas domésticas e operarias da
industria. Outros, em projetos educativos especiais, recebiam
exclusivamente criangas de familias abastadas (OLIVEIRA, 2017, p.
27)
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A Constituicdo Federal de 1988 se torna no Brasil um marco histérico na elaboracgédo
de politicas para a infancia ao determinar creche e pré-escola como direito da crianca
e dever do Estado (Art. 205 CF, 1988). Sendo que o “dever do Estado com a educagéo
sera efetivado mediante a garantia: educacdo infantil, em creche e préescola, as
criangas até 5 (cinco) anos de idade” (Art. 208, IV CF, 1988).

Cabe assinalar que a inclusdo deste direito na carta foi possivel gracas a luta de
inlmeros movimentos sociais, do movimento de mulheres, do movimento de
trabalhadores, do movimento de redemocratizacdo do pais, do movimento de
professores e educadores e de parlamentares constituintes.

Destarte reconhecida como direito de todas as criancas e dever do Estado, a
Educacao Infantil passa a ser obrigatoria para as criancas de 4 e 5 anos apenas com
a Emenda Constitucional n° 59/2009, que determina a obrigatoriedade da Educacéo
Basica dos 4 aos 17 anos. Essa extensédo da obrigatoriedade € incluida na LDB em
2013, consagrando plenamente a obrigatoriedade de matricula de todas as criangas
de 4 e 5 anos em instituicdes de Educacao Infantil.

O Estatuto da Crianca e do Adolescente (ECA) lei 8.069 de 13 de julho de 1990,
reforcou e revalidou o direito a educacéo desde o nascimento:

“A crianga e o adolescente tém direito a educacao, visando ao pleno
desenvolvimento de sua pessoa, preparo para 0 exercicio da
cidadania e qualificacao para o trabalho” (Art. 53, lei 8069 / 1990) e “é
dever do Estado assegurar a crianca atendimento em creche e pré-
escola as criancgas de zero a seis anos de idade (Art. 54, IV, , lei 8069
/1990).

Além de assegurar direitos e atribuir ao Estado o dever de garantia, o ECA, cria
infracBes administrativas com multa de trés a vinte salarios de referéncia, aplicandose
o dobro em caso de reincidéncia para aqueles que violarem direitos de crianca e
adolescente, como dever de garantia de acesso a creche e pré-escola (art. 208, art.

245, lei 8.069/1990).

A Lei de Diretrizes e Base da Educacao Brasileira - LDB 9694/96 define a Educacéao
Infantil como etapa primordial para o desenvolvimento integral da crianca em seus
aspectos fisico, psicolégico, cognitivo, intelectual e social e afirma ainda, que

Educacdo Infantii deve ser a complementacdo das ac¢bGes das familias e da



13

comunidade (Art. 29). Assim, entende-se que o papel da instituicdo de ensino da
educacdo infantii € ampliar as experiéncias, o conhecimento das criancas,
complementando as acdes da familia e da comunidade. As instituicbes se tornam
assim responsaveis pela socializacdo e constru¢cao do conhecimento mais elaborado,
que possibilitardA a construcdo da identidade, autonomia, criatividade,
responsabilidade e a formagéo para a cidadania.

A LDB 9694/96 reitera os argumentos da CF/1988 e da lei 8.069/1990 dizendo que a
‘educacéo infantil sera oferecida em: | — creches, ou entidades equivalentes, para
criancas de até trés anos de idade; Il — pré-escolas, para criancas de quatro a seis
anos de idade” (Art. 30 lei 9.694/1996). Pondera ainda em seu artigo sequente o
carater pedagogico da educacédo infantil que néo tera carater de promogao, mesmo
gue para acesso ao ensino fundamental, tendo suas avaliacbes objetivo de
acompanhamento e registro do desenvolvimento da crianca.

2.1 Educacao infantil: entendendo a Arte

“‘Desde o inicio da histéria da humanidade a arte sempre esteve
presente em praticamente todas as formacdes culturais. O homem que
desenhou um bisdo numa caverna pré-histérica teve que aprender, de
algum modo, seu oficio. E, da mesma maneira, ensinou para alguém
o que aprendeu” (BRASIL, 1997, p. 20).

Antes de falar sobre a insercdo das Artes Visuais na Educacdo Infantil, convém
pontuar e conceituar minimamente o termo Arte. Primeiramente infere-se que a arte é
uma manifestacdo humana de ordem estética, que porta valores e significados tanto
para o artista como para o espectador. Segundo, que a arte também esta ligada a
técnica, a habilidade, cuja origem do termo vem do latim. Em terceiro, que a defini¢cao
de arte varia de acordo com a época.

Neste sentido, o0 homem que desenha um bisdo nas cavernas, ndo usa apenas
técnicas, suporte e materiais (arte enquanto técnica). Ele projeta, ensina, sonha,
imagina. Ao desenhar ndo revela apenas o seu oficio e sua habilidade. Expressa seu
modo de vida, sua cadeia alimenticia, sua histéria. E de certo modo o guardido da
memoaria de sua cultura e da cultura de seu povo. Em sintese a pintura do bisdo néo

€ apenas uma arte, técnica, habilidade em arte, feitas sobre um suporte, (pedras). O
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bisdo é também arte, mas ndo somente. E um simbolo, uma manifestacédo de ordem
estética. Nascimento e Tavares definem a arte como

“Forma do ser humano expressar suas emocdes, sua histéria e sua
cultura através de valores estéticos, como beleza harmonia e
equilibrio. Ela pode ser apresentada de varias formas, em especial na
musica, na escultura, na pintura, no cinema e na danca
(NASCIMENTO E TAVARES, 2009, p. 170).

Segundo FUSARI e FERRAZ (1992) o conceito de arte engloba também (a técnica, o
uso dos materiais artisticos, o lazer, o processo intuitivo, a liberacdo de impulsos
reprimidos, a expressao, a linguagem e a comunicagdo. Assinala que para a
educacao, € importante entender a arte como um processo de “fazer, do representar

e do exprimir”.

A concepcdo de arte que pode auxiliar na fundamentacdo de uma
proposta de ensino e aprendizagem artisticos, estéticos, e atende a
essa mobilidade conceitual, € a que aponta para uma articulacdo do
fazer, do representar e do exprimir” (FUSARI E FERRAZ, 1992, p. 18).

O construir-representar-exprimir mostrou-se segundo o0s autores em varias énfases,
tendéncias e periodos, como no Romantismo, no Expressionismo e no Classicismo.

Assim toda civilizacao, povo ou cultural se faz, se representa e se exprime por meio
da arte. Assim, entende-se que a Arte é universal. A leitura e a interpretacdo do mundo
nao se dao apenas por meio da escrita e da leitura. A palavra nem sempre € o meio e
o caminho para compreensdo do mundo. E um dos meios. BARBOSA (2007)
corrobora esse entendimento e a importancia das Artes:

“Arte ndo é apenas basico, mas fundamental na educagao de um pais
gue se desenvolve. Arte ndo é enfeite. Arte é cognicao, é profissao, é
uma forma diferente da palavra para interpretar o mundo, a realidade,
0 imaginério, e é contetido. Como conteudo a arte representa o melhor
trabalho do ser humano” (BARBOSA, 2007, p.

4).

A linguagem escrita é relativamente nova na historia da humanidade. Muito do que
conhecemos de diversas culturas e épocas, o sabemos por meio da pintura, da
religido, do artesanato, da musica. Dessa forma, a arte, ha milhares de anos vem
ocupando importante espaco na sociedade. Assim, a Arte é uma forma de expressao
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e comunicagdo. Envolve e desenvolve aspectos cognitivos, sensiveis e culturais,
suficiente para justificar sua insercao na educacao infantil:

“A educacao em arte propicia o desenvolvimento do pensamento
artistico e da percepcao estética, que caracterizam um modo proprio
de ordenar e dar sentido a experiéncia humana: o aluno desenvolve
sua sensibilidade, percepcéo e imaginacgéo, tanto ao realizar formas
artisticas quanto na acao de apreciar e conhecer as formas produzidas
por ele e pelos colegas, pela natureza e nas diferentes culturas”.
(BRASIL, 1997, .19).

2.2 Educacao Infantil: inserc&o das Artes Visuais

“Antes de uma crianca comecar a falar, ela canta. Antes de escrever,
ela desenha. No momento que consegue ficar de pé, ela danga. Arte
é fundamental para a expressdo humana” (Phylicia Rashad)

Ainda no primeiro ano de vida a arte ja esta presente na vida da crianca. Nao que ela
seja ja nesta fase da vida um artista. Mas ela se expressa como tal. O ato de dancar,
cantar, desenhar, rabiscar € uma forma de se comunicar com o mundo, com 0s pais,
com a familia, com os professores. Embora seu fazer ndo tenha uma intencéo
intrinseca, 0 exprimir e o representar podem sim ser carregados de sentido. O ato de
cantar e dancar podem expressar felicidade, alegria. Pode demonstrar seguranca,
confianca. Ou o0 nao cantar, dancar podem revelar de certa forma um
descontentamento, uma tristeza. Dancar, cantar, se expressar podem revelar o
tratamento recebido e a forma como a crianca esta no mundo. Alids, ser crianca e
estar no mundo atualmente é bem diferente de estar no mundo anterior a 1988,

guando foi promulgada a Constituicdo Federal.

As Diretrizes Curriculares Nacionais da Educacéo Infantil (DCNEI, Resolu¢éo
CNE/CEB n° 5/2009), em seu Artigo 4°, definem a criangca como
“Sujeito histérico e de direitos, que, nas interacdes, relacdes e
praticas cotidianas que vivencia, constrdi sua identidade pessoal
e coletiva, brinca, imagina, fantasia, deseja, aprende, observa,

experimenta, narra, questiona e constréi sentidos sobre a
natureza e a sociedade, produzindo cultura” (BRASIL, 2009).

Anterior a Constituicdo de 1988 a crianca ndo era vista como sujeito historico e de
direitos, mas sim objeto de direitos. Anterior a CF ndo se era possivel desejar,
qguestionar. A crianga era vista como sujeito passivo, estava a mercé da lei e do
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sistema judiciario. Seu desejo era o desejo dos pais, da familia, da escola e do sistema

judiciério.

A educacéo infantil, agora direito da crianca, tem atos normativos como as diretrizes

da BNCC que define direitos fundamentais de aprendizagem e desenvolvimento

sendo, para as criangas os direitos de “conviver, brincar, participar, explorar, expressar
e conhecer-se” (BRASIL, 2017, p. 37-40).

- Direito de conviver:

- Direito de Brincar:

“Com outras criangas e adultos, em pequenos e grandes grupos,
utilizando diferentes linguagens, ampliando o conhecimento de si e do
outro, o respeito em relacdo a cultura e as diferencas entre as
pessoas’.

“‘Cotidianamente de diversas formas, em diferentes espacos e
tempos, com diferentes parceiros (criancas e adultos), ampliando e
diversificando seu acesso a produgdes culturais, seus conhecimentos,
sua imaginacdo, sua criatividade, suas experiéncias emocionais,
corporais, sensoriais, expressivas, cognitivas, sociais e relacionais”.

- Direito de participar:

“Ativamente, com adultos e outras criancgas, tanto do planejamento da
gestdo da escola e das atividades propostas pelo educador quanto da
realizacao das atividades da vida cotidiana, tais como a escolha das
brincadeiras, dos materiais e dos ambientes, desenvolvendo
diferentes linguagens e elaborando conhecimentos, decidindo e se
posicionando”.

- Direito de Explorar:

“Movimentos, gestos, sons, formas, texturas, cores, palavras,
emocdes, transformagbes, relacionamentos, historias, objetos,
elementos da natureza, na escola e fora dela, ampliando seus saberes
sobre a cultura, em suas diversas modalidades: as artes, a escrita, a
ciéncia e a tecnologia”.

- Direito de Expressar:

“Como sujeito dialdgico, criativo e sensivel, suas necessidades,
emocdes, sentimentos, duvidas, hipoteses, descobertas, opinies,
questionamentos, por meio de diferentes linguagens”.
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- Direito de Conhecer-se:

“Sua identidade pessoal, social e cultural, constituindo uma imagem
positiva de si e de seus grupos de pertencimento, nas diversas
experiéncias de cuidados, interactes, brincadeiras e linguagens
vivenciadas na instituicdo escolar e em seu contexto familiar e
comunitario”.

Analisando a BNCC e as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacao Infantil,
percebe-se que os direitos de aprendizagem e desenvolvimento citados acima, se d&do
muito por meio das Artes Visuais, e pela aplicacdo pratica do Eixo do curriculo a
“interagdo e a brincadeira” para garantir as criangas experiéncias e contatos com toda
forma de expressao, incluindo ai a danca, as artes plasticas, dramatica, a musica, o
teatro, a expressdo gestual, a literatura, a expressédo corporal, as experiéncias
sensoriais, géneros textuais, linguagem oral, escrita, etc. (BRASIL, 2009, art. 9°).

O uso da interacéo e das brincadeiras tem diversos fins, dos quais cita-se: promo¢ao
da interacéo e da relacéo; incentivo a exploragéo e a curiosidade; desenvolvimento de
aprendizagem; desenvolvimento da confianca e participacdo; promocao do
autoconhecimento e conhecimento do mundo; imersédo em diferentes linguagens; etc.
(BRASIL, 2010, p. 25-27).

A Base Nacional Comum Curricular — BNCC, documento de carater normativo, define,
em todo o territério nacional o conjunto organico, sistémico e progressivo de
aprendizagens essenciais que todos os alunos devem desenvolver em cada etapa de
modalidade da Educacéo Basica.

Segundo a BNCC o uso dos eixos “interagdo e a brincadeira” deve possibilitar
desenvolvimento e aprendizagem as crian¢as nos campos da experiéncia, nos quais
a crianga pode aprender e desenvolver o entendimento sobre o “eu, o outro e o nés”;
“sobre o corpo, gestos movimentos”; tragos, sons, cores e formas”, tracos, sons, cores
e formas”; escuta, fala, pensamento e imaginagao”; e espacgos, tempos, quantidades

e relacdes e transformacgdes”, (BRASIL, 2017, p. 42-45).

Ainda de acordo com as DCNEI, em seu Artigo 9°, 0s eixos estruturantes das praticas

pedagogicas “interagdes e a brincadeira”, devem possibilitar:



18

“Experiéncias nas quais as criangas podem construir € apropriar-se de
conhecimentos por meio de suas acgdes e interagcbes com seus pares
e com os adultos, o que possibilita aprendizagens, desenvolvimento e
socializacado” (BRASIL, 2017, p. 39).

Percebe-se pela andlise dos marcos normativos vigentes hoje que as Artes sdo
fundamentais e essenciais para o desenvolvimento da aprendizagem. Sao colocadas
como instrumentos para o desenvolvimento de um ser humano que se desenvolve.
Valoriza os aspectos intelectuais, morais e estéticos e estd enraizada no contexto da
vida das criangas. A concepcao do modelo de insercao das Artes Visuais encontra-se
hoje, segundo nossa andlise dos atos normativos vigentes, préxima ao ideal do

movimento chamado “Educacao Através das Artes” da metade do século XX.

As autoras FUSARI e FERRAZ (1992), ao explicar tal movimento que foi idealizado
pelo filésofo francés Hebert Read (1948) enfatiza que a “Educagao Através das Artes,

“Busca a constituicdo de um ser humano completo, total, dentro dos
moldes do pensamento idealista e democratico. Valorizando no ser
humano os aspectos intelectuais, morais e estéticos, procura
despertar sua consciéncia individual, harmonizada ao grupo social ao
qual pertence (FUSARI e FERRAZ, 1992, p. 15).

Destarte a intengdo do movimento da “Educacao Através das Artes de se constituir
num movimento educativo e cultural, buscando a constituicdo de um ser humano total
e completo, dentro dos moldes de um pensamento humanista, valorizando o ser
humano com um ser total, nos aspectos intelectuais, morais e estéticos, a Lei
5.692/71, incluiu a Arte dentro de um modelo restritivo, tecnicista e de

profissionalizacdo. Com estas caracteristicas o ensino das Artes Visuais na educacao

(...) “passou a compor um curriculo que propunha a valorizacdo da
tecnicidade e profissionalizagdo em detrimento da cultura humanistica
e cientifica predominante nos anos anteriores. Paradoxalmente, a
Educacdo Artistica apresentava, na sua concepg¢do, uma
fundamentacdo de humanidade dentro de uma lei que resultou mais
tecnicista... e embora ndo exista qualquer orientacdo explicita para
acOes polivalentes, esta é uma atitude habitual que converte a
disciplina em uma pulverizagdo de tdpicos, técnicas, produtos
artisticos e empobrece o verdadeiro sentido do ensino de Arte”
(FUSARI e FERRAZ, 1992, p. 16).
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Entende-se que a introducdo da Educacao Artistica no curriculo escolar foi um avanco
para a educagao, principalmente se considerarmos que houve um “entendimento em
relagdo a arte na formagao dos individuos”, seguindo os ditames de um pensamento
renovador. Mas o resultado dessa proposicédo foi contraditorio e paradoxal, pois:

“Muitos professores ndo estavam habilitados e, menos ainda,
preparados para o dominio de varias linguagens, que deveriam ser
incluidas no conjunto das atividades artisticas (Artes Plasticas,
Educacéao Musical, Artes Cénicas). Para agravar a situacdo, durante
0s anos 70-80, tratou-se dessa formacao de maneira indefinida: “...
ndo é uma matéria, mas uma area bastante generosa e sem contornos
fixos, flutuando ao sabor das tendéncias e dos interesses” (BRASIL,
1997, p. 24).

O capitulo terceiro da monografia pretende desenvolver com mais propriedade a forma
como as artes visuais se inserem como contetdo e método no percurso historico a
partir da lei 5.692/1971 até o momento atual. A entrada deste pequeno aceno histérico
sobre a Educacéao Atraves das Artes e o relativo empobrecimento do conceito com a
lei 5.692/1971.

Entende-se que o ensino de Artes na educacao deve ser compreendido como area do
conhecimento, como preconizado pela Lei 9694/1996; que deve ter conteudo
especifico consolidado no curriculo escolar, e requer, portanto, que os professores
sejam formados para orientar e formar a crianca desenvolvendo conteudos,
experiéncias relacionados aos materiais, as técnicas e as formas visuais de diversos
momentos da histéria. Deve-se levar em conta que a insercao das artes no ensino
infantil deve considerar a formacao da crianca com um ser total.

CAPITULO 2
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3. Alinsercao das Artes Visuais na Educacéo Infantil: contexto historico

Nesse capitulo, pretende-se discutir sobre as tipologias de Artes Visuais que podem
ser empregadas na educagdo infantil para o desenvolvimento de habilidades e
aprendizagens do aluno. Antes, contudo, passamos a uma contextualizagdo histdrica
da insergéo das Artes na Educacéao Infantil segundo as Leis de Diretrizes e Bases da
Educacao Nacional de 1961, 1971 e 1996.

Para elucidagdo do conceito “educacao infantil”’, faz-se necessario marcar algumas
diferencgas ténues acerca da nomenclatura e dizeres do sistema de ensino vigente a
época de cada LDB. Aqui emprega-se, as vezes, 0 conceito de educacdo infantil de
forma genérica, mas cumpre esclarecer que nem sempre tal nomenclatura foi
utilizada. Em periodos que vigorou outros ditames se empregava outras
nomenclaturas, como pode ser visto no decorrer do texto.

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacao, desde suas primeiras versdes em 1961,
suas elaboracdes posteriores de 1971, 1996 e atualizagcbes compde o arcabouco

juridico que tragcam as diretrizes e linhas gerais para a educacao no territério nacional.

O aceno ao conteudo de Artes aparece pela primeira vez na lei 4024/61, em seu art.
38 com os dizeres: “na organizagado do ensino de grau médio serdo observadas as

seguintes normas” - inciso IV - “atividades complementares de iniciagao artistica”.

Nota-se que a lei 4024/61 € uma tremenda contradicdo quanto a insercao das artes
na educacéo infantil pelos argumentos que segue:

- Primeiro: em seu artigo 23 a lei 4024/61 prevé a possibilidade de se ofertar a
educacéo infantil - “a educacéo pré-primaria destina-se aos menores de até sete anos,
e sera ministrada em escolas maternais ou jardins-de-infancia”;

- Segundo: no artigo 25 da lei em referéncia define que o ensino primario tem
por “fim o desenvolvimento do raciocinio e das atividades de expressao da crianga, e
a sua integragao no meio fisico e social’;

- Terceiro: que apesar de se prever a educacao infantil (art. 23), de se ter por
fim no ensino primario o “desenvolvimento de atividades de expressao da crianga”, o
artigo 38 da lei acena para o uso de “atividades complementar de iniciagcéo artistica”
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somente para o grau meédio, ou seja, para alunos a partir 11 anos de idade (BRASIL,

1961, art. 36, grifos n0sso).

Em 1971 o ensino de Artes na educacdao torna-se obrigatorio, sem, contudo, tornarse
uma disciplina. Aparece como atividade educativa. Pode-se entender que ocorreu um
avanco, uma vez que ela passa a ser conteudo obrigatério do curriculo, visto que na
LDB de 1961, a Arte é entendida como atividade complementar aplicada somente aos
maiores de 11 anos de idade ao ingressar no primeiro ciclo do grau médio. De acordo
com a lei 5.692/71, em seu artigo sétimo,

“Sera obrigatéria a inclusdo de Educacdo Moral e Civica, Educacéo
Fisica, Educacdo Artistica e Programas de Salde nos curriculos

plenos dos estabelecimentos de I° e 2° graus, observado quanto a
primeira o disposto no Decreto-Lein. 369, de 12 de setembro de 1969”
(BRASIL, 1971, grifos nosso).

Cabe um destaque neste ponto, que a lei 5692/71 ndo concebia a educacdo como a
entendemos hoje. Previa o ensino de primeiro grau destinado a formacéo da crianca
e adolescente até 14 anos e segundo grau até os 18 anos incompletos. O ensino de
1° grau destina-se a formacao da crianca e do pré-adolescente, variando em contetudo
e métodos segundo as fases de desenvolvimento dos alunos. A Lei, segundo o art.
19, previa o ingresso da crianca aos 07 anos de idade, e deixava por conta de cada
sistema de ensino 0 ingresso nNo primeiro grau para criangas com menos de sete anos
de idade. Ainda segundo o § 2° “os sistemas de ensino velardo para que as criangas
de idade inferior a sete anos recebam conveniente educacdo em escolas maternais,

jardins de infancia e instituicées equivalentes”.

Em 1988, ano de publicacdo da carta magna, em meio a pressdes e grandes
discussdes a arte foi inserida em termos genéricos na constituicdo, nos termos do art.
206, o “ensino sera ministrado com base nos seguintes principios”: “liberdade de
aprender, ensinar e pesquisar e divulgar o pensamento, a arte e o saber”. Nota-se a
intencao do legislador em ensinar a arte, pesquisar a arte, divulgar o pensamento em
artes e o saber.
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Destarte a garantia constitucional, foi somente com a Lei e Diretrizes e Base da
Educacédo de 1996, lei 9394, que o ensino de Artes se tornou disciplina no curriculo
no sistema de educacao brasileira, em todos os niveis da educacao bésica.

A lei de Diretrizes de 1996, revogou as disposi¢cOes anteriores sobre a educacao
nacional e o ensino das Artes foi reconhecido como disciplina, sendo seu ensino a
partir de entdo obrigatério na educacdo bésica, ai incluido a educacédo infantil. De
acordo com o artigo 26 e paragrafo 2°, respectivamente:

“os curriculos da educacéo infantil, do ensino fundamental e do ensino
médio devem ter uma base nacional comum, a ser complementada,
em cada sistema de ensino e em cada estabelecimento escolar, por
uma parte diversificada, exigida pelas caracteristicas regionais e locais
da sociedade, da cultura, da economia e dos educandos” (BRASIL,
1996)

E ainda, segundo o paragrafo citado, “o ensino da arte, especialmente em suas
expressdes regionais, constituira componente curricular obrigatério da educacéo
basica”. Nota-se que expressdes regionais abrange um leque enorme da expressao
artistica-cultural e da arte do povo de determinada area geografica como no Vale do
Jequitinhonha em Minas Gerais, como a cultural local de determinado municipio, Boia
da Manta, por exemplo, em Vespasiano — MG. Outro instrumento normativo, além da
LDB, sdo os PCNs — Parametros Curriculares Nacionais. Aqui destaca-se o PCN —
Arte. Este PCN foi elaborado como guia curricular para a educacédo basica. Neste foi
proposto quatro modalidades artisticas, sendo artes visuais, musica, teatro e danca.

Segundo o PCN-Arte, as artes visuais tradicionais sdo a “pintura, escultura, desenho,
gravura, arquitetura, artefato, desenho industrial” (BRASIL, 1997, p. 44). Inclui outras,
gue a partir das transformacgdes estéticas e dos avancos tecnoldgicos se inserem no
ambiente educacional, como fotografia, artes gréaficas, cinema, televisdo, video,
computacao, performance. O mesmo PCN — Arte inclui outras insercdes e tipologias
de artes na educacao como musica, teatro e danca.
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3.1 As Artes Visuais: Garatuja, aonde tudo comeca.

Primeiramente cumpre destacar que houve o uso deliberado do advérbio aonde para
diferenciar de onde. O advérbio onde marca a insercéo do lugar, do local onde se esta.
Onde mora? Onde esta? Ou seja, o local definido. O advérbio aonde €é indicado para
transmitir a ideia de lugar para o qual se vai, quando se quer expressar a ideia de
movimento. Aonde vai? E nesta logica que a garatuja se insere. Na logica do
movimento. O movimento que se comeca com tracos quase que involuntarios do atrito
do giz de cera com um suporte de papel ou com a parede da casa, para 0
desenvolvimento de outras formas mais evoluidas do desenho, da pintura, das artes
visuais de forma ampla.

A definicAo de garatuja, segundo o dicionario portugués Aurélio € “desenho
rudimentar, malfeito, normalmente sem forma e ilegivel’. Por extensao rabiscos que

as criancas fazem na tentativa de representar o mundo”.

Descarta-se, por efeito pedagogico a definicdo pejorativa de garatuja exposta acima.
Toma-se por objeto apenas o entendimento que os rabiscos e as garatujas sdo uma
tentativa de representar o mundo. E assim o €, a crianca nao apenas rabisca, garatuja,
mas ao garatujar representa, se revela, revela sua propria realidade. Esboca alegria

ou tristeza, ou silencia-se. Nas palavras DERDKY,

“a crianga enquanto desenha canta, dancga, conta histéria, teatraliza,
imagina, ou até silencia... O ato de desenhar impulsiona outras
manifestacdes, que acontecem juntas, numa unidade indissollvel,
possibilitando uma grande caminhada pelo quintal do imaginario”
(DERDKY, 2008, p 19).

Para DERDKY,

o “desenho como linguagem para a arte, para a ciéncia e para a
técnica, é um instrumento de conhecimento, possuindo grande
capacidade de abrangéncia como meio de comunicacdo e de
expressdo. As manifestacdes graficas ndo se restringem somente ao
uso do lapis e papel” (DERDKY, 2008, p. 20).
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Segundo Derdiky, existem muitas interpretacdes a respeito do desenho infantil, assim
como diversos enfoque possivel. Assim sendo, o desenho infantil, a garatuja pode
revelar a

“‘natureza emocional e psiquica da crianga, seja pela analise da
linguagem grafica tomada em seu aspecto puramente formal ou
simbdlico, seja pela utilizacdo do desenho na aplicacdo de testes de
inteligéncia ou até mesmo pela capacidade de o desenho demonstrar
o desenvolvimento mental da crianga” (DERDIKY, 2008, p. 48).

Barbosa (2007) defende que a arte € uma “qualidade e exercita nossa habilidade de
julgar e de formular significados que excedem nossa capacidade de dizer em
palavras”. E com esse entendimento e essas linhas que o grafismo infantil & entendido.
Como possibilidade de expressdo e comunicagcdo; como instrumento para o

conhecimento e fases de desenvolvimento das criancas.

3.2 - A garatuja e o desenvolvimento das criancas.

N&o existe consenso firmado na educacdo, nem na psicologia, sobre até que faixa
etaria as criancas superam a fase das garatujas. Diversos pesquisadores como
Luquet, Marthe Berson, Piaget, dentre outros, se debrucaram sobre tal pesquisa. O
intuito aqui ndo é fazer esta conceituacao destas fases, mas antes de tudo reconhecer
nas artes as inumeras possibilidades para a educacéo infantil.

Os estagios e numa linguagem mais coloquial podem ser:

- De 1 a 3 anos - Idade das garatujas — ainda podem ser definidas como simples
rabiscos desprovidos de controle motor, a crianca nesta fase ndo reconhece limites
do papel. No inicio o que se vé sao linhas, tracos, e circulos, que se sobrepfe em
diversas demdaos. Na producdo das garatujas, ocorre a exploracdo de diversos
suportes: papel, parede, chdo e com o tempo desenvolve-se e vai percebendo as
bordas, os limites, vai se construindo. Elabora a nocao do eu e do outro.

“é muito natural para crianca de 18 meses, ao desenhar, se expandir
para fora dos limites do papel. Aos poucos, a crianga vai percebendo
as bordas, as pontas, a existéncia do campo do papel. Esse processo
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coincide, de certa forma, com a sua prépria socializacdo. A crianga
passa a diferenciar o que existe fora e 0 que existe dentro do papel, e
similarmente, percebe o eu e o outro, o que é “meu” e o que é do
“outro”. O campo do papel se torna o campo do possivel, do devaneio,
da invencéo e também o campo da concretizagdo de suas caréncias e
desejos” (DERDYK, 2008, p. 23).

O desenho/garatuja como ja dito, ndo é s6 o grafismo, um conjunto de linhas, cores
sobre o suporte. Ele é imagem, socializacdo, construcdo de identidade, construcéo de
abstrac6es como conceituacao de retas, circulo, quadrado, retangulo, é a elaboracao
da ideia de limites, inicio, meio, fim. E acima de tudo, na fase infantil € a projecao de
fantasias e sonhos.

Figura 011.

A figura 01 é uma tipica garatuja descontrolada, mas ndo sao apenas rabiscos, como
ja dito. Nao é raro o professor que atua nesta faixa etaria da educacédo infantil
presenciar relatos impressionantes e cheio de significado.

- “0 que é seu desenho”, Sofia;

- “o0 céu”, “tudo da mamae, e aqui, oh, o coragdo mermelho”. O relato é real, mas a
pessoa tem nome ficticio.

! Figura 01 - extraida do sitio em 17/01/20,
https://projectobrincareaprender.wordpress.com/2015/06/24/0-desenho-infantil-garatuja/
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Figura 02

Figura 02, trata-se de imagem de acervo pessoal de meu filho, com 2 anos e cinco
meses. Questionado o que seria o desenho respondeu: - “avido mamae, voando,
vuuuu, vuuuu, vuuu”.

Como se percebe pelas duas ilustracbes acima, tipicas da primeira fase de
desenvolvimento infantil, o desenho ndo se da apenas na perspectiva técnica, do
desenvolvimento da motricidade, mas atua no campo da imaginacéo, da estética, na
construcao da identidade, do eu, do outro e do objeto, do tempo e do espaco. Se da
na representacédo das relacdes, do cuidado, da afetividade, das relacdes familiares,
como no caso da figura 01.

-De 4 a 5 anos - a crianca ja tema ideia do eu e do outro formado, definido. E a fase
gue ela ja consegue representar paisagens, casinhas, flores, super-herois, animais
de estimacéo, veiculos. As imagens ja dispdem de detalhes como cabelos, pés,
olhos, médo, bracos. Ja comeca a aparecer um pensamento légico, tipo uma arvore
no solo, céu ao fundo, como se pode ver nas figuras abaixo. As imagens, 03, 04 e
05 objetivam demonstrar o desenvolvimento infantil.?

2 Figura 03 — Capa do livro Brinquedos, Brincadeiras nas Creches. Brinquedos, Brincadeiras e
Materiais para Bebés. Ministério da Educacéo, Brasilia, 2012. Figura 04 — Capa do livro Brinquedos,
Brincadeiras nas Creches. Brincadeiras e Intera¢des nas Diretrizes Curriculares para a Educacao
Infantil. Ministério da Educacéo, Brasilia, 2012. Figura 05 — Capa do livro Brinquedos, Brincadeiras nas
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Figura 03

Figura 04

Figura 05

Creches. Organizacao do Espaco Fisico, dos Brinquedos e Materiais para Bebés e Criangas Pequenas.
Ministério da Educacéo, Brasilia, 2012.
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A ideia de apresentar o desenvolvimento infantil nessas duas faixas etarias é para
ilustrar o desenvolvimento, e como a arte, nesta etapa da vida é fundamental.
Contudo, por falta de espacgo, nos limitaremos a fazer outras insercbes em outras
etapas do desenvolvimento infantil.

3.3 O teatro na educacéo infantil

Inserido na educacao basica pela LDB de 1996 o teatro esta inserido no campo das
artes e pode ser caracterizado por ser uma atividade que mescla “artesanato e
sofisticacédo, teoria e pratica, espontaneidade e construcado estética, racionalidade e
irracionalidade, criatividade e técnica” (ZAGONEL, DORIA, 2011). Enquanto
manifestacdo da condicdo e realidade humana, ndo se pode demarcar sua origem

num periodo ou civilizacéo.

Sabe-se que os gregos deram uma grande contribuicdo para o desenvolvimento desta
arte. Dentre estes pode-se citar Esquilo (525-456 a.C) responsavel pela criacdo de
Oréstia e os Sete contra Tebas; Soéfocles (496-406 a.C) autor dos classicos da
literatura Edipo Rei, Antigona e Electra, que deram subsidio para analises freudianas
sobre o complexo de Edipo e Electra. Pode-se citar ainda Euripides (445-386 a.C) e
Aristéfones (445-386 a.C).

Segundo o PCN-Arte,

“o teatro, como arte, foi formalizado pelos gregos, passando dos rituais
primitivos das concepcdes religiosas que eram simbolizadas, para o
espago cénico organizado, como demonstracdo de cultura e
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conhecimento. E, por exceléncia, a arte do homem exigindo a sua
presenca de forma completa: seu corpo, sua fala, seu gesto,
manifestando a necessidade de expressao e comunicagao.

O ato de dramatizar esta contido nas crian¢cas como uma necessidade de

compreender e representar a realidade e transformar isso em expresséao e

comunicacao.

Ao observar uma crianca em suas primeiras manifestacbes
dramatizadas, o jogo simbdlico, percebe-se a procura na organizacao
de seu conhecimento do mundo de forma integradora. A dramatizacéao
acompanha o desenvolvimento da crianga como uma manifestacao
espontanea, assumindo fei¢cdes e fungdes diversas, sem perder jamais
o carater de interacao e de promocao de equilibrio entre ela e 0 meio
ambiente. Essa atividade evolui do jogo espontaneo para o jogo de
regras, do individual para o coletivo” (BRASIL, 1997, p. 57).

Segundo o PCN-Arte “dramatizar ndo € somente uma realizagdo de necessidade

individual na interagcdo simbdlica com a realidade”, € mais que isso, € o

desenvolvimento da linguagem, interacao grupal, reconhecimento de regras, € escuta,

acolhimento, € cognicéo, aprendizagem.

O ponto forte do teatro na educacédo infantil é sua capacidade de desenvolver a

expressdo, a comunicacdo e reflexdo de forma ludica, privilegiando o jogo e a

brincadeira. Isso pode transformar a escola num espaco de trabalho e aprendizagem

pela via do prazer, da imaginacdo muito presente nas criancas e pelo encantamento.

De acordo com o PCN-Arte,

“o teatro, no processo de formacgao da crianca, cumpre nao sé a funcao
integradora, mas da oportunidade para que ela se aproprie critica e
construtivamente dos conteddos sociais e culturais de sua
comunidade mediante trocas com o0s seus grupos. No dinamismo da
experimentag¢do, da influéncia criativa propiciada pela liberdade e
seguranca, a criangca pode transitar livremente por todas as
emergéncias internas integrando imaginagdo, percepgdo, emocao,
intuicdo, memoria e raciocinio. (PCN, 1997, p. 56.)
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3.4 O teatro imita a vida

Os contos utilizados na educacao infantil sempre trazem contetdos para reflexao.
Passa-se rapidamente agora a citar questdes que podem ser trabalhadas a partir do
conto “Os Trés Porquinhos”, de Joseph Jacobs.

- Fantasia x Imaginagéo, amor materno

“Era uma vez, na época em que os animais falavam, trés porquinhos que viviam felizes
e despreocupados na casa da mde. A méae era 6tima, cozinhava, passava e fazia tudo
pelos filhos.

- Virtudes: preguica, empatia e indiferenca

Porém, dois dos filhos ndo a ajudavam em nada e o terceiro sofria em ver sua mae
trabalhando sem parar”.

- Responsabilidade, autonomia e justica

“Certo dia, a mae chamou os porquinhos e disse: - Queridos filhos, vocés ja estado
bem crescidos. Ja € hora de terem mais responsabilidades para isso, € bom morarem
sozinhos. A mae entéo preparou um lanche reforcado para seus filhos e dividiu entre
as trés suas economias para que pudessem comprar material e construirem uma

casa. Estava um bonito dia, ensolarado e brilhante”.

- Cuidado, criatividade, preguica, prudéncia, trabalho, seguranca, inseguranca,

violéncia, uniado, familia, felicidade.

A mae porca despediu-se dos seus filhos: - Cuidem-se! Sejam sempre unidos! -
Desejou a mae. Os trés porquinhos, entdo, partiram pela floresta em busca de um
bom lugar para construirem a casa. Porém, no caminho comecaram a discordar com
relacdo ao material que usariam para construir 0 novo lar. Cada porquinho queria usar
um material diferente. O primeiro porquinho, um dos preguicosos foi logo dizendo: -
N&o quero ter muito trabalho! Da para construir uma boa casa com um monte de palha
e ainda sobra dinheiro para comprar outras coisas. O porquinho mais sabio advertiu:
- Uma casa de palha ndo € nada segura. O outro porquinho preguicoso, o irmao do
meio, também deu seu palpite: - Prefiro uma casa de madeira, é mais resistente e
muito pratica. Quero ter muito tempo para descansar e brincar. Uma casa toda de
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madeira também ndo € segura - comentou o mais velho- Como vocé vai se proteger
do frio? E se um lobo aparecer, como vai se proteger? - Eu nunca vi um lobo por essas
bandas e, se fizer frio, acendo uma fogueira para me aquecer! - Respondeu o irméo
do meio- E vocé, o que pretende fazer, vai brincar conosco depois da construgdo da
casa? - Ja que cada um vai fazer uma casa, eu farei uma casa de tijolos, que é
resistente. S6 quando acabar € que poderei brincar. — Respondeu o mais velho. O
porquinho mais velho, o trabalhador, pensava na seguranca e no conforto do novo lar.
Os irmé@os mais novos preocupavam-se em nao gastar tempo trabalhando. Nao vamos
enfrentar nenhum perigo para ter a necessidade de construir uma casa resistente...
Os trés porquinhos, pois, decidiram morar juntos daquele dia em diante. Os mais
novos concordaram que precisavam trabalhar além de descansar e brincar. Pouco
tempo depois, a mae dos porquinhos ndo aguentando as saudades, foi morar com os

filhos. Todos viveram felizes e em harmonia na linda casinha de tijolos”3.

3.5 - Musica, Danca, Brincadeiras

O ser humano desde o nascimento vem dotado de sentidos: visao, olfato, tato, audicao
e paladar. O contado do bebé e da crianca com o mundo se da inicialmente pelos
sentidos. O ouvido, responsavel por captar o som ou a auséncia de som, € um sentido
fundamental no desenvolvimento da aprendizagem, por isso a importancia da muasica
na educacdo infantil. Todos os sentidos sdo fundamentais para conhecer e
experienciar o mundo, mas de acordo com MARSICO (1982) “contrariamente ao que
muitos pensam, a audicdo permite explorar e conhecer o mundo circundante de modo
mais profundo e rico do que os outros sentidos. ” (MARSICO,1982, p.42).

A mausica faz parte do ser humano. Apds o nascimento, o bebé é acalentado com
cancdes de ninar. Ao se perceber sentado ou de pé, o corpo acompanha o ritmo da
musica. No intervalo som/siléncio se encontra a expressao artistica em forma de
musica, que como outras artes, se expressa, comunica sentimentos, ideias, conceitos
e posicdes. Desde pequenas as criancas entram em contato com o som, com o proprio
choro, com a voz da mae, do pai, da avé. Com o som do animal de estimacao. E ao

se desenvolver constroem de forma simbdlica as primeiras onomatopeias. O auau, 0

3 Conto extraido da internet
https://www.usinadeletras.com.br/exibelotexto.php?cod=4472&cat=Infantil, dia 18/01/2020, 13:30
horas.
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vrum, o bibi, 0 miau, o muuu, o coc6, sdo simbolos que surgem antes mesmo da
propria linguagem.

Segundo a BNCC o uso dos eixos “interagdo e a brincadeira” deve possibilitar
desenvolvimento e aprendizagem as criancas nos campos da experiéncia, nos quais
a crianga pode aprender e desenvolver o entendimento sobre o “eu, o outro e o nos”;
“sobre o corpo, gestos movimentos”; tragos, sons, cores e formas”, tragos, sons, cores
e formas”; escuta, fala, pensamento e imaginagao”; e espagos, tempos, quantidades

e relacgdes e transformacgdes”, (BRASIL, 2017, p. 42-45).

Ainda, segundo a DCNEI a “interacdo e a brincadeira” visa garantir as criangas
experiéncias e contatos com toda forma de expresséao, incluindo ai a danca, as artes
plasticas, dramatica, a musica, o teatro, a expressao gestual, a literatura, a expressao
corporal, as experiéncias sensoriais, géneros textuais, linguagem oral, escrita, etc.
(BRASIL, 2009, art. 99).

O uso das Artes Visuais por meio da interacéo e das brincadeiras tem diversos fins,
dos quais pode se citar: promocéo da interacéo e da relacdo; incentivo a exploracéo
e a curiosidade; desenvolvimento de aprendizagem; desenvolvimento da confianca e
participacao; promocao do autoconhecimento e conhecimento do mundo; imersdo em
diferentes linguagens; etc. (BRASIL, 2010, p. 25-27).

Pode-se citar inimeras brincadeiras para ser utilizada na educacao infantil como pula
corda, amarelinha, ndo atire o pau no gato, rodinhas, pega-pega, escondeesconde,
rouba bandeira, e outras. Com dizia Ana Mae, «

“arte nao é apenas basico, mas fundamental na educacao de um pais
gue se desenvolve. Arte ndo é enfeite. Arte é cognicao, é profisséo, é
uma forma diferente da palavra para interpretar o mundo, a realidade,
0 imaginério, e é contetido. Como conteudo a arte representa o melhor
trabalho do ser humano” (BARBOSA, 2007, p.

4).
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CAPITULO 3

4 - Da Educacéo Através das Artes a Educacgéo Tecnicista

O capitulo em questéo tenta elucidar a forma com as artes visuais se inseriram em
cada modelo de educacéo, respectivamente no periodo de vigéncia de Lei e Diretrizes
e Bases da Educacéo, lei, 5.692/71 e lei 9694/96.

Segundo as autoras FUSARI e FERRAZ (1992), os termos “educacgao através das
artes e arte-educagao” se incorporaram ao sistema educacional desde 1971, e mesmo
sem ter um reconhecimento do sistema formal de ensino, “estdo ocupando um espacgo

equivalente ao da disciplina de Educacao Artistica”.

Essas abordagens, aparentemente idénticas, ndo se diferenciam apenas pela
nomenclatura, mas por suas concepcoes epistemoldgicas e tedricas. De acordo com
FUSARI E FERRAZ (1992), o que tem em comum € apenas a finalidade, ou seja, a

arte dentro do sistema educacional.

A proposta da “Educagao Através da Arte” surge no Brasil a partir das ideias do filésofo
francés Herbert Read (1948), sendo apoiada por educadores, pedagogos, artistas,

filésofos, psicologos. Esta abordagem

“Busca a constituicdo de um ser humano completo, total, dentro dos
moldes do pensamento idealista e democrético. Valorizando no ser
humano os aspectos intelectuais, morais e estéticos, procura
despertar sua consciéncia individual, harmonizada ao grupo social ao
qual pertence (FUSARI e FERRAZ, 1992, p. 15).

Para as autoras “a base desse pensamento é ver a arte nao apenas como uma das
metas da educacéo, mas sim como o seu préprio processo que é considerado também

criador”. Nas palavras Varela (1988)

“O espaco da arte-educacéo € essencial a educagdo numa dimenséo
muito mais ampla, em todos os seus niveis e forma de ensino. Nao é
um campo de atividade, contelidos e pesquisas de pouco significado.
Muito menos esta voltado apenas para as atividades artisticas. E
territério que pede presenca de muitos, tem sentido profundo,
desempenha papel integrador plural e interdisciplinar no processo
formal e n&o formal da educacdo. Sob esse ponto de vista, o
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arteeducador poderia exercer um papel de agente transformador na
escola e na sociedade” (VARELA, 1988, p. 2, apud FUSARI e
FERRAZ, 1992, p. 17).

Se existir uma sintese para definir arte-educagdo ou o movimento “Educagéo através das
Artes, pode-se dizer que se caracteriza pelo posicionamento idealista, direcionado para uma
posicao subjetiva, integradora, plural e total em sua relagdo com o mundo.

Destarte a intencdo da “Educacgao Através das Artes” de se constituir num movimento
educativo e cultural, buscando a constituicdo de um ser humano total e completo,
fundamentado nos moldes de um pensamento humanista, a Lei 5.692/71, que introduz
a Educacéo Artistica no curriculo de primeiro e segundo graus faz uma ruptura radical
com este ideal.

4.1 A Guinada para a Pedagogia Tecnicista

Segundo Fusari e Ferraz (1992), Campos e Costa (2003), Barbosa (2007) a
Pedagogia Tecnicista teve suas origens na segunda metade do século XX,
principalmente nos Estados Unidos, e no Brasil nas décadas de 60-70, fazendo-se
presente até hoje. Segundo Barbosa (2007),

“‘um acordo oficial (Acordo MEC-USAID), reformulou a educacao
brasileira, estabelecendo em 1971 os objetivos e o curriculo
configurado na Lei Federal n® 5.692/71 de Diretrizes e Base da
Educacgao”.

Segundo Barbosa (2007) a “lei estabeleceu uma educacido tecnologicamente
orientada que comecou a profissionalizar a crianca na sétima série, sendo a escola
completamente profissionalizante”. Tal modelo objetivava “proporcionar mao-de-obra
barata para as companhias multinacionais que adquiriram grande poder econémico
no pais sob o regime da ditadura militar (1964 a 1983)” .

FUSARI e FERRAZ (1992) compartilham dessa ideia. Tal modelo surge “no exato
momento em que a educacao € considerada insuficiente no preparo de profissionais

(....) Para atender o mundo tecnoldgico em expansao”.

Saviavi (1995) aponta que no final da metade do século XX a “escola nova” dava sinais

de exaustdo. As esperancgas depositadas nos novos modelos foram frustrantes.
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Emerge dai a necessidade de se buscar eficiéncia instrumental da educacéo. Articula-
se assim, uma nova teoria educacional: a pedagogia tecnicista.

“a partir do pressuposto da neutralidade cientifica e inspirada nos
principios de racionalidade, eficiéncia e produtividade, essa pedagogia
advoga a reordenacdo do processo educativo de maneira a torna-lo
objetivo e operacional. De modo semelhante ao que ocorreu no
trabalho fabril, pretende-se a objetivacdo do trabalho pedagdgico”
(SAVIANI, 1995, p. 23).

Nesta logica, a educacdo e a arte perdem seu escopo de formacdo, e passam a
produzir um conjunto de habilidades praticas e intelectuais para inser¢do no mercado
de trabalho. Destarte, no curriculo estabelecido em 1971,

“as artes eram aparentemente a unica matéria que poderia mostrar
abertura em relacdo as humanidades e ao trabalho criativo, porque
mesmo filosofia e histéria foram eliminadas do curriculo” (BARBOSA,
2007, p. 8).

Nas palavras FUSARI e FERRAZ a pedagogia tecnicista “de inicio visava um
acréscimo de eficiéncia da escola, “objetivando a preparagado de individuos mais
“‘competentes” e produtivos conforme a solicitacdo do mercado de trabalho”. Contudo,
0 que ocorre € um esvaziamento das funcdes do professor que passa a ser um

“técnico” cujo fim € a insergdo no mercado de trabalho.

“os professores de Desenho, Musica, Trabalhos Manuais, Canto Coral
e Artes Aplicadas, que vinham atuando segundo os conhecimentos
especificos de suas linguagens, viram esses saberes repentinamente
transformados em “meras atividades artisticas”. Desde a sua
implantacdo, observa-se que a Educacéo Artistica é tratada de modo
indefinido, o que fica patente na redacdo de um dos documentos
explicativos da lei, ou seja, o parecer n° 540/77: “ndo € uma matéria,
mas uma area bastante generosa e sem contornos fixos, flutuando ao
sabor das tendéncias e dos interesses” (FUSARI e FERRAZ, 1992, p.
37-38).

Os professores encontraram-se totalmente perdidos e despreparados para enfrentar
o tecnicismo de madeira adequada e segundo as exigéncias do sistema. Segundo
Aranha (1996) “a burocratizag¢ao do ensino foi intensificada, afogando os professores

em papeéis nos quais deviam ser detalhados os objetivos de cada passo do programa”
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e o professor se tornou um simples executor de ordens vindas de um setor de

“‘planejamento, a cargo de técnicos em educagdo, que por sua vez nem pisavam em

sala de aula”.

“‘Muitos professores ndo estavam habilitados e, menos ainda,
preparados para o dominio de varias linguagens, que deveriam ser
incluidas no conjunto das atividades artisticas (Artes Plasticas,
Educacéao Musical, Artes Cénicas). Para agravar a situacdo, durante
os anos 70-80, tratou-se dessa formacdo de maneira indefinida: “...
ndo é uma matéria, mas uma area bastante generosa e sem contornos
fixos, flutuando ao sabor das tendéncias e dos interesses” (BRASIL,
1997, p. 24).

Entende-se que foi um avanco a introducéo da Educacao Artistica no curriculo escolar

dado pela lei 5692/71, contudo o resultado dessa proposicdo foi contraditério e

paradoxal no contexto, pois 0 ensino das artes visuais

Ainda,

(...) “passou a compor um curriculo que propunha a valorizagdo da
tecnicidade e profissionalizacdo em detrimento da cultura humanistica
e cientifica predominante nos anos anteriores. Paradoxalmente, a
Educacdo Artistica apresentava, ha sua concepcdo, uma
fundamentacdo de humanidade dentro de uma lei que resultou mais
tecnicista (FUSARI e FERRAZ, 1992, p. 16).

“na pratica a Educacéo Artistica vem sendo desenvolvida nas escolas
brasileiras de forma incompleta, quando ndo incorreta. Esquecendo ou
desconhecendo que o processo de aprendizagem e desenvolvimento
do educando envolve multiplos aspectos, muitos professores propdem
atividades as vezes totalmente desvinculadas de um verdadeiro saber
artistico. Além disso, geralmente a Educacao Artistica é enfocada de
modo muito abrangente, e os professores se comprometem com
objetivos inatingiveis. Embora ndo exista qualquer orientacéo explicita
para acdes polivalentes, esta € uma atitude habitual que converte a
disciplina em uma pulverizagdo de tdpicos, técnicas, produtos
artisticos e empobrece o verdadeiro sentido do ensino de Arte”
(FUSARI e FERRAZ, 1992, p. 16).

Carente de fundamento e de métodos no processo de ensino e aprendizagem a arte

tornou-se no periodo técnica, reproducdo de modelos prontos, cujo objetivo era

preparar o aluno para insercdo no mercado de trabalho. O professor no preparo da

aula e dos planos de ensino se apropriava principalmente de livros didaticos,

mediados supostamente por especialistas. Professor e aluno na educacéo tecnicista

passaram a ter posicdo secundaria, visto que os meios (livro didaticos, audiovisual,
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apostilas, planos de aula sado colocados como pecas centrais no processo de ensino-
aprendizagem).

“se na escola tradicional a iniciativa cabia ao professor que era, ao
mesmo tempo, o sujeito do processo, 0 elemento decisivo e decisorio;
se na pedagogia nova a iniciativa desloca-se para o aluno, situando-
se 0 nervo da acdo educativa na relagédo professor-aluno, portanto a
relacdo interpessoal, intersubjetiva; na producao tecnicista, o elemento
principal passa a ser a organizagdo racional dos meios, ocupando
professor e aluno posi¢ao secundaria, relegado que séo a condicao de
executores de um processo cuja concepcdo, planejamento,
coordenacédo e controle ficam a cargo de especialistas supostamente
habilitados, neutros, objetivos, imparciais (SAVIANI, 1995, p. 24).

Para lavelberg (2003) “aprender a fazer” era uma orientacdo forte da pedagogia
tecnicista. Sendo o professor o responsavel pela eficiéncia e eficacia do ensino. Os
conteudos nesta concepcdo eram repetidos ano apos ano de forma linear e
fragmentada. Tinha-se por método a exposic¢édo, intercalado com atividades de copias,
porque a atencéo era voltada para a tarefa, tanto para o aluno quanto para o professor.
A relacdo da construcédo do conhecimento como mundo tinha pouca importancia. O
mais relevante era a memorizacdo e o aprender a fazer. Sendo assim, pode-se
considerar que o livro didatico, a copia, o exercicio repetitivo se tornou o grande mestre
no processo de aprendizagem, esvaziando desta forma o proprio processo de ensino

e aprendizagem.

Campos e Zanlorenzi, no artigo “a tendéncia tecnicista e o ensino de arte™ faz uma pesquisa
em livros didaticos utilizados no ensino da disciplina. Estes revelam em suas publicacfes que
a arte se insere num campo de atividade manual desvinculado de qualquer fundamentacdo
tedrica ou de contexto histérico, conforme citagéo abaixo:

“Vocé podera perceber que neste livro ndo ha histéria das artes, nem
teoria musical, nem geometria. Isso porque estamos mais
interessados na formagé&o do que na informagdo. Ou seja, estamos
mais interessados na vivencia do aluno do que na teorizagao”.
(AGUIAR, 1980, p.4, apud CAMPOS e ZANLORENZI, p.12).

4 Campos, Cristiane; Zanlorenzi Claudia Maria Pechak. A Tendéncia Tecnicista e o ensino de Arte.
UNICENTRO, Campos Gerais. Acessado dia 11/02/2020.
http://www.histedbr.fe.unicamp.br/acer_histedbr/seminario/seminario8/_files’THGgmRDgk.pdf
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Aguiar (1980) em seu livro didatico escancara o tecnicismo vigente elogiando-o. A
arte de primeiro grau nado precisa de estudo teérico, este parece ter pouca ou
nenhuma importancia.

“O que queremos é proporcionar-lhe experiéncia de diferentes situacdes, para
gue ele aprenda a viver em grupos diversos e descubra seu riquissimo mundo
interior, pretendemos, portanto, fazer uma obra formativa, que ajude o aluno
a se desenvolver. Num outro livro, e com outra faixa etéria, o estudo tedrico
sera estimulado”. (AGUIAR, 1980, p.4, apud CAMPOS e ZANLORENZI,
p.12).

Destaca-se que alguns livros didaticos tinham o nome da prépria disciplina, como o
caso do livro de Aguiar (1980) “Educagao Artistica” e o livro de Xavier e Albano (1983)
“‘Desenho Técnico Basico”. Isso aponta que era relevante o foco no material, no
desenho, na técnica e ndo o processo de ensino e aprendizagem:

“Desenhar e pintar € muito bom. Diverte e estimula. Mas é necessario
ter o material adequado para que os trabalhos sejam bem feitos.
Providencie este material, e mantenha-o sempre em ordem. Esteja
sempre em dia com seus exercicios de desenho e pintura.

(XAVIER; AGNER, 1984, p.03, apud CAMPOS e ZANLORENZI, p.13).

Ainda

“no segundo grau, desenho técnico basico vai proporcionar a vocé um
curso especialmente elaborado para facilitar seu estudo e orienta-lo
profissionalmente. E fundamental que vocé tenha espirito criativo e
nao se limite as atividades propostas, apresentando sempre trabalhos
novos e atraentes. E fundamental também que vocé procure se
expressar com correcao e limpeza, qualidades essenciais para quem
pretende tornar-se um bom profissional. (XAVIER et al., 1983, p.02
apud CAMPOS e ZANLORENZI, p.13).
Posto as consideracdes sobre a educacao tecnicista, pergunta-se: como o conteudo
focado na técnica e nos meios pode despertar a criatividade e a critica nos alunos? A
arte focada no método ndo perderia seu fim que € revelar essencialmente o seu
contexto histérico? O homem primitivo que desenha um bisdo nas pedras apenas
utiliza um suporte ou se revela? Como se encontra as artes visuais na educacao hoje,

partindo da Lei Federal lei 9694/967

4.2 Artes Visuais — insercdes atuais

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional (LDBN) n® 9394/96 determinou a
obrigatoriedade e o reconhecimento do contetdo de Arte como disciplina nas escolas.
Oficialmente, percebe-se avanco pois a arte ganha status de area do conhecimento.
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Outro avango importante foi a consolidagéo dos Parametros Curriculares Nacionais
(PCN) na histéria do Ensino de Arte no Brasil, pois baseados na Abordagem Triangular
de Ana Mae Barbosa, promoveram uma melhoria significativa para um ensino de
gualidade.

“Muitos arte-educadores passam a trabalhar a partir de trés eixos de
aprendizagem significativa em arte: fazer artistico do aluno, a
apreciacdo do aluno (dos proéprios trabalhos, dos de colegas e dos
artistas) e a reflexdo sobre a arte como objeto sociocultural e
histérico. (IAVELBERG, 2003, p.118)

De acordo com lavelberg (2003), o ensino da arte passa a considerar eixos de
aprendizagem: o fazer, a apreciacdo e a reflexdo do aluno. Isso resgata, de certa
forma, 0 ensino na arte ao integrar o ensino-aprendizagem novamente a perspectiva
historica e cultural da producédo. Rompe-se com a perspectiva reducionista do modelo
tecnicista do ensino mecanizado, da copia, dos planos, dos papéis.

Se no paradigma de 1971 a arte tinha como funcéo preparar desde a sétima série as
criancas para o mercado de trabalho, o ensino preconizado pelas novas normativas
pos LDB de 1996, objetivam algo mais. O Referencial Curricular Nacional para
Educacao Infantil prevé a insercdo das Artes e todas em determinado momento
cumpre uma funcdo, um objetivo, uma meta:

- Mdasica:

“‘contexto da educacdo infantii vem, ao longo de sua histéria,
atendendo a varios objetivos, alguns dos quais alheios as questbes
préprias dessa linguagem. Tem sido, em muitos casos, suporte para
atender a varios propositos, como a formacdo de habitos, atitudes e
comportamentos: lavar as maos antes do lanche, escovar os dentes,
respeitar o farol etc.; a realizacdo de comemoracgdes relativas ao
calendario de eventos do ano letivo simbolizados no dia da arvore, dia
do soldado, dia das maes etc.; a memorizac¢ado de conteudos relativos
a numeros, letras do alfabeto, cores etc., traduzidos em cancgdes.
Essas cangbes costumam ser acompanhadas por gestos corporais”
(BRASIL, 1998, p. 45).

Conforme o Referencial Curricular Nacional para a Educacéo Infantil:
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[...] tal como a musica, as Artes Visuais sdo linguagens, e também uma
das formas importantes de expressao e comunica¢cdo humana, o que,
por si s6 justifica sua presenca no contexto da educac¢éo, de um modo
em geral, e na Educacao Infantil, particularmente.

(BRASIL, 1998, p.85)

As Artes Visuais séo representadas por toda forma de expressdo visual como pintura,
desenho, escultura, colagem, fotografia, cinema, arquitetura, o paisagismo, a decoracao e
outras linguagens. Ajudam a promover a interagdo, a comunicacdo, a imaginacdo, a
criatividade, a cognicéo e intuicdo da crianca.

“‘As Artes Visuais expressam, comunicam e atribuem sentido a
sensacbes, sentimentos, pensamentos e realidade por meio da
organizacdo de linhas, formas, pontos, tanto bidimensional como
tridimensional, além de volume, espaco, cor e luz na pintura, no
desenho, na escultura, na gravura, na arquitetura, nos brinquedos,
bordados, entalhes etc. O movimento, o equilibrio, o ritmo, a harmonia,
0 contraste, a continuidade, a proximidade e a semelhanca séo
atributos da criacao artistica. A integracao entre 0s aspectos sensiveis,
afetivos, intuitivos, estéticos e cognitivos, assim como a promocéao de
interacdo e comunicacgao social, conferem carater significativo as Artes
Visuais” (BRASIL, 1998, p. 84).

Segundo RCNEI cada crianca estabelece uma relacao diferente com a arte e com o
fazer artistico a partir de suas préprias impressdes e experiéncias de vida. Neste
sentido, o processo de ensino-aprendizagem tipico das Artes Visuais deve ser
compreendido levando-se em consideracéo o fazer, o apreciar e o refletir

“Fazer artistico- centrado a exploragdo, expressdo e comunicacdo de
producéo de trabalhos de arte por meio de praticas artisticas, propiciando o
desenvolvimento de um percurso de criagao pessoal; Apreciagéo- percepcao
do sentido que o objeto propfe, articulando-o tanto aos elementos de
linguagem visual quanto aos materiais e suportes utilizados, visando
desenvolver, por meio da observacdo e da fruicho a capacidade de
construgdo de sentido, reconhecimento, andlise e identificacdo de obras de
arte e de seus produtores; Reflex&do- considera tanto no fazer artistico como
na apreciacao, € um pensar sobre todos os contelddos do objeto artistico que
se manifesta em sala, compartilhando perguntas e afirmacdes que a crianca
realiza instigada pelo professor e no contato com suas proprias produgdes e
as dos artistas.” (BRASIL, 1998, p.89)
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A BNCC (2017) introduz a uso das artes na educacéo infantil, por meio dos eixos
“‘interagdo e brincadeira”. Tais eixos sdo meios essenciais para o desenvolvimento e
aprendizagem das criangas entendendo conceitos como “eu, outro, nés”, “sobre o
corpo, gestos movimentos”; “tracos, sons, cores e formas”; “escuta, fala, pensamento
e imaginagao”; e espacos, tempos, quantidades e relagdes e transformacgdes”,

(BRASIL, 2017, p. 42-45).

Na DCNEI a “interacdo e a brincadeira” visa garantir as criangas experiéncias e
contatos com toda forma de expressdao, incluindo ai a danca, as artes plasticas,
dramatica, a musica, o teatro, a expressao gestual, a literatura, a expressao corporal,

as experiéncias sensoriais, géneros textuais, linguagem oral, escrita, etc.
(BRASIL, 2009, art. 99).

No campo epistemoldgico as Artes Visuais passam a ter fim - e ndo ser um fim
(insercdo no mercado de trabalho do modelo tecnicista) - promoc¢ao da interacéo e da
relacéo; incentivo a exploracéo e a curiosidade; desenvolvimento de aprendizagem;
desenvolvimento da confianca e participacdo; promocdo do autoconhecimento e
conhecimento do mundo; imersdo em diferentes linguagens; etc. (BRASIL, 2010, p.
25-27).

Diante do exposto, pensa-se que as Artes Visuais se encontram pos LDB de 1996 em

outro patamar e nos dizeres de BARBOSA (2007), “nao é apenas basico”, “é cognicao,
profissdo, € uma forma diferente da palavra para interpretar o mundo, a realidade”.

Cabe ainda, ao fim deste capitulo, a importancia de um ponto para a verdadeira
insercao das Artes Visuais na Educacédo. Ernert Gombrich - em entrevistaa BARBOSA
(2002) - fala da importancia de se estudar Histéria da Arte nas universidades. Este
nao acredita que se deva ensinar criancas Histéria da Arte, mas aos adultos, aos
professores e a adolescente com mais de 12 anos que ja tem uma compreensao maior
de tempo.

“a partir do momento em que as pessoas pensam que tudo o que
fizeram era arte, porque quando estavam na escola tudo o que faziam
era considerado adoravel por seus professores, até entdo, nao se tem
mais uma teoria da arte. Ndo ha tendéncia, ndo ha objetivos, e nao
havendo objetivo ndo ha como saber contra o que se opor. O proprio
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impeto revolucionario deixa de existir pois ndo se pode estar contra
algo indefinido” (GOMBRICH, in BARBOSA, 2002, p. 35)

Acredita-se que a Historia da Arte € fundamental na compreenséo e na supera¢cado de modelos
pré-estabelecidos. Ao se pensar, por exemplo, no Renascimento, s6 se €& possivel
compreendé-lo por causa da Historia da Arte. O préprio movimento renascentista talvez ndo
teria o impeto revolucionario se ndo tivesse a clareza da Histéria da Arte (retomada das
referéncias estéticas grega). A historia da arte foi importante ndo apenas para romper com
modelo da cultura medieval, mas também para o verdadeiro processo de ensino e
aprendizagem (criacdo de algo novo). Ndo se pode ensinar bem, se ndo se conhece bem a
Historia da Arte.
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5. CONCLUSAO

O percurso percorrido para a elaboracao do trabalho, com o recorte das leis federais
gue regulamentaram a insercao das Artes da Educacéo Infantil nacional foi muito

importante para a formagéo em diversos pontos.

Foi possivel entender que o sistema nacional de ensino infantil como entendemos hoje
€ muito recente. A educacao infantil s6 se tornou um direito pés constituicdo federal
de 1988 e emendas posteriores. As primeiras instituicdes dedicadas ao cuidado e a
educacéo infantil sdo recentes. Viu-se que remontam ao século XVIII com o advento
da Primeira Revolucdo Industrial e que por muito tempo a educacdo dos infantes
estava a cargo dos pais, avls, maes, tios/tias, tutores, outros membros familiares ou
grupo social ao qual pertencia a crianga. As exigéncias e novas configuragdes do
mercado de trabalho forcaram a industria, e o Estado a pensar novos modelos para

acolher criancas.

Atrelado os estes fatores, a ciéncia moderna e 0s avancos técnico-cientificos
revelaram conhecimentos até entdo desconhecidos sobre o processo de
desenvolvimento das criancas, sendo necessario capitalizar esta etapa do
desenvolvimento infantil. Condicionado a estes fatores surgiram diferentes tipologias
de organizacdes para acolher criancas, cada uma com um fim e uma missao. Umas
para atender ricos e outras para atender aos pobres e desvalidos.

A Constituicdo Federal de 1988 foi um marco importante na Educacao Infantil, pois
institui direitos e rompe com a pluralidade de terminologias para designar as
instituices que acolhiam criancas. Além de instituir direitos, garante as Artes, status
de Area de Conhecimento obrigatéria em todos o0s niveis. Rompe com a concepcao
da pedagogia tecnicista que algcou as artes a mera atividade difusa e acessoéria de

outras areas do conhecimento.

Quando se estuda hoje os atos normativos, parametros curriculares, diretrizes, que
regulamentam as insercdo das Artes Visuais ha Educacdo, constata-se que estdo
muito proximo do ideal pensado pelo movimento ‘Educacao Através da Artes” que



44

buscava pela arte a “constituicdo de um ser humano completo”, valorizando os
“aspectos intelectuais, morais, estéticos, harmonizado ao grupo social ao qual
pertence (FUSARI e FERRAZ, 1992). No entanto, diferente dos atos normativos, diretrizes e
parametros curriculares que sdo bem idealistas, percebe-se que a prética ainda precisa
evoluir em diversas instancias, formacdo de professores, valorizagdo profissional, maior
entendimento da gestdo para compreender o papel das artes no processo educativo, pois
ainda ocorre a concepcao de que as artes sdo meios acessorios para organizar datas festivas,
comemoracdes e dias civicos, resquicios ainda do uso das Artes pela ditadura militar.

Considerando que a Lei de Diretrizes e Base da Educacao esta com apenas duas décadas;
gue o Brasil esteve mais de 20 anos numa ditadura em que as Artes foi inserida como
“atividades complementares de iniciagao artistica” (BRASIL, 1961, art. 38); que até

1971 deveria ser ensinada apenas as criangas com mais de 11 anos (BRASIL, 1961,
art. 36); e ainda que por mais de 20 anos foi vista como meio para preparar 0S
estudantes para o mercado de trabalho, pode se concluir que apesar dos desafios ainda
existentes com a insercdo das Artes na Educacdo, considera-se que ouve uma grande
revolucéo no entendimento e da importancia das Artes no processo de ensinoaprendizagem

pos a Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo de 1996.
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