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Resumo

O presente trabalho teve como objetivo refletir sobre a fotografia como conteudo e
suas potencialidades para o ensino no campo das Artes Visuais na Educacéo
Béasica, especificamente no segundo segmento do ensino fundamental do 6° ao 9°
ano. Amparado na experiéncia artistica, na analise de trabalhos autorais da artista-
docente-pesquisadora e nas harrativas pessoais, como proposta que pode ser
potencializada em conhecimento e possibilidades de trabalhos, processos de ensino
e aprendizagem em arte, sobretudo adaptados para 0 ensino regular de Artes
Visuais na educac¢édo béasica. Nosso objeto de estudo teve como foco a fotografia e a
pesquisa em arte com énfase nas poéticas visuais, onde o artista-pesquisador
orienta sua pesquisa a partir do processo autoral do seu trabalho plastico e a partir
de questdes suscitadas pela sua pratica. No trabalho buscamos refletir ainda sobre
como a fotografia esta inserida como conhecimento e contetudo especifico do
componente curricular Arte, alinhados ao curriculo escolar e aulas de Artes Visuais

na nova Base Nacional Comum Curricular (BNCC).

Palavras-chave: Fotografia. Artes visuais. Ensino da arte e curriculo.



Abstract

The present work aimed to reflect on photography as content and its potential for
teaching in the field of Visual Arts in Basic Education, specifically in the second
segment of fundamental education from the 6th to the 9th grade. Supported by the
artistic experience, analysis of author works by the artist-teacher-researcher and in
personal narratives, as a proposal that can be enhanced in knowledge and work
possibilities, teaching and learning processes in art, especially adapted for the
regular teaching of Visual Arts in basic education. Our object of study focused on
photography and research in art with an emphasis on visual poetics, where the artist-
researcher guides his research from the authorial process of his plastic work and
from questions raised by his practice. In the work we seek to reflect further on how
photography is inserted as knowledge and specific content of the curricular
component Art, aligned with the school curriculum and Visual Arts classes in the new
National Common Curricular Base (BNCC).

Keywords: Photography. Visual arts. Art teaching and curriculum.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa foi desenvolvida no Curso de Especializacdo em Ensino de Artes
Visuais e Tecnologias Contemporaneas da Universidade Federal de Minas Gerais
(CEEAV-UFMG), do Programa de Pd4s-Graduacdo em Artes da Escola de Belas
Artes (PPG-Artes-EBA). O trabalho teve como objetivo principal, refletir sobre a
fotografia como conteudo especifico e suas potencialidades para 0 ensino no campo
das Artes Visuais na Educacdo Basica, especificamente, no segundo segmento do

ensino fundamental, isto é, do 6° ao 9° ano.

Nesse contexto, surgiram as perguntas que nortearam o presente estudo: Como se
da a interagao da fotografia “em” e “com” o Ensino das Artes Visuais? Como este
conteudo pode ser apresentado no curriculo das escolas? Como a fotografia pode
ser utilizada para ampliar de forma critica o vocabulario imagético dos discentes e a

sua expressao artistico-visual?

O interesse em propor um estudo voltado a reflexdo sobre as potencialidades da
fotografia como contelido e no ensino de Artes foi impulsionado pela relacao pessoal
da pesquisadora com a fotografia. Durante a minha formagcdo académica enquanto
professora-artista e pesquisadora, surgiram inquietacdes e questionamentos sobre 0
papel da fotografia na cena contemporanea, particularmente, marcada pela
democratizacdo do acesso a captacdo de imagens e por nOvoS recursos
tecnoldgicos. Além disso, a cultura atual € fortemente marcada pela midialidade e
visualidade. Dentro deste contexto a fotografia tem um importante papel e vem
sendo produzida e “reproduzida” no dia a dia, passando de forma muito natural a
fazer parte do cotidiano das pessoas. Contudo muitas vezes, feita de forma

mecanizada e automatica sem um olhar critico e estético.

Sendo a fotografia um dos objetos de estudo e contetdo especifico do campo das
Artes Visuais, procurou-se também refletir sobre como a fotografia esta inserida no
curriculo escolar e pode ser tratada como conhecimento no componente curricular
Arte na Educacédo Bésica. Para isso, buscou-se verificar como este conteudo esta
presente na nova Base Nacional do Curriculo Comum — BNCC no componente

curricular Arte, especificamente para o campo das Artes Visuais.

Ao tratar sobre as possibilidades investigativas e metodologias para a pesquisa e

ensino “em” e “sobre” Arte, a pesquisa pautou-se nas especificidades dessa éarea,
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onde os préprios processos artisticos desenvolvidos podem se configurar como
recursos tanto para a pesquisa, quanto para o ensino da Arte. Assim buscou-se
refletir sobre a importancia da experiéncia e como os relatos autobiograficos podem

se configurar como potencializadores dos processos artisticos.

Vale ressaltar que na Arte, ndo existe um “método” ou “metodologia” padronizada a
ser seguida por todos. Como nos aponta Pimentel ao refletir sobre “métodos” e
“‘metodologias” para o ensino de Artes Visuais, a autora define “método” como sendo
um modo correto de fazer, uma sequéncia a ser seguida. Toda pesquisa necessita
de um método para chegar a seus objetivos. Contudo, a autora salienta algumas

ressalvas:

Para as ciéncias exatas e da natureza, essas etapas séo rigorosas:
observacdo, experimentacdo, quantificacdo e apresentacdo de
resultados. Os instrumentos devem ser precisos e 0s resultados
demonstraveis. Aplicado o método corretamente, tem-se o resultado.
Para as ciéncias humanas, entretanto, nem sempre todas essas
etapas sdo necessarias ou compativeis com o objetivo. Também a
sequéncia das ac¢des ndo precisa ser tao rigida. E mais: o uso de
somente um método ndo garante a eficacia do ensino. E necessario,
entdo, que @ professor@ tenha conhecimento de varios métodos e
saiba criar sua metodologia, de acordo com os objetivos pretendidos
em seu ensino (PIMENTEL, 2008, p. 06).

Lacia Pimentel define “metodologia” como uma construgdo conceitual, elaborada
pela intervencdo do método. Assim, “podemos dizer que é uma espiral de
conjugacao de métodos aliados a inovacao de a¢cbes que criam novos métodos, que
por sua vez se integrardo a novas metodologias, e assim por diante” (PIMENTEL,
2008, p.10). Para a autora:

Conhecer métodos e criar metodologias é o grande desafio d@
professor@ de Arte. Cabe a el@ a decisdo para cada processo
proposto, com direito a desvios e retomadas sempre que preciso. O
ensino de arte nao € linear. Ao se ensinar e aprender arte é preciso
gue se assegure continuidade e ruptura, garantindo uma prética
artistica/pedagdgica consistente, responsavel e respeitavel
(PIMENTEL, 2008, p. 05).

Diante disso, o presente trabalho esta estruturado da seguinte forma: o primeiro
capitulo, intitulado “A importancia da experiéncia e narrativa pessoal na formacao
artistica”, aprofundou-se no caminho autobiografico e narrativo marcado por
inquietacdes e descobertas da minha relacdo com a fotografia e, consequentemente,
com a formacao docente em Arte. Também, foi realizada uma breve reflexado sobre

0 ensino da arte na escola. Discutimos as possibilidades da fotografia na pesquisa
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em arte, como conteudo especifico e ensino presente no campo das Artes Visuais e
em consonancias com as habilidades a serem trabalhadas na nova Base Nacional
do Curriculo Comum — BNCC.

O segundo capitulo, denominado “Pesquisa em/sobre poéticas no Ensino das Artes
Visuais”, busquei trazer algumas leituras e reflexdes realizadas durante o curso,
procurando demonstrar os caminhos trilhados na construcdo deste estudo. Nele,

considerou-se a fotografia autoral como percurso metodolégico e objeto de estudo.

O terceiro capitulo, nomeado “A fotografia e as poéticas visuais”, esta dividido em
dois momentos. No primeiro, apresento algumas fotografias autorais. Enquanto no
segundo momento, é feito uma analise das fotografias anteriormente apresentadas

de acordo com a tematica abordada.

Por fim, as consideracdes finais, onde faco alguns apontamentos e reflexdes sobre
como as propostas apresentadas através do trabalho autoral, que podem ser
resignificadas como propostas metodolégicas no ambito escolar. Esperando que
essas indicacdes possam contribuir como possibilidades de trabalhos e atividades a
serem adaptadas e realizadas no campo das Artes Visuais no componente curricular

Arte, particularmente com alunos da educacao basica.
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CAPITULO 1. A IMPORTANCIA DA EXPERIENCIA E NARRATIVA PESSOAL NA
FORMACAO ARTISTICA

O ensino e aprendizagem em arte permite diversas abordagens possiveis. Nos anos
de 1980, a pesquisadora Ana Mae Barbosa propds como possibilidade a proposta
metodolégica conhecida como “Abordagem Triangular”. Nesse método, o ensino da
arte é baseado em acdes voltadas para o “fruir, o contextualizar e o fazer*. Segundo
Pimentel as aulas de arte deveriam ser o espago onde o aluno e o arte/educando
pudessem “expor livremente suas ideias sobre seus desejos, suas curiosidades,
suas descobertas, sua vida e seus pensamentos artisticos, deixando de lado a
tentativa de agradar o professor ou o arte/educador para ter boas notas ou aprovar

n2

seu trabalho™. Nesse aspecto, a autora cita a “narrativa de si” ou a “autobiografia” e

sua interface com a Abordagem Triangular. Segundo ela:

(...) as narrativas de si tém estreita relacdo com as trés acbes
basilares: no fazer, no fruir e no contextualizar, sendo que o fazer
visa propiciar uma rede de constru¢do de conhecimentos baseados
no contato direto com experimentacdes estéticas; o fruir visa
propiciar outras percepcdes do objeto, ou seja, a fruicdo pressupde
conhecimento e consequente correlagéo de elementos contextuais; o
contextualizar visa estabelecer relacdes pela compreenséao historica,
social e cultural da Arte nas sociedades (PIMENTEL, 2017, p. 310).

Mesmo que ndo necessariamente devam ser executadas nessa ordem especifica,
como ressalta Pimentel: “tais acbes estdo intimamente relacionadas entre si de
forma dinamica e retroalimentadora” (2017, p. 308). Para a autora, em se tratando
de ensino/aprendizagem em Arte, é “importante ressaltar que € o Professor de Arte e
0 Arte/Educador quem constroi a metodologia, quer seja por ter conhecimento de
métodos, ou por registrar suas ag¢des” (PIMENTEL, 2017, p. 308).

Neste sentido ndo podemos desassociar as singularidades das experiéncias
pessoais dos sujeitos envolvidos nos processos artisticos. Ao tratar sobre a
“Abordagem Triangular” e as narrativas de si, autobiografia e aprendizagem em Arte,

a mesma autora nos aponta que:

considera-se que todas as acdes que tiverem a Abordagem
Triangular como fonte de referéncia e a experiéncia como base
podem ser consideradas vivéncias arte/educativas, ou seja, sdo

! BARBOSA, Ana Mae Tavares Bastos. Autobiografia. Revista Gearte, v. 4. n. 2, p. 346-361, 2017.
Disponivel em: https://seer.ufrgs.br/gearte/issue/view/3240. Acessado em 10 janeiro de 2020.

2 PIMENTEL, Lucia Gouvéa. Abordagem Triangular e as narrativas de si: autobiografia e

aprendizagem em Arte. Revista Gearte, v. 4. n. 2, p. 309, 2017. Disponivel em:
https://seer.ufrgs.br/gearte/issue/view/3240. Acesso em 10 jan. 2020.
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passiveis de participarem da construgcdo de metodologias de
ensino/aprendizagem em Arte (PIMENTEL, 2017, p. 308).

Diante disso, neste trabalho, destacamos a importancia da experiéncia. E por isso
partimos da narrativa autobiografica da professora-artista e pesquisadora enquanto
“sujeito” em mo(viimento em busca de novos atravessamentos na sua trajetéria e
sua relacdo com o objeto de estudo. Cuja prética serve de embasamento para a
pesquisa e também como possibilidade metodolédgica a ser trabalhada também em
sala de aula com os alunos

A narrativa de si ndo é relato do que se passa com alguém, mas a
construcdo de como 0 sujeito se percebe e se apresenta; € um
processo continuo que nao se fixa em um papel ou em um arquivo
digital, ndo é somente um discurso, mas algo que deixa marcas e
memorias em fluxo. Mais que escrever ou gravar palavras e sons, €
firmar compromissos de vida consigo mesmo e com quem
compartilha sua vida (PIMENTEL, 2017, p. 309).

Segundo Pimentel assim como a agao de construir conhecimento, “pesquisar
pressupbe uma vontade clara e determinada por parte do sujeito, com vistas a
elucidar algo ou buscar solugéo para determinado problema” (2015, p. 89). Contudo,
a autora salienta que no caso da pesquisa “em” ou “sobre” Arte, esse problema néo
parte de “uma demanda social externa ao sujeito, mas sim de uma inquietude
pessoal, que pode ou nao estar vinculada as questdes sociais”. Desta forma ao
buscar uma solucdo para o seu problema o artista cria seu “conflito” e busca tentar
uma solucdo que considere adequada aos seus propositos, que ndo € “universal
nem atemporal”’. Ela destaca a importancia da experiéncia, onde, nas suas proprias
praticas o artista cria 0s pressupostos, o referencial teérico com os quais dialoga, as
estratégias e rotas de fuga elaborando, assim, sua teoria. Para a autora:

[...] pode-se considerar que a experiéncia da pratica artistica é
passivel de investigagdo e pode, em seus processos, conter
elementos e caminhos que possibilitem toma-la como indice
plausivel de criagdo de metodologia de pesquisa. (PIMENTEL, 2015,
p. 90).

Contudo ndo se trata somente de um relato descritivo de uma vivéncia ou pratica
artistica. Conforme apontado por Pimentel “é necessario que esses elementos e
caminhos se configurem como potencialidades investigativas e ndo somente como
relatos de experiéncia” (2015, p.90). Neste sentido, a pesquisadora Sandra Rey
destaca a importancia da experiéncia na arte:

E a experiéncia que autoriza o artista a ter um ponto de vista tedrico

diferenciado. Para um artista plastico, € como se as palavras
estivessem encarnadas no trabalho e no préprio corpo. Suas
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andlises terdo esta vivéncia suplementar: sua confrontacdo pessoal
com o processo de criacao (REY, 1996, p. 82).

A importancia de se experienciar o processo artistico é fundamental no aprendizado
em arte, como pessoalmente pude observar nas vivéncias praticas, durante 0s
encontros presenciais no proprio curso Especializagdo em Ensino de Artes Visuais e
Tecnologias Contemporaneas da UFMG. Através da producgdo coletiva dos artistas
em conexdao com os professores, que participaram das aulas préticas, foi possivel
perceber as possibilidades investigativas da propria producédo e do fazer artistico
tanto para o ensino, quanto para a pesquisa e produgcdo em Arte. O apreciar, o fazer
artistico e as discussfes destas vivéncias nos levaram a refletir sobre as
contribuicdes destas praticas no ambito escolar, contribuindo para o conhecimento e
principalmente, a valorizacdo das tradicfes artistico culturais de varios povos e
regibes do pais. As discussdes apontaram para a possibilidade de fomento para a
economia, renda e profissionalizacdo nesse campo onde arte e artesanato se
intercruzam, entre praticas e técnicas de artistas, pesquisadores, professores e a
comunidade em prol do conhecimento.

N&o podemos portanto desconsiderar a conexao com a historia de cada um, a
cultura local, a identidade dos alun@s e sua conexao com a cidade, espacos e
locais onde moram nos processos de criacdo artistica e de conhecimento estético,
histérico e sociocultural. Dentro deste aspecto ndo € possivel dissociar a nossa
propria historia, vivéncias e experiéncias de vida e os afetos que nos levaram ao
contato com nosso objeto de estudo. Neste caso, apesar de ser um desafio
“escrever sobre”, uma vez que a experiéncia artistica-estética é singular, é
fundamental o ato de “falar de si”, de buscar na memoria e tentar traduzir em
palavras uma definicdo precisa para a experiéncia de vida, sua relacdo e conexao
com o objeto de estudo.

Ao refletir sobre as possibilidades dos “modos de falar de si” a dimenséo estética
nas narrativas autobiograficas, Ostetto & Bernardes (2015, p. 163) aponta que:

As dimensdes experienciais e formativas inerentes aos percursos de
vida-formacdo ganham destaque na contemporaneidade, supondo o
acolhimento de narrativas constituidas nas ‘“relacbes entre
lembrancas, memdrias, esquecimento e experiéncia, centrando no
sujeito da narracdo as possibilidades de reinvencdo das dimensfes
subjetivas da vida e do cotidiano, com énfase nos testemunhos como
um dos modos de narragao e de atos da meméria” (SOUZA, 2008, p.
97 apud OSTETTO & BERNARDES (2015, p. 63).
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1.1. Narrativa autobiogréfica: professora-artista

Para configurar uma narrativa “biografica” & necessario contextualizar e apresentar
alguns antecedentes que marcaram a minha trajetoria de vida e que me trouxeram
até aqui. Sou natural de Italva, interior do estado do Rio de Janeiro, e apesar da sua
localizacdo no sudeste do pais, a cidade possui pouco acesso a arte. Além disso,
nao possui nenhum espaco publico de fruicdo artistica, como: museus, cinemas ou
teatros. Na Educacdo Basica, as minhas aulas de Arte foram ministradas por
professores de outras areas o que dificultou a compreenséo dos conhecimentos e as
vivéncias nas expressoes artisticas. E, até hoje existe esta caréncia de profissionais
habilitados nas modalidades artisticas (Musica, Danga, Teatro e Artes Visuais) nas

escolas publicas e privadas do municipio.

Na cidade culturalmente a arte sempre foi muito pouco valorizada. Assim, as escolas
e igrejas se tornam importantes espacgos sociais até mesmo no que tange a alguma
vivéncia artistica. E foi dentro deste universo que, aos quinze anos de idade, ganhei
de presente da minha avo materna uma camera fotografica analégica. A partir desse
momento, despertei o interesse pela pratica fotografica, descobrindo desde entédo
uma intima relacgdo com a “arte fotografica”, que acabou permeando minhas
escolhas, e influenciando mesmo que indiretamente, desde o inicio na minha pratica
profissional até quando eu atuava apenas em outro campo de conhecimento e ndo
especificamente com Arte.

Antes de buscar uma formacdo académica no campo da Arte, me formei em
Biologia, e atuo hd mais de dez anos como professora desta area. Mas, mesmo
ainda na graduacdo em Biologia, a triade ciéncias-fotografia-educacdo me serviu
como atravessamento no meu percurso de formacao, percepgao, com relacdo ao
mundo e com a arte. Como resultado, na Licenciatura em Biologia tive a
oportunidade de realizar o trabalho de conclusdo de curso (TCC), intitulado “Ensino
de biologia vegetal: o uso dos espagos formal e ndo formal de educacao no Ensino
Médio na regido Norte Fluminense”. Nessa pesquisa abordei a cidade como
possibilidade educadora, reforcando o papel de leitura de imagens na escola.

Em 2012, iniciei a pés-graduacdo Lato sensu em Educacdo Ambiental e defendi o

trabalho “A fotografia na educagdo ambiental: unindo comunicagédo e educagao nos

¥ AGUIAR, S. S. Ensino de biologia vegetal: 0 uso dos espacos formal e ndo formal de educacgdo no
Ensino Médio na regido Norte Fluminense. 2005. Monografia de Conclusdo de Curso (Licenciatura
em Biologia), Universidade Estadual do Norte Fluminense Darcy Ribeiro, Campos dos Goytacazes.
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sistemas formais e ndo formais de educagdo no municipio de ltalva/RJ™*. Nessa
pesquisa busquei investigar as contribuicbes da fotografia como recurso
metodoldgico e educativo em educacdo ambiental para a formacdo de sujeitos

participativos e atuantes no processo socioambiental.

Depois de anos trabalhando como professora da area de Ciéncias da Natureza pela
Secretaria de Estado de Educacdo do Rio de Janeiro (SEEDUC), resolvi buscar
também uma outra formacdo para atuar como professora do campo da Arte,
ingressando na primeira turma do curso de Licenciatura em Teatro no Instituto
Federal Fluminense (IFF), onde me formei recentemente. A pesquisa desenvolvida
nesse curso teve como objeto de estudo a fotografia da cena e das artes
presenciais, cujo objetivo foi refletir sobre as relagdes entre a fotografia e o teatro,
bem como sobre as potencialidades da fotografia da cena para o ensino do teatro. A
partir deste estudo percebemos a importancia da fotografia e suas relagbes com a
encenacao, narrativa e montagem teatral, que vai além do registro. Sendo essencial
para o campo historico e do registro da iconografia teatral, estendendo para as
praticas, criacdo de espeticulos e pedagogias teatrais, com recriagdo de cenas,
construcdo de metodologias e jogos para o ensino do teatro.

Ao refletir sobre o meu percurso formativo, percebo que a aproximacdo destas
experiéncias e singularidades de vida, me trouxeram varias questdes sobre a
pedagogia da imagem e da fotografia. Somos resultado das nossas experiéncias e,
segundo Palhares, o processo de biografar-se tem em sua esséncia a curiosa acao
de transformar uma experiéncia vivida em uma nova experiéncia: a narrativa oferece
a oportunidade de desdobrar o vivido e, ao fazé-lo, torna-lo outro instante de
existéncia (PALHARES, 2018, p. 04).

O professor (a), como mediador cultural, pode buscar alternativas para suas praticas
pedagogicas, ndo focado em um Unico processo metodolégico, mas em um
processo de criagdo que passa pela experiéncia. Assim, acredito que um bom
professor de arte é aquele que compreende a arte, vive arte, como artista ou como

fruidor, que pesquisa a linguagem e sua relagcdo com sua constituicdo profissional.

* AGUIAR, S. S. A fotografia na educagdo ambiental: unindo comunicacdo e educagdo nos sistemas
formais e ndo formais de educacdo no municipio de Italva/RJ. Trabalho de Conclusdo
(Especializagdo). Faculdade de Administracé@o, Ciéncias, Educacdo e Letras. Belo Horizonte. 2012.
12 f.



17

Segundo Ostetto & Bernardes (2015, p. 163) “vinculando passado e presente, os
discursos da memdéria e os modos de falar de si permitem, como nos diz Elizeu
Clementino de Souza (2008), a ‘reconstituicdo da textura da vida’, marcando
aspectos formativos que constituem subjetividades e identidades”. Somos resultado

da nossas vivéncias e experiéncias de vida em todos os aspectos. Desta forma:

O ato de narrar o vivido carrega a essencialidade do poder de as
pessoas se reconhecerem como sujeitos de suas proprias histérias,
atribuindo sentido aos diferentes itinerarios percorridos. Ao
comporem narrativas sobre a vida vivida, colocam-se em posicéo de
escuta, olham para multiplas dire¢cbes, dentro e fora de si,
reportando-se ao que foram, ao que séo, ao que desejam ser; ao que
fizeram, ao que fazem, ao que projetam fazer. Caminhos a percorrer
podem ser evidenciados no processo. Pelo trabalho da reflexdo, no
tramado de relacdes percebidas, a construcdo de significados em
torno de novas rotas que se anunciam é potencializada (OSTETTO;
BERNARDES, 2015, p. 164).

Essa trajetoria formativo-profissional gerou observacdes e indagacfes que me
instigaram a realizar esta pesquisa, propondo possiveis contribuicbes com o uso da
fotografia na aproximacao com a cultura visual, que apresenta reflexdes sobre o uso

de imagens.

Outro fator que talvez tenha influenciado muito nessa minha relacdo pessoal com a
fotografia e a imagem, foi o fato de ter sido diagnosticada h& alguns anos atras, com
um caso raro de ceratocone. Uma doenca ocular ndo inflamatéria que afeta o
formato e a espessura da cérnea, provocando a percepcdo de imagens distorcidas.
O ceratocone ndo tem cura, a evolucao da doenca é quase sempre progressiva com
0 aumento do astigmatismo, que pode estacionar, mas também pode levar a
cegueira. Nao had como desconsiderar de que somos privilegiados por enxergar e 0
fato de me deparar com essa fragilidade da percepcéo visual me marcou e alterou a

minha forma de lidar com a imagem e a fotografia.

1.2. Arte e Fotografia

Conceitualmente, segundo o dicionario, a fotografia € o “processo de fixar em chapa
sensivel, no interior de uma camara escura, a imagem de objetos iluminados diante
dessa camara, dotada de um dispositivo 6ptico’. Essa tentativa de representar a
realidade em imagens € antiga. Desde o periodo primitivo, através do desenho e

pinturas, o homem ha tentava registrar imagens da realidade ou ndo. Segundo

® Fonte: https://www.dicio.com.br/fotografia/
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Sontag “a realidade sempre foi interpretada por meio das informacdes fornecidas
pelas imagens; e os filésofos, desde Platéo, tentaram dirimir nossa dependéncia das
imagens ao evocar o padrdo de um modo de apreender o real sem usar imagens”
(SONTAG, 2004, p. 14).

Contudo, historicamente a fotografia representou um enorme avanco no registro das

imagens. Para Salles:

E muito dificil precisar as datas e etapas dos processos que levaram
a criacdo da Fotografia, pois muitos deles s&do experiéncias
conhecidas pelo homem desde a Antiguidade, e acrescenta-se a isso
um conjunto de cientistas em diversas épocas e lugares que aos
poucos foram descobrindo as partes deste intrincado quebra-
cabecas, que somente no final do séc. XIX foi inteiramente montado.
Entretanto, é possivel apontar alguns destes fatos e descobertas
como sendo relevantes para a invencdo da fotografia. Os
fundamentos daquilo que veio a se chamar fotografia vieram de dois
principios bésicos, ja conhecidos do homem h& muito tempo, mas
gue tiveram que esperar muito tempo para se manifestar
satisfatoriamente em conjunto, que sdo: a camara escura € a
existéncia de materiais fotossensiveis (SALLES, 2004, p.01).

Contudo como “arte”, mais do que um mero registro técnico a fotografia sempre nos
forneceu a representacdo de uma “realidade” de mundo. Para Sontag, “fotos sdo um
meio de aprisionar a realidade, entendida como recalcitrante, inacessivel; de fazé-la
parar! “Ampliam a realidade, tida por encurtada, esvaziada, perecivel, remota. Nao
se pode possuir a realidade, mas pode-se possuir imagens (e ser possuido por
elas)” (SONTAG, 2004, p. 91).

Para Barthes (1984, p. 21), “tecnicamente a fotografia esta no entrecruzamento de
dois processos inteiramente distintos: um é de ordem quimica: trata-se da acdo da
luz sobre certas substancias; o outro de ordem fisica: trata-se da formacdo da
imagem através de um dispositivo 6ptico”. Aqui destacamos a questdo poética da

fotografia enquanto “arte” e poética que vai além de técnicas e equipamentos:

A poética depende do interesse do sentimento e especialmente da
inspiracdo, da maneira do artista se expressar em suas estratégias
estéticas, mas ha uma grande diferenca entre a intencao de se
captar uma cena com suas conotagfes e a sua transmissao ao maior
namero possivel de receptores, dando assim um valor diferenciado a
imagem apresentada (POLIGNANO, 2006, p.173).

1.3. Interfase do Ensino das Artes Visuais e a Fotografia na Escola

Historicamente o ensino da arte no Brasil, passou por diversas fases. A LDB - Lei de

Diretrizes e Bases da Educacgdo Nacional Lei n® 9.394/96, representou um enorme
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avanco nesse sentido pois apesar de ja estar presente na escola. A obrigatoriedade
do componente curricular Arte, foi reforcado em lei com a redacéo do art. 26 da LDB,
gue trata especificamente sobre curriculos da educacdo infantil, do ensino
fundamental e do ensino médio. Salientado no § 2° que “o ensino da arte,
especialmente em suas expressfes regionais, constituira componente curricular
obrigatério da educacgao basica”. Especificando no 8 6° que “as Artes Visuais, a
danca, a musica e o teatro sdo as linguagens que constituirdo 0 componente

curricular de que trata o § 2° deste artigo”.

Com relagédo as orientacdes de curriculo apoés a homologacdo da LDB em 1997,
foram criados os PCN’s que sdo os Parametros Curriculares Nacionais. Que séo
orientacdes curriculares a serem adotadas sobre contetdos a serem trabalhados em
cada componente curricular da educacao basica e mais recentemente uma base
nacional curricular. A criacdo de uma base nacional curricular j& vinha sido discutida
a alguns anos, e mesmo em meio a criticas foi homologada em 2018 pelo Ministério
da Educacéo a hova BNCC — Base Nacional do Curriculo Comum. Que se apresenta
como um documento de carater “normativo”, que define as aprendizagens
essenciais a serem desenvolvidas ao longo das etapas e modalidades da Educacao
Béasica (BRASIL, 2018, p. 07).

Na nova Base Nacional Comum Curricular, o componente curricular Arte esta
inserido na area de Linguagens, juntamente com o0s componentes de Lingua
Portuguesa, Lingua Estrangeira Moderna e Educacdo Fisica. Pela BNCC em
consonancia com a LDB, o componente curricular Arte est4 centrado nas seguintes
linguagens: as Artes visuais, a Danca, a Musica e o Teatro. O documento ressalta

que:

A pratica investigativa constitui o modo de produgdo e organizagao
dos conhecimentos em Arte. E no percurso do fazer artistico que os
alunos criam, experimentam, desenvolvem e percebem uma poética
pessoal. Os conhecimentos, processos e técnicas produzidos e
acumulados ao longo do tempo em Artes visuais, Danca, Musica e
Teatro contribuem para a contextualizacdo dos saberes e das
praticas artisticas. Eles possibilitam compreender as relacdes entre
tempos e contextos sociais dos sujeitos na sua interacdo com a arte
e a cultura (BRASIL, 2018, p. 193).

O documento ainda o define como “Artes Visuais”:

“os processos e produtos artisticos e culturais, nos diversos tempos
histéricos e contextos sociais, que tém a expressdo visual como
elemento de comunicagdo. Essas manifestacbes resultam de
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exploracdes plurais e transformagcfes de materiais, de recursos
tecnolégicos e de apropriacdes da cultura cotidiana (BRASIL, 2018, p
195).

Dentro deste universo da BNCC, buscamos verificar como as praticas de fotografias
autorais, podem ser trabalhadas na educacdo béasica alinhadas ao respectivo
documento. Como competéncias especificas de Arte para o ensino fundamental a

BNCC aponta dentre outros:

2. Compreender as relacdes entre as linguagens da Arte e suas
praticas integradas, inclusive aquelas possibilitadas pelo uso das
novas tecnologias de informagéo e comunicagéo, pelo cinema e pelo
audiovisual, nas condicbes particulares de producdo, na prética de
cada linguagem e nas suas articulagbes

4. Experienciar a ludicidade, a percepcdo, a expressividade e a
imaginacao, ressignificando espacos da escola e de fora dela no
ambito da Arte.

5. Mobilizar recursos tecnolégicos como formas de registro, pesquisa
ecriacao artistica.

9. Analisar e valorizar o patriménio artistico nacional e internacional,
material e imaterial, com suas histérias e diferentes visées de mundo
(BRASIL, 2018, p. 193).

Dentre as habilidades previstas para o 6° ao 9° ano o item (EF69AR05) da BNCC
prevé “Experimentar e analisar diferentes formas de expressao artistica (desenho,
pintura, colagem, quadrinhos, dobradura, escultura, modelagem, instalacdo, video,
fotografia, performance etc”. Quanto aos processos de criagcdo em Artes Visuais para
0 mesmo segmento o item (EF69AR06). Desenvolver processos de criagdo em artes
visuais, com base em temas ou interesses artisticos, de modo individual, coletivo e
colaborativo, fazendo uso de materiais, instrumentos e recursos convencionais,
alternativos e digitais” (BRASIL, 2018, p. 207).

Ao analisar esse documento, pode se perceber que a fotografia dever estar presente
como conteudo especifico do campo das artes visuais no curriculo escolar. Sendo
portanto importante refletir sobre métodos, técnicas especificas e pedagogicamente
também em possibilidades metodolégicas que especificamente possam ser
utilizadas no seu estudo da fotografia e transformadas em conhecimento em arte no
espaco escolar. Conforme salienta Barbosa o que a arte na escola pretende é
“formar o conhecedor, fruidor, decodificador de arte.”® Para a ela o pensamento
representacional das artes visuais “capta e processa a informagdo através da
imagem” (BARBOSA, 2014, p. 35).

® BARBOSA, Ana Mae. A importancia da Imagem no Ensino da Arte: Diferentes Metodologias.
In: A imagem no ensino da arte: anos oitenta e novos tempos. Editora Perspectiva, Sdo
Paulo, 1991. p. 32.
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Neste aspecto a fotografia assumiu um papel de destaque no campo das Artes
Visuais na contemporaneidade. Para Joly, de fato a “utilizagcdo das imagens se
generaliza e, contemplando-as ou fabricando-as, todos os dias acabamos levando a
utiliza-las, decifra-las, interpretd-las”. A autora ressalta, contudo, um paradoxo, por
um lado por um lado, lemos as imagens de uma maneira que nos parece totalmente
“natural”, que aparentemente nao exige “qualquer aprendizado” e por outro podemos
estar sujeitos a sermos manipulados por ndo conseguir interpreta-las. A autora
aponta que por outro lado” temos a impressao de estar sofrendo de maneira mais
inconsciente do que consciente a ciéncia de certos iniciados que conseguem nos
“‘manipular” afogando-nos com imagens em codigos secretos que zombam da nossa
ingenuidade”. (JOLY, 1999, p.10)

Segundo Ostrower, o “vocabulario das artes visuais”, baseia-se em cinco elementos:
linha, superficie, volume, cor e luz’. Joly também aponta alguns aspectos a serem
considerados utilizados por exemplo, na analise de uma imagem publicitaria e que
poderiam ser adaptados para o estudo dos elementos presentes uma obra de arte: 0
recorte (enquadramento), o angulo de visdo (perspectiva), a composi¢cao (estética),
as formas (sintaticas), as dimensdes (proporcéo), a luz e sombra (contraste) e as
texturas (ldico)®. Também o estudo e consideracdes sobre pintores brasileiros e
gue fizeram uso da fotografia para “elaborar suas composi¢oes “ sendo utilizada
pelos artistas, sobretudo como elemento estrutural da forma, fosse pictérica ou

mesmo grafica” que reforcam esse aspecto. (CHIARELLI, 2005, p. 85)

Mais do que especificamente uma analise técnica ou como contetdo no curriculo,
neste trabalho buscou-se refletir sobre as potencialidades da fotografia como
conteudo especifico do campo da Artes Visuais na Educagdo Basica. E como
trabalhos artisticos autorais podem contribuir como possibilidades metodol6gicas
nas escolas para o ensino da arte e poéticas visuais na atualidade.

" OSTROWER, Fayga. Acasos e criacio artistica. 22. ed. Rio de Janeiro: Campus, 1995, p. 33.

8 JOLY, Martine. Introducdo a andlise da imagem. Campinas: Papirus, 1999, p. 103. Disponivel em:
encurtador.com.br/tvGY2. Acesso em: 24 jan. de 2020.
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CAPITULO 2. PESQUISA EM/SOBRE POETICAS NO ENSINO DAS ARTES
VISUAIS

Uma caracteristica da linguagem fotografica é a intencdo de se registrar
momentos e situagcdes que emocionam as pessoas, tanto os fotégrafos que
as fazem, como os leitores que as observam (POLIGNANO, 2006, p. 19)

Nas Artes Visuais, 0s percursos propdem explorar os conceitos dos elementos de
linguagem, como ponto, linha, forma, cor, luminosidade, espa¢co, mostrando como
esses elementos articulados podem criar texturas, tonalidades, variagdes entre luzes
e sombras, valores cromaticos, movimentos e outros. Portanto, a abordagem do
ensino de Artes Visuais passa pela preocupacédo em desenvolver tanto a apreciacao
e interpretacdo como o fazer artistico e a reflexdo sobre 0 que vemos na arte, na

cultura visual em novas midias.

Segundo Efland (2002), a metafora € relevante em todos os dominios do
conhecimento, sobretudo na arte onde fazemos “experiéncias de ac6es metaféricas
da mente como via de construcdo de sentidos”. Pimentel, salienta que toda opcéao
metodoldgica envolve necessariamente valores epistemoldgicos: visdes de mundo e
formas de acesso ao conhecimento. Neste sentido ao tratar sobre a cognicéo
imaginativa, a pesquisadora destaca a importancia da experiéncia em Arte; segundo
ela, o “que distingue a experiéncia artistica de outras experiéncias nao é a metafora
por si s6, mas a exceléncia dos niveis metaforicos de imaginacéo e seu vinculo com
a estética” (PIMENTEL, 2008, p. 11).

A experiéncia tem como propriedade a completude, que é o
envolvimento total do sujeito na agdo. O sujeito € capturado pelo
desafio e imerge completamente na acdo de investigar as possiveis
respostas a ele. Em Arte, a completude se d4 na imersdo que
acontece na atividade artistica, quer seja como elaborador ou como
fruidor, uma vez que a experiéncia em arte acontece na criacao
artistica e na fruicdo da producéo artistica. O sujeito envolve-se ativa
e criativamente, de forma a integralizar a obra de arte (PIMENTEL,
2015, p. 05).

Conforme ja apontado anteriormente as experiéncias e vivéncias no campo da Arte
sédo singulares e individuais. E por isso, tanto na pesquisa como no ensino, nao
existe apenas “um meétodo” padrao para se alcangar os resultados ou objetivos, mas
sim possibilidades de varios métodos e caminhos diferentes a serem trilhados pelo
professor-pesquisador. As escolhas e buscas por caminhos mais adequados a
serem trilhados séo fundamentais e influenciam na formacgéo, ensino, resultado dos

trabalhos e possibilitam que o professor-artista-pesquisador de Arte va construindo
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suas proprias metodologias. Nunca como algo fechado, pois a metodologia é
mutavel, inclusive os erros e acertos fazem parte dos processos “como objeto de
observacéo, de analise, de reflexdo e de contestacdo, e ndo permanece um codigo
estavel, estando sujeita a remanejamentos” (PIMENTEL, 2008, p.11). Ou, mesmo
“refazimentos” no ensino da Arte, como aponta Loyola ao tratar sobre o professor-

artista:

O fato de experimentar e fazer arte requer abertura a erros e acertos,
e a experiéncia continua com processos de criacdo possibilita ao
artista - que também atua como professor -, em muitas situacoes,
encontrar caminhos mais adequados para 0s exercicios com o0s
alunos [...]. O envolvimento nos processos de criacdo de uma obra
de arte, os procedimentos na manipulacdo de materiais, os erros
cometidos e refazimentos de trabalhos, além da propria
imprevisibilidade da criacdo artistica sdo movimentos da atuacdo do
artista que potencializam ideias e contribuem fundamentalmente na
conducao de experiéncias no ensino aprendizagem (LOYOLA, 2016,
p. 64).

Para Larrosa “é experiéncia aquilo que nos passa, ou nos toca, ou nos acontece, e
ao nos passar nos forma e nos transforma” (2004, p.163). Somente 0 sujeito da
experiéncia estd, portanto, aberto a sua prépria transformacdo. Tanto no ensino
guanto na pesquisa em Arte, é fundamental a experiéncia artistica daquele que atua

também como professor. Segundo Loyola, um “Professor-Artista” é:

(...) consciente das suas posi¢cOes estéticas e politicas, ndo aparta
sua visdo de mundo quando atua em um campo ou em outro. Isso
por que a arte faz parte da sua vida, estd no seu cotidiano e as
percepcbes como artista contribuem nas ideias para o ensino-
aprendizagem e vice-versa (LOYOLA, 2016, p. 67).

Pimentel também salienta essa importancia e que o professor de Arte, “em qualquer
nivel de ensino, deve ser, primeiramente, pessoa inserida no contexto artistico como
forma de viver’ e “é essencial que a experiéncia estética seja um componente
importante em sua vida cotidiana” (PIMENTEL, 2008, p.25).

Especificamente, ao tratar sobre a pesquisa, Sandra Rey estabelece uma
diferenciacdo dentro da area de Artes Visuais, chamando a pesquisa na énfase de
Poéticas Visuais de “pesquisa em arte” para diferencia-la da pesquisa em Historia,

Teoria e Critica, denominada “pesquisa sobre arte” (1996, p.82).

Pesquisa em arte, énfase de Poéticas Visuais, delimita o campo do
artista-pesquisador que orienta sua pesquisa a partir do processo de
instauracéo de seu trabalho plastico assim como a partir das questdes
tedricas e poéticas, suscitadas pela sua pratica. J4 a pesquisa sobre
arte, énfase de Histéria, Teoria e Critica, referencia as pesquisas
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envolvendo o estudo da obra de arte a partir do produto final, seus
processos de significacdo e cédigos semanticos, seus efeitos no
contexto social, seus processos de legitimacdo e circulacdo (REY,
1996, p.01).

Ainda sobre as especificidades da pesquisa e da importancia da experiéncia pessoal
no campo das poéticas visuais, Sandra Rey (1996) diz que se anteriormente, 0
ensino das artes visuais, as vezes, “nao explicitava questées de pesquisa, parece-
nos consequéncia de um ensino fundamentalmente centrado nas questdes técnicas,
muitas vezes em detrimento das questdes artisticas”. O artista que realiza uma
pesquisa no ambito universitario, concebe seu fazer artistico como praxis, sendo
portador de uma dimenséo tedrica e, consequentemente, articulando o seu fazer de
atelier com a producdo de conhecimento. Ainda para a autora uma pesquisa em
Poéticas Visuais, no contexto universitario, abrange trés instancias metodoldgicas: a
metodologia de trabalho em atelier, a metodologia de pesquisa tedrica e a

metodologia de trabalho com estudantes (REY, 1996, p. 85).

Importante para a formagao integral do educando, a educagéo em arte propicia o
desenvolvimento do pensamento artistico, que caracteriza um modo particular de dar
sentido as experiéncias das pessoas: por meio dele, o aluno amplia a sensibilidade,
a percepcao, a reflexdo e a imaginacado. Ao tratar sobre a importancia do ensino da

Arte na escola, Jussamara Souza afirma que:

A arte pode favorecer a formacdo da identidade e de uma nova
cidadania de criancas e jovens que se educam nas escolas,
contribuindo para a aquisicdo de competéncias culturais e sociais no
mundo no qual estdo inseridos. O objetivo a que se propde o ensino
de Arte, em toda a sua especificidade prevista na forma de lei, é
essencial para a construcdo da cidadania. O ensino de Arte trata de
relacionar sentimentos, trabalhar aspectos psicomotores e cognitivos,
planejar e implementar projetos criativos e se engajar emocionalmente
neles, num permanente processo reflexivo. Talvez mais que em outras
disciplinas, no ensino de Arte, os alunos sdo obrigados a entrar em
contato consigo mesmos,quando, por exemplo, criam uma coreografia,
realizam um jogo teatral, interpretam uma musica ou apreciam um
guadro. Isso ndo é nada menos do que formar a sua propria imagem
de mundo, compreender a realidade (SOUZA, 2010, p. 1).

Desta forma as préprias oficinas vivenciadas no curso de Especializacdo em Ensino
de Artes Visuais e Tecnologias Contemporaneas da UFMG possibilitou ampliar os
conhecimentos técnicos e tedricos através da observacdo em dialogo com os
participantes. Destacando a possibilidade da partilha de conhecimento através das
acOes coletivas e didlogo entre artistas, pesquisadores e professores do campo da

Arte. Enriquecendo o0 nosso repertério e explorando potenciais de criacdo, ensino e
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pesquisa em Arte. Como nos aponta Pimentel ao tratarmos sobre possibilidades
investigativas de metodologias para a pesquisa e ensino “em e sobre” Arte, os
proprios processos artisticos desenvolvidos podem se configurar tanto como

recursos para a pesquisa, quanto para o ensino da Arte (PIMENTEL, 2008, p.06).

As fotografias selecionadas para o presente estudo unem-se para construir um
trabalho artistico, poético, estético e afetivo que partem da tentativa de construir
narrativas de memdérias dialogam com minhas areas de formacao, Biologia, Teatro e

Artes Visuais.
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CAPITULO 3. A FOTOGRAFIA E AS POETICAS VISUAIS

Eu fotografo o que ndo desejo pintar e pinto o que néo
posso fotografar. Man Ray (SONTAG apud MAN RAY,
2004, p. 102).

A arte é uma releitura do real. As Artes Visuais sdo um campo da arte que trata,
especificamente, da percepcao estética ligada a visualidade, as cores e as formas.
Ao tratar sobre as relacbes a fotografia enquanto arte, Annateresa Fabris lembra

uma citacéo de Francesca Alinovi. Para esta autora o nascimento da fotografia:

(...) baseia-se num equivoco estranho que tem a ver com sua dupla
natureza de arte mecénica: o de ser um instrumento preciso e
infalivel como uma ciéncia e, ao mesmo tempo, inexato e falso como
a arte. A fotografia, em outras palavras, encarna a forma hibrida de
uma ‘arte exata’ e, ao mesmo tempo, de uma ‘ciéncia artistica’, o que
ndo tem equivalentes na historia do pensamento ocidental (ALINOVI
apud FABRIS, 1991, p. 173).

Segundo Fabris “o discurso de fidelidade ao real, da exatiddo, mobilizado pela
propria fotografia, que confere verdade ao meio em si”, que atribui autenticidade ao
gue registra, independentemente da natureza do referencial, volta-se contra ela
quando tenta ser aceita “no pantedo artistico” (FABRIS, 1991, p. 175). Além de ser
entendida como um possivel registro real e pelo seu carater reprodutivo a fotografia

demorou um pouco a ser aceita enquanto “arte”, segundo ela:

Talvez seja efetivamente em Degas que deva ser localizada uma
compreensdo mais exata das verdadeiras relacdes entre a fotografia
e as artes plasticas. Ao trabalhar criativamente com a fotografia,
Degas lanca as bases de uma nova visdo artistica, por valorizar
frequentemente os defeitos da imagem técnica — distor¢les,
disposicdo casual etc. Ao transformar tais defeitos em elementos
constitutivos de um novo Iéxico, Degas mostra que captou a
originalidade da imagem fotografica, longe do homologo da natureza
e da mimese perfeita porque capaz de dar vida a visbes inusitadas.
(FABRIS, 1991, p. 197)

Contudo, a autora salienta a proxima relacdo estética da fotografia com as Artes
Visuais desde sua origem a questdo do registro e percepcdo da imagem, luz e
sombra, angulos da visdo, enquadramentos, composi¢ao, dentre outros elementos
gue sdo base estética das artes visuais. Segundo Fabris, “a analise dos primeiros
ensaios fotograficos mostrara facilmente que, de inicio, 0 novo invento se pauta
sobretudo por um repertorio derivado da tradigcdo pictérica — retratos, paisagens,
naturezas mortas” (FABRIS, 1991, p. 174).
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Para Polignano (2006, p. 124),

(...) quando analisamos uma fotografia, em primeiro lugar “lemos” esta
imagem de varias maneiras. Por exemplo, podemos analisar uma
fotografia a partir de um ponto que mais nos chama a atencgao
(chamado de “punctum”, por R. Barthes), ou varrendo a superficie dela
da esquerda para a direita, ou ao contrario, até achar um ponto no
gual nos detemos e dali iniciamos uma viagem no tempo e pela nossa
memoria, também ela pode ser lida como um texto ou discurso
havendo nesse caso uma interacdo entre quem a vé e quem a
realizou.

3.1. Fotografias e atravessamentos

No presente trabalho fizemos uma selecdo de trabalhos fotograficos da artista-
docente para analisar e refletir como estas obras podem ser trabalhadas ou o
trabalho pode ser resignificado na escola, especificamente para o ensino das artes
visuais e das artes em geral. Assim, separamos as fotografias em trés grupos

conforme os temas abordados:

1) Fotografias de espetaculos e outros registros de arte;
2) Fotografias de espacos arquitetonicos e cenas do cotidiano e,

3) Fotografias da natureza (paisagens e animais).

3.1.1. Fotografias de espetaculos e outros registros de arte

As fotografias de espetaculos sao parte importante para todas as artes da cena e um
campo ainda pouco conhecido denominado, “iconografia teatral’. Esse conceito ou
area de estudo, segundo Brilhante, trata-se de “‘uma area de estudo em expansao
gue visa a recolha e andlise de informacé&o histérica sobre teatro a partir de material
visual” (BRILHANTE, 1999, p. 503). A mesma autora pontua que esta area deve ser
‘entendida em sua dupla vertente de disciplina que estuda as imagens e o0s seus
sentidos e de colecdo de imagens entendidas como fontes historicas para a
investigacao da arte do teatro” (BRILHANTE, 1999, p. 503).

Os estudos da iconografia teatral envolvem o registro e andlise de todo o material
visual de um espetaculo e incluem materiais midiaticos, de divulgacdo, como
cartazes e folders, fotos dos atores, dos espacos cénicos, de figurinos, cenarios,

plateia, bastidores, treinamentos e da fotografia de cena.
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Por fotografia de cena consideram-se as imagens produzidas a
partir do processo de encenacdo ou do espetaculo com o qual
mantém uma ligacdo expressa, por via dos aderecos de cena, dos
figurinos, das poses, ou outro elemento, podendo o registro
fotografico ser realizado tanto no espaco do teatro como no estudio
dos fotégrafos ou outros locais preparados para o efeito. Claudia
Balk (2002) alude especificamente a este aspecto da (re) construcao
do espaco da encenacgdo e das suas consequéncias nas primeiras
décadas da fotografia, alertando quer para a impossibilidade do
registro fotografico in loco, no palco, quer para a consequente
intensificacdo de uma carga dramatica por forca da sua simulacdo
(FIGUEIREDO, 2011, p. 87, grifo nosso).

Os estudos da visualidade, principalmente, a utilizacdo da fotografia sé&o tdo

importantes para o Teatro como para as Artes Visuais.

A necessidade de fixar esse momento efémero da cena teatral ja se
fazia sentir antes mesmo da fotografia — como indicam desenhos,
pinturas, gravuras — que, entretanto, nos trouxe a incrivel capacidade
de reproducdo, gerando mudltiplas copias e difusdo em massa,
havendo que considerar também, naturalmente, a agilidade de sua
realizacdo, como mostra o tdo conhecido artigo de Walter Benjamin
“A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica”, escrito em
1935-1936. Esses depoimentos revelam a extrema diversidade e
complexidade envolvidas na producdo de uma foto de cena. Os
diferentes olhares, pontos de vista, posturas e reflexdes acerca
da proépria realizacdo sdo consideragcfes fundamentais para a
andlise desse tipo de material. Esse breve panorama nos instiga a
olhar cada foto de forma diversa, atentos a cada possibilidade
propiciada por diferentes maneiras de clicar (CHIARADIA, 2011, p.
127, grifo nosso).

No teatro contemporaneo, a fotografia € parte significativa tanto dos processos de
registro quanto da criagdo das propostas cénicas ou dos objetivos pedagdgicos
didaticos do artista. Nado apenas como registro documental, a associacdo entre a
imagem e o teatro vai além e se amplia, com a utilizacdo da fotografia para a
construcdo de cenas, narrativas, estruturas dramaticas ou mesmo proposta de
encenacao teatral. S&o recursos que vem sendo usados por alguns encenadores,
com 0s mais diversos objetivos ja ha algum tempo. O encenador Bertolt Brecht, por
exemplo, ja se utilizava de fotografias em projecdes em seus espetaculos que tinha
na sua obra uma funcdo pedagdgica. Outro encenador teatral que também se
utilizava da fotografia e da imagem para criacdo de cenas foi Augusto Boal através

do que ele denominou “teatro imagem”™®.

° Vertente do Teatro do Oprimido onde os participantes criam as cenas a partir da utilizagdo de
imagens.
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Mas, como podemos observar, existem peculiaridades estéticas em cada uma
destas linguagens. Quanto a recepc¢ao da obra por exemplo, diferente do espetaculo
ao vivo, o enquadramento fotografico determina um recorte geométrico para a cena
e direciona o olhar do espectador. O signo que a fotografia gera, dependente, mas
temporalmente auténomo do referente, € a materializacdo abstraida de uma
realidade construida, subvertida de sua totalidade temporal e espacial. Nesse
processo, 0 que era virtual torna-se real, “o signo construido se torna, materialmente,
um testemunho; um testemunho gerado e construido pelo meio com suas

especificidades” (GONCALVES, 2013, p. 16).

As fotos abaixo foram realizadas pela autora durante a Licenciatura em Teatro,
concluida em 2019. A falta de experiéncia com fotografias de espetaculos no inicio
do curso me fez enfrentar dificuldades comuns, como trabalhar com baixa
luminosidade e a velocidade do movimento realizado pelos atores na cena. Contudo,
essas questdes foram contornadas com procedimentos relativamente simples. Aos
poucos comecei a estudar sobre o assunto, para conseguir uma melhor qualidade
técnica e estética dos registros de espetaculos resultados de apresentacdes cénicas
de processos de componentes curriculares da proépria licenciatura em teatro do

Instituto Federal Fluminense (IFF).

Outro ponto que cabe resaltar relativo as fotos de espetaculos, € que o
acompanhamento dos processos de criacéo artistica foi fundamental para promover
didlogos e conexdes com 0 corpo ha cena, reverberando no resultado da

composicado instantdnea de uma arte efémera através da fotografia.

As fotos abaixo (Imagens 1 e 2) foram tiradas no Instituto Federal Fluminense
durante a apresentacdo do espetaculo “Relhum” (2017)*°. Quem vé o resultado nédo
imagina a dificuldade em se fazer tal registro sem interferir na cena e a0 mesmo
tempo captar o instante da emog&o e o enquadramento correto. Foram varios 0s
fatores que dificultaram o trabalho fotografico, desde o movimento dos atores, a
baixa luminosidade da iluminacdo e, principalmente, a percepcdo da escolha dos

enquadramentos para captar o momento certo.

10 Espetéaculo “Relhum” (2017). Diregao: Mbnica Mesquita. IFF. AGUIAR, Sabrina Soares. Fotografia
da cena: um olhar com e sobre as artes presenciais. Trabalho de Concluséo de Curso (Licenciatura
em Teatro), Campos dos Goytacazes/RJ, 2019, 47 f. Disponivel em:
http://bd.centro.iff.edu.br/jspui/handle/123456789/2567. Acesso em: 20 de janeiro de 2020.


http://bd.centro.iff.edu.br/jspui/handle/123456789/2567

Imagem 1 - Fotografia do espetaculo “RELHUM?”, IFF, 2017. Fotografia, 10cm x 15cm.

Sabr Ui Aguaas

Fonte: Sabrina Aguiar, 2019.

Imagem 2 - Fotografia do espetaculo “ RELHUM”, IFF, 2017. Fotografia, 10cm x 15cm.

Fonte: Sabrina Aguiar, 2019.
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A iluminacdo cénica normalmente é interessante para o espetaculo ao vivo, mas néo
muito adequada para a fotografia. Neste sentido, uma percepcdo que tive na
experiéncia dos registros enquanto fotoégrafa e docente em teatro em formacéo, foi
de que quando acompanhava os ensaios dos trabalhos e tinha conhecimento prévio
de questbes relativas a visualidade estética das cenas do espetaculo, como
figurinos, maquiagem, iluminacdo, movimentac6es dos atores, conseguia um melhor

resultado e as fotos ficavam com uma qualidade técnica e poética melhor.

Sao varios os fatores que interferem no ato fotografico em si. A fotografia vai muito
além de conciliar um registro documental e a expressao ou apenas a técnica. Como
aponta Santos “a fotografia ndo pode ser entendida como realidade capturada, mas,
sim, como transformacéo e atualizacdo do real; ou, melhor ainda, como criacdo de

um novo real fotogréafico”), para a autora:

A capacidade de documentagéo da fotografia passa, portanto, a ser
percebida também na maneira como o fotdégrafo traduz na imagem,
na organizagdo dos seus elementos constituintes, um modo de
(re)criar a realidade. Com isso, concebe-se a fotografia um senso de
assinatura; recolocando como expressdo de uma intencdo
configuradora aspectos anteriormente tratados somente como
mecanicos ou causais (como o plano, o enquadramento e a luz).
(SANTOS, 2010, p. 02)

Desta forma, o olhar do fotégrafo e suas escolhas estéticas e técnicas sao
fundamentais no resultado dos trabalhos. E, neste contexto a definicdo da
planificacdo e recorte da imagem a ser fotografada é fundamental. “Planificacéo”
corresponde a um termo utilizado na fotografia e no audiovisual que “consiste em
estabelecer quais as unidades minimas e fundamentais da obra” (NOGUEIRA, 2010,
p. 03). Neste aspecto, a escolha de determinados planos € uma das caracteristicas
gue se tornou marcante no meu trabalho de fotografia, que recorre ao plano de
detalhe, no enquadramento por meio de uma teleobjetiva, como direcionamento do

olhar para construir uma narrativa fotografica do espetaculo.

Esse instrumento exige uma escolha mais precisa dos planos. Segue abaixo outro
registro de espetaculo “Fragmentos Brechtianos” (2018)*. Desta vez, me utilizo de

dois planos diferentes da mesma cena (Imagens 3 e 4).

1 Espetéaculo “Fragmentos Brechtianos” (2018). Diregdo: Moénica Mesquita. IFF. AGUIAR, Sabrina
Soares. Fotografia da cena: um olhar com e sobre as artes presenciais. Trabalho de Concluséo de
Curso (Licenciatura em Teatro), Campos dos Goytacazes/RJ, 2019, 47 f. Disponivel em:
http://bd.centro.iff.edu.br/jspui/handle/123456789/2567. Acesso em: 20 de jan. de 2020.


http://bd.centro.iff.edu.br/jspui/handle/123456789/2567
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Imagem 3 - Fotografia do espetaculo “Fragmentos Brechtianos”, IFF, 2018. Fotografia, 10 cm x
15cm.

Sabrina Aguior

Fonte: Sabrina Aguiar, 2019.

Imagem 4 - Fotografia do espetaculo “Fragmentos Brechtianos”, IFF, 2018. Fotografia, 10 cm x
15cm.

e W —— sp—

Fonte: Sabrina Aguiar, 2019.



33

3.1.2. Fotografias de espagos arquitetonicos e cenas do cotidiano

Durante o préprio curso de Ensino de Artes Visuais e Tecnologias Contemporaneas
da Escola de Belas Artes da Universidade Federal de Minas Gerais, a fotografia foi
essencial em varios momentos, tais como no registro das atividades, nas aulas
presenciais e na construcdo do portfélio. Na constru¢do do portfélio por exemplo,
imagens 5, 6, 7 8 e 9 abaixo, escolhnemos um recorte trabalhando a memaria afetiva
com o0 espaco escolar. Para isso foi utilizado registros arquiteténicos do espaco e

cenas cotidianas da escola onde trabalhamos enquanto docentes.

Imagem 5 - Fotografia “Memoria: cores, linhas, sabores e saberes”. Escola de Belas Artes.
UFMG. 2019. Fotografia, 10cm x 15cm.

.

Fonte: Sabrina Aguiar, 2019.

Imagem 6 - Fotografia “Memoria: cores, linhas, sabores e saberes”. Escola de Belas Artes.
UFMG. 2019. Fotografia, 10cm x 15cm.

e

E—
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Fonte: Sabrina Aguiar, 2019.
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O trabalho teve como conexdo o estudo de cores e formas. As interagdes visuais
presentes nos recortes das imagens (Imagens 7, 8 e 9), evocam lembrancas e
reforcam “Uma Memodria da Escola” a partir de cores, linhas, sabores e saberes.
Para além da técnica ou solugcdo de enquadramentos, iluminagdo e contraste,
remonta aos afetos, carinho e novos olhares poéticos sobre a percep¢do do mundo

daquele espaco.

Imagem 7 - Fotografia “Meméria: cores, linhas, sabores e saberes”. Escola de Belas Artes.
UFMG. 2019. Fotografia, 10cm x 15cm.

Fonte: Sabrina Aguiar, 2019.

Imagem 8 - Fotografia “Meméria: cores, linhas, sabores e saberes”. Escola de Belas Artes.
UFMG. 2019. Fotografia, 10cm x 15cm.

it
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Imagem 9 - Fotografia “Memoéria: cores, linhas, sabores e saberes”. Escola de Belas Artes.
UFMG. 2019. Fotografia, 10cm x 15cm.

I

Fonte: Sabrina Aguiar, 2019.

3.1.3. Fotografias da natureza (paisagens e animais)

A natureza, que no seu ser e no seu sentido profundo nada sabe da
individualidade, gracas ao olhar humano que a divide e das partes
constitui unidades particulares, é reorganizada para ser a individualidade
respectiva que apelidamos de "paisagem” (SIMMEL, 1996, p. 07).

Outro tipo de fotografia aqui apresentado como acervo pessoal, sdo os registros de
fotos da natureza, animais e paisagens. Captadas ao ar livre, nestes trabalhos a luz
natural e atmosfera criada na propria natureza desempenham um papel primordial
no resultado estético da obra. De forma que as escolhas do enquadramento e
recorde a ser feito determinam a poética da imagem. Como na Imagem 10 abaixo,
de uma ave, captada no Museu de Inhotim em Brumadinho/MG. Neste aspecto néo
se trata apenas do registro de um animal, planificacdo, angulo, luz e sombra, técnica
ou objetiva utilizada, mas também do local e contexto onde este esta inserido, o que
pode gerar varias possibilidades de interpretacdes do olhar e evocar memaorias no

espectador da imagem.
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Imagem 10 - Fotografia “O siléncio de Inhotim”. Brumadinho,. 2018. Fotografia, 10cm x 15cm.

Fonte: Sabrina Aguiar, 2018.

Para o professor Paulo Baptista “uma das maneiras pelas quais nos relacionamos
com o0 mundo ao nosso redor € através do que chamamos de paisagem”. Segundo o
autor, este conceito é empregado sob uma enorme variedade de contextos, por
varios campos de conhecimento inclusive da arte. E que é “resultado da observagao
e da interpretacdo dos elementos que nos cercam e, portanto, dependentes de
multiplos e variados fatores socioculturais” (BAPTISTA, 2010, p. 29)

Citando Sarah, o autor aponta que “um dos problemas da paisagem é que ela, como
a ideologia, mascara seu status de construcao, levando-nos a interpreta-la como um
dado natural” (HIL, 1993, p. 03) (BAPTISTA, 2010, p. 37). O autor destaca que a
paisagem tem “seu carater de construgao cultural’, como enfatizado pelo filésofo
francés Alain Roger:
A paisagem nasce do encontro de um espaco e um olhar. Como
obra de arte, ela diz o que se quiser fazé-la dizer [..] Como
aparéncia do espaco, ela é também um mundo de signos e sua
semiologia pode vir a ser uma ciéncia. Aprender a ler a paisagem

deveria nutrir toda a cultura humanista (ROGER apud BAPTISTA,
2010, p. 36).
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Imagem 11 - Fotografia “O que vejo?”. Italva. 2018. Fotografia, 10cm x 15cm.

Sabrina Aguiar

Fonte: Sabrina Aguiar, 2018.

Ainda dentro da perspectiva da fotografia de “paisagens”, no ano de 2019, participei

do concurso fotografico “Prémio Jodo Batista Rocha”*?

no municipio de Sao Joao da
Barra/RJ e fui classificada em primeiro lugar com a fotografia “Metamorfose do
tempo” (Imagem 12). A respectiva foto foi tirada na praia de “Atafona”, e registra um
efeito de erosdo natural, que vem ocorrendo ha algumas décadas na regiao
localizada Norte do estado do Rio de Janeiro, fazendo com que o mar avance
continuamente sobre a cidade praticamente “ engolindo” casas e ruas inteiras. Esta
fotografia busca sensibilizar o olhar para as transformacgfes das ruinas humanas
deixadas pelo mar na comunidade sanjoanense. A natureza tem deixado suas
marcas nesta regido e a imagem vai além do visivel, pois esta carregada de

emocOes e subjetividades, um recorte do tempo.

12 Concurso de Fotografia “Prémio Jodo Batista Rocha” de 2019 no municipio de S&o Jodo da
Barra/RJ. Joao Batista Rocha foi um fotégrafo sanjoanense gue por mais de 40 anos registrou belas
imagens naturais, arquiteténicas e culturais do municipio de Sdo Jodo da Barra/RJ. Disponivel em:;
http://www.sjb.rj.gov.br/noticia-7786/definidas-as-20-finalistas-do-concurso-de-fotografia-. Acesso em:
24 de janeiro de 2010.


http://www.sjb.rj.gov.br/noticia-7786/definidas-as-20-finalistas-do-concurso-de-fotografia-
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Imagem 12 - Fotografia “Metamorfose do tempo”. Sdo Jo&o da Barra. 2019. Fotografia, 10cm x
15cm.

IL I : L X "“. ol {3“'/;.' i
Fonte: Sabrina Aguiar, 2019.

Imagem 13 - Fotografia “Entre azuis”. Sdo Jodo da Barra. 2019. Fotografia, 10cm x 15cm.

Fonte: Sabrina Aguiar, 2019.
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Imagem 14 - Fotografia “JAZnela”. Sao Jodo da Barra. 2019. Fotografia, 10cm x 15cm.

Fonte: Sabrina Aguiar, 2019.

A fotografia € um recorte de um instante presente que ja faz parte do passado, mas
gue evoca lembrancas, histérias e afetos que devem estar atreladas a um jeito
singular de criagcdo de cada artista, sua poética pessoal. Os diversos usos que
fazemos da fotografia como um “elemento de nossa memoaria, individual ou coletiva,
se baseiam no recorte temporal da imagem fotografica, na sua capacidade intrinseca

de traduzir um momento unico em forma duradoura” (BAPTISTA, 2010, p. 29).

Destacando a importancia da percepcdo pessoal do fotégrafo Sontag na captacao
da imagem, diz que “tirar fotos € uma técnica ilimitada de apropriar-se do mundo

objetivo e também uma expressao inevitavelmente solipsista*® do eu singular”.

As fotos retratam realidades que ja existem, embora s6 a caAmera possa desvela-las.
E retratam um temperamento individual, que se descobre por meio da colheita da
realidade feita pela camera. Para Moholy-Nagy, o génio da fotografia reside na
capacidade de transmitir “um retrato objetivo: o individuo a ser fotografado, de sorte
gue o resultado fotografico ndo seja embaragado pela intengdo subjetiva”. Para
Lange, todo retrato de outra pessoa € um “autorretrato” do fotégrafo, assim como

para Minor White — ao promover “a autodescoberta por meio da camera” — as fotos

13 Vida ou conjunto dos habitos de um individuo solitario. Fonte: https://www.dicio.com.br/solipsismo/
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de paisagem sao, na verdade, “paisagens interiores”. Os ideais sdo antitéticos. Na
medida em que a fotografia € (ou deveria ser) sobre o mundo, o fotografo conta
pouco, mas na medida em que é o instrumento de uma subjetividade questionadora
e intrépida, o fotografo € tudo (SONTAG, 2004, p. 70)



41

CONSIDERACOES FINAIS

No presente estudo, buscou-se refletir sobre a fotografia autoral como contetudo e
suas possibilidades e potencialidades para o ensino e aprendizagem no campo das
Artes Visuais na Educagdo Basica. Amparados em conceitos sobre métodos e
metodologias para o ensino da arte, procurou-se refletir sobre a importancia da
experiéncia, nos processos artisticos e narrativas pessoais, e como estes, podem
ser potencializados como possibilidades artisticas e pedagogicas de trabalhos,
contribuindo como possiveis metodologias para o ensino e aprendizagem em arte,
sobretudo adaptados para o ensino regular das artes visuais no segundo segmento

do Ensino Fundamental.

Para isso foi realizada uma breve reflexdo sobre o ensino da arte na educacéo
bésica até a contemporaneidade. E também, sobre como a fotografia esta inserida
como conteudo especifico do campo da Arte, sobretudo no campo das artes visuais
na nova BNCC — Base Nacional do Curriculo Comum. Para embasamento da
proposta foi apresentado também e analisado alguns trabalhos autorais da artista-

docente-pesquisadora.

Nesta breve andlise das habilidades previstas para o ensino das artes visuais na
BNCC, pode-se destacar a fotografia como contetdo especifico desta area e recurso
‘para”’ e “com” o ensino das artes visuais. Ou seja, a fotografia por ter como base a
imagem e visualidade € um dos conteudos a ser estudado no ensino, e como
conhecimento especifico das Artes Visuais, podendo ser potencializadas também
para outros campos da area. Cabe ressaltar especificamente no ambito da pesquisa
‘em” poéticas visuais, conforme apontado por Sandra Rey, onde o artista-
pesquisador direcionar e orienta sua pesquisa a partir do processo de instauragcao
de seu trabalho plastico assim como a partir das questdes tedricas e poéticas,
suscitadas pela sua pratica. Neste contexto, destaca-se as narrativas autobiograficas

pessoais e experiéncias vividas dos sujeitos nos processos artisticos.

Quando aplicado ao espaco escolar, destaca-se o papel da fotografia na
contemporaneidade, que passou a fazer parte do cotidiano de todos com a
democratizacdo do acesso a captacdo e reproducdo da imagem fotografica e
utilizacdo de tecnologias digitais contemporaneas. Popularmente, presentes no dia a
dia dos alunos, estes recursos podem estimular e serem possibilidades a producéo e

fruicdo artistica, bem como o estudo de outros conceitos e elementos técnicos das
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artes visuais como: cores, linhas, formas composi¢cdo, enquadramentos,
profundidade de campo, luz e sombras dentre outros elementos estéticos. Sem falar
na importancia que a fotografia e o registro fotografico representam para o campo da

iconografia e histéria da arte e da cultura em seu espaco tempo.

Seja como forma de registro, fruicdo, producdo e expressdo imageética, a fotografia é
por si s6 um conhecimento e forma de expressao artistica universal, que extrapola o
campo da lingua ou linguagem. Neste contexto torna-se importante ressaltar a
importancia da fotografia como conteddo e conhecimento do campo das artes
especificamente das artes visuais. Cujo conhecimento e estudo extrapola a apenas
técnicas, mas se constitui em processos criativos poéticos, fruicdo e reflexdes

histéricas como apontado na proposta triangular para o ensino da Arte.

Desta forma, o presente trabalho realizado pela artista-docente pretende suscitar
reflexdes e contribuir para o ensino da arte, especificamente para campo das artes
visuais, na educacao basica escolar. Assim podemos concluir que as narrativas de
si, bem como o estudo e a prética da fotografia autoral, e outras reflexdes aqui
suscitadas podem ser resignificadas e adaptadas a cada contexto, para se
transformar em possibilidades metodolbgicas para ensino da fotografia na escola.
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