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Arte ndo é sobre arte. E sobre a vida, e isso resume tudo.

Louise Bourgeois



RESUMO

O presente trabalho visou investigar se a utilizagcdo de referenciais narrativos pode
favorecer a percepcdo e a construcdo de significado, por parte dos alunos e
arte/educandos, sobre a préatica de atividades artisticas durante as aulas de Artes.
Para isso, analisou-se a relacdo entre as narrativas e a construgcéo de significado
frente ao fazer artistico e as obras de Arte, com especial enfoque nas obras de Arte
Contemporanea. Em seguida, promoveu-se uma reflexdo acerca do papel do olhar e
da leitura de imagens na Arte e pontuou-se a integracdo de outros sentidos, além da
visao, na Arte Contemporanea. Ademais, verificou-se a importancia de se fomentar
uma formacdao estética dentro das aulas de artes para possibilitar o desenvolvimento
discente de meios para vivenciar uma relacdo mais significativa com a Arte e o
processo artistico. Identificou-se que a utilizacdo de referenciais narrativos, ou seja,
de elementos pertencentes ao universo dos alunos e arte/educandos revela-se como
ferramenta impulsionadora dessa relagéo.

Palavras-chave: Narrativas. Referenciais Narrativos. Arte. Educacdao.



ABSTRACT

The present work aimed to investigate whether the use of narrative references can
favor the perception and the construction of meaning, by art students, about the
practice of artistic activities during Arts classes. To this end, the relationship between
narratives and the construction of meaning in relation to artistic making and works of
art was analyzed, with a special focus on works of Contemporary Art. Then, a
reflection was promoted about the role of looking and reading images in Art and the
integration of other senses, besides the vision, in Contemporary Art was pointed out.
In addition, it was verified the importance of promoting aesthetic education within the
arts classes to enable the student development of means to experience a more
significant relationship with Art and the artistic process. It was identified that the use of
narrative references, that is, elements belonging to the universe of art students,
reveals itself as a driving force in this relationship.

Keywords: Narratives. Narrative References. Arts. Education.



SUMARIO

1. INTRODUGAOD ......ooueieieeeeee ettt nens 9
CAPITULO 1: AS NARRATIVAS E A ARTE CONTEMPORANEA.........c.ccciveeeeaennn. 12
2.1. As narrativas e a construgdo de significados ...........ccevveviviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeee 12
2.2. As narrativas na Arte CONtEMPOTANEA ........cevvvviiiiiiiiiiieiiieieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeees 14
CAPITULO 2: A CONSTRUCAO DO OLHAR E OS MODOS COMO VEMOS O
17 7N 5 1 19
3.1. A CONSIIUGEO 0O OINAK ....uuiiiiiiiiiiiiiiiiii e 19
3.2. Aleitura do mundo através de iMageNS .........ccooviiiiiriiiiieieeeeeeeiiiieeee e e e 21
3.3. O olhar e aintegracao dos sentidos na Arte Contemporanea....................... 24
3.4. As aulas de Artes como espaco para formacdo estética e construcdo de
][0 11 1=V [0 1 26
CAPITULO 3: AS NARRATIVAS NA CONSTRUC}/:\O DE SIGNIFICADOS POR
ALUNOS E ARTE/EDUCANDOS ... oot e e e e 28
4.1. Introduzindo as experiéncias: a importancia dos referenciais narrativos ...... 28
4.2. Ensino por meio de imagens da Arte Contemporanea...........ccccceeeeeeeeeeennnnns 30
4.3. Maos as “obras”: a realizacdo da intervencgao artistica “Vistas” no ambiente
L2200 ] = 1 34
5. CONCLUSAO ....ouiiiieieiieeieieie ettt ettt ettt s et s et e e esere e e 37

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS ....oooee oottt eteaa e e, 38



1. INTRODUCAO

A escolha do tema de pesquisa que originou este trabalho perpassou os
guestionamentos que me tenho feito ao longo da minha préatica docente. Enquanto
professora de Artes h& quatro anos das turmas de Ensino Fundamental anos finais e
de primeiro, segundo e terceiro ano do Ensino Médio, uma das perguntas que mais
se repete e, a0 mesmo tempo, mobiliza é: como possibilitar que os alunos e
arte/educandos tenham uma relacao significativa com a Arte e o fazer artistico? Nao
encerrado em si mesmo, esse questionamento desencadeou outros, por exemplo, 0
gue compreende uma relacdo significativa com o fazer artistico? Como o professor
de Artes pode orientar e mediar esse processo de percepcdo e construcdo de
significado?

A presente monografia visa, portanto, a investigacdo sobre tais
guestionamentos e, de modo especifico, compreender se a utilizacao de referenciais
narrativos pode favorecer a percepcao e construcdo de significado, por parte dos
alunos e arte/educandos, sobre a pratica de atividades artisticas durante as aulas de
Artes. Para tanto, o trabalho se divide em trés tempos.

No primeiro capitulo, inicialmente sera analisada a relacdo entre as narrativas
e a construcdo de significado. Isso porque 0s processos narrativos pessoais e
coletivos interferem na producdo de significados sobre as vivéncias e experiéncias
dos sujeitos e, via de consequéncia, essa interferéncia também é observada nas
producdes artisticas. Em um segundo momento, promover-se-a a reflexdo sobre as
narrativas na Arte Contemporanea, entendendo que néo apenas o artista pode inserir
uma narrativa de si no objeto produzido, mas também o publico/espectador pode
tentar compreendé-lo a partir de suas proéprias individualidades e subijetividades.
Apresenta-se, assim, o conceito de narrativas enviesadas de Kéatia Canton, segundo
0 qual, nas obras contemporaneas, o0 uso da narrativa apresenta uma nova
configuracdo, ndo sendo possivel determinar uma leitura Unica e linear sobre elas
(CANTON, 2013, p. 139).

No segundo capitulo, realizar-se-a uma analise sobre o papel do olhar e da
leitura de imagens, considerando o lugar historico de prevaléncia de obras visuais
nas Artes. Ainda em referéncia a ideia de que a leitura das obras de Arte se vincula a
um processo em que “cognicdo e sensibilidade se interpenetram na busca de

significados” (PILLAR, 2011, p. 14), introduzir-se-a4 o pensamento de Abigail Housen



(1983), que aborda o conceito de experiéncia estética enquanto relacdo de interagdo
entre o publico/espectador e a obra de Arte, a partir do processo de leitura e
interpretagdo das obras. Constatando a existéncia de diferentes graus de
desenvolvimento das capacidades de apreciacdo e significacdo por parte do
publico/espectador dessas obras, Housen o0s classifica em estagios de
desenvolvimento estético.

Ademais, pensar-se-a a integracdo de outros sentidos além da visdo na Arte
Contemporanea, que passou a estimular com maior profundidade e complexidade o
uso do tato, olfato, paladar e audicdo nessa leitura. O capitulo sera finalizado com um
apontamento sobre a importancia de se trabalhar o processo de leitura de imagens
nas aulas de Artes, visando impulsionar a formacdo estética dos alunos e
arte/educandos, com o objetivo de possibilitar que eles desenvolvam meios para
vivenciar uma relagéo mais significativa com a Arte e o fazer artistico.

Posto isso, no dltimo capitulo, sera apresentada uma experiéncia promovida
em sala de aula com alunos e arte/educandos do terceiro ano do ensino médio de um
colégio particular do municipio de Belo Horizonte, Minas Gerais, no ano de 2018.
Inicialmente, a partir da reproducdo de imagens de obras de Arte Contemporanea
seguidas pela leitura e discussao mediadas pela docente, objetivou-se evidenciar aos
alunos e arte/educandos a intencionalidade atrelada ao fazer artistico e ao processo
criativo.

Considerando que as obras de Arte Contemporanea comumente apresentam
tematicas relacionadas a vida cotidiana, pretendeu-se, igualmente, familiarizar os
alunos e arte/educandos com a Arte de seu tempo e evidenciar o carater narrativo
presente nas obras. Assim, na intencdo de mediar um processo de aprendizado
significativo, procurou-se trabalhar conteddos que dialogassem com o0s interesses
dos alunos e arte/educandos e com suas realidades e experiéncias de vida.

Ao final, foi realizada uma sequéncia de atividades que resultaram na
producdo de desenhos e pinturas, que foram utilizados para compor um objeto
artistico exposto na forma de uma intervencao dentro do ambiente do colégio. Nesse
processo os interlocutores puderam escolher seus proprios referenciais narrativos,
isto é, elementos como musicas, textos, imagens e noticias, que possuem
significados Unicos para cada aluno e arte/educando e que, naquele momento,
assumiram o papel de impulsionadores do processo criativo e de sua producao

artistica.
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ApOs a apresentacdo dessas experiéncias, sera possivel tracar uma concluséo
acerca da utilizagdo de referenciais narrativos como fatores que podem impulsionar a
construcéo de significado, por parte dos alunos e arte/educandos, sobre as obras de
Arte e o fazer artistico.
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CAPITULO 1: AS NARRATIVAS E A ARTE CONTEMPORANEA

2.1. As narrativas e a construcao de significados

A palavra narrativa faz-se presente “‘em todos os tempos, lugares e
sociedades. Pessoas e grupos criam suas narrativas e, frequentemente,
compartilham-nas com sujeitos de diferentes culturas” (MARTINS; RIBEIRO, 2017, p.
11). Dessa forma, a vida, as relacdes e as culturas estao intrinsecamente permeadas
por narrativas. Por meio delas sdo organizadas e reproduzidas as historias coletivas
e individuais, de grupos e sociedades.

Nesse sentido, as construgdes narrativas constituem ferramenta para ordenar
e conferir significado aos acontecimentos e vivéncias, criando-se sobre estas
interpretagdes, pessoais e ou coletivas, que se desdobram em historias e modos de
compreensao e apreensdo do que foi vivido. As construgbes narrativas coletivas,
partiihadas historica e socialmente por um determinado grupo, apresentam
“verdades” e valores por este legitimado, de modo que estar em sociedade implica
ser afetado e norteado por suas narrativas. Os modos como os padrdes sociais sobre
aparéncia, estilo de vida, comportamento, consumo, entre outros, sao disseminados,
publicizados e exaltados socialmente refletem as narrativas produzidas e

reproduzidas naquele contexto.

Histérias sdo contadas de muitas formas, através de diversas midias,
ganhando sentido como representacdes que emergem e transitam por mitos,
rituais, repertérios orais, visuais, musicais e cénicos sendo emolduradas por
praticas subjetivas e culturais que as transformam/qualificam como
narrativas. (MARTINS; RIBEIRO; 2017, p. 11)

Ja as narrativas biograficas ou narrativas de si sdo os modos pelos quais 0s
fatos e acontecimentos sdo ordenados e significados da perspectiva de quem o0s
vivenciou, podendo esse autor construir diferentes formas de organizar, interpretar,
“ver” e narrar suas proprias historias. Esse processo € afetado por diversos fatores,
dentre os quais a memodria, a percepcdo e a subjetividade exercem papel

significativo.

Segundo Larrosa (1994), “contar uma histéria €& ordenar fatos ou
acontecimentos que conservamos e registramos de alguma forma, ao narrar-
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se, a pessoa diz o que guarda do que viu de si mesma e a0 mesmo tempo
organiza sua propria sequéncia temporal. (PAZ, 2012, p. 3)

O ato de narrar-se constitui um modo de perceber-se a si mesmo e de
perceber-se no mundo, de forma que as construgcdes narrativas, sejam elas
biograficas ou coletivas, passam por um processo de selecdo, ordenacdo e
significacdo de fatos, vivéncias e experiéncias. Este processo se desdobra na
producao de “verdades”, pontos de vista ou interpretacdes, capazes de subsidiar a
construcdo de significados. Tais constru¢des sao permanentemente afetadas pelas
percepcdes que 0s sujeitos produtores das narrativas tém sobre si mesmos e sobre o
meio no qual se encontram inseridos.

Isso significa que narrativa, no presente texto, refere-se aos modos pessoais e
sociais de construcdo de significados sobre si mesmo, sobre o0 meio e sobre os
objetos e os fazeres artisticos. Esse processo de significacéo passa pelo encontro de
referenciais capazes de estabelecer uma ligacdo, um sentido, seja este entre o
publico/espectador e a obra de Arte, seja entre o artista e o seu fazer.

Ademais, as construcbes narrativas, em especial as autobiograficas,
acontecem todo o tempo, para além dos momentos em que efetivamente ocorrem
registros textuais ou depoimentos e relatos orais. No momento em que fatos,
vivéncias ou experiéncias sao ordenados, eleitos e significados, constréi-se um

processo narrativo afetado pela percepcéo e pelas subjetividades.

De acordo com Guattari (1992) a subjetividade é parcial, pré-pessoal,
polifénica, coletiva e maquinica, sua producéo estad sempre em movimento,
tornando-se impossivel defini-la ou estrutura-la. Falar sobre subjetividades é
refletir sobre a producédo de formas de pensamento, de desejo, de modos de
relac@o consigo mesmo e com o mundo. (PAZ, 2012, p. 11)

Em suma, o ato de narrar-se permeia todos os espacos, sendo estes
individuais ou coletivos. Pensar, ordenar e significar o vivido, ainda que se dé em um
momento subsequente a vivéncia, consiste na prépria construcdo de processos
narrativos, que podem se transformar e se reconfigurar a cada nova narragédo. Os
modos como 0S grupos e as sociedades significam e reproduzem suas historias,
valores e “verdades” também passam por processos narrativos, afetados por
construcdes coletivas, a partir das quais se produzem e reproduzem identidades,

coletividades e, secundariamente, subjetividades.
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2.2. As narrativas na Arte Contemporanea

As narrativas se fazem presentes na Arte ao longo de sua historia, seja pelos
significados atribuidos a ela, quando interpretada fora do momento histérico no qual
foi produzida, seja pelos motivos que desencadearam a sua realizacdo. Ao definir
gual sera o objeto de sua produc¢do ou intervencao, o artista passa por um processo
de selecao, ordenacéo e significacdo, que se desdobra em um modo de pensar sobre
o fazer e sobre o objeto artistico, construindo, assim, narrativas pessoais sobre o
processo.

Para que se possa acessar a historia e/ou a narrativa a partir da qual a obra
foi produzida, faz-se necesséario contextualiza-la, ter conhecimento do momento
histérico no qual foi idealizada e produzida, o que possibilita “relacionar-se” com ela
de modo mais significativo, ultrapassando eventuais impressfes superficiais e pré-
julgamentos por parte do publico/espectador.

A Arte Contemporanea tem inicio na década de sessenta, em um cenario pos
Segunda Guerra Mundial, em que o mundo se encontrava dividido por uma disputa
entre os vencedores da guerra: de um lado, os Estados Unidos da América; do outro,
a Unido Soviética, ambos buscando afirmar-se como poténcias mundiais ndo apenas
nas esferas politica, econémica e social, mas também no campo das Artes. Esse € 0
primeiro contexto narrativo a que a Arte Contemporanea esta vinculada.

Herdeira das transformacdes e das rupturas implementadas pelos movimentos
de Arte Moderna, conhecidos como os ‘ismos”, dos quais fazem parte o
impressionismo, o cubismo, o futurismo, o expressionismo, o0 surrealismo, 0
dadaismo e o abstracionismo, a principio a Arte Contemporanea buscou desvincular-
se de uma intencdo narrativa relacionada as questbes da vida cotidiana. Este
distanciamento se deu por meio da valorizacdo e utilizacdo de técnicas que
evidenciavam a a¢ao presente 0 momento presente, 0 agora; nho caso da pintura, por
meio das pinturas de a¢do ou action painting.

As action painting de Jackson Pollock e as monocromias de Barnett Newman
sdo exemplos da busca dos primeiros artistas contemporaneos por inventar-se, na
tentativa de deixar os modelos dos movimentos modernistas para tras. Desse modo,
“a ideia de uma acao presente, desvinculada de qualquer intengao narrativa ou de

inclusdo na historia, busca apagar o passado hegemdénico europeu a fim de salientar
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0 conceito de arte per se (por si s6)” (CANTON, 2009, p. 18). O conceito de arte per
se foi sustentado e legitimado por importantes criticos norte-americanos. Contudo,
com o tempo, sua aplicacéo foi sendo transformada e levada a outras direcdes pelas
novas geracoes de artistas contemporaneos.

Ao longo de sua histéria, o movimento de Arte Moderna distanciou-se
progressivamente das narrativas do real e da vida cotidiana em suas producdes
artisticas, tornando as narrativas presentes nas obras de dificil acesso e
interpretagcdo por parte do publico/espectador. Este distanciamento buscava
assegurar a Arte um lugar de importancia que se acreditava ser necessario para a
sua preservacdo. Como exemplo, tem-se o movimento de Arte Abstrata, no qual “os
artistas de vanguarda que produziam a abstracdo buscavam, por sua vez o fim da
arte como representacéo de algo fora dela mesma” (CANTON, 2009, p. 22).

Todavia, a busca por uma Arte que se justificasse em si mesma acabou por
criar um distanciamento entre ela e o publico/espectador. Ao alimentar-se de suas
préprias narrativas, considerando serem estas pertencentes, basicamente, ao
universo das Artes, as producbes modernistas apresentavam um alto grau de
subjetividade e abstracdo, tornando-as de dificil acesso e reforcando o mencionado

abismo nessa relacao.

Os artistas de vanguarda que produziam a abstragcdo buscavam, por sua vez,
o fim da arte como representacdo de algo fora dela mesma. Isto €,
almejavam a abstracdo pura, sem equivaléncia na realidade. Mas seria
possivel a percepcdo humana olhar uma tela pintada sem fazer, a partir dela,
nenhuma associacdo com as bagagens da historia pessoal, da memoria,
sem a associacdo que todos nés produzimos com as questbes da vida?
(CANTON, 2009, p. 22)

Apesar das tentativas do movimento modernista de distanciar-se das
construcfes narrativas, em especial das narrativas presentes na vida cotidiana, a
necessidade do publico/espectador em reconhecer sentido na sua relacdo com a Arte
fez com que ele por vezes atribuisse significacbes as obras e/ou apresentacdes
artisticas, de modo a construir narrativas sobre elas mesmo quando nao havia

idealizacéo prévia nesse sentido por seus produtores.

Em uma entrevista que realizei com Merce Cunningham em 1989, em seu
estudio em Nova York, ele explicou que, mesmo com todas as estratégias
criadas para atingir uma abstragcdo capaz de subverter a narrativa, o publico
muitas vezes tendia a atribuir sentidos préprios ao modo como o som, 0s
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gestos e a luz se combinam. Isto é, de formas singulares, os espectadores
acabam retirando dos espetaculos uma narrativa. (CANTON, 2009, p. 24)

Em contraponto, as novas geragoes de artistas contemporaneos incorporaram
e assimilaram as transformacdes apresentadas pela Arte Moderna. No entanto, nao
cabia mais a eles “uma atitude modernista, que buscava na arte uma resposta
transcendente, abstrata e sintética, acima das coisas que formam a complexa
tessitura do mundo real” (CANTON, 2009, p. 34), o que fez com que a Arte
Contemporanea passasse a se alimentar das narrativas do real, da vida cotidiana, de
suas (grandezas e pequenezas, de suas banalidades e capacidades de
estranhamento.

As narrativas presentes na Arte Contemporanea se constituem de um modo
diferente do convencional, sendo comum a falta de linearidade, a auséncia de uma
delimitagdo temporal ou até mesmo a indefinicdo de um final ou desfecho. Essa
desconstrucdo da narrativa possibilita mualtiplas leituras sobre a obra e ou objeto
artistico e facilita uma identificacdo do publico/espectador com as obras de Arte
Contemporaneas. A essa transformacdo no uso das narrativas a autora Katia Canton

da o nome de narrativas enviesadas.

... as herancas recebidas pelo modernismo — a abstracéo, a valorizacdo dos
aspectos formais da obra de arte, a ndo linearidade das estruturas de
pensamento, a valorizagdo dos mecanismos que compdem 0s processos de
concepcdo de uma obra de arte — sdo elementos que foram incorporados
pela nova geracdo. Porém, soma-se a eles uma relacdo de sentido,
significado ou mensagem, criando, nos processos aglutinadores da obra
contemporanea, uma narrativa fragmentada, indireta, que desconstroi
possibilidades de uma leitura Gnica e linear. E a esse processo que dou o
nome de “narrativa enviesada”. (CANTON, 2013, p. 139)

Para além das transformacbes na forma com que as narrativas sao
construidas, verifica-se uma revolucdo no uso dos materiais e a fusdo de multiplas
técnicas implementadas pelos artistas contemporaneos, que possibilitaram uma
identificacdo por parte do publico/espectador com a natureza constitutiva, material,
da propria obra de Arte. Com efeito, o uso de objetos cotidianos na producdo de
obras de Arte se iniciou no século XX, momento em que Marcel Duchamp “incorpora
ao universo artistico a nocao de ready-made” (CANTON, 2009, p. 33). Entre os anos
1960 e 1970, com o desenvolvimento da Arte Conceitual, objetos do cotidiano tais
quais bussolas, cartdes postais e biscoitos tiveram sua funcdo ressignificada,
recebendo, assim, uma validacdo enquanto objeto artistico. No entanto, e sobretudo,
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€ na Arte Contemporanea, com suas narrativas abertas a multiplas leituras, que o
publico/espectador passa a reconhecer nos elementos familiares a possibilidade de
construir significados. Tal possibilidade de identificacdo com os elementos que
compdem a obra reforca a busca da Arte Contemporanea por conferir significados
tanto para o fazer artistico, como para o papel desempenhado pela Arte na
sociedade.

Os artistas contemporaneos buscam, mais do que a inovacdo, um sentido.
Um sentido para o fazer artistico, que pode levar em conta as preocupacgfes
formais que se sofisticaram no desenvolvimento dos projetos modernistas da
arte do século 20, mas que finca seus valores na compreensao (e
apreensdo) da realidade atual, infitrada dos meandros da politica, da
economia, da ecologia, da educacéo, da cultura, da fantasia, da afetividade.
(CANTON, 2013, p. 138)

A busca por significagéo e a necessidade de enxergar um sentido para a Arte
fazem com que os artistas contemporaneos se utilizem das demandas e das pautas
do mundo real como elementos impulsionadores de seu fazer. Desse modo, tornou-
se comum na Arte Contemporéanea a presenca de temas extraidos da realidade, das
necessidades da vida, de suas urgéncias e de suas singularidades. Temas como
politicas e micropoliticas, economia, ecologia, direito ao corpo, direitos das mulheres,
ocupacdo dos espacos publicos e privados, a ideia de territério, fronteiras, entre
outros, fazem-se, comumente, presentes na Arte Contemporanea.

A presenca de temas que cercam e permeiam a vida cotidiana possibilita que
0 publico/espectador se relacione com a Arte Contemporanea a partir de suas
préprias vivéncias, de suas bagagens e de suas memodrias, favorecendo que este
construa significacbes sobre ela, tendo como ponto de partida suas proprias
experiéncias e percepcdes. Cria-se, com isso, a possibilidade de multiplas leituras e
significacdes sobre a obra e/ou objeto artistico contemporéaneo.

As narrativas presentes na Arte Contemporanea, embora desconstruidas, ou
como nomeia Canton, enviesadas, desempenham papel fundamental na relacdo de
identificacdo e na construcédo de significados por parte do publico/espectador com e
sobre a obra de Arte, visto que elas sdo as responsaveis por fornecem elementos
referenciais, sejam estes materiais ou imateriais, capazes de subsidiar a construcao
de “pontes” ou ligagcdo entre as subjetividades e individualidades do

publico/espectador e a obra ou objeto artistico.
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Nesse sentido, torna-se possivel, por meio da Arte Contemporanea, alcancar
uma elucidacao do que se passa no ambito dos tecidos sociais e cotidianos, a partir
de uma producdo simbodlica permeada de subjetividades. Portanto, a ideia de
subjetividades ndo estd dissociada da ideia de coletividade, visto que estas se
constroem e se modificam a partir das experiéncias e vivéncias advindas da relacao
consigo e com o meio, tornando-as, assim, interdependentes, por meio dos

processos de subjetivacao.

O processo de subjetivacdo consiste num permanente processo de produzir,
reinventar modos de ser e estar no mundo, formas de lidar com os outros,
com as coisas e consigo mesmo, maneiras de tratar o que ja existe e dar
lugar ao que ainda néo existia. (PAZ, 2012, p. 11)

As narrativas presentes na vida e na sociedade apresentam-se como matéria
integrante dentre as tematicas da Arte Contemporénea. Tais narrativas fornecem
referenciais simbolicos e significativos, com o0os quais o publico/espectador vé-se
capaz de se identificar. Isso se da seja pelo fato de as obras ou objetos artisticos
trazerem integradas a sua materialidade elementos cotidianos, seja por permitirem
gue, a partir das relacdes vivenciadas com a Arte, se construam significados
entrelacados pelas narrativas pessoais do publico/espectador.

Na esteira desse raciocinio, as constru¢cdes narrativas, como elementos
intrinsecos a construgcdo de significados e aos modos de relacionar-se com as
vivéncias individuais e coletivas, configuram um subsidio capaz de justificar sua
utilizacdo por parte dos artistas contemporaneos como um elemento de
reaproximacdo entre a Arte e o publico/espectador. O uso e/ou a presenca das
narrativas possibilita uma identificacdo entre o publico/espectador e a Arte
Contemporanea, quando este se percebe capaz de amparar a construcdo de seu
processo de significagcdo, com e/ou sobre a Arte, a partir de elementos e tematicas

por ela apresentados que encontram ressonancia em suas vivéncias prévias.
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CAPITULO 2: A CONSTRUGCAO DO OLHAR E OS MODOS COMO VEMOS O
MUNDO

3.1. Aconstrucéo do olhar

A visao compreende um dos sentidos mais explorados em nossa sociedade. A
civilizacao da imagem nos exp8e o tempo todo a estimulos visuais provenientes dos
mais diversos meios. As tecnologias digitais e seus aparelhos inundados por imagens
passaram a fazer parte da rotina e da vida contemporanea, criando e ressignificando
0s modos como interagimos e nos relacionamos com as imagens.

Essa relacéo, porém, compreende aspectos que extrapolam a visao ou o pleno
funcionamento dos olhos. Em estudos sobre a percepcéo relativa ao campo da viséo,
constatou-se que o olho humano enxerga os objetos de modo tridimensional, e ndo
bidimensional, como se imaginava serem as imagens projetadas nas retinas. Esse
intrigante fato revolucionou as teorias da percepcdo, que nao puderam mais

desconsiderar a interferéncia de fatores mentais sobre as formas como se da a visao.

Se a visdo € o sentido mais importante, foi a ela que os estudiosos, a partir
de entdo, comecaram a dirigir suas investigacfes. A primeira dificuldade a
ser enfrentada dizia respeito a ébvia disparidade entre a imagem, que é
plana, chapada, e a percepcdo visual dos objetos do mundo, que é
tridimensional. Disso se concluiu que s6 uma entre as duas alternativas a
seguir pode ser verdadeira: ou o conhecimento do mundo ndo vem dos
sentidos, ou o sentido visual, no caso, deve ser suplementado, de algum
modo, pela mente. (SANTAELLA, 1998, p. 24)

O que vemos, ou, como vemos, ndo se resume as formas e a materialidade do
objeto observado, tampouco restringe-se ao pleno funcionamento fisioldgico dos
olhos. O olhar se forma por meio de um processo no qual se aprende a interpretar o
gue foi visto, atribuindo-lhe significado. Esse aprendizado se da de modo continuo,
via aclBes explicitas e implicitas, sendo afetado por questbes sociais, politicas e
historicas. Assim, faz-se necessario compreender que a percepcdo das imagens €
diretamente afetada por referéncias pessoais, bagagem de vida e valores, como

exposto por Pillar:

O olhar de cada um est4d impregnado com experiéncias anteriores,
associagdes, lembrancas, fantasias, interpretagdes, etc. O que se vé ndo € o
dado real, mas aquilo que se consegue captar e interpretar acerca do visto, 0
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gue nos € significativo. Desse modo, podemos lancar diferentes olhares e
fazer uma pluralidade de leituras do mundo. (PILLAR, 2011, p.10)

As imagens séo, portanto, significadas pelo modo como os individuos veem o
mundo, sendo possivel realizar diferentes interpretacdes acerca de uma mesma
imagem. Como exemplo dessa relagao de interpretagéo e significacao, tem-se a obra
Study of Perspective (Estudo de perspectiva) [1995 a 2003] do artista chinés Ai
Weiwei, que consiste em uma série de fotografias, nas quais o artista levanta o dedo
médio contra diferentes lugares turisticos ou considerados simbdlicos. Para a cultura
ocidental moderna, essa acao é interpretada como um gesto de reprovagao; porém,
no pais de origem do artista, 0 ato ndo possui a mesma conotacao. Essa diferenca
faz com que as imagens sejam percebidas e interpretadas de modos diferentes em
cada uma das culturas. Isso deve-se ao fato de que os referenciais do leitor exercem
um papel fundamental no processo de leitura, sendo eles os principais responsaveis
pela interpretacao e significacao atribuida a imagem.

Segundo Pillar, “ler é atribuir significado” (2011, p. 11). As imagens sao textos,
compostas por formas, cores, luzes e volumes, por meio das quais suas ideias e
intencdes sdo materializadas e ganham forma. No entanto, apesar de possuir
intencdes entranhadas em sua formatacao, as leituras que podem ser feitas frente as
imagens sao diversas, e ndo se restringem ou se limitam as intencées previamente
atreladas a elas. Isso porque, ao deparar-se com uma imagem, o interlocutor associa
significados prévios, de ordem social, econémica, politica, até mesmo afetiva com o
texto; isto €, a relacdo entre o olhar e a imagem é afetada por fatores que a
precedem. Em outras palavras, “a leitura depende do que esta em frente e atras dos
nossos olhos” (PILLAR, 2011, p. 8).

Ainda assim, embora o olhar ndo seja livre de seu arcabouco referencial, ele
pode passar por continuos processos de transformacdo, sendo afetado por

experiéncias pessoais e pela capacidade humana de mudar.

O nosso olhar ndo € ingénuo, ele estd comprometido com nosso passado,
com nossas experiéncias, com nossa época e lugar, com nossos
referenciais. Nao ha dado absoluto e ndo se pode ter uma Unica visdo, uma
sO leitura, mas se deseja langar multiplos olhares sobre um mesmo objeto.
(PILLAR, 2011, p.10)

Consequentemente, deve-se compreender o olhar como algo complexo, que é

afetado tanto por fatores individuais e subjetivos, como por fatores coletivos e sociais.
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Destarte, o olhar apresenta uma relacao intrinseca com o meio no qual se encontra

inserido.

3.2. Aleiturado mundo através de imagens

O processo de ler o mundo através das imagens é tdo natural que, muitas
vezes, nao é alvo de questionamentos ou apreensdes. Salvo excecles, a primeira
relacdo com a leitura se dara via imagens: muito antes do processo de alfabetizacao,
os individuos aprendem a ler e se relacionar com as imagens que os cercam. Desse
modo, “a leitura da imagem precede a leitura da palavra” (PILLAR, 2011, p. 10).
Ainda assim, realizar uma leitura critica e significativa das imagens requer o
desenvolvimento de competéncias elaboradas, como a interpretacdo, a
contextualizac&o histérica e 0 uso da sensibilidade.

Na contemporaneidade, as imagens tém se tornado ainda mais presentes na
vida e no cotidiano das pessoas. Desde a invencdo da maquina fotografica e da
possibilidade de reproducao técnica das imagens, os modos de produzir e reproduzi-
las foram transformados significativamente. Atualmente, esta transformacdo €
refletida pelo uso das tecnologias digitais, que possibilitaram sua inser¢cdo em todas
as esferas da vida cotidiana, seja na publicidade, seja no entretenimento, seja na
comunicacao interpessoal.

Portanto, para participar do processo de comunicacao e interacdo do qual as
imagens fazem parte, faz-se necessario interpreta-las, ser capaz de |é-las. Segundo
Pillar, “ler, contemporaneamente, € atribuir significado seja a uma imagem, seja a um
texto” (2011, p. 8). Esse processo exige que o leitor seja capaz de acessar o codigo
sob o qual a imagem ou o texto foi produzido.

Estudos acerca da leitura das imagens compreendem que a leitura pode ser
realizada como um processo de decodificacdo mecéanica ou como um processo de
compreensao. Estes dois processos conciliados sdo necessarios para que se realize
uma leitura efetiva do texto/imagem, como exposto por Pillar: “essas duas
caracterizacdes sdo complementares, pois ao lermos precisamos necessariamente
de ambas. Para compreender precisamos decodificar e, se apenas decodificamos

sem compreender a leitura ndo acontece” (PILLAR, 2011, p. 7).
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Nesse contexto, a leitura de uma imagem exige sua decodificacdo e a
compreensao dos elementos que a compdem, suas cores, formas, linhas, textura,
entre outros. Esses fatores sdo 0s responsaveis por compor as ideias e intencdes
gue a constituem. Assim, a leitura é diretamente afetada pelas referéncias que o
leitor possui e por sua capacidade de interpretar e relacionar referidos elementos.

A leitura das obras de Arte, porém, apresenta outros desafios, exigindo que o
leitor utilize a sensibilidade e a imaginacdo neste processo. Ler uma obra de Arte
implica ser capaz de acessar seus mistérios, de relacionar-se com eles. Desse modo,
compreender o artista como um sujeito pertencente a um determinado tempo, dotado
de uma visdo de mundo relacionada a seu contexto historico, afetado e significado
por suas subjetividades e objetividades, contribui com processo de leitura e
interpretacéo da obra.

Frequentemente, as obras de Arte podem revelar sobre a visdo de mundo do
artista, sobre seus modos de se perceber e de se relacionar com a vida. Entretanto,
esta exposicdo pode acontecer de forma sutil, implicita e “enviesada”. A Arte nao
segue uma unica légica de representacdo, uma vez que suas producdes podem
apresentar formas e configuracdes diversificadas. Via de consequéncia, por vezes
suas imagens sado permeadas por dualidades, metaforas e subjetividades. Em outras
palavras, a singularidade apresentada pelas obras de Arte permite que a leitura de
suas imagens perpasse um processo no qual “cognicdo e sensibilidade se
interpenetram na busca de significados” (PILLAR, 2011, p. 14).

A relacdo de interacdo entre o publico/espectador e a obra de Arte pode se
desdobrar em um processo de experimentacdo em que aquele se vé capaz de
reconhecer significado em sua relagdo com a obra. A essa interacdo da-se o nome
de experiéncia estética. Sao diversos os fatores que podem concatenar a
concretizacdo da experiéncia estética, dentre os quais a capacidade de apreciacéo e
significacdo da obra de Arte exerce papel significativo. Por conseguinte, o grau de
desenvolvimento dessas capacidades é responsavel por mediar o tipo de interacao
ou experiéncia que o publico/espectador vira a ter com a obra de Arte.

Abigail Housen, em trabalho publicado em 1983 utilizou os diferentes graus de
interacdo apresentados pelo publico/espectador em seu processo de leitura de obras
de Arte para classificar o desenvolvimento estético em estagios. Tal grau de
interacdo foi avaliado com base nas exposi¢des e indagacdes do publico/espectador

e levou Housen a identificar existéncia de cinco estagios de desenvolvimento
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estético, aos quais correspondem cinco tipos de leitores: descritivo narrativo
(accountive); construtivo (constructive); classificativo (classifying); interpretativo
(interpretative) e recriativo (re-creative) (HOUSEN, 1983, apud ROSSI, 2011, p. 19).

O leitor descritivo narrativo encontra-se no primeiro estagio do
desenvolvimento estético, comumente apresentado por pessoas que tem pouco
convivio com a Arte. Para estas pessoas, a leitura da obra se inicia a partir da
observacéo de suas cores e formas. Eles buscam compreender do que trata a obra;
contudo, para isso, consideram apenas o seu ponto de vista: “assim, a obra sera boa
se 0 assunto representado na tela for de seu agrado e se corresponder aos seus
padrdes e crengas pessoais” (ROSSI, 2011, p. 21). Este leitor ndo costuma dedicar
muito tempo a apreciacédo da obra, dificultando um possivel envolvimento emocional
com ela, sendo a questdo central de sua interacdo definida pela necessidade de
responder a si mesmo o0 que a obra significa.

No segundo estagio, o leitor construtivo consegue relacionar os elementos
gue compdem a imagem com sua totalidade, demonstrando ser capaz de reconhecer
algumas técnicas presentes na obra e a existéncia de critérios proprios para o
julgamento e a avaliacdo desta, ainda que ele ndo os domine. Conforme explicado
por Rossi, “o leitor construtivo deu um passo significativo em relagdo ao estagio
anterior. Utiliza padrdes aceitaveis socialmente [...] no entanto ele ainda julga a obra
em relacédo ao seu mundo fisico e moral” (2011, p. 23). Por conseguinte, embora seu
julgamento ainda sofra interferéncia de fatores sentimentais e associacdes pessoais,
o leitor do segundo estagio é capaz de realizar seu julgamento de valor baseado em
guestdes universais, compreendendo que a obra possui significacbes que
ultrapassam questdes de gosto pessoal.

O leitor classificativo correspondente ao terceiro estagio busca incluir a sua
leitura da obra tanto questdes formais, relativas aos elementos que compdem a
imagem, quanto informacfes da Histéria da Arte. Ademais, ele se apega aos
detalhes que possam servir de pistas para decodificar as intencées do artista. Em
suma, “o leitor do terceiro estagio também tem um lado subjetivo e arbitrario, fazendo
associacfes com suas experiéncias, todavia sua habilidade analitica faz com que ele
seja mais objetivo, retirando da propria obra as evidéncias para sua analise” (ROSSI,
2011, p. 24). Este leitor compreende a obra a partir da classificagdo de suas
informacgdes, de modo que, para ele, os aspectos emocionais nao devem interferir

sobre o processo de leitura.
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No quarto estagio, o leitor interpretativo realiza a leitura de modo menos
objetivo que o leitor do terceiro estagio. Sua interpretacdo da imagem inclui tanto
aspectos formais, que compdem a imagem, quanto aspectos pessoais em que
intuicdo, memoria e afetividade podem ser acessadas. Dessa forma, as emocoes
fazem parte do processo de interpretacdo, tornando-o mais sutil e global. Suas
declaragOes acerca da obra permitem que outros percebam o seu ponto de vista, ou
seja, “ele percebe que pode haver muitas respostas diferentes para um trabalho de
arte, mesmo de um unico espectador, durante uma mesma leitura” (ROSSI, 2011, p.
25). O leitor do quarto estagio tem consciéncia de que sua leitura sofre interferéncia e
€ baseada em seu referencial simbdlico.

Por fim, o leitor recreativo, pertencente ao quinto estagio do desenvolvimento
estético, é dotado de conhecimentos artisticos, reconhecendo na obra importancia e
valor. Nessa perspectiva, ele “lé a imagens em muitos niveis, pois sabe que ela se
comunica por meio de jogos visuais, de ambiguidades e de paradoxos” (ROSSI,
2011, p. 26). Portanto, ele é capaz de reconhecer a interferéncia que seus
referenciais exercem sobre o processo de leitura; porém confia em sua capacidade
critica e em seu discernimento seletivo: “o leitor € capaz de refletir sobre o objeto de
arte, sobre si proprio e sobre a experiéncia estética. Sua experiéncia estética esta
fundada no equilibrio entre a cogni¢gao e a emogao” (ROSSI, 2011, p. 27). Este leitor
considera os aspectos visiveis e implicitos da obra em seu processo de leitura, que
passa pelo sentir, pelo analisar e pela interpretacdo da obra, o que o leva a tentar

construi-la de uma nova maneira e, até mesmo, a recria-la.

3.3. Oolhar e aintegracdo dos sentidos na Arte Contemporanea

A visdo é comumente apresentada como o sentido mais importante quando se
trata da interacdo com a Arte: a apreciacdo, a contemplacao e a critica sobre a obra
perpassam uma relacdo em que o olhar é em geral, o principal mediador. Este
pensamento é compreensivel quando consideradas as caracteristicas materiais e
estruturais das obras de arte classicas, renascentistas e parte das obras
modernistas. Pinturas, esculturas e murais, entre outras obras, foram pensados e
realizados para serem observados, de modo que o olhar se apresentava como 0

meio pelo qual era possivel acessar a obra de Arte.
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No entanto, a relacdo de interacdo com a Arte tomou novos caminhos a partir
das producoes de Arte Contemporanea e suas obras, dotadas de elementos capazes
de estimular diferentes sentidos. A interacdo com a obra passa a demandar a
utilizacdo de mdltiplos sentidos em que tato, olfato, paladar e audicdo estédo
presentes. O proprio olhar passa a encontrar novos desafios frente as obras de Arte

digitais e suas complexas estruturas de producdo e exposi¢cédo das imagens.

Fica enfraquecida a premissa de uma arte que confere ao olhar a primazia
nas descobertas sensiveis. Quando se fala em tecnologias interativas,
criacdo multimidia, realidade virtual, o visual estd somado aos outros
sentidos. O corpo entra em cena na sua totalidade. O frompe l'oeil é trocado
pelo trompe les sens, pois estimulos de toda ordem geram o sentido. A
janela renascentista é trocada por uma soma da audicdo, do andar, do tocar.
(DOMINGUES, 2011, p. 38)

As obras de Arte Contemporanea passam a propor uma relacdo de interacéo
entre a obra e o publico/espectador na qual o corpo e seus diversos sentidos sao
acionados. Esse publico/espectador assume um papel, por vezes decisivo, na
concretizacdo da obra, sendo sua presenca necessaria para que esta aconteca. Os
“Parangolés” de Hélio Qiticica, obra feita com tecidos coloridos que deveriam ser
“vestidos”, pois dependiam do movimento de quem a estivesse trajando para revelar
suas estruturas, sdo um exemplo dessa relacdo em que a participacdo do

publico/espectador é necessaria a concretizacédo da obra.

De fenbmeno acabado, centrado na obra que nos devolve uma imagem cuja
significacdo se articula no ato de contempla-la, a obra torna-se fenémeno
processual e s6 se efetiva nas ocorréncias interativas com o outro que,
portanto, de contemplador passa a atuar como seu actante. (OLIVEIRA,
2011, p. 74)

A Arte Contemporanea faz com que o olhar seja comumente deslocado de seu
lugar habitual de interacdo com a Arte. Seja pela multiplicidade de sentidos por ela
acionados, aos quais o olhar foi integrado, seja pelo estranhamento desencadeado
frente as “imagens” por ela apresentadas, que podem vir a exigir do
publico/espectador certa abertura que lhes permita reconhecé-las e significa-las
como obras de Arte. Tal deslocamento deve-se a pouca ou nenhuma semelhanca
apresentada pelas imagens da Arte Contemporanea em relacdo as obras de Arte

Classicas no que tange os aspectos formais da obra, sua materialidade.
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As obras de Arte Contemporaneas buscam despertar a sensibilidade do
publico/espectador, levando este a sentir, seja através de estimulos sensorios, ou
pelo confrontamento que propde ao publico/espectador, com suas tematicas e
narrativas que evidenciam questdes pertencentes a vida cotidiana, através das quais
este é capaz de ver-se referenciado. A evocacdo de diferentes sentidos na Arte
Contemporanea desdobra-se em novas formas de visualizacdo, fazendo com que as
imagens da obra se produzam também no plano imaginario. Desse modo, podem ser
construidas e ‘“visualizadas” a partir do estimulo de diferentes sentidos, como

audicao, olfato, tato entre outros.

3.4. As aulas de Artes como espaco para formacao estética e construcao de

significados

Os estagios de desenvolvimento estético evidenciam que as habilidades de
leitura se aprimoram progressivamente, de acordo com o nivel de conhecimento
pessoal do leitor, que pode variar de um conhecimento estritamente pessoal,
referenciado apenas em si mesmo, a um conhecimento especifico, embasado no
conhecimento artistico e estético. No entanto, e considerando que ‘o
desenvolvimento estético continua durante toda a vida” (ROSSI, 2011, p. 28), torna-
se necessario criar meios para que ele aconteca. Nesse sentido, pensar em ensino

da arte atualmente implica pensar em formacéao estética:

falar em pensamento estético é imprescindivel para pensar educacéo, nos
tempos atuais, sobretudo porque saber, hoje, é ter acesso as formas de
interacdo e conhecimento que demandam visibilidade complexa, sendo
extremamente complexa a realidade em que vivemos e convivemos.
(MEIRA, 2011, p. 101)

O ensino da Arte deve proporcionar situaces que contribuam para o
desenvolvimento estético, considerando sua importancia para o relacionamento e a
apreciacdo das obras de Arte, tanto as obras do passado como as obras do presente.
As obras de Arte Contemporanea tém apresentando estruturas cada vez mais
complexas no que diz respeito a producgéo e reproducdo de imagens, por meio da

utilizacéo de tecnologias digitais.
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Posto isso, cabe ao ensino da Arte introduzir os alunos de arte/educandos a
este repertdrio visual, de modo a promover uma interacdo significativa entre esse
publico/espectador e as obras de Arte e o fazer artistico. E nesse sentido que, no
capitulo seguinte, serdo apresentadas duas experiéncias com alunos do terceiro ano
do ensino médio de um colégio particular, no municipio de Belo Horizonte, Minas
Gerais, da qual participei como professora. O relato dessas experiéncias pretende
explicitar atividades e ferramentas possiveis de serem usadas para fomentar a
construcao e a significacdo dos alunos e arte/educandos frente ao processo artistico.
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CAPITULO 3: AS NARRATIVAS NA CONSTRUCAO DE SIGNIFICADOS POR
ALUNOS E ARTE/EDUCANDOS

4.1. Introduzindo as experiéncias: aimportancia dos referenciais narrativos

Conforme ja apresentado no Capitulo 1, “a Arte n&do esta dissociada das
intengdes pessoais e sociais do sujeito” (PIMENTEL, 2017, p. 310). Sendo assim, o
fazer artistico demonstra-se atrelado aos fatores sociais, politicos, econémicos,
culturais e psicoldgicos, sem prejuizos de outros, que influenciam o contexto em que
a obra de Arte é produzida. Ademais, segundo visto no Capitulo 2, ainda que o autor
nao imprima conscientemente sua(s) narrativa(s) em determinada obra, o
publico/espectador pode sim tentar identificar se houve ou qual seria intencéo autoral
por meio da analise de seu contexto, ou até mesmo utilizando elementos do proprio
contexto do momento interpretativo, no processo de leitura de e atribuicdo de
significado as obras artisticas.

Em se tratando dos processos do fazer artistico e de leitura de imagens
realizadas por estudantes do ensino medio, tais afirmativas permanecem validas.
Elementos que fazem parte do universo pessoal de cada aluno ou arte/educando,
como musicas, textos, imagens, noticias, memdrias, desejos e interesses, e também
0S que possuem carater coletivo e social, compdem tanto sua lente de leitura frente a
objetos artisticos quanto sua producdo nas aulas de Artes. Tais elementos serao
denominados aqui como referenciais narrativos, uma vez que podem servir de base
para a construcdo de significados sobre a Arte e o fazer artistico a partir de
referéncias individuais e sociais que produzem e em que séo produzidas narrativas.

O ato de narrar-se implica um processo de construcdo e interpretacao de si
mesmo, a partir do qual o narrador pode reinventar-se a cada nova narracdo. Ao
narrar-se, ele imprime em seu discurso uma “imagem” de si que pode ser acessada

por outras pessoas.

O ato de narrar o vivido carrega a essencialidade do poder de as pessoas se
reconhecerem como sujeitos de suas proprias historias, atribuindo sentido
aos diferentes itinerarios percorridos. Ao comporem narrativas sobre a vida
vivida, colocam-se em posicdo de escuta, olham para mdltiplas direcdes,
dentro e fora de si, reportando-se ao que foram, ao que sdo, ao que desejam
ser; ao que fizeram, ao que fazem, ao que projetam fazer. Caminhos a
percorrer podem ser evidenciados no processo. Pelo trabalho da reflex&o, no
tramado de relagBes percebidas, a construcdo de significados em torno de
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novas rotas que se anunciam € potencializada (OSTETTO, BERNARDES,
2015, p. 164).

Ao utilizarem o referencial narrativo escolhido dentre suas motivacdes
pessoais ou sociais, como ponto de partida de seu fazer artistico, os alunos e
arte/educandos “imprimem” parte de suas narrativas pessoais sobre o fazer, dando
forma a elas, de modo a torna-las impregnadas sobre o produto e/ou resultado de
seu fazer artistico. Esta impregnacao contribui para que os alunos e arte/educandos
construam ou agreguem novos significados aos referenciais narrativos utilizados e ao
processo do fazer artistico, bem como acessem diferentes leituras e construam
multiplas interpretacdes sobre a obra de Arte.

O referencial narrativo constitui, assim, um meio pelo qual os alunos e os
arte/educandos, a partir de uma escolha consciente, mas que pode ser orientada
pela professora a depender do tipo da atividade, selecionam dentre seus interesses
pessoais ou sociais 0 elemento que sera utilizado para nortear seu processo criativo
e seu fazer artistico. Uma vez que o elemento selecionado - imagem, texto, memoria,
desejo - possui significado para os alunos e arte/educandos, trazé-lo para a sala de
aula busca conciliar os interesses individuais desses sujeitos com o0s conteudos e
técnicas abordados durante as aulas de Artes.

Parte-se, portanto, do entendimento de que as aulas de Artes devem constituir
um espaco em que os alunos e arte/educandos possam expor livremente suas ideias,
desejos, curiosidades, descobertas, percepcdoes sobre a vida e pensamentos
artisticos, indo além da busca por boas notas ou obtencdo da mera aprovacao. Para

tanto, conforme sintetiza Pimentel,

€ necessario que o professor e o arte/educador tomem a iniciativa de abrir
esse espaco de forma transparente e compartilhada, cuidando para que,
sem deixar de lado sua responsabilidade de ser o professor ou o
arte/educador, propicie experiéncias e acdes em que o aluno e o
arte/educando se relacionem com suas vivéncias pessoais € sociais,
provocando uma atitude mental e comportamental significativa para a vida.
(PIMENTEL, 2017, p. 309).

A partir da criacdo desse espaco, torna-se possivel estabelecer uma relacéo
entre 0s interesses pessoais dos alunos e arte/educandos e o processo de
aprendizagem e realizacdo de atividades artisticas, de modo que a apreensdo do
conteudo e da técnica dialogue com o que € “valoroso” para eles e facilite a

construcéo de significado sobre o fazer e sobre o produto do fazer. Esta relagao parte
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da ideia de que, para se fazer significativo, o aprendizado deve possibilitar que o
aluno e arte/educando se relacione com suas vivéncias pessoais e sociais.

Tais referenciais sdo utilizados como disparadores na pratica de atividades
artisticas, buscando subsidiar e/ou facilitar o processo criativo e a percep¢do de
significado sobre o fazer artistico. Ao se considerar a criatividade como fator
indissociavel do fazer artistico, torna-se evidente a necessidade de exercita-la, de
desenvolvé-la. Mais do que isso, de compreendé-la como uma acao intencional, que
passa por investigacdes, escolhas, inquietacdes, experimentacdes e decisoes.

Nesse sentido, objetivou-se justamente evidenciar para o0s alunos e
arte/leducandos que 0 processo criativo compreende decisdfes e perpassa tanto
motivacdes e interesses pessoais quanto sociais. Pretendeu-se também desconstruir
junto aos alunos e arte/educandos a ideia segundo a qual o artista € um ser “distinto”,
que possui um “dom”, por vezes divino, que justifique sua producdo. Assim, o
processo de escolha do referencial pelo aluno e arte/educando tem o papel de
explicitar o carater intencional atrelado ao fazer artistico.

Desse modo, 0 uso dos referenciais narrativos busca facilitar o exercicio do
processo criativo ao servir de “subsidio” para sua realizagdo, com o cuidado, porém,
de preservar a individualidade e a manifestacdo pessoal de cada aluno e
arte/educando por meio do processo de escolha. Referido uso busca também facilitar
a construcao e a percepcao de significado frente ao fazer artistico, ao utilizar-se de

elementos que possuem significacéo prévia para os alunos e arte/educandos.

4.2. Ensino por meio de imagens da Arte Contemporanea

Apesar de as producdes da Arte Contemporanea terem se iniciado ha mais de
meio século, prolongando-se até os dias atuais (AIDAR, 2019), aborda-la no contexto
escolar continua a apresentar desafios. Isso porque ainda € possivel se deparar com
guestionamentos, apresentados pelos alunos e arte/educandos, sobre suas
dificuldades em reconhecer o objeto ou a obra apresentada como uma producao
artistica.

Como exposto por Pimentel, “a ideia de que ‘tudo é arte’ e ‘isso eu também
faco’ toma mais espagco que a discussao sobre questdes intrinsecas da arte
contemporédnea e sua relagdo com a vida” (PIMENTEL, 2015, p. 7). Nessa
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perspectiva, verifica-se que as dificuldades apresentadas pelos alunos e
arte/educandos frente as obras de Arte Contemporanea relacionam-se a auséncia de
referenciais com os quais estes estdo habituados a “identificar” uma obra como
sendo artistica. Isso ocorre seja pelo fato de a obras de Arte apresentarem novas
configuragbes do belo, da simetria, da composicao, do realismo, e da narrativa, seja
por utilizarem de multiplas técnicas e materiais em sua producéo.

Por conseguinte, com vistas a mitigar essas dificuldades, é fundamental,
desenvolver meios para que os alunos e arte/educandos se relacionem de modo
significativo com a Arte de seu tempo. Segundo Rossi, “0 que mais favorece o
desenvolvimento estético é a exposicao, a frequéncia a arte” (ROSSI, 2011, p. 28).
Nesse sentido, os meios mencionados se relacionam a necessidade de exp6-los a
situacOes frequentes de contato com este tipo de producéo artistica, tanto por meio
de imagens e videos quanto, quando possivel, via contato direto com as obras. Em
outras palavras, faz-se necessario incorporar as producdes de Arte Contemporaneas
aos conteudos trabalhados em sala de aula.

Expor os alunos e arte/educandos a esse “contato” requer, portanto, a criacéo
de caminhos que possibilitem que as relacbes com o trabalho artistico sejam
vivenciadas e percebidas de modo significativo. Um mecanismo didatico que viabiliza
a construcdo desses caminhos € a apresentacdo das tematicas e narrativas
presentes na Arte Contemporanea durante as aulas de Arte, bem como a mediacao
frente o processo de leitura e interpretacdo das imagens. As narrativas enviesadas
presentes na Arte Contemporanea tém como caracteristica a apresentacdo de
historias nao-lineares, possibilitando que o publico/espectador as signifique a partir
de diferentes perspectivas e referenciais. Dessa forma, o uso das narrativas e das
tematicas presentes nas obras de Arte Contemporanea torna-se um facilitador no
processo de leitura e significacdo das obras por parte dos alunos e arte/educandos.

Ademais, durante essa exposicdo, faz-se necessario buscar criar meios de
aproximacao entre os alunos e arte/educandos e as obras, de modo que o contato
com a Arte Contemporanea possa se dar em um “lugar” em que o familiar e 0 novo
se “encontrem”. Familiar quando consideradas as tematicas e narrativas presentes
nas obras, que comumente abordam assuntos relacionados a vida cotidiana e as
guestdes atuais, facilmente reconheciveis pelos alunos e arte/educandos. E novo, no

bY

gue diz respeito a imagem e a forma da obra em si, a sua plasticidade e a sua
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materialidade, que podem apresentar as mais diversas configuracdes e proposi¢coes
interativas.

Nas aulas de Artes aqui relatadas enquanto experiéncia, as obras de Arte
Contemporanea foram reproduzidas para os alunos e arte/educandos por meio de
imagens e videos. As leituras das obras foram iniciadas pelo reconhecimento de
elementos familiares aos alunos e arte/educandos, tanto materiais quanto simbdlicos.
A primeira aproximagdo com a obra, portanto, perpassou a identificacdo de
elementos familiares capazes de subsidiar a constru¢cdo de uma significacdo sobre
ela. Esta era baseada em significacBes prévias que os referencias e os elementos
presentes na obra apresentavam, junto a bagagem de vida dos alunos e
arte/educandos.

Dentre as obras apresentadas aos alunos e arte/educandos estdo a
performance Bombril [2010], da artista Priscila Rezende, natural de Belo Horizonte,
na qual a artista aparece esfregando utensilios domésticos, majoritariamente de
cozinha, com seus cabelos crespos. Nela, a artista explicita como certas
caracteristicas dos individuos negros, neste caso, 0s cabelos crespos, séo tratadas
de forma pejorativa em nossa sociedade.

Outra obra apresentada foi a performance Melindrosa [2014], da artista Ana
Luisa Santos, também de Belo Horizonte, na qual a artista aparece em um espaco
publico, usando um vestido feito por notas de R$10,00 verdadeiras. A acgao
inicialmente desperta a curiosidade dos passantes que se aglomeram, formando um
circulo a seu redor, mas depois passam a questiona-la sobre o “vestido” e a
veracidade das notas, até o0 momento em que alguém toma a iniciativa de tirar uma
nota do traje. Em questéo de instantes, todas as notas sao retiradas pelas pessoas
gue a cercam, deixando a artista nua. A performance levanta questdes sobre nudez e
moralidade, dinheiro e poder, intervencdo sobre o corpo do outro e, indiretamente,
sobre sexismo.

A obra Law of the Journey [2017], do artista chinés Ai Weiwei, também foi
apresentada aos alunos e arte/educandos. Trata-se de uma escultura, inteiramente
preta, feita de borracha, no formato de um bote salva-vidas, com figuras humanas
sentadas em suas laterais e amontoadas em seu interior. A obra faz referéncia aos
botes salva-vidas comumente utilizados por milhares de refugiados em suas

travessias.
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Foram abordadas também obras do artista britanico Banksy, como Napalm
[2004], uma releitura da fotografia mundialmente famosa tirada durante a guerra do
Vietnd, em que uma menina viethamita aparece correndo nua, com 0S bragos
entreabertos, fugindo de uma explosdo de napalm. Na releitura, o artista coloca de
um lado a imagem do Mickey Mouse e do outro a do Ronald McDonald, ambos
dando as méos a menina vietnamita, relacionando, assim, a Guerra do Vietna com a
cultura capitalista norte-americana.

Nesse interim, verifica-se que as obras de Arte Contemporanea selecionadas
abordam temas como preconceito racial, discriminacdo de género, direitos humanos,
valores morais e crise imigratéria. A exposicado das obras visou familiarizar os alunos
e arte/leducandos com as imagens da Arte Contemporanea, incluindo-as em seus
repertérios pictéricos. Aléem disso, buscou-se, a partir da leitura dessas imagens,
evidenciar aos alunos e arte/educandos a relacdo entre os temas presentes nas
obras e as questdes da vida real, cotidiana, de modo a possibilitar que eles
percebessem a existéncia de uma relacdo de sentido atrelada a producao das obras
de Arte Contemporanea.

O fato de os temas apresentados pelas obras abordarem assuntos
pertencentes ao cotidiano ou ao momento histérico no qual os alunos e
arte/educandos estdo inseridos mostrou-se um facilitador no processo de leitura e
significacdo das obras. Somado a isso, as narrativas enviesadas presentes nos
trabalhos apresentados também contribuiram para o processo ao possibilitar que se
realizassem mudltiplas leituras frente as obras de Arte Contemporaneas. Acaba-se,
portanto, “[...] com a légica “inicio-meio-fim” e cria-se um ambiente expandido, onde a
narrativa proposta se torna parte de um processo em que o receptor ressignifica o
desfecho da histéria de acordo com sua bagagem cultural” (CANTON, 2011).

Por fim, o contato com as obras de Arte Contemporaneas, a leitura de suas
imagens, mediadas por suas tematicas e por suas narrativas, buscou evidenciar aos
alunos e arte/educandos a existéncia de uma relacdo de sentido e de significado,
atrelada a producédo artistica e as obras de Arte. Indiretamente, buscou também
familiariza-los com a presenca das narrativas pessoais nos processos de producao e

criacdo artistica.
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4.3. Maos as “obras”: a realizacao da intervengcao artistica “Vistas” no

ambiente escolar

A segunda experiéncia aqui relatada refere-se a uma atividade elaborada a
partir da utilizagdo de referenciais narrativos pertencentes ao universo pessoal dos
alunos e arte/educandos.

A sequéncia de aulas ministradas na referida turma do terceiro ano do ensino
médio teve como desdobramento a producédo de uma intervencéo artistica dentro do
ambiente da escola em questdo. Essa intervencao sera intitulada aqui por “Vistas”;
contudo, ndo recebeu nome algum a época de sua realizacgéo.

A atividade foi iniciada com a entrega de uma folha de papel em branco, no
formato A4, para cada aluno e arte/educando. Existia também a opgao de folhas A4,
nas quais ja havia impresso o formato de um olho, apenas suas linhas base, sem
detalhes ou qualquer semelhanca com uma representacéo realista do olho humano.
O formato do olho foi utilizado apenas como elemento de ligacdo, capaz de conferir
unidade aos trabalhos.

Com as folhas em maos, os alunos foram indagados sobre as formas como
veem o mundo, o que Ihes chama a atencdo, o que gostariam que fosse visto, ou 0
gue gostariam de tornar visivel. Os questionamentos tiveram por objetivo possibilitar
gue os alunos e arte/educandos pensassem sobre seus modos de ver e perceber o
mundo; refletissem sobre os modos como se constroem a percepcdo e o olhar; e
elegessem dentre seu universo pessoal o que tornariam visivel. Tal reflexao,
portanto, seria o0 ponto de partida do seu processo criativo, sendo possivel identificar
a(s) narrativa(s) impulsionadoras desse processo.

A patrtir das reflexdes, os alunos foram orientados a produzir o desenho de um
olho, imagem por meio da qual deveriam tornar visivel o que acreditavam ser
merecedor de maior visibilidade ou 0 que representasse seu modo pessoal de ver o
mundo. Os desenhos realizados pelos alunos e arte/educandos apresentavam as
mais variadas tematicas - olhos cuja iris era formada por um campo de futebol; olhos
em chamas; olhos com arco iris; olhos com a representacdo da galaxia; olhos
sorrindo; olhos transbordando em lagrimas; olhos com redemoinhos; olhos com
mandalas; olhos com a iris de animais; olhos que faziam alusdo a catastrofes

ambientais; olhos com o globo terrestre como iris; entre muitos outros.
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Na aula seguinte, ja com o0s esbocos dos desenhos finalizados, iniciou-se a
segunda etapa. Nela, os alunos realizaram a ampliagdo do desenho do formato A4
para uma cartolina formato A3. Com as ampliagdes prontas, utilizaram tinta guache
para pintar e intervir sobre seus desenhos. Alguns alunos e arte/educandos
trabalharam tanto o olho como o fundo da pintura. Ja outros trabalharam apenas o
olho, deixando o fundo intacto.

Elementos como asas, chifres, raizes, auréolas, cilios e arabescos foram
utiizados pelos alunos e arte/leducandos, conferindo as representacdes
caracteristicas simbdlicas e pessoais. Para esta atividade, ndo foi definido um tipo
especifico de referencial narrativo a ser utilizado. O referencial foi eleito por cada um
a partir dos questionamentos levantados.

Apos a finalizagdo e observacao das pinturas, foi iniciado um diadlogo no qual
foram retomados o0s questionamentos sobre os modos de ver e perceber o mundo; os
modos como € vista e percebida a Arte; como se constroem os olhares; o que 0s
afeta; o que os norteia; como eles sao afetados por fatores que precedem o contato
com a imagem observada; e como todos estes fatores juntos afetam os olhares que
sdo direcionados a Arte, tanto os olhares de apreciacdo, como os de julgamento e
critica, aléem dos preconceito manifestados frente as obras de Arte, em especial, as
obras de Arte Contemporaneas.

Na etapa seguinte, foi idealizada e produzida a montagem de uma intervencgao
artistica dentro do ambiente do colégio, utilizando os olhos produzidos. Faz-se
importante ressaltar que os alunos e arte/educandos ja haviam tido contato com os
conceitos e caracteristicas das intervencdes artisticas anteriormente. A intervencao
buscava propor uma reflexdo acerca dos diversos modos de ver e perceber o mundo
e as Artes para os demais alunos e arte/educandos do colégio e para quem mais
viesse a se deparar com ela, como pais, professores e funcionarios. Decidiu-se,
assim, por realizar a intervencdo na area de convivéncia do colégio, local de grande
circulacdo onde os alunos e arte/educandos realizam seus lanches e interagem com
0s colegas durante os intervalos.

A intervencéo foi realizada sobre duas pilastras paralelas, localizadas no meio
da area de convivéncia. Ambas pilastras foram completamente cobertas pelas
pinturas dos olhos. Em algumas pinturas foram feitos furos circulares, proximos ao
local onde ficaria a iris. Por detras das pinturas, foram colocados pequenos anéis de

papeldo e neles foram amarrados longos fios de barbante preto, que atravessavam
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os furos e projetavam-se para além das pinturas. As pinturas nas quais foram feitas
as intervengdes com barbante foram dispostas em diferentes pontos e alturas das
pilastras. Os fios de barbante que saiam dos olhos foram colados no teto e no chéo
em diferentes dire¢des; alguns quase chegavam a ligar uma pilastra a outra. Os fios
buscavam dar forma aos caminhos percorridos pelo olhar e evidenciar as diferentes
direcdes para as quais ele pode apontar.

Depois de montada a intervencéo, foi mediado um novo dialogo com os alunos
e arte/educandos que haviam produzido as pinturas e a montagem. Muitas
impressodes e opinides foram apresentadas sobre o trabalho. Alguns diziam tratar-se
dos olhos da Arte que estavam julgando o “publico/espectador”. Outros disseram
tratar-se das diferentes visdes de mundo presentes na sociedade. Alguns associaram
os fios a ideia de raios e poderes “especiais’.

Os alunos e arte/educandos mostraram-se envolvidos e interessados durante
0 processo e realizacdo da atividade, deixando evidente sua satisfacao frente aos
objetos artisticos produzidos, tanto em nivel individual quanto coletivo. As
interpretacfes por eles apresentadas sobre a intervencdo evidenciaram diferentes
leituras produzidas frente ao objeto artistico. Embora diversas, as leituras
apresentadas tinham em comum expor parte do processo de significacdo construido
pelos alunos e arte/educandos. Nota-se, com isso, que a utilizacdo de referenciais
narrativos contribuiu tanto para o processo de desenvolvimento criativo quanto para a
construcéo e significacdo dos alunos e arte/educandos frente ao processo artistico e
a realizacdo da atividade. Isso favoreceu, conforme esperado, a percepgao por parte

deles de uma relacdo de sentido frente ao processo e ao fazer artistico.
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5. CONCLUSAO

A partir dos estudos sobre as narrativas e o reconhecimento de sua
contribuicdo na producdo de significado frente as vivéncias e experiéncia dos
sujeitos, foi possivel ressignificar contetdos e conceitos abordados em sala de aula
de modo a aplica-los de forma dial6gica e interrelacional. Tal aplicacdo alcancou o
guestionamento inicial sobre como fomentar a construgdo de relagdes significativas
entre os alunos e arte/educandos e as obras de Arte, em especial as de Arte
Contemporanea, e o fazer artistico.

Ademais, nessa construcdo, a consideracdo de elementos pessoais e sociais
frente ao processo artistico de cada aluno e arte/educando foi de extrema
importancia, estando os resultados das atividades propostas em sala de aula
embebidos de subjetividade. Com isso, verificou-se que a reflexdo a partir da
utilizacdo de referenciais narrativos de fato contribui para a compreensdo dos
processos de significacdo realizadas frente as producgdes artisticas no contexto
escolar.

Ainda, devido a estruturacdo ndo convencional das narrativas presentes na
Arte Contemporanea, que possibilitam que o publico/espectador reconheca nessas
narrativas elementos capazes de subsidiar seu processo de interpretacdo e
significacdo da obra de Arte, tem-se que a apresentacdo de obras desse periodo
artistico fomenta a producdo de diferentes leituras e interpretacdes. A utilizacdo de
imagens e acompanhada pelo processo de leitura destas faz-se um instrumento
significativo no processo de evidenciacao da presenca e utilizacdo de narrativas para
a producao e significacdo de obras de Arte.

Em suma, a utilizacdo de referenciais narrativos pertencentes ao universo dos
alunos e arte/educandos para a realizacdo de atividades artisticas mostra-se como
um elemento capaz de contribuir para a producéo e percepcéao de significado sobre o

fazer artistico dentro das aulas de Artes.

37



REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

AIDAR, Laura. Arte Contemporanea. Disponivel em:
https://www.todamateria.com.br/arte-contemporanea/. Acessado em: 10 jan. 2020.

CANTON, Kétia. Do moderno ao Contemporaneo. Sao Paulo: WMF Martins Fontes,
2009. (Colegéao Temas da Arte Contemporanea).

CANTON, Kétia. Narrativas Enviesadas. S&o Paulo: WMF Martins Fontes, 2009.
(Colecao Temas da Arte Contemporanea).

CANTON, Katia. Os sentidos da Arte Contemporanea. In. CANTON, Kétia; PESSOA,
Fernando. (Org.) Sentidos e Arte Contemporanea. Vitoria: Vale, 2007.

CANTON, Kétia. Temas da arte contemporanea e mundo de artista a narrativa como
método para o] ensino da arte. Disponivel em:
https://repositorio.usp.br/bitstream/handle/BDP1/46552/Katia%20Canton%20-
%20Temas%20da%20arte.pdf?sequence=1&isAllowed=y. Acessado em: 01 nov.
2019.

DOMINGUES, Diana. Tecnologias, producéo artistica e sensibilizacdo dos sentidos.
In: PILLAR, Analice. (Org.) A educacao do olhar no ensino das artes. 8.ed. Porto
Alegre: Mediacao, 2014.

GUATTARI, Félix; ROLNIK, Suely. Micropolitica: cartografias do desejo. 52 ed.
Petropolis: Vozes, 1999.

HOUSEN, A. The eye of the beholder: measuring aesthetic development.
Cambridge,1983. Tese (Doutorado) - Harvard University.

LARROSA, Jorge. Tecnologias do eu. In: SILVA, Tomaz Tadeu. O sujeito da
educacao. Petrépolis: Vozes, 1994.

MARTINS, Raimundo; RIBEIRO, José. Narrativas, Arte e Contemporaneidade.
Revista Brasileira de Pesquisa (Auto)Biogréafica, Salvador, v. 02, n. 04, p. 11-18,
jan/abr. 2017. Disponivel em:
https://revistas.uneb.br/index.php/rbpab/article/view/3596/0. Acessado em: 20 out.
20109.

MEIRA, Marly. Educacéo estética, arte e cultura do cotidiano. In: PILLAR, Analice.
(Org.) A educacao do olhar no ensino das artes. 8.ed. Porto Alegre: Mediacao, 2014.

OLIVEIRA, Ana Claudia. Convocac¢fes multissensoriais da arte. In: PILLAR, Analice.
(Org.) A educacao do olhar no ensino das artes. 8.ed. Porto Alegre: Mediacao, 2014.

OSTETTO, Luciana; BERNARDES, Rosvita. Modos de falar de si: a dimenséo
estética nas narrativas autobiograficas. Pro-Posi¢bes, vol. 26 no. 1, Campinas
jan./abr. 2015. Disponivel em: https://www.scielo.br/pdf/pp/v26n1/0103-7307-pp-26-
01-0161.pdf. Acessado em: 13 ago. 2019.

38


https://www.todamateria.com.br/arte-contemporanea/
https://repositorio.usp.br/bitstream/handle/BDPI/46552/Katia%20Canton%20-%20Temas%20da%20arte.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://repositorio.usp.br/bitstream/handle/BDPI/46552/Katia%20Canton%20-%20Temas%20da%20arte.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://revistas.uneb.br/index.php/rbpab/article/view/3596/0
https://www.scielo.br/pdf/pp/v26n1/0103-7307-pp-26-01-0161.pdf
https://www.scielo.br/pdf/pp/v26n1/0103-7307-pp-26-01-0161.pdf

PAZ, Thais Raquel. Narrativas de professores de artes visuais para pensar os modos
de existéncia na docéncia. IX ANPED SUL, Seminério de pesquisa em educacao da
regiao Sul, 2012. Disponivel em:
http://www.ucs.br/etc/conferencias/index.php/anpedsul/9anpedsul/paper/viewFile/189
3/765. Acessado em: 10 out. 2019.

PILLAR, Analice. Leitura e releitura. In: PILLAR, Analice. (Org.) A educacao do olhar
no ensino das artes. 8.ed. Porto Alegre: Mediagao, 2014.

PIMENTEL, Lucia Gouvéa. Abordagem Triangular e as narrativas de si: autobiografia
e aprendizagem em Arte. Revista GEARTE, Porto Alegre, v. 4, n. 2, p. 307-316,
maio/ago. 2017. Disponivel em: https://seer.ufrgs.br/gearte/article/view/71493.
Acessado em: 10 ago. 2019.

PIMENTEL, Lucia Gouvéa. Fugindo da escola do passado: arte na vida. Revista
Digital do LAV, v. 8, n. 2, p. 5-17, maio/ago. 2015a. Disponivel em:
https://periodicos.ufsm.br/revislav/article/view/19862. Acessado em: 6 set. 2019.

PIMENTEL, Lucia Gouvéa. Processos artisticos como metodologia de pesquisa.
Ouvirouver (Online), v.11, n.1, p. 88-98, jan./un. 2015b. Disponivel em:
http://www.seer.ufu.br/index.php/ouvirouver/article/view/32707. Acessado em: 10 set.
2019

ROSSI, Maria Helena. A compreensdo do desenvolvimento estético. In: PILLAR,
Analice. (Org.) A educacdo do olhar no ensino das artes. 8.ed. Porto Alegre:
Mediacao, 2014.

SANTAELLA, Lucia. A percepcdo: uma teoria semibtica. 2.ed. Séao Paulo:
Experimento, 1998.

39


http://www.ucs.br/etc/conferencias/index.php/anpedsul/9anpedsul/paper/viewFile/1893/765
http://www.ucs.br/etc/conferencias/index.php/anpedsul/9anpedsul/paper/viewFile/1893/765
https://seer.ufrgs.br/gearte/article/view/71493
https://periodicos.ufsm.br/revislav/article/view/19862
http://www.seer.ufu.br/index.php/ouvirouver/article/view/32707

