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Resumo

Este trabalho tem como objetivo compreender os atributos do livro ilustrado no
Ensino de Artes Visuais, conceituar este objeto e delinear as suas especificidades e,
por fim, investigar as potencialidades e a relevancia da leitura de imagens deste tipo
de livro no ensino/aprendizagem de Artes Visuais. No livro ilustrado, a imagem é
privilegiada e sua inter-relacdo com texto e suporte desafia os habitos convencionais
de leitura, que geralmente ndo exploram as imagens. Para ler ou mediar um livro
ilustrado em sua completude faz-se necessario compreender as particularidades de
cada obra e as relagbes estabelecidas neste objeto. A arte/educacdo se dedica a
investigar os modos como aprendemos e ensinamos Arte; na contemporaneidade, o
ensino de arte é desafiado a contribuir na formacao de individuos capazes de
analisar criticamente e compreender as imagens, sejam de arte ou n&o. Esta
pesquisa apresenta a origem e evolugdo do livro ilustrado na combinagdo de
imagem e textos, os polos de categorizagdo pelos quais este tipo de obra transita, e
analisa as relagdes estabelecidas dentro de uma obra selecionada como apoio a
arte-educadores e leitores que desejam explorar mais a fundo o livro ilustrado.
Pretendemos contribuir na valorizagdo da linguagem visual e na fomentagdo de
novas praticas dentro de sala de aula através da leitura de imagens do livro

ilustrado.

Palavras-chave: Livro ilustrado. Leitura de imagens. Arte/educacao.



Abstract

This work aims to understand the attributes of the picturebook in visual arts teaching,
to conceptualize this object and to outline its specificities and, finally, to investigate
the potentialities and relevance of reading images of this type of book in
teaching/learning Visual Arts. In the picturebook, the image is privileged and its
interrelationship with text and support challenges conventional reading habits, which
generally do not explore the images. To read or mediate a picturebook in its
completeness it is necessary to understand the particularities of each work and the
relationships established in this object. Art/education is dedicated to investigate the
ways we learn and teach Art; in contemporary, art teaching is challenged to
contribute to the formation of individuals capable of critically analyzing and
understanding images, whether of art or not. This research presents the origin and
evolution of the picturebook in the combination of image and texts, the centers of
categorization through which this type of work transits, and analyzes the relationships
established within a selected work as support to art-educators and readers who wish
to explore more thoroughly the picturebook. We intend to contribute to the
valorization of visual language and the fomentation of new practices within the

classroom by reading images from the picturebook.

Keywords: Picturebook. Reading images. Art/education.
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INTRODUGAO

Os livros ilustrados de literatura infantii marcaram a minha infancia e minha
vivéncia escolar. Ouvir historias fazia com que meu imaginario voasse longe a
cada contado e o momento de me debrucar sobre as ilustracbes era
particularmente feliz. Apesar de ainda ndo ser capaz de decifrar os cddigos
escritos, as imagens me fascinavam, as expressdes, as cores, as personagens
possuiam um significado especial para mim.

O desenho permaneceu em minha trajetéria como forma de expressdo e
posteriormente, a arte se tornou central na minha atuacao profissional. Através
da vivéncia enquanto professora-artista € do meu ingresso no curso de poés-
graduacédo em Ensino de Artes Visuais e Tecnologias Contemporéaneas, fui capaz
de me aprofundar no tema ilustracado, o que me levou ao efervescente cenario de
pesquisas sobre o livro ilustrado.

Ancorada na concepgao de Sophie Van der Linden (2018) sobre o livro ilustrado
se configurar enquanto uma obra onde as imagens sao privilegiadas
espacialmente e a narrativa se constrdi através da articulagédo entre texto e
imagem, questdes acerca do seu uso dentro do Ensino de Artes comegaram a
ser suscitadas em mim. Por experiéncia propria, as imagens dentro da sala de
aula ndo recebiam o mesmo grau de importancia que o texto escrito e nas
poucas disciplinas de Arte que pude cursar durante a educagao basica, as
ilustragcdes eram encaradas como apoio ou decoragcdo da palavra; e seu uso
dentro do ensino artistico foi meramente reprodutivo.

Ao pesquisar sobre a historia do livro ilustrado, suas especificidades e as
diversas interacbes e leituras que podemos obter neste e deste suporte, o
questionamento sobre o porqué de nos afastarmos da imagem ao longo da vida
se tornava mais nitido. A investigacao sobre a leitura de imagem através do livro
ilustrado se revelaria, por fim, como o caminho a ser trilhado nesta pesquisa.

O presente estudo tem como propdésito, portanto, identificar como os atributos do
livro ilustrado podem contribuir no Ensino de Artes Visuais. Para tal, € necessario
compreender seu conceito e suas especificidades, além de investigar quais as
potencialidades da leitura de imagem do livro ilustrado para a arte/educacao.
Compreende-se aqui, que, apesar de estarmos cercados por imagens a todo

instante, ainda vivemos numa sociedade que privilegia o signo escrito, a palavra.



Na educacao, o uso de imagens mesmo sendo amplamente difundido apds os
anos 1980, por muitas vezes, nao é explorado em sua plenitude e gradualmente
€ superado pela linguagem escrita. Logo, espag¢os que outrora eram dedicados a
imaginagao, principalmente motivados pela expressdo do desenho na infancia,
sao substituidos pelo letramento.

O livro ilustrado nasce dentro da Literatura Infantil com propdsitos pedagogicos
mas, ao longo dos tempos, esse propésito se diluiu, porém sua capacidade de
transmitir ideias e valores culturais permanece. Através da linguagem visual
predominante, da diversidade de producdes plasticas e das variadas inter-
relagdes entre texto, imagem e suporte desses livros, acredita-se que a leitura de
imagens do livro ilustrado pode contribuir tanto na arte/educacgao, no sentido de
repensar o ensino/aprendizagem artisticos e de fomentar novas praticas em sala
de aula, como na propria formagao de individuos capazes de ler imagens de
forma critica e consciente, seja elas de arte ou ndo. Para contribuir neste cenario,
realizamos uma revisdo da literatura acerca do livro ilustrado e uma analise do
livro La e Aqui, de Carolina Moreyra e Odilon Moraes.

No primeiro capitulo, nos dedicamos a revisar a histéria do livro ilustrado, tragar o
percurso evolutivo das tecnologias que possibilitaram que imagem e caracteres
habitassem a mesma pagina e conhecer obras percursoras na combinagdo das
linguagens visual e escrita. Também nos dedicamos a contextualizagao histérica
do surgimento da concepg¢ao de infancia dentro da sociedade ocidental, que
culminou no desenvolvimento da Educagdo, da Literatura Infantii e
consequentemente, do livro ilustrado.

No segundo capitulo, investigamos as definigdes e conceitos de livro ilustrado e
suas multifaces. Por esta pesquisa se centrar na relagao entre texto e imagem,
nos baseamos na literatura de Van der Linden, Nikolajeva e Scott, Nodelman,
Lewis, entre outros pensadores do livro ilustrado. Abordamos as linguagens
visual e escrita numa perspectiva semidtica para compreender como signos
icbnicos e convencionais interagem dentro do livro ilustrado.

Também nos debrugamos sobre a imagem, discorrendo sobre algumas técnicas
que figuram na produgdo de muitos ilustradores e as intersec¢des destas
produgdes plasticas com a Historia da Arte. Revisamos conceitos e categorias
propostas sobre as relagdes estabelecidas entre as imagens, entre as imagens e

o texto, entre imagem-texto-suporte; e os aspectos narrativos do livro ilustrado. A
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compreensao maior sobre as interagbes estabelecidas neste tipo de livro nos
permite identificar as diversas camadas de leituras e a maneira como a
linguagem visual se estabelece neste suporte.

No ultimo capitulo, nos voltamos ao conceito de arte/educagéo e ao historico do
uso da imagem no Ensino de Arte no Brasil. Através da abordagem triangular de
Ana Mae Barbosa, investigamos mais sobre a leitura de imagens e suas
potencialidades na educacao artistica. Por compreender que o livro ilustrado é
lido, muitas vezes, com o apoio de um adulto, abordamos a mediacéo e a
percepc¢ao da linguagem visual sob o proposito de fomentar a leitura de imagem,
através do livro ilustrado, como um caminho didatico. Por fim, realizamos a
analise do livro La e Aqui, como apoio a construgao de praticas pedagodgicas

mais enriquecedoras e mais aprofundadas na leitura visual.
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CAPIiTULO 1

2.1 A evolugao da imagem nos livros e a origem do livro ilustrado

O livro ilustrado ainda tem sua historia a ser desvendada. O uso da imagem
dentro do livro, em especial a ilustragdo, se confunde com o desenvolvimento
deste suporte, os avangos técnicos na impressao possibilitaram também o
crescimento imagético, que evoluiu em status, lugar e funcéo. O livro que contém
imagens também se vincula historicamente ao processo educacional de criangas
e nao-letrados. Diante dessa histéria multifacetada, nos debrucamos sobre a
evolugdo do livro ilustrado afim de compreender seu conceito na
contemporaneidade, a combinagao entre texto/imagem neste suporte e sua
relacdo com o ensino-aprendizagem.

O cddex, sucessor do volumen (rolo) romano, é o formato conhecido atualmente
por nés como livro. Produzidos por monges, os codices possuiam geralmente
conteudo religioso, eram escritos e enfeitados a mao — com pinturas decorativas
chamadas “iluminuras”. O objeto era produzido de forma lenta e laboriosa por
artesaos e, portanto, de dificil acesso, este reduzido ao clero e no maximo, a
familias nobres de alta posi¢ao social. Porém, o advento da prensa desenvolvida
por Johanes Gutenberg, no século XV, popularizou o livro, modificando para
sempre o curso da histéria.

A xilogravura foi, até o final do século XVII, a unica técnica de impressdo que
permitia a composi¢cdo de paginas que combinavam caracteres e imagens. E foi
através desta técnica que foram produzidos os primeiros livros para criangas que
continham imagens, mesmo que estas, geralmente, se apresentassem em menor
escala em relacao espacial com o texto.

Martin Salisbury (apud SANTOS, 2017, p. 10) aponta o século XVI como marco
inicial das publicagdes feitas para criangas, com Kunst und Lehrbliichlein,

impresso publicado em Frankfurt em 1580, ilustrado por Jost Amman.



Figura 1 — Paginas e capa de Kunst und Lehrbliichlein, 1580
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Ainda de acordo com Salisbury (apud SANTOS, 2017, p. 10), este protétipo trazia

em sua capa os dizeres: “Um livro de arte e instrugdo para os jovens, onde pode

ser encontrado todo o tipo de desenhos alegres e agradaveis”. Van der Linden

(2011, p. 11) considera, no entanto, como primeiro livro que apresentava a

associacao de texto e imagem para criangas na Europa o Orbis sensualium

pictus (O mundo visivel em pintura), publicado por Johann Amos Coménio em

1658. O autor acreditava que a aprendizagem infantil se dava de maneira mais

facil com o uso de figuras. Em ambas publicagbes, podemos observar a intengao

educacional através do carater ludico das imagens.
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Figura 2 — Péaginas do livro Orbis sensualium pictus, Johann Amos Coménio,1658.
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Salisbury (apud SANTOS, 2017, p. 11) também considera William Blake o
primeiro artista a explorar a relacdo de texto-imagem nos dois livros Songs of

Inoccence e Songs of experience, ambos de 1896.

Figura 3 — Capas dos livros Songs of Inoccence e Songs of Experience (Cangdes da Inocéncia e
Cancdes da Experiéncia) respectivamente. Paginas dos poemas ilustrados, can¢des numero 24 e
38, Nurse’s Songs (Cangdes da Enfermeira), 1896.

Apesar da crescente consciéncia acerca da potencialidade da imagem para a
educacao, a linguagem visual ainda precisaria de maior evolugao tecnoldgica
para se desenvolver.

As primeiras publicagdes especificamente destinadas a criangas e
jovens comportam poucas imagens. Na primeira metade do século
XIX, predomina o livro com ilustracdo, constituido por um texto
principal e relativamente poucas ilustragdes em paginas isoladas.
(VAN DER LINDEN, 2018, p. 12)
O processo de impressao que combinava texto e imagem ainda demandava
muitas etapas e a xilogravura apresentava tragos grossos e carecia de precisao.
No século XVI, a técnica de talho-doce’ possibilitava maior fineza de execugéo,
porém a impressao do texto (por caracteres em relevo) se opunha ao processo
de gravagéao (por entalhe). Entdo, imagem e texto tinham de ser impressos em

ateliés diferentes.

" Técnica de gravura com cinzel ou acido sobre uma placa de cobre.
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Em 1770, a xilografia de topo? desenvolvida por Thomas Bewick na Inglaterra
facilitou este processo e a convivéncia de figuras e caracteres. Mais tarde, no
final do século XVIII, Aloysius Senefelder criaria a litografia, que possibilitava

desenhar diretamente na pedra com auxilio de lapis, pincel ou pena.

CUISINE GARNIL | . Plomn

s ol 3Tt gt "ty

l Bu Cochon Rotis

=l I vive la Peaun,
: iy étant chaud.
BOUILLI “, l
pour ;!["’.I!:'L' la rfn::}
grofle faim ; LE JAMBON

avee le ﬁ!“']'] de Pourceau
pour les Feflins. W

Figura 4 — Exemplo de xilogravura de topo com o livro Roti-Cochon de Claude Richard, entre
1698 e 1704.

Através desta técnica, o pedagogo Rodolfe Topffer apresenta uma série de
vinhetas articuladas entre si, acompanhadas por textos manuscritos.
Classificando seu proprio trabalho como ‘“literatura em estampas”, Topffer, que
hoje é considerado inventor das histérias em quadrinhos, acreditava que texto e

imagem eram componentes essenciais para suas obras

Este livrinho é de uma “natureza mista”. Compde-se de uma série de
desenhos a trago. Cada um desses desenhos vem acompanhado de
uma ou duas linhas de texto. Os desenhos, sem o texto teriam
apenas um sigficado obscuro; o texto, sem os desenhos n&o
significariam nada. O todo forma uma espécie de romance, tanto
mais original pelo fato de ndo parecer mais com um romance do que
qualquer outra coisa (TOPFFER apud VAN DER LINDEN, 2018, p.
161)

2 Técnica “feita sobre uma prancha cujo corte transversal as fibras oferece uma superficie muito
densa, que permite gravar com grande precisdo” (VAN DER LINDEN, 2011, p. 12)
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Figura 5 — Paginas de Mounsier Crépin, Rudolphe Topffer, 1837.

Decerto os avangos tecnoldgicos dos procedimentos de impressao possibilitaram
a expansao de obras que combinavam imagem e caracteres tipograficos. Mas é
preciso atentar para os fatores histérico-sociais que foram fundamentais ao
desenvolvimento da literatura infantil e consequentemente, do livro ilustrado.
Segundo a autora Marly Amarilha (2002), compreendemos a relevancia da
relagao histéria e literatura

na medida que enquanto a histéria pouco a pouco desvelando a
convivéncia social da crianca em diferentes épocas, a literatura € um
dos discursos que efetivamente assume a preocupagdo com a
infancia e a partir dai constréi um conceito ou imagem da crianga. A
literatura pode-se dizer socializa, antecipa e constrdi representacdes
da crianga que circulam na sociedade. (AMARILHA, 2002, p. 127)

Na sociedade antiga, as criangas participavam sem nenhum cuidado voltado as
suas necessidades. O conceito de infancia surge apenas no século XVIIl em
torno de 1750. A partir da revolugéo industrial, entre os séculos XVIII e XIX), a
crianga passa a ser vista como sujeito de valor econébmico importante para o
desenvolvimento urbano. Numa percepcédo capitalista, a burguesia inicia a
criacdo de escolas para seus filhos e instituicdes semi filantropicas para criangas
pobres e filhos fora do casamento.

Afim de instrumentalizar a infancia, a escola é expandida e este desenvolvimento

repercute culturalmente na sociedade burguesa industrial.

E nesse momento que, reconhecendo a necessidade de educar a
crianga seja pobre ou ndo, nos moldes da cultura burguesa que se
abre um campo em potencial de produtos culturais. Dentre eles, o
livro e a literatura (...) (AMARILHA, 2002, p. 129)
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Para a autora, € neste cenario que surge a Literatura Infantil. Por conta de suas
origens pedagodgicas, os primeiros conteudos literarios tinham um viés
moralizante que se sobrepunha a ludicidade ou apenas utilizava-se dela para
disfarcar as instrugdes. A partir de 1810, os livros para criangas sofrem intensas
modificagdes de linguagem para atender aos propositos pedagogicos de sua
época, e esta literatura, de nascimento concessivo e conturbado, passa por
importantes transformagdes que a tornam de fato um canal expressivo para as
criangas.

Este momento historico € considerado por Van der Linden (2011) como a “Era de
Ouro” da literatura infantil: as ilustragdes comegariam a ganhar maior importancia
nos livros, ndo mais meramente decorativa dentro das paginas duplas, o que
alterou a relagdo das linguagens visual e escrita nos livros. Esta mudanga é
acompanhada da gradual diluigdo do propdsito moral e pedagdgico na produgao
de livros infantis.

Santos aponta, no entanto, que apesar de diluido este viés educativo, os livros

infantis ainda s&o responsaveis por transmitir valores sociais e culturais.

o livro é o reflexo do momento histérico, social, politico e econémico
da sociedade na qual esta inserido. Ele reflete os questionamentos
humanos de sua época e por isso € um meio de transmissédo de
valores entre povos(...) a literatura infantil carrega até hoje seu
carater pedagodgico, seja na introdugdo das letras, seja na
transmissédo cultural. (SANTOS, 2017, p. 12)

Essa mudanca social reflete no setor editorial infantii que se desenvolve
primeiramente na Europa, nos Estados Unidos e posteriormente, nos demais
paises do mundo ocidental.

Em 1860, com o desejo de uma literatura para infancia em culminancia com os
avangos da impressdo, o editor Hetzel publica os livros ilustrados Stahl
(pseuddnimo de Hetzel), ilustrados por Lorentz Frélich3. Estes livros combinavam
imagens com textos situados abaixo, sucedidos durante uma narrativa de
personagens infantis. Também desenvolvidos na mesma época, os livros
ilustrados Trim em parceria com Louis Hachette, que gracas a técnica de esténcil

apresentavam uma inovacgao: ilustragdes coloridas.

3 Dando origem a obra La Journée de Mademoiselle Lili em 1862.
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Os Toy Books (livros para brincar) de Walter Crane e Kate Greenaway, dos anos
de 1870, colaboram para “um particular interesse pelo suporte e seus recursos
visuais, a0 mesmo tempo que desenvolvem uma abordagem decorativa na
ilustracdo” (VAN DER LINDEN, 2018, p. 14). Nos livros ilustrados de Randolph
Caldecott, linguagens visual e textual se entrelagavam de maneira complementar.
Os espacos do objeto livro também seriam explorados, com as pesquisas e
experimentagcdes de Boutet de Monvel, que se dedicava as paginas duplas — na
relacdo das paginas com insergdo de uma imagem ou textos aplicados sobre a
ilustracao.

Esta evolugdo marcada por mudancgas sociais, culturais, tecnologicas e artisticas
culminaria, entdo, no surgimento do livro ilustrado Macao et Cosmage de Edy-
Legrand, consagrado em 1919, no qual a predomindncia do texto sobre a
imagem é invertida, privilegiando a linguagem visual.

‘C'ETAIT LE COMMANDANT
LETANMBOT ET LE.Ger
YEUX MARINS DU CROF-
SR ¢ LECE Ol
GRAND, CHAJWEURS DE
SOUS-MARINS BOCHE

iLs FOUi LLAIENT,DEPUIS
DE/ MOI/, LES MERS EN

TOUS JENJ, UAND TOUT ACOUF, iLS
AVAIENT DECOUVERT L'ILE DE MA-
CAO ET DE COSMAGE,QUE NE MEN

ﬂ
TIONNAIT AUCUNE CARTE GEOGRAPH’I'
UE.. L QUELLE TROUVAILLE!!!)
DIZAIT LE COMMANDANT LETAMBOT.

L FUT VITE APPRIVOIVE.... MACAOL....

Figura 6 — Paginas de Macao et Cosmage, Edy-Legrand, 1919.

O formato quadrado e a diagramagao — com textos curtos em relagao a ilustragéao
- revelam a importancia da imagem no livro. Essa orientagdo artistica marcaria a
produgao de livros ilustrados.

A partir desse ponto a materialidade do livro comecaria a ser explorada a servigo
da linguagem visual, a exemplo de Jean de Brunnhoff, autor de A histéria de
Babar, o pequeno elefante (1931) e de Paul Faucher, com seu Albums do Pére
Castor, que exploravam paginas duplas e o encadeamento destas como recurso
narrativo que considera o espaco visual e afirma seu status no suporte, “(...) a
imagem do livro ilustrado (...) se elabora em uma linguagem formal muitissimo
eficaz e na relagao criativa com o texto”. (VAN DER LINDEN, 2018, p. 16)
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Figura 7 — Pagina dupla de A histéria de Babar, o pequeno elefante, Jean de Brunnhoff, 1931.

A reflexdo crescente nos anos 1950-60 acerca dos componentes do livro
demonstraria a importancia da visualidade neste tipo de publicagcdo. Em 1967,
Maurice Sendak com Onde Vivem os Monstros (1963/2009) acaba por trazer
mais uma possibilidade ao livro com imagens e a literatura infantil: a

representacédo do inconsciente da crianca.

o Bmaraen rad A bodo o man v SAgera”, exelmon Max, “vasnes dav befids & bagunga gesall”™

Figura 8 — P4agina dupla do livro Onde vivem os monstros, Maurice Sendak, 1963/2002.

Em 1970 e 1980, as experimentagcdes em relagao a poética da imagem tomam as
pequenas editoras que usam de fotografias ou estilos pictéricos ousados, livros-
imagem, com ndo-narrativas ou de carater literario marcam o periodo.

Na década de 90, os livros ilustrados alcancam outro patamar através de
iniciativas editoriais inovadoras, “as mensagens visuais sao primordiais, € as
mensagens linguisticas se adaptam as representagdes plasticas de estilo grafico
inusitado.” (VAN DER LINDEN, 2018, p. 19) A linguagem visual foi valorizada e
aperfeicoada nas mais diversas técnicas e estilos, cada inovacido e riscos

assumidos pelo setor editorial, tal como no caso de Thierry Magnier, que deu
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carta branca aos criadores para estimular a criatividade nas imagens; ou no de
Les Trois Ourses, que através de patrocinios editou inumeros livros artisticos,
entre muitos outros fomentadores, permitiu que a imagem no livro ilustrado
explorasse, assim, novos caminhos.

Essa brevissima recapitulacdo historica, nos permite perceber que o livro
ilustrado é traduzido por uma “ampla efervescéncia criativa que ja nao tem limites
em termos de tamanho, materialidade, estilo ou técnica, e toda a sua dimensao
visual, inclusive tipografica, € em geral elaboradissima”. (VAN DER LINDEN,
2018, p. 21)

O pensador canadense Perry Nodelman, em conversa com o ilustrador e
pesquisador Odilon Moraes faz alusdo ao seu livro Words About Pictures.
Quando questionado acerca do surgimento do livro ilustrado, Nodelman diz
acreditar que a razdo da origem deste suporte estd para além das razdes
educacionais, pois os livros em si trazem prazer a quem os |€, além de vastas
possibilidades expressivas para escritores, artistas e leitores, sublinhando,
portanto, o forte aspecto Iudico deste tipo de livro:

(...) quaisquer que sejam as razdes para sua invengao e
independentemente das racionalizagbes que possamos imaginar
para eles, os livros ilustrados n&o precisam de outra justificativa: s&o
modos de contar histérias interessantes e bem-sucedidos — eles
podem e d&o prazer a quem os vé e quem os |é, sejam adultos ou
criangas. (...) (NODELMAN, 2019)

A partir da compreensao do livro ilustrado como um suporte rico para exploragao
da linguagem visual enquanto possibilidade educacional e expressiva, é preciso
investigar sua conceituagao e delimitar suas especificidades dos demais livros

que fazem uso da imagem.

2.1.1 Uma vinheta histérica da imagem no livro brasileiro

As primeiras publicacdes brasileiras para criancas, que ndo eram cartilhas, tem
como marco inicial o fim do século XIX, por volta de 1896. Santos (2017, p. 13)
aponta a colecado Biblioteca infantil Quaresma, com traducbes de textos da

literatura infantil europeia e o livro de Poesias Infantis de Olavo Bilac (1901).
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Figura 9 — Capa do livro Poesias Infantis, 1901.

Em 1905, a relagdo da imagem e texto comecga a aparecer com o langamento da
histéria em quadrinhos O Tico Tico, que seria, entdo, precursora deste tipo de
publicacio no pais.

Os varios livros de Monteiro Lobato também sao considerados precursores do
género literario infantil brasileiro. As primeiras edicbes de sua série, que contava
as aventuras da turma do Sitio do Pica-Pau Amarelo e fazia uso de figuras
folcléricas regionais, eram marcadas pela dominancia espacial do texto, as

ilustragcbes por vezes ocupavam meia pagina, ou eram apenas vinhetas, e

Figura 10 — Capa da primeira edi¢céo do livro A menina do narizinho arrebitado, 1920.

Para Santos (2017, p. 14), tanto as limitagbes tecnoldogicas como a hierarquia
cultural criada entre palavra e imagem foram responsaveis pelo atraso na
valorizagdo da imagem na literatura infantil do Brasil.

Apenas em 1959 com a criagédo pela Camara Brasileira do Livro (CBL) do prémio

anual Jabuti, que a ilustragdo comegou a ser vista com atengédo. Atualmente o
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prémio abrange as categorias: capa, ilustracao, ilustracdo de livro infantil e
juvenil, projeto grafico e histéria em quadrinhos. Em 1981, a imagem passou a
figurar como categoria do prémio FLINJ, realizado pela Fundagdo Nacional do
Livro Infanto-Juvenil (FLINJ).

Py :'I‘ A= ‘{k
i 4“”@:\%{ gi .
|

b A j,l

Figura 11 — llustragdo de Carlos Bastos do livro “A cidade do Salvador, Caminhos do
Encantamento”, de Darwin Brandao & Motta e Silva, prefacio de Jorge Amado, 1958. Bastos foi o
primeiro premiado na categoria “ilustragdo” do prémio Jabuti, em 1959.

Estas iniciativas fomentaram a reflexdo e a produgéo de livros com imagens no
Brasil, que tem contribuido para a crescente investigacdo da linguagem visual

como meio expressivo nos livros ilustrados.
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CAPITULO 2

3.1 Definigoes e linguagens do livro ilustrado

Em muitos paises, ndo existe um termo fixado para o livro ilustrado. Podemos
encontrar as mais diversas nomenclaturas ao redor do mundo: albun na
Espanha, album ou livre d’images na Franga, album ilustrado em Portugal ou
picturebook nos paises de lingua inglesa, livro ilustrado, livro de imagem, livro
infantil contemporaneo e até mesmo picturebook no Brasil.

Santos (2017, p.16) observa que a maioria destes termos expressa a relagéo
entre texto e imagem. A primeira palavra esta relacionada a linguagem escrita (o
album ou livro como compilagdo desta) e ao préprio objeto, enquanto que a
segunda se vincula a linguagem visual, remetendo a presenga da imagem no
suporte.

Segundo Linden (2011, p. 23) a definicdo album utilizada principalmente nos
paises europeus esta relacionado a concepcgao de “caderno ou arquivo pessoal
destinado a acolher desenhos, fotos, autdgrafos, cole¢cées diversas”. Este
entendimento deriva do termo album amicorum, utilizado durante o século XIX
para nomear uma espécie de caderno com paginas em branco de uso comum
entre viajantes (LE MEN apud LINDEN, 2018, p. 23). No entanto, Linden acredita
que o termo album nao seja ideal por conta da ambiguagao criada pelo uso
contemporaneo do mesmo para nomear folhetins de colecdo de figurinhas
autoadesivas e arquivos com fotos.

Os termos listados no Brasil sao utilizados de maneira indistinta, o que contribui
para que o livro ilustrado seja comumente confundido com livro com ilustragéo e
livro para crianga. (LINDEN, 2018, p. 23). Para entender suas diferengas,
precisamos compreender um pouco mais as especificidades de cada termo.

Livro para crianga foi, durante épocas, a expressdo mais utilizada no pais para
definir este tipo de producgado, porém trazia em si tanto a limitacdo de publico

COmMo pouca preocupagao com as linguagens encontradas no objeto

pois se referia a faixa etaria para o qual essa producgao era destinada
(..) a nomenclatura englobava qualquer producao de livros destinada
a infancia, sem dar conta das relagdes entre as linguagens e de sua
abrangéncia cada vez maior entre leitores de outras faixas etarias
(SANTOS, 2017, p. 16)
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Para compreendermos as caracteristicas unicas desse objeto multimodal, que
aqui escolhemos nomear de livro ilustrado, e sua diferenga do livro com
ilustragdo, precisamos nos centrar na relagao entre texto e imagem. Segundo a
classificagdo de Sophie Van der Linden, podemos diferenciar o livro ilustrado de
outros livros que contenham imagens através da observagdo do objeto livro e da
sua organizacgao interna. Para ela, os livros com ilustragdo sao:
Obras que apresentam um texto acompanhado de ilustragbes. O
texto é espacialmente predominante e autbnomo do ponto de vista
do sentido. O leitor penetra na histéria por meio do texto, o qual
sustenta a narrativa. (LINDEN, 2018, p. 24)
Notamos a partir desse conceito que a relagdo estabelecida entre as linguagens
visual e escrita dentro deste suporte serdo cruciais para a identificagcao do livro
ilustrado das demais obras. Em especial no que diz respeito a imagem e a
materialidade do préprio livro. Sendo assim, adotamos a conceituagcido de Linden
para nosso objeto de pesquisa. Por livro ilustrado, a autora define:

Obras em que a imagem é espacialmente preponderante em relagao
ao texto, que alias pode estar ausente [é entdo chamado, no Brasil,
de livro-imagem]. A narrativa se faz de maneira articulada entre
textos e imagens (LINDEN, 2018, p. 24)

Segundo analise de Perry Nodelman, em Words about Pictures, “o significado de
um livro ilustrado somente é revelado pela interacdo de palavras e imagens”
(NIKOLAJEVA; SCOTT, 2011, p. 18). No livro ilustrado, a imagem ndo se
subordina a palavra e sim, se relaciona com ela, a complementa, contradiz,
adiciona e por vezes, a subtrai.

Na palestra “Uma breve histéria do Livro llustrado” realizada durante junho de
2018, em Belo Horizonte (MG) na Biblioteca Publica Infantil e Juvenil, o ilustrador
e pesquisador Odilon Moraes, baseado na literatura de autores como David
Lewis e Michel Melot, nos revela a imagem como uma “barreira da linearidade da
linguagem escrita”. Primeiramente, a ilustracdo € considerada como uma pausa
na leitura através dos livros com ilustracbes, mas a partir do século XIX, ela
ganha a func¢do de duragdo nos livros ilustrados. Para ele, a imagem no livro
ilustrado tem papel de passagem de tempo, demonstrando seu potencial
narrativo. Na concepgao do artista-pesquisador, o livro ilustrado nasce, portanto,

da provocagéao entre as leituras/narrativas da imagem e da escrita.
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Maria Nikolajeva e Carole Scott (2011, p. 13) sublinham que “o carater impar dos
livros ilustrados como forma de arte baseia-se em combinar dois niveis de
comunicacgao, o visual e o verbal. ” Termos como illustrated book, Picture book e
books with pictures (traduzidos para livro com ilustragdes), no entendimento das
autoras, sao exemplificados por obras que nao representam inter-relacao
explicita entre palavra e imagem.

Numa leitura a partir da terminologia semidtica, as autoras consideram que o0s
livros ilustrados se expressam a partir da combinagdo de dois conjuntos de

signos, o icénico e o convencional.

Signos icbnicos, ou de representacdo, sao aqueles em que o
significante e o significado estdo relacionados por atributos comuns,
ou seja, quando o signo € uma representagdo direta de seu
significado. (...) os signos convencionais ndo tém nenhuma relagao
direta com o objeto significado. (...) os signos convencionais se
baseiam em um acordo — entre os portadores de determinada lingua
— que compreende tanto a lingua falada como as comunicagbes por
gestos, codigos de vestuario ou emblemas. (NIKOLAJEVA; SCOTT,
2011, p. 13)

Estes dois tipos de signos d&ao origem ao que compreendemos como linguagem
verbal e linguagem visual, e as mais diversas formas de arte e comunicagao
fazem uso de diferentes combinagdes destes signos, assim como Linden define

quando conceitua o livro ilustrado.

As figuras nos livros ilustrados sao signos icénicos complexos, e as
palavras, signos convencionais complexos; entretanto, a relagao
basica entre os dois niveis € a mesma. A func¢do das figuras, signos
icbnicos, é descrever ou representar. A fungdo das palavras, signos
convencionais, é principalmente narrar. (...) A tensdo entre as duas
funcdes gera possibilidades ilimitadas de interacdo entre palavra e
imagem em um livro ilustrado. (NIKOLAJEVA; SCOTT, 2011, p. 14)

A literatura nos aponta uma vasta gama de tipologias possiveis para livros que
contém imagens: primeiras leituras, livros com ilustragdo, historias em
quadrinhos, livros pop-up, livros-brinquedo, livros interativos, entre outros. Todos
combinam em algum grau palavra e imagem e fazem uso maior ou menor da
propria materialidade do livro a favor de seu conteudo.

Entendemos aqui, livro ilustrado como suporte que explicita a relagao da escrita e

do visual, no qual a imagem é fundamental para a narrativa e que em termos de
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espacialidade, é privilegiada. Além de ser pertencente ao dominio da literatura
infantil.

Assim como suscita Linden (2018), através da literatura de Lewis, o livro ilustrado
nao é considerado um género, mas sim um “tipo” de obra. “O que encontramos
no livro ilustrado € um tipo de linguagem que incorpora ou assimila géneros, tipos
de linguagens e tipos de ilustragdo”™. De acordo com a essa concepgao, o livro

ilustrado pode ser considerado uma forma especifica de expressao.

3.2 Aimagem no livro ilustrado

3.2.1. Técnicas, estilos e intersec¢coes com a Histoéria da Arte

O entendimento de que a imagem no livro ilustrado € uma obra reproduzida, ou
seja, passa por muitas etapas que nem sempre sado dominadas pelos
ilustradores, expandiu o limite em relagao as técnicas de reprodugédo da imagem.
Claude Ponti, em Livres Jeunes Aujord’Hui (apud LINDEN, 2018, p. 33) avanca
nessa concepg¢ao quando afirma que “o original € o livro, ndo os desenhos”,
enquanto aponta que o status de obra reproduzida € limitador diante de todas as
etapas e a quantidade de pessoal envolvidos na producdo do livro. Essa
expressao, inclusive, levou muitos criadores de livro ilustrado a conceberem todo
seu trabalho através das técnicas de reprodugao.

Os procedimentos de fotogravura foram evoluindo ao longo do século XX, o que
permitiu aos ilustradores experimentarem variadas técnicas e um processo
criativo de pouca limitagdo em relagdo a reprodugado. O nivel de sofisticacéo foi
responsavel pela diversidade de imagens reproduzidas e atualmente, quase

nenhuma técnica pictérica é excluida na criagao do livro ilustrado.

Essa diminuicdo dos Ilimites ditados pelos procedimentos
reprodutivos €&, por outro lado, acompanhada de grande liberdade em
relacdo ao suporte. A materialidade dos livros ilustrados se mostra
cada vez mais variada, incentivando escolhas significativas quanto
ao formato do livro, espagos em branco, tipo de papel, etc. (LINDEN,
2018, p. 35)

Linden ainda pontua que apesar da liberdade de experimentagcdes que sao

capazes de contornar convengdes acerca do publico alvo e do proprio uso do

4 David Lewis, Reading Contemporary Picturebooks. (apud LINDEN, 2018, 29)
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objeto livro, a producdo do livro ilustrado ainda € submetida tanto as imposi¢cdes
econdmicas (que implicam diretamente no material utilizado, numero de paginas,
etc.), como as editoriais (que podem “encaixar”’ o livro em determinada coleg¢ao
ou até limitar seu uso).

A producgdo imageética dos livros ilustrados € caracterizada pela diversidade de
técnicas. A presente pesquisa ndo tem como objetivo elencar esta variedade,
porém, afim de exemplificar a qualidade plastica deste tipo de obra, apontaremos
alguns processos de elaboragao imagética através da revisao literaria.
Encontra-se com frequéncia ilustragdes que combinam o tracado do desenho

com alguma tinta (muitas vezes, aquarela).

Figura 12 - Pagina dupla de La e Aqui, de Odilon Moraes e Carolina Moreyra, 2015.

As tintas diluidas em agua s&o uma técnica bastante disseminada, podem
conferir texturas lisas ou expressivas, com pinceladas marcadas. Com a
aquarela, os ilustradores sdo capazes de produzir transparéncias e luminosidade
nas imagens. Ja a tinta acrilica além de conferir cores vibrantes, quando aplicada
em telas, produz efeito similar ao da tinta a éleo, que é raramente usada nas

ilustracdes devido ao seu tempo de secagem.
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Figura 13 - Pagina dupla de Um coelho, Anabella Lépez, 2016

Pastéis oleosos também sdo populares na producédo pictorica, ilustradores
aproveitam a espessura e rugosidade do material. Também podemos apontar a
colagem e a assemblage (composicao tridimensional que mistura colagem e
diversos materiais) como técnicas frequentes de ilustracéo.

A partir do século XXI, as técnicas mistas ganham importancia nos livros
ilustrados, “(...) varias imagens apresentam uma combinagao de pintura, desenho
e colagem. Trata-se de um fendbmeno recente, que constitui uma das técnicas

contemporaneas mais utilizadas”. (LINDEN, 2018, p. 37)

Figura 14 - llustragédo de Barba Azul, de Anabella Lopez, 2016.

Os limites na produgao imagética do livro ilustrado parecem nao existir mais.
Além das técnicas mistas, a imagem fotografica contemporénea, antes rara no
livro ilustrado até 1980, tem ganho maior espago nos livros infantis, em especial
nas obras nao narrativas dedicadas as criangas pequenas.

O desenho digital através de softwares também tem tido relevancia neste
cenario. Quando dominadas pelo ilustrador, as ferramentas digitais colaboram

para o desenvolvimento de um estilo proprio, e vao além da criagdo da imagem,
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contribuindo também para a producao grafica. Na contramao dessa tendéncia,
também podemos observar o resgate em alguns livros de modos de impressao

antigos, como a xilogravura.

Figura 15 - Capa de Le livre fou avec des trous, de Richard McGuire, 1999.

Diante dessa variedade, percebemos como o avango tecnologico aumentou as
possibilidades de impressao e consequentemente a diversidade e a criatividade
na criagao dos suportes originais.

Seja pelo esforgo editorial na promogéo de status e fungdo da imagem no livro
ilustrado ou pela liberdade que este oferece aos seus criadores, a imagem se
tornou hegemadnica neste suporte. (LINDEN, 2018, p. 39) A produgao de um livro
ilustrado geralmente denota uma preocupagao plastica: ha uma alta profusao de
estilos de ilustradores e tendéncias pictéricas, algumas se encontram numa
interseccao da Histdria da Arte com a histéria do livro ilustrado.

Na Europa entre o final do século XIX e inicio do XX, a Secessao austriaca e dos
Wiener Werkstétte (ateliés vienenses) repensaria completamente o livro para
criangas:

(...) formato, estilo de ilustracdo, diagramacao, tipografia, relacdo
texto/imagem. Die nibelungen (1909), de Carl Gerlach’s
Jugenkbicherei (...) condensa e concretiza as orientagcdes dos
ateliés vienenses. (...) Tudo nesse livro é pretexto para estilizagédo
decorativa: o piso de uma sala, a espuma das ondas, as velas de um
barco. Roupas e armaduras sao ornadas com motivos
geometrizados, arabescos e ondulagdes encontrados, na mesma
época, nos quadros de Gustav Klimt. (DEFOURNY apud LINDEN,
2018, p. 27)
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Figura 16 — llustracdo em pagina dupla <_:ie D_ié nibelungen, Carl Gerlach, 1909

Em 1925, Kurt Schwitters, reconhecido representante do dadaismo alemao se
envolve na produgdo do livro para criangas Die Scheuche (O espantalho)
juntamente com Kate Steinitz e Theo van Doesburg. Conhecido pelas suas
assemblages, Schwitterz se debrugca no uso de um material inovador: silabas,
palavras e frases. “A narrativa se da tanto no plano grafico como no sonoro, € a
diagramacgao € a encenagao de um texto delirante sob o signo do nonsense”
(DEFOURNY apud LINDEN, 2018, p. 27)
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Figura 17 — llustragao de pagina dupla de Die Scheuche, Kurt Schwitters, Kate Steineitz e Theo

van Doesburg, 1925.

Apods alguns anos, Le Couer de Pic, mesclaria poemas curtos, como versinhos
infantis de Lise Deharme com fotografias de Claude Cahun. O livro encantaria
surrealistas como André Breton e Man Ray. Em 1950 e anos seguintes, Bruno
Munari e Enzo Mari, colocariam o livro ilustrado sob o signo do design italiano
com seu Libri illeggibli (Livros ilegiveis) criados a partir de 1949. Através dessas
obras, a materialidade do livro ganhou um sentido. “(...) Munari explorou com

maestria essas possibilidades, em especial no seu Libro illegibile (1984), cujo
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sentido se elabora unicamente a partir de jogos de dobradura, recorte e
coloragao das paginas” (LINDEN, 2018, p. 39)

Fort de France
donne en redevance

& Monseigneur le Chat Botté
une couronne de pervenches
et un sceptre de mufliers

Figura 18 - Pagina dupla de Le couer de pic, de Lise Deharme e Claude Cahun, 1937.

Em 1960, artistas de vanguarda como Dieter Rot, Marcel Broodhaers e outros
artistas plasticos adotariam o livro enquanto espaco criativo, originando o “livro
de artista” que abriria o suporte livro para “dominios da estética, da histéria
fragmentada, de uma narrativa sem fio condutor” (BERNARD apud DEFOURNY
apud LINDEN, 2018, p. 28). Assim, artistas plasticos se sentiriam mais a vontade
para se comunicar com criancas e brincar com elas. Seria 0 cruzamento da

historia da arte com a do livro ilustrado.

Libre lleggivile MN 1 di Bruno Musari

MUNARL

edito da Maurizlo Corraied - Mantova

Y

Figura 19 - Capa e pagina dupla de Libro illegibile, Bruno Manari e Enzo Mari, 1949

Nos Estados Unidos, durante o pos-guerra, artistas na linha de James Thurber e
Saul Steinberg foram tratados como “cartunistas”. As ilustragdes fluidas de
tracado expressivo, como as de Tomi Ungerer e Ralph Steidman, sao
reconhecidas sob o estilo caricatural, que pode apresentar a suavidade de tons

ou cores bem acentuadas aliadas a formas distorcidas.
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TOMI UUINGERER

THE THREE ROBBERS

Figura 20 — Capa de The Three Robbers, Tomi Ungerer, 1961

Ha também estilos que se reunem sob a concepcao de escola francesa e que
mantém uma proximidade com a estética fauvista, que valoriza a materialidade

da tinta e os efeitos da “cor pura”, assim como Paul Gauguin.

Claude-Anne Parmegiani atribui o termo “escola francesa” aos
ilustradores que (...) demonstram emocdes utilizando recursos
expressivos da pintura: “A espessura sensual da massa de tinta, a
marca vivida do pincel, o trago acentuado tornam-se a representagao
metafdrica do afeto. ” (LINDEN, 2018, p. 40)

Figura 21 — Estética fauvista. llustragdo de Premiére Anné sur la Terre, de Alain Serres e Zad,
2003

Essa estreita relacdo com movimentos artisticos ainda pode ser encontrada em
estilos que deformam personagens e rememoram O expressionismo; nas

producbes consideradas materistas®, nas quais ilustradores fazem uso de

5 Termo empregado por Antonio Faeti para designar ilustragbes de jovens artistas italianos que
incorporam materiais densos e espessos em suas pinturas. (LINDEN, 2011, p.163)
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assemblages que mesclam mensagens linguisticas e visuais e tem seus efeitos
plasticos proximos ao dadaismo; e até mesmo nos livros ilustrados que prezam
pela simplicidade, com paginas de fundo branco, poucas cores e espontaneidade
do trago, qualificados por Michel Defourny como minimalistas. (LINDEN, 2018, p.
43)

3.2.2 Status da imagem no livro ilustrado

Para Van der Linden (2011, p. 44) quando evocamos as imagens do livro
ilustrado ndo podemos faze-lo de modo independente, pois neste suporte elas
estdo ligadas umas as outras, seja no espago da pagina dupla ou pelo préprio
livro. De acordo com Nodelman, toda imagem no livro ilustrado deve estimular o
leitor-observador a continuar a leitura, com excec¢ao talvez da ultima. (apud
NIKOLAJEVA e SCOTT, 2011, p. 211)

Linden acredita que a diversidade de status da imagem vem tanto da liberdade
estrutural do livro ilustrado, como também das influéncias cruzadas do livro com
ilustracdo e historias em quadrinhos. Deste modo, ela elenca trés principais
status imagéticos: imagens isoladas, sequenciais e associadas.

O termo de imagens isoladas no livro ilustrado é aplicado a imagens autbnomas,
que nao se avizinham numa pagina dupla. Além de estarem separadas, estas
imagens nao interagem entre elas e possuem independéncia na expressao
(plastica ou semantica) e na narrativa.

As imagens sequenciais sao aquelas que se articulam iconica e semanticamente
e o sentido € criado a partir do encadeamento dessas imagens, mesmo que nao
possuam a organizagao tabular, muito comum em narrativas de histérias em
quadrinhos.

Num meio caminho entre isoladas e sequenciais, se encontram as imagens
associadas, estas que nao s&o nem independentes por completo, nem
totalmente solidarias.

As associadas sao ligadas, no minimo, por uma continuidade plastica
ou semantica. Elas podem apresentar uma coeréncia interna
(composicao plastica, unidade narrativa...) que as torna
independentes das imagens que as cercam. As representacdes de
espaco, tempo, personagens ou o significado que as separam sao
mais distantes do que nas sequenciais, com o texto, por exemplo,
veiculando prioritariamente o discurso. (LINDEN, 2018, p. 45)
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No entanto, para compreender as possibilidades expressivas do livro ilustrado, é
preciso nos debrugarmos na combinagao das linguagens encontradas neste

objeto impar.

3.3 Sobre palavras e imagens

Segundo Frederico (2016, p. 105) “o livro ilustrado (...) é definido pela complexa
relacdo de interdependéncia entre texto verbal e visual”’. Diversos estudiosos
descrevem a importancia dessa articulacdo de linguagens, uma vez que inter-
relacionadas possibilitam multiplas camadas de leituras. Para Van der Linden
(2018, p. 80) este tipo de livro é resultado da combinagcédo de trés elementos:
imagem, texto e suporte. “Segundo a prioridade que se da a um ou outro
elemento, o livro ilustrado adquirira uma forma particular com combinacbes
quase infinitas”. (LINDEN, 2018, p. 80)

Lewis descreve o livro ilustrado como um ecossistema, “onde os diferentes
signos verbais e visuais que compde a narrativa multimodal formam complexas
relagbes cujo significado do todo € maior que a soma de suas partes” (apud
FREDERICO, 2016, p. 105-106) Para ele, a alteragdo em qualquer um dos
elementos resulta numa nova narrativa verbo-visual.

Conforme Lima (apud SILVA, 2018, p. 73) a relagao texto e imagem ¢ vital para o
livro ilustrado, pois nos motiva “cada vez mais a apreciar o livro enquanto um
conjunto global, possibilitando ao leitor uma leitura dupla, que é fonte de
reflexdes e questionamentos”. No livro ilustrado, a leitura de cada elemento é
fundamental, a combinacdo de imagem, texto e, por vezes, suporte constréi o
sentido do livro. Salisbury e Morag Styles® consideram que o significado do livro
ilustrado surge exatamente na interacdo de palavras e imagens.
“‘Separadamente, os discursos tracados por essas linguagens podem ser
ininteligiveis, ou, quando compreensiveis, ndo entregar o sentido total, mesmo
que estético, da obra”. (SILVA, 2018, p. 74)

Através da concepcg¢ao de Van der Linden de que o livro ilustrado € um suporte
que combina imagens, espacialmente preponderantes, com um texto, eliptico e
incompleto por natureza (LINDEN, 2018, p. 48) e que, na maioria das vezes, tem

sua materialidade (formato, capas, guardas, folhas de rosto e paginas de miolo)

6 Apud SILVA, 2018, p. 74
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utilizada na composigdo de um conjunto coerente, voltamos nosso olhar para a
interagao dessas linguagens.

Maurice Sendak, autor do classico Onde vivem os monstros (1963), foi um dos
primeiros a comegar a refletir sobre essa relagcdo. Em 1970, alguns teoricos
passaram a ensaiar as primeiras pesquisas da interagdo imagem-palavra.
(SILVA, 2018, p. 76). Contudo, de acordo com Lewis (apud SILVA, 2018, p. 76)
os estudos sobre livro ilustrado ganham forga nas ultimas décadas do século XX
onde encontramos publicagbes de Joseph Schwarcz, Jane Doonan e Perry
Nodelman.”

Schwarcz e Doonan analisaram cada ilustracao de livros ilustrados e seus modos
de transmissdao de elementos, tais como espago e movimento. Nodelman
também se foca no visual, mas afirma que o modo como palavras e imagens
interagem “umas com as outras, inevitavelmente, muda o significado de ambas,
de modo que elas sdo mais do que a soma de suas partes” e que a distingdo do
livro ilustrado de outros livros que aliam a arte verbal e visual consiste no “ritmo
unico de imagens e palavras em conjunto” (NODELMAN apud SALISBURY e
STYLES apud SILVA, 2018, p. 77)

Nikolajeva e Scott (2011, p. 15-17) consideram que estes autores conjuntamente
contribuiram para introduzir ferramentas na decodificagdo de imagens neste tipo
de livro. Porém, as autoras acreditam que ainda existe uma necessidade de uma
“terminologia coerente e flexivel, uma metalinguagem internacional abrangente e
um sistema de categorias que descrevam a diversidade de interagdes texto-
imagem”. Segundo elas, apesar dos estudos sobre literatura infantii em sua
maioria trazerem pelo menos um capitulo sobre o livro ilustrado, quase nenhum
deles analisa a dinamica desse suporte e 0 modo como texto e imagem operam
juntos na criagao desta forma distinta de comunicagao.

Em Livro llustrado: Palavras e imagens (2011), as autoras entdo dividem os livros
para criangas em 15 categorias entre as duas pontas do espectro: Palavra e
Imagem. Em cada extremo situa-se o texto sem imagens e o livro-imagem, estas

duas categorias sao divididas em narrativa e ndo narrativa.

" Em Ways of the illustrator (1982), Schwarcz é pioneiro em focar nas imagens. Em 1990, com Words

About Pictures — The Narrative Art of Children’s Picture Books, Nodelman examina elementos das
ilustragdes (cor, forma, posicao do objeto e movimento). Apds 3 anos, o livro Looking at Pictures in
Picture Books de Doonan também ofereceria um contrapeso as pesquisas que ignoravam as
imagens. (NIKOLAJEVA, SCOTT, 2011, p. 17).
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No lado verbal, estdo o texto narrativo (por exemplo, contos sem ilustragdo), o
texto ndo narrativo (livros de poemas, por exemplo); o texto narrativo com poucas
ilustragbes; o texto narrativo com pelo menos uma imagem por pagina dupla
(com texto ndo dependente da imagem); livro com ldminas (abecedario, poesia
ilustrada, livro com ilustragdo n&o ficcional). Estas trés ultimas classificagdes séo
muito semelhantes entre si, nelas o texto ndo depende das ilustracbes para
transmitir sua mensagem, as imagens, sao, portanto, “subordinadas as palavras”.
(NIKOLAJEVA; SCOTT, 2011, p. 23).

No lado visual, temos a narrativa de imagens com palavras (sequencial);
narrativa de imagens sem palavras (sequencial); livro demonstrativo com
palavras (uma publicagdo nao narrativa e ndo sequencial, a exemplo de um
dicionario ilustrado para bebés onde a palavra € acompanhada por imagens);
livro demonstrativo (outro tipo que € n&o narrativo e ndo sequencial). “Na
verdade, os livros demonstrativos podem ser a unica categoria de livro ilustrado
em que € possivel uma correspondéncia total de texto verbal e visual: a imagem
(...) (signo icbnico) esta diretamente ligada a palavra (signo convencional). ”
(NIKOLAJEVA, SCOTT, 2011, p. 25). As autoras, contudo, ressalvam aquelas
publicagcbes que fazem uso da ironia, como no famoso quadro Ceci n’est pas une
pipe (Isto ndo € um cachimbo) de René Magritte.

Em contrapartida a simplicidade dos livros demonstrativos, Nikolajeva e Scott
(2011, p. 25) consideram a narrativa ilustrada sem palavras “uma forma
extremamente complicada, ja que demanda que o leitor/espectador verbalize a
histéria”.

Na interseccao entre estes dois lados € onde se alojam os livros que combinam
imagem e texto para criar sentido. Livro ilustrado simétrico (onde as narrativas
visual e verbal contam a mesma historia, ou seja, sdo redundantes); livro
ilustrado complementar (neste tipo de publicagdo palavra e imagem preenchem
uma a lacuna da outra); livro ilustrado “reforgcador” ou “expansivo” (onde a
narrativa visual apoia a verbal, a narrativa verbal depende da visual); livro
ilustrado de “contraponto” (aqui as duas narrativas sdo mutuamente dependentes
para contar a historia); livro ilustrado “siléptico” (livros com ou sem palavras, onde

duas ou mais narrativas sédo independentes entre si).
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7

Diante dessa categorizagdo, no entanto, € importante salientar que os livros
ilustrados na maioria das vezes mesclam suas categorias e nem sempre é

possivel classifica-los sob apenas uma.

Ou seja, dentro de uma mesma obra é possivel encontrar inter-
relagées variadas entre texto e imagem. Isso significa que um livro
pode ser “expansivo”’, mas apresentar, em algum momento, relacao
de simetria entre texto e imagem. A quase infinita possibilidade de
inter-relagdes torna muitas vezes dificil a categorizagao do livro
ilustrado (SILVA, 2018, p. 84)

Ainda de acordo com Nikolajeva e Scott (2011, p. 32), a diversidade de leituras e
interpretacdes do livro ilustrado surge quando temos informagdes diferentes ou
até contradicdo entre palavras e imagens. E o que as autoras nomeiam como
contraponto. Na ampla gama de possiveis relagdes entre narrativas iconica e
textual, Nikolajeva e Scott elencam oito formas: contraponto de enderecamento
(quando o livro ilustrado deixa lacunas textuais e visuais para serem preenchidas
de maneiras diferentes por adultos e criangas); contraponto no estilo (nesta
relacdo entre palavra-imagem pode haver contradigdes como sério/humoristico,
romantico/realista, histérico/anacrénico, por assim em diante); contraponto no
género ou modalidade (entre palavras e imagens ha uma tensdo entre
objetividade e subjetividade ou realidade e fantasia); contraponto por
justaposigdo (quando encontramos duas ou mais historias visuais paralelas,
apoiadas ou nao por palavras. Sao considerados “silépticos” pois utilizam do
artificio da narratologia conhecido como silepse e situam-se entre narrativas de
imagem e livros de contraponto); contraponto na perspectiva ou ponto de vista
(existe uma discrepancia na histéria entre quem esta falando e quem esta vendo,
por exemplo: imagens sob o ponto de vista infantii e a narrativa adulta)
contraponto da caracterizagdo (palavras e imagens apresentam personagens de
formas contraditérias e diferentes, criando ironia e ambiguidade; contraponto de
natureza metaficticia (quando texto verbal expressa no¢gdes que n&o podem ser
representadas por imagens, as autoras apresentam os exemplos: “ideias verdes
sem cor ou quadrados redondos”); contraponto no espago e no tempo (quando o
autor/artista consegue a partir da interagcdo de palavras e imagens solugdes para

transmitir causalidade e temporalidade).
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Quanto aos aspectos narrativos, Linden (2018, p. 120) é mais sucinta pois
acredita que imagem e texto nao se relacionam além de trés maneiras: Relagéo
de redundancia (o grau zero da relagéo entre as duas linguagens, os conteudos
narrativos se encontram, total ou parcialmente, sobrepostos, ou seja, o texto e a
imagem nao dizem nada além do outro); relagcdo de colaboragdo (texto e imagem
se articulam na construgcao de um discurso unico) e por fim, relacao de disjun¢céao
(oposta a sobreposicéo, nesta relagéo, texto e imagens seguem vias narrativas

paralelas e entram em contradic&o).

3.3.1 Palavra, imagem e materialidade

Como acredita Linden (2018, p. 51), todos os elementos do livro ilustrado, na
maioria das vezes, podem ser vistos como um conjunto: texto, imagem e suporte.
Para a autora, o termo suporte engloba a materialidade do livro (tipo de papel,
impressao, encadernacao, verniz — quando utilizado, sobrecapa e orelha), o
formato e a margem (divisora dos livros, na maioria das vezes em duas paginas).
Gracas a troca e circulacdo dos livros, as reedi¢cdes e as inovagdes relacionadas
a materialidade, a concepgéo do que é o objeto livro se ampliou. A materialidade
do livro ilustrado ndo o desvia de “seus principios de funcionamento e, embora
possa enriquecer suas possibilidades, € raro que as limite, desde que o suporte
tenha sido bem pensado ja na fase da concepgao” (LINDEN, 2018, p. 51).

A organizagdo das mensagens na pagina ou na dupla, o tamanho e localizagéo
das imagens e do texto estdo intrinsecamente ligadas ao formato, que se torna

portanto, determinante para expressao.

-

A

Figura 22 - Formato com corte especial de A incrivel fuga da cebola, Sara Fanelli, 2012.
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A margem é a divisdo central do livro, responsavel por separar a pagina dupla em
dois espacgos iguais, que pode ser um elemento de ludicidade, ou até mesmo

importante na narrativa, a serem levados em consideragao ou nao.

| ALGD MUTTO ESOUASITD ACONTECEU

Figura 23 — Pagina dupla de Este livro comeu o meu cdo!, Richard Byrne, 2015

A utilizagdo da pagina dupla na construgao de significados € uma das razdes da
singularidade do livro ilustrado, a brevidade de seu texto e tamanho das imagens
estreitaram esta relagdo. Assim, é possivel que o suporte interfira na narrativa.
“Textos e imagens se dispdem livremente na pagina dupla. A possibilidade que
os criadores tém de se expressarem nela faz da pagina dupla um campo
fundamental e privilegiado de registro” (LINDEN, 2018, p. 65).

A condicdo especifica do livro ilustrado estd na coexisténcia do texto e da
imagem no espacgo da pagina dupla. As imagens associadas estdo ligadas as
palavras de maneira intima. (SILVA, 2018, p. 88)

Para a autora, essa diversidade do livro ilustrado nao oferece tipos de
organizacgao de facil classificagao, porém, as escolhas feitas na diagramacao de
um livro ilustrado condicionam, na maioria, o discurso e os efeitos da obra. Se a
percebemos, podemos obter uma melhor apreciacdo deste tipo de livro. Linden
(2018) ainda salienta que a identificacdo destas relacbes ndo sdo categorias
fechadas e sim poélos para onde tendem as producgdes.

Na dissociagdo herdada dos livros com ilustracdo, a imagem ocupa a “pagina
nobre”® enquanto o texto fica a sua esquerda. A dobra do livro € a demarcagéo

dos espagos, simbolizando a maxima separagao entre textos e imagens.

8 Tipdgrafos consideram a pagina da direita como aquela em que o olhar do leitor se detém.
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Figura 24 - Paginas de La Dame Hiver de Natalie Novi, 2002.

A associagcdo é considerada a diagramagdo mais comum no tocante do livro
ilustrado, na qual ha pelo menos um enunciado verbal e um visual na pagina
dupla.

MNobody has seen my hat. ‘What if nobody ever finds it?
What if I never see it again? My poor hat. I miss it somuch.

Figura 25 - Pagina dupla de / want my hat back, de Jon Klassen, 2011.

Na compartimentagcdo observamos a proximidade do livro ilustrado com as
histérias em quadrinhos: o espago da pagina ou da dupla é dividido em varias

imagens emolduradas e o texto se inscreve proximo ou dentro de baldes.



40

However, they werenit the kind of questions [ had been expecting,

Most of the time I could only say,
5 ' w it is.

“I'm not really sure.” ¢
I didrt fecl very helpful at all.

1

Figura 26 - Pagina de Eric, de Shaun Tan 20170.

E por fim, a conjungdo € o oposto da dissociativa: textos e imagens sao
articulados numa composi¢do geral, na maioria das vezes dentro da pagina

dupla.
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Figura 27 - Pagina de Tales from outer Suburbia, de Shaun Tan, 2009.

Compreende-se a partir da concepgao de Linden, que texto e imagens nao

devem ser vistos isoladamente, descolados de seu suporte.
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Como destaca lIsabelle Niéres-Chevrel a propésito do aspecto
inovador das diagramacgdes de Babar: “O livro ilustrado ndo é apenas
texto e imagens, é texto e imagem no espago do estranho objeto que
é o livro”. A disposi¢do das mensagens no suporte, 0 encadeamento
do texto e das imagens, sua diagramacao, sua localizagdo também
fazem sentido. (LINDEN, 2018, p. 86)

Através da literatura aqui revisada, compreendemos o livro ilustrado
contemporaneo enquanto uma forma expressiva, onde textos (que podem ser
breves) interagem com imagens (preponderantes espacialmente) em um suporte.
Em suas paginas duplas ha uma livre e rica organizagdo dos elementos, as
paginas fluem de maneira encadeada e coerente e ha diversidade na produgao
material do livro ilustrado.

O livro ilustrado exige do seu leitor a capacidade de adaptagéo, pois para lé-lo é
preciso acessar mecanismos distintos de leitura e é sobre estes que nos

dedicaremos no proximo capitulo.
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CAPITULO 3

4.1 A imagem na arte/educagao

A historia do Ensino de Artes Visuais no Brasil € marcada pela constante
discussao sobre qual o papel da Arte na Educacdo. Em 1988, quando a Arte
finalmente foi reconhecida enquanto disciplina pelos Parametros Curriculares
Nacionais, a educacgao artistica alcangou o patamar de area de conhecimento.
Tal avango culminou sobretudo no entendimento da Arte como componente

importante na formagé&o social do individuo através da escola.

Arte ndo é apenas basica, mas fundamental na educagao de um pais
que se desenvolve. Arte ndo € enfeite. Arte é cognicao, é profissao, é
uma forma diferente da palavra para interpretar o mundo, a
realidade, o imaginario, e €& conteudo. Como conteudo, arte
representa o melhor trabalho do ser humano.

Arte é qualidade de exercitar nossa habilidade de julgar e formular
significados (...). (BARBOSA, 2014, p. 4)

Pensar qualidade do ensino e da aprendizagem se tornou uma necessidade para
estudiosos e professores. Ana Mae Barbosa (2014), importante pesquisadora da
area, denomina essa reflexdo sobre abordagens metodolégicas como
arte/educagédo, uma “epistemologia da arte” que a considera “como pressuposto
€ como meio”, ou seja, seriam os “modos de inter-relacionamento entre a arte e o
publico, ou melhor, a intermediacdo entre o objeto de arte e o apreciador’
(BARBOSA, 2014, p. 33)

A arte/educacao é um novo olhar sobre a pratica educacional de Arte, que visa
oferecer ao aluno modos de ver e compreender o mundo ao seu redor. A
investigacao dos modos de ensino e aprendizagem propostos na arte/educacgéao
demanda a constante revisdo e analises conjunturais para avangar e renovar a
relagdo desafiadora que ainda mantemos com a Arte em varios espacgos da
sociedade, principalmente na escola.

A partir de dialogos entre o discurso pés-moderno global e da consciéncia acerca
da diferenciagao cultural do Brasil, a autora sistematizou a Abordagem Triangular
para arte/educacdo. Segundo ela, juntamente com todas manifestagbes pos-
modernas de arte/educacdo do mundo, a proposta se fundamenta na ideia de

basear o ensino da arte no ver e no fazer arte. (BARBOSA, 2014).
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Nesta abordagem, o ensino de artes se guia a partir da triangulagdo composta
pelo fazer artistico, pela leitura da obra de arte e pela contextualizagao, seja ela
histérica, cultural ou social, com o objetivo de que o estudante, através da
educacédo, aguce sua percepg¢ao sobre sua prépria cultura, a cultura do outro e
que seja capaz de relativizar as normas e valores de cada uma. Assim sendo, o
Ensino de Artes seria capaz de atuar no desenvolvimento da crianga e na

formacao de sua propria heranga cultural. (BARBOSA, 2014)

(...) por isso um ensino e aprendizagem de arte que se processe
criadoramente podera contribuir para que conhecer seja também
maravilhar-se, divertir-se, brincar com o desconhecido, arriscar
hipéteses ousadas, trabalhar muito, esforcar-se e alegrar com
descobertas. Por que o aluno desfruta na sua prépria vida as
aprendizagens que realiza. (BRASIL apud HENRIQUES, 2015, p. 11)

Para Barbosa (2014) a Arte é fundamental em quaisquer que seja o tipo de
educacdo (intelectual, formal ou informal, de elite ou popular) pois o
desenvolvimento integral da inteligéncia depende do desenvolvimento do
pensamento divergente, do pensamento visual e do conhecimento presentacional
que sao caracteristicas da Arte.
Se pretendemos uma educagdao nao apenas intelectual, mas
principalmente humanizadora, a necessidade da arte € ainda mais
crucial para desenvolver a percepgao e a imaginagao, para capturar
a realidade circundante e desenvolver a capacidade criadora
necessaria a modificagdo da realidade. (BARBOSA, 2014, p. 5-6)
Na década de 1980, Barbosa identificaria o uso da imagem como cerne da
discussdo do ensino-aprendizado em artes, o convite aos professores-artistas
para ver arte e repensar de onde vinham as imagens produzidas por eles
mesmos era completamente inovador.® Nesta época, a imagem ainda nio era
utilizada nas salas de aula, muitos educadores lecionavam sem oferecer
nenhuma possibilidade de ver.
Em 1980, durante a Semana de Arte e Ensino na Universidade de Sao Paulo, o
primeiro workshop em analise de imagens com arte/educadores foi mal
recepcionado pela maioria por utilizar imagens na televisdo para leitura.

(BARBOSA, 2014). Paradoxalmente a sociedade centrada na imagem, as salas

9 A autora relata que o processo que levou a sistematizagdo da Abordagem Triangular teve inicio no
Festival de Inverno de Campos do Jorddo, em 1983. Onde professores foram motivados a buscar
correspondéncia entre seus trabalhos e o mundo da Arte. (BARBOSA, 2014, p. XXVI)
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de aula estavam afastadas do visual e acarretou, por consequéncia, a caréncia
da decodificagao qualificada da imagem.

A leitura proposta por Barbosa em sua abordagem sugere “uma interpretagao
para a qual colaboram uma gramatica, uma sintaxe, um campo de sentido
decodificavel e a poética pessoal do decodificador. ” Correspondendo a demanda
de formar leitores informados e conscientes. (BARBOSA, 2014, p. XXXIl). Para
ela, o “reconhecimento da importancia do estudo da imagem no ensino da arte,
em particular, e na educagao, em geral” € um dos principais objetivos no futuro
da arte/educacéo.

Nessa linha, a busca de novas linguagens dentro de sala de aula e a
compreensao dos desafios do ensino contemporaneo de Artes, nos demonstra
que a leitura de imagens é crucial na arte/educacgao. O livro ilustrado, por nascer
no ambito educacional e estar presente no desenvolvimento de muitas criangas,
dentro e fora da escola, principalmente pela relacdo estrita com a literatura
infantil, pode suscitar reflexées e inspirar novas praticas no ensino-aprendizagem

de artes.

4.2 Livro ilustrado, mediagao e leitura de imagens

Desde o século XVI até a contemporaneidade, os livros que contém imagens
estdo presentes na vida das criangas, seja em casa ou no ambiente escolar. Em
muitos casos, os livros ilustrados (em sua maioria, literarios) representam o
primeiro contato com a Arte.

O livro ilustrado foi concebido primeiramente para nao leitores. Uma de suas
especificidades é que este publico seja atingido por meio de mediadores, que
sdo responsaveis por adquirir o livro e ler em voz alta para eles. Este tipo
especifico de comunicagcdo pode ser considerado uma heranga dos primérdios da
Literatura Infantil, onde os contos eram compartilhados oralmente entre as
familias.

Hans Christian Andersen, célebre escritor de contos de fadas, em Contos,
contados para criangas, de 1835, ja apontava o duplo leitorado como um
componente na criagdo de suas histérias: “Pego uma ideia para adultos e depois
conto a historia para os pequenos, sempre me lembrando que pai e mae muitas
vezes ouvem, e é preciso dar-lhes alguma coisa para as suas mentes”. (apud
TATAR apud SOUSA; CALDIN, 2017, p. 549-550). Esta questdo do leitorado,
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levou os criticos americanos a utilizarem o termo dual address (destinatario
duplo), para distinguir referéncias dentro do livro ilustrado que se destinam as
criangas e aos adultos. (LINDEN, 2018, p. 29)

Muitos livros ilustrados contemporaneos se comunicam em diversos niveis,
abrangendo o adulto que domina a decodificacdo do texto de forma tradicional e
a crianga que possui, no seu olhar menos treinado, uma perspicacia para
interpretar as imagens. (NIKOLAJEVA; SCOTT, 2011, p. 41)

No entanto, Linden (2018, p. 30) aponta que diferentemente dos quadrinhos, os
livros ilustrados n&o conquistaram o universo dos adultos afora os mediadores.
Por ser caracterizado pela predominancia da imagem, pela variedade de
combinagdes entre palavra e imagem na criagao de sentidos e, muitas vezes, a
inter-relacdo do suporte com a narrativa, este tipo de livro exige do seu leitorado
a decodificagdo dos signos icbnicos complexos, processo do qual nos afastamos
ao longo da alfabetizagao: a leitura de imagem.

Em A retérica da imagem, Roland Barthes (apud SANTOS, 2017, p. 3) considera
que a imagem carregaria trés tipos de mensagens: linguistica, icbnica codificada
(conotada) e iconica ndo codificada (denotada). A partir do questionamento de
qgue as responsaveis por significar as imagens seriam as palavras ou vice-versa,
Barthes identifica duas funcionalidades dentro desta relacéo: a funcao de fixacao,
onde imagens ganham reforgo através da palavra, como no caso da publicidade,
e a fungdo relais’ na qual “o cddigo verbal e visual se complementam e as
palavras s&o, segundo o autor, partes de um sintagma mais geral” (ANDRADE,
2013, p. 3).

No ambito do livro ilustrado, a funcéo relais ofereceria ao leitor maior quantidade
de signos para interpretar, necessitando uma codificagdo maior. A imagem no
livro ilustrado seria um elemento paratextual, enriquecendo a narrativa verbal e
sendo enriquecida por ela, ao invés de somente espelhar o que foi escrito.

Para Mobrice (1990), as ilustragcbes seriam responsaveis por expandir

percepcgoes e aprendizagens a partir da leitura de imagens:

Os livros (...) cheios de ilustragdes, estimulam a imaginacdo da
crianga, permitindo que ela mesma faga uso do “verbo”, oralizando

0 Santos (2017) atribui a esta fungéo o sentido de retransmitir, no entanto, a palavra relais na lingua
francesa esta mais proxima a ideia de revezamento, significado este que consideramos mais
adequado a concepgao de Barthes sobre a relagao entre palavra e imagem.



46

as muitas possibilidades que as ilustragdes permitem. O contato com
ilustracbes sao sobretudo “experiéncias de olhar’, de “ver’
diferenciado, conforme a percepg¢do que a crianga tem no mundo.
(MOBRICE apud COLOMBO, 2009, p. 4)

A assercao de Vygotsky (1984) de que “o caminho do objeto até a crianga e
desta até o objeto passa por outra pessoa” (apud SILVA, 2018, p. 25) nos revela
a mediagdo como processo fundamental para a aprendizagem. Assim como 0s
familiares das criangas, os educadores podem ser considerados também
mediadores.

Desde os primeiros anos escolares, muitas criangas sdo familiarizadas com a
presenca de ilustragdes nos livros. Henriques (2015) nos aponta que, atualmente,
apesar da grande maioria das escolas possuirem, em suas bibliotecas, muitos
livros ilustrados e de trabalharem a imagem em sala de aula como suporte para
varios textos, a abrangéncia da imagem n&o significa que seu conteudo seja de
fato explorado nas aulas de Artes.

Segundo Santos (2017, p. 8), a leitura de livros ilustrados na época da
escolarizagcado das criangcas depende, com frequéncia, da mediacdo de um leitor
experiente que pode, muitas vezes, nao se aventurar na leitura de imagens “seja
por concentrar sua atengao na linguagem escrita e seu papel fundamental para a
alfabetizacao e letramento, seja por n&o estar familiarizado com os conteudos da
linguagem visual”.

Para Henriques (2015, p. 13), através da pesquisa de Azevedo (2015), esse “(...)
distanciamento dificulta o exercicio de reconhecimento das imagens nos livros e,
portanto, é dada mais énfase ao texto do que as imagens”.

Essa falta de familiaridade com a leitura de imagens pode ser explicada a partir
de dois aspectos socioculturais: a banalizagdo da imagem e a supremacia do
cédigo escrito sobre o imagético. A sociedade contemporanea € dominada pela
imagem, contudo, o bombardeamento de estimulos visuais diarios pode resultar
no esvaziamento e amortecimento critico do receptor, que dificultaria o
alfabetismo visual. (ANDRADE, 2013, p. 3)

Ana Mae Barbosa, em A imagem no Ensino de Artes (2014), acredita que a
alfabetizacao visual é essencial ndao apenas para a arte/educacdo como na

prépria formagao do individuo:
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Temos de alfabetizar para a leitura de imagens (..) Essa
decodificagido precisa ser associada ao julgamento de qualidade do
que estd sendo visto aqui e agora e em relagdo ao passado.
Preparando-se para o entendimento das artes visuais se prepara
para o entendimento da imagem quer seja arte ou ndo. (BARBOSA,
2014, p. 36)

Assim também defende Dondis (2003) quando afirma que o alfabetismo visual

nos ajuda a compreender a realidade que nos cerca:

O alfabetismo visual implica em compreensdo, e meios de ver e
compartilhar o significado a um certo nivel de universalidade. (...)
Além de oferecer um corpo de informagbes e experiéncias
compartilhadas, o alfabetismo visual traz em si a promessa de uma
compreensdo culta dessas informagdes e experiéncias (apud
ANDRADE, 2013, p. 4)

Diante dessa concepgéo, Andrade (2013) considera que as ilustragdes nao sao
vistas em sua completude se encaradas apenas como ornamento ou imagens de
elucidacao do texto. No livro ilustrado, as imagens desenvolvem a capacidade

imaginativa de criangas, jovens e adultos.

E preciso enfim que eu possa IMAGINAR. Quero dizer, imaginar ndo
no sentido pejorativo que esta palavra tem cada vez mais na nossa
sociedade, ou seja, o de produzir ilusdes, fantasias, “gostaria de ser
uma princesa” etc. Mas falo da fungao primordial da imaginagao, que
€ a de possibilitar ao individuo perguntar-se sobre o que pode ser,
livre das amarras do certo e do errado, para que aquilo que é real
seja significativo para quem pergunta. O real deixa de ser rigido,
preestabelecido para sempre e passa a ser algo que eu possa olhar
de varios angulos para encontrar a melhor forma de compreendé-lo.
(BARBOSA, 2014, p. 30)

A forca do codigo escrito na nossa sociedade relegou as imagens uma
interpretagdo negligente. Barthes (1990)'! acreditava que a sociedade atual seria
mais do que nunca uma civilizacdo da escrita. Nesta perspectiva, a leitura visual
nao é tao desenvolvida nem estimulada. “Normalmente, a importancia de um livro
€ medida pelas palavras, fato que compromete a autonomia das imagens
enquanto campo simbdlico e semantico”. (ANDRADE, 2013, p. 4)

O centrismo na grafia impacta diretamente na Educagdo nos primeiros anos de

escolarizagdo, a crianga € estimulada a exercer sua imaginagdo através

"1 (apud ANDRADE, 2013)
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principalmente do desenho, mas a partir do seu crescimento “tudo muda: a
seriedade dos numeros, palavras, regides do mundo, do corpo humano invadem
espacgos ocupados até entéo pela Imaginacédo. ” (BARBOSA, 2014, p. 30)
Barbosa acredita que imaginagao e razdo poderiam conviver de muitas formas no
processo educacional, ao invés de serem colocadas em compartimentos
separados e que, apesar de algumas tentativas modernas de junta-las no ensino
(como por exemplo, exercicios que misturam Arte e outra disciplina), a falta da
compreensao de que razdo e imaginagdo se combinam em todo processo de
aprendizagem, pode resultar em agdes pouco organicas e mecanicas dentro da
sala de aula.

Para ela, a imaginagcdo seria uma potencialidade humana, um componente
fundamental para qualquer pensamento genuino e para resolugdo de
problematicas, juntamente com a intuicdo e o raciocinio logico. A leitura de
imagens instrumentaliza o individuo através da experiéncia estética, “desenvolve
a habilidade de ver e nao apenas olhar as qualidades que constituem o mundo
visual, um mundo que inclui e excede as obras de arte”. (BARBOSA, 2014, p. 38)
A autora ainda considera que existe uma “alfabetizacao cultural sem a qual a
palavra pouco significa” (BARBOSA, 2014, p. 28). Segundo ela, é através da
leitura social, cultural e estética do meio ambiente que se da sentido a linguagem
verbal. A visualizagdo da palavra € o que possibilita uma crianga a apreender o
cbédigo verbal e esta mesma representacdo plastica visual também ajuda na

comunicacao entre professor e aluno.

Vale ainda reforcar a importancia das ilustragbes para a esfera
pedagdgica, pois o aprimoramento do lado cognitivo e associativo
para leitores iniciantes se deve muito também a imagem. “El
contenido de las imagenes es uma variable facilitadora y placentera,
que puede ayudar al lector visualizar e interpretar el agrumento”.
(JIMENEZ, 19995:68). Mais do que isca e facilitadora cognitiva, a
ilustracdo possui o papel de também contar uma histéria, sendo um
importante elemento paratextual nos livros infanto-juvenis.
(ANDRADE, 2013, p. 4)

Entre criangas e adultos ha diferengas na recepg¢do das imagens. As criangas
percebem tudo que lhes é mostrado sem distingdo, uma vez que possuem uma
capacidade imagética mais literal e acabam por aceitar melhor as criagdes

literarias, enquanto os adultos apenas veem o que lhes é de interesse. “(...) a
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ilustracdo — e também o conceito mais amplo de imagem — é capaz de transmitir
a globalidade da narrativa, enquanto o texto € mais restrito” (ANDRADE, 2013, p.
4).

O livro ilustrado possui uma relagao inovadora entre texto e imagens, pois o
cbdigo visual possui 0 mesmo peso que o escrito na construgdo de sentidos
quando o lemos.

As linguagens presentes no objeto cultural se oferecem como portas
de acesso ao sentido ali constituido e cuja escolha inicial do leitor
recai na ilustracao, sedutora, mas complexa em suas articulacdes ao
dialogar com a palavra. Por isso, € imprescindivel retirar a ilustragao
de uma condigdo secundaria ou de invisibilidade e compreendé-la
como linguagem impregnada na manifestacdo do sentido textual.
(RAMOS; PANOZZO apud COLOMBO 2009, p. 7)

Nikolajeva e Scott (2011) afirmam que através das palavras e imagens no livro
ilustrado, leitores podem construir a narrativa com base em seu proprio
conhecimento, experiéncia e expectativas, sendo capazes de interpretar seus

codigos.

A leitura do livro ilustrado se elabora, portanto, entre idas e vindas no universo da
visualidade e no da verbalizagdo, configurando um jogo entre linguagens.
(LINDEN, 2018, p. 47) A imagem neste tipo de livro pode desempenhar
diferentes fungbes: antecipar sentidos, compara-los, explicitar informacdes
omitidas pelo texto, reforgar o sentido das palavras ou até mesmo, orientar a
leitura. (RAMOS; PANOZZO apud COLOMBO, 2009, p. 8)

A leitura e mediacao destes livros precisam ser sensiveis — quando necessario -
também ao suporte, aqui ja discutido a partir dos estudos de Linden. No livro
ilustrado, a combinacédo entre linguagens verbal, visual e suporte faz parte da
prépria construgcdo de sentido, o que Ricardo Azevedo (1998) denomina de

sistemas narrativos:

(...) um livro ilustrado, ao nivel da linguagem é composto de, pelo
menos trés sistemas narrativos que se entrelacam: a) o texto
propriamente dito (sua forma, seu estilo, seu tom, suas imagens,
seus motivos, seus temas etc.); b) as ilustragbes (seu suporte:
desenho? Colagem? Fotografia? Pintura? E, também, em cada caso,
sua forma, seu estilo e seu tom); c) o projeto grafico (a capa, a
diagramagédo do texto, a disposicdao das ilustragbes, a tipologia
escolhida, o formato e o tipo de papel). (AZEVEDO, 1998, p. 107)
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Andrade (2013, p. 6) considera o livro ilustrado como um “mosaico multifacetado
e delicado” que ao interligar seus trés sistemas narrativos (texto, ilustracdo e
projeto grafico) confere a imagem uma certa autonomia, uma vez que para tornar
a leitura um exercicio aberto e ludico, todos os cddigos precisam dialogar. Para a
pesquisadora, o equilibrio entre as linguagens faz com que a ilustragcdo assuma
sua funcado paratextual de multiplas interpretacbes que vao além da mera
traducao de palavras em imagens.

A leitura dos livros ilustrados na contemporaneidade desafia mediadores e

leitores a decodificarem com maior intensidade os codigos ali combinados:

Em lugar de a relagéo palavra-imagem esclarecer e explicitar mais o
detalhe, a perspectiva e os eventos da dupla narrativa, cada vez
mais os trabalhos desafiam o leitor, introduzindo ambiguidade (...).
Como resultado, os leitores sdo obrigados a chegar a suas proprias
propostas, suas proprias resolugdes, e a juntar forcas com os
autores-ilustradores na criagdo da ambientacdo, da histéria e da
interpretagao. (NIKOLAJEVA; SCOTT, 2011, p. 327)

O livro ilustrado renova o nosso olhar sobre as ilustracbes, nos desloca dos
paradigmas construidos acerca da relacdo entre linguagens visual e escrita e
consolida o livro enquanto uma experiéncia estética. Em seu suporte, reune
linguagens ha muito separadas pela percepcdo humana. As diversas
configuragbes encontradas neste tipo de livro pedem modos de analise, leituras e
mediagdes. (SANTOS, 2017, p. 18)

Na arte/educacédo, os livros ilustrados podem contribuir na construgéo do olhar
dos estudantes. A partir das pesquisas realizados por Ana Mae Barbosa (2014, p.
39) sobre metodologias de analise de obras de arte, compreendemos que para
que se aprenda a ler imagens é preciso que a leitura seja enriquecida sobre
contextos socio historicos, analise da materialidade da obra e principios
estéticos, semioldgicos, gestalticos ou iconograficos.

(...) € de fundamental importancia entender o objeto. A cognigcdo em
arte emerge do envolvimento existencial e total do aluno. Nao se
pode impor um corpo de informagdes emotivamente neutral. (...) o
caminho do conhecimento da arte se inicia na intuicdo estética
imediata do objeto, uma espécie de iluminagdo de interesse até a
extrema acuidade, consequéncia do ver, ler, fazer again and again.
(BARBOSA, 2014, p. 39-40)
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Reconhecemos neste trabalho os livros ilustrados como arte, através destes é
possivel desenvolver o conhecimento e percepgao visuais. As ilustragcdes neles
contidas ampliam e por vezes, podem superar a texto escrito. Embora ainda
existam lacunas graves na formacdo de leitores de imagens pelo nao
reconhecimento da importancia que essa leitura possui, lidar com as imagens —
sua criatividade, colorido, projecao, estilo, forma — percebé-las e |é-las com
competéncia é fundamental na contemporaneidade. (NUNES; GOMES, 2014, p.
1)

A mediacdo muitas vezes € a responsavel pela desvalorizacdo da leitura de
imagens dentro da sala de aula. E necessario que a alfabetizacdo visual seja
promovida afim de desenvolver a criatividade e o pensamento critico acerca das
imagens que nos cercam cotidianamente. Perceber as imagens dentro do livro
ilustrado, as escolhas artisticas, suas nuances, detalhes e historias narradas
permite as criangas e jovens desenvolverem a sensibilidade diante da linguagem
visual e a capacidade de serem leitores ativos.

Investigamos ao longo deste trabalho aspectos histéricos do desenvolvimento do
livro; estética e produgéao pictorica; implicagdes da relagdo texto-imagem-suporte
na classificacao de livros infantis e na prépria narrativa afim de refinar o olhar
diante de um livro ilustrado e contribuir na leitura ou analise destes. Porém,
tomamos a compreensio de Linden de que

uma perspectiva critica ndo pode ser efetuada dentro dessa
sequéncia de ideias que, embora tenham assim sido organizadas por
motivos de clareza, ndo devem de modo algum ser abordadas dessa
maneira durante o exercicio critico. Todos esses elementos precisam
ser integrados, e a analise partir da singularidade do livro ilustrado,
de suas linhas de forga e orientagdes préprias. (LINDEN, 2018, p.
137)

Compreende-se aqui que o livro ilustrado exercita o nosso olhar para a leitura de
imagens. Desvenda-lo é sobretudo nos dedicar a decodificagdo da linguagem
visual e sua inter-relacio com o texto e o proprio suporte enquanto
compreendemos o que se € lido. Se a imagem esta no cerne das discussdes da
arte/educacao, é preciso que exploremos mais os conteudos e sentidos que esta
pode nos trazer através da leitura, afim de nos tornarmos mais conscientes e

criticos acerca das mensagens passadas pelas imagens que nos cercam.
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Diferentemente da linguagem escrita que exige uma aprendizagem sistematica e
convencional, a linguagem visual é reconhecida universalmente por guardar
similaridade com seu objeto de referéncia. (ACASO apud DE PAULA, 2018,
p.41), o que a configura como um processo de reconhecimento imediato, que
apesar de possibilitar uma leitura superficial, permite a mediagao para leitores
vulneraveis.

Como desde cedo, as criangas sao interpeladas por mensagens
visuais, € preciso ensinar-lhes a atribuir sentidos a imagem para
além do reconhecimento transparente de sua significagdo, sobretudo
quanto esta em relagao com a palavra. (DE PAULA, 2018, p. 41)

O livro ilustrado nos motiva a imaginar, muitas vezes encontramos espagos
narrativos que cada um de nds pode preencher de maneira unica a partir de
nossa vivéncia. Em sua maioria, sao objetos com grande qualidade e
preocupacao plastica, a construcdo de sentidos pelas imagens enriquece nosso
repertorio visual e consequentemente, reflete em nossa produgdo pictorica.
Concordamos com Barbosa (2014, p. XXVI) em sua afirmacéao: “a iconografia é a
bibliografia do olhar”.

Portanto, nos propomos a analise de um livro ilustrado como apoio ao educador,
que pode ser mediador. A leitura aqui compartilhada do titulo selecionado tem
como objetivo suscitar possiveis usos do livro ilustrado dentro de sala de aula;
mas também em servir de apoio e exemplo para qualquer leitor que se interesse

em |é-lo mais profundamente.

Para Linden (2018), o primeiro passo para ler um livro ilustrado é deixar-se
impressionar, para assim mobilizar as ferramentas adequadas de interpretacéo.
Portanto, a escolha deste titulo primeiramente atendeu a um gosto pessoal, por
rememorar as imagens dos livros que possui durante a infancia, depois a
diversidade de fung¢des da narrativa visual e de interagbes entre linguagens
dentro do suporte e ao fato de que o autor-ilustrador se dedica a critica e reflexao
da imagem dentro dos livros ilustrados, o que possibilitou que tivéssemos acesso

aos comentarios do proprio artista sobre as suas intengdes ao criar as imagens.

4.3. La e Aqui: uma leitura compartilhada
O livro ilustrado La e Aqui, de Carolina Moreyra e Odilon Moraes, foi langado em

2015 pela editora Pequena Zahar. Logo apds seu langamento chamou atengao
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da critica e do publico em geral. Foi premiado pela Fundagao Nacional do Livro
Infantil e Juvenil (FNLIJ) na categoria Crianga, e recebeu também o prémio Jabuti
2016 e o prémio Crescer no mesmo ano.

Para além da beleza do texto, das imagens e do cuidado editorial, o tema
abordado muito chamou atencdo do publico: separacéo. Carolina e Odilon, que
sdo casados e pais de trés filhos, em entrevistas contam que o livro surgiu a
partir de um desentendimento entre o casal, que os levou a imaginar como seria
a vida dos filhos caso se separassem.

A primeira leitura destinada a descoberta do livro revela a delicadeza da obra, de
traco simples, transparéncias aquareladas e texto curto, a leitura se faz de
maneira pausada, minuciosa, cada respiro sugerido entre uma ilustragdo ou a
auséncia desta é sentido por esta leitora. La e Aqui é uma abordagem sensivel e

poética sobre a familia e a percepg¢éao da crianga.

Carolina Moreyra
Odilon Moraes
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Figura 28 - Capa e Quarta capa de La e Aqui, 2015.

A primeira vista, L& e Aqui ja evoca a delicadeza de seu contetdo. E um livro
encadernado, de capa dura, com formato quadrado e pequeno (16 x 16 cm), ndo
possui orelha nem sobrecapa. Compreendemos que a materialidade e formato do

livro estdo relacionadas ao conteudo. O formato quadrado favorece a narrativa
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visual no espago da pagina dupla e esta intimamente ligado ao imaginario dos
livros infantis.

O titulo dialoga com a ilustragdo da capa, visualmente as letras se assemelham
ao tragco de Odilon. Identificam-se na ilustragdo minimalista duas casas, uma
arvore e dois bichos (um cachorro e um gato) o titulo e os elementos informativos
(editora e autoria), “o titulo de um livro ilustrado se relaciona sobretudo com a
representacao figurada da capa. Dessa forma, ele obedece a qualquer tipo de
vinculo texto-imagem”. (LINDEN, 2018, p. 58). Observamos, portanto, uma
relacdo de complementaridade, pois a imagem adiciona informagdes ao titulo,
podemos inferir que se trata de duas moradas, mas nada além disso. Mas ¢é a
partir da leitura da quarta capa que compreendemos que, de fato, a histéria se

tratara sobre uma casa e que algo sera alterado.

Figura 29 - Guardas, La e Aqui, 2015.

Ao abrir o livro, vemos as guardas em azul claro. O primeiro propdsito das
guardas é ligar o miolo a capa e recobrir a parte interna desta. Nos livros
ilustrados, encontramos geralmente guardas coloridas para que o leitor seja
conduzido a certo clima e também para demarcar o importante momento da

abertura do objeto livro e do proprio conteudo do livro. (LINDEN, 2018, p. 59)
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Figura 30 - Folha de rosto, La e Aqui, 2015.

Logo depois, as folhas de rosto atendem a convengdes editoriais (LINDEN,
2018): trazem o titulo, nome dos autores e editora sobre o fundo branco. Esta
auséncia de cor no fundo ja pode ser entendida como uma unidade estética

adiantada pela capa e, logo, a ser descoberta no encadeamento das paginas.

Ersl umna vez uma casa.

Figura 31 — Primeira pagina dupla, La e Aqui, 2015.

A esquerda, o texto inicia a narrativa: “Era uma vez uma casa’. A direita
observamos uma casinha simples. O fundo branco e minimalista perdura na
narrativa. A expressdao “Era uma vez’ nos recorda o universo das historias

infantis, através dos contos de fada, e o tracejado organico e a pintura em
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aquarela da ilustracdo nos reafirma essa sensagdao. Em uma diagramacgao
dissociativa, a imagem ocupa a pagina nobre: a dobra demarca os espagos do

livro.

A minha casa

Figura 32 - Primeira dupla de La e aqui, 2015

Viramos a pagina e a segunda dupla praticamente repete a composi¢cao da
anterior. A esquerda o narrador apresenta sua morada: “A minha casa’, e a
direita a imagem nos revela quem €& o narrador, um menino. Agora nos é

explicito, a narrativa acontecera na perspectiva de uma crianca.

Ela tinha sapos no jardim e uma drvore com passarinhos

Figura 33 - Terceira dupla de La e Aqui, 2015.

Na terceira pagina dupla, o texto “Ela tinha sapos no jardim e uma arvore com

passarinhos” se encontra pela primeira vez uma imagem na pagina esquerda.
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Vemos uma diagramacao associativa, texto e imagens convivendo no espaco da
pagina dupla. A imagem reforga o cddigo escrito, ndo necessariamente todos os
elementos aparecem na mesma pagina, a arvore com passarinhos figura acima
do texto e a direita vemos o menino brincando entre os sapos a frente de sua
casa. Desde o inicio do livro notamos que as ilustracbes vao aos poucos
mostrando sua autonomia na construgao narrativa. E o espacgo da pagina dupla
agora ignora a dobra, a arvore apesar de estar do lado esquerdo faz parte da

composigao inteira.

/) ! } e r
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Um cachorro grandio e um pequenininho.

Figura 34 - Quarta dupla de La e Aqui, 2015.

No texto, mais componentes do universo deste menino nos € apresentado: “Um
cachorro granddo e um pequenininho”. A representagao da arvore a esquerda
nos revela um elemento sutil: uma breve passagem do tempo, todos os passaros
estado pousados, os sapos abaixo da arvore, um dos sapos tem uma indicacao de
movimento na sua postura que nos faz entender que se deslocaram até ali, € a
presenca da arvore nos indica que ainda estamos na casa do menino. A direita, a
imagem nos refor¢ca o texto novamente e a passagem temporal, menino agora

brincando com seus caes em frente a casa.
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Um lago chelo de peixes ¢ muitas flores coloridas

Figura 35 — Quinta pagina dupla de L& e Aqui, 2015.

Pela primeira vez no livro, a imagem ¢é a primeira a iniciar a narrativa, vemos o
menino no jardim citado anteriormente, os cachorros, 0os sapos, 0s passaros, a
arvore e agora um novo elemento visual, um lago com peixes. A direita, a casa
imutavel também nos situa que permanecemos no mesmo local. O texto abaixo
reforca os elementos apresentados pela imagem: “Um lago cheio de peixes e

muitas flores coloridas”.

Um pal ¢ wma mie.

Figura 36 — Sexta pagina dupla de La e Aqui, 2015.

A composicdo a direita se repete, mas o menino e cachorro grande néo se

encontram no mesmo local. Se demorarmos nosso olhar um pouco mais na
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pagina esquerda da dupla, podemos observar que alguns elementos guiam
nosso olhar para o lado direito, o cachorro pequeno se encaminha na diregao da
casa, 0s peixes mais proeminentes nadam sentido para a direita e até mesmo os
sapos se voltam nesta direcdo. A direita, estd o menino, a casa, o cachorro
grande e seus pais. O texto curto e sem sobras motivam um ritmo de leitura,
introduz gradualmente elementos componentes do universo do menino: a casa, a
familia, o jardim, os bichos e as plantas. Esse pequeno nucleo nos faz recordar
de nossa propria infancia, a simplicidade da perspectiva infantil. Até aqui fomos

introduzidos em um mundo colorido, de calmaria e de companheirismo.

Figura 37 - Pagina dupla de L& e Aqui, 2015.

O ritmo da narrativa agora é transformado completamente. A palavra € suprimida
pela imagem. A composigao do cenario ainda € a mesma, porém menino, familia,
passaros e caes nao sao mais vistos. A chuva preenche o fundo branco com o
suave tracejado, os peixes continuam sua movimentagao circular e os sapos

pulam ao redor da casa.
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Figura 38 — Oitava pagina dupla de La e Aqui, 2015.

Figura 39 - Nona pagina dupla de La e Aqui, 2015.
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Figura 40 - Décima dupla de La e Aqui, 2015.

Da oitava a décima pagina dupla nos deparamos com um novo ritmo narrativo,
uma progressao temporal marcada pelo elemento metaférico da agua. Na oitava
dupla, vemos a agua transbordar o lago, ultrapassando a arvore e a casa, texto e
imagem se associam no espago da pagina dupla: “Um dia, a casa se afogou”.
Percebemos que aqui os autores deixam espacos de significagdo de duplo
enderegamento, que sado preenchidos de maneiras diferentes. A mediagédo nestes
momentos €& particularmente importante, é preciso estar atento ao que a relagéao
de imagem-texto nos denota e nos conota. Através do texto compreendemos
duas figuras de linguagens: Personificacdo, a casa (objeto inanimado) ganha
uma agao humana (“se afogou”) e metaférica, o fato de que a casa se afoga nos
conta para além do sentido literal de inundagdo. O tom escuro da agua se
contrapbe a clareza e saturagdo que viamos na primeira parte do livro.

Seguimos virando a pagina e vemos que a agua progrediu transbordando, os
caes fogem no sentido oposto a leitura indicando a saida da narrativa. S&o
também personificados: a fuga é realizada num barquinho, assim, mais uma vez
Odilon brinca com o imaginario da infancia. Permanecem os mesmos elementos
do cenario, apenas as nuvens se deslocam, indicando mais uma vez a passagem
temporal. O texto continua numa diagramag¢do associativa, apesar de distinto,
convive com a imagem que sangra nas margens do livro. Podemos ler ao fim da

pagina direita: “Os cachorros fugiram”.
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Na décima pagina dupla, a chuva tomou quase a totalidade do espago vemos
ainda a representagao da arvore e lagos completamente submersos, e, a direita a
casa com apenas a chaminé e a ponta do telhado de fora. As aves sobrevoam a
inundagado na tempestade e o texto continua: “As flores murcharam, o jardim
morreu...”. O aspecto sombrio comeg¢a a dominar o espago visual assim como
conta o texto. Paradoxalmente, a sensagao de vazio que o texto nos passa €
contraposto com o recurso do preenchimento da imagem a partir do momento em

que a casa se afoga.

Figura 41 - Pagina dupla de La e Aqui, 2015.

A narrativa visual se altera novamente, agora a inundagao atinge o leitor e nos
encontramos no fundo da agua turva, entre algas coloridas que contrastam com o
marrom escuro utilizado. O contraponto € mais uma vez fortalecido, apesar do
transbordamento, o texto nos diz: “...e a casa ficou vazia”. Novamente é preciso
notar que possivelmente, as criangas ndo compreenderao que o esvaziamento
da casa conota a separagao dos pais. Essas lacunas dadas pelo texto e imagem
devem ser abordadas na mediacdo. E preciso nos demorarmos na imagem
quando lemos um livro ilustrado, se olharmos com atencdo, as silhuetas da
arvore e da casa permanecem ao fundo, mesmo que cercadas pela escuridao.
Podemos também inferir que agua € um fio condutor da narrativa, antes presente
no lago, depois na chuva que se transforma em tempestade e por fim, invade
todo espago da pagina dupla alterando definitivamente o universo que antes nés

(e o menino que nos narra a histéria) conheciamos.
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Em nenhum momento, palavras como dor, tristeza, angustia e despedida s&o

citadas. Esses sentimentos s&o passados com sutileza pela narrativa visual,

perdemos aquele universo solar gradualmente.

Figura 42 - Pagina Dupla de L& e Aqui, 2015.

E entdo, na décima segunda pagina dupla do livro, somos mirados por grandes
olhos na escuriddo, que se transbordam de lagrimas e onde os peixes nadam
como no lago do jardim da casa. Sabemos através da poética textual a quem
esses olhos pertencem: “Os peixinhos foram morar nos olhos umidos de minha
mae”.

A alteragdo da condicdo anterior daquele universo continua, os peixes também
se mudaram. A mensagem metaférica aqui € de extrema sutileza, cada aspecto
da imagem nos faz tomar uma longa pausa na leitura, é a suspensao do ritmo.
Em entrevista exclusiva para a Revista Emilia (2015), Odilon Moraes relata que a
partir desta imagem que ele viu o livro.

Quando eu li ‘os peixes foram morar nos olhos umidos da mée’ no
texto da Carolina ainda escrito a méo, eu vi essa imagem dos peixes
nos olhos como num aquario. Foi com essa imagem que eu comecei
o livro. Nao se consegue evitar essa imagem. (MORAES, 2015)

A partir desta dupla, somos obrigados a desacelerar ainda mais. Nao olhamos

mais o livro do mesmo modo como iniciamos a leitura.
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Us sapos levaram os ensopados
pés de papal para longe.

Figura 43 - Pagina dupla de La e Aqui, 2015.

Seguimos a leitura, retornamos ao fundo branco. Vemos entdo primeiramente um
sapo direcionando o olhar para o sentido da direita, e mais sapos se
movimentando, até identificarmos a representacdo paterna praticamente saindo
da pagina. Segue o texto: “Os sapos levaram os ensopados pés de papai para

longe”. A separacgao se torna mais explicita, mas ainda de maneira poética.

Nossa casa virou duns:

Figura 44 - Pagina dupla de La e Aqui, 2015.

Agora, ha auséncia completa da imagem. Apenas o texto: “Nossa casa virou
duas”. O vazio imagético € a ruptura completa com o universo anterior, a

linguagem visual ausente conota entdo a mudanga na vida da crianga e da
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prépria narrativa que acompanhamos. Carolina Moreyra, também em entrevista a
Revista Emilia discorre sobre o artificio da pagina branca na narrativa: “Quando
acaba, primeiro vira nada — dai a pagina em branco — depois é que a casa, que
virou duas, comega a ser habitada”. (MOREYRA, 2015)

uma da mamie,

Figura 45 - Pagina dupla de La e Aqui, 2015.
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Figura 46 - Pagina dupla de La e Aqui, 2015.

Somos apresentados, entdo, ao novo mundo do menino, a casa se transformara
em duas. A primeira casa que conhecemos nos recorda a primeira esteticamente,
as cores sd0 as mesmas, além de ser acompanhada de uma flor e uma arvore. A

direita descobrimos a quem pertence: “uma da mamae”. Em seguida, na 162
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pagina dupla, sabemos que sera a do pai com o breve texto: “uma do papai”,
logo, a direita vemos a casa do pai que possui portdo, escadaria e € cercada com
vegetacdo, mas tem uma cor vibrante bem distinta da primeira. No entanto, nos
aspectos de formato (telhado, cobertura da porta principal, chaminé) esta € muito
similar a primeira. No texto, Carolina Moreyra ndo faz distingdo entre as casas,
percebemos entao que, de fato, sdo a representacdo imagética da separagao da
primeira. Se unirmos os elementos das duas, podemos encontrar a primeira.
Assim, Odilon consegue de maneira interessante e ndo oObvia dialogar com a

ideia de unidade passada pela linguagem escrita.

Na casa da mamide tem cosquinha e televisio

Na casa do papal tem histéria o viollo,

Figura 47 - Paginas duplas de La e Aqui, 2015.
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Continuando a leitura, adentramos nas casas e conhecemos os habitos
singulares da méae e do pai experenciados pelo menino. Primeiro, a esquerda,
vemos uma poltrona com almofada e uma televisdo, e a direita, nosso pequeno
narrador nos conta com simplicidade: “Na casa da mamé&e tem cosquinha e
televisdo”. Percebemos que apesar das imagens representarem o codigo verbal,
ainda sdo deixadas lacunas para serem preenchidas: a ilustragdo nos faz
imaginar a convivéncia proxima do menino com a mae, assistindo juntos e
brincando. A seguir, observamos a mesma relacdo, a direita e o narrador nos

=~ ”

conta: “Na casa do papai tem histéria e violao”. A esquerda, vemos a cama com
dois travesseiros, o violao e a bola. Fica por conta do nosso imaginario a imagem

do pai que conta histérias para o filho antes de dormir.
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Os pés do papal acharam seu caminho,
¢ 08 sapos voltaram pro jardim

Figura 48 - Paginas duplas de L& e Aqui, 2015.

Nas proximas paginas duplas, temos mais uma alteragao na visualidade. Vemos
novamente aquele cenario submerso com algas e peixes, e, por detras dele,
identificamos uma silhueta. A esquerda a narrativa verbal nos conta: “Os olhos de
mamae secaram e os peixinhos foram morar no aquario”. Poeticamente, através
da combinacdo de palavra e imagem, podemos compreender que a mae agora
nao chora mais, uma vez que 0s peixes ndo moram mais em seus olhos, logo
significaria uma recuperagao da separagado. Estamos por dentro do aquario e
somos observados por ela. A imagem transborda pelas margens novamente.

Logo depois, vemos os elementos que outrora foram conectados ao pai: os
sapatos ao lado da maleta e os sapos, que, gradualmente, nos direcionam para a
virada da pagina. Lemos: “Os pés do papai acharam seu caminho, e os sapos
voltaram pro jardim. ” Assim, o pai também estaria encontrando a si mesmo apos
a separacao. Dependendo da idade das criancas, mediadores precisam ser
sensiveis ao que é contado pelas imagens, observando e interpretando com

calma cada elemento da ilustracio.
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Figura 49 - Pagina dupla de L& e Aqui, 2015.

O texto “Um dia estou 1&” é o primeiro que nos alcanga na virada da pagina na
qual o vemos chegando na casa do pai, ambos de bragos erguidos, o portéo e as
escadas entre eles; o cachorro grande e o pequenininho também o recepcionam.
Mais uma vez, os elementos da imagem conduzem nosso olhar para o que vem a

sequir.

Outro dia, agui

Figura 50 - Pagina dupla de L& e Aqui, 2015.

Numa contraposicdo a composi¢cao anterior, visualmente nos é mostrada a
chegada da crianca na casa da mae que, na porta, ergue o0s bragos

recepcionando o filho. O desenho da mé&e nos leva para a direita, onde vemos o
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menino que brinca com um novo companheiro, um gato. A direita, lemos: “Outro
dia, aqui”. A associagao das imagens ja nos ambientou e a localizagdao nao
precisa mais ser explicitada pela palavra, apenas compreendemos onde as

expressoes la e aqui se referem.

Todas as ilustracoes, feitas em tinta diluida conferem um ar organico as imagens
e até arriscamos a dizer, infantil. Com base nos estudos de Van der Linden
(2018) sobre o status das imagens, podemos afirmar que as ilustragbes de La e
Aqui sdo associadas, nelas existe uma continuidade plastica e seméantica, mas as
representacdes de tempo, personagens e significado na narrativa as separam

mais do que em imagens sequenciais.

Mas estou sempre em cisa

Figura 51 — Ultima pagina dupla de L& e Aqui, 2015.

Por ultimo, estamos diante da pagina dupla final. A imagem que formamos
apenas em nosso imaginario se confirma quando vemos o menino sentado no
colo da mae, brincando na poltrona, em frente a televisdo. Ao lado, o gato,
apresentado anteriormente, arranha a poltrona. A direita, vemos pai e filho
sentados na cama, lendo juntos, ao lado o violdo, a bola e os cachorros. As
imagens compartilham mais o espacgo da pagina dupla como se fossem um so,
no entanto, o texto abaixo na esquerda diz: “Mas estou sempre em casa”
remonta essa sensagdo de morada unica. Estas seriam imagens consideradas
por Linden como associadas, uma vez que ndo sao independentes e nem

solidarias por completo.
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Podemos compreender, através da leitura de imagens e decodificagdo da
combinacao entre texto e ilustragdo, que o livro La e Aqui nos apresenta trés
tempos diferentes. O primeiro, no qual somos apresentados ao narrador e 0 seu
universo. Na perspectiva infantil conhecemos um mundo reduzido, intimista, solar
e harménico. No segundo momento, o elemento metaférico da agua traz a
transformacgao, transborda os espacos das paginas duplas e remodela tudo que
era conhecido e amado pelo menino e sua familia, € quando o aspecto sombrio
toma conta da narrativa e sentimos a dificuldade do processo, sem que o texto
tenha de ser explicito sobre a dor e tristeza da separacdo. No terceiro e final,
somos apresentados nao somente ao mundo partido e redefinido, mas,
principalmente, ao novo modo de viver do menino com sua familia. Nas proprias
palavras de Odilon: “depois que a casa vira duas e as ilustragdes sao divididas
nas paginas, esse novo universo comega a se expandir novamente, habitado, até
virar mais uma vez um todo, como se fossem dois cOmodos numa mesma casa”.
(MORAES, 2015)

Assim somos conduzidos a uma leitura que n&o trata de maneira estereotipada o
relacionamento familiar, mas consegue, sutil e poeticamente, mostrar a dualidade
na experiéncia humana, sem fins dramaticos ou romantizados ou até mesmo,

concordando com Tavares'? (2015) em sua resenha sobre o livro, sem fim.

4.3.1. Texto, imagem e suporte

A partir da literatura aqui revisada das autoras Sophie Van der Linden, Maria
Nikolajeva e Carole Scott, voltaremos nosso olhar a combinacédo entre texto e
imagem.

No espectro entre o lado verbal e visual discutido por Nikolajeva e Scott (2011),
podemos considerar que La e Aqui se apresenta como um livro ilustrado
simétrico e um livro ilustrado complementar. Podemos observar momentos em
que as narrativas visual e verbal sdo redundantes, nos trazem a mesma
informacao, sdo caracteristicas de um livro simétrico. Por exemplo quando lemos
na primeira pagina: “Era uma vez uma casa”’ e visualizamos ao seu lado, o
desenho exato de uma casa. Assim se segue na representacdo dos animais, dos

familiares (pai e mae séao ilustrados como homem e mulher) e outros elementos

12 Um oceano cabe aqui, de Cristiane Fernandes Tavares para o site da Revista Emilia. (2015)
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do texto. Nas metaforas relacionadas a agua na segunda parte, também
encontramos uma relagdo redundante, pois a agua de fato é representada
visualmente, como quando vemos que os peixes foram morar nos olhos da mae
e nos deparamos com a imagem exata da figura de linguagem.

Em outros momentos, ja podemos ver uma relagdo de complementagéo, onde
imagem e texto deixam lacunas que sao preenchidas em sua combinagdo. A
exemplo, podemos citar a segunda pagina dupla onde lemos: “Minha casa” e
descobrimos entdo, a partir da imagem que o narrador € um menino. Ou ainda,
préoximo ao fim do livro, quando somos apresentados as novas moradas do
menino e, a autora e o ilustrador parecem brincar com as palavras e com as
imagens, deixando-nos lacunas a serem preenchidas: fica por conta do nosso
imaginario criar situa¢des familiares para os trechos onde aparecem as palavras
“cosquinha” e “histéria” assim como para as imagens da poltrona e da cama na
casa da mae e do pai, respectivamente. Ou, também, quando “1a” e “aqui’ se
referem a casa do pai e da mae e apenas as identificamos a partir da leitura
visual.

Nestas interacdes entre escrita e visualidade, é interessante notar o que as
imagens conotam e denotam. De Paula (2018, p. 39) aponta que representacdes
através de metaforas e metonimias visuais tem sido um processo cognitivo
notério em livros desta natureza. Baseada na literatura de Mattos (2017), a
autora explica que a metafora visual acontece na semelhanca entre a
representacdo imagética e aquilo que ela representa, enquanto que a metonimia
visual se caracteriza por constituir uma expansiao semantica, em que um valor
semantico transfere-se a outro. A materializagcao de metaforas e metonimias pela
imagem desafia a primeira impressao de transparéncia que o signo visual nos
causa; e, portanto, segundo ela, € necessario que o mediador/leitor acione seu

imaginario sociodiscursivo.

Como explicam Lakoff e Johnson (2002), a metafora faz parte do
sistema ordinario do pensamento e da palavra, pois compreendemos
0 mundo, na maioria das vezes, por processos metaféricos. No
entanto, as metaforas nao sao bioldgicas, derivam da experiéncia e
podem variar de acordo com a cultura. Em suma, metaforas sao
processos cognitivos que estruturam o pensamento e que se
materializam na linguagem. (DE PAULA, 2018, p. 42)
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A exemplo do segundo momento de La e Aqui, quando a chuva se inicia e
transborda o universo do menino transformando-o definitivamente, vemos que a
aquarela que representa a agua é uma metafora visual (se assemelha de fato a
chuva, a inundagdo e, por fim, a um lago) mas também expande o sentido
semantico, que pode suscitar perguntas geradoras durante nossa reflexao no ato
de mediar/ler o livro ilustrado: O que a agua representa nesta passagem? O que
as imagens nos contam quando a chuva se inicia? Além do mais, essa
interessante representacdo pode motivar a refletir sobre qual seria nossa prépria
forma de representar e expandir significados através da produgédo da imagem.

O desenho, muitas vezes, necessita manter certa semelhanga com o objeto que
representa para que seja reconhecido. Neste livro, observamos representacdes
visuais, na maioria das vezes, proximas a realidade, mas os recursos plasticos,
estilisticos e narrativos do artista dao um carater ficcional as ilustracdes.
Recordamos do estilo caricatural, de tragos fluidos com uso variado da cor ora
com nuances claras e alegres, ora com intensas e sombrias. A variagdo nas
cores utilizadas pelo artista na criacdo das ilustragbes nos revela mais
possibilidades de leitura da imagem quando observamos que as cores s&o
utilizadas em prol da narrativa. Assim também reconhecemos as escolhas de
enquadramento e posicionamento da imagem, que nos guiam no encadeamento
das paginas; e do uso dos espagos vazios e preenchidos ha dois momentos
marcantes: quando a agua transborda e submerge o leitor, e quando ha a
completa auséncia da imagem. A percepg¢éo destas escolhas de composi¢cédo nas
ilustragdes nos leva a perceber como uma produgado pictérica consciente pode
ser potente em comunicar as intengdes do artista. Aprender a ler imagens
também nos ajuda a produzir com qualidade, pois refletimos sobre o que e como
gueremos nos expressar.

Ao que Nikolajeva e Scott se referem como contraponto e Van der Linden como
desajuste, encontramos em La e Aqui o contraponto de enderegcamento: textos e
palavras deixam lacunas para serem preenchidas de maneiras diferentes pelas
criancas e pelos adultos, como, por exemplo, 0 momento em que a separacao do
casal acontece e acompanhamos visualmente uma inundagédo do cenario; aqui,
adultos mediadores podem suscitar nas criancas questionamentos acerca do

significado das imagens em relagao ao texto e contexto da histéria.
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De acordo com as analises propostas por Linden, identificamos o status das
imagens como associadas entre si, uma vez que estdo ligadas dentro da
narrativa e na plasticidade da imagem, mas ainda possuem certa autonomia, pois
representam momentos temporais e situacionais diferentes e mais espagados.
Quanto aos aspectos narrativos, encontramos a relagdo de redundancia e de
colaboragdo, observamos imagens e texto se encontrarem em conteudos
narrativos e também vimos as duas linguagens se articularem na construgéao de
sentidos.

Ainda sob a perspectiva da autora, voltamo-nos agora sobre a relagéo da triade:
texto, imagem e suporte no livro ilustrado.

Os componentes do suporte (materialidade, formato e margem) nesta obra nao
possuem uma relagao explicita a primeira vista na construcéo de sentido do livro.
Aqui, consideramos que o fato do livro ser um pequeno quadrado encadernado
nos remete a sensacado de delicadeza, que também pode ser encontrada no
conteudo do livro: na estética das imagens e na forma como o texto se elabora
sobre o tema.

Segundo Linden (2018, p. 52) “a organizagdo das mensagens a servigo da
pagina ou da dupla, bem como o tamanho e a localizagdo das imagens e do
texto, estdo solidamente articulados com as dimensdes do livro”. Compreende-se
que o formato quadrado do livro é sim determinante para sua expressao, a
narrativa visual € muito beneficiada pelo formato, uma vez que este privilegia a
composi¢cao na pagina dupla.

Em relacdo a diagramagcdo na pagina dupla, encontramos a diagramacgéao
dissociativa, especialmente na primeira parte, na qual a margem demarca os
espacos do livro e temos imagem e texto em paginas diferentes. Mais a frente,
identificamos a diagramacé&o associativa, que € mais comum em livros ilustrados:
no espacgo da pagina dupla ha pelo menos um enunciado verbal e um visual.

Por fim, a margem na maioria das vezes € ignorada para que o espaco da pagina
dupla seja visto como unico, e quando esta supostamente deveria limitar os
espacos, a exemplo da ultima dupla, ela pode ser interpretada dubiamente e
contribui para a construgdo da narrativa, uma vez que apesar do filho habitar
espacos diferentes (assistir televisdo na sala da casa da mae e ouvir histérias no

quarto da casa do pai), para ele ha apenas um sentimento: estar em casa.
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CONCLUSAO

A arte/leducacdo €& um exercicio de reflexdo sobre como ensinamos e
aprendemos Arte. Renovar as praticas dentro de sala de aula e construir novos
olhares sobre 0 mundo a nossa volta sdo os desafios educacionais de qualquer
campo de conhecimento que se proponha a uma educagao humanizadora.

Nesta perspectiva, compreender as imagens que inundam cada vez mais o
nosso cotidiano € um importante exercicio na formagdo de individuos. A
alfabetizacdo visual através da leitura de imagens € considerada o cerne das
transformagdes propostas na arte/educagcdo. Com um olhar mais agucado
podemos desenvolver capacidades cognitivas, imaginativas e criativas, tanto na
producédo artistica como também na vivéncia social.

O livro ilustrado, por privilegiar a linguagem visual e combinar texto e imagem de
maneira original e livre, sem abrir mao de sua ludicidade, nos impulsiona a
romper habitos e convencbes sobre os modos como vemos/lemos uma obra.
Palavra, ilustracdo e suporte apresentam diferentes interagcdes que resultam em
diversos niveis de leitura. Este objeto exige de ndés uma leitura que combine
todos seus elementos e que esteja sensivel a singularidade de cada obra.

E possivel encontrar neste tipo de livro modos inovadores de contar histérias
através da inter-relacdo de signos icbnicos e convencionais que, muitas vezes,
constroem sentidos uUnicos entre sua dupla audiéncia; como também diversa e
qualificada produgéo plastica em prol da narrativa, o que o configura um terreno
fértil para exercitar a leitura de imagens, tdo necessaria no Ensino de Artes na
contemporaneidade.

Nascidos da Literatura Infantil e do propdsito de transmitir nossa cultura, os livros
ilustrados fazem parte da vida de muitas criangas desde muito cedo, portanto,
saber explorar as possibilidades que este nos fornece ultrapassa as fronteiras
materiais do livro e contribui na sensibilizacdo de um olhar mais cuidadoso e
critico sobre o mundo imagético.

Para tal, esta pesquisa se dedicou em fornecer ao educador que se proponha a
mediar um livro ilustrado, e ao leitor, que se interesse em adentrar neste mundo,
a revisao bibliografica sobre alguns polos e categorias pelos quais os livros
ilustrados transitam, assim como a leitura compartilhada do titulo La e Aqui, afim

de colaborar na constru¢do de mecanismos de leitura de imagens. Desta forma,
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visamos suscitar novos olhares, questionamentos e didlogos acerca das
potencialidades do livro ilustrado enquanto exercicio do olhar no Ensino de Artes

Visuais.
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